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 شكر وعرف ان
نتقدم بالشكر ، خرا ، والشكر له عمى نعمه ظاهرها وباطنهاأولا و أالحمد لله 
 عائشة مقدم قائمين:بداية بالمشرفة الدكتورة الجزيل لمكل، 

 ر  ناب  دو م  ش  ت   الآداب   سعد  ها ت  ب               طية  باد ع  الع   ب   ر   ن  م   ش  ع ائ  و  

 ائر  ص  ب   اءت  تض  واس   قول  ع   مبت  ف            قعة  ب   ل   ي ك  ف   مم  الع   اء  ي  ض ثرت  ن  

لاق  و   عت  واض  ت    امر  ــــع   قمبك   م  ــمالع   ور  بن   أنت  ـــــف         اذخ  الشأو ب  بالأخ 

 ر  ـــذاك   ضل  لمف  و   سود  ـــحم   ه  ا ب  ـــأن             مه  ض  ف   مميذ  )مولود( ت   ن  ي م  وأن   

 اظر  ون   اع  اس و  الن   بين   ى كان  مت     ى  ح  الض  ة ب  نير  الم  مس الش   د  جح  ت   هل  و  

ن     ر  ـــاكـــلله ش   اس  ـــالن   رن  ـــشك  ي   من  و   منة           -الدهر–ادر الق   لعبد   وا 

 ر  ـــاهظ   ك  ــممع  ف قدر ك  م عمـــــوم  و           ه  ي ب  أف   لست  ي و  زج  كر م  الش   ك  ل  

بي م ن   س  ر  و ح  سيبة( لن عم  الأواص  ر ى )ح  لا)جزائر(      ولأخ   الت نوير  فض 

 ر  ــــاخز   مم  ن الع  م   حر  ا ب  ــــم لن  أنت  ف           ة  ـــمث   كر  أش   رف  الح   اء  ــــــهب   ل  ـــــــكب  

قيقي ون  أن تم بـــالج لال  و   ر  اط  م  و   ام  ــــه   هام  الأف   قفر  ى م  م  ع        م  ـــك  ــــثغي  ح 

 ر  ــــمائ  ض  ــال حيث  ا ب  ـــن  م م  ك  ان  ـــــك  م          ب  ــــواكك  ى و  ـــج  الد   ابيح  ص  أنتم م  ف  

 ر  ـــــاثــــكــن   داد  و  ـــال ان  و  ــــــبإخ   اـــفإن   م        ـــــه  ود  ب   ادقين  الص   ى الله كل  ع  ر  

 اذر  ي ع  ا ل  اهن  ي ه  ان  جز لس  ع  و       همملفض   زيل  الج   كر  الش   ن  ع   جزت  ع  

 



> 
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 ة:ـدّمــمق

حه عشرههبعالي غهفعالةب ةهفكعن ت ةشمهلاعتهرعا سه تبابعنال هه ان عالتغهب عأسهمت عمتيةهفعحه  ع
ةجهلا ع عش  ععأثهبعأ  ه  عح عهذهعالأقلالةمعالج ة ةكعإذعسلام  عهذهعالةتيةفععح عخيقكعنا  عشهلاح ن  ّ بنهُعةهقهن

حه ع أسهمت مهرعإشجلا هلعلرخصهةلا عحهذ ةععكعح ع ثةبعترعالخصهلاص عنالتتة هتا كعح ه اعالتربق  ع
ته  عنشته عالأحه اوعنععكعجتةه ع هةرعخصنصهةلا عالتش تهفذنق شلاءعحب فعح بةفعأ  ةفعبحةةهفعاله

كعناشة لاسلا ملاعميىعتس ن عناقععالفب عنذهشة لعال  عمتي عميىعصشلامفعشتلاذجعال فب  عح علاميملا ف
ةلاغفكع عالشفس الص  نبق ع نالتةتفعالأ  ةفعالتت تجفع أبقىعلتسلا عالإ  اععالفش  كعالذّعة ة رعالح  

 الف ب.
عة هفعالأثهبنعقع صهتفاعأح عأنلصه عالهذةرع ب هناع"عترعه056 ع ا رعختة عال  يتسلاش  نةُة  ع

لاع هلابتااعتهرعالأمه معالهذةرعشةرن نا بعالس علمع تحملاعالأةلامع  تلا معالتترع خيفهناعكع تلاعةة عأة لاعميتا
هلاعجتةهلعال هلاحثنرعحه عأ  ةنعاعبصة اع عت تة هتلاعشفةسا كععك ةهنارعرهةبّ عمعنالإ تهلارحه عالهش ع ت فهب عنعنثهبّ 

تههرععالاعناحههباعال هه عاح ههن عقسهه اع غههبا الأنعكعالتن ههنملا تههرعع ههم عمهه  اعناسههةلاالتةشههىعنعنجهن ةع
تشمهلاعأتلا شهلعال ه عمهلايعحةمهلاكعنهجهبعل  ع  ة عتتلارعالرهلامبكعنعالأح اوعنالنقلاصعكعنالت لاهبعا

الرههلامبعالههذّعغتههبهع تههلا معالههتتركعنغة  ههلععخ ههلابعهههذاحنا ههبعأخههب كعنهههنعالأتههبعالههذّعجةيشهه عأ
عستلعح عالةصبعالح ةو.   ان نععح نبمرعالشسةلارع
كعشيتهه ععتةههلالمعالأصههلالفععحهه عا ةةهه اع االههذّعاشفههب ع ههلعاشفههبا اعع  ةةههفعرههةبه ههلالش بعحهه عنع

ههه الجتلالةههههفكعنالهههذنقعالفشهههه عالبحةهههععالههههذّعحهههلا ىعحةههههلعالتههه تلاءعرهههه  عشلامفعالرههههةبةفعنالي تسهههفعالص 
 باسفع ش ت عع باسفع ةناشلل  شلا تتلاعح اكعح عحت عالرةبةفعال باثةفاعص  ع ةة نت تنشلاعحأخذ ع

ال  ع ت شملاعالرلامب"عا رعختة عال يتسلاش "عترعالر  عل حتقعمتيةفعالنلنجعإلىعأمتلاقعال  لفع
ههلعالرههةبّ ههلاعتههرعالعةههلا ال شعذا ع ةي ههقع  حتةهه  تههلاعن سههةتلاعكشص  بتتةههفعال هه ع تثهه عجههتءااعتمتا

عاش  لاملا لعالرخصةفكعناب  لا لا لعالبنحةفعنال ةشةفعذا عال ة عالصنح كعالذّعن فلعلي  لفعميىع
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تههرعهشههلاعجههلاء عأهتةههفعغلاةهلا عتةةشههفع  ههبب عحهه عتنا ههععت ةهه  ةعتههرعشصههن ع ةناشههلكع
ع:فع هههذهعال باسفعالتنسنت

 -دراسة أسلوبية–يالتلمسانشعر ابن خميس 
تح عص حفكعأنعتلاع لارعرعح بةعاخ ةلابعهذاعالتن نعكعنالتةلامع  باس لع باسفعأسين ةفعإ
عشذ بع ة لاعتشملا:عم ثلاكع  عهشلا عترعال ناحععالذا ةفعنالتن نمةفعتلاعة ببهعااخ ةلابع

 ال ناحععالذا ةفعترعأهتملا:-
 نام تاتشلاع  لابةخل.عغةب شلاعميىعال باوعالجتاصبّ -
عختة " رخصةفعشلاإمجلا  - عش عأ   ع تعالت فب ةكعال يتسلاش "عا ر ع شلان  عح  البغ ف

ّ عع باث عق ةمكعنتةلالج لع تشمج ع كعةس جة علتة ةلا عال باسفعالح ةثفعال  ع  رفعح ةوعشت 
عالذّع تةتع لع ةناشلع. ع بجفعمتقعخصلاص عالةت عالرةبّ

 : نمةفعحأ بتهلاأتلاعال ناحععالتنع
عإلىع اصبةعالتةبحفعنال  ان .ع اصبةعالتغتنباس خباجع ةنارعالتش خ عالشفة عترع -
عالتهههه ةمع باسههههفعذا عأسهههه عتةبحةههههفع باسههههف -  ت ههههلاتع خصنصههههةفعملالةههههفععكالأ  عالجتاصههههبّ

ع.نتةتا عبحةةف
كعنالأ   عإ باتاع - عال باث عح عر يلعاليغنّ اعة ة رعشت عالصشلامفعن قفعإ باتعال ةنارعالرةبّ

لاكعنذل عترعخ  عال باسهفعتف  اععلا ت ةتح عصنب لعع ت ةمعال ةنارتععنقنةعتي فعالش مععكالن ع
كعن فصهه عشصنصههلعن  شلانلمههلاع لال حيةهه كعنالنصههف ع  ههل  نال رههفعمههرعالتتةههتا ع ال هه ع سهه ت  

 .ع فب ع ملاعالرلامب الأسين ةفعال  
اح تيمههههلاع نصههههةفعن  رههههةفعتةههههلالمعالصههههنبةعالرههههةبةفكعن تهههه ةمعالبسههههلالفعال  لةههههفعال هههه ع -

عليرلامب  ن فسةبع ناهبهعالأسين ةف.عكالخ لا عالرةبّ
 نا  باتعكحةلا ل تر تبحيف    م ب الرةبةف تح لا ل  حية  خ   تر الرلامب أثب    ع -
 .حةلا لح ععال   شتلا  حةملاكن رف  حب  ال   التناقع
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عال باث كعن ت ةتلعح عر يلعال باس ع ترعت  ي لا عالت يت عح ع -  حةةرعالش  عالرةبّ
 .عالتترعالتةلاصب

ملا ةكعالجتاصبّعالأ   عال باث عالتنبنوعختاصرعإلىعكنات  ا هلاععة اصبعع نسةععميىعالةت ع-  نا 
ع.الح ةثفعال باسف  آلةلا  ناس ح لابهكع حةةشل

قه عنعقص عالخن عح عغتهلابعههذاعال حهوكععميىع جمةتعالجمن عمتي عالأس لا ع  عهذه
عنسهههة عكا ههرعختههة عال يتسههلاش  شلانلهه عرههةبععال ههه عالحتةتههف ههذل ع ةهه عالجمههن عال باسههةفع

ع:ن ذاعرةبهعشذ بعتشملاعكتفعترعحةلا لتمجناش عع س ج ء
 الصلا بع ك"ا رعختة عال يتسلاش عحةلا لعنرةبه"ح ع  لا لعع لاهبع نا :عال   نب باسفع
حةلاةعالرلامبعنمصبهععلا شلان عحةم إذمكع1991 ةنارعالت  نملا عالجلاتةةفع لالجتاصبعملامع مر

علاكعتعع باسفعلرةبهعع شلان عحةملنالسةلاسةفعنالف بةفعالسلاص ةعح عتتشعكنأهمعالجناش عال لابةخةف
عنبةعالرةبةف.الأغبا عنالص ع

 هههع:التنسهههنتفع هههههع باسهههفعم ههه عالحتةههه عقهههلانّعثهههم نبةعالفشةهههفعحههه عرهههةبعا هههرعختهههة ع"الص 
عم7662عمههلامعنههبارعألسههلاشةلاتت  تههفعلجلاتةهفعع"لهمع شرههبع ةه "نههه عبسهلالفعتلاجسهه ةبععكال يتسهلاش "

تهههتعحههه ع ةههه ع شهههلان عحةمهههلاع باسهههفعالجلاشههه عالفشههه عتهههرعال ةهههلارعنال رههه ةلكعنالنصهههفعنالب عنالهههذّع
 نالأشتلا عالتخ لابة.عالت ت ع
 عمشهه عا ههرع"جتلالةفعالإغههبا عحهه عالخ ههلا عالتنسههنتفع ههههسههة عحتههلا ةع باسههفع ثههم ههةبّ الر 

مع7662عمهلامع نبقيهف قلاصه ّعتب هلا  تت  تهفعلجلاتةهفتلاجسه ةبعنه عبسلالفعكعختة عال يتسلاش "
جتلالةههلا عال با ةهه عالغبة هفكعنتةيههلعإلهىعالغبةهه ع نرعالش ههبعنعلاعتفمههنمعالإغهبا ع ع شههلان عحةمه هال

يهههىعشههه عا هههرعمعنقةتهههلعالجتلالةهههفعحههه عخيفةهههلا عههههذاعا سههه ةتلا كعنا  هههباتعخصلاصصلكنأغبا هههل
 ختة .
سهههين ةفعأرعشتهههفعنقفهههفعال باسهههفعالأعتهههلاعة ةيهههقع  حثشهههلاعحتههه عأب شهههلاعتهههرعخههه  عههههذهعأتهههلانعععععععع

أ نا هلعالفشةهفع  بةتهفعميتةهفع شصهفععناسه ج ءكعا هرعختهة عال يتسهلاش تن نمةفعمش عرةبع
يمكـــن  كيـــ :عاب أةشهههلاعأرع  هههنرع باسههه لعت شةهههفعميهههىعالإرههه لالةفعا  ةهههفلمهههذاعنرهههةبهكعالرهههلامبع
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فـي المـن    استنطاق الـن  الشـعرا الترا ـي بتطبيـق المقاربـة النقديـة الودي ـة والمتم لـة
      ؟الأسلوبي

شس ةب عجتيفع ال حوعهذاعث عصي عمت ت  ع العةفالإر لالعهللإجلا فعمرعهذ ةةلاسنع
ش  قعح عإجباءعحةثةلا عهذهعال باسفعالإجباصةفعكترعالفب ةلا عشحلان عترعخ لملاعال شلاء ع:نا  

 ن أثةبا مهههلاععكإرعالهههش  عال باثههه عههههنعمتيةهههفعإ  امةهههفعجتةههه ع هههةرعال هههبنفعالخلابجةهههف
نبعنالتتلاسلا  التت هرعأرع  هنرعتةبحهفععرلهذاعحنشهلعتهعكالفلاميفعح عالشف عالرلامبةع تخ يفعالص 

 عال باثهه عليرههلامبعأ  ههبعملاتهه عميههىع فسههةبعالأحهه اوعالخلابجةههفعتههرعخهه  عتههلاعةرههةبعإلةههلعالههش ع
 نبسلال ملاعالتةشنةفعالملا حف.عكتةلالمعال  لف

 ع   ةقعالتشمجعالأسين  ع فة ع  رفعأسبابعال ةنارعال  ع   ت شملاع عن عكشُصنصلإر 
ذل عال رفعإ ع تلاعةت ي لعهذاعالتشمجعترعتس نةلا ع حيةيةفعةت شملاع ف ة عال شةفعالسةلاقةفععة م ع

 وعمشل.فعالح وعالت ح  عال  لةفكعن فسةبهلاعإلىع ناهبع  لةفع  رفعتبا عالرلامبعأنع صش ع
 علغفع علالتحلا لاةت تةتةع الصشلامفعالت ترعح معتنععكالرلامبعه عشسةجع شلاص عت  لات إر 
غنةفعنالرةبةفكعنشفسة لعالتش  ةفع يغفعأه عنهنعتلاع   ة رعتةلعتي فعا رعختة عالي ععكليت تلاء
عال صن ع ع  لةف  علأنجل  عحت لالفن ع يتفا عنالتخ لابة  عالتس خ تفك عال يتف عتر ع جة  عال     مبعف

ال  ع ص عإلىعمتقععكالتشلاهجعال حيةيةفعالح ةثف    ملاع صففعأ  بعترعخ  ع   ةقعأح ع
عح عجتةععتباحيلعالتتشةفكعن  رفع قلاصتلعنخ لاةلاه ع.الخ لا عالرةبّ

سهين  علتهشمجعالأااب أةشهلاعأرع  هنرع باسه شلاعلمهذاعالتن هنعع باسهفع خه  ع    ةهقعنميةلع
عالأ ةهههلا عالجتلالةهههفن حيةيمهههلاكعن صهههشةفملاع غةهههفعإ هههباتعع عبصههه عال هههناهبعالأسهههين ةفحهههعالإحصهههلاص 

عحه عره يلع الهش ععنالفشةفعالتنجن ةعحه  ععالرهةبّ ال باثه ع"  هرعختهة عال يتسهلاش "كعأةهرعةه م عحه  
ا ه تهلامعميهىعنأسهبابع شهلاءع تهرعبى كعنأح هلابخُف عحةلعأن رفعتلاععكنحممعتلاعغت عترعرةبه

التسههه ن عالإةتهههلام كعنال ب ة ههه عت تثيهههفعحههه عال سههه نةلا ن باسهههفع ههه عالتعك  ههه عأ ةهههلا عالتةشهههى
ع مهلاستلا عالأسين ةفعن    ععأهمعال كنالصبح كعنال  ل   باصهقعرعالرهلامبعته ةهنارععال  عاخ   

الصههةلاغفعناخ ةههلابعالتنا ههةععالت بنقههفكعن ةههلارعالأحههنا عالةلاتههفعنالخلاصههفكعن حيةيمههلاعن فسههةبهلاع
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يْشههلاعميةههلععنههنعتههلا لةهه ب عتةههلالمعالههش عالأسهين ةفعنت لاتشههلعال  لةههفكعنال  ةةههفعالةلاتههفععالتهلاب أنحن
ع. ةناشلالرلامبعال  عحتي ملاعشصن عش مععلشفسةف
ميىعالإر لالةفعللإجلا فعتتشمجفععنترعال  ةة عأرعة نرعالةت عقلاصتلاعنسلاصباعميىعخ فع

حةوع  تث عصنبةعهذهعالخ فعالتة ت ةعح ع لنصن عإلىعالش لاصجعال فسةبةفك غةفعاالت بنحفع
عالر  عا   :ع
عح   ب ععحةوحصن ع   ةتةفكععأب ةفت خ عنعتت تفعنع التت تفعإلىعأهتةفعالتن نعععقشلا

ع عن ب  عالسلا تفك عال باسلا  عنأهم عاخ ةلابهك عنخ فعالإر لالةفن نام  عالت  عك عالتشمج عنذ ب ك
ع.ر بعنمبحلارعالأخةبكعنح علا عناجم شل حوعن ة عالصةن لا عال ا

الأسين عنشرأ ملاعنتفمنمعالأسين ةفععتفمنمح ح ثشلاعحةلعمرعم  لا عالةشنارع المدخل وأما
ع.عكعنتس نةلا عال حية عالأسين  تح  ا ملانعع عالأسين ةفتععذ بعا جلاهلاعكلةب ناعلغب مش عا

عنهتلا:  ت رعقستةرعاثشةرعنع ،مستوى الإيقاعيال ه:عالفصل الأول المعنون-
الت تثيفعلالتنسةتىعالخلابجةفعالستلا عالأسين ةفعالت ةيتفع كع شلانلشلاعحةلعالإةتلاععالخلابج عأولا:

نّنعالنترعح ع ع.التلاحةفعنالب 
لسهتلا عالأسهين ةفعالت ةيتهفع لالتنسهةتىعال اخيةهفعاحت عاخ  ع  شهلان ععكالإةتلاععال اخي  :ا اني
ع.كعنال جشة نال ذةة عكبةعنال ص ععكال  نةبتعععأصشلاحلع   ع  بابعح عال  ععفيالت تث ع
نالذّع مع تسةتلعإلىعقستةرعميىعالشحهنع، الصرفي مستوىال هه:ععالفصل ال اني المعنون -

عا   :ع
:ع ههمع خصةصههلعل باسههفعأ شةههفعالأحةههلا كعنتةبحههفع    عالصههةاعالفةيةههفكعن ةههلارعأثبهههلاعحهه عأولا

عأسين عالش  .

نق ع مع خصةصلعل باسفعالتر تلا عترعحةوعال شةهفعنال  لهفعال ه ع بته عكعأ شةفعالأستلاء:ع انيا
إلةمهههلاعتهههرعخههه  عالسهههةلاقكعناق صهههبشلاعميهههىعال هههلابتةعتشمهههلاع لاسهههمعالفلامههه كعناسهههمعالتفةهههن كعناسهههمع

ع.الت لالغفعال ف ة كعنصةا
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كعنة ههألفعتههرعقسههتةرعجههلاءعميههىعالشحههنعالمســتوى التركيبــي هههه:ععالفصــل ال الــم المعنــون -
عا   :

ن حن  ملاكعن شلانلشهلاعحةمهلاعأشهناععالجتيهفعتهرعالفةيةهفعنا سهتةفعتهععذ هبعأشتلا مهلاعثهمععالجتيف :أولا
عميههىعالتجههبنبع  تهه ةمعالتفةههن ع ههلعميههىعالفلامهه كعنالجههلابعال تهه ةمعنال ههأخةب ب ةهه عالجتيههفعتههرع

الهذّع  بقشهلاعحةهلعإلهىعالأسهلالة عالإشرهلاصةفعنالخ بةهفعال ه عتة هت عالتصهة ةعمشه ععنأسين عالجتيهف
ع.عالرلامب
:عخصصشلاهعل باسهفعال شهلا ع  ه عأشنامهلعاله ةش كعنالأ  ه كعنال هلابةخ كعحةهوعةتثه عجلاش هلاع انيا

عهلاتلاعترعالس تلا عالأسين ةفعال  عحناهلاعال ةنار.
نق ع مع خصةصلعل باسهفعتةهلاش عالتفهب ا ع :الدلالي بــ: المستوىالمعنون  رابعالفصل ال-

علي  لفعميىعأغبا عتةةشفكعحةوع شتسمعحةلعال باسفعإلىعقستةر:عاليغنةفعالت ة  ة
عالهههذّعاسههه تىعتشهههلعالرهههلامبعنقههه عاخ صههه عال باسهههفعحةهههلعميهههىع شهههلان ععأولا:   التةجهههمعالرهههةبّ

نأهتمههلا:عالحتهه عالهه  ل عالتخهه  ع كت شنمههفعلينصههن عإلههىعأ ةلا هههلاال  لةههفعالعألفلا ههلكعنحتنلههل
نغةبهلاعترعالحتن عالأخب عال  عاس ةتيملاع كالحب الحت عال  ل عالتخ  ع ألفلا عنعلال  ةةفكع 

علأغبا عتةةشف.
عع انيا: حته عملالجشهلاعحةهلعالصهنبعال ةلاشةهفع نصهفملاع شةهفعلغنةهفع ه خ عحه ع ره ة عالتةجهمعالرهةبّ

ليرلامبكعحي  عرلامبعصنبع تةتهعمرعغةبهكعن ةشه عال باسهفعأهتة مهلاعحه ع شهلاءع ةهنارعالتش خه ع
 الشفة .

ع  ع نصيشلاعإلةملا.الش لاصجعالعهم عأع ت ش لاهلاعلشص عإلىعخلا تفعال حوعال  

 هه ءااع لالهه ةنارعشفسههلع ت نشههفععتصههلا بالتههرععشههلاعميههىعجتيههفمتيشجههلاتعإعنقهه عام تهه شلاعحهه عع
ال باسهفع  شه عقناتمهلاعتهرعحةهوعأنلىعلي باسفكعح  عمرعتصلا بعنتباجهععأخهب ع ىسه علمهذهع

ههع ههمعا م تههلا عميههى تههلاع باسههفكعالنعتلا  مههلاعميههىعا س فلا ههفعحهه عالرههب ع   هه علا عالجتيههفعتههرعأت 
ترع  ههلا عشفهه عال ةهه تشمههلاععلال بجتههفعالصههحةحفع  ههرعختههة قصهه عالإلتههلامع عكةههفعناليغنةههفال لابةخ
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ع.نغةبهمجش كعنالتث عالسلاصبع  رعالأثةبعع  ركعنالخصلاص عليتتبّعالب ة عالأش ل عغصر
شمره عع هرعأتلاعالتباجععحشذ بع ة ملاعالأسين عنالأسين ةفعلة  عالس معالتس ّكعبار ع رعحت 

ك تحتهه عنخصههلاص عالأسههين عحهه عالرههنقةلا عل الحسههةش عال شههىعالأسههين ةفعحهه عالههش عالرههةبّ
ع.نغةبهمال با يس ععالملا ّ

عل نغ عع عنش با عالجتاصبّ عالأ   ع لابةخ عأمتلاق عح  عال يتسلاش  عختة  عا ر عرخصةف  
ناجم شلاعأثشلاءعإشجلاتعهذاععال  عكةن لا ترعحت عصلا ح شلاعجتيفعترعالص عباث عالت ةمكعن تلا معالت عال  ع

عال حو:
 عالي ع عال ةنار  ُ ْ عالت تلاءرن عتحلا لاة عح  عمتةتلا ع نغ   عةتث   عالذّ ع  كغنّ تنةعنالت تة ت

عمت لا عاشس ا عح عحممعنا  با عتةلاشةل.عاس ةتلا   الغبة عالذّعتث  ن
 ع ةبةفةفعقي فعالتصلا بعال  النا  كعنال  لامر يملاعح عل ت ةمعحةلاةعالرلامبع"ا رعختة "

ع ة عالرةباءكةُة  ععةيىح ع تةف ع س  عشت عال  ععغباب عالتغتنبةرك باجمعا رعختة عح ع اصبة
 .مشلباسلا عالتشجتةعفعال  عقي عكعتععلابةخةفعحنللال  ع

 صن كع تلاعشج عذ باعةناركعتعع ة عال ةلا لا عح ع ة عالش عصحةفعح عال  عةعال  عقن ع
ع لاسمعقصة  ملاكعتعع ة عالخي ع ةر عُ نسنمن ةبعح عجتءعثبعنالر عالش ععل ة عالأ ةلا عال  علم

عةنارعشفسل.ع  ةبع اخ عال  ع
  ع عةةيمع  ح ة عنجن هلاعحةلعال عكلابةخح ع   عال  ععنارعترعشصن  عة شلاثبعأجتاءعال 
كعنالإحلا فعح عأخ لابعغبشلا فعلابةخعالتغب عنالأش ل ع شف عال ة  عل  ةب ععر ة عتت ععإ 

ع.نغةبهتلا
الترهبحفعالأسه لاذةعخه ع لالهذ بعكعنشلذنةهلة هبفع لالف ه عشحه عالشملاةهفعإ عأرععلان عةسةش

ربافعميىعهذاعال حوعنبم لعتشذع لارعتجهب عح هبةعإلهىعكعال  عق ي عالإ"عائشة مقدم"ال   نبةع
ن نجةملا مهلاعالتةتهفعحيمهلاعجتةهه ععنآباصمهلاعك نق مهلاعلايةشههسه ن عميهىعن هةلعالحهلال عحيهمع  خه عمأرعا

عالر ب.
ع
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ع
 هلاشناعلشهلاعالذةرععمولود بغورة""عال   نبذعالأس لاعنميىعبأسممحبةقعال  نةرعع تلاع عششسى

ال ه عصهن  عال حهوعنسه  عالهشت عالهذّعحةهلععلجنة المناقشـةشةمعالت بسفع شصلاصحممكعن هذاع
ع ت ح لا ملاعالتةتفكعحجتاهمعاللهعخةبعالجتاء.ع

حترعاللهععشلاحنرعأص هذاعنشسأ عاللهع ةلالىعأرعةجة عهذاعالةت عخلالصلاعلنجملعال بةمكع
ع ر عخ أأنا  عحتر عنعشلا عحةلحس أشفسشلاك علش لا ع لار عالذّ عا ج ملا  عهذا عتر ععشلا ا ش سلا عربف

 باجةرعترعاللهعأرعش نرعق عنحتشلا. كالتحلانلفنع
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 عاددةمت، تناولت فنوناا علمياة واسعةبظهور ثورة علمية  العصر الحديثتميزت بدايات 
قيود العمل في عن انقلاب وتحرر معبر تعتبر هذه الحركة الجديدة بمثابة تغيير شامل  حيث

قيا  مكاسااب علميااة عطااح حريااة جديادة للعقاال فاي حنجاااز وتح، كماا  التاي اتااته بهاا الوا اال
 ملاءماة، والمضاي فاي ابتكاار  سااليب معرفياة جديادة  كثار موتطلعااته هدافر تستجيب لرغبات  

العماال  مانالدراساات التاي شاهدها العصار الحاديث و ر حقيقاة العلاوم، وظاواهر الحيااة، لتفسي
حتضااا  حعاادة ة، والاذ  ر   مان الضاارورة فااي علام اللغاااللّسااني دد  سوسايرد التاي  قاام بهااا 

تفسار ل اللغاة و العمليات الدراسية التي تسهم في حعادة تنااو وتطويع الدّرس اللغو  لسلسة من 
الااذ  قااام علااح نتااا    يةمكنوناتهااا وفاارز تصا صااها، وكاناات باعثااا فااي ظهااور علاام الساالوب

و بحاث دسوسيرد وعلح الرؤية اللغوية في حطار تطبيقها في مجال النقد الدبي لتناول الانه 
مان تالال الساير علاح  رضاية لغوياة  الإبادا  قصد كشا  تبايااه الجمالياة، ولمساة التفارد فاي

اكتنفااج جاادل وهااو الماار الااذ  ياادفع نحااو ضاارورة حعطاااء تعرياا  لمصااطل  الساالوبية الااذ  
 .واسع

 الأسلوبية:مفهوم  -1
يمثل مصطل  السلوبية مصدرا صناعيًا من كلمة  سلوب، وهي  حد العلوم الحديثة 

ارتبطت نشأة هذا العلم بظهور الدراسات اللسانية التي ظهرت في بداية القرن العشرين، وقد 
ة، وتطورها حيث تعتبر نتيجة من نتا   توسع البحث اللّغو  الذ   لقح ظلالج علح اللغوي

 النّه الدبي.
جعل التطاااب علح  حيث تعملها الدراسة العلمية للأسلوب، وتعر  السلوبية علح  نّ 

بلاغية ذو السمة الدلالية، وبين سمة الإ الكلامصورة يجمع مزدوج الوظيفة  تطابا الدبااااي
دراسة قضايا »بأنّهاااايبين (Charles bally) التأثير والجمالية، وهو ما جعل شارل بالي

 .(1)«الإحساس وتبادل التأثير بين هذا التيااار والكلام 

                                                             

 دار الكتااب العلميااة، بيااروت، لبنااان، 1ج(محمااد التااونجي وراجااي الساامر، المعجاام المفصاال فااي علااوم اللغااة واللسااانيات، 1)
 . 54ه ،م  1،1111ط
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حنّ ما يذكره دالسدد في تعريفج يؤول حلح عملية وفكرة الاشتغال بما جاء بج دشارل باليد 
من  فكار تؤسس لهذا العلم الذ  يتمثل مبد  عملج في دراسة البعد التأثير  في المنجز 

بأنّها تحليل لغو  » كما يشير حلح ذلك شريم جوزي  ميشال في قولج:التطابيد النه، 
    اللسانياتد. )1(« وشرطج الموضوعية وركيزتج اللسنيةموضوعج السلوب، 

يشير هذا التعري  حلح حقيقة مفهوم السلوبية في شكلها الوظيفي المتمثل في دراسة 
السلوب بالدرجة الولح استنادًا حلح عنصر  الموضوعية واللسنية، ويكاد يكون تعريفج 

 د معج ماهية مصطل  السلوبية كعلم.حدّ ا بالصورة، والملم  العام الذ  تتا محيطً تعريفً 
والوظيفي الذ   يشير  ،ي شكلها العلميالسلوبية فومن هذا المنطل  تظهر صورة  

ر العناص معالجتجدراسة تقوم علح دراسة السلوب)النه الدبي( حلح تعلقها المباشر ب
جالبارزة التااي وظفهاااا المؤل  فاااااي غوية اللّ    قصاااد توضيحها للقارئ، وتبيين طريقة تفكياااااره نصِّ

 .القارئعلح نفسية  جعكس جمالياتت اه باعتباره رسالااة  دبيااة الناّ مؤثرات حلح تناول حضافة 
وقد تنوعت  يضا مسميات هذا العلم حيث نجد هناك  سماءً،  و مصطلحات مرادفة      
لادسعد مصلوحد ودعلم السلوبد لصلاح فضل مح السلوبية كمصطل  دالسلوبياتد لمسّ 
 لمعناها.و  لها ها تكاد تجمع علح مفهوم واحد متصه  لكنّ 

حولها، وهي تعتبر كعينة دراسية تناولت السلوبية بروز جملة من الآراء  وقد عرفت 
النّه دراسة تكش  جوانب التأثير، ومذهب صاحبج)طريقتج( في كيفية صناعتج وصياغة 

النا يتميز دا ما »ن السلوب والإحساس لنّ غرابة بيّ  بأنّج لادنور الدين السدد  ير تراكيبج، و 
بشرعية الحضور في كلّ  سلوب مادام هذا التير حنتاجا حراديا وواعيا لمحصلة الفكر 

تفكيره بقدر ما تنعكس علح باطن الفرد ، وهي لا تنعكس علح الفرد ذاتج،    لا تبحث في 
 .)2(«والفرد الاستعمال اللّغو  

 
                                                             

 .73م، ه 1195( شريم جوزي  ميشال، دليل الدراسات السلوبية، المؤسسة الجامعية للدراسات، بيروت، )د.ط(، 1)
 .13ه  ،المرجع نفسج(2)
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 الأسلوبية: نشأة-2
الفرنساي الناقاد ارتباطاا وثيقاا بتنبيهاات  السلوبية علم السلوب  ولالنشأة الحقيقية  ترتبط

ميادان  هاو عباارة عان أنَّ علام السالوب الفرنسايب الذ  ر  ،م1991دجوستا  كويرتن د عام 
حذ لام تكان هنااك محااولات اهتماام بهاذا العلام تؤصال لاج  ؛شبج مهجور تمامًا حتح ذلاك الوقات

 ن لاج الوظيفاةا يميازه عان غياره مان العلاوم، ويبايّ قواعد الوصا ، والعمال، وتاؤطر كياناج تاأطيرً 
معناهاا  حلا  نّ  ،القارن التاساع عشارظهاور مصاطل  السالوبية فاي ومبادئ العمل، من تالال 

، عنادما ارتابط بسلسالة  بحااث اللغاة ن العشرينالقر  الكلي لم يتحدد بصفة تامة حلا في بدايات
 .(1)دد  سوسير التي احتوتها لسانيات العصر الحديث بفضل د

ة ارتباطًا واضحًا بنشأة علوم اللّغة السلوبية من الناحيّة التاريتي ولقد ارتبطت نشأة
اللّسانيات السلوبية بوصفها موضوعًا  كاديميًا، قد ولدت في وقت ولادة «الحديثة، وذلك بأن 

 .(2)«ديثة واستمرت تستعمل بعض تقنياتجالح
م من المؤسسين الوا ل لعلم السلوب، حذ 1153( Bally.Charleويعد دشارل باليد)      

يعد  حد تلامذة سوسير الذ  بنح دراستج بالطر  العلمية اللغوية فعمل علح حرساء قواعد 
 طروحات معلمج، وعليج يشير بعض مؤرتي السلوب من تلال بنيوية اللغة مستفيدا من 

د بحث  نشر كتابةتم هو من  صل لهذا العلم و سس قواعده حين  دباليد السلوبية حلح  نّ 
ج بالي بأنّ  واشتهر، ريج وتطبيقيةنظتبعج بعدة دراسات  تر   ثم في علم السلوب الفرنسيد 

وقا ع تعبير اللغو  من ناحية  العلم الذ  يدرس«اهوقد عرفت بأنّ  ،المؤسس الول للأسلوبية
اللغة عبر  وواقع ،   التعبير عن واقع الحساسية الشعورية من تلال اللغة ،محتواها العاطفي

 .(3) »الحساسية
 (Marouzeau Jules )دماروزود:باحثين  مثالثم جاء من بعده  تباعج وتلاميذه ال

                                                             

 .79م، ه 2212، 2يوس   بو العدوس، السلوبية الرؤية والتطبي ، دار المسيرة، عمان، طينظر:  ( 1)
 .71، هالمرجع نفسج(2)
 .77-72م، ه ه1112، 1الكتاب العرب، دمش ، ط اتحاد( منذر عياشي، مقالات في السلوبية، منشورات 3)
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 الساالوبية التعبيريااة، وتمثلااتاتتصااوا فااي اتجاااه  غياارهمو  ((Marcel .Crussot دكراسااودو
الكش  عن تصا ه التعبير رغم الاتتلافاات البسايطة و  ،ةتحقي  دور السلوبي جهودهم في
 .(1) بين آرا هم

 ماااا نشاااأة السااالوبية وظهورهاااا فاااي العاااالم العرباااي فيعاااود  ساساااا حلاااح عامااال الاحتكااااك  
حداث حطلا  دقي  علح تصاا ه الادرس الدباي الغرباي ماع عادم حهماال  بالثقافة الغربية، وا 

 الموروث النقد  الدبي العربي.

مساد  الاذ  قد كانات بداياة العمال السالوبي فاي شاكلج الحاديث ماع الناقاد عباد السالام ال     
حلاح العربياة  دStylistiqueدةعمال علاح ترجماة، ونقال المصاطل  فاي حقلاج الول مان اللاتينيا

ذاعتج وترويجج بين النقاد العارب، كماا دعاا حلاح ضارورة  غنااء العمال السالوبي حدالسلوبيةد وا 
باااالفحه النقاااد  النظااار ، والمراجعاااة التطبيقياااة للوصاااول حلاااح تقلااايه المعاااار  وتمحااايه 

، ثاام بااد ت فكاارة الاشااتغال بمصااطل  الساالوبية اشااتغالا واسااعا فااي حقاال النقااد بعااد (2)مالمفاااهي
 وتمحيصا وتدقيقا وتطبيقا. ،المسد  بحثا

 مفهوم الأسلوب عند العرب: -4
تطر  العرب حلح تعري  كلمة د سلوبد في دراساتهم المعجمية المتتلفة تارج حدود  

وكل  ، سلوب تيلويقال للسطر من النّ » لسان العرب: الدراسة النقدية، ومن ذلك ما جاء في
طري  ممتد فهو  سلوب قال: والسلوب الطري  والوجج والمذهب يُقال  نتم في  سلوب سوء 

وتكاد جلُّ المعاجم اللغوية القديمة تتف  علح معنح واحد للأسلوب مثلما ، (3)«ويجمع  ساليب
 جاء بج ابن منظور.

                                                             

 .21)د.ت(، ه، 7الدار العربية للكتاب، تونس، ط والسلوبية، ينظر: عبد السلام المسد ، السلوب(1)
لسلوبية )علم السلوب( بين النظرية والتطبي ، مقال منشور علح موقع الجامعة، زيان عاشور ا المين،د ( شيتة محم2)

 .adab-univ-djelfa،21/2/2211الجلفة، 
 .451م، مادة )س.ل.ب(، ه  2227، 1دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ط،1جلسان العرب، ، ( ابن منظور3)
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الزمتشر  جرت علح  لسنة النقاد العرب القدماء ما جاء بج  تعريفج التيمن صور و 
سلكت  سلوب فلان: طريقتج وكلامج علح  ساليب حسنة...ويُقال للمتكبر  نفج : »...في قولج

بطريقة سلوب فالزمتشر  ينسب مفهوم ال، (1)«في  سلوب حذا لم يلتفت يمنة ولا يسرة...
الدب بالوجهة الكتابية المعلومة التي يتته بها الكلام الحسنة، والتي يقصد بها في حقل 

 المبد .
لما كانت  » ما الجرجاني فقد  شار في كتابج دلا ل الإعجاز عن السلوب بقولج:

ما تتبيّنُ باللفاظ، وكان لا سبيل للمرتِّب لها والجامع شمْلَها، حلح  ن يُعْلِمك ما المعاني حنّ 
للفاظ في نُطقج، تجوَّزوا فكَنَوا عن ترتيب المعاني بترتيب صنَع في ترتيبها بفكرة، حلّا ترتيب ا

حنّ ما يشير حليج قول الجرجاني هو تشكل السلوب في صورة حسنة من (2)«اللفاظ...
 التركيب، مع ما يتتللج من دقة في الربط، والتنسي  الذ  ينت  معنح مؤثرا يجذب السامع. 

اني: في الصياغة اللفظية، وما يتوفر فيها ويتمثل السلوب  يضا عند ابن رشي  القيرو 
 جود الشعر  »من ترابط للأجزاء وسهولة في المترج وعذوبة النط  مستشهدا بقول الجاحظ 

ا ا واحدًا، وسبك سبكً ج  فرغ حفراغً ما ر يتج متلاحم الجزاء، سهل المتارج، فتعلم بذلك  نّ 
ذا كان الكلام علح هذا السلوب الذ  واحدً  ا، فهو يجر  علح اللسان كما يجر  الدهان، وا 

محتملج، وقرب فهمج، وعذب النط  بج، وحلح علح فهم  سماعج، وت َّ  ذَّ لذكره الجاحظ 
للأسلوب بجمعج  ، فالقيرواني قد وسع نظرتج(3)«صاحبج، فإذا كان متنافرا متباينا عسر حفظج

 دقتج مع ما يتقرر منج من عذوبة، وتأثير مشيرا بج حلح سحر البيان.بين حسن التركيب، و 
، نظيرا ما تكوّن وا ل ما مفهوم السلوب عند المحدثين فقد  حذ بعدا متقدما علح ال

ج طريقة حنّ »  حمد حسن الزيات يعرفج بقولج:، ومن هؤلاء ما قالج لهم من معرفة متتلفة حولج

                                                             

 .111، مادة )س، ل، ب(، هم1111دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان،  ،1ج ،  ساس البلاغة،جار الله (الزمتشر 1)
 .15م، ه1112، 7مطبعة المدني، مصر، طالجرجاني، دلا ل الإعجاز،  ( عبد القاهر2)
  ت :محمد محي الدين عبد الحميد ،1جفي محاسن الشعر وآدابج ونقده،  ة(  بو علي الحسن بن رشي  القيرواني، العمد3)

 . 243هم، 1191، 4ل، طيدار الج
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برازها في الصورة اللفظية المناسبة، وهو ذلك الجهد العظيم الذ   تل  الفكرة وتوليدها، وا 
يبذلج الفنان من ذكا ج العظيم، ومن تيالج في حيجاد الدقا   والعلا  ، والعبارات والصور 

 .     (1)والفكار، واللفاظ في الصلة بين الفكار واللفاظ

نظم لعبد القاهر كما حاول د حمد شايبد حعطاء مفهوم للأسلوب من تلال نظرية ال  
حذا كانت الصورة اللفظية التي هي  ول ما تلقح من كلام لا يمكن  ن تحيا  »الجرجاني

الفضل في ا تلافها مع اللفاظ التر  يعود حلح المعنح، فينتظم بذلك الكلم في  مستقلة، فإنّ 
 . (2)«نفس الكاتب  و المتكلم ويؤد  وظيفتج التي  وكل لها

دراسة في علم السلوبية استمرت نظرة النقاد حلح مفهومها سعيا منهم وباستمرار البحث وال 
حلح تحقي  تعري   د ، و عم  و شمل يستجيب لما توصلت حليج دراساتهم، حذ ير  عبد 

السلوب هو  جمال وفن، واللسانيات علم وتقنيات، و نّ  »هو: الملك مرتاض  نّ السلوب
 .(3)«الطابع الذ  يطبع سط  اللغة المشكلة منها الكتابة

حسن اتتيار اللغة المفردة اتتيارا » بو العدوس في ر   الجاحظ بمعنح   يوس يتحدثو  
موسيقيا يقوم علح سلامة جرسها، واتتيارا معجميا يقوم علح  لفتها،واتتيارا حيحا يا يقوم علح 

، وكذلك حسن التناس  بين الكلمات فساستعمال الكلمة في النظلال التي يمكن  ن يتركها 
 .)4(«ة تأليفًا وتناسبًار المتجاو 

تشكل في قد السلوب عند العرب مفهوم ومن تلال هذه التعريفات التي وردت نجد  ن 
متدرجة عبر كل عصر حيث عملت تصوصيات كل فترة، في بنا ج بما توفر فيها  صور

ممن مميزات معرفية للنقاد الذين عملوا علح تتبع طرا   الكتابة تتبعا يجمع بين الوجج 
وبين تشكيل المعنح وتحقي   ثره في المتلقي، وبين استيفاء النظم الذ   ،البلاغية وجماليتها

تعري  السلوب مراتب متقدمة  يضا سايرت استمرار الدراسات  يحسنج المبد ، وارتقح
النقدية في شكلها الدبي الذ  توسعت رقعتج بفعل تغير  نماط الحياة، وما  نجر معها من 

                                                             

 .    121م، ه2219( حلمي القاعود، مدرسة البيان في النثر الحديث، دار البشا ر، الردن، )د.ط(، 1)
 4مكتبة النهضة المصرية، الإسكندرية، ط( حمد شايب، السلوبية دراسة بلاغية تحليلية لصول الساليب الدبية، 2)

 .51ه  م،1149
 .    122وهران،الجزا ر،)د.ط(،)د.ت(، ه ،( ينظر: عبد الملك مرتاض، الكتابة من موقع العدم، دار الغرب3)
 .11( يوس   بو العدوس، السلوبية الرؤية والتطبي ، ه4)
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فكر، وتفاعل الآداب وتلاق  اللباب الناقدة، والآراء المبدعة، ين تشكلت رؤ  جديدة  عادت 
علما مستقلا  سندت لج وظيفة دراسة  دبية النه  ظر في مفهوم السلوب الذ   صب النّ 

وجماليتج وف  آليات محددة، عملت علح توجيج فكر الناقد، وترشيده لاستنباط مفهوم 
السلوب وف  حطاره الوظيفي، وآلياتج المعتمدة، وهو ما آل حلح تتصيصج بنظرة تعريفية 

اشتغالا يأتذ فاعليتج في علمية وحدت وجهتج، وفي ظل مواصلة الاشتغال بالذو  الدبي 
 كل مرحلة.

استمرت نظرات النقاد حلح معنح السلوب استمرار يبحث في العما ، وعموما نجد  ن 
السلوب عند العرب صد تضع في تعريفج حلح استدعاء لفكار القدماء، والعمل بمقتضيات 

وفقا للنقاط العصر بغية حعطاء مفهوم علمي عملي جاهز يمثل قاعدة العمل الإبداعي 
 :(1)الآتية:
علاقة المبد  بالنّه هي علاقة انعكاسية،     نّ النّه هو المرآة العاكسة  -

 لشتصية المؤل  والّتي تسمح حينها بالسلوب.
دراك  - النّه هو وسيلة بين الطرفين، ورسالة موجهة حلح المتلقي الّذ  يحاول فهم وا 

معينة تعمل علح تسهيل نفاذ الرؤية معالمها، وف  ما يحملج النّه من سمات  سلوبية 
 وتلمس جوانبج الفنية. ،العقلية للقارئ

وتستند حلح النّظر حلح  ،عزل النّه عن طرفي العملية الإبداعية للمؤل  والمتلقي -
ندرس النّه من داتلج  ،ومن ثمّ يمكن  نالسلوب بوصفج انزياحا،  و حضافة  و تضمّنا

 ز بها النه.بحساب التواه اللّغوية الّتي يتميّ 
 مفهوم الأسلوب عند الغرب:-4

الحضاارة اليونانياة القديماة، وتحديادا عناد الغارب حلاح جذور الدرس السلوبي قديما  متدت
لوسد ادكونتيني،كما نجااااااااادها عنااااااااادتناولهاااااااااا فاااااااااي حديثاااااااااج عااااااااان التطاباااااااااةالذ  عد رساااااااااطودم
(quintinialus فااااي حديثااااج عاااان التطابااااة، فهااااذين العااااالمين قااااد تكلمااااا عاااان ) الساااالوب فااااي

بحوثهمااا المتعلقااة بالتطابااة داتاال كتااب  لفاات لجاال ذلااك حتاّاح تكااون قاعاادة تتبّااع، ومنهجااا 
لازدهاار الحركااة العلمياة الدبيااة فاي ذلااك  ايحتاذ  باج فااي الإبادا  نصااا كتابياا  و شاافاهيا نظار 

                                                             

المطر للسياب، المركز الثقافي العاربي، دار البيضاء، المغرب ( ينظر: حسن ناظم، البنح السلوبية دراساة في  نشودة 1)
 .13م، ه2222، 1ط
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اللغااة ذلااك الاازمن مان ناصااية الإباادا  المتقادّم، وقااد ورث علماااء   اال فايالعصار، ولااتمكن الوا
 :(1)انقسام السلوب حلح ثلاثة  قسام »والدب بذلك 

 السلوب البسيط  و ما يسمح بالوطيء. -
 السلوب الوسيط. -
 .«السلوب الوقور  و السّامي -

( فاااي اللّغاااة الجنبياااة كالإنجليزياااة والفرنساااية، حياااث  نّ Style) علااام السااالوبنجااد و    
الإنجليزيااة تشااير حلااح دماارقم الشاامعد وهااي  داة الكتابااة علااح  لااواح ( فااي اللّغااة Stylistiكلمااة )

( حباارة الطبااع )الحفاار( واتتااذت فااي اللّغااة اللاتينيااة Stylusالشّاامع، وقااد اشااتقّت ماان الشااكل )
،  مّاااااااا فااااااي اللّغااااااة الفرنسياااااااة فكلماااااااة  سلاااااااوب كاناااااات (2) الكلاساااااايكية المعااااااانح العااااااام نفساااااااج

(La.Stylistique ويسااامح الباحاااث ،)(فاااي السااالوبStylisticianوكلماااة )(Style :تعناااي )
لب كااان ( بمعنااح عااود ماان الصّااStylasطريقااة الكاالام، وهااي مااأتوذة ماان الكلمااة اللاتينيااة )

، وورود كلماة  سالوب (3) عن الكاتب يستتدم في الكتابة، ثمّ  تذت تطل  علح طريقة التّعبير
 .(4)«للأسلوبّ  الدراسة العلمية»، بمعنح (le petit robertفي قاموس )

ولكن فكرة السلوب في شكلها الحداثي بعد ظهور نمطج المستلهم من لدنّ الدراسات 
تعمل و  ،وا لتسهم في استحضار آثار ال  رضية قّارةاللغوية الحديثة لم تستطع الثبات علح 

جاءت بج البحاث الجديدة، ويشير المؤرتون لهذا  نّ ظهورها في تبعا لما علح تعزيزها 
العصر الحديث  تذ بعدا زمنيا حتح تمكّن من استلام صك الاعترا  بج بسبب سعة 

السلوبية الجديدة دبي، وتشعبها بسبب انبثا  فكرة المكتشفات العلمية في حطارها الفكر  ال
 شارل باليد في شكل يقرهمن العمل اللغو  الحديث الذ  دعا حليج ددسوسيردوبلوره تلميذه د 

وقد توجت هذه الفكرة حلح مسا  لجعلها علما مستقلا يهد  حلح معالجة  دبية النّه بأشكال 
 .متميزة يتته بها لذلك 

                                                             

 م1195وكامل المهندس، معجم المصطلحات العربية في اللغة والدب، مكتبة لبنان، بيروت، )د.ط(،( مجد  وهبة 1)
 .  75 ه 
 .14( ينظر: حسن ناظام، البنح السلوبية دراساة في  نشودة المطر للسياب، ه2)
  .134، ه م1115، 2( ينظر: محمد عبد المطلب، البلاغة والسلوبية، مكتبة لبنان، لبنان، ط3)

)4(Jean Dubois et autres, dictionnaire de linguistique et Larousse, paris, 2005, p448. 
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الفكرة والمفاهيم، فانعقد سنة  انعقاد ملتقيات متعددة تناق  فيهلافكان ذلك  يضا حيذانا 
المريكية ندوة عالمية شارك فيها  برز اللّسانيين والدباء، وعلماء  بجامعة د ندياناد م1112

لتتواصل البحاث، واللقاءات العلمية حولج  دالسلوبدالنفس والاجتما ، والتي تمحورت حول 
ا معَرفا بج تؤول حليج مهمّة دراسة الإبدا  الدبي، حتح لإيجاد صياغة نها ية لج، وجعلج علمً 

مجمع عليج  اللسانيات اللماني ) ولمان( استقرار السلوبية في شكل مصطل  علن عالم 
بصفتج علما لسانيا نقديا قا لا:  نّ السلوبيّة اليوم هي من  كثر  فنان اللسنة صراحة علح 

ا  ن نتنبأ بما سيكون ما يعتر  غا ية هذا العلم الوليد، ومناهجج ومصطلحاتج من تردد، ولنّ 
 .(1)ة من فضل علح النقد الدبي واللّساني معًاللبحوث السلوبي

 محددات الأسلوب: -5
الساااالوب هااااو البحااااث فااااي تصااااا ه اللغة،وعليااااج ياااار  علماااااء الساااالوب  نّ تحديااااد  

 .السلوب يقوم علح ثلاثة محددات: الاتتيار والانزياح والتركيب
 الاختيار: -5-1

لانتقاء للوسا ل اللغوية المناسبة من نّة ابأ»تشير بعض الدراسات حلح مصطل  الاتتيار
  النظام اللغو  لتأدية المعنح والتعبير عنج، ويتم علح  ساس التعاادل  و التشاابج  و الاتاتلا 

، والمقصاااود بهاااذه العملياااة هاااي قياااام المباااد  بانتقااااء (2)«   علاااح  سااااس التاااراد  والتتاااال 
   تقااديم تفساايرات  ؛ا الاتتيااارالعلاال والسااباب الكامنااة وراء هااذمفااردات يقااوم بعاادها بكشاا  

 لغوية  دبية تاصة تستجيب لبيان سبب حقدام المؤل  بناء نصج بهذه الوحدات.
النّاقااد الساالوبي مااد الانتقاااءد، حيااث يعبدلاتتيااارحلااح مصااطل  ا بعااض الدّراساااتتشااير و 

الاحتمالياة ا جملاة الممكناات ءحلح دراسة  سباب اتتيار الكاتب لهذا التعبيار دون ذلاك، مساتقر 
ذا كانات ب حلح الإقنا ، فمبد دالاتتياردالقر  يمثل تاصية من تصا ه البحاث السالوبي، وا 

                                                             

 .24ينظر:عبد السلام المسد ، السلوبية والسلوب، ه( 1)
 .72م، ه 2222، 1السلوبية والصوفية، دار مجدلاو ، عمان، ط(  ماني سليمان داود، 2)
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فااإنّ  ،(1)اللّغااة تحااو  مفااردات متعاادّدة، تتركااب منهااا  عااداد لا تحصااح ماان العبااارات والجماال
 القضيّة المثارة هي البحث عن الدلالات المتعلّقة بأسباب اتتيار جملة بدلا من جملاة  تار 

 .وتفضيل تركيب عن تركيب سواه

تحلياااال الساااالوب حلااااح يحاااادد  حمااااد الشااااايب موضااااع الظاااااهرة الساااالوبية انطلاقًااااا ماااان 
عملياة اتتياار تتسالط » السلوب هو:  ، فينتهي حلح  نّ والعبارةد فيج ،والصورة، عناصردالفكرة

علاااح تلاااك العناصااار المكوناااة اساااتنادًا حلاااح تصااار  فاااي الصاااياغات بماااا تاااراه  ليااا  بموضاااو  
 .(2) «الكلام

يقوم المبد  بهذه العملية عندما يتتار لفظة من بين العديد من الكلمات المعروفة   
بأتر ، ولكنّج يتتار كلمة ما  لديج، والتي تمثل الرصيد المعجمي لج فبمقدوره استبدال لفظة

يتال  نّها تؤد  المعنح الذ  يراوده، وبمجرد التعبير تنعزل سا ر المفردات التي يمكن  ن 
تؤد  المعنح، وهذا الاتتيار محكوم بحالة نفسية يحسب المتكلم  نّ هذه الكلمة  كثر قدرة 

السيا ، ومن هنا تكتسب علح  داء معناه من غيره، فتنتقل كلماتج من حيز المعجم حلح حيز 
اللفاظ معاني جديدة بحسب سياقاتها الجديدة، قد تشترك مع دلالتها السابقة    عندما تكون 
اللغة في درجة الصفر، وقد تتالفها متالفة واسعة، وما يكش  تلك الانحرافات حنّما هو علم 

 .السلوب
 التركيب:-5-2

ترتياب وهو مرحلة التي تلاي الاتتياار، حياث تضام الكلماات حلاح بعضاها الابعض وفا   
لغااو  يراعااي قواعااد النحااو، علااح نحااو معااين، وتشااترط الساالوبية ملكااة الااتحكم فااي  وتشااكيل

 .الكاتب الإفصاح عن حسجالتركيب حتح يتمكن 
ن يالغاربي والبااحثينعت اهتماام النقااد دفالتركيب في كال الحاوال ظااهرة  سالوبية اسات   
 الاتتياار، فعلاح  هميتهاا كماا  جمعاوا كلهاموجهاات نظارهم؛ و  رؤاهمتفاوتت قد و  معا، والعرب

                                                             

 .122م،  ه1117، 1رجاء عيد، البحث السلوبي معاصرة وتراث، دار المعار ، مصر، ط: ينظر( 1)
 .41عبد السلام مسد ، السلوب والسلوبية، ه (2)
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الااذ  التطاااب الدبااي  قاعاادة عمليااة عاليااة الااذو  فااي بناااء التركيااب، حذ يعتباار يعتباارالااذ  
 دبايالعملية الثانية من عمليات التلا  ال  يضا وهو، جانسجامج وتكامل النه يحق  جتسطابو 

تكاااون ذات  لاوهاااي ظااااهرة  ،تقاااوم ظااااهرة التركياااب علاااح ظااااهرة حبداعيّاااة ساااابقة عليهاااا»حياااث
اهرة التركياااب هاااي ظاااف، جااادو  حلّا حذا  حكااام تركياااب الكلماااات المتتاااارة فاااي التطااااب الدباااي

  ساساي فاي الظااهرةتنضّيد الكالام ونظماج لتشاكيل سايا  التطااب الدباي، والتركياب عنصار 
تاوفره  ذ الكاتب بعدما يتتار ما يناسابُج مان الكامِّ الها ال الا هو  نّ  ما يمكن قولج ،(1)«اللّغوية
 .يبد  بعمليّة تركيب الكلمات المتتارة ليشكّل نه  و تطاب منس  ومنظم الذ  لج اللّغة

 الانزياح )الانحراف(:-5-3
لكلام،    تحييده عن مساره اانحرا  ويعني  يعد الانزياح ظاهرة من الظواهر السلوبية

لخ، وقد حالغرابة، والمتنافرة...و ،  الانحرا مثل:متعددة  المصطل  ترجماتهذا  وقد عاااار 
ترجم هذا المصطل  حلح العربية بما لا يقل عن  ربعين مصطلحا مرادفا لج، ولا غرابة في 

 )2(دًا في التسمية.هذا العدد النات  فالغربيون  نفسهم قد عرفوا لج تعدّ 
هذا المصطل  ببحث   ول ماان تهّ  جون كوهندد ما في النقد الغربي الحديث و 

الشعر انزياح من معيار هو قانون »لغة الشعر، فهو ير  بأن  مستفيض في مجااال حديثج
   ،)3(«اللغة فكل صورة تتر  قاعدة من قواعد اللغة  و مبد  من مباد ها هو انزياح

تروج عن يعني الالانزياح مفهوم انعقد الإجما  علح  نّ ، وقد نسقج المألو الانحرا  عن 
 مستويين:اللّغة حلح النقاد قسم و لغرض قصااد حليج المتكلم،  المألو 

 .عاالح  ساليب التطاب البلاغيةالمستو  العاد  )المثالي( ويتجلح في قيمة الوظيفة  :أولا

                                                             

   م1113، 1مصااار، ط ،المصااارية، القااااهرةمكتباااة النهضاااة ،1جور الااادين الساااد، السااالوبية وتحليااال التطااااب، ينظاار: نااا( 1) 
 .119ه 
يوس  وغليسي، مصطل  الانزياح بين ثابت اللغة المعيارية الغربية ومتغيرات الكلام السلوبي العربي، مجلة علامات (2)

 .191م، ه 2229، 11، م 15في النقد، العدد 
 .21م، ه1191، 1توبقال، المغرب، ط( جون كوهين، بنية الشعرية، تر: محمد الولي، ومحمد العمر ، دار 3)
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الذ  يتتر  الاستعمال المألو  للّغة، وينتهك صيغ الساليب »المستو  الإبداعي  ثانيا:
الجاهزة ويهد  مان تلال ذلك حلااح شحن التطاب بطاقات  سلوبية وجمالية تحدث فااي 

 ( .1)«المتلقاي تأثيرا تاصااا

 تجاهات الأسلوبية:ا -6
مكَّن تقدم الدرس السلوبي من توسع النقاد لنظرتهم الاستعمالية لهذا المنه  النقد   

الحداثي، المر الذ   سهم في تحصيل تواه الذو  الدبي، وتلمس آثاره الجمالية في 
تي لبالاتجاهات اه  في مد  ححاطتهم النقاد واستتدامهم لهذا المن توسّع  ف النّه، ويُفسّر 
 ثة  قسام وهي:تنقسم حلح ثلا

 (Charlebally)شارل بالي" "الأسلوبية التعبيرية: -6-1
وهي الجانب الدراسي الذ  يهتم بمعرفة العلاقة بين الصيغ التعبيرية في النّه الدبي  
وبين الفكر دون انزياحها وتروجها عن دا رة اللّغة، وفعاليتها الواقعية مستتدمة ومستعملة 

باستتدام ("Charlesbally)ددشارل بالي انفردالبنية ووظا فها ضمن اللّغة ذاتها، وقد 
بالطابع العاطفي وتطبي  هذا الاتجاه دون غيره من النقاد، وذلك من تلال اهتمامج 

هو الذ  يؤل  موضو  السلوبية،وهو الذ   هاوالوجداني للّغة، لنّ المضمون الوجداني ل
 و بطريقة تركيب دون البحث في تصوصية المتكلم، الو ة مفردال لح مستو ينبغي دراستج ع

عنده البحث عن »الذ  يعد من المؤسسين للأسلوبية تعني  (شارل بالي)ونجد  تفكير معينة
القيمة التأثيرية لعناصر اللّغة المنظمة والفاعلية المتبادلة بين العناصر التعبيرية التي تتلاقح 
لتشكيل نظام الوسا ل اللّغوية المعبرة، وهي تدرس هذه العناصر من تلال محتواها التعبير  

 .(2)«والتأثير 

                                                             

 . 21( محمد عبد المطلب، البلاغة والسلوبية، ه 1)
جراءاتج مباد ج،السلوب( صلاح فضل، علم 2)  . 34ه ،م1998، 1دار الشرو ، القاهرة،ط،وا 
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وقد ارتبطت السلوبية بثنا ية اللّغة والكلام عند )د  سوسير( من حيث البحث عن  
فهي »التصا ه النوعية الّتي تميز نصًا  دبيًا متحققًا من غيره من النصوه الدبية ولذا 

 (1)«تعنح بما هو منفذ ومنجز     نها تعنح بالنه الّذ  يرتبط من ناحية تحققج بالكلام
وهذا ما جعل )شارل بالي( يحدد مجال السلوبية في حطار حقلج اللغو  حيث كان 

ل المتبادل للوقا ع التعبيرية علح دراسة القيمة العاطفية للوقا ع اللّغوية المميزة والعم»يركز
ويبقح هذا كلّج في دا رة اللّغة ، (2)«تي تساعد علح تشكيل نظام وسا ل التعبير في اللّغةال

المفارقات العاطفية والإرادية والجمالية »بإبراز ة، باعتبارها نظاما لدوات التعبير كفيلةالمنطوق
 .(3)«والنفسية والاجتماعية

حنّ اللّغة العاطفية تبرز من تلال عمليات التواصل الاجتماعي في مستوياتج المتتلفة  
حنّ السلوبيّة هو العلم »من  حاديث نصوه متتارة، وذلك ما جعل )شارل بالي( يقول 

الّذ  يدرّس وقا ع التعبير اللّغو  من ناحية محتواها العاطفي؛    التعبير عن واقع 
ومنج فإنّ الواقع (4)«وواقع اللّغة عبر هذه الحساسية ،تلال اللّغة الحساسية الشعورية من

 اللّغو  قد قسّم حلح نوعين: 
مشحون بالانفعالات الوجدانية والّتي  ما هو حامل لذاتج مكتفيا بحده اللفظي وما هو

جعلت شارل بالي يصب اهتمامج علح اللّغة الطبيعية التواصلية دون اللّغة الدبية، وهو 
 نا لم  زعم قط  ن لغة الوجدان لها وجود مستقل عن »يفر  بين لغتين تضمنهما قولج: بذلك 

لغة العقل، و نّ علم السلوب ينبغي  ن يدرس الولح ويد  الثانية؛ بل  نّج يدرسهما معًا في 
علاقتهما المتبادلة، ويبحث نفسية كل واحدة حلح التر  في تكوين هذا النمط من  نماط 

 .(5)«غو التعبير الل

                                                             

 .21( حسن ناظم، البنح السلوبية، ه 1)
 .15( نور الدين السد، السلوبية وتحليل التطاب، ه 2)
 .12المرجع نفسج، ه ( 3)
جراءاتج مباد ج السلوب( صلاح فضل، علم 4)  .34، ه وا 
 .15، ه المرجع الساب ( نور الدين السد، 5)
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وبذلك فإنّ )شارل بالي( من تالال هاذه المقولاة يازاوج باين اللّغتاين،  و يحااول  نْ يتتباع 
يتجلح »تأثيرية، ومنج فإنّ السلوب عندهالاتصاال العفو  باعتباره تعبيرات انفعالية ذات  بعاد 

ومن هناا ،قار هاافي مجموعة من الوحدات اللسانية التي تمارس تأثيرًا معينًاا فاي مساتعملها  و 
 .(1)«العاطفي يم اللّسانية المؤثرة ذات الطابعيتمحور هد  السلوبية حول اكتشا  الق

 الأسلوبية الفردية:-6-2
يهتم هذا الاتجاه بالقضايا الفنية التي يطرحها  سلوب الكاتب التاه بج، وقد يتال  

وتنو  تراكيبها ووظيفتها بقدر  ،اللّغةالاتجاه الوّل السلوبية التعبيرية لعدم تركيزه علح نظام 
ما يهتم بالعلل والساليب التاصة بالنقد الدبي، وقد اهتّم هذا الاتجاه علح وجج التصوه 

منهجهم ضمن  ن صلاح فضل  نّ بيّ قد و  ،وقد تناول هذا الاتجاه نقاد كثيرون ،باللّغة الدبية
والذ  لتصج في  ،ل والدراسةهذا الاتجاه يقوم علح تاصية التذو  الشتصي في التحلي

 :(2)جملة النقاط الآتية
العمل الدبي المحدد  لدبي ذاتج، فعلم السلوب يجب  نانبثا  النقد في العمل ا .1

 منطلقا لج ولا يعتمد علح وجهج نظرا معينة.
ذ  يضمن لة يقع في داتلها، وهو المبد  الكلّ عمل  دبي يمثل وحدة كلية شام .2

 تماسكها الداتلي.
 وجود نفاذ كل منه  تفصيلي حلح صلب، وعم  مركز العمل الدبي.  .7
الشا ع للكلمة، حيث ينبغي لج  لابدّ لعلم السلوب  نْ يكون نقدا متعاطفا بالمعنح  .5

 يدرس التطاب الدبي داتلية وشمولية.  ن
 
 

                                                             

 .71( حسن ناظم، البني السلوبية، ه 1)
جراءاتج، ه ه 2)  .31-31( ينظر: صلاح فضل، علم السلوب مباد ج وا 
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 الأسلوبية البنيوية:-6-3
ووظيفتها، وعلاقتها باعتبار  نّ ويزاوج هذا الاتجاه في العمل بين الاعتماد علح اللّغة 

التطاب اللّغو  كرسالة لا يكون  سلوبيا حلّا ضمن النّه مع تأديتج لوظا   بلاغية لنّ 
السلوبية البنيوية تتمثّل في تحليل النّه الدبي بعلاقات التكامل والتناقض بين الوحدات 

 .(1)شكل متناغماللّغوية المكوّنة للنّه، وبالدلالات والإيحاءات التي تنمو ب
 باب هااذا الاتجاااه، وياارون بااأنّ الدماان  صااح ريفاااتيرويعاادّ درولان بااارت وياكبسااون، و 

وبي تهم في حين  نّها تعتبر  نّ الدب  ،يجب  نْ يتلو من الإشارة حلح النظر في حياة الدباء
 هو  دب بما يتوفّر فيج من التصا ه التي تجعلج  دبا.

البنيوية يتمثل في تحليل السلوب من تلال التركيب اللغو  ومبد  عمل السلوبية 
للتطاب، وتحديد العلاقات التركيبية للعناصر اللّغوية في تتابعها، وقد استفاد النقاد من 

 تي جاء بها ددوسوسيرد.دراسة اللسانية الال
 الأسلوبية الإحصائية:-6-4

شارل بالي( السلوب بوصفج انزياحًا فا)تناثرت النظريات السلوبية المتتلفة الّتي تحدّد 
فالسلوب (LéoSpitzer)"ليو سبيتزردانحرا  اللّهجة الفرديةد و مّا يعر  السلوب بأنّج د

يصفج بأنّج انزياح  (P GirouD بيار جيرو )رديًا بالقياس حلح قاعدة، وكذلك عنده انحرافا ف
 .(2)يعر  كميا بالقياس حلح معيار

وقااد حاولاات الدراسااة الساالوبية اسااتتدام الإحصاااء لإضاافاء الموضااوعية علااح الدراسااة  
بإظهااااار الفاااارو  الموجااااودة بااااين المباااادعين، فظهاااار عاااادد ماااان الساااالوبيين يحاااااولون دراسااااة 

نقاايم »د مفهاوم الساالوب الإحصاا ي بقولااج: ن يحاادّ  (Fucksفااوكس )الإحصااء، وقااد اساتطا  
التااي  الرياضاي بتحدياده مان تالال مجماو  المعطياات السالوب كماا ياأتي فاي نطاا  المجاال

                                                             

 .122م، ه 1191، 1دمش ، ط ،وزارة الثقافة منشوراتونقدا، محمد عزام، السلوبية منهجا ( ينظر: 1)
 .11-14ه ه ،(ينظر: كوهن جان، بنية اللّغة الشعرية2)
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وما يساهم فاي تحدياد السالوب هاو تاردد ، (1)«يمكن حصرها كميا في التركيب الشكلي للنّه
تضاااعها  الوحادات اللّغوياة الّتااي يساهل حدراكهاا شااكليا فاي الاانه، ومان ثام يمكاان ححصااؤها وا 

 للمعطيات الرياضية الإحصا ية.
ة التي الإحصا ية يمكن للدّارس السلوبي كش  التصا ه السلوبيوبهذه العملية 

 .يتميّز بها النّه الدبي
نه  الإحصاااااا ي يساااااعح حلاااااح  ن يُماااااارس تحلااااايلا  سااااالوبيا يتجااااااوز المعالجاااااة ماااااحنّ ال 

الإحصا ية في النّه الشعر  حلح معالجات  تر   كثر جوهرية، حذًا لا يمكن لاقتصار علاح 
الساالوبية الكميااة تساام   لاكتشااا   ساالوبية نااه مااا، وبااذلك فااإنّ  مجموعااة ماان الإحصااا يات

)صااالاح فضاال( حلااح حتباااا  بممارسااة التحلياال الساالوبي لكنهاااا تبقااي قاصاارة لنهااا لا تتفحه
ج يعتبااره حجرا يااا  كثاار ماان وجهااة نظاار )سااتيفن  ولمااان( فااي التحلياال الساالوبي الإحصااا ي لنّاا

مباااد ين  ساساااين للقياااام »حلاااح ، ويااادعو الااانه مااان ناااواح  تااار  غياااره، وذلاااك لاعتمااااده علاااح
 :بإجراءات التحليل السلوبي وهما

وحصرها  ،التحديد الكمّي ورصد جميع الوسا ل السلوبية المتمثلة في النّه الدبي -1
براز الدلالات المركزة عليها.  وتصنيفها ثمّ تقييمها وا 

 .(2) «تفسير هذه الوسا ل واستحضار جذورها الذاتية والموضوعية -2
 :مستويات التحليل الأسلوبي -7

  ربع مستويات وهي:علح وضع  اتف  السلوبيون
 المستوى الصوتي:-7-1

وهو الذ  يهتم بدراساة الانمط الصاوتي للبنياة، فالماادة الصاوتية متازن للطاقاة التعبيرياة 
 والتنغايم ذلاك بدراساة الاوزن، والنبارذات البعادين الفكار  والعااطفي معاا، حياث يتقارر كشا  

                                                             

 . 127( نور الدين السد، السلوبية وتحليل التطاب، ه 1)
جراءاتج، ه 2)  .235( صلاح فضل، علم السلوب مباد ج وا 
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والقافياااة، وبياااان ماااا تتاااته باااج الصاااوات مااان جهااار وهماااس، و ثرهماااا فاااي صاااناعة المعناااح 
 .(1)وتقويتج

 المستوى الصرفي: -7-2
 اواشتقاقً  ، يقوم علح عملية فحصها صياغةً يهتم هذا الجانب بتناول الكلمةد البنيةد تناولًا 

شراك رونقًا وجمالًا، مع حبراز ما تحويج من طاقات دلالية كامنة فيها مما يكسبها حضفاءً  ا وا 
بدراسة الفعال من حيث بنيتها ودلالاتها   يضا سمات  سلوبية جديدة، ويعنح هذا المستو ل

 المتتلفة.
 :المستوى التركيبي-7-3

تاته باإبراز ملاما  يحذ  ؛من  هم المساتويات فاي البحاث السالوبييعتبر هذا المستو  
دراسة الجملة و نواعها، ومحدداتها والتراكيب بوسمات  سلوب المبد ، وتميزه عن غيره، وذلك 

 البنا ية لها كالمبتد  والتبر، والفعل والفاعل مع قضية التقديم والتأتير وغيرهما.

 :المستوى الدلالي-7-4
من حيث معرفتها وتصنيفها، وبيان حقل ض هذا المستو  حلح دراسة الكلمة يتعر 

تم وعلح هذا الساس  ،من  ثر في  سلوب المبد انتما ها ودلالتها في السيا ، وما يراد بها 
 ه الشعر فاذ حلح عم  النّ د كوسيلة تمكننا من النَّ مِ لهذا المنه  السلوبي الذ  اعتُ  اتتيارنا

 ه.لابن تميس التلمساني بما يحملج هذا المنه  من رصد لجماليات النّ 
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اء الشعري حيث الرئيسة التي يستوجب حضورها في البن   الإيقاع أحد العناصر يعتبر
وزينة  ،،وهو وجه الفرق بينه وبين النثر(1)نيتعتبر قاعدة من قواعد التأسيس لمبدأ الجمال الف

والكثافة المعنوية المحولة من السرد والانزياح في  ،من الخيال منشؤهالإبداع الذي ينحدر 
 الدلالات إلى أسيقة نظامية ذات ميزان ووقع وتأثير.

هذه الكلمة "الإيقاع" وأبعادها العميقة لم يغب توظيفها في فنون الإبداع أثر  ونظرا لقيمة
غة تي استقتها من لَدُن الل  ربية النون الصناعة الأدبية الأو الإنسانية المتعددة، فقد احتوتها ف

تي تعني الحركة والانسياب، حيث يتبين معها مجال توظيفها الموحد ال(،و Rythem)اليونانية
الموسيقية مرادفا  طار الموسيقي" ال ذي جعل بعض النقاد يطلق عليها تسمية البنيةوهو الإ

 للبنية الإيقاعية.
القضية الإيقاعية حيث نجد في تصور الناقد "ابن وقد اهتم النقاد العرب القدماء بهذه 

أن الشعر الموزون "هو إيقاع يطرب الفهم لصوابه، ويرد عليه من حسن » ه(233طباطبا)
 .(2)«تركيبه واعتدال أجزائه

نسابة منه والتي ميقاع باعتبار نمط الحركة الأعطى ابن طباطبا لمفهوم الشعر معنى الإ 
ا ثر المحمول على الصوت المتوزع على الثاثثية المذكورة،وأم  يقصد بها الزمن، والجرس والأ

"حازم القرطاجني" فقد رأى بأن مفهوم الإيقاع هو التساوي في الحركات الصوتية مع ما يماثلها 
 افي صناعة النغم المؤثر. ، باعتبارها عنصرا ضليع(3)المركبات التفعيلية للوزنمن 

 افقد تجسدت في ثاثث نقاط تمثلت في كونه صوتا نظرة المحدثين إلى الإيقاع أم  و 
وحركة مساوية للمقدار الزمني، الموزع على تفعياثت الوزن، والأثر الحادث في نفسية المتلقي 

مستويين: إيقاع تصور  هم أمعنوا في الإيقاع إمعانا دقيقا أدى بهم إلىوانفعاله معه، كما أن  
الإيقاع في صورته الحديثة متمثاث في ديب مفهوم  قد بين كمال أبوو  داخلي وخارجي،

ه الفاعلية ال تي تنتقل من المتلقي للحساسية المرهفة الشعور بوجود حركة داخلية ذات إن  »قوله:
                                                             

 .263ص م، 6491(ينظر: طه حسين ، في الأدب الجاهلي، دار المعارف، مصر، )د.ط(، 1)
 ،(محمد أحمد بن طباطبا العلوي، عيار الشعر، تح: عباس عبد الستار، دار الكتب العلمية، بيروت، لبنان، )د.ط(2)

 .36م ص6494
الإساثمي الخوجة، دار الغرب  ، منهاج البلغاء وسراج الأدباء، تح: محمد الحبيب ابنأبو الحسن حازم القرطجني (ينظر:3)

 .312م، ص 6491، 2ط، ، لبنانبيروت
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إذن فهو يشير إلى طبيعة (1)«حيوية متناهية تمنح التتابع الحركية وحدة نغمية عميقة...
 لصوتي وغير بعيد عن هذا نجد أن  الصورة المفهومية للإيقاع من باب التحليل التأثيري وا

الإيقاع هو الملمح الن وعي للشعر منذ القدم، أو على الأقل هو الملمح »أن  ب محمد العمري يرى
صوص التي لم ينازع في شعريتها...وحين أقول الممي ز لا أعني الكافي بل الحاضر في كل الن  

الإيقاع هو  يبين أن القول فهذا ،(2)«أعني الشرط الضروري لدخول نص ما منطقة الشعر
 وتشده لسماع النظم. وتأسر فكره، وحدة التأثير ال تي تجلب انتباه المتلقي

الإيقاع يشمل عدة عناصر تتكاثف فيما بينها، ويبدأ من الموسيقى  ومما تقدم يتضح أن  
 اوقوالب تعتبر أوعية التيوالقافية بأشكالها المختلفة  ،تمثلها الأوزان العروضية التيالخارجية 

يضاف إليها  ومؤثر، جديدة مستحدثة لحمل المعنى في شكل مميز سواء كانت قديمة أو
وصدق  لفاظهاتنبعث من حسن اختيار المبدع لكلماته، وحبس أ التيالموسيقى الداخلية 

ب الوزن لا تقوم إلا  عن ملكة قوية، لذا عَّدَ نقاد الأد التي تعبيرها عن خوالج نفسه ومكنوناته
 والقافية عنصرين ضروريين في هذا الجنس الأدبي.

 :البنية الإيقاعية 
يؤسس للشعر مبدأ التفرقة وبينه  الذييقصد بالبنية الإيقاعية الإيقاع الداخلي والخارجي 

براز المعنى،فاث يقصد بالإيقاع معنى الوزن   وبين النثر، ويعمل على المشاركة في صياغة وا 
أكثر من ذلك فهو شامل، والوزن جزء منه وينقسم الإيقاع إلى قسمين قسم فقط، بل يتعدى إلى 

 .(3)داخلي وخارجي

                                                             

 م6499، 6( كمال أبو ديب، في البنية الإيقاعية في الشعر العربي، دار العلم والماثيين، بيروت، لبنان، ط1)
 .322ص  
موقع مجل ة فكر ونقد ، م 6444أفريل،  69، 69دد، ع-مفاهيم وأسئلة-مسألة الإيقاع في الشعر الحديث (العمري محمد،2)

 ،.https://www.aljabiabed.netعلى شبكة الإنترنت
 6ط ،( ينظر: ساسين عس اف، دراسات تطبيقية في الفكر النقدي الأدبي محورها الرؤية والرؤيا، دار الفكر اللبناني، بيروت3)

 .629-621م، ص ص6446
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 :الإيقاع الخارجيأولا: 
تكون قائمة على طريقة  التييقصد بالإيقاع الخارجي البنية الشكلية الخارجية للنظم، و 

يختص به الشعر خاصة  الذيمن الوزن والقافية وحرف الروي،إذ تعتبر الملمح  متفردة تتكون
 في القصيدة الخليلية عن غيره من الأنواع الأدبية.

 :الوزن -6
على أن  يعتبر من أبرز الخصائص الصوتية في القصيدة، وقد أجمع جُلُّ الن قاد القدماء

وهو ما يمثل  على أربعة أركان: اللفظ، المعنى، الوزن والقافية لا تقوم إلا   صناعة الشعر
توافقهم،واصطاثحهم على تخصيص الشعر دون غيره بهذه القواعد،وباعتباره مادة تعبيرية 

فاث  والإدراك،فليست بضاعة للجميع حتى يمتهنها كل من هب  ودب  قوامها العقل،والإحساس، 
 القصائد الشعرية دون أن نجد من يردد بيتا من أبياتها يضيف للأدب شيئا أن نبني جبالا من

المعري وحسان بن و  كما يرددون لشعراء قدامى من قرون خلت أمثال زهير بن أبي سلمى
 ثابت. 

جددددداء فددددي لسدددددان  وقددددد عددددرف الدددددوزن فددددي المعدددداجم العربيدددددة بتعدددداريف متعدددددددة منهددددا مددددا
دا، والميدزان  بمعنى تقدير الشيء إذا قدره، يقال وزن فاثن ووزنْتُ »العرب لفاثن، وهذا يدزن درهما

ددددددعرَ وزناددددددا  المقدددددددار، وأوزان ، وقددددددد وزَنَ الش  العددددددرب مددددددا بنَددددددتْ عليدددددده أشددددددعارها، واحدددددددها وَزن 
ئِدكَ هُدمُ  مَوَازِينُدهُ  ثَقُلَدتْ  فَمَدنْ  الْحَدقُّ  يَوْمَئِدذ  *﴿وَالْوَزْنُ قوله تعدالى:»وفي التنزيل العزيز.(1)«فاتَّزَنَ  فَأُولََٰ

 .(2)«الْمُفْلِحُونَ﴾
الوزن حيث يعتبره ابن رشيق القيرواني وقد وقف النقاد القدامى مواقف متعددة من 

إليه "أبو  وهو ما ذهب ،(3)«من أعظم أركان حد  الشعر، وأولى به خصوصية»ه( 293)ت
ذا أردت أن »عن صناعة الشعر ودور الوزن فيها بقوله: ه(243)ت الهاثل العسكري"أيضا وا 

                                                             

 .999-991، مادة )و.ز.ن(، ص ص 62( ابن منظور، لسان العرب، ج1)
 .29( سورة الأعراف، الآية 2)
 ."الوزن" مصدر من قول القائل" وزنت كذا وكذا أزنه وزنا وزنة "مثل" وعدته أعده وعدا وعدة" قال أبو جعفر:*
 .212ص )د.ت(،،6دار المصرية للكتاب، مصر، ط ،6جينظر: أبو زكريا يحي بن زياد الفراء، معاني القرآن،   
 .629، ص6بن رشيق أبو علي الحسن ، العمدة، جا(3)
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اطلب لها وزنا يتأتى على قلبك و  تعمل شعراا فأحضر المعاني التي تريد نظمها)...(، وأحضرها
 فالوزن هو الهيكل الذي يبنى عليه الشعر.، (1)«فيه إيرادها وقافيةا تحتملها

ه( فيرى أن  الشعر مطالب فيه الوزن 131وأم ا صاحب مفتاح العلوم "السكاكي")ت 
والشعر لما »الذي هو جالب للقافية بالضرورة، وذلك رعاية للتناسب مع الأصوات إذ يقول 

في الأصوات، ومن المعلوم  المطلوب به الوزن وقد كان مرجع الوزن إلى رعاية التناسبكان 
أن  الأمور بخواتمها، ناسب ذلك رعاية مزيد التناسب في القوافي التي هي خواتم أبيات 

 .(2)«القصيدة أو القطعة

توقع  فالكاثم الموزون والنغم الموسيقي يثير فينا انبثاقا عجيبا، وذلك لما فيه من» 
ة تنسجم مع ما نسمع من مقاطع لتتكون منها جميعا تلك السلسلة المت صلة لمقاطع خاص  

 .(3)«الحلقات التي لا تنبو إحدى حلقاتها عن المقاييس الأخرى...، فهو كالعقد المنظوم
إبراهيم أنيس قد شب ه الوزن  وضمن الحديث عن الوزن عند النقاد المحدثين نجد أن  

الواقعية تبي ن أن  العقد المنظوم كل ما أجيد صنعه زاد جماله، وأبهر  فالتجربةالمنظوم بالعقد 
قال على الوزن في القصيدة الشعرية الخليلية، إذ لا يمكن الفصل والقول ذاته يُ  الن اس بروعته

 عليه البنيات اللفظية بمعانيها. تتموضع الذيالحامل  إطاثقا فهوبين الوزن والشعر 
 

 العروضي عند ابن خميس التلمساني:التشكيل  -1-1
نظمت على  شعري (اثنين وست مائة بيت602احتوى ديوان ابن خميس التلمساني على)

حيددث يتوقددف  والبسدديط ،والمتقددارب ،والسددريع ،لددوافرسددتة بحددور متمثلددة فددي الطويددل والكامددل وا
يبعددث بهددا فددي   التدديبددالتوافق مددع حالتدده النفسددية وتصددوراته الإيحائيددة،  اختيددار الشدداعر للبحددر

 الدذيز شعره بالقوة والتكاثف المعنوي، والتفرد في استعمال الغريب تمي   إذمناسب  شكل إيقاعي  
ناسددبه اسددتخدام البحددور المددذكورة، ولمعرفددة صددور توزيددع البحددور فددي ديددوان الشدداعر نسددتعرض 

                                                             

 .631م، ص6494، 3(أبو هاثل العسكري، كتاب الصناعتين، تح: مفيد قميحة، دار الكتب العلمية، بيروت، ط1)
 . 632ص ، م6492 ،6ر الكتب العلمية بيروت، ط(أبو يعقوب يوسف السكاكي، مفتاح العلوم، دا2)
 .62م، ص6441، 1براهيم أنيس، موسيقى الشعر، مكتبة الأنجلو المصرية، القاهرة، طإ(3)
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والدددوائر  ،وعدددد القصددائد ،ونسددب تواترهددا ،ن عدددد البحددوريبددي   الددذيالجدددول الإحصددائي الآتددي 
 العروضية.

 نسبتها المئوية% الدوائر جاء بها عدد الأبيات التي التي جاء بها النصوص البحور
 %5273 المختلف 782 6 الطويل
 %5273 المؤتلف 722 6 الكامل
 %6773 المؤتلف 33 1 الوافر
 %6773 المتّفق 88 1 المتقارب
 %6773 المجتلب 58 1 السريع

 القصائد والبحور ونسبهايمثل عدد  جدول

عدد القصائد للبحر الواحد × 𝟎𝟏𝟏حساب النسب تم على هذه العملية:
عدد القصائد الكلي

= 

قددة القدددامى مددن الشدداعر انددتهج طري مددن خدداثل اسددتقراء الجدددول الإحصددائي يتبددين لنددا أن  
تؤكدددد اختيدددار الشددداعر لأطدددول هدددا فدددي الدددديوان، فالنسدددب المدددذكورة وتوزيع حيدددث اختيدددار البحدددور

البحددور وأكثرهددا شدديوعا فددي الشددعر العربددي القددديم، فقددد نظددم فددي أكثرهددا بمختلددف فنوندده الشددعرية 
وى الديوان ست عشرة قصيدة، وكدل قصديدة يميزهدا ح إذالدالة على جودة طبعه وقوة إحساسه، 
دة.  وزن وحرف روي واحد وقافية موح 

اعر استعمل البحور الطويلة لضرورة الوزن والموضوع، لطول تفعياثته وأنفاسه وهو لش  فا
ما يناسب شاعرنا في مقام عرض أفكاره، وانفعالاته وأحاسيسه، وميولات نفسه المتمثلة في 

ر واضح مسك الشاعر بالقصيدة الخليلية هو تفسيكما أن تؤى ذات الطبيعة الصوفية،بعض الر  
في حقل التعامل مع النظم وفق مبادئهم واستنطاق للقريحة الشعرية لأوائل تام لو  ،لمبدأ تقليد

 على منوال قوانينهم.
أن شددعر ابدن خمديس قدد تدوزع فدي ديوانده ضددمن أيضدا ن مدن الجددول السدابق أعداثه تبدي  يو 

مدددا جددداءت علدددى وزندددي كدددل مدددن بحر"الطويدددل  كندددة، منهددداخمسدددة بحدددور مدددن السدددتة عشدددر المم  
، ثدددددددم يليهمدددددددا كدددددددل مدددددددن %2173لكدددددددل واحدددددددد منهمدددددددا، أي بنسدددددددبة   والكامل"بسدددددددت قصدددددددائد

النسبة المئوية من 
 إجمالي القصائد
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، كمددا وظددف بحددر %1733"السددريع" بقصدديدة لكددل مددنهم، أي بنسددبة و البحر"الوافر"و"المتقددارب"
 البسيط في بيتين فقط. 

 وقد قس م علماء العروض البحور الشعرية إلى ثاثثة أقسام:
 «:ر  القسم الأول الطويل والمديد ثاثثة: وهية،من التفاعيل الخماسية والسباعيمتكر 
 والبسيط.
 أحددد عشددر بحددرا وهددي: فددي  وذلددك ،: متكددرر مددن التفاعيددل السددباعية فقددطالقسممم الثمماني
والكامدددددل، والرجدددددز، والرمدددددل، والسدددددريع، والمنسدددددرح، والخفيدددددف، والمضدددددارع، والمقتضدددددب ،الوافر

 والهزج. والمجتث
 : بحدددددران: المتقدددددارب  وهمدددددار مدددددن التفاعيدددددل الخماسدددددية لا غير،متكدددددر   القسمممممم الثالممممم

 .(1)«والمتدارك...
 -القسددم الأول-إن  البحددور المسددتعملة فددي ديددوان الشدداعر تصددن ف ضددمن الدرجددة الأولددى

لكثرة استخدامها في الشعر العربي،فأربعة أخمداس مدا أحصدي مدن الشدعر العربدي قيدل فدي هدذه 
إبددراهيم أنددديس مدددا أشددار إليددده  ،وهددو(2)الأوزان الأربعددة وهددي: الطويدددل والكامددل، الدددوافر، البسدديط

ليس بدين بحدور الشدعر مدا يضدارع البحدر الطويدل »مختصا بالحديث عن البحر الطويل بقوله: 
 .(3)«في نسبة شيوعه، فقد جاء ما يقارب ثلث الشعر العربي القديم على هذا الوزن

لخمسة بحدور فدي غالبيدة شدعره وهدي: الطويدل  وتظهر النسب المحصلة استعمال الشاعر
حظي ، و القديم استعمالا ارب، وهي أكثر بحور الشعر العربيوالمتق ،السريعو الوافر، و الكامل، و 

ا تتناوب منه نصوص لكدل  منها الكامل والطويل بأكبر عدد من النصوص وهي اثنا عشر نص 
شدعراء قبلده، فلدم ليرسدم لنفسده طريقدا موازيدا ل ،بحر، فالشاعر نظم في الأبحر البسيطة والمركبة

 والتوضيح الآتي يوضح الدراسة العروضية لكل بحر:،عن دائرتهميخرج 
 

                                                             

 . 19ص،م3224نويرات موسى الأحمدي، المتوسط الكافي في علمي العروض والقوافي، دار البصائر، الجزائر، )د.ط(،(1)
 . 39م،ص6442( ينظر: رابح بوحوش،البنية اللغوية لبردة البوصيري، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر،)د.ط(، 2)
 .34( إبراهيم أنيس، موسيقى الشعر، ص3)
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 بحر الطويل:-1-1-1
الأخدددرى، وهددددو بحدددر مركدددب مدددن ثمدددداني  الطويدددل الصدددددارة بالنسدددبة للأبحدددر ربحددداحتدددل 

ويعدود سدبب هدذا  فعدولن مفداعيلن فعدولن مفداعلن،   فعولن مفاعيلن فعولن مفداعلن،  :تفعياثت
مددا يسدداعد ابددن خمدديس فددي عددرض آلامدده الطويلددة وأحاسيسدده الاختيددار إلددى طددول أنفاسدده، وهددو 

الثقيلة وانطباعاته من طدول التأمدل والحيداة والتقلدب فيهدا، إذن فداث يحمدل هدذه الأوزان المعنويدة 
 .  (1)طول النفس لاسيما ما تعلق منها بالأغراض الجليلة الشأن إلا  

ذي الطبيعددة المتكاملددة مددن فالشدداعر وظددف هددذا البحددر تناسددبا مددع قدرتدده علددى تضددمين مددراده 
انطباعدددات التكدددوين الروحدددي التدددأملي والهدددادق أحياندددا، وبدددين قدددوة المدددؤثرات الفاعلدددة فدددي إلهددداب 

 قريحته ونظم أشعاره في شتى الموضوعات.
 :(2)يقول ابن خميس التلمساني

يَممممماحُ اللَّوَاقِممممحُ وَأَرْسَمممممتْ  حُ لمِ تِلِمْسممَمممانُ جَادَتْممممكِ السِّحَممممممممابُ الدَّوَا  بوَادِيممممممممكَ الرِّ
 وددوَاقددِددحُ ددددلْددددلَ  احُ ددوَادِيكَ رْ  رِيَ دددبِ  تْ ددوَأَرْسَدددددد دْدَوَالِددددحُو سْسِحَدددددددددابُ  تِلِمْسَدددانُ جَادَتْدددددددددددكِ        

//(2/2//()2/2/2//()2/2//()2//2) //(2/2//()2/2/2//()2/2//()2//2) 
 فعدددددولن مفاعلن فعدددولن مفاعيدددلددن      مفاعددددلن فعددددددولن فعدددولن مفاعيدلدددن

 
 وَسَمممممحَّ عَلَى سَاحَممممماتِ بَمممابِ جِيَممادِهَا       

 
*يُصَافِممممممممممي تُرْبَممممممممهَا وَيُصَمممافِ     حُ ممممممممُلِممم ٌّ

 حُوددددددافِ ددددمُلِدددثْثُن يُصَافِدددددددددي تددددُرْبَهَددددددددددا وَيُصَ  وَسَدددددحْحَ عَلَى سَاحَددددداتِ بددَدددددابِ جيَدددادِهَا
//(2//()/2 /2/2//()2//()/2//2) //(2/2//()2/2 /2//()2//()/2//2) 

 مفاعلددن مفاعيدددلن  فعدددول فعددددددولن       مدددددفاعلددددددن فعددددول مفاعيدددددددلن  فعددددول

وتنسددب قافيتهدددا لحددرف الدددروي الحددداء، وقددد جددداءت القافيدددة  ،تنتمددي القصددديدة إلددى بحدددر الطويدددل
دد ال ددذيشدداعر الوهددو مددا يوافددق موقددف مطلقددة مؤسسددة موصددولة بددواو،   الددذيديد أبدددى تشددوقه الش 

                                                             

 .62، ص إبراهيم أنيس، موسيقى الشعر( ينظر: 1)
ه 6213، 6(عبد الوهاب بن منصور، المنتخب النفيس من شعر أبي الله بن خميس، مطبعة ابن خلدون تلمسان، ط2)

 .93ص
  المطر يدوم أياما. *مل :
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الماء لدم يعدد إلا مدا تطلقده عيونده دموعدا سداخنة  جعله يعتقد بأن   الذي، و أطق معه عنان خياله
لحمدل هدذا  اسدبانمالبحدر قدد جداء  ما تخفيه أضلعه مدن شددة الشدوق، و إلا  لم تعد  ارن  وال ،طويلة

السددعة  احتددواءز بدده مددن الألددم المددزمن، معتمدددا فددي تحقيددق ذلددك علددى بحددر الطويددل، لمددا يتمي دد
الأبيددات دخددل زحدداف القددبض فددي التفعيلددة الأولددى  مبدددع، وفددي هددذهة للالأدبيددة والباثغيددة والفني دد

فددي  وكددذلك القددبض( /2فعددول //)فتصددبح  (2/2فعددولن//)والثدداني، وهددو حددذف خددامس التفعيلددة 
 .الضرب والعروض

ددد العدددروض والضدددربجددداءت ولقدددد  ا"فعولن" فدددي بدايدددة ووسدددط الأبيدددات فقدددد مقبوضدددين، أم 
الشدداعر إلدى هدذا التوزيدع والمزاوجدة فدي أجدزاء التفعيلددة عمدد لقدد تزاوجدت بدين القدبض وعدمده، و 

د ا القددرة الواحدة لتكوين بناء متنوع الدرجات، ومدن ثدم طدرد الملدل والرتابدة عدن جدو القصديدة، أم 
مددن الشددعراء مددن والمطبددوع »يقددول ابددن قتيبددة  فهددي ميددزة المطبددوع مددن الشددعراء كمدداعلددى الددنفس 

فددي صدددر بيتدده عجددزه وفاتحتدده قافيتدده وتبينددت علددى  علددى القددوافي، وأراك سددمح بالشددعر واقتدددر
 .(1) «شعره رونق الطبع... 
له للبحور القصيرة كما ميل ابن خميس للبحور الطويلة أكثر من ميتام ونلمس بوضوح 

إلى الزحافات  الصورة الموسيقية، فاللجوء إثراءوالعلل من أجل  ،بالزحافات استعانتهنلمس 
 يحلق فيه خياله.والعلل يوسع مجالا رحبا 

 (2):ويقول أيضا
 مدِ ملممممَمممممونَ الزَّبرْج ممراَءَ مممممممةٌ خَضممممممُعَتَّقَ  *مةُ حَيْمممدرِ امممممرَ وَاشْممرَبْ منْ مُدَ دَعِ الخَمم
 دددرْجَدددِيددونَ زْزَبَدمُعَتْتدَدددددددقَدددتُنْ خَدددضددْرَاءَ لددددَ ددةِ حَيددددْددرِيشْربْ مِنْ مَدامدددرَ وَ دَعِ لْخَمددْد

//(2/2/()/2/2/2)//(2 /()//2//2) //(2//()/2/2/2()//2/2//()2//2) 
 مفاعلددددندددددن فعولددد فعدددددددددول مفاعيلددددددددددن فعول  مفاعلن مفاعيلددددددددنفعدددددددولدن 

                                                             

 م 3224، 2لبنان، بيروت، ط ،( ابن قتيبة، الشعر والشعراء، تح: مفيد قميحة وأمين النضاوي، دار الكتب العلمية1)
 .34ص

 حيدرة بن يحي من لماء بغداد، له موضوع في إباحتها وكان يستبيحها قولا وفعاث. *حيدر:
 .624ص الوهاب بن منصور، المنتخب النفيس، عبد (2)
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 (1)يدِ رَّ وَ ممممُ  دِّ ممخَ  وقَ مممَا فمممَّ مِ  ومِ ممَى القمَ لعَ مممما         هَ رُ مممممُدِيي ذْ إ هِ مممِّممفكَ  يِ ممممِمما فممهممممُ بسَ حْ فتَ     
 قَ خَذْذِمُدددددوَرْرَدِيا فَددددددوْ مِمْدمدد ددومعَلدددددلَْقدددد اددددرُهددديدددِددي كَددفددفهي إذْ  يُ دا فددفَتَحدددددْسَبُهدد

//(2//()/2/2/2//()2/2//()2//2) //(2/2//()2/2/2)//(2//()/2//2) 
 مفاعلنفعول    مفددداعيددلن فعولن       مفاعلن ددندفعول   دددلندول مفاعيفعد     

 

والذي "متحرك " الدالحرف الروي لأنَّ وذلك المطلقة المجردة  استعمل الشاعر القافيةكما 
 مفاعلن)ل بحرف الياء الناتج عن إشباع حركة الكسرة،فأتت العروض والأبيات مقبوضة صِ وُ 
مناسبة لدعوة ابن خميس مدمن الخمر إلى استبدالها بمشروب الحشيش الجديد (2//2//

 مستعماث جوانب الإسهاب في الوصف واللين في الطلب والصبر في التعامل.
 بحر الكامل: -1-1-7

 بحدر كأنمدا خلددق للتغندي المحددض»هددو  يقدول عبدد الله الطيددب  المجدذوب عدن هددذا البحدر
أم هزل، ودندنة تفعياثته من النوع الجهير الواضح الدذي يهجدم علدى السدامع  سواء أأريد به جد

ومدن بدين ، (2) «والعواطف والصور حتى لا يمكن فصله عنها بحال مدن الأحدوال  ،مع المعنى
 مثددل الغضددب والفددرح ، والفخددرصدداثحيته الكبيددرة لإبددراز العواطددف هددذا البحددر أهددم خصددائص 

 .(3)والهجاء
فالشاعر قد وظف بحر الكامل بحيث لا يختلف عن الطويل فكاثهما في المرتبة نفسها 

التعبير أمام المبدع وهو ما في ة معظم الديوان لما له من سعَ على  ستحوذاوالذي بالتساوي، 
يبث حنينه، ويسوق لواعجه بما يحمله من »رقة فهوتجعل ابن خميس يؤثره في شكواه المح

ووحدة إيقاعه "متفاعلن" وصيغته ، (4)«وكيفا ناسب بشكل متناسق كماإيقاع لغوي شعري يت

                                                             

.624ص الوهاب بن منصور، المنتخب النفيس، عبد ( 1( 
م 6412ط(، د.(لبنددددان،  ،الله الطيددددب المجددددذوب، المرشددددد إلددددى فهددددم أشددددعار العددددرب وصددددناعتها، دار الفكددددر، بيددددروت عبددددد(2)

 .222ص
 .261ص  المرجع نفسه،( ينظر:3)
(عبدددد الجليدددل عبدددد القدددادر، هندسدددة المقددداطع الصدددوتية وموسددديقى الشدددعر العربدددي رؤيدددة لسدددانية حديثدددة، دار الصدددفاء، عمدددان 4)

 .644م، ص6449، 3الأردن، ط
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نة من ترددها ست مر ات،  ولهذا نرى ابن خميس قد استخدم في ديوانه نسبة وافرة الأساسية مكو 
 (1):قولهما جاء في من هذا البحر، ومن القصائد ال تي نظمها الشاعر على منواله 

 مادِك وحِمممممرَاجِ*مممرَّكْممممبُ بَيْممممن دَكَممممتوَال    ءَال عممِمممملاجِ  طَرَقَتْممممكَ وَهْنممممًماأخممتُ 
 يدددَكَددددددادِكَن وَحِرَاجِ  وَرْركددْدبُ بَيْدددددددنَ     طرقتدك وَهْنَدددنْأخددْدددتُ ءَال عِاَثجِددددي

   ///(2//2/()2/2//2///()2/2)    /(2/2//2///()2//2///()2/2) 
 لاعمتفددد متفددددداعددلن لددنفددددداعددمتْ      لدداعددمتَف لددنفددددداعمتْ  اعددددلددنددمتف   

 :(2)لكل شيء موعد"يقول في قصيدة "
 معَدُ وَأَبْم موَايَ حُ أَنْأَى مِمممنْ هَممبْمموَالص    مدُ صُبْحَممممممهُ ممأَرْعَممى كَمموَاكِبَمممممهُ وأرْقمممم

 ددُووَأبْعَ  أَى مِدنْ هَدوَايَ دْ حُ أنوَصْصُبددْ  وددهُ صُبْحَ  دددُ اكِددبَهدُدو وَأرْقدُدددددددددأرْعَى كَدوَ 
/(2/2//2///()2//2///()2//2)  /(2/2//2/()2/2//2)/(//2//2) 
 دلددنمتَفاع  دلددنمتْفدداعد نمتْفدداعددلد               دلددنمتَفداعد دلددنمتَفداع دلددنعدامتْفد 

                                                             

 .92، ص (عبد الوهاب بن منصور، المنتخب النفيس1)
 : الأمكنة الضيقة.والحراجأرض فيها غلظ،  *الدكادك:
 من يزيد في الحديث والكذب. **المراج:

 .621، ص المصدر نفسه(2)
 

 ممرَاجِ**مملَّ مُمممَمممممممماذِقٍ ممممممتُ كُمممموَتَرَكْممم  هِ مهِ لِخُلمُوصِ موَارِ جِممممرْبَ مممرْتُ قمُواخْتمَمممم 
د دوَارِهِديخْتدَدددرْتُ قدُدددرْبَ جِددوَ    درَاجِدديدددوَتَرَكْددددددتُ كُددددددلْلَ مُددمَدددداذِقِن مد  دهِيلِخُلُوص 
 /(2/2/ /2/()//2//2///()2//2) ///(2/ /2// /()2 //2//()2/2) 

 مفدددددددداعددددل متفددددداعددددلددن ددلددنداعدمتفدد  دلددنعامتفد اعددددلددنفددمت اعددددلددنمتْفدد  

دُ ممموِرْدِه ممممى يَقمُمممممممممومُ لِ حَتَّممم مهُ لَوْعَمممممتِي وَظَمممممملام ممرْدًا أكَمممممابمممدُ فَممم  المُتمَممهَجِّ
 حَتْتدَددددى يَددقددُدددددددومُ لددددددددوِرْدِه لْمُتَهَجْجِدو هُوداثمددوعَتِددددددي وَظددفَدددرْدَن أكَددددابددِدددُ لَ 

/(2/2 //2///()2//2)///(2//2) /(2/2//2/()//2//2///()2//2) 
 ددلددندداعمتفد  دددلددنعدامتف ناعددددلدمتفدد ددلدددنعمتفددا اعددددلددنمتفد اعددددلددنمتف
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الدددذي تكدددرر فدددي *الوحددددات الإيقاعيدددة تصددداعد وتيدددرة زحددداف الإضدددمار ناثحدددظ فدددي هدددذه
 (2//2/2/ متْفدداعلن)الأصددلية إلددى (2//2/// فدداعلنمتَ )التفعيلددة مددنفيهددا القصدديدة أي تحولددت 

ة الدنقص أصدابها عل د فقدد( 2//2)متَفاعلن /// ة لثالتفعيلة الثاا أم   هذه  مستفعلنتقلب وبالتالي 
هدددذه العلدددل فدددي إثدددارة سدددرعة  ةشددداركدور م ويظهدددر، (2/2فتصدددبح )متفاعدددل /// **وهدددي القطدددع

وتقلددديص الدددزمن الصدددوتي بددداختزال بعدددض القددديم الصدددوتية لهدددذه  ،الإيقددداع وتخفيدددف ثقدددل الدددوزن
الوحددات، فهددذا النددوع مددن الزحافددات يجمددع بددين الحدذف والإسددكان معددا، ويدددل هددذا علددى انفعددال 

 .(المتلقي)اعر وقدرته وتمكنه من إيصال مراده إلى أذن السامع الش

من  انبثاقه سيما في نظم الشاعر هو الغزل الذي يرجعلا الإحساسمصدر هذا  ولعل  
والحرمان، مما يتطلب إيقاعا يتاثءم مع تلك والبعد نفس محترقة موجوعة تعاني الشوق 

ووتيرته، فقد فتح له مثل هذا الشكل  الإيقاعالأجواء النفسية التي انعكست على ذبذبات هذا 
 عاطفي عارم. ن فيض  متار الس   بهأفاق حلق من خاثلها في فضاء واسع، ورفع 

هذا البحر  مدهلم يأت عبثا بل بما ي ،فاستخدام الشاعر للبحر الكامل في معظم قصائده 
فاعلن" وفي ذلك إشارة الفيض المتواتر في التفعيلة الأخيرة من العجز "متفاعل" بدل" مت»من 

 .(1)«إلى تحول طفيف في الشعور أو هو إشارة إلى خلل وقع في حياة الشاعر

 :بحر الوافر 1-1-5
مرتبددة الطويددل والكامددل، ويمتدداز هددذا البحددر بأن دده كددلم مددن جدداء اسددتعمال بحددر الددوافر بعددد 

تنسددداب فدددي مدددن ألدددين البحدددور وزندددا وأكثرهدددا مروندددة ويشددديع فيددده نغدددم جميدددل، وموسددديقى عذبدددة »
ثدداء ، والدددوافر بحددر تدددام يميددل إلدددى (2)«أجزائدده... ويصدددلح كثيددرا للفخدددر والحماسددة والوصدددف والر 

                                                             

دلالة على تأرجح مشاعر الشاعر بين السرعة والبطء، إذ لزحاف "الإضمار" دلالة على السرعة، وهذه الدلالات  للإضمار*
 تختص عن تسكين الثاني المتحرك مما يجعل توالي سببين خفيفين يزيد من خفة أحاسيس وعاطفة ابن خميس.

 (.2/2ل ///هو حذف آخر الوتد المجموع مع تسكين ما قبله فتصبح )متفاع القطع:**
 .32م، ص3223  ،6محمد منوفي، دراسة تحليلية في شعر ابن سهل الأندلسي، دار هومة، الجزائر، ط( 1)
 . 22م، ص6441سوريا،)د.ط(،  ،حلب ،(محمود فاخوري، موسيقى الشعر العربي، المطبوعات الجامعية2)
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، ولددذلك فهددو بحددر يصددلح لكددل أمددر مددن شددأنه (...)المتلقددي ويمتدداز باسددتثارة  ،التدددفق السددريع
 .(1)استثارة السامع أو كسبه أو إغراقه في الحزن حتى الفجيعة"

 مفاعلتن  فعولن مفاعلتن         فعولنمفاعلتن  مفاعلتن ووزنه:

 :(2)ومما جاء في قوله
 ممممماهَا التِثمَممممممممممامَمممَحَمممما آثممار دمنَتْم ممكِ ياأمَمممممامَماممموقٌ زَارَ رَبْعَ مشمم

  ة الشاعرلمحبوبأظهر استخدام بحر الوافر في البيت فتح بُعد  باث نهاية في الزمان 
 ونظره وهو مهيار في قصيدته: ،احتذى في ذلك حذو شاعر محل إعجابه الذي

 فَسَقَممممماكِ الممممرَّي يَمممما دَار أُمَممممامَممممما بَمممكَرَ الْعمممماَرِضُ تَحْمممممذُوهُ الن عممامَممى
وعمر بن ربيعة ليلفتنا إلى  ،التزمه المتوكل ابن نهشل الذيبحر الوافر  لشاعرا التزموقد 

فكل يستعير من مهيار معجمه  هوفي الوقت نفس ،مضمون يتست ر خلف شعره من شعرهما
 وكشف ،الأدوات التي توحي بالر قة والحنان،قد تمت عملية توظيفها توظيفا واعيا لوصف

 النظرة حماثكان وفيا لهذه ،إذ (3)الظاهر والباطن في حياة "ابن خميس التلمساني" المتقلبة
 ( 4)وتوثيقا لما بداخل نفسه.

 :(5)ورد بحر الوافر في ديوان الشاعر في قوله
 مامامَمممممممممما آثمَمممممارَ دِمْنَتِهَمممما التِثَ حَممممَ  ماامَممممممأُمَ مما عَمممممكِ يمَشُممممموقٌ زَارَ رَبْ 

 ددددادددامَدددددددددارَ دِمْنَتِهَددددلْدددتدَددثدَددددددددمحددددَددددددا أَأْثدددَدد      دادددددامَ دكَ يدددداَ أمَددرَبْددددعددَد رَ زَا مَشُددوقدُددددنْ 
//(2/2/2//()2///2//()2/2) //(2/2/2//()2///2//()2/2) 
 فعولن  مفاعلتن  مفاعلتدددن    فعولن مفاعلتددن   تددددنمفاعلْ   

                                                             

دراسة وتطبيق في شعر الشطرين والشعر الحر، مكتبة الأدب  ،العربي  قديمه وحديثه (عبد الرضا علي، موسيقى الشعر1)
 .663ص، م6441، 6العراقي المعاصر، دار الشروق عمان، الأردن، ط

 .623، صبن منصور، المنتخب النفيسعبد الوهاب (2)
التلمساني ( ينظر: سليمان العطار، الخيال والشعر في التصوف الأندلس ابن عربي وأبو الحسن الشَشتري وابن خميس 3)

 .962م، ص6496، 6دار المعرفة، القاهرة،ط
 . 22، صم6441سوريا، ،حلب ،موسيقى الشعر العربي، المطبوعات الجامعية محمود فاخوري،ينظر: (4)
 .623، صالمصدر نفسه(5)
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 امممما حُسَمممامَ عَلَمممى ثَنِيَّتهَمم حْتَ مموَلُ         مِوَاءً مممملممممامتَ بِبَطْممنِ وَادِيمممهَممممممخَممممفَقْ 

 دادددا حُسَامَدددثنَِيْيَددددددددتِهَ  ىددحْتَ عَلَ ددوَلُ   وَاءَنْ دددددوَادِيددددددددددهَا  لِ خَفَقتَ بِبَطْددددددنِ   
 //(2///2//()2/2/2//()2/2) //(2///2//()2///2//()2/2) 
 فعولن  مفاعلتن    مفاعلتن فعولن مفاعلتن   مفاعلتن   

عمد الشاعر إلى استعمال هذا البحر في شعر الحنين نظرا لما فيه من المرونة ولكثرة 
ص الشعري بصورة نقية معبرة ، مما يتيح للمبدع حرية صياغة الن  (2)أوتادما في تفعياثته من 

ونفس منفعلة  ،هذا البحر من البحور القصيرة التي تنبع من عاطفة صادقة إضافة إلى أن  
الأحداث المفاجئة التي ألمت بها،وقد دخل زحاف العصب في التفعيلة الرابعة  تتأثر بانفعال

كما ،(2///2بدل )مفاعلَتن // (2/2/2تن //التفعيلة إلى )مفاعلْ  لفأصبح الخامس ساكنا لتحو  
 :(3)قولهجاء في 

 تَ الشَآمَمممممممممممايَمَانِيمًّما متمَمى جِئْم     ى أوَالٍ أطممممممممممممل عَلَم مممرْقممماًوَيممما بَم
//(2/2/2()//2// /2()//2/2)     //(2/2/2//()2/2/2//()2/2) 
 فعولن   مفاعلْتن    مفاعلْتن          مفاعلَتن   فعولن  مفاعلتن              

  :بحر السريع 1-1-2
أي  هو بحر نادر الورود من الأساس في معظم الشعر العربي، وهو بحر سداسي مركب

 ه سبعة أسبابثاثثة أجزاء من ه في كل  لأن   ،وسمي بالسريع لسرعة النطق به مزدوج التفعيلة،
                                                             

 .623، صنتخب النفيسالمبن منصور، عبد الوهاب (1)
 .39م، ص6491بيروت، )د.ط(، ،العربية عبد العزيز عتيق، علم العروض والقافية، دار النهضة( 2)
 .623، صالمصدر السابقبن منصور، ( عبد الوهاب 3)

 (1) اممممممممتَ الشَآمممميمًّما متمَممممممى جِئيَمَانِ    لَممممى أوَالٍ ممعَ  وَيممممَمما بَمممممممرْقممماً أطمممممملّ 
 دادددددشَأامدَ ددددشْ  دتَ دددى جِئْ دددديَمَانيِيَن متَ   نْ ددددددددى أوَالِ أطَددللَ عددَدلَ  ا بَرْقَددددددنْ وَيَدددددد
//(2 /2/2)(//2///2()//2/2) //(2/2/2()//2/2/2//()2/2) 
 فعولدددن    نددمفاعلْت  ددنتدددمفاعلْ  دولنفعدد دنمفاعلتدد نتدمفاعلْ    



 المستوى الإيقاعي       الفصل الأول:                                              

42 
 

ثاثثة "مفعولات"الأولى والثانية أربعة أسباب،وفي " مستفعلن" وذلك لأن في تفعيلةبحسب دائرته 
أول الوتد المفروق فيه سبب صورة،ومن المعلوم أن الأسباب أسرع من الأوتاد في  نَّ أسباب لِأ 

بنسبة وذلك وقد احتل المرتبة الأخيرة بالتساوي مع المتقارب ، (1) النطق بها في تجزئتها
نا عدم مبي   ،خاطب فيها ذاته التي، "من عاذري" واحدة بعنوان قصيدةقام عليه ،وقد أ1733%

 .ومبررا بها مواقفه ومدافعا بها عن نفسه ،قدرته على إخفاء آلامه
، حيث يتأل ف البيت من ترددها مرتين مستفعلن مفعولات مستفعلن :وتتكون وحدة إيقاعه

مضمار في نظمه ضمن وقد وظف "ابن خميس" هذا البحر ، ، ولا يرد هذا البحر إلا  تامًّاأيضا
 :(2)كما جاء في قولهه، تفاعيل لانسجاموذلك  ،التحاور

 الْ مممحِ الفِعَ موَجهِ قبيممِنْ حَسَنِ ال           اذلٌ        مي عممممكُل  لِ مممَنْ عَاذِرِي؟ وَال
 هِي قَبِيدددحِ لْفِعَدددالْ دوَجْ ددمِنْ حَسَنِ لْ              ي عَددداذِلددددددنْ     دتمنْ عَاذِريِ وَلْكُلْلُ لِ 

/(2/2//2/()2/2//2/()2//2)                         /(2///2/()2/2//2/()2//22) 
 نفاعاث   مستفعلن   مستعلن                   فاعلن           مستفعلن مستفعلن   
 

قَ عَيْنِمممي بَمممارِقٌ ممممنْ أثمَممممالْ   الْ*لِممي ذُبَ ممي جُنْمممحِ لَيْ مممأنَّمممهُ فِ مممك                 أرَّ
 الْ ي جُنْددحِ لَيْدددددلِي ذُبَدكَأنْنَدددهدُددددو فِ                   الْ دددرِقدُدددددنْ مِنْ أثدَعَيْددددددنِي بَددا أرْرَقَ 

/(2///2/()2/2//2/()2//22       )                 //(2//2/()2/2//2/()2//22) 
 فاعاثن     مستفعلن   متفعلن           فاعاثن                   مستفعلن   مستعلن

 مالْ مرَ المِطَمممْ يَعْرِفُ غَيلَيَّمممممانَ لَا                   مهِ ممموَعْمممممدِ كَممممممدَّابِممِمممنْ خُلَّبِممميِّ الم
 الْ ددددمِطَ دددرَ لْ دددددلَيْيَانَ لا يَدددعْرِفُ غَيْ                   يدَابِدهِددددْ يِ لْوَعْدددددِ كَ ددمِدددنْ خُلْلَبِيْددد 
 (22//2)/ (2///2)/ (2//2/2)/                      (2//2()/2/دد/2/2()/2//2/2)/ 

 فاعاثن    مستعلن   مستفعلن                 فاعلن           مستفعلن مستفعلن    

                                                             

م 6419، 6ينظر: عدنان حقي، المفصل في علم العروض والقافية وفنون الشعر، دار الرشيد، دمشق، سورية، ط( 1)
 .639ص
 .669بن منصور، المنتخب النفيس، ص عبد الوهاب ( 2)

 ج ذبالة: الفتيلة *ذبال:
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قد جاء زحاف الخبن في و  ،"الطي"و "الخبن"تي تدخل على هذا البحر لومن الزحافات ا
، وزحاف الطي في (2//2متفعلن //)فحذف الثاني الساكن فأصبحت  (2//2/2/مستفعلن)تفعيلة 

كما (2///2/تعلن مسْ )فحذف الرابع الساكن فحولت إلى (2//2/2مستفعلن /)التفعيلة الخامسة 
 *جاء عروض البيت وضربه مطويا مكسوفا في تفعيلة "مفعولات" فاجتمع الطي مع الكسف

فقد أضفت  ،(22//2فاعاثن/)فحذف الرابع الساكن والسابع المتحرك فأصبحت التفعيلة 
على الأذن شديد الوقع وطربية جعلت الشاعر يخلق إيقاعا ،الزحافات والعلل مسحة جمالية

ووترا رنانا لا ينسى عبر الزمن، وأتى حرف الاثم المجهور خادما للوصف والجهر بكل 
 .أحاسيسه

ا الضغط النفسي مم   ب تكو نسببالبحر "السريع" في قصيدة واحدة  ركب الشاعر هذا
، واضطراره لكشف وتفجعه ،انفجار للألم المكبوت دفعة واحدة بين فيها شوقه الذي أد ى إلى

 .عن عدم كتمانه لهذا الألم واعتذاره من خاثنه ،خبايا نفسه
 

 :بحر المتقارب-1-1-3
ممدا جعدل ابدن خمديس يختداره %1733 وقدد بلغدت نسدبته، بالرشداقة والخفدةيتميدز  بحرهو 
أنسددب الأوزان لددذلك التراشددق الحددواري يجعددل هددذا البحر  اتخدداذه إطددارا وزنيددا، وهددو مددامددع للددنظم 

بساطتها التعبيرية »السريع والمصحوب بانفعال حاد،إذ توافقت رشاقة تفعيلته الموحدة "فعولن" و
 .(1)«**مع متطلبات التقافز الإيقاعي

 الواحد: البيتفي  مر ات ثماني تردد" فعولن"هوحدة إيقاعو 

 فَعُولُنْ  فَعُولُنْ  فَعُولُنْ  فَعُولُنْ         فَعُولُنْ  فَعُولُنْ  فَعُولُنْ فَعُولُنْ  

                                                             

 : يسميه البعض الكشف وهو حذف السابع المتحرك من مفعولات.*الكسف
 .336ص م، 3221مكتبة بستان المعرفة الإسكندرية، )د.ط(،  (محمود عسران، البنية الإيقاعية في شعر شوقي،1)
برات إيقاعية شعرية خفيفة متسارعة : يقصد به خفة التفعياثت الخاصة في البحر التي استعملت لحمل نالتقافز الإيقاعي**

 في حمل المعنى.
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 (1)قال الشاعر: كما
 اممماحَ مجَنَممم موَكْرٍ مممممدُ لِمممما هَمممممزَّ بَعْ مفَمَمم اممممممأَلَاحَممم ارَ فمُمممممممؤَادِي بَمممممممرْقٌ ممأَطَ 

 ادددداحَددددجَنَدد كْدددرِنْ وَ ددددلِ  فدددَدمَا هَزْزَ بَعْددددددُ  اددددددددددألَاحددَدددنْ ددرْقدُدددددؤَادِي بَ ددأطَددددددارََ فدُددد
//(2//()/2/2/()2/2//()2/2) //(2/2//()2//()/2/2//()2/2) 
 فعولن     فعولن  فعول   فعولن   فعولن       فعلن  فعول  فعولن    

  

 

الزحافات الصافية التي تعتمد على تكرار التفعيل ذاتها، ومن  البحور فبحر المتقارب من
 (2/2//فعولنْ )"القبض" حيث يحذف الخامس الساكن من التفعيلة هذا البحر التي جاءت على
 من آخر (2)/ حذف سبب خفيف وهيعلة الحذفواستخدم (، 2// لتصبح )فعولُ 

استخدم الشاعر هذا البحر فقد ،فَعَلْ  إلى ( فتقلب2( لتصبح ) فعو//2/2التفعيلة)فعولن //
وقد كانت قافيتها مطلقة ليطلق ، السبتيللتعبير عن غرض مدح الرحالة المغربي ابن الرشيد 

وجاءت تفعياثت  ،الرحالة امتثلها في حق   والمناقب التي ،العنان للسانه في ذكر الأوصاف
 البحر موافقة لغرض المدح في القصيدة.

                                                             

 .42-94ص ص ، بن منصور، المنتخب النفيسعبد الوهاب (1)
 البعير الممتنع عن الشرب، ج قمح. *القماح:

 مامممَ احماءٍ صَمممدَرْنَ قمَمممممممموَاهمملُ مَممممنَممم تْ ممرُبَ مممممدْ غَممممجُومَ وَ قَمممأنَّ الن  ممممكَ 
 ددادددقدددمَدددداحَد دددَرْنَ داءِنْ صَددددمَ  دلُ دددددددوَاهِددددددَ ن تْ ددرُبَ دددددددْ غَ ددددوقَ  ومَ ددددددنُجُ د نَنْ دددأَنْ كدد 

//(2/ 2//()2//()/2//()/2) //(2//()/2/2//()2//()/2/2) 
 فعولددن    فعول    فعولن   فعول  فعل     فعول فعول     فعولن  
  

 اممماحَ ا وَ نِمميَممكًممممممي بُ ممأقْمممطَمممعُ ليْلِمممممفَمم مممهُ مممكِمممي لَ ممموحُ عَممملَممميَّ وَأبْ ممميمممنَُممم
 ادداحَ دددددوَنِدديَ  دنْ دددكَددددددعُ لَيْدددددددلِي بُ دفَددددأقْددددددطَ  وددهُ دددي لددددَدددديَ  وَأبْدددكدِ ددديَنُددددددددوحُ عَلَي

//(2//()/2 //()/2/2//()2) //(2//()/2/2//()2//()/2/2) 
 فعولن فعول   فعولن   فعول فعول   فعولن   فعلفعول  
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 :بحر البسيط - 1-1-6
وسدمي ببحدر »وهو بحر مركب من ثماني تفعدياثت، في المرتبة الأخيرة البسيط بحر جاء

 الله عبدد يقدولو ،(1) «البسديط لانبسداط أسدبابه، لأنده يتسدع لحمدل المعداني التدي فيهدا النقيضدان
 ويقصدر منده مزاجدا أعددل الطويدل أن والروعدة،إلا الجاثلدة فدي الطويدل أخدو البسديط»ب:الطيد

 لاختفداء خالصدا يكدون أن غمَدهن حتمدن دندندة ذات الرجدز اسدتفعالات مدن بقيدة فيده أن بالبسديط
 كالإطدار الشدعر مدن يكدون الدذي الموسديقي الجدو بمنزلدة منده لنزول الشاعر،وكاماث كاثم وراء
 .(2)«ناللي أو العنف:النقيضين أحد من يخلو البسيط روح يكاد ولا ،الصورة من

 مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن.      مستفعلن فاعلن مستفعلن فاعلن ووزنددده:
 :(3)في قول الشاعرقد اقتصر توظيفه في بيتين فقط و 

 

 اهممممعنّ  مَمممنْ رَامَممه مِممنْ ذَوِي لمغَايممماتِ  اهدَقَّ مَعْنَمممم الفَممقمممممرُ عِنْممممدِي لَفممممظٌ 
 اتِ عَنْدددنَداهُدددوغَددايدمِدددنْ ذَ وِل رَامَهومَدددنْ  ونددْددِي لَفْددددظُنْ دَقق مَعْددنَاهُ عِ  الدددفَددقدددرُع

/(2/2//2/()2/2/()2/2/2/2/()2/2) /(2/2//2/()2//2/()2/2//2/()2/2) 
 فاعل   مستفعلن فاعلن   مستفعلن         فاعل    نلمستفع  فاعل مستفعلن         

ممممممممممممّمممممكَمممشْممفَ مُمممعَ أرَادَ  وّرهِ ممصَ منْ تَ ممعِيدٍ عَ مميّ بَ ممنْ غَبِ ممكَمممْ مِ   ماهممممممماهُ فَعممممَّ
 ودددفَعَمدددماهُ  وددددددمددداهُ مُعَمْ  أرَادَ كَدددشْددددفَ  يهتَصَو رِ  نْ ددبَعِيدِنْ عَ  ينددكَمْ مِنْ غَبِي

/(2/2//2/()2//2/()2/2//2///()2)       //(2//2) ///(2/()2/2//2/()2/2) 
 فاعل  مستفعلن  فعلن    متفعلن فعلن     مستفعلن نفاعل    مستفعلن      

  

 ، والهدداء المضددمومة رويادداليكددون هدديكاث إيقاعيددابحددر البسدديط  نين البيتدديهددذ الشدداعر فددياختددار  
الضددمة تدددل علددى الرفعددة والسددمو، والألددف التددي قبددل الددروي تدددل علددى الدرجددة العاليددة ، فلهمددا

الخبن وهددددو حددددذف السدددداكن الثدددداني مددددن التفعيلددددة كدددد مددددن الزحافددددات البيتددددان لم يسددددلملكاثمدددده،و 

                                                             

، 6ط عمان، الأردن،( فارس ياسين محمد الحمداني، البنى الفنية "دراسة في شعر مجد الدين النشابي"، دار غيداء،1)
 . 639م ص 3269

 .933، ص 6،جعبد الله الطيب المجذوب، المرشد إلى فهم أشعار العرب وصناعتها( 2)

 .696بن منصور، المنتخب النفيس، صعبد الوهاب ( 3)
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مدتفعلن )فتصدبح (2//2/2/مسدتفعلن)ا علدى ضدوتددخل أي، (2/2فعلن/)فتصبح  (2//2فاعلن/)
سددكان مددا قبلدده (2//2// ،وجدداءت أضددربهما مقطوعددة أي حددذف الخددامس السدداكن مددن التفعيلددة وا 
تمددددنح إيقاعددددا متسددددارعا مرتبطددددا بالدلالددددة ، فالزحافددددات والعلددددل (1)(2/2فاعددددلْ/ -2//2فدددداعلن /)

 .فيجعلها وحدة متماسكة
استغاثل معطيات كل وزن ففضل بعض س" ابن خمي"وعلى هذا الأساس استطاع الشاعر     

الأوزان على بعض في مواقف الجد والرزانة، ويرتفع درجات بأوزان أخرى، مزاوجا في كل ذلك 
طاثع إكان على  الدراسة العروضية أن ابن خميسبين التمام والجزاء، ومما أظهرته هذه 

، رفيع المنزلة، حيث تظهر مكانته،عميق بعلم العروض بين  الذي مك نه من نظم شعر راق 
 كان طبقة الوقت في»الشعراء الفحول، وقد أشار ابن الخطيب إلى فحولته الشعرية قائاث: 

 .(2)«الشعر، وفَحل الأوزان في النظم المطول
 ومآثر، أثرها مقتفياالشاعر درب القصيدة التقليدية العمودية،  أيضا إتباعيت ضح كما 

نشأ وترعرع في بيئة دينية محافظة أث رت  هالسير على هذه الطريقة في الصناعة الشعرية، لأن  
دون شك في اختياراته الفن ية، وفي زمن كانت فيه المدرسة المغربية رهينة التعامل بما جلبته 

المشارقة، والمغاربة منهم في ميدان الصناعة الشعرية، فابن خميس كان دقيقا  أيادي العلماء
 وحريصا على تنويع الإيقاع على حسب ما تقتضيه حالته النفسية والشعورية.

 القافية: -7
وقد  ،من خصائص الأنظمة الإيقاعية هو تأثيرها على النظام الكل ي للقصيدة العربية إن  

أولى النقد العربي منذ القديم اهتماما بالغاا بعنصري الوزن والقافية، إذ اعتبرهما الحدود الفاصلة 
 وغيره من أنواع الخطابات الأخرى. ،للتمييز بين الشعر

الوجه الثاني للموسيقى الخارجية، لما لها من أثر هام في بناء القصيدة  إذن هيفالقافية 
)ت  بها، فهي أحد أبرز أركان الشعر، وقد أكد "ابن جن ي"ع البيت إلا  العربية، فاث يكتمل إيقا

                                                             

 .91( ينظر: عبد العزيز عتيق، علم العروض والقوافي، ص 1)
 ،القاهرة، تح: عبد الله عنان، مكتبة خانجي، 3ج ،(لسان الدين ابن الخطيب أحمد، الإحاطة في أخبار غرناطة2)

 .334،)د.ط( )د.ت(، صمصر
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ألا ترى أن  العناية في الشعر إن ما هي بالقوافي لأن ها »ه(على هذه الأهمية بقوله:931
لها ،المقاطع، وفي الس جع كمثل ذلك، وآخر السجعة   .(1)«والقافية أشرف عندهم من أو 

  القافية: تعريف– 2-1
الأساس  ، وعلى هذا(2)«لأن ها تقفو إثرَ كل بيت»سميت بذلك*القافيةجاء في العمدة أن  

حد  نالوزن أعظم أركا»:قائاثاعتبره الركن الأهم في الشعر ، و بن رشيق على الوزنأكد ا
 .(3)«ضرورةبالوجالب لها ،**على القافية وهو مشتمل،به خصوصية الشعر وأولاها
شريكة الوزن في الاختصاص بالشعر، ولا يسمى شعرا حت ى »جعلها  يؤكد علىكما 

في  ف ختاثمع وجود لا ، وقد احتفى النقد القديم بالقافية أشد  احتفاء(4)«يكون له وزن وقافية
من آخر حرف في البيت إلى أول ساكن يليه »قال عنها الخليل بأنها فقد ،مفهومها عند القدماء

من البيت  هي كلمة أن  القافيةب يرى الأخفشو ،(5)«الساكن من قبله،مع حركة الحرف ال ذي قبل
من البيت فهي بهذا المفهوم لفظة مستقل ة  آخر كلمة» هامن خاثل ما أشار إليه ابن رشيق بأن  

فالقدماء قد أشاروا إلى القافية كمكو ن رئيس في البناء الشعري الذي يقوم عليه  (6)«عن غيرها
 بناء البيت.  
غمة الموسيقية الكاثم الموزون ذو الن  »أنها:ب "إبراهيم أنيسها المحدثين فقد عر فأم ا عند 
ن منها ا عجيبا، لما فيه من توقع لمقاطع خاصة تنسجم مع ما نسمع لتتكو  يثير فينا انتباها 

                                                             

 .99ص ،م6492، 2تح: محمد علي البضار، عالم الكتب، بيروت، ط، 6الخصائص، ج، ابن جن ي، أبو الفتح عثمان( 1)
 .313، ص6ابن رشيق، العمدة، ج(2)
 وقَافِيةٍ مثلُ حدِّ السّنَانِ تبقىَ ويذهبُ منْ قاَلَهَاه(:39القافية لغة على القصيدة، قالت "الخنساء" )ت  تطلق*

 .البيت منبع، لأن ها تت بع ما بعدها توهي مأخوذة من قفا يقفو إذا 
القافية من الفعل قفا ويقال قفا على أثره بفاثن أي اتبعه، ومنها قوافي الشعر لأن  بعضها  ن  إ: "قاموس المحيطالجاء في "**

، مادة 6124دار العلم للماثيين، بيروت، )د.ت(، ص ،6ج، الفيروز آبادي،القاموس المحيطنظر: ي"، يتبع أثر بعض
 )ق.ف.ا(.

  .321 ص، 6ج،ابن رشيق، العمدة(3)
 .316ص( المصدر نفسه،4)
 .22(محمد عبد الرؤوف عوني، القافية والأصوات اللغوية، مكتبة الخانجي، القاهرة، )د.ت(، )د.ط(، ص5)
 .32 ، ص6، جالمصدر السابق(ابن رشيق، 6)
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والتي تنتهي  التي لا تتنب أ إحدى حلقاتها عن الأخرى ،جميعا تلك السلسلة متصلة الحلقات
 .(1)«ن المقاطع بأصوات بعينها نسميها القافيةبعدد معي ن م

 ،القافية هي مجموعة أصوات تكو ن مقطعا موسيقيا واحدا: »في قوله ويعر فها عبد الرضا علي
ره في نهايات أبيات القصيدة كل ها مهما كان عددها  يرتكز عليه الشاعر في البيت الأول فيكر 

يقي الصوتي مزدوجا في كل بيت بين شطره )في القوافي المفردة(، أو يكون المقطع الموس
 .(2)«وعجزه
وصناعة الصورة  ،للقافية وظائف رئيسية في تكوين ونستنتج من التعاريف السابقة أن   

 الإيقاعية المتمثلة في النقاط الآتية:
يتشكل منها الجرس الموسيقي  تيلتكرار المقادير الصوتية المتساوية للتفعياثت ا -

 .الخاص بالبيت
بحر،أي أن طبيعة زمن الصوت تتجانس  تحقيق البعد الزمني لكل تفعيلة حسب كل  -

 مع طبيعة تفعياثت البحر.
يقاعية المؤثرة في يمثل الموجة الإ تحقيق الناتج الصوتي نهاية كل بيت، والذي -

 المتلقي.
الشاعر قد التزم التزاما صارماا  أنَّ بديوان "المنتخب النفيس" نجد لففي قراءة القوافي 

 الذي حرص فيه تحقيق غنائية قصائده ،ديوانه من الشعر العمودي بالقافية المعتمدة في
على تحقيق غنائية قصائده، ليشد  المتلقي  الشاعر عند دراستنا للبحور الشعرية حرص ياثحظو 

خاثله رسالة الشاعر يتجاوب معه تجاوبا يستحضر فيه الزمن، والأحوال، ويدرك من شدًّا 
والجدول التالي يمثل القافية .تحت وقع تأثير إيقاع أبياته التي تنفذ إلى أعماق المتلقي

 وخصائصها في ديوان المنتخب النفيس:

                                                             

 .62( إبراهيم أنيس، موسيقى الشعر، ص1)
 .619( علي عبد الرضا، موسيقى الشعر العربي قديمه وحديثه، ص2)



 المستوى الإيقاعي       الفصل الأول:                                              

49 
 

 
 .ابن خميس يمثل القافية وخصائصها في ديوانالجدول 

لوازم معلومة للقافية، تتمثل في   يتضح من خاثل الجدول أن  النقاد قد قاموا بوضع
 وسنتطرق إلىيات القصيدة كلها، وأهمها حرف الروي، بالحروف والحركات التي تلتزم في أ
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 :نمي ز فيها خصائصه الصوتية التي
 :-ألقابها –القافية باعتبار عدد الحركات -7-7

عدد حركات القافية في شعر ابن خميس شملت  ا أنَّ من خاثل الجدول الإحصائي يتبين لن  
 كالمتكاوسة والمتراكبة خلت من بقية القوافيو  ،والمترادفة ،والمتداركة ،المتواترة قوافيمن ال كاث  

يبرز من ورائها البناء الصوتي بحسب الصوائت وما  ،(1)من أصل خمسة*أي وظف ثاثثة 
أثر إيقاعي ناجم عن تراكمات الخبرة  يركبها من الصوامت، وما يترتب على هذا البناء من

ودرايته التامة بكيفيات تصريف الأوزان وطبعها لتكون ذات تأثير هادف  ،الشعرية لابن خميس
 .وقد سجلت القافية المتواترة أعلى نسبة من المتداركة

 كل قافية: تواتر يوضح نسبةرقم  الجدولو 
 
 
 
 
 

 القافية المتواترة:-7-7-1

 صدددل بينهمدددا بحركدددة، وسدددميت متدددواترة لأن  تفالتدددي يتدددوالى فيهدددا سددداكنان  القافيدددة المتدددواترة هدددي
قددددددرت نسدددددبة اسدددددتعماله وقدددددد ، (2)المتحدددددرك يليددددده سددددداكن، ولددددديس هنددددداك مدددددن تتدددددابع للحركدددددات

هددذا النددوع مددن القددوافي بهددذه النسددبة  بيتددا، ويعددود توظيددف291أي مددا يعددادل  %61.76بنسددبة

                                                             

 ناجي، دارتح: زهير غازي زاهر وهاثل ( ينظر: أبو الحسن أحمد بن محمد العروضي، الجامع في العروض والقوافي، 1)
 .663-669صم، ص 6441، 6الجيل، بيروت،ط

 *للقافية خمسة ألقاب معمول بها في الشعر وهي:
: تنهي بحركتين بين ساكنين ة(، والمتدارك22وتنتهي بساكنين ) والمترادفة:(، 2/2تنتهي بحركة بين ساكنين ) المتواترة:

(. 2////2اكنين ): تنتهي بأربع حركات بين سالمتكاوسة(، و2///2تنتهي بثاثث حركات بين ساكنين ) والمتراكبة:( 2//2)
 .649ص ،م6442)د.ط(،الجزائر،  صاثح يوسف عبد القادر، في العروض والإيقاع الشعري، دراسة تحليلية، شركة الأيام

 .663( ينظر: أبو الحسن أحمد بن محمد العروضي، الجامع في العروض والقوافي،ص2)

 النسبة المئوية عدد الأبيات ألقاب القوافي
 61.76% 386 المتواترة القافية

 32.96% 207 القافية المتداركة

 %29.92 22 القافية المترادفة
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أي  ذلدددك أن هدددذه البنيدددة البسددديطةو ذي يقدددوم عليددده شدددعر الشددداعر، لدددالاثفتدددة إلدددى سدددبب البنددداء ا
تفريددد  »ذي يمكدددن مدددن خاثلهدددالددد(أداة طبيعيدددة فدددي يدددد الشددداعر ا2/2)/حدددركتين بينهمدددا سددداكنين 

مختلدددددف شدددددحنات تجاربددددده الشدددددعرية، وذلدددددك بأسدددددلوب مسترسدددددل فددددداجع مدددددن صدددددميم تصددددداعد 
 .(1)«الانفعال

ل على أن الشاعر لم يزل في وضع نفسي يهيئ له سرد معظم أحداث تجارب وهو ما يد
 الشعرية على اختاثف أبعادها وتعدد جوانبها، حتى الأكثر مرارة منها وعنتا.

 (2):ادحامكما جاء في قوله 
 لَاءُوممإِكْ وللأذُُنِ إِصْغَاءُ ولِلعينِ         تَمُر  اللَّيَالِي ليلةً بَعْدَ ليلةٍ 

                                                                          /2/2/2 
 :القافية المتداركة-7-7-7

( بين ساكنين، والتدارك دون 2//2التي يتوالى فيها متحركان )/» هي ةالقافية المتدارك
. (3)«التراكب، لأن الخيل وغيرها إذا جاءت متداركة كان أحسن من أن يركب بعضها بعض

تصاعد البنية القافوية للأبيات في القافية المتداركة قد أدى إلى تراجع عدد  ومن البين أن  
ع من القوافي، حيث وردت في شعر ابن خميس حوالي الأبيات المشتملة على هذا النو 

 .،وهو ما يفسر بداية تراجع طالما تمتع بهما في القافية المتواترة32.96%بيتا وبنسبة 207
 :(4)عليه الألم والملل يقول ابن خميس وقد سيطر

 جُهَّالِمممهَاعَجَمممممممائِبِ أَنْ أقُِيمممممَ بِبَلْممممممممدَةٍ          يَوْمًا وَأَسْلَمَ مِنْ أَذَى وَمِمنَ ال
                                                                                                   /2/2//2 

                                                             

جامعة  ،ر في الأدب المغربي والأندلسييجستامرسالة ( قط نسيمة، جماليات القصيدة غزلية في شعر عبد الله بن الحداد، 1)
 .633م، ص 3224-3229محمد خيضر، بسكرة،

 .12( عبد الوهاب بن منصور، المنتخب النفيس، ص2)
 .663( أبو الحسن أحمد العروضي، الجامع في العروض والقوافي، ص3)
 .632، صالمصدر السابقعبد الوهاب بن منصور، ( 4)
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تعاني  ال تيحملت خصيصا للصورة النفسية المتعبة  التين نمط القافية المتداركة فالمثال يبي  
 السأم والملل.

 :القافية المترادفة-7-7-5
 الإطاثق، والمترادف من القافية مالم يكن ساكنيها شيء على (1)«هو التتابعف التراد»

التتابع »أي هي التي يجتمع فيها حرفان ساكنان، وسميت مترادفة أخذا من الترادف وهو
 على كالرديف الذي يلي الراكب وتكون(2)«وسميت بذلك لأنه ردف أحد الساكنين فيها الأخر

حيث اقتصرت على %29.92ا،أي بنسبةبيت 22استعمالها فيالديوان بل  أي"باْلْ"،وقد22هيئة/
 :(3)ومثالها في قصيدة من عاذري، ، وغالبا ما تكون جزءا من الكلمةفقط القافية المقيدة

 الْ ممذب لِ ممليْ  نحِ ي جُ ال  **  كأنّه فِ أثَّ  نْ مِ  ارقٌ ي بَ ينِ عَ  قَ أرَ 
                                                                           //22  

ا من والمتراكبة لما فيهم ،القوافي كالمتكاوسة نأى عن استعمال باقيقد الشاعر  ونجد أنَّ 
فددي  فالشدداعر اختددار القددوافي الخفيفددة الددوزن، والمحدثددة صددفاءا  ،ثقددل فددي السددمع وكثددرة الحركددات

 غمية للأذن. بذبات الن  الذ  
 :القافية باعتبار الخواتيم-7-5

 لمطلقة كثيرةويقصد بها القافية المقيدة والقافية المطلقة، فالمقيدة قليلة الاستعمال وا
 :الجدول الآتيكما يتضح ذلك في 
 النسبة المئوية عدد الأبيات حركة الروي نوع القافية

 المطلقة
 50.40% 513 الضمة
 22.24% 151 الفتحة
 21.60% 153 الكسرة

 05.44% 52 السكون المقيدة
 جدول يمثل نوع القافية والنسب في الديوان

                                                             

 .6133( ابن منظور، لسان العرب، مادة )ر. د.ف(، ص 1)
 .322عدنان حقي، المفصل في علمي العروض والقافية، ص  (2)
 .669النفيس، ص( عبد الوهاب بن منصور، المنتخب 3)
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 :القافية المطلقة-7-5-1
والمقصود بالمتحرك أن يكون حرف  (1)«ساكنان روي ها متحركا»القافية المطلقة يقصد ب       

الروي حرك بالحركات القصار "الكسرة، والضمة، والفتحة"، أو بالحركات الطويلة المتسعة 
وتتفرع  ،(2) مثل: "الألف والواو والياء" كما يعتبر ما وصل بها الوصل من القافية المطلقة"

 ها إلى عدة فروع وهي:بدور 
 : مومةضة المالقافية المطلق-7-5-1-1

مة حركة تشعر بالأبهة والفخامة" ولا غرو ( "والض  50.40%جاءت في المرتبة الأولى بنسبة)
بفضائل  شيدُ ومرة يُ  ،ونسبه ووطنه ،أن الشاعر وظفها في قصائده فهو مرة يفاخر ويمدح نفسه

 :(3)ا جاء في قولهومم  ،الوزيرصديقه 
 فَعندَ صِباهَا مِن تِلمسَان أنبَاءُ   سَلِ الريح إن لَم تسعد الس فنَ أنْواءُ       

يمممَمممممممممماءُ  إليكَ بمَا تنُمِي إليكَ            ارةٌ مممممهَا إشَ ممموفِي خَفقَانِ البَرق مِن  وا 
 :)4(مادحا ويقول أيضا

 النفسِ لا دَار السَّلام ولا الكَرخُ*مُنَى         تِلمسَان لَو أنَّ الزمَان بهَا يسْخُو
 

عدداثء المكانددة والقيمددةفالشدداعر اسددتخدم الضددمة مددن أجددل  وتعظدديم المناقددب ، الفخامددة، وا 
والضدمة أنسددب  ،بيدان منزلدة تلمسدان فددي قلدب الشداعروالفضدائل، وأمدا المددح فقدد جدداء مناسدبا ل

 لذلك لأنها تختص بالرفع.
 : المفتوحة القافية المطلقة-7-5-1-7

الفتحددددة أخددددف »بعددددد القافيددددة المطلقددددة المضددددمومة بحيددددث أن  فددددي المرتبددددة الثانيددددة  وردت
، وقددد إلا مددا كددان متصدداث منهددا بددألف الإطدداثق للتعبيددر عددن تجددارب شددعورية خاصددة«الحركددات

                                                             

 .611م، ص 6،6423طالقاهرة، (عبد الدايم صابر، موسيقى الشعر العربي بين الثبات والتطور، مكتبة الخانجي، 1)
 .613( ينظر: عبد العزيز عتيق، علم العروض والقوافي، ص 2)
 .13بن منصور، المنتخب النفيس، صعبد الوهاب ( 3)
 .41، صالمصدر نفسه(4)

 لشرقي.: ربضها االكرخبغداد، و *دار السلام:
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علدددى معظدددم الأغدددراض  توزعدددوت ،( 22.24%نسدددبة)بالقدددوافي المطلقدددة المفتوحدددة اسدددتخدمت 
 :(1)العربي القحطاني أصلهيقول ابن خميس مفتخرا بذ ، إالمدحه مع الشعرية كالفخر بنسب

نْ انتسَبت فإنَّنِي مِنْ دَوح  اممهَ نسمممممابُ بمممَردَ ظِلالممتَتقَيلُ الأ          ةٍ ممممممموَا 
 انْ أَقْيَالِهَ ممحَجْرٍ مِنَ الْعُظَمَاءِ مَ      مِنْ حِمْيَرٍ مِنْ ذِي رَعِيمممنٍ مِنْ ذَرَا    

وانسدياب بمدا يتناسدب  ،وخفدة ،القافية المطلقة المفتوحة لمدا لهدا مدن طاثقدةف الشاعر وظ  
 خفيدف الأثدر علدى نفسده فانطلقدت الأبيدات انطاثقدا سدهل المخدارج ،مع خلجاته الداخلية الدفيندة

 استخدمها في مدحه نفسه. التيوالصفات  ،ما تبينه الفتحة في إفساح المجال للمعاني وهو

 المكسورة: المطلقة القافية-7-5-1-5
القوافي استخدمت حيث ، (2)«تشعر بالرقة واللين»جاءت في المرتبة الثالثة فالكسرة 

 .م الأغراض الشعرية كالمدح والفخربواقع جاءت موزعة على معظ(21.60%)نسبةبالمطلقة 
 (3)ويقول مادحا السلطان محمد الثالث:

 دُه أبُو الحجمممممَممماجِ مماد والمما شَ ممممَ ه محمد      مممدِ الإلممممو عبممممى أبُ ممممأبْقَ                
 ا الضَعيفِ وَموئِلا المُحْتَاجِ كنً رُ    حاق قبْل وَصنوه   وَبَنَى أبُو إسْ   

وتجربتدددده الشددددعورية  ،فددددي بيددددان نفسددددية الشدددداعر جدددددا ة المكسددددورة دورا واضددددحاللقافي دددد إن  
عدن ر فيده ضداع منده، وقدد عب د ذيلداالممزوجة بالحنين، والتدذكر وبالتأسدف علدى وقدت الشدباب 

 :(4)كما جاء في قولهلقافية المكسورة ستعمال اانكساره وألمه با

 ضَاعَ فِيه شَبَابِي*لِجَاجٍ  بعدَ وَ           عِتمَابِ ل ودَ طُمممممممأنَبتُ وَلكِمممنْ بَع
 مابِ مأعَللُ نَفْسِممممممي دَائِمًمممما بِمَتَ           ي غرِيمهَازلتُ وَالعليَاء تَعْنوَمَا 

 
                                                             

 .632، ص بن منصور، المنتخب النفيسعبد الوهاب (1)
 .16، ص6(عبد الله الطيب مجذوب، المرشد في فهم أشعار العرب وصناعتها، ج2)
 .96، صالمصدر السابقبن منصور، عبد الوهاب ( 3)
 .19صالمصدر نفسه، ( 4)
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 القافية المقيدة: -7-5-7
في ديوانه في قصيدة واحدة "من  (1)وظف الشاعر القافية المقيدة ذات الروي الساكن

عاشه آنذاك ( حيث عبر من خاثلها عن معاني الفقدان والألم الذي %3.99عاذري" بنسبة )
فاستوحى من القافية الساكنة ما يتناسب مع السكون النفسي والجمود المعنوي، بكل ما تحمله 
من قيمة صوتية تجسد معنى الحصر والمعاناة، فقد توقفت نفسه وبدأت لواعج تذكر أرجوحة 

ساكنة الماضي وحنينه للوطن الذي يجري فيه  كمجرى الدم، فالعاطفة القوية تناسبها القوافي ال
 .ال تي تعبر عن حالة التعب والحزن

 (2)ومما جاء قوله: 
قَ عينِي بَارقٌ   كَأنَّهُ فِي جُنمممِحِ لَيمممْملِي ذُبمممَممماْلْ مِنْ أثَالْ          أرَّ

 أثَارَ شَوقًا فِي ضَميرِ الحَشَا        وَعَبرتِي فِي صَحنِ خَدي أسالْ 
بمفارقة وطنه بقافية ساكنة، تناسب الجو فالشاعر في هذه الأبيات يعبر عن سقمه 

 النفسي له حيث يصف شوقه لأحباب بلدته قائاث: "وعبرتي في صحن خدي أسال".
ومن خاثل استقراء الجدول السابق ناثحظ ميل الشاعر إلى القوافي المطلقة فالإطاثق 

ا، مما يساهم بشكل فعال في تشكيل الخطاب ا خاصا ا إيقاعيا وعمقا  ،اونغما  ،يزيد القصيدة جمالاا 
، وكان للقصائد المطلقة المضمومة حضورا الإطاثقالشعري من خاثل الموسيقى الناتجة عن 

 قويا من بين الحركات الأخرى.
 :القافية باعتبار الحروف-7-2

ي تشمل عليها القافية ستة، وضعوا لكل واحد منها اسما يخصه وهي: تال الحروف»
 .(3)«الوصل، الخروج، الردف، التأسيس، الدخيلالروي 

                                                             

 .619( ينظر: عبد العزيز عتيق، علم العروض والقافية، ص1)
 . 669، ص المصدر السابقبن منصور، عبد الوهاب ( 2)
( نور الدين السالمي العلماني، المنهل الصافي على فاتح العروض والقوافي، وزارة التراث القومي والثقافة، سلطة عمان 3)
 .619م، ص6442، 3ط
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 :الأصوات الصامتةأولا: 
 :الروي-1

يعد الروي أهم وحدة صوتية في القافيدة فهدو موضدع التوقدف، وآخدر مدا يطدرق الأذن مدن 
فدددداث يكددددون الشددددعر مقفددددى إلا بددددأن يشددددتمل علددددى ذلددددك الصددددوت المكددددرر فددددي أواخددددر »البيددددت،
. عليده القصديدة وتنسدب إليده فنقدول قصديدة لاميدة وحائيدةفهدو الحدرف الدذي تبندى ، (1)«الأبيات

 في الديوان: الموجودة يإحصاء لحروف الرو  والجدول الآتي

والقليلة  الشائعة، والمتوسطة أحرف الرويجل  استخدم إلىالشاعر توجه  الجدولوضح 
 *فيهيم أنيساإبر والنادرة، محاكيا بها طبيعة المشارقة في استخدامهم تقريبا، فقد استعنا بتقسيم 

لهذا الترتيب من  اختيار الشاعر تقع رويا، لنبين أن   تصنيفه الحديث لحروف الهجاء التي
التي خلفيات أحرف الروي لم يكن بمحض صدفة، والهدف من ورائه هو إبراز جملة من ال

واصطبغت بمؤثراتها  ،تعبر في حد ذاتها عن الصور الداخلية التي طبعت نفسية ابن خميس
 ارجية، وبناءا على هذا التقسيم نخلص إلى  النتائج الآتية:الخ

                                                             

 .331(إبراهيم أنيس، موسيقى الشعر، ص 1)
 :أربعة أقسام حسب شيوعها في الشعر العربي إلى -ارويًّ  نتكو التي تصلح أن -إبراهيم أنيس حروف الهجاء  صنف*
 .الدال والاثم والميم"الراء والنون والباء و " وهي:أشعار الشعراء  تجيء بكثرة في الشائعة والتي حروف-6
 ".والجيم، والفاء، والقاف ،والياء، الهمزة،والكاف، والعين، والحاءالسين و على نحو "التاء و :متوسطة الشيوعحروف -7
 .والطاء والهاء"  داض" ال :الشيوع ةقليل حروف -5
 .391( مرجع نفسه، ص1.)"، والواووالشين ،والصاد ،والظاء ، والخاء،والثاء ،والغين ،والزاي ،"الذال ا:مجيئه في ةنادر  حروف -2
 

 النسبة المئوية عدد الأبيات حرف الروي النسبة المئوية عدد الأبيات حرف الروي
 %1.3 33 د %22.23 111 ح
 %3.33 32 ر %33.32 81 خ
 %2.16 62 م %36.66 26 ل
 %2.23 66 ك %61.11 62 ج
 %6.66 9 غ %61.11 62 ع
 %2.33 3 ه %69.61 31 ء
 %2.33 3 س %62.99 38 ت
    %62.92 51 ب
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استعمل كما ، (% 31.14)الدال، والباء( بنسبةالحروف الشائعة )الميم، والراء، و  استعمل-
 (والجيم والسين، والهمزة، والكاف، والعين، والحاء،، التاء)متوسطة الشيوع حروف  أيضا
ذي يبين لضمن الأغراض المطروقة كالمدح اوذلك لاشتراكه في النظم (%91.13)بنسبة

 .والوصف الذي أراد به التذكر أو تكشيف الحالة النفسية ،الاعتدال النفسي
 .(%2.33))ه( بنسبة فوظف لة الشيوع الروي قلي حروفالشاعر عن النوع الثالث لولم يغفل -
 ملكته الشعرية، إشارة ذاتية إلى مدى قوةفي ( )كالغين والخاءةادر النووظف أيضا الحروف -

الشاعر المتميزة، إذ سلم تعرف به طبيعة  إذن حيث تظهر دلائل الخبرة والمقدرة والعبقرية، فهو
التي تضفي زيادة عن التعبير بقدرة ملكته أيضا و (36.76%)حروف الروي النادرة  نسبةبلغت 

على صعوبات استحكام شدائده التي دفعت بقريحته للقفز والكشف عن مدى  ،حقيقة الإفصاح
 .الاستخدام

(  %55.83) متقدمدددة نسددبةب " الددذي انفدددردالحدداءالروي" حدددرف كمددا ياثحددظ أيضدددا سدديادة
 والحنددين ،فددي أغددراض مطروقددة كالمدددححيددث تفسددر سددعة اسددتخدام هددذه النسددبة إلددى توظيفهددا 

ية نفسدددبهدددا  ميدددزتالهددددوء والاضدددطراب التدددي  و،أ، فمثدددل صدددورة الانبسددداط والانقبددداضوالشدددوق
وتفنُنه في إجادة  ،صورة جلية مقدرة ابن خميسالمستخدمة عكس بفالتنويع في القافية الشاعر، 

ناحيددة الشددعرية، وخلقهددا مددع عرضددها، وطرحهددا فددي أسدداليب ذات ذوق رفيددع مددن سددبك الصددور 
بعددد  المسددتمر، وتددأثره البددال  وطندده قددد أعددرب فددي مواضددع كثيددرة بكدداءه علددى فالشدداعر ،المبنددى

 :(1)جاء في قولهكما مغادرته له قسرا، 

يَاحُ اللَّواقِممحُ  تِلِمْسَانُ جَممادَتْكِ السّحَمابُ الدَّوَالِممحُ   وَأَرْسَتْ بِوَادِيمك الرِّ
الهمزة كحرف روي، إذ يعتبر من الحروف قليلة الشيوع  في »أيضا وظف الشاعرو 

تلمسان" التي بل  عدد أبياتها قد وردت الهمزة في قصيدة "حنين إلى و ، (2)«الشعر العربي
فهو صوت مجهور وشديد،إذ يعد هذا الصوت من أعسر  (%69.61بيتا أي بنسبة)36

                                                             

 .93بن منصور، المنتخب النفيس، ص عبد الوهاب ( 1)
 . 391( إبراهيم أنيس، موسيقى الشعر، ص 2)
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الناطق يحتاج إلى  لأن   (1)«من أقصى الحلق عند القدماء»الأصوات في العربية نطقا فهي 
 ا جعل حرف الهمزة بالنسبة لهجهد عضلي لنطقها فالشاعر مثقل بالهموم والأوجاع، مم  

ويستصعب حرفا من الحروف الهجائية بسبب  ،ينساب انسيابا تلقائيا فهمُّه أكبر من أن يقف
فهو أهم الحروف المشبعة المروية بماء النغم العذب ، وانطاثقها دفعة واحدة الآلامتجمع 

 نغميا. الفياض الطواع
الحركة في روي مطلق، فيكون ألفا أو واوا  إشباععن  مد ينشأحرف »هو : الوصل-7

أو ياءا، ويكون هاء ساكنة أو متحركة تلي حرف الروي، تكون متبوعة بحرف الخروج المناسبة 
 :(3)كقول الشاعر، (2)«لحركة هاء الوصل

 إِنَّا بَنِي قَحْطَانَ لَمْ نُخْلَقْ لِغَيْممممم    ممممممرِ غِيَاِ  مَلْهُوفٍ وَمَنْعَةِ لَاجِي
حركة تليها فهي "وصل"، ولدت بإشباع  التيقافية البيت" لاجي" ورويها "الجيم"، وأما "الياء" 

 للترنم. جيم الروي، وجاءت
 وينقسم إلى قسمين: الأصوات الصائتة::ثانيا
 :الأصوات الصائتة الطويلة-1
هددي حددرف وصددل بعددد  التدديوهددو الحددرف الندداتج عددن إشددباع حركددة الهدداء  :الخممروج-1-1

الدددددرو ي، فيكدددددون ألفدددددا بعدددددد الهددددداء المفتوحدددددة، ويددددداءا بعدددددد الهددددداء المكسدددددورة، و واواا بعدددددد الهددددداء 
 :)5(وجاء في قوله، (4)المضمونة
 يَسْمُو لَهَا بَدْرُ الد جَى مُتَضَائِلًا         كَتَضَاؤُلِ الْحَسْنَاءِ فِي أَسْممَممممممالِهَا     

 خروج. يليها ذيلا"مالها" ورويها"الاثم" وأما "الهاء" فوصل، و"الألف"قافية هذا البيت 
                                                             

م             6443(أبو البركات عبد الرحمن الأنباري، أسرار العربية، تح: فخر صالح قدارة، دار الجبل، بيروت، )د.ط(،1)
 .234ص 

 .663بيروت، لبنان،)د.ط(،)د.ت(، ص ،( أحمد الهاشمي، ميزان الذهب في صناعة الأدب، دار القلم2)
 .92بن منصور، المنتخب النفيس، صلوهاب عبد ا(3)
م   6466، 6ط ،(محمد سعيد أسير، باثل جنيدي، معجم في علوم اللغة العربية ومصطلحاتها الشامل، دار العودة، بيروت4)

 .931ص
 .661بن منصور، المصدر السابق، ص عبد الوهاب (5) 



 المستوى الإيقاعي       الفصل الأول:                                              

59 
 

 :*الردف-1-7
،واتخذ هذا (1)«، أو حرف لين يسبق حرف الروي مباشرة-مد –حرف صائت:»هو 

 النوع من القوافي عند الشاعر شكلين، منها القافية التي تلزم الردف بالألف والواو.
 :(2)كقول الشاعر مردفا بالواو 

 بَانَ الخَلِيمممممط وبَانَ قَلْبِي إِثمْمممرَهُ          سَحَرًا كَمممَا زَعَمَ الغُمممرَابُ الَأسْوَدُ    
 القافية في البيت''أسودُ''، و''الواو'' هو الردف فيه، والحرف الصحيح "الدال"هو الروي

 : (3)وجاء في قوله مردفا بالألف
ادى بلَمْعِ سَرَابِ              خُدِعتُ بهَذَا العَيْش قَبْل بَلَائِه      كَمَا يُخْدَعَ الصَّ

 قبله هو الردف. تيلاالقافية ''رابِ''، ورويها ''الباء''،''والألف''

 :والدخيل  التأسيس ألف-1-5
 فالدخيل هوالآخر حرفان من حروف القافية مُتاثزمان، يرتبطُ وجود كلم منهما بوجودِ  هما

مقطع قصير يأتي بين ألف التأسيس والروي، وتكون حركته في أغلب الأحيان كسرة لازمة 
 ، فهما عملتان لوجهة واحدة لا يمكن فصلهما أبدا.(4) وهو غير لازم

 : (5)كقول الشاعر

 *عِكُ*االدَّهْرِ دَ إذَا مَا دَهَى مِنْ حَادِِ   تَدَعُمموا غَيممممرِي لِدَفْعِ مُلِمَّةٍ  فَممممملَا 
 العين" دخيل."ك'' والرو ي ''الكاف'' والألف تأسيس" وهي: ''داع القافية في البيت

 

                                                             

 .621( صاثح يوسف عبد القادر، في العروض والإيقاع الشعري، ص 1)
 حرف مد سابق الرو ي. الردف:*
 .621(عبد الوهاب بن منصور، المنتخب النفيس، ص2)
 . 19، ص المصدر نفسه(3)
 .624، ص ر، المفصل في علم العروض والقافية وفنون الشعحقيعدنان ينظر: (4)
 .663المصدر السابق، ص (5)

 ك(..ع.الطاحن الكاسر، لسان العرب)دداعك:**
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 الأصوات الصائتة القصيرة: -7
 أم كسرةا  فتحةا وهو حركة حرف الرو ي المطلق )أي المتحر ك(،أي أكانت  :المجرى-7-1

 وقد ذكر سابقا. ،(1)أم ضمةا 
 :(2)كقول الشاعر، الرو ي المقيدحركة ما قبل : التوجيه-7-7

 مَممما ذاقَ طَممعمَ بممَملاغَة         مَممن لَمميس للممموَحشِي مَممماضممِمغْ 
والحرفُ الذي فالقافية مقيدة،  هي)ماض (، وروي ها)الغين(، وهو حرف  ساكن   القافية

 التوجيه. هي يسبق الروي هو الضاد، وهو متحرك وحركتهُ الكسرة
إشباع حركة الحرف بين ألف التأسيس وحرف الرو ي، أي حركة »هو  الإشباع:-7-5

 :(4)كقوله، (3)«الدخيل
 وتَسْأَلُهَا العُتْبَى وَمَا هِي فَارِكُ* مِنْ دُنْيَاكَ ما أَنْتَ تَارِكُ  ترَاجع

القافية "فارك" وهي مطلقة مؤسسة، والروي "الكاف" والإشباع هو حركة الراء أي الكسرة  
 فارِك(.) 

"ابن خميس" كان على وعي تام  حظ على هذه الدراسة الخاصة بالقافية هو أن  اثما يو 
بكيفية رسم قافيته التي لا يمكن لأي متلق كان أن يعرض سمعه عنها،لما لها من قوة جاذبة، 

 .وتفري  كثيف وتصدير مسترسل لمجموعة من صور الحياة مختلفة الألوان في أيام الشاعر
 التدوير: -5

زالة الحاجز الذي يقوم بين »هيراد بالتدوير بأن   تجزئة الكلمة بين صدر البيت وعجزه، وا 
خراجه في قالب واحد يصل بين صدره وعجزه لفظ مشترك  الشطرين من البيت، وا 

                                                             

 .962معجم في علوم اللغة العربية ومصطلحاتها، ص( سعيد أسير، 1)
 .669( عبد الوهاب بن منصور، المنتخب النفيس، ص2)
 .234( سعيد أسير،المرجع السابق، ص3)
 .663( عبد الوهاب بن منصور،المصدر السابق، ص4)

 البغضة بين الزوجين. *الفركة:
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فالتدوير يلغي الثنائية الجزئية في البيت، ويخضع البيت لوحدة متماسكة ،بينهما
 يضا بدانشطار الكلمة بين شطري البيت في القصيدة التقليدية.،كما يعرف أ(1)«الأجزاء

بتدوير التفعيلة عن سطرين متتاليين، أو تدوير شطر »وأما في الشعر الحديث فيتم 
تقليدي من الأوزان الممزوجة أو تدوير مقطع أو بعض منها أو كل مقاطع القصيدة، أي 

التدوير هو ظاهرة مألوفة ربط بين ،ف(2)«الن ص الشعري كاماث بوصفه جملة طويلة واحدة
الأسطر الشعرية دون شروط أو حواجز، ولا يخلو أي ديوان شعري من التدوير، ولا سيما أن  

 "ابن خميس"  قد وظ فه حسب مقتضيات الموقف.
فالتدوير ظاهرة معروفة في الشعر العربي قديماا وحديثا، ويختلف تعريفه في الشعر  

غم أن  نازك الماثئكة ترفض توظيف التدوير في الشعر الحر العمودي عن الشعر الحر، ر 
يمتنع امتناعا تاماا في : »ومع استخدامه في الصناعة الشعرية القديمة والحديثة، إذ قالت
. فالشاعر ابن خميس (3)«الشعر الحر لأنه يلزم القصائد أن تكتب بأسلوب الشطرين فحسب

 ،تصويره الفنيف مخزونه الثقافي، وزيادة جمال لم يغفل عن هذه الظاهرة الأسلوبية في توظي
 وقد أخذ التدوير أشكالا متعددة: 

 يتمثل التدوير في الشكلين الآتيين وهما:أشكال التدوير:-5-1
التي وقف عليها الشاعر في نماذج من التعريف "ال»"ويتمثل في:الشكل الأول -5-1-1
فصاث إيقاعيا جمياث يصعب معه التوقف لئاث محدثا بينها وبين الاسم الذي دخلت عليه أبياته 

 ، ومن أمثلة قوله:(4)«تنضمر دلالة التعريف وراء إتمام التركيب الوزني زمنا
 (5)ممممعَيْشُ ولَا هَانَتْ عَلَيَّ اللَّيَالِ  ممما لَممممذّلِي الممممممملَولَا بَنُمممو زيَّممانَ مَ 

                                                             

 .93ص م،6496، 6ط تونس،رات الجامعة التونسية،منشو ( محمد الهادي الطرابلسي، خصائص الأسلوب الشوقيات، 1)
 .332، صم6446)د.ط(،الجزائر،  المطبوعات الجامعية، إبراهيم رماني، الغموض في الشعر العربي الحديث، ديوان(2)
 .42م، ص6496، 1لماثيين، بيروت، طل( نازك الماثئكة، قضايا الشعر المعاصر، دار العلم 3)
 .349صالإيقاعية في شعر شوقي،البنية محمود عسران، ( 4)
 .663( عبد الوهاب بن منصور، المنتخب النفيس، ص5)
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بدلالة إيحائية ترقى  يمثل هذا التدوير تدفق معاني عديدة في زمن قليل، وكلمات وجيزة متصلة
إلى مستوى الحقيقة في نظر الشاعر، من خاثل أداة التعريف )ال( التي تعطي إحساسا 

نافية لبداية الشطر الثاني من البيت المتمم للمعنى السياقي صوتيا بأنها كلمة مستقلة، واستئ
 لإبراز غرض المدح والفخر.

إبقاء صوت واحد من مقدار »على حيث يقوم هذا الشكل : الشكل الثاني-5-1-7
 .(2)«يرد في مستهل الشطر الثاني خاتمة الشطر الأول
 (3)على شاكلة قوله:

 وُ  كُل هيَممممماجِ ماسَة وَليممممممممل سِي سَاسُ كُل رئاسةٍ وَرؤوس كمممُممممأ
 ممممممرِ غِيَاِ  مَلْهُوفٍ وَمَنْعَةِ لَاجِي        مْ نُخْلَقْ لِغَيْممممم ممممممإِنَّا بَنِي قَحْطَانَ لَ      

 (4)ات رِجَالِهَامممبَ لُغَاتِهَا وَاذكُر ثقَ   وَانقُل أحَاديَ  الهَوَى وَاشرحْ غَرِيممم
 

سلف من أبيات نجد أنه قد يستساغ الوقوف على الحرف الواقع في مستهل بتأمل ما 
الشطر الثاني وقفة خفيفة لإتمام الدلالة، إلا أن انسياب الوزن، وتاثحم بُنَى البيت يحولان دون 
تلك الوقفة، ونجد القارق مندفعا وراء تمام التركيب فاث يصده سوى رَويُّ القصيدة ذي الجاثء 

 في انفجاريته الفاعلة.الصوتي الكامن 

من الاستعمال دارت بنية التدوير في هذه القصائد الرائعة فشك لت الأشكال وعلى هذه 
في العمل كله حضورا إيقاعيا ظاهرا قصد"ابن خميس" من ورائه ربط قصيدته ربطا إيقاعيا 

 دلاليا له تأثيره الظاهر في العمل مجماث.

                                                             

 .99صعبد الوهاب بن منصور، المنتخب النفيس، (1)
 .343ص البنية الإيقاعية في شعر شوقي،محمود عسران، ( 2)

ل ملوك بني يوسف بن نصر الخزرجي*  اج، والد السلطان محمد بن يوسف النصري أو   الأحمر.، أبو الحج 
 . 92، صصدر السابقالوهاب بن منصور، الم (عبد3)
 . 669، ص المصدر نفسه(4)

نْيَممما بِ  المممممولَأمْرهِِم كانتْ تَدِينُ مَمَمممالِكُ   (1)لَا جبْممممرٍ ولَا إِحْمممممرَاجمممممد 
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 ثانيا: الإيقاع الداخلي:
للشداعر، وعلدى مددى  الذوق الرفيدع، والحدس المرهدف الموسيقى الداخلية على ملكةتعتمد 

صدقها ونضجها وتمكنها وحسن سدبك صدياغتها بدألوان إيقاعيدة إبداعيدة، وبدأدوات تتناسدب مدع 
إن  موسدديقى الشددعر لددم يضددبط منهددا إلا  »التددي دل  عليهددا شددوقي ضدديف بقولدده: الحالددة الشددعورية

اعدددد علمدددي العدددروض والقدددوافي، ووراء هدددذه الموسددديقى الظددداهرة ظاهرهدددا، وهدددو مدددا تضدددبطه قو 
موسدددديقى خفيدددددة تنبددددع مدددددن اختيددددار الشددددداعر لكلماتدددده، ومدددددا بينهمددددا مدددددن تدددداثؤم فدددددي الحدددددروف 

 .(1)«وهذه الموسيقى بتفاضل الشعراء(...)والحركات
تتطل ب وبهذا نقول إن  الوزن والقافية رغم أهميتهما في الشعر إلا  أن  المنظومة الموسيقية 

استحضار عناصر أخرى لتبرز براعة الشاعر في التأليف،فالنقاد ينظرون إلى الإيقاع الداخلي 
فاعلية الربط بين أجزاء الن ص إضافة إلى التحسين والحلية ومن التلوينات البديعية »أنه  على

 .(2)«التكرار،و التي ساهمت في استكمال الإيقاع الداخلي الجناس، الطباق
بنية التماثل والتشابه من خاثل دراسة خصائص  قراءةصوتية ترتكز على فالدراسة ال

فتكرار »مستوى الإيقاع،  يرفعأساسا على التكرار، الذي  قومالتي ت الصوت المفرد، والكلمات
ولكن ه  ،ليس ضروريا لتؤدي الجمل وظيفتها المعنوية والتداولية ،الأصوات والكلمات والتراكيب

ومع ذلك فإن  التكرار يقوم بدور  ،)لتؤدي الجمل وظيفتها( أو لعب لغويشرط كمال أو مُحس ن 
 .(3)«الإيقاعيةكبير في الخطاب الشعري أو ما يشبهه من أنواع الخطابات الأخرى 

وبهذا نجد أن للتكرار صلة وثيقة بالمعنى العام للن ص، ولا يمكن أن يكون اعتباطيا 
الصوتي بين أصوات الكلمات ولا يمكن فصلها عن فالموسيقى الداخلية هي ذاك التناغم 

أصوات »إيصال انفعالاته وأحاسيسه، إذن هي:  من خاثلها ستطيعي حيث شخصية الشاعر
داخلية متولد ة من توافق الألفاظ، والنغمة الموحدة، إن ه انتقاء ألفاظ خاصة تعب ر تعبيراا دقيقاا 

السكنات التي  م على أساس الحركات أووعواطفه أو تكرار حروف خاصة تقو  ،عن انفعالاته
                                                             

 .41م، ص6413( شوقي ضيف، في النقد الأدبي، دار المعارف، القاهرة، )د.ط(، 1)
 .41(المرجع نفسه، ص2)
 .24م، ص3223، )د. ط(، العرب، دمشق اتحاد(عصام شرتح، ظواهر أسلوبية في شعر بدوي الجبل، منشورات 3)
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، فالموسيقى الخارجية رغم دورها الكبير في تنغيم القول (1)«تتكو ن منها التفعيلة الشعرية
الشعري إلا  أن  الموسيقى الداخلية ذات أهمية دقيقة لما تقوم به من دور يتمثل في تغذية كل 

تنتجه من  الأصوات المتشابهة والتي جزئيات القصيدة تغذية نغمية مؤثرة، تقوم على ترددات
 تواتر إيقاعي، وعلى وجود تكرار للكلمات بأنواعها.

 م التكرار:1
، وهدي ظداهرة جذبت اهتمام النقاد بهداذات أهمية  أسلوبية قضية قضية التكرار* الصوتي  دُّ عت

بدارزة  تتعل ق بكل ما تتألف منه الجملة من الصوت والحرف والكلمة، حيث يعتبدر التكدرار سدمة
ا مددن أهددم روافددد البندداء داخددل الددنص الشددعري لمددا بددراز  ورافدددا لقدديم ليؤديدده مددن أغددراض تعبيريددة وا 

يقية تخلدق نوعدا مدن الشعورية الخاصة، التي ينقلها المتكل م من أجل تحقيق أبعاد جماليدة وموسد
ثدددارة مشددداعره فدددالتكرار  ،، وكدددل ذلدددك مدددن أجدددل التدددأثير فدددي المتلقددديداخليالددد تنددداغمالتدددوازي وال وا 

 الصوتي يثري الإيقاع الداخلي بلون موسيقي خاص. 

،ويرى يوسف أبو العدوس (2)«معنىتكرر اللفظة الواحدة باللفظ أو ال »بأنه ويعرف التكرار 
وهو بدذلك ذو  بأنه إلحاح على جهة هامة من العبارة يعنى بها الشاعر أكثر من عنايته بسواها

قي مة،تفيد الناقد الأدبي الذي يدرس النص، ويحلل نفسدية كاتبده إذ يضدع فدي أيددينا دلالة نفسية 
ظهر التعريفان أهمية التكرار التي تبدرز فدي التركيدز ، ويُ (3)مفتاح الفكرة المتسلطة على الشاعر

على المعنى وتأكيده من خاثل ترديد اللفظ والحرف كما يمنح النص إيقاعات نغمية تنسجم مع 
 وغضبه وتتفاعل مع حالاته تفاعاث متجانسا حال هدوئه ،ت الشاعرانفعالا

 
                                                             

  .326،صم 3221، 6( محمد عبيد صالح السبهاني، المكان في الشعر الأندلسي، دار الآفاق العربية، القاهرة، ط1) 
هُ عليه، والكر الرجوع لغة: "كرر الشيء، وكركره، أعاده كرة بعد أخرى. ويقال كررت عليه الحديث وكركرته إذا ردَّدْت لتكرارا*

 .623ص ،مادة )ك.ر.ر(، 3جابن منظور، لسان العرب، نظر: ي.ومنه التكرار" على الشيء
تح: عبد الساثم هارون،الهيئة المصرية العامة  ،3( عبد القادر بن عمر البغدادي، خزانة الأدب ولب لسان العرب، ج2)

 .216م، ص 6441للكتاب مصر، )د.ط(،
 24ينظر: عصام شترح، ظواهر أسلوبية في شعر بدوي جبل، ص3))
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 :(1)، كقول ابن خميسوفرحه،وحزنه 
بَرْجَممدِ          اشْرَبْ مِنْ مُدَامَةِ حَيْدَروَ  خَمْرَ الدَعِ         مُعَتّقَةٍ خَضْرَاءَ لَمممممموْنَ الزَّ

حيث حرف الر اء بشكل واضح،  المتمثلة في  راكر نموذج من نماذج الت ففي هذا البيت
، وقد (2)ة فضاث عن ما حققه من وظيفة إيقاعية نغميةدلالات عميق تكرره وراءتظهر من 

عرفت العاثقة بين الحروف ووظائفها الدلالية في الن ص، قضية إشكالية من يؤي د الرمزية 
 للأصوات ودلالاتها، وبين مشكك في هذه الرمزية.

رة دور  فعال في تحقيق إيقاع يتردد صداه في الن ص، كما له دور في فللكلمات المكر 
صناعة معالم المعنى، فاث يمكن للحصر الشكلي المتردد في التركيب أن يوظف فقط لأجل 

 الإيقاع.
 الصوتي: التكرار -1 -1

 أبرز الظواهر الأسلوبية، لما يبعث به من نغمات تأخدذ السدامعين الصوت منتكرار  يعد  
القويددة والديناميكيددة للإيقدداع، وللتوضدديح أكثددر رصدددنا جدددولا إحصددائيا لكددل فهددو يمثددل الحركددة 

وظفها الشاعر خدمة لإنتاجه الشعري،إذ بل  عدد الأصوات في ديوان المنتخب  التيالأصوات 
جاءت موزعدة علددى الشددكل ،" صددوتا33631النفديس اثنددين وعشدرين ألفددا ومائدة وسددتة وعشدرين "

 الآتي:
 الصوت التكرار النسب الصوت التكرار النسب

 الألف 9292 19.62% الطاء 331 %1.19
 الباء 6262 4.57% الظاء 614 %0.76
 التاء 6669 5.05% العين 199 %3.38
 الثاء 43 0.42% الغين 331 %1.02
 الجيم 929 1.82% الفاء 139 %2.97
 الحاء 319 2.61% القاف 123 %3.17

                                                             

 .624، صبن منصور، المنتخب النفيس(عبد الوهاب 1)
 .92براهيم أنيس، موسيقى الشعر، ص إينظر: (2)
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 الخاء 319 1.25% الكاف 921 %3.64
 الدال 166 2.76% اللام 6469 %8.65
 الذال 649 0.89% الميم 6212 %6.20
 الراء 923 3.76% النون 6333 %5.52
 الزاي 633 0.68% الهاء 419 %4.37
 السين 969 1.87% الواو 6696 %5.15
 الشين 399 1.12% الياء 6222 %4.65
 الصاد 336 0.99% الهمزة 393 %1.09

 الضاد 631 %0.70   

 ومن هذا الجدول يمكن الخروج ببعض النتائج وهي على النحو الآتي:
" صوتا، 1369قدرتبد" التي،)الألف، والواو، والياء( و حروف العلة بكثرة وظف الشاعر -

لما لها  ، وقد شكلت نسبة عالية جدا من مجموع نسب أصوات القصائد%34.11أي بنسبة 
طالة في النفس من أهمية معنوية تتمثل في إظهار المعنى في  صور مختلفة، من تمديد وا 

 الشعري للنص.
الصوتية، بنسبة تواتر قدرت بدد  تهتز لها الأوتار التيغلبة الأصوات المجهورة  -
 %26.3فكانت بنسبة لا تهتز لها الأوتار الصوتية التيالأصوات المهموسة  ،أما92.22%

 والفخر ،كالمدح ن أغراضفتوظيف الشاعر للأصوات المجهورة يناسب الجو العام للنص م
 نظمت أغلب القصائد عليهما. ال تي

تعتبر الأصوات همزة وصل في نقل المشاعر والأحاسيس، لما تحمله من دلالات  -
تعجز المعاني عن نقلها، فالجرس الصوتي له خاصية حسية متفردة به، فقد أبدع ابن خميس 

بين الأصوات المجهورة  مازج فيها التيفي تلوين الإيقاع الداخلي من خاثل تكرار الأصوات 
رصد حالته  الذيي الأصيل، أتت نابعة من إحساسه المرهف وذوقه الفن   التي،والمهموسة
 السامع. النفسية لدى
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 الأصوات المجهورة: -1-1-1
 :(1)في قوله  صوت اللام-1-1-1-1

 *وَخْدٌ وَلممَمممْ يُقطَمممعْ بهَا دَشممتُ       مملْ بنَمممممماحِيَممممةٍ لممَمممممموْلَاكَ لممَمممْ يُوصَمم     
 **مِنْهُ وَلَمْ يَهْبِمممممطْ بهممَمما خَبْمممتُ    لممَممممممولَاكَ لَمممممْ يَطْمملمُممعْ بِهممَما نَشممَممممزُ        
لَتنممممِمممي مَا لممَمممْ تَسَعممْممممهُ يمممَممدِي          ***كَثرهِِ غَمْممممممتُ  فَأصَابنمممِمي ممممِنْ    خمَوَّ

ر في كلمات "لولاك، لم يوصل، لم يطلع، خولتني، لم" وقد بين  اللام"اجتمع " المكر 
وفضله  ،ميزت فعل الوزير ابن عبد الحكيم التيالشاعر بهذا التكرار معنى الحدث والحركة،

 لتقوي المعنى. على الشاعر مما يتطلب حروفا شديدة مجهورة 
 :(2)الراء في قولهصوت -6-1-1-7

مممممةٍ وَأحَممممماجِ ممممما حَدِيمممَ  غَرَامِنَممموَتدُِيمممممرُ أعْيُنُنَم  ا     بِمَزَامِمممممممرٍ مِممممنْ فِضَّ
 ****دَارِجِ النَّسَمَممماتِ مِمممنْ دَرَّاجِ بمَمأو     نَ مممممفَحَممماتِ مِمممنْ دَارِينَّ مممؤَرَّج الممممُ ممِ ب      
 اءٍ زُجَمممماجِ مملافِ رَاحٍ فِي صَفَ ممكَسُ   وَخُلمُممموصُ وُدٍّ فِممممي نَقَاءِ سَرِيممممممرَةٍ         

وهو صوت مكرر مجهور وقد في هذه المقطوعة صوت الراء بكثرة، راستعمل الشاع
نارين، مدامج، دارج، سريرة، راح" صوت الراء  ،جمعت كلمات: "تدير، غرامنا، مزامر، نؤرج

وبالرغم من توظيف دل تكرره على إظهار الحدث وتصوير حال النفس وانطباعها،  ذيلا
شعره ومن  نصيب حاضر في الأصوات المهموسة كان لها أن   الشاعر للأصوات المجهورة إلا  

 نماذج ذلك:
                                                             

 .13ص بن منصور، المنتخب النفيس، عبد الوهاب (1)
 الصحراءوالدشت: السرعة،  *الوخد:

  المكان المرتفع و الخبث: ما كمن واتسع من الأرض. **النشز:
 ثقل الطعام على القلب حتى يصير به الإنسان كالسكران. ***الغمت:

 .14ص، المصدر نفسه(2)
 : اسم فرضة بالبحرين ينسب إليها المسك.دارين****
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 :صوت الفاء-6-1-1-5

والوضوح إذا  ،وهو من الأصوات المهموسة ويرد في أغلب أحواله للد لالة على الإبانة
ل الكلمة مثل "فَتح، فاز، فقه"  .(1)وقع في أو 

 (2)وقد استخدمه الشاعر للإبانة عن صور متعددة منها ما جاء في قوله:
 *تُرى هَلْ لِعُمْرِ الإنسِ بَعْدَكَ إنْسَاءُ   ى   لَ الرَّدَى مِنْهُ مَا اشْتَهَمفيَا مَنْزلًِا نَا

 ماءُ مؤْسِكَ إطْفَمممإذَا ما انقضَمتْ أيَّامُ بُ   فِيكَ تلتظمميِ   الّتيوَهَلْ لِلظَى الحَمربِ 
 اءُ مممجْممممهُ البِشْرِ أزْهرُ وَضَّ إلَيْمممكَ وَ وَ  رْتَجِمممي فِيهِ عَممودَةً    وَهَمممملْ لِي زَمَانٌ أ

 اؤاُمالكِممرَامِ إلا هَما الغُرِّ ممملِصَحْبي بهَ     مملْ مممفَممموا حربًا لِي إنْ هَلِكْممتُ ولَمْ أقمُ

أبان  التياجتمع صوت الفاء في كلمات "فيا، فيك، فيه، فواحربا" ضمن أسيقة الأبيات 
نالت منه  الذي خص به بيته بتلمسان الذيفي حديثه عنها جانبا من الوصف، والإخبار 

لما  أفصح وأبان حالتها المأساوية، وألمها التيالحرب، وصي رته خرابا وبين صورة نفسه 
 أصاب مسقط رأسه في نبرة صوتية خَافِتة مُتثاقلة تتناسب مع ألمه.

 الحاء: صوت -1-1-1-2
ينتمي هذا الصوت إلى فئة الأحرف المهموسة والتي تجمعها الجملة "حثه شخص 

تنطلق مع  للشاعر فهيالنفسية  من أسباب استخدامها في الشعر إبراز الأحوالفسكت" و 
زفرات النفس في شكل ضعيف، يناسب في تمهل، وتراخ، وقد استعمل ابن خميس أنماطا 

 ومنها صوت الحاء. مختلفة من التكرار الصوتي بمختلف انتماءاته
 

                                                             

( سليم صالح عبد القادر الفاخري، الدلالة الصوتية في اللغة العربية، المكتب العربي الحديث الإسكندرية،)د.ط(          1)
 .632-694 ص) د.ت(،ص

 : التأخير،  لسان العرب )نسأ(.الإنساء*
 .19، صالمنتخب النفيس(عبد الوهاب بن منصور، 2)
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 (1) قال الشاعر:
يممَممممحُ        وَأَرْسَممممتِ بِوَادِيدْتكِ السِّحَابُ الدَّوَالِممتِلِمْسَان جَاَ   محُ مماللَّوَاقِ احُ ك الرِّ

 افِمممممحُ تُرْبَهَممممممممما ويُصَمم ا        مُلٌِ  يَصَافِيمممادِهَ عَلَى سَاحَاتِ بَابِ جِيَم وَسَحَّ 
 ادِحُ ممماحَ صَمممكُلَّمَممما نمممَوَيَنْهَلُ دَمْعِي مما لَاحَ لَامِممممممعُ        ؤَادِي كُلَّمَممممممممممميَطِيرُ فُ      

 ادِحُ مشَطْرٍ مِنْ فمُممؤَادِي قَم لِّ وَفِي كُمممحُ*       ي مَاِتممممشَفْرِ مِنْ جُفُونِ  فَفِي كُلّ 
مثلته القافية  ذيلار صوت الحاء في أبيات القصيدة بشكل مختلف جمع بين الثابت تكر  

وبين التحوُّل في مواضعَ متغي رة من مواضعَ تركيب بيانات التركيب، ويشير هذا التغير إلى 
 أمرين: 

: هو عدم ثبات الحالة النفسية الداخلية للشاعر على وجه معي ن أي عدم الأمر الأول
 اطمئنانه في باثد المهجر، وتطل عه الدائم للعودة.

والاضطراب  ،ر إلى تقلب نفسيته بين حالات الألم والانكسار: فيشيوأما الأمر الثاني
الأبيات إذ مث لت كَلمات يخبو فترة ويزداد، كما يتبي ن من نص  الشاعر في  الذيالِانفعالي 

 قادحُ  ، ، مائحُ صادحُ ، ناحَ  ،، لاحيصافحُ ،اتساحَ ،، سحَّ ياح، اللواقحُ ، الر  والحُ ، الد  حاب"الس  
 الذيلإشارة المباشِرة في الأغلب إلى موضع الألم النفسي للشاعر " جانب ا، الجوانحُ تسبحُ 

 يُبي نه صوت الحاء.
 الأصوات المهموسة:-1-1-7

 الشين: صوت 1-1-7-1
 هو صوت مهموس استخدمه الشاعر للدلالة على ظرف ووصف حال معيَّن كما 

 (2)وردفي قوله:
يْممممبُ أبْغَضُ زَائِرٍ يَتَفَقَّممممدُ  دًا      ممممممممموأتَى المَشِيبُ يَزُورُنِي مُتَفَقِّ   وَالشَّ

 بَعْدَا الشَّبابِ وشَرْخِهِ مَا أفْقممِدُ   وَلَّى الشّبابُ وشَرخُهُ ولَمْ يبقَ لمِي    

                                                             

 .91-93(عبد الوهاب بن منصور، المنتخب النفيس، ص ص1)
 : استقاه واستخرجه من البشر.متح الماء*
 .629، صالمصدر نفسه(2)
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بيَّنَ التكرار المستخدم للصوت في كلمات "الشباب، الشيب، شرخ، شعر" الدلالة على 
المتحدَث عنها هي ذهاب مرحلة القوة، ومجيء مرحلة مراحل وأوصاف معينة،فالمراحل 

والأوصاف هي الشرخ وهو الفاصل، والشَعر بمعنى تغي ره، فدل  بهذا التكرار أسفه،  وخةالشيخ
 وألمه على ذهاب جزء هام من حياته، واستقبال مرحلة الهرم.

هو من أحرف الاستعاثء التي تجمعها جملة "خُصَّ ضغط  :صوت الخاء-1-1-7-7
اعر بقوة في نصوصه قض" واستعماله يكون للدلالة على الضعة والهبوط، وقد استعمله الش  

 (1)كقوله:
ممةِ صِدْقً لا عَبماَمٌ    وَعَمممنَّ لَهُ مِن شِيعَمةِ الحَممممقِّ قَائِمممٌ         *ولَا وَشْمممخُ *بحُجَّ
 **وَقَد كَانَ يُؤْذِي بَطْنَ أخْمَصِهِ النِّخ  ابُ المُسُوحَ زَهممماَدةً      فَأصْبَمممحَ يَجْتمَمممم   
 ***ا لِأدْوَائِنممَمممما نَتْمممممممخُ ممممدَوَاءٌ ولَكِممممنِ مَمما     ميَا أبَى حممَماتِمٍ لنَمي وَاحِمممدِ الد نْ وفممم       

ر فيها تكر   التيو  ،" الواقعة في قافية الأبياتخُ ، نتْ  خُّ ، الن   وقد أشارت الكلمات "شخُ 
ب حال من صفة والهبوط وهو ما يريد به الشاعر وصف تقل   الضعةصوت الخاء على معنى 

لأخرى، وكيف عبر عن الحالة الثانية وهي الخروج من الرفعة في الحياة إلى بساطتها  
 وخشونتها.

 تكرار الكلمات:-1-7
 تكرار الاسم: -1-7-1

 والفعلوظف الشاعر التكرار في ديوانه بنسب كبيرة ومختلفة مازج فيها بين الِاسم 
 :(2)قوله في قصيدة "بابن الحكيم أمنت صرف ردى" ومن أمثلته. والحرف

 ****نيممملُ الرِّضَمممما مِنْممممهُ هُو البَخْممممتُ  لا تَحْسَبَمممممنَّ البَخْممممتَ نيْممممملَ غِنًممممى
                                                             

 .629، صالنفيسالمنتخب عبد الوهاب بن منصور، (1)
 الرديء الضعيف. محيط المحيط )عبم( و)وشخ(. الوَشْخ:العيي  الثقيل،  العبام:*

**:  بساط طويل. محيط المحيط )نخخ(. النَّخ 
 الانتزاع . لسان العرب )نتخ(. النَّتخ:***

 .12ص ،(المصدر نفسه2)
 : الحظ البختُ ****
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لها   تكررت كلمة الاسم "البخت" في بيت الشاعر، وقد رد د هذه الكلمة ليدل   على تحو 
إلى مفتاح يمكن الولوج من خاثله إلى قلب المعنى في ثنايا هذا البيت فالشاعر بترديده أنتج 

ن   ورود  إيقاعا متجانسا، كما أراد لفت الانتباه لأهمية الكلمة في ضبط المعنى المراد، وا 
ستعمال في شطر البيت والترديد في رويه هو من صميم هندسة المقصد بهذا التكرار، أي الا

 أن  العلم بمواضع وضع التكرار في خلق الإيقاع والمعنى هو عملية تستوجب النظر العقلي
ودراسة حركة المعنى، وتأثيرات البنية المكررة داخليا وخارجيا، ومدى إسهامها في نقل مراد 

 وصف الحالة، أو تأكيد الخبر. الشاعر أو
 :(1)قال الشاعر في قصيدة "وبابن رشيد تعوذت"
 وفُقْمممتَ رِجَمممالَ الكَمَمممالِ اقْتِرَاحمممممما بَهَممرْت رِجمممممالَ الحَدِيممممممِ  اِقْتِممممممداءً 

 ال على الجمع من الذكور، للدلالة على التخصيصرت كلمة "رجال" اسم الجنس الد  تكر  
 بتي" العلمية.ده بذلك، في أسلوب يكشف به موقع ومكانة "ابن رشيد الس  دح وتفر بالم

 :(2)وقال كذلك في قصيدة "لكل شيء موعد"
 بعَمممد الشَّبابِ وشَرْخِمممهِ ما أَفْقِمممدُ  لمْ يبْقَ لِممي *وَلَّى الشَّبابُ وشَرْخُه

ر الشدداعر لفظددة "ال وأيددام الكلمددة "الشددباب" فتددرة شددباب" فددي شددطري البيدت، ومعنددى هددذه كدر 
القوة والفُتو ة والعطاء، وقد كررها الشاعر تحقيقا لصناعة جرس متناغم مفاده لفت انتباه المتلقي 

ليا بعيداا في الدذاكرة، فالشداعر يريدد أن يشدير إلدى تأسدفه  ال ذي تستوقفه كلمة "الشباب" توقيفا تأم 
 قضاها في تلمسان، وما ذهب معها من ذكريات جميلة. التية الشباب على فوات مرحل

 :(3)قال الشاعر أيضا
 ويكُممممب  أفْوَاجمممممما بِأفْمممممممواجٍ  كَتَائِبمما بِكَتائِمممممممبٍ  ا يلممممممف  فمممممرْدً 

أراد  التيو  "بيت وهما: كلمة "كتائب" و"أفواج تكرر الاسم في صورتين متتابعتين في ال
 بهما تقديم صفة القوة والشجاعة والإقدام، للخليفة يوسف بن الخزرجي أبو الحجاج.

                                                             

 .49، ص(عبد الوهاب بن منصور، المنتخب النفيس1)
 .629، صنفسه(المصدر 2)
 انشقاق في العظم.، الشرخُ: أوله ونضارتهوشرخ الشباب:  العرق،الشرخ: *
 .93نفسه، ص (المصدر3)
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 تكرار الأفعال: -1-7-7
دراسة تكرار الأسماء في ديوان الشاعر عملية دراسة تكرار الأفعال أيضا حتى  أعقبت

لمقصود به وا ،نتمكن من معرفة صور الإيقاع وفق آليةِ حركيةِ المعاني داخل الس ياق الشعري
 .ترديد الأفعال داخل البيت الشعري خاصة ما كان منها في الزمن الواحد

 :(1)قوله ومن أمثلة ورود ذلك
 وَاليممومَ أوجممبُ أنّهُ لا يُمْنَمممممعُ  قَممدْ كُنممت أمْنعُ رسخَ نَفْسِممي قَبْلَمممهَا

وي  ر الفعل "أمنع" في شطر البيت الأول، ونهاية الشطر الثاني منه "في مقام الرَّ تكر 
بين بها فك رابطة الأمر بين المنع في الماضي والترك في الحاضر وهو ما  التيبكل أحرفه 

 يوضح دلالة عدم استقرار الشاعر نفسيا وتضاربه مع ذاته واضطرابه المتكرر.
 :(2)وقال الشاعر في بيت آخر 

 ممممن كُلِّ سِممممرٍّ بالضمممممائِرِ يُمممممودَعُ  لله أنْمممتِ مُمممذاعممممممممممةُ أوْدَعْتمُمممممممممهَا
الشاعر الفعل "أودعتها" في صيغة الماضي في شطر البيت الأول، وكرره في  ذكر

الشطر الثاني في زمن المضارع، مبينا بهذا التكرار والاختاثف سر الشعور النفسي والمتعة 
 تنتاب ابن خميس فاث يشعر بها غيره. التيالداخلية 

 :(3)وقال في قصيدة" لكل شيء موعد"
 *كمما زَعَممممَ الغُرابُ الأسْمممممممودُ  سَحَرًا بِممي إثمْمممممرَهبَممانَ الخليطُ وبانَ قَلْ 

ر الشاعر كلمة "بان" في شطر البيت الأول، وقرنها في الزمن الماضي، وأوجد لها  كر 
وكشفا لما حدث له مرحلة بعد مرحلة فاستهل  ،إيقاعا خاصا في بداية البيت تنويها عن حاله

البيت بقوله: "بان الخليط" إشارة إلى ظهور نتيجة حدث معين مادي مشار إليه بالخليط، ثم 
عطف عليه الفعل في الزمان الماضي نفسه قائاث: "وبان قلبي إثره"، والقلب هو مركز 

تباه إلى الحوادث وما تاثها من آثار الإحساس والأثر، أو الفزع أو الألم، فكأن ه أراد لفت الان

                                                             

 .696، ص(عبد الوهاب بن منصور، المنتخب النفيس1)
 الصفحة نفسها.نفسه،  المصدر(2)
 فترة زمنية قبل الفجر. السَّحَر:*
 .621ص ،نفسهالمصدر (3)
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تحول  إلىترمز  التيعليه مُبديا وصف ذلك بتوظيف متاثزمات الزمن، والصفة، واللون، 
 نفسيته بماثمح وصفات المتاثزمات المختارة بعناية فائقة.

 :(1)وقال أيضا: "في نصيحة مشفق" 
 مِنْممممها آبَ خيمممممرَ مممممآبٍ إذا آبَ  وَكَانت عَلى الأمْممممملاكِ مِنهُ وفمممممادةٌ 

، وكرره لإبراز صورة الوصف ل "آب " في الشطر الثاني من بيتهوظف الشاعر الفع
والتذكير  والإرشادواستحضار خصال الأساثف وسوقها في أسلوب يريد به تقديم النصح 

 بالرحيل عن الدنيا مهما طال الزمن.
 :(2)وقال كذلك

 *لاجِ يىَ أبُو مُوسمممىَ مِممنَ الِإدأعْممم منْ سَهَر ومَممما أَعْيت نُجُممومُ اللَّيلِ 
واستماتته  ،ن ابن خميس بتكرار الفعل "أعْيى" الحديث عن موقف قائد جيش الموحدينبي  

في "معركة العقاب" أمام جيوش إسبانيا وقتاله واستشهاده فيها، والتي كانت بعدها نهاية دولة 
 . (3)الموحدين
 زمة:اللا تكرار  -1-7-5

ويقصد بها إعادة عنوان القصيدة في متن البيت الشعري، وقد وظف الشاعر هذا النمط 
 من التكرار في ديوانه مبتغيا بذلك التنبيه على ضرورات معنوية ضمنية حاول الإخبار بها

 :(4)باستعماله لهذا التكرار كما جاء في قوله
 **وينْهَممملُ دَمْعِي كُلّمَمما نَاحَ صممممادِحُ  لامِمممممعيَطيمممرُ فمُممممؤادِي كلّمممما لاحَ  

ر عنوان القصيدة داخل البيت الشعري، وذلك باستهاثله مطلع البيت حيث تعود  تكر 
يريد الشاعر الحديث عنه، فالتركيب اللفظي  الذيدلالة هذا التكرار إلى أهمية الحدث والخبر 

استعير للدلالة على الاشتياق الشديد، "وفؤادي" للدلالة على  الذيالمكون من الفعل "يطير" 
                                                             

 .14ص الوهاب بن منصور، المنتخب النفيس،(عبد 1)
 .96، ص(المصدر نفسه2)
 سارو من أول الليل.الِإدْلاجِ: أدلج القوم: *
  314م، ص6446( ينظر: طاهر توات، ابن خميس شعره ونثره، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر،)د.ط(، 3)
 .93الوهاب بن منصور، المصدر السابق، ص( عبد 4)

 .صوت يتردد بالغناء عالياصممممادِحُ: **
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زمة أو عنوان القصيدة عند الشاعر كان بغية التأثر بعدا متقدما وتكرار الاث بل  بها التيالنفس 
لفت الانتباه والتفكر في حقيقة المعنى الكل ي من خاثل مقارنة المتلقي لعنوان القصيدة مع 

اث زمة بمدلول توظيفها الد اخلي ومنه التفطن إلى قيمة الن ص الشعري تكراره داخلها أي ربط ال
 المنظوم.

 :(1)وقال أيضا في قصيدة "اخترت قرب جواره"
 وتركْممممتُ كُلَّ مُمّمممماَذقٍ مِمممممراجِ  واختممممممرتُ قمُمممربَ جِوارهِِ لِخُلوصِمممممهِ 

كرره داخل نصه الشعري تعبيرا منه  الذيعنون الشاعر قصيدته "اخترت قرب جواره" و 
انْضَوى تحت لوائه، فالتكرار دال على تأكيد فضل الوزير ابن  الذيعن قيمة ومنزلة الشخص 

 وجد عنده بغيته وما كان يصبو إليه. الذيعبد الحكيم على ابن  خميس التلمساني، و 
 :(2)وقال أيضا في قصيدة: "معاهد أنس عُطلت"

مممدَها النَّسْممممممخُ  عُطلمممت فكأنّهَمممممما مَعَاهِممممدُ أنُممممسٍ   *ظَممممواهِرُ ألْفاظٍ تعمَّ

 الذياستهل الشاعر بيته بتكرار العنوان، وقد ميزه بالابتداء، لقوة ولأهمية الحدث والخبر 
يريد إيفاد السامع به، وهو تأثره بما حل بوطنه وحواضره العلمية وببيته، وما أصابها من 

 خراب.
 :(3)اثزمة في قوله أيضاوتتكرر ال

 مَممممنْ ليْسَ يَأْممممملُ أن يمُممر  بِبَالِهممممما عجَبًا لَهَمممما أيَذُوقُ طَعْممممممَ وِصَالَمممها
اثزمة: "عجبا لها" في متن بيته للتعبير عن إبراز معنى جمعه بين ال ابن خميس ركر  

وقد بين إيقاع التكرار ربطا بين عنوان النص ولازمته المتكررة للتأثير على  ،الفلسفةالتصوف و 
 المتلقي. 

                                                             

 .92، صد الوهاب بن منصور، المنتخب النفيس(عب1)
 .41نفسه، ص (المصدر2)
 الأثر: أزاله.، نسخ: كتابه من كتاب آخر، نسخ: الكتاب: نقل صور كلماته حرفا بحرفالنَّسْممممممخُ: *
 .661نفسه، ص (المصدر3)
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 تكرار الأدوات:-1-5
بنيت على طريقة القدماء هو استخدامها  التيمما ياثحظ في شعرية "ابن خميس" 

المكثف للأدوات متعددة الأغراض، وهو ما يؤول إلى نظرة الشاعر ومبدأ تفكيره في كيفية 
دأبا  يريد من خاثله رسم معالم التأثير المعنوي والنفسي في المتلقي الذيصياغة الأسلوب 

اق يستجيب لبيان أحوال على حسن اختيار الألفاظ ونظمها، والأدوات وتسلسلها، في سي
 نفسيته المتغيرة، وذكر الأجواء العامة في الحياة. 

ن لم يقيموا له الذياعتراه من القوم  الذيأم الضجر والس   "إن" الشرطية:رتكرا -1-5-1
، ورفعة منزلته عليهم في أسلوب يبين وجه الفرق صورة جهلهموزنا ولا منزلة، كما وصف به 

 في الحياة وفي المنزلة.
 :(1)وقال كذلك في قصيدة "لكل شيء موعد"
 إنْ كُنتَ تَجْهلُ أننِي لا أرقُدُ 

 
 *يُخبركَ الس هَى والفرقد فاسأَل 

 **والفرْقَدُ 
 

نِ   اتّهمتَهُما لِبَعْضِ تشابُهٍ  وا 
 

 بينِي وبينهما فطَيْفُكَ يَشممممممْهدُ  
أراد بهما دلالة الإخبار  نذيلااستهل الشاعر بيتيه بتكرار أداة الشرط "إن" في البيتين  

بالحقيقة لمن يريد أن يعرف حاله وكيف تغيرت طبيعته، فأصبح صديق النجوم وجليسها في 
حل  الليل، وهي دلالة على طول التفكر والسهر، وتأثره بمصابه، وعدم قدرته على نسيان ما

 به.
 :(2)قال الشاعر في قصيدة "عجبا لها"
 شمْسُ الهُدى عبثُوا بضوِءِ ذِيالِها لَهمحُجِبُوا بِجهلهم فإنْ لاحتْ 

نْ   الأنْسمممممابُ بممردِ ظلالمهَمممما*تَتقَيَمممممممملُ  انتَسَبَتُ فإنِّني من دَوْحةٍ  وَا 
ر الشاعر "إن" الشرطية في متن البيتين تعبيرا منه عن إحساس نفسي قوي   سِمته.كر 

                                                             

 .621، ص(عبد الوهاب بن منصور، المنتخب النفيس1)
 نجم قريب من القطب الشمالي يهتدى به. الفرقد:، كوكب صغير خفي الضوء هى:*السّ 

 .632، صالمصدر نفسه(2)
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 تكرار "من" للعاقل:-1-5-7
 :(1)"معاهِد أنْسِ عُط لت"قال الشاعر في قصيدة 

 *فإنِي طولَ المممممممممدَّهْرُ منه لمُلْتمَمممممممخ   فمنْ يكُ سَكْرانًا مِنَ الوَجْدِ مَرَّةً 
 اقِي لا عَفممممارٌ ولا مَمممممرْخُ ممفزندُ اشْتِي ذْوةٍ ممدٍ جَ ممممن يَقْتَدِحْ زَنَدا لمَوْقِ وَ 

الذي جاء في إطار وترادف التعبير عن منتهى بين التكرار اسم الموصول للعاقل "من" 
شوق الشاعر إثر فقده لوطنه، والذي جعله سكرانا طافحا لا يعي شيئا بسبب الألم وبشدة نار 

 الشوق المشتعلة في كيانه النفسي، استخدام التكرار جاء لوصف حاله.
 تكرار "لولا" المقترنة بكاف الخطاب:-1-5-5

 :(2)لحكيم أمنت صرف ردى"قال الشاعر في قصيدة "بابن ا
 وَخَمممدٌ لممَمم يقطممعْ بهَمما دشتُ  لَمممموْلاكَ لممممَم يُوصمممممَلْ بنَممماحيممممَممةِ 

 ا خبْمممممتُ لممممْ يهْبِممط بِهَ هُ وَ من ا نشْمممممممزٌ هَ بِ  ممممممعْ مممم يطلَ ممممموْلاك لَ لَ 
قصد به  الذياستهل الشاعر مطلع بيتيه بتكرار حرف الامتناع المقترن بكاف الخطاب 

مدحه ابن خميس في تكراره  الذي الشخصالوزير ابن عبد الحكيم، فتكرر الإيقاع يبرز أهمية 
وتقديمه في صورة تكشف منزلته العالية مقلدا في ذلك طريقة الشعراء القدماء في اختصاصهم 

 المديح الموجه.بهذا النوع من 
 تكرار أداة الاستثناء "إلّا": -1-5-2

 :(3)قال الشاعر في قصيدة "يطير فؤادي"
 حُ تَجِن  الجَوانِ  وَمَا النمممارُ إلّا مَا يإلّا ما تسِممممح  مَدامِعِمم فَمَا المَاءُ 

ر الشاعر أداة الاستثناء "إلا   " في شطر البيت الأول والثاني قصد استخدامها في كر 
غرض القصر دلالة وتعبيرا منه عن قوة ألمه وتأثره، فهو يبدي جانبه النفسي الداخلي في 

دلالة على كثرة الدموع بنار  ،وصف مباشر يبين من خاثله أن عينيه أصبحتا مورد الماء
 ن تصريحا قويا للشاعر وتعبيرا دقيقا عن حالته النفسية، كما أن  الشوق للوطن، فالتكرار بي  

                                                             

 .41، ص عبد الوهاب بن منصور، المنتخب النفيس(1)
*:  الذي اشتدَّ سكره. لسان العرب )لخخ(. الملتخ 
 .13المصدر نفسه، ص(2)
 .93ص ،نفسه (المصدر3)
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من إخبار الشاعر بما يعتريه    ،التكرر بالاستثناء يضع ذهن المتلقي موضع المتيقنإيقاع 
 ما تطلقه عيناه من البكاء ثم ما وما يخبر به الحصر الوارد  حتى أن  الماء كل ه لا يصدر إلا  

 لنار إلا ما تلتهب في نفسه من الألم.ا
 القيمة الجمالية والبعد الدلالي للتكرار: -1-2

اشتغل "ابن خميس" في ديوانه بشكل شامل على الجانب الصوتي، حيث حرص كل 
الحرص على إبراز أهمية بعض المقاطع والأبيات الصوتية واستنطاق الأبعاد التعبيرية 
والجمالية للفظة من خاثل تكرار الحرف، وجعلها وسيلة إلى تلمس معنى العميق في أفكاره 

 .الأحداث والمواقفأحواله، وانطباعاته وتشخيص مختلف  جعلها عنوانا لوصف التيالشعرية 
 الجناس:-7

ن ختيار المتقَ تنتج عن الا التيأهم القضايا الأسلوبية  من هذه الظاهرة اللغوية تعد  
ى يقتصر على محاولة إيصال الفكرة إل ال ذيللكلمات، وفيها يتم تجاوز الأسلوب العادي 

ر بل يسعى إلى تخيُ  ،لا يقتنع بأي أسلوب المخاطَب المخاطِب،كما أنَّ  قبلالمتلقي من 
 والحكم عليها بالحسن أو القبح. ،الأساليب اللغوية

بحيث ويعد الجناس من أهم أبواب البديع، ويتمث ل دوره في جلب انتباه المتلقي "القارق" 
واسطة يحدث في نفسه مياث وانجذابا من شأنه أن يحدث اتصالا تاما بين الشاعر وبينه عبر 

التي يحرص على إبقاء  من مولدات الوظيفة الانتباهية يعدُّ  الن ص، وبتأثير هذه الفنية، فهو
ه ،أي أن  (2)«أن يكون اللفظ واحدا والمعنى مختلف»هو  ، فالجناس في مفهومه العام(1)التواصل

اختاثف توافق شكلي بين الكلمتين الملفوظتين من الناحية الصوتية توافقا كليا أو جزئيا مع 
دلالتيهما، إذن فالجناس  يعتمد على عاملي التشابه في الوزن والصوت، وعلى الجمال 

، ومن ابن خميس الإيقاعي في تكرار الصوت وماثمح المعنى، وقد كثر هذا النوع في شعر
 أنواعه:
 

                                                             

 .634( ينظر: عبد الساثم المسدي، الأسلوب والأسلوبية، ص1)
 .649م، ص6442)د.ط(،  مصر، ( مصطفى الصاوي الجويني، البديع لغة الموسيقى والزخرف، دار المعرفة الجامعية،2)
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 الجناس التام:-7-1
"ابن كقول ، (1)«يت فق في أنواع الحروف وفي أعدادها وهيئتها وفي ترتيبها»وهو أن -  

 :(2)خميس" في قصيدة "حنين إلى تلمسان"
  

 مدمممى لَبِيمممدًا أَربَممممممممما خَلّ ممممتْ كمَمممملَّممخَ           ي مممممممالت دَةَ الشَّعْرِ مممسَوَادِي رَبْ  لتْ خَ 

ن بي   (الدهر -الدهر(،و)خَل ت –خَلت(و)ماء – ماء): يقع التجنيس بين الكلمات الآتية
معنى الدموع والبكاء على الأولى  "ماء" كلمة دلت ،ماءك-: ماءفي البيت الأول الجناس

-" خلت يالقرب والأنس، أما البيت الثاني وقع الجناس في كلمتعلى الثانية  "ماء"والأحزان و
-الدهر ثا البيت الثالأم  و الظن والثانية أفادت معنى الذهاب، على خلت" فقد دلت الأولى 

الدهر، خصص الأولى لطول الزمن والحياة والثانية للرعية من الناس الذين عاشوا تحت حكم 
 التماثل تم   المماثلة الصوتية،لأن   محقق فيهقد و  ،الحاكم الذين أشار إليهم ابن خميس بالمدح

أضفى نغمة موسيقية تستأنس  مماوعددها وترتيبها وشكلها،  ،بشكل كامل بين نوع الحروف
 .وهذا الضرب من الجناس يسمى تاما بها الأذن،

 :(3)وفي قوله أيضا

 اهَ لالِ حَ ا وَ لوهَ حُ بِ وا فَ انتشُ  فإنْ          هم لت لَ ها وحَ صلِ دامة وَ لت مُ حَ 
دلت الكلمة الأولى على الإتيان وأما الثانية فحلت لهم ، حلت -حلتوالجناس في قوله: 

 أي تحليها من غير تحريمها.

                                                             

، تح: عبد الحميد هنداوي، المكتبة العصرية، بيروت 3( بهاء الدين السبكي، عروس الأفراح في شرح تلخيص المفتاح، ج1)
 .393م، ص3222، 6لبنان، ط

 .42منصور، المنتخب النفيس، ص(عبد الوهاب بن 2)
 .13، ص(المصدر نفسه3)

 ممماممراحَ ممممممماءً قِ مممممكِ مَمممممائممممأُردْ بَعْمدَ مَ          مْ مممممي فَلمممماءَ دَمعِ ممممممممي أَرِد مَ مممممدَعِينِ 

 الفَ اه الثِ مممطهر خُ ي الدَّ ى بنِّ لَ عَ   واففُ م خَ هُ وا الدهر، وَ وفُ م خَ ممممهُ         
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الأمثلة الواردة كان نمط الجناس المستخدم تاما ومُماثاث أي أن  معاني الكلمات وفي كل  
وقد  ،حملت الجناس متشابهة وغير مختلفة، ودلالة ذلك لتبيين المعنى وتدقيق تصويره التي

 تكرر معه هذا الجناس في هذه القصيدة.
 (1) وقوله أيضا:
ذَا نَسِيتِ لَيَالِي ال              ا فَتَذَكَّرِيممهَا تذُْكَممرِ مممممالتِّمي      سَلَفَممممتْ لَنَ عَهْمدِ وَاِ 

بين المعنى الأول على دلالة الخطاب "، تُذكر –تَذكروالجناس التام فيه في كلمة: "
المباشر تغزل بها مبينا بها وجه الطلب المتمثل في التأمل واسترجاع الذكريات الجميلة   

أفاد بها المطاوعة والعودة  "تذكر"تتطلع إليها نفسه، وأما والعيش في لحظات السعادة التي 
  السريعة متى طلبها المتذكر.

 .(2)وقال في قصيدة: "بابن الحكيم أمنت صرف الر دى"
 دممما أفقِ ممممممهِ مَ ممممابِ وَشَرْخِ ممممبَعْدَ الشَّبَ        ي   مممى الشَّبَابُ وَشَرْخُهُ، لَمْ يَبْقَ لِ وَلَّ      

كلمة "، جناس تام مماثل وقصد الشاعر بالشباب–الشبابوالجناس التام في قوله: "
شباب الأولى معنى زمن الفتوة والقوة والعطاء، وأما الكلمة الثانية فقد أشار بها إلى فترة ال

  الشيخوخة وعصر الضعف والهرم وطول الألم. 
 (3)وقال في قصيدة"وبابن رشيد تعو ذت":

 مخُ م الزَّ حكَ استَ هو وَ ا الزَّ يهَ فِ  دَّ د جَ قَ وَ  تْ أنثَ ين فَ مانِ ارت يَ زَ  انيةٌ مَ يَ 
فقد دلت الكلمة الأولى على معنى الأصل والثانية  "يمانين -يمانيةفالجناس في قوله: "

  على معنى الجنس المنتسب للأصل.
 :الجناس الناقص)غير التام(-7-7

 السابقة التي يجب توافرها فيما اختلف فيه اللفظان في واحد من الأمور الأربعة »هو
الجناس التام، وهي: أنواع الحروف، وأعدادها، وهيئتها الحاصلة من الحركات والسكنات 

                                                             

 . 666عبد الوهاب بن منصور، المنتخب النفيس، ص (1)
 .629نفسه، ص (المصدر2)
 .621نفسه، ص (المصدر3)
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ن اختلف اللفظان في أنواع الحروف فيشترط ألا يقع الاختاثف بأكثر من  ،وترتيبها وا 
 .(1)«حرف واحد

ما جاء في قصيدة  وهو أكثر أنواع الجناس ترددا في شعر ابن خميس، ومن أمثلة ذلك
 :(2)"حنين إلى تلمسان"

 وأمْلاءٌ *منْهَا مِلاءٌ *وقد أخْلَقَتْ  بِحُبِّهَا وكَمْ قائلٍ تَفْنَى غراما
وردت في قافية البيت حيث  التي وتتمثل صورة الجناس الناقص في قوله: "مِاث وأماثءُ"

كان له وقع قوي اختاره الشاعر بعناية بالغة في تبيين صورة معنى البيت المتمثل في شدة 
 وازدياد تعلقه بها بعد طول غياب. ،حبه لتلمسان

 :(3)لها" وقوله أيضا في قصيدة "عجبا

 **شِمَالِهَافشَمُولُراحِكِ مِثْل رِيحِ  أنسيبُ شِعْرِي رَقَّ مِثْلَ نَسيمِهَا
شمول = شمال، راح= ريح، فجمع فيه بين : تمثل صورة الجناس الناقص في قولهوت

التشبيه بين صورة إحساس الشاعر وبين صورة المرأة و صورتين منه،  فقد أراد بهما المماثلة 
 المتحدث عنها.

 : (4)وقال أيضا في قصيدة يطير فؤادي
 والمنائحُ  تُساعِدُنِي فيهاَ المُنَى وروْحةٍ  فكم لِي عليهَا من غُدوّ 

وردت في قافية البيت الكاشفة لمشاعر  التي المنائح"–وصورة الجناس في قوله: "المنى
رسم معالم الحياة  الذيالشاعر تجاه ذكرياته، وتبين قوة ذلك التأثير من خاثل قو ة الإيقاع 

 الماضية المتعلقة بالحركة بين أمكنة المدينة وأحيائها.
 

                                                             

 .323ص د.ت(،)، علم البديع، دار النهضة العربية، بيروت، )د.ط(، عبد العزيز عتيق، في الباثغة العربية(1)
 جمع ماث وهو الأرض الواسعة . لسان العرب )خلق( و)ملأ(. الأملاء:: جمع ماثءة. المِلاء: بليت. أخلفت*
 .12المنتخب النفيس، ص(عبد الوهاب بن منصور، 2)
 .661، ص(المصدر نفسه3)
 : الخمر، لأنها تشمل العقل.الشَّمولُ **
 .91، صالمصدر نفسه(4)
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 :(1)وقوله في قصيدة" معاهد أنس"
 *برْخُ  من حُجْنِ أظْفَارِكُمْ بْشارهَِا بأ ممممنّا ظَفَرْتمُممم بِنَيْلِممهَاكمممممممْ فِئةً مِ فَ 

وصف  الذييبين فيه معنى الس طوة، والبطش  الذيأظفاركم"، –الجناس في قوله: "أظفرتم
 ن الحدث الأليم وهو حصار تلمسان.به العدو، وصور فيه طغيانه وفساده، كما أن  إيقاعه يبي  

 :(2)وقوله كذلك
يْممبُ أبْغَممممضَ زائمممرٍ يتفقَدُ     وأتمَى المشيبُ يَزُورنِي مُتفقِداً   والشَّ

وتغير  نالشيب"، أفاد به دلالة تقدم الس   –الجناس الناقص في قوله: "المشيب يظهر
أحواله وبداية ضعفه، وتعبه من أهوال الحياة، كما أن إيقاع الجناس يبين التركيز على 

 الحدث.
 :(3)وقوله أيضا

 *ومَا هِيَ فارِكُ *تسْألُهَا العُتْبَىوَ  ا أنتَ تاركٌ ع مِنْ دُنياكَ مَ راجَ تَ 
أراد به النظر في التعامل مع الدنيا  الذيفارك"و  –الجناس الناقص في قوله: تاركيظهر 

 واليقظة والحذر منها.
"ابن خميس التلمساني" نجد أنه يقيم بناء المعنى على شعرماثحظة قواعد و  من خاثل 

أرضية استخدام المحسنات البديعية في جانب من جوانب الاستخدامات اللغوية والأدبية الفنية، 
الصور،التي من ورائه إشارة إلى نوع المعنى في صورة من يكون فكل توظيف لهما إلا و 

الظاهرة والإحساس  الذي يصف ألتأثيريلصناعة المعنى  أقيمت على حسن الاختيار،والترتيب
تبيين صورة ل يقاعي جاء تبعا وخدمةان، فالاستخدام الإحَقَّ وَصفِه، دون تعد في ذلك، أو نقص

 الاستخدام المعنوي الدلالي.

                                                             

  .44المنتخب النفيس، ص(عبد الوهاب بن منصور، 1)
 .: قطع اللحم، وهنا يشبه أظفارهم بالسيوفالبرخ*
 .629نفسه، ص (المصدر2)
 .663نفسه، ص (المصدر3)
 : المرأة التي تكره زوجها. لسان العرب )عتب( و)فرك(.. الفارك: الاسترضاءالعُتْبَى*
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 ،ما ات فق فيه ركنا الجناس أي لفظه في عدد الحروف»وهوالمحرف: سالجنا3-2-
 :(2)الأمثلة الواردة في شعره ومن، (1)«وترتيبها واختاثفهما في الحركات فقط

 مِنْ ثَغْرهَِا، وأشُم  مِسْكةَ خالهَا دعْنِي أَشِمْ بالوهمِ أدنَى لُمْعَةٍ 
فالكلمتان تتماثاثن في الحروف وتختلفان  الجناس المحر ف في قوله: "أشِمْ وأشُمُّ"،يتمثل 
لمس به طيب فكرة لذة  الذيتؤديان معنى تصور الشاعر نفسه سائرا في الخيال و ، في الحركة

 وانتشاء لحظاتها الجميلة.  ،العبادة
 (3)وقوله كذلك:

 أعتدّ يومُ حِسمماب الّتي كَ فتِل عَلَى المُصْطَفى المُخْتارِ مني تحِيَّةٌ 
 *كَدرِّ سحابٍ أو كدُرِّ سِخمممابِ  أصُممموغهُ  عتمَممممادِي أو ثنمممممماءٌ فتِلْكَ 

،  -جاء الجناس المحرف في قوله: كدر   أراد به عدم نسيان التبرك بالصاثة فقد كدَر 
على النبي صلى الله عليه وسلم ورجاء فضل الصاثة عليه، ونيل الثواب يوم القيامة في 

 أسلوب يكشف جانبه الديني.
 :(4)وقال أيضا

 فإنِ انتَشُممممو فبِممممحُلْوِهَا وحَلَالِمممممها حلَّمممتْ مُدامَممممةُ وَصْلهَا وحلَتْ لَهمممُ
فذكر كلمة حل ت بتشديد الاثم وتخفيفها في حَلَتْ، حيث بين طعم الانتشاء بالحب الإلهي 

 ومرضاته. ،والتذوق من عشقه
 :(5)وقال كذلك
 وطِرْفِي على تلكَ الميادِينِ جامحُ  البَساتِين سَارحُ  عَلَى تِلكَ *فَطَرْفِي

                                                             

 .94ص ، )د.ت(،3أبو طالب عسلي، نهج الباثغة، تح: محمد أبو الفضل إبراهيم، دار الجبل، بيروت، ط(1)
 .661، ص المنتخب النفيس(عبد الوهاب بن منصور، 2)
 .16، ص(المصدر نفسه3)
 : القاثدة . محيط المحيط )سخب(.السِّخاب*
 .669ص ،المصدر نفسه(4)
 .91، ص(المصدر نفسه5)
 : العين.الطرف بالفتح*
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طِرْفَي،يبين فيها تأثره خيالا وحِسَّا وشوقا  –وصورة الجناس المحرف في قوله: طرْفِي
رسخت  التييد لتلمسان، وأماكنها لبلده، وسرحان فكره بشكل دائم ومتكرر في التفكر الشد  
نابضا  اناس ضالته لنقل الحدث حيا صورها في ذهنه، كما وجد الشاعر في أسلوب الج

 وتصويره بشكل جلي وتام.

 جناس الاشتقاق:-7-2
وهو أن يجيء بألفاظ يجمعها أصل واحد في »ويسم يه بعض الباثغيين الاقتضاب، 

واحد، فهو أضعف  شتقاقياجمع ركناه في أصل » نجده في تعريف أخر يعني ما، و (1)«اللغة
ن  ، أنواع الجناس من حيث القيمة الفنية والطاقة الشعرية، لأن المعنى لا يتغير من أصله ما وا 

رفي فحسب  :(3)ولهق الشاعر، ومن نماذجه في ديوان (2)«يتبدل شكل الكلمة الص 

* لَيَالِيَ لَا أصْغِي إلى عَذْلِ عاذِلٍ   كأنّ وُقُوعَ العذْلِ في أُذُنِي صَخ 
في  عاذل، فالكلمتان من جنس واحد، استخدمتا -الجناس المشتق في قوله: عذل  ورد

أراد بهما التعبير عن مدى انطوائه  التيتعزيز موسيقى الن ص الشعري ومخادعة عقل السامع، 
 على نفسه، وعدم انفتاحه على غيره، والاكتفاء بالسماع لآلامه فقط.

 :(4)وقوله كذلك
 **ومرعَاهُمُ وَرْخٌ ومرْعِيهمُ ولْخُ  وسهْلًا فأصْبَحُواوعِمّتهُم حَزْناً 

جاء به لصناعة المدح في حق ابن  الذيومرعيهم"، –الجناس المشتق في قوله: "مرعاهم
 عبد الحكيم.

                                                             

)د.ط( القدددداهرة، مكتبددددة الخددددانجي، ،1ج اب النددددويري، نهايددددة الأرب فددددي فنددددون الأدب،هددددشددددهاب الدددددين أحمددددد بددددن عبددددد الو ( 1)
 .42م،ص6433

 . 642م، ص 3263، 6طالجزائر، ، بيت الحكمة، -مقاربة جمالية –( مسعود بودوخة، الأسلوبية والباثغة العربية 2)
 .41المنتخب النفيس، ص(عبد الوهاب بن منصور، 3)

 لأذن: أصمها*صخ الصوت ا
 .623، ص المصدر نفسه(4) 

 : ضربه بباطن كفه     الولخ: كثير العشب ملتفه، ورخ**
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 :(1)وقال كذلك
 عنِّي فكم ضيّعت من أشْغَالِهَا             شُغِلُوا بِدُنْياهم، أما شَغَلَتْهُمْ        

أشغالها، ودلالة توظيف هذا النمط من  -شغلتهم-المشتق في قوله: شُغِلُوفالجناس 
 وما ألحقوا به من أذى. الجناس هو لغرض تبيين مواقف قومه، ووصف سلوكهم المشين معه

 ف:صحّ المُ  الجناس-7-3
ل تماثدددددأي أن يكدددددون عددددددد الحدددددروف م ،(2)«أن تكدددددون الدددددنُّقط فرقادددددا بدددددين الكلمتدددددين»وهدددددو

صور قليلة متفرقة على بعض قصائد ب ه، وقد ورد هذا النمط في شعر فقط قطنفي ال الاختاثفو 
 :(3)ومن ذلك قوله الديوان، وبمقاصد دلالية مختلفة

 *فما تَجْرُكُم ربح ولا عيشُنَا رَبْخُ           سعَيْتُم بنِي يغمور في شَتِّ شمْلِنَا
تتماثاثن في الحدروف وتختلفدان ربخ"، فالكلمتان –ف وارد في قوله: "ربحصح  والجناس الم

 ومواقدف بندي يغمدور علدى حيداة الشداعر ،في اللفظ، وقد بين بهدذا الاسدتخدام عددم تدأثير سدلوك
 ومن ناصرهم.
 :(4)وقوله كذلك

رَ منْ يَنْحُمو وأقْصمرَّ مممنْ ينْخُ     ةٍ مممممى مِنهُم تصدَّى لغَايممإذاَ ما فَتَ   وممممتأخَّ

 فَفِي نفسِهَا من مدْحِ أمْلاكِهَا مَدْخُ            دَعُوهَا تَهَادَى في مُلاءة حُسْنِها  
مدخُ( –ينخُو( الذي جاء به للدلالة على الفخر، وأما)مدح –في قوله: )ينحُو  الجناس

 في كلمتي        الفخر على أعدائه وحساده بقصيدته الخائية، وأما الجناس المتمثلأرادبه 
                                                             

 .632، صالمنتخب النفيس(عبد الوهاب بن منصور، 1)
.329، ص م6441، 3إنعام نوال عكاوي، المعجم المفصل في علوم الباثغة، الكتب العلمية، بيروت، لبنان، ط( 2( 

 .49المصدر نفسه، ص(3)
 الوقوع في الشدة. لسان العرب )ربخ(. الربخ:*
 .621 -623المصدر نفسه، ص ص (4)
: جمع دلوخ وهو السمين. لسان الد لخُ جمع دلوح وهو المتثاقل لنقل حمله.  دُلحٌ:جمع أخذ  وهو الضامر، و  الحذ :*

 العرب)حذذ( و)دلح( و)دلخ(.

 *وأبممدانُنممممما دُلْممممممخُ  أجمممَالنَممممما دُلْمممممحٌ وَ   ا فنَنْثنَممِيمممممنِحممافً  حِممممذًامممممممُ نَزُورهمُ 
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 أراد به دلالة على الوصف.د فقدُلْخَ(  –)دُلْح  
يجذب ذهن  اإيقاعا موسيقيا متناغما  هذه الأنماط من الجناس أضفت على القول الشعري

السامع وحضوره في القصيدة، ليُعمل فكره في معرفة ألفاظ ومعاني هذه الأبيات، وقد حرص 
الشاعر "ابن خميس التلمساني" جهده لاستحضار طريقة بناء القدماء والسير على منهجهم، 

لى إحضار المتلقي وخارجي يعمل ع ،بتوظيف معالم الإيقاع ومركباته لخلق توازن داخلي
وربطه بالنص، وبالتزامن مع هذا يعمل كصفة لإبراز المعاني، وتقديمها محمولة على نسق 

 .تستحبه أذن السامع، وينفتح له الذهن
 جمالية الجناس: -7-6

ن فهم البنية اللفظية التي ا موسيقيا تتضمن ظاهرة الجناس حسا  ا ينتج عن التكرار، وا 
وعلى  والمتمثل في شكل المفردات والحروف والحركات ،الخارجييظهر الجناس على مستواها 

وتجاورها والمعاني المقصودة لعامل مهم في ، داخلي حيث تظهر الأصوات المتكررةالمستوى ال
إذا كانت الماثحظات الباثغية التي تخص  محسنات »إبراز التوافق اللفظي والتباين المعنوي 

تخص طبيعة النص، وهي باث شك لها عاثقة  في نص من النصوص يعد ظاهرة أسلوبية
ي  التعبيرية، ولابد للد ارس من رصدها وتحليلها  بالمبدع الذي ألحَّ على استخدام هذه الص 

 .(1)«أسلوبيا

قد استعان بالمحس ن البديعي"الجناس" لتحقيق غايات دلالية  فالشاعر"ابن خميس" 
الألفاظ ما  وقد نجد في، صناعة الدلالةونغمية طربية، وظفت دعما للإيقاع ومشاركة في 

يعذب ويلذ من غير اجتاثب، فجاءت أشعاره وقد استوفت عناصر الجمال الفنية، والذوقية 
 والأثر العميق.

 ووفق ،ويشير ذلك إلى حواسه التي التقطت البيان الجمالي الخطابي من حركة ونشاط
 خاصية ولمدى تماثل الأطراف ومواصفاتها الإيقاعية الخاصة، إلا أن ،موقعه من ذاك السياق

                                                             

للسكاكي نموذجا(، دار ( ميس خليل محمد عودة، تأصيل الأسلوبية في الموروث النقدي والباثغي )كتاب مفتاح العلوم 1)
 .12م، ص3262، 6جليس الزمان، عمان، ط
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 .(1)الإيقاعي لا يمكن أن تتم بمعزِل عن المعنى الترجيع

 :التصريع-5
توخاها  يعتبر التصريع سمةا بارزة في الشعر القديم، ومن مكونات القافية الداخلية التي

ن برز فيه القدماء على » ،وغيرهم من المحدثين كثير من القدماء المجدين من الفحول وا 
رة في قصائد الشاعر التزاما(2)«المحدثين فأكثروا وأجادوا  ، ويتجل ى الت صريع في الظاهرة المكر 

عرابه ، وهذا يعني أن ه يرتبط بالقافية، فإن ك (3)عندما يكون العروض كالضرب في وزنه ورويه وا 
البديعية وقد وضعه العلماء ضمن المحس نات  ،يت الأول منهاتعلم قافية القصيدة قبل تمام الب

 اللفظية.
تنقص بنقصه،وتزيد  ضربه:ما كانت عروض البيت فيه تابعة ل»في تعريف آخر هوو 

أن يتساوى  بزيادته)...(وكل ما جرى هذا المجرى في سائر الأوزان فهو مصرع)...(،والتقفية
في السجع خاصة  العروض الضرب في شيء إلاالجزآن من غير نقص ولا زيادة، فاث يتبع 

والشطر الثاني من أول بيت في  ،الشطر الأول هتيلم يختلف عروض ب )...(وكل ما
 ، أي أن  الشاعر يجعل من قافية العجز نفسها قافية الصدر في البيت.(4)«القصيدة

المتلقي من يتلقفه  إن  الإتيان بالتصريع في افتتاحيات القصائد محمود لأنه أول ماف
القصيدة،لذلك نجده يعْذُبُ ويحلو كلما جاءت المطالع مصر عة، وتقل تلك العذوبة كلما 

 .(5)«حسن الافتتاح داعية الانشراح ومطية النجاح»غادرها، كما أن 

                                                             

 حلب ،( ينظر: ابتسام أحمد حمدان، الأسس الجمالية للإيقاع الباثغي في العصر العباسي، منشورات دار القلم العربي1)
 .223م،ص  6441، 6ط
تطوان  ،كلية الآداب والعلوم الإنسانية( محمد الأمين المؤدب، في باثغة النص الشعري القديم معالم وعوالم، منشورات 2)

 .619م، ص 3262المغرب، )د.ط(، 
 .319م ص3222، 6عبد القادر عبد الجليل، الأسلوبية ثاثثية الدوائر الباثغية، دار صفاء، عمان، الأردن، ط(  ينظر: 3)
 6نشر، دار البيضاء، طه، تر: إدريس بلمليح، دار توبقال لل3( أمجد الطرابلسي، نقد الشعر عند العرب حتى ق 4)

 .693م، ص 6442
  .611، 6، ج(ابن رشيق، العمدة5)



 المستوى الإيقاعي       الفصل الأول:                                              

87 
 

ن مع القافية وقد كثر استغاثل هذا النوع من القافية الداخلية في الشعر، استغاثلا كو  
في توالي المقاطع، محق قا بذلك الت عادُل الموسيقي الهَنْدسي داخل  النهائية انسجاما عجيبا

بحيث نجدهم يعمدون إلى خلق موسيقى عروضية داخلية  ،البيت ثم من خاثله داخل القصيدة
في القصيدة داخل موسيقية البحر العامة، مما ينتج عنه خلق تقفية موسيقية داخلية تتساوى 
فيها البنية العروضية والجملة الشعرية.والجدول الآتي يوضح استخدامات الشاعر للتصريع في 

 :المصرع ومصراعيه وتوضيح البيتء مبينة مع إبدا هيوقد تم حصرها كما  ،ديوانه

 
 -في شعر ابن خميس جدول  يمثل التصريع وخصائصه
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التصريع تبعاا لما يتطلبه الن ص وحالته  الشاعر استخدمأن  ح لنايتضومن خاثل الجدول 
الذي يرتاح للقصيدة لتؤثر في المتلقي  ،الشعورية من ألوان تضفي موسيقى شعرية على البيت

شارة منه على تمسكه بالإيقاع العربي الأصيل.، من بدايتها  وا 
منه  ديوانه، ونذكر فالشاعر أدرك أهمية التصريع في تحديد القافية، حيث نلمس ذلك في

 :(1)"أبيات متفرقة" ةقصيد
 مممموسِ رددت جممِمدَّة عمره الملبمُ وَ  أحييت رمَّةَ ميّت مرممممممموس

)مرموس، الملبوس( اللتين تشتركان دلاليا، وتتماثاثن  كأ الشاعر على اللفظتينفقد ات  
إلى أفضلية هذا اللون البديعي  آلت التيمن أجل تحقيق النغمة الموسيقية المرجوة  ،صوتيا

لم يذكر، وهو بإيقاع هذا الطرب والرنين  وما يمكن أن توحي به تلك الأبيات مما ذكر وما
صورة التفاعل أي تفاعل الإيقاع والمعنى المشار واختيار ذاك المعنى القريب والبعيد، يحقق 

 ليهما، ويقوي ذلك ويدعمه التقابل بين الشطرين. إ
 :(2)ويقول أيضا

يَاحُ اللَّوَاقِحُ  تِلمسَانُ جادَتْكَ السَّحَابُ الدَّوَالِحُ   وأَرْسَت بوَادِيكَ الرِّ
القول بأنه كان يدرك يمكن اعتبار التصريع أحد مظاهره الشائعة، وهذه الكثرة تستدعي 

سر جودة الشعر، وكان على علم برأي جهابذة النقاد فيه، حين اعتبروه دليل قدرة الشاعر 
ووجوده في ،شعر المطبوعين المجدين»روريا في ، ورأوه ض(3)وسعة فصاحته واقتدار باثغته

ل القصيدة عاثمة مميزة يفهم منها قبل تمام البيت روي القصيدة وقافيتها كما له في أوائل  ،أو 
 (4)«.وموقعا من النفس استدلالا به على قافيتها ،القصائد طاثوة

ولع ل انسياق الأندلسيين في شعرهم وراء ظاهرة جمالية إيقاعية كالتصريع أمر قد لا 
خاثله بعض نواحي الجمال القائمة في محيطهم »يكون غريبا، بل يمكن أن يتحق ق من 

                                                             

 .693النفيس، صعبد الوهاب بن منصور، المنتخب ( 1)
 .93( المصدر نفسه، ص2)
 .612ص ،م3261، 6الرباط، ط، أبي رقراقدار ( ينظر: قاسم الحسيني، الرؤية النقدية في الإبداع الشعري الأندلسي، 3)
 .339م، ص 6493، 3بيروت، لبنان، ط ،، دار الأندلسفي النقد العربي القديم بكار، بناء القصيدة( يوسف حسين 4)
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بعد  نتأمل ديوانه لا نستطيع وضع اليد على قصيدة غير مصرعة إلا ، فحين(1)«الطبيعي
 وحتى في حالة وجودها قد لا تكون هي القصيدة الأصل. ،جهد

وقد بدا أثر هدذا الشدكل الإيقداعي واضدحا فدي توجيده المعداني ضدمن الأغدراض دالا علدى 
والقيم المعنوية للشعر يصعب الفصدل بينهمدا إلا لمقتضديات  ،التشابك القائم بين القيم الصوتية

بجميددددع مددددا احتوتدددده مددددن فنددددون جمددددالا لافتددددا *وكددددل ذلددددك أكسددددب القصدددديدة الأندلسددددية ،منهجيددددة
 وخصوصيات متميزة.

 والمقابلة: الطباق-2
بأن ه أن تجمع بين المتضادين مع »هو المطابقة، ويقصد به أهل البديع  :لطباقا-9-6
التقابل، كالليل والنهار، والسواد والبياض، وأن تجمع بين المتضادين فاث تجيء باسم مراعاة 

 :(3)ويت خذ شكلين، (2)«مع فعل ولا فعل مع اسم
ويعني تتابع لفظي الطباق بفاصل حرفي فقط : »طباق التجاورالشكل الأول2-1-1

 لي للطباقالدلا المستوىولكل حرف من هذه الحروف أثره على  كالواو، أو الباء ومجرورها،
 ويعطي هذا النوع معنى المشاركة.

: ويعني وجود فاصل لفظي تركيبي بين لفظي طباق التباعدالشكل الثاني -2-1-7
 الطباق ويعمل على إثراء البؤرة الدلالية للفظ الطباق.

 :المقابلة-2-7
فيأتي في  المخالفة وبعض ،يضع مؤلف الكاثم معاني يريد التوفيق بين بعضها» أنهو 

لها  في هذه المناسبة فإن   وفي المخالف بما يخالف على الصحة، والأصل ،الموافق بما يوافق
                                                             

 .616، ص( قاسم الحسيني،الرؤية النقدية في الإبداع الشعري الأندلسي1)
ثبت عنه *إن شعر ابن خميس التلمساني ذو صبغة مغربية قائمة على تقليد المشارقة، فلم ينظم على نهج الأندلسيين، ولم ي

ن ما اشترك فيه شعره معهم هو غرض الوصف الذي يتناسب  ذلك في ديوانه بالرغم من مكثه بقية حياته في الأندلس، وا 
لم وشوقه لوطنه والبكاء من أ ،هولع والطبيعة المتشابهة والمخالفة لطبيعة المشارقة، ثم إن  عبقريته اقتصر استعمالها في إبراز

 والفخر.الهجر وبعضا من المدح 
 .626، ص9شهاب الدين النويري، نهاية الأرب، ج( 2)
-49م، ص ص 3229، 6طلندن، ، (راشد بن حمد بن هاشل الحسيني، البنى الأسلوبية في النص الشعري، دار الحكمة3)

43. 
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والجدول التالي يمث ل المحس نات البديعية الموجود في الديوان من ،(1)«تأثيرا قويا في الحسن
 :ذكر دلالاتهاطباق ومقابلة مع 

                                                             

 .311م، ص6493، 6ابن سنان الخفاجي، سر الفصاحة، دار الكتب العلمية، بيروت، ط ( 1)

 كلمة الطباق تممممالبي الرقم
 نوعه
 وشكله

 على الشاعر دلالته

 تباعد يصدق≠يكذب اءُ أرجَ  دقُ ويصْ  اف  أرجَ  فيكذبُ      *م أرجأواا ثُ ا بهَ وا غيظا فُ أرجَ  مْ كَ وَ  19
ة في تناقضمانب الو دل  الطباق على الج

علق عليها و  ،صادفت الشاعرال تي  الحياة
 برأيه.

 طباق بي ن من خاثله المنزلة ال تي تبو أها. -تجاور طأطأ ≠صعود  اءُ طأطَ وَ  عود  ها صُ ها منْ ي السُّ ناجِ يُ      ةا تلعَ  جدِ بة المَ ن هضَ ي مِ وأن  وبَ  11

 على صفات الإخوان ال ذين وجدهم معه. دل   -تباعد الشر ≠الخير ن الشر أبراءُ ا يخشى مِ ل مَ كُ  منِ م وَ ندهُ عِ  يرِ ن الخَ رجى مِ ا يُ سراع لمَّ  11

14 
 وذهابِ  ي جيئة  فِ  لهُ  أتتْ ة* تَ فرصَ  مخيلةَ  جساس  لِ  راءتْ تَ 
 
                      دم قبابِ وهَ  أرجام   ها** بتشييدِ قومَ  تنذرُ  وهاءَ ها شَ اء بِ فجَ 

 ذهاب ≠جيئة
 هدم ≠تشييد

 تجاور
 تباعد
 

طباق أراد به الشاعر الإخبار بأحوال -
الأساثف وما جرى معهم من أحداث للدلالة 

 على نصيحته المقدمة.
 الحرب.طباق غايته الإخبار عن وقوع -

 دلالة على النصح والترشيد تباعد عليكم ≠إليكم                  قابِ نِ  ورِ صير بالأمُ ليكم بَ * عَ فق  مشْ يحةُ صِ ا نَ ي الدنيَ بن   مْ إليكُ  12

الشاعر طباق بي ن صورة المدح ال تي اعتمدها  تباعد يقطع≠ يوصل  تُ ا دشْ قطع بهَ م يُ اجية***وخد ولَ ل بنَ م يوصَ لَ  ولاكَ لَ  13
 في حق الخليفة.

 طباق بي ن به الشاعر فضائل الحاكم. تباعد يهبط≠ يطلع                                       بتُ ا خَ ط بهَ م يهبَ ولَ  *** منهُ   ا نشز  بهَ  لم يطلعْ  لولاكَ  13

 .دلالة على المدح تجاور الغلت ≠العد                        اوى العد والغلتَ ى تسَ ى***حتَّ غنَ  لُ فضْ ودا وَ رى جُ الوَ  عمَّ  13

13 
 ض منخفِ وَ  لى عال  ي عَ همِ وَ 

 حتُ وق لا، ولا تَ فَ                                
 منخفض≠ عال
 تحت ≠فوق

 تجاور
 .دلت هذه المقابلة على تبيين صورة المدح 

  مر  حى قَ الضُّ  ى كأن  شمسَ حتَّ  11
 تباعد قمر ≠شمس                     ختُ عاعها فَ شُ  ضوءَ  وكأنَّ                                        

 
طباق في سياق إثبات صورة الفخر ال ذي 

 جاء به في شخصية الحاكم.

 ريعةسَ  ضينَ مَ  ثل لياثت  لامِ  14
 هتاجِ ي المُ قلبِ  رارةُ بردت حَ                                    

 تجاور حرارة ≠برد 
 

طباق بي ن فيه الشاعر هدوء نفسه في كنف 
 جوار الحاكم وتخفيف لوعة الهجر.

91 
نْ                        اوحُ ة وأنَ ا روضَ فيهَ  افحُ **أنَ وقفةا وَ  الوريطَ  سَ لا أنْ  أنسَ  وا 

 لا أنس ≠أنس
 تجاور

 .دلالته العهد والبقاء عليه 

طباق بي ن صورة المدح في حق ساثلة  تجاور صباح ≠ليل                 جاجِ عِ  باحُ أو صَ  ليلِ  احُ صبَ ** مِ ارك مبَ  م إلا  أغرُ ا منهُ مَ  96
 الحاكم.

 نواظرُ  ا عيون  م فيهَ تقتلهُ وَ  91
 واضحُ نَ  ا عيون  منهَ  مْ تبكيهُ وَ                           

 تباعد نواضح ≠نواظر 
 

دلالة على الوصف اشتياقا لوطنه من خاثل 
 ذكر الأماكن وصورها.

44 
                 م أرخُ ا بينكُ ي مَ وهِ  غياض   ودُ أسُ         ها**امِ أمَ ا وَ لفهَ ن خَ كأنكم مِ 

 أمامها ≠خلفها                    ذر الفتخُ دة الحَ ن شِ ها مِ فوقِ  منْ ا* وَ القطَ  لقِ دة القَ ا من شِ تحتهَ  كأن  
 فوقها ≠تحتها

 تجاور
 تباعد
 

 والإخبار عن البطش.دلالته الوصف 
 .دلالته الوصف للبطش والتأثير على الآخر

 دلالة على الفخر. تباعد ينخو ≠و حين ونخُ يَ  منْ  صرَ و وأقَ حُ نْ ن يَ مَ  رَ أخَّ *تَ  غاية  ى لِ صدَّ هم تَ ى منْ ا فتا ا مَ إذَ  623
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 الدلالي وأثرهما جدول يوضح كُلاًّ من الطباق والمقابلة
الماثحظ عن شعر "ابن خميس" في ديوانه هو طغيان وغلبة عنصر المحس ن البديعي 
المتمثل في الطباق بنسبة كبيرة وبشكل مكث ف تليه المقابلة، ومن طبيعة شعريته التزامه طريقة 

أليف على مذهب القدماء، وعدم الخروج عن تعاليم الصناعة الشعرية المشرقية الوافدة إلى الت
المغرب القائمة على الأوزان والقافية،مع أن استخدام الطباق كان في غير تكلف، فالشاعر 

 .عن هذا النمط من الكتابة الشعريةبطبعه بعيد 
 

ر الحالة ال تي آل إليها من الكب دلالته وصف تباعد تقعد≠ينهض                  دُ قعَ تُ  مانةُ والزَّ  ينهضُ  وقُ الشَّ فَ           ي طِ تثبُ ي وَ عزمتِ لِ  بنَّ لا تعجَ  621
 والعجز

666 
                                    غيرِ م تتَ تخلف مواعدها ولَ              م**ا فلَ انا يقظَ  كَ نعتُ ا مَ ك مَ حتُ منَ 
ذَ   ذكرِ ا تَ فتذكريهَ ا لنَ  لفتْ سَ            ي**هد التِ الي العَ ليَ  ا نسيتِ وا 

 منعتك≠منحتك
 تذكر≠نسيت 

 تجاور
 تباعد

 دلالته الوصف في الغزل.
 دلالته الطلب في مقام الغزل. 

 دلالته النصح. - تباعد ضاحك ≠محزون                                                                 احكُ ضَ  كَ غرُ ثَ وَ  حزون  مَ  بكَ فقلْ        اث **ا تجمُ هَ عنْ  لوانِ ر بالس  ظاهَ تَ  663

669 
 

 قالْ ا إن تُ الم مَ العَ  فزلةُ            ي  ** ا لِ ي ولا عذرَ ا للوامِ عذرا 
 لا عذرا ≠عذرا طالْ  ا الليلُ تقصر الليل إذَ            **مولة  م بمشْ د الهَ م نطرُ قُ 

 طال≠تقتصر 
 تباعد
 تباعد

طباق أراد به إبراز صورة شوقه وتعل قه 
 بالوطن.

دلالته الإخبار عن تذمره من طول الليالي -
 عليه لكثرة شوقة.

663 
                            ا كالخيالْ مما بينه والمرءُ          فالعيش نوم والردى يقظة**
                      الفعالْ  قبيحِ  الوجهِ  من حسنِ       **من عاذري؟ والكل لي عاذل  

 يقظة ≠نوم 
 قبيح ≠حسن 

 تباعد
 تباعد

 دلالته النفسية غير المرتاحة.-
 .دلالته وصف الخصوم-

 .دلالة الوصف تجاور شمال ≠صبا  با أو شمالِ صِ  ا هبتْ ها إذَ **  فيِ   فتوتة  ار المسلك مَ كأن  فَ  663

661 
 بياض ≠سواد ااثلهَ هِ  ضوءِ ه كَ غرتْ  ا**وبياض  اثمهَ ظَ  نحِ جُ كَ  رتهِ طُ  سوادُ وَ 

 ضوء≠ظاثم  
 تباعد
 .دلالة على الوصف ال ذي تغز ل به الشاعر- تباعد

 دلالة على الوصف في صورة الغزل. تجاور عطل≠أسرى  اهَ عطالِ مِ  نْ مِ  عطارِ ذا المِ ى شَ أبَ أسرى ففطرها وعطل شهبها** يَ  661

120 
636 

 هانعيمُ ها وَ سادِ فَ ها بِ اثحُ فصَ 
 ااثلهَ ضَ ا بِ هَ ادُ رشَ ها وَ عذابِ بِ 

   الأحياءِ وَ  الأمواتِ  قيلةُ وعَ 
 الددددوالأقي نبت الأذواء

فساد ≠صاثح
 العذاب ≠النعيم
 ضاثل≠ادرش

 الأحياء≠تالأموا

 تجاور
 تجاور

 يجابيإ

 دلالته النصح والإرشاد.-
 دلالته الفخر.-

 .المدحدلالة على  تباعد العدل ≠الجور طبعُ تُ  امَ ا استقَ ه إذَ منْ  دلُ العَ *** وَ ة  بيعَ طَ  ا استمرَ ه إذَ نْ ور مِ الجُ  692

 تباعد عقلا تن ≠عقتن عُ قَ نلا تُ  لتهُ بَ ا أسْ مَ  جحيمِ بِ           هاإنَّ  بك لةا غِ  عُ قنتُ  اكَ عسَ فَ  696
 

دلالته الت رجي يقوم مثل هذا النوع من 
الأساليب على مقابلة اللفظ المثبت باللفظ 

البيت المنفي، ويظهر دوره في تقوية معنى 
عن معناه فضاث عن التكرار ال ذي  والإفصاح
 يجسده.



 المستوى الإيقاعي       الفصل الأول:                                              

92 
 

 نهار ≠موت، وليل≠كشف الطباق الأوجه المتناقضة في الحياة وأشيائها، من حياة 
من الثنائيات التي تعمق شعور )...( حزن، وغيرها≠رحف، و سواد≠بياضو  نور،≠وظلمة 

حساسه  تي لا يقل ما يستوفي منها من إمتاع عما لم ا يعرض عليه من خاثل الل غة ابالمتلقي وا 
استخدمت الدلالة في السياق الذي وظيفتها تقوية كانت  قدوأما المقابلة ف يراد بها من إباثغ،

لتعطي للمعنى جاثء، ووضوحا متميزا يظهر من خاثل إعمال عقل المتلقي في تلمس فيه، 
 ذلك المعنى المتولد من كلمتين مختلفتين. 

 القيمة الجمالية للطباق والمقابلة: -2-5
تكمن القيمة الجمالية الأسلوبية للطباق والمقابلة في خلق نوع من المفاجأة أو الغرابة وكسر  

العادة، بأن يأتي الشاعر بحركة مغايرة ينتقل فيها من موقف إلى موقف آخر مضاد مم ا يخلق 
 .(1)والخيال الإيحاءنوعا من التوتر والنشاط فتنبثق عن ذلك دلالات واسعة، ويفتح آفاق 

تبر ديوانه الشعري في مجمله تفسيرا وتصويرا لمراحل الحياة التي مر  بها والمواقف ويع
أهم  التي صادفها وخاثصة منها، وأهم المحطات التي رفعت من مكانته ليبين للقارق عن كثب

مميزاته، فاتسمت نصوصه بالشوق والحنين إلى تلمسان والمدح والثناء لخلفاء الدولة الأندلسية 
، وتصوير حالات الانقاثب عليه وصور طرده ومتابعته، فضاث عن ذكر إليهم لجأالذين 

به صفة الكدر عن نفسه، ومجالسة الندماء لا  وقفات الغزل الأسطوري الذي أراد أن يجلو
ن ما لتقديم المناصحة والترشيد باعتبار امتاثكه لنفسية متشب عة بالقيم  لغرض المنادمة وا 

والترشيد  ،زعة الصوفية التي طالما استثمرها في الصبر والتحملوالن ،الأخاثقية الإساثمية
وأسلوبية قصد تحقيق  ،فكان لزاما عليه أن يستخدم صور الطباق مع ما تملكه من ملكة لغوية

 صفة الباثغة والإقناع اللغوي.
 
 

                                                             

 .691صالأسس الجمالية للإيقاع الباثغي في العصر العباسي، ينظر: ابتسام أحمد حمدان، (1)
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من الواضح أن الأسس الأسلوبية )التطابق » في قوله: "برند شبلنر"كما أشار إليها  
،فالطباق (1)«وهما الانسجام والاختاثف والتقابل( ترتبط ارتباطا وثيقا بجنسين من الجمال
التي تقوم عليها كثير من ألوان البديع  ،والمقابلة هما وجه من أوجه التناسب الصوتي الدلالي

 .وتكتسب منها قيمتها الفنية ووظيفتها الجمالية
يراد  وتكمن الغاية من استخدام الشاعر لأسلوب الطباق في إدارة التنويع في التعابير وا 
الوحدات على نحو من الحرية والتنسيق، فهي ظاهرة تعتمد على التقابل اللفظي، أما المقابلة 

وتعتبر أهم الوسائل اللغوية الأسلوبية لنقل الإحساس ،فهي في باب الكاثم في المعاني المفردة
 .رسم معالم رسالته الخطابيةفي معنى والفكرة والموقف نقاث صادقا بال
 التصدير:-3

وظفهدا "ابدن خمديس" فدي صدناعة شدعره  التدييعتبر التصدير أحد أهدم الأشدكال الإيقاعيدة 
أن يدرد أعجداز الكداثم »ويشكل ظداهرة أسدلوبية بدارزة، وعرفده" ابدن رشديق" بقولده التصددير هدو: 

 بعض، ويسهل استخراج قوافي الشعر إذا كان كذلك وتقتضيها على صدوره، فيدل بعضه على
 *، ويكسددددوه رونقددددا وديباجددددة ويزيددددد مائيددددةهَددددةا*يكددددون فيدددده أب   الصددددنعة، ويكسددددب البيددددت الددددذي

 :ويأخذ التصدير عدة أشكال منها، (2)«وطاثوة
أن يقع أحد اللفظين في أخر البيت، والآخر في مصدر مصراع » وهو:الشكل الأول-3-1
 .(3)«الأول

 ددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددد)دددددددددددددددددددددددددددددد(.)دددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددد(دددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددد ، دددددددددد 
 يقول الشاعر :
 (4)إهْممممداءُ وَفددَدي رَد إهددْددددددَاء التحيدددددددة        إليهدددَددددددا كُددددددل يدددَددددوم  تَحيددددددة   يوأهمممُمدِ 

                                                             

 . 661ر، علم اللغة والدراسات الأدبية، تر: منذر عياشي، مركز الإنماء القومي، لبنان، )د.ط(،)د.ت(،صنبرند شبل (1)
 .3، ص 3، جالعمدةابن رشيق، ( 2)

 : حسنه مائية الشعر* 
 .291العسكري، الصناعتين، ص (أبو الهاثل 3)
 .13(عبد الوهاب بن منصور، المنتخب النفيس، ص 4)
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ددددددددا شَغَلتهدددُددددم   شُغلمُممموا  (1)أشْغالِهَمممما عَني فَكَم ضَيعدددددددت مِنْ          بِدنْيدددَددددداهُم أمَّ
 (2)مماممميُبَاحَم حَميتُ حِمَى عِرضِهُم أنْ          حِمددَددددددددددددددددايَ وَكَددددددددددمْ مَدددددددددرةا  أبَاحممُمممممموا

تكونت بنية التصدير في هذه الأبيات من الدوال )أُهدي، إِهداء(،والبيت الثاني)شغلوا 
جمال خاص  أشغالها(،والبيت الثالث)أباحوا، يباحا( وقد ساهم هذا اللون في إضفاء

وخالص،كما أن له إيقاعا صادق الأثر بين التأثير تشعره به الأذن ويمسه الحس فاث تستهجنه 
الشاعر يقرع به أذن المتلقي أولا، ثم  وكأن   ،فيأتي الشاعر في مطلع البيت ومقطعة النفس

يعود فيقرعها ثانيا في محاولة منه للتنبيه على أهمية اللفظ في الموقعين وهذا لون من التوقيع 
إذ ينغلق كل بيت  ،جميل، وقد يأتي تامَّا أو ناقصا فالأبيات هنا تمث ل وِحدة مستويةَ الَأطراف

يفعم موسيقى البيت، وتتجل ى دلالته وتجري ا على نقطتي بداية ونهاية محدثين صوتا مم  
ر الانسجام في لغة جريان البيت دون تكلف، فهو عنصر هام من عناصر الإثارة شريطة توف  

فهو استهاثل نفسي خاص يوازي الاستهاثل الإيقاعي ويتاثقح معه تاثقحا واعيا ، التواصل
 تحقيقا للإمتاع، وهذا ما سار عليه شاعرنا الكبير.

 كل الثاني:الش -3-7
 ددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددد)ددددددددددددددددددددددددددددددد(.ددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددد)ددددددددددددددددددددددددددد( ،ددد

ما يوافق آخر كلمة من البيت آخر كلمة من »فالتصدير في قول ابن رشيق هو: 
، أي نهاية الشطرين في لون من الارتفاع بموسيقى الداخل في مقابل (3)«النصف الأول

 (4)الخارج كما تجسد ذلك في قول الشاعر: موسيقى
 المُسَامِحُ  فَمَا الخِلُّ كُلُّ الخِل  إلا              سَامِحمماوَ المَددددداثمَ  بِحقِكُمدددَدددا كُفَّدددددا    

 حُ ممافِمممطَ  إندد ددددي سَكدددددددرَان  بِحُبدددددددكَ ددددف             امممطَافِحً  لئدددِدنْ كُنتَ مَددلآناا بِدَمعِي
                                                             

 .661(عبد الوهاب بن منصور، المنتخب النفيس، ص1)
  .42(المصدر نفسه، ص 2)
 .1ص ، 3( ابن رشيق، العمدة، ج3)
 .93، ص صدر السابقالوهاب بن منصور، الم (عبد4)
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 (1)يَتَفَقَّمممممممممدُ  أبْغَضُ زَائِدددر   شَّيْددددبُ دددوَال           مُممتَفَقِّممدًا وَأتدَددى الددمَشِيبُ يدزُورُنِددي   
 (2)هَامَنَال ، وَنددَددداءَ لهَدددددا لِبُعْددددددددِ أحدددَددد              مَممانالَهَمما بِهرْمدددسَ غَايَددددةا  بلغددتْ          

 حَالهَممممما نْ حَقيقَةِ دددديُعبد ددددرُ عَ  فِيمَدددددا           حَالممُممهُ  وَحَالدتْ بَطلَدددددتْ حَقيقَتدددُددها    
 أشْغَالِهَما فَكمْ ضَيَّعددْددددتُ مِدنْ عَن ي           شَغلتْهُمممممم شُغِلدددددوا بِدنياهُددددم، أمَددددددا        
 (3)عُ مالأربمم دذِيوَهددَ  الفدا لَهَدددداي ددنفسِ           أربَعممًا وَحَللْتُ مِنْ أرضِ الريَاضَة        

مَدائِددرِ  كُددل  مِن            أوْدَعْمممممممتمممُمهَا دةدددلله أندددددت مددُدددددددذَاعَدددد      يُمممودَعُ  سِددددر  بِالضَّ

يجعل له  وهذا اللون من التصدير يشكل قافية داخلية في مقابل القافية الخارجية، مما
أنه يقوم على ترديد نفس البنية تقريبا كما وصوتا مما  ةخاصيقاعيا غير خاف، حضورا إ

ما صدر يجعله مدخاث أوليا للقافية، ومعظم ما جاء في شعر ابن خميس على هذا الشكل إن  
، ونتج عنه تناغم صوتي وموسيقي متاثقح ارتضى عن فطرة ذات شاعرة، فبعد عنه التكلف

وقد أفاد به تنبيه القارق بالحدث وقع،الشديدي ن بديعي المستوى يلنفسه موقعين عروضي
 النفسي أو الصفة الناجمة واستحضار عقله مع وقع جرس الإيقاع.

وغالبا ما يأخذ ، وافقت آخر كلمة من البيت بعض ما فيه»هو ما  :الثال  الشكل-3-5
 :(4)«هذا الشكل

 دددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددد(دددددددددددددددددددددددددددددددددددددددد)دددددددددددددددددددددددددددددددددد(.ددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددد،)دد
 ومنه قول الشاعر: ،يختص بالعجز إذ يمثل العجز بمفرده وحدة منغلقة وهذا اللون

 (5)ااكتسَاحَمممددا المَعددَدددارف فِديهَ  كَسحممت       ة  مدددددا رِحلَدددددددتلددَددددهددددَدددا أي رَحَلددددددددددددتَ    

 6)كممممممممملَامَا ددادددددددددددددددنَ الأحْشَددددأثخَ  ملَامٌ كممَم    قاددددددددددا لِجفنددددِددي   دددددكَ تَأريوأبلددَدددددُ  مِنددددد  
                                                             

 .629ص ، المنتخب النفيسعبد الوهاب المنصوري، (1)
 .632-663( المصدر نفسه، ص ص 2)
 .696_692ص ، ص المصدر نفسه(3)
 .91م، ص 6493، 2( ابن المعتز عبد الله، البديع، تح: اغناطيوس، اكراتشوفسكي، دار المسيرة، بيروت، ط4)
 .49ص  ،، المصدر السابق(عبد الوهاب المنصوري5)
 .623، ص المصدر نفسه(6)
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 (1)معُ مَا يُقطَمممممددِدنْ حبليكُدمَدددددا  مممتُ عْ طَ قَ لَ       ددانيَ فِي البُكددَاددخِل دديَّ لو دم تسعدددد  
بين  ما يستدعي ضيق المساحةم، والجمال ،التوقيع أساسار هذا اللون من التصدير يعتب

يملك  ابن خميس هذا التجانس حضورا رائع التأثير، وخاصة أنَّ  المقدارين المتاثحقين وأعطى
فيوجه جواد خياله التوقيعي كيفما شاء فالشاعر باستخدام  ،اللغة امتاثك البصير الواعي
ها تقرع أذن المتلقي لتعطيه اهتماما بمجرى دلالة خاصة وأن   ،التصدير دلالة تنويع الموسيقى

 الإيقاع.
ا بأنَ ذ اعترض ابن الأصبع على لون ابن المعتز  وقد  لك لا يتماشى مع كلمة محتجَّ
تي تعني وجود الكلمة الأولى في صدر البيت فقال: فإنَّهَا لو كانت في العجز لم التصدير ال
لأنَّ اشتقاق التصدير من صدر البيت فاثبد من زيادة قيد في التَّعريف يُسَلمُ به  ،يسم تصديرا

ويكون ، (2) من الدخل بحيث يقول: بعض كلمات البيت في أي موضع كانت من حشو صدره
 دددددد(دددددددددددددددددددد ، ددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددد )دددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددد )دددددددددددددددددددددددددددددددد( دددددددددددددددددددددددددد     شكله:

 الموسيقىن يقاع شعره بلون ممما أفعم إ ،وقد وقع الشكاثن في شعر ابن خميس بكثرة
 (3)فجاء من إبداعه قوله: ،جميل الأداء ،رهيف الوقع

ن    ابِ نَممم دددلُّ أصْيَددددددددداهُ منددْددهُمْ كُ ددددتَلقَّدد        خَطب  أو تَفاقَددددددمَ مُعْضِل   نَابَ  وَا 
 (4)البَخممْتُ  دددوَ ددالر ضَددددا مِندددْدهُ هددُنَيل          ىدددغنددلَ دنيدددْدد متَ مممالْبَخ ددنَّ دددتَحْسَبددَددد لا       
 (5)نَاصِحُ يَقْطعُ مِدددنْ قَلبدِي بِعَينَيْدددهِ       ذِي  ددلل النَّصَماحِي   ذَلِكَ الظ بيُ لْ ددوَهَ   
 (6)كُ مممالتمممَرائِ  وَشددددددرُّ وِدَاد  مَددددا تددددودُّ         ا  دددرَجْدعَ وِدادِهَد ركِ مالتَّ  ؤمِلُ بَعْدددددددَ دددتُ   

                                                             

 .692، ص المنتخب النفيس عبد الوهاب بن منصور،(1)
 .636( ينظر: محمود عسران، البنية الإيقاعية في شعر شوقي، ص 2)
 .19ص  المصدر السابق،(عبد الوهاب بن منصور، 3)
 المائل العنق زهواا وكبراا . المتكبر المزهو بنفسه، لسان العرب )صيد(. الأصيد:*
 .12ص ،(المصدر نفسه4)
 .99(المصدر نفسه،ص 5)
 .663ص  نفسه، ر(المصد6)
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 (1)ممدَعُ مممأبْماورُ ديُبددِي بِهَددا ذَاكَ التجَدد        دا   دمَ داوُرِهَا وَ جمِنْ تَ  أبمْدعُ  لا شَيءَ          
ا لدددددِدددعُهدددودِهدددإندددد دد      ي    دددادَ مَدامِعددِ ددددا عِهدَ دددبِهَ ع ممأضيم دددلَ       لَمُضَيمممممممممعُ  ي إذا

 يُمنَممممممعُ  لايدددددددومَ أوجدددبُ أنددَّددده دددوَال       خَ نفْسِي قَبلهَددا   درَس أمنعُ  قددَد كُنتُ          

مددواطن الثقددل الإيقدداعي والتركيددز الموسدديقي فددي البيددت ن بددي  وبهددذا الشددكل مددن التصدددير 
دلاليددة أيددا كددان موقعدده مددن اليعددد اللفددظ المعتمددد فددي التصدددير بمثابددة نددواة الصددوت إذ  الشددعري،
وقددد اسددتخدمه الشدداعر للدلالددة علددى ، (2)البيددت ومقطعددهقددوي بددين مطلددع الرابط الددفهددو  ،البيددت

 والأثر. الإحساسالحدث أو الموقف أو 
 التذييل:-6

هو ضرب من ضروب الإطناب، إذ اشتماله على تقرير معنى الجملة الأولى ويزيد  
هو أن يأتي في الكاثم جملة تحقق ما »عليه بفائدة جديدة وقد عرفه أسامة بن منقذ قائاث:

ويشمل هذا الشكل ، وهو لا يتقيد بلفظ بل يتعداه إلى الجملة التي يعود على ما قبلها، (3)«قبلها
 ابن خميس التلمساني في استعمال اللفظ في صدر البيت أولا ثم تكراره في حشوه، إلا  أن  

حاول أن يكون لهذا اللون حضور موسيقي وجاثء إيقاعي فأتى به في مواضع  -شاعرنا
 الشكل الأول:در وصدر العجز على هذا في صدر الص استعملها

 دددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددد ، )ددددددددددددددددددددد(ددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددد)ددددددددددددددددددددددددددد( دددددددددددددددددددددددددددددد
 (4)يقول الشاعر:

ددارِحُ  يممطرفِ فَ         ادينِ جَامدحُ ددددعَلى تلكَ الميَ  وَطرفِممي           عَلددى تِلكَ البساتيددن سَّ
      دددحُ ددمَشكدددددور  وَتِجدددددرُكَ رَابدد فَسَعيممممُمك          فَما قَصرْتَ عَنْ نَيلِ غَايدددة   سَعيمممت   
 

                                                             

 .624(عبد الوهاب بن منصور، المنتخب النفيس، ص1)
 .391( ينظر: محمود عسران، البنية الإيقاعية في شعر شوقي، ص2)
 م6412)د.ط(،القاهرة، ( أسامة بن منقد، البديع في نقد الشعر، تح:أحمد أحمد بدوي، مطبعة البابي الحلبي وأولاده، 3)

 .633ص    
 .91ص منصور، المنتخب النفيس،عبد الوهاب بن (4)
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 (1)داددى مدددَدددبغَيدددددر جددددِدددرم  أو عَلَدد أضَممام           داذَادِي قلبددِددددي لِمددَدددددددددي يَ دددددوفِ  ضمممَمممامأ    
 (2)فِي عقْددددد الثَرى لا يُمنَدددعُ  وَالنَفمممممم ُ           الثدَدددددرَىي عَقددددددددِ دددالأنْددددواءِ فِدد اثَةممممفنَ        

ه يفدددرض علدددى الشددداعر أن يدددوازي بدددين الطدددرفين حتدددى فدددي ترديدددد التقابدددل هندددا وكأن دددجددداء 
الدلالدة المسدتمدة  إلا أن   ،هما ترجيدع صدوتي لتنميدة تنغيميدة واحددةوكأن   ظهرا،المستهلين اللذين 

 .أكسبتهما معنى جديدالتعبيرين قد من ا
الشددداعر تعمدددد كددداثًّ مدددن التصددددير والتدددذييل، واسدددتعمل معطياتهمدددا فدددي تفتيدددق الدلالدددة  إن  
الآتدي يبدي ن صدورة   والشكلبمنطق توازن رائق، وضحه في توظيفه الواعي لمفردتهما،  المتنغمة
 التذييل: 

 دددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددد)ددددددددددددددددددددددددددددددد(ددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددد       )دددددددددددددددددددددددددددد(دددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددددد ،
 :(3) يقول الشاعر

 الصَادِي بِلمعِ سَدرابِ  يُخْمممدَعُ  كَمَا ده     دددددددددلَ بَاثئِ العَيدددشِ قَبدْ بهَذا  خُممدِعْتُ 
 قشدفَ حُبددَددابِ* البراّضُ  هفددَددَافَ لَ   ا اسْتشفَّدده    دددعيشِ لمَّ ددددصَفوَ ال تَبَرَّضَ 

 عِنْدَ النُّهى بِصدددوابِ  اعَكسهَ  ادددوَمَ   ا    دددادنَ عَ  كدم  عَلى حُ  اايانَ قضَ  ماكسنَ عَ 
 (4)الثبَددددتُ  حَفيظُمهَا تَخشَددددى فَأندددددددتَ        نَائِبددددددة   مِدددددددددن كدددُددددددددل  ا مممممممهوَحفظتمممُ      

 أسددددددهم فددددددي تكثيددددددف الموسدددددديقى الداخليددددددة  والتددددددذييل نخلدددددص فددددددي الأخيددددددر أن  التصدددددددير
 الموسيقي. تقوية الجانب المعنوي والجرسو 

                                                             

 621(عبد الوهاب بن منصور، المنتخب النفيس، ص1)
 .621،صالمصدر نفسه(2)
 .19ص المصدر نفسه، (3)
الذي أجار لطيمة الن عمان، وقتله الب راض الكناني فجرَّ ذلك  قصة عروة الرحال: سم  الحية. وهنا يشير إلى قشب الحباب*

 إلى حرب الفجار.
 .19نفسه، ص (المصدر 4)
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وت الإيقاعي المتشكل لص  اخبرته بأثر الدراسة الإيقاعية لديوان ابن خميس مدى  نتبي  
على صناعة ذلك  حيث يعمل ،وغيرهما يمن العناصر الأساسية للبناء الشعري،كالقافية والرو 

 هني، ورسمفسي والذ  الجاذبية الشعرية، والتأثير الن  الجرس الموسيقي الفاعل في إحداث صفة 
الإيقاع عند  إن  ، للنظم يةمعالم الحسن والإجادة في ثنايا القصيدة وتحريك صلب البنية النص  

بين القصيدة الذي يشكله حس التأسيس، وبعد الغاية التي تكون جامعة الرابط ذلك الشاعر هو 
 .والمتلقي

وتظهددر عبقريددة الشدداعر المستخلصددة مددن دراسددة فددي البحددث عددن سددبل الانسددجام والتددرابط 
لإيقاعي الذي يستطيع حمل الأحاسيس النفسية، والرؤى ذات الأساليب التعبيرية التي تستطيع ا

التددأثير فددي المتلقدددي بحيددث تجعدددل مندده قارئدددا مددنفعاث، ومتفددداعاث مدددركا لمختلدددف الأجددواء التدددي 
 طبعت حياة ابن خميس. 

 



 

 الفصل الثاني
 المستوى الصرفي

 

 ودلالاتها لأبنية الأفعاأولا: 
 من حيث الزيادة والتجرّد الأفعال أبنية-1
 الفعل المجرّد  -1-1
 الثلاثيد الفعل المجرّ أبنية  -1-1-1
 د الرباعيالفعل المجرّ أبنية  -1-1-2
 الفعل المزيد -1-2
 الفعل الثلاثي المزيد بحرفأبنية   -1-2-1
 الفعل الثلاثي المزيد بحرفينأبنية  -1-2-2
 الثلاثي المزيد بثلاثة أحرف أبنية الفعل -1-2-3
 زيدالرباعي الم لالفعأبنية  -1-2-4

 ودلالاتها أبنية الأسماءثانيا: 
 اسم الفاعل-1
 اسم المفعول-2
 اسم التفضيل-3
 صيغ المبالغة-4
 المصدر-5
 الجموع-6
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ات رفية في ديوان "ابن خميس" هي عملية تقوم على توصيي  البنيّيإنّ دراسة البنية الصّ 
المرنويية التيي  الشياعر  وتبييين دتلت يادييوان نصيو  مين  ة الشيرريةالتيي وردت فيي ايسييق

نبييين وقبييا الم يي فييي إهييرال هيسة الدراسيية   الخطابيية للمتلقييي سييالةتسي م فييي  ميا مرييالم الرّ 
غة الرربية واهتمامًا بالغًا مين قبيا علماا يا لصر  السي ناا مسا ة واسرة من علم اللّ ترريفا ل
عبييارع عيين علييم يب يي  فييي  عيين »ر  هييو رين  ويييس"ر"ابن عقيييا" لن الصّييمين والمتيي خّ المتقييدّ 

عي ا  وشيب  سلي   وت ل "ام بنية ال"لمة الرربية  وما ل  روف ا من لصالة وزييادع لو صي ة والا
 .(1)«ق لرلم التصري  ب اق إتّ بايسمال المتم"نة وايفراا ف مّا ال رو  وشب  ا ف  ترلّ يترلّ 

  البنية الصرفية:-1
تفرييا مين الصيير   ومرنياة التغيييير  والتقلييو  والت وييا ميين ه ية إلييى »هييوالتصرري  

التغيييرات   وهوهرهيا لمررفية ميا في يا مين ميا يل يق بنيية ال"لميةهيو لخرى  وهو في الإصي   
فيم مين تتت  لو وقوفًيا عليى ميا تيمّ عليى اللّ ت"ييير اليدّ  الرار ة طلبيا لت"ييير ايلفيام ومين ييمّ 

تغيييير طييارس ليييس ليي  فييي ل"ييير الوهييوة صييلة بييالمرنى  "مييا هييو ال يياا فييي مسييااا  ال ييس   
صا ب يرو مين  يروو والإدغام  وغير سل  ممّا ت يتّ  والإبداا  والقلو  والنقا  والإع ا 

 )2(».المراني
وقييد لدمييق القييدامى لفييم )التصييري (  بلفييم )الصّيير ( فييي دتليية مترادفيية وا ييدع ب ييي  

"ييسل  فزيييادع علييى لنّ الصييير   ر  نميييران  وال قيقيية ليسييتيييوهم سليي  لنت التصييري  والصّيي
(  نهييد التصييري  يمييّيا الهانييو )صيير الفرييا الرباعي  (  والتصييري  مصييدر)صَييرَ مصدر

 ه(081)ت الرملي من هسا الدرس  والصر  يميا الهانو النمري مني   وقيد لو يي سييبوي  
سل  به ل  ين قرر لنّ التصري  هو لن تبني من ال"لمة بنيال ليم تبن ي  الريرو عليى وزن ميا 

"يي  تبنيي  ميرنتت  لي لو التمرين بما يشير إلى لنّ التصري  عندة بمرنى  التدريو  (3)بنت 
                                                             

  م0881  2ط الترا   مصر    م مد م ي الدين  دار  4جعبد الله بن عقيا الرقيلي ب ال الدين  شر  ابن عقيا  (1)
 م.0880  
 . 55م   2100  2علم الدتلة التطبيقي في الترا  الرربي  عالم ال"تو ال دي   إربد  ايردن  طهادي ن ر  (2)
 .242  م 0882  2م"تبة الخانهي  القاهرع  ط  4جتي  عبد الس م م مد هارون   ( ينمر  سيبوي   ال"تاو 3)
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تُؤلَيي ف فييي اتسييترماا ميين قبييا الرييرو الييسين نطقييوا ب ييا  ول ييسا "ييان التصييري  ب ييسا "لميية لييم 
 هديدع. للفامالمف وم ت ويا مادع لغوية دالة إلى 

الصيغ الصرفية مهموعة من ال"لمات اللغوية يرود بر  ا إلى  لو وايبنية الصرفية
وعددًا  ويرود بر  ا الآخر إلى طبيرة الر قة بين التر"يو ا طبيرة تقسيم ال"لم نوعًا وهنسً 

 . (1)والبنال الصرفي لل"لمة المرينة لو لبرض ال"لمات التي تش"ا من ا سل  التر"يو  النّ وي

ولمّا من الم ديين السين ت"لموا في هسا الرلم فنهد "عبيد ال يادي ف يلي" اليسي سياق فيي 
عن قواعد لبنية ال"لمة الرربية ول وال ا  ول "ام يا غيير هو علم يب   في  »ترري  ل  قااً   

  وعلييى لسيياس هييسا القييوا الييسي لدلييى بيي  "عبييد ال ييادي ف ييلي" ي ييي  ""ميياا (2)«ايعرابييية
"ييا دراسيية تتصييا بال"لميية لو ل ييد لهزاا ييا  تييؤدي إلييى »بشيير" قييااً   بيي نّ علييم التصييري  هييو 

إلى اخيت   المرياني الن ويية  و"يا دراسية خدمة الربارع لو الهملة  لو عبارع بر  م  تؤدي 
 .(3)«من هسا القبيا هي صر 

رفية دتليية ييتم بواسيطت ا )تصيري ( ال"لميات ل يروو مين ايبنية الصّي ومرنى سل  لنّ 
صري  لهم من مررفة الن و المراني المختلفة المتشربة عن مرنى وا د  ول سا "ان الرلم بالتّ 

نميير فيييي سات ال"لميية  والن ييو فييي عوار يي ا وهييو مييين صييري  التّ »فييي تريير  ال"لميية  ين 
 .(4)«الرلوم التي ي تاج إلي ا المفسر

مع الم ديين في مف وم علم  ت اد القدمالاهو التراري  الواردع  م في هسة وما ي 
 ر   ووميفت  على الوه  ايغلو.الصّ 

                                                             

 .55ينمر  هادي ن ر  علم الدتلة التطبيقي في الترا  الرربي   ( 1)
 .10م    0888  3ط عبد ال ادي الف لي  مختصر الصر   دار الشروق  هدع ( 2)
 . 85م    0888دار غريو  القاهرع  )د.ط(   2"ماا بشر  دراسات في علم اللغة  ج( 3)
دار إ يال    تي  م مد لبو الف ا إبراهيم    0جالدين م مد بن عبد الله الزر"شي  البرهان في علوم القرآن  ( بدر 4)

 .280م   0850ال"تو الرربية عيسى البابي ال لبي  )د. ط( 
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ال"لمييات  يييدرس بنييية»ر  ب نيي  ويقييوا "رابييي بو ييوع" فييي عبارتيي  الترريفييية لرلييم الصّيي
نّميييييا لغيييييرض دتليييييي ل ولشييييي"ال ا ت رفي يفييييييد خدمييييية الهميييييا لنّ الغيييييرض الصّيييييي ليييييسات ا  والا
 .(1)«والربارات

المواق  ال رورية  التي يله  في يا  تل  الغاية من الق ية ايسلوبية اللغوية فيوتتميا 
المختيارع التيي ي ميوازين ايلفيام ل  الموا ع عن طريق تغييرالشاعر إلى ال رية في التربير 

تسيوق الدتليية إليى وه يية ايسييلوو اليسي يريييدة الشياعر  "مييا تبييرز الرمليية الصّييرفية لل"لمييات 
داخا السياق لي ا في إعطال صفة تمّ"ن المت"لم من مقاليد الفصا ة اللفمية  والمرنوية بما 
ى تيييوفرة مييين دتتت ي سييين اسيييتخدام ا  ميييع إدرا  التصّييير  في يييا  وفيييق ميييا يقت يييي  المرنييي

و ريية   رية تر"يو السياق اللغويالمشبّع بالقيام على  سلوبيالوه  اي برز بسل ي  و (2)ال"لي
الباع  على تشّ"ا اتست سان لدى المتلقي  الرما بميابة هسايرتبر و   (3)ترتيو ال"لمات في ا

هيي إسن التر"ييو الريادي   وهودهيا فيي فوقيوالمترة التي   السي يهد في هسا التر"يو الفاادع
ميياهرع لغوييية همالييية تم يير قيمت ييا داخييا التر"يييو  وت يقييدر علييى  ييبط مراييرهييا إتّ الرييالمُ 

وقييد فصّييا هييسا التررييي  مف ييوم علييم الصيير  وبييين   والب غيية الصيي ي ة  بمقيياييس الفصييا ة
 ماهيت  على الوه  ايشما وايعم.

 الصر  وعلاقته بالأسلوبية:-2
علييوم اللغيية التييي ترتبيير فييي ايصييا  مييع برييض تشييتر  ايسييلوبية وتتييداخا فييي ع قت ييا

للأسيلوبية  ومنبتياإس يرتبر النقياد لن هيسة الر قية تتمييا فيي "ون يا منشي    ؛لر ية ت"وينية ل ا
ويرى آخرون ب نّ ا ل د فروع علوم اللغة  ل"ن قوت يهرل ا "رلم ل  صلة تربط بين ا وبين بقية 

                                                             

 .83( رابي بو وع  البنية اللغوية لبردع البوصيري   1)
 .00م   0888  0( ينمر  يوس  لبو الردوس  الب غة وايسلوبية مقدّمات عامة  دار ايهلية عمان  ايردن  ط2)
 ات اد  منشورات -دراسة في المهاز ايسلوبي واللغوي–ة بين ال قيقة والمهاز ( ينمر  سمير ل مد مرلو    يوية اللغ3)

 .300-301م     0881ال"تاو الررو  دمشق  )د. ط(  
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  ونميرًا تختصيا  ايسيلوبية (1)علوم اللغية مين بياو اتشيترا  فيي  قيا الممارسية المشيتر"ة
 بشي"ا م"ييي   و"بييير فييي اتشييتغاا بالنّصييو  الشييررية  فييذنّ ال ييدي  عيين هييسا يهرلنييا نقيي 
 على مررفة مستويات الرما التي تقوم علي ا ايسلوبية في التراما مع النّ  بش"ل  الرام.

إنّ المستويات التي تمييا مبيدل عميا ايسيلوو هيي لربيع مين  يمن ا المسيتوى الصيرفي 
الييييسي يمييييارس مررفيييية المرنييييى ميييين خيييي ا القيييييام بدراسيييية  و صيييير لسييييمال البنيييييات الخاصيييية 

وصية "ا بنية  وانتماا ا  وعمل ا  ونوع دتلت ا  من مهال ا بالتر"يو  وفرزها ومررفة خص
 الصرفي.

ومع تسليمنا ل سا ايمر نهد لنّ هسة الآلية اللغوية التي يتم استخدام ا على مستوى 
النّ   هي بميابة مهس لل"ش   واتستخراج ومررفة نمط و هم الدتلة  ومدى انسياب ا في 

 عي  و"ش  توه ات المبدع المرنوية.قالو الهمالية ل سا الرما الإبدا
فالصّر  هو علم يب   في بنية ال"ليم الرربيي  ومررفية ل يواا هيسة ايبنيية مين صي ة  
دغييام  وعمييا يرييرض يخرهييا ممييا ليييس بييذعراو وت  عيي ا ولصييالة وزيييادع و ييس   والا اليية  والا والا

تخلّلييي  مييين  فيييذسا "يييان اليييدرس الصّيييرفي ي يييتم ب يييسة البنيييية  يييمن هيييسا التغيّييير  وميييا  (2)بنيييال
خصيياا   فييذنّ الرمييا ت"ييون ن ايتيي  مترلقيية بمررفيية المييدى المرنييوي الييدتلي  الييسي ينييتق ميين 

  ر"ة ال"لمة  من مسار ما تتررّض ل  من تغيير يصا و عما استرمال ا.
علييى هييسا المسييار التصيينيفي  ي ييطلع بييدورةوهنييا تت قييق لهمييية الييدرس ايسييلوبي الييسي 

لتر"ييو  ميع مررفية ميا ينيتق عن يا مين إفيرازات دتليية  ي وّل يا والإهرااي ل ر"ية البنييات فيي ا
التيي ي ياوا لن يصينع لو ي يد  ب يا  اتنزييا  مسياراتإلى قالو همالي لو يستخدم ا  من 
 هسا الرما الإبداعي. ويستلس يستسيغاستهابة نوعية  وسوقية للمتلقي "ي 

                                                             

 .35( ينمر  يوس  لبو الردوس  ايسلوبية الرؤية والتطبيق    1)
 .42م  0888بغداد )د.ط( ينمر  ل مد بن م مد ال م وي  شس الرر  في فن الصر   م"تبة الن  ة الرربية  ( 2)
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 : ودلالاتها أبنية الأفعالأولا:
تر"يو ال" م الرربي وت سيس   ف  التي تدخا في الفرا من ايقسام ايساسية  يردّ 

 وتصريفًا  وتصنيفًا اهتم ب  علمال اللّغة ترريفًا  يستقيم الخطاو بذهمال   وعلى هسا ايساس
عرابا  واسترماتً  ول  تشرّ   سيق النّ  ايدبي في شقي  النيريبات واسرة في بنال نوالا

 ارة الم ر  والمنشط الرايسي للمراني  والصور وايساليو.الشرريّ  باعتبو 
  (1)قصيدع "وبابن الرشيد تروست" بن خميس فياقاا 

 الوُجُرروهَ المِلَاحَررا رَأيتُ ا ررمَ مَتَى نَفسِررري كَررررررذَا        را بِ رررروَمَررا زِلْررتُ سَمْحًر
 هَواهُ فَقَرردْ زِدْتُ فِيرهِ افْتِرررضَاحررَرا          مرررنْ *وَبابرررنِ رشِيرررررررد تَعَرررررررررروذْتُ     

 نَ عَينِرري فَبرررراحَرررارجَفْ **وَأوْدَعْتُهُ رررررررررنْ كَتْمِررره         راقَ صَدْرِي عَ ررروَقَدْ ضَ 
 عَلرريَّ القِررردَاحَرررراخُطرررروبٍ أجَلْنَ ررنْ         ررروذْتُ مِررررروَبابْررررررررررنِ رُشَيرررررردٍ تَعَر

 إلَيهِ الرِّمَاحرا***اضُواخَر إذَا هَاجَ ررررررزًا علَرررررررى قَومررِره       وَكَرررررررررانَ عَزِيرررر

س و   يياق زاد   نسييتخل  ميين هييسة المقطوعيية وهييود لفريياا ما ييية  "مييازاا  رلى  ترييوت
 "فَرَياوالتي وردت فيي صييغ صيرفية مختلفية ايوزان وهيي "التيالي    "ان  هياج  خياض"لودع

ررية صيييو  الشّييييغ الما يييية  يييمن النّ "  وقيييد انيييدرهت هيييسة الصّيييتَفَرّييياَ  فَرَييياَ  فَريييا  لفرييياَ 
  شييييتماااتقصييييودع بورع المميييين سييييياقات مختلفيييية علييييى تقييييديم الصيييي  والتييييي اختيييييرت للمؤليييي 

لت هسة ايفراا المختارع مناسبة لسلوو الوص  الواصفة لنفسية الشاعر الم طربة  "ما ميو 
 الداخلي لنفسيت  والخارهي لل د  المؤير.

                                                             

 .83(عبد الوهاو بن منصور  المنتخو النفيس    1) 
لي طلو اتلتهال وال روو من شيل لو شخ  مرلوم  ومقصد الشاعر هنا هو طلو البرد عن التّرلق بابن  تعوذ:*

 الرّشيد  وعدم ات"ترا  ل  ل"نّ  "ان ع"س ما لراد.
 ايمين  والقصد هنا تر  سّرة في سا"رت  ل"نّ  ان"ش .من الوديرة وهي تر  الشيل عند  أودعته:**
  لي همروا إلي  الس   من مختل  اييدي وتساندوا وهرعوا إلي  خاضوالي اشتّد وغ و  وعزم على ال رو  و هاج:***

 للمشار"ة في ال رو.
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 ا الشاعر في القصيدع سات ا إلى استخدام الفرا الم ارع فيول"ن سرعان ما يت وّ 
  (1)ختام هسة القصيدع "ما هال في قول 

 لَحررَرررجَّ المَلَائِرررركُ عَنْرركَ صُرَاحَررررا    وَلَرررررررررروْ لَررررررمْ تَحُرررررررجَّ بِهَرررررا مَكَّرة        
 رى         فمَرررا زَادَنِرري الطَّبْررررعُ إلاَّ جِمَاحَررادَ نَهْرررررري النُّهرررَرررروَمَررررا أنَررررا بعْرر  
 وأَشْرَبُ مَررراءَ دُمُوعِي اصْطِبَاحَررارررؤُوس هَرروايَ اغْتِبَاقَرا        كُ ****رررُ يأدِ   
دتلية تغييير  المسيتمر فيي زمين الم يارع دلت ايفراا المسيتخدمة مين الفريا الما يي 

ال د  السي ميلت  النزعة الخطابية الواصفة في برض لهزاا ا  إس همرت بيين الوصي  "ابين 
دتليية ايفريياا فييي شيي"ل ا المسييتمر  والمربيير عيين اتصييا   بيّنت يياتييي رشيييد الر اليية" ونفسيي   ال

الشييياعر وقيامييي  بانشيييغاتت   وهيييو ميييا يشيييير إليييى دوام ال ر"يييية واتسيييتمرار فيييي التراميييا ميييع 
  ياع الشاعر. اي دا  في

  (2)قاا مردفا إس ؛و"ان لفرا ايمر نصيو من خطاب  الشرري ودتلت  النفسية
 وَرَاءَ كُرررلِّ طَالِررررربِ غررَرايَرررةٍ       وَتِيهُوا عَلَى مَنْ رَامَ شَأوَكُمُ وانْخُرووَخَلُّررررروا 

 فَفِي نَفْسِها مِنْ مَدْحِ أمْلَاكهَا مَدْخُ  فِي مُلَاءَةِ  حُسْنِهَا       دَعُوهَا تَهَادَى
استرمال  لسيلوو الخطياو المباشير  في  ت ولفي سياق البيتين ابن خميس بيّن الشاعر 

الموهيي  لبنييي قوميي  الييسين اسييترما مر ييم ايميير فييي غييرض النصييي والترشيييد  وايخييس بمقاليييد 
فيييي دتلت يييا عليييى بييييان مييييوا  ليييى الم"انييية  فاشيييتر"ت لفرييياا ايميييرلل فيييام ع   والت ييييؤالقيييوع

براز نزعة   الشاعر القومية  مية في .  ال َ والا
 :التجرد والزيادة من حيث الأفعال أبنية -1

وزيادت ا إلى قسمين فرا   لصالة  روف  الفرا باعتبارلبنيةاخت  هسا المب   بدراسة 
 .د  وفرا مزيدمهرّ 

                                                             

 .84(عبد الوهاو بن منصور  المنتخو النفيس    1)
 لي لقوم بتهرع همومي و يدا دون مشار"ة ل د  والقصد من  "تمان  لما يرايش  من لتم دون علم ل د بسل . أدير:****

 .011(المصدر نفس     2)
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ت ييييييسقط لو لربريية صيييلية ي يييييية ا "انيييييت ل رفييييي  اي"يييا فريييهييو »:دالفعررل المجررر  -1-1
 (1).«ة تصريفيةيدها فيييي تيييصري  الفريييا إت لرلّ ل ي

  د الثلاثيالفعل المجر   أبنية-1-1-1
 فعِل/ فعُل/ فعَل:صيغة -1-1-1-1

ا  فرُا  فرَا( ب"يافة في الديوان ما هال في قصيدع "نصي ة " هالت ايبنية )فر 
  (2)مشفق" من تردد ودتلة "قول 

 *عَظُمَرررررررررتْ       عِنْرردِي ترَررلَكَّررأَ خَاطررِرررِي الرهَررتُّ  شَتَّررررررى أَيَرررادٍ كُلَّررررررررررمَا
 هَا الوَقْرتُ لوَيَضِيررقُ عَنْ شُكْرِي      يَعْرررررررري لِسَرررانرررررري أَنَّهَررا عَظُمَرررت          

نْيَررررا فَررلَا عِرررررروَجَ          **فِرريمَرررررررا أَرَى مِنْررررررهَررا وَلَا أَمْررررتُ وَطَّرررررأَتَ لِرري الدُّ

 أنْتَ حَفيظُررررهَا الررثَّبرتُ رررتُخْشَى ف         وَحَررفِظترَررهَرررا مِرررنْ كُررررررلِّ نررَررائرربِرررةٍ       
ن رَغِررمررتْ               ***رال فِيهِ جَرررروادكَ الحَرررتُ رررررجَ  مَرررا         لَررركِررنَ مَمَرررالررررِكُررهَررا وَا 

 والهدوا الآتي يبرز لبنية ايفراا في القصيدع 
 أوزانها ماضيها التواتر الأفعال
 فرُا معمُ  12 عممت
 فرَا  اق 10 ي يق
 فرَا  وطَ  10  توطَ 
 فرَا رلى 10 لرى
 فر ا م ف   10 مت ف  
 فر ا مرغ   10 مترغ  

                                                             

 .80   ل مد بن م مد ال م وي  شسا الرر  في فن الصر (1)
 .04-02(عبد الوهاو بن منصور  المنتخو النفيس      2)
هادع سياق . الهت:*  رد ال" م والا
 الم"ان المرتفع. الأمت:**

 السريع. ***الحت:
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و"بييير  هيييم النرمييية التيييي  الفريييا الي ييييي "عمميييت" دتلييية "ييييرعن الشييياعر باسيييتخدام بييييّ 
 ييي  لدرج اسييتخدام الفرييا المهييرد لبيييان   صيادف ا فييي "نيي  صييديق  الييوزير ابيين عبييد ال "يييم

  (1)مرنى المد   من سياق بين  في قول 

 خَاطررِرررِي الرهَررررتُّ شَتَّررررررى أَيَرررادٍ كُلَّررررررمَا عَظُمَررررررتْ       عِنْرردِي ترَررلَكَّررأَ 
وقد ت"ررت دتلة هسة الصيغة في قول  السي است ن  في  "ش   وسرد مرالم المد  

 التي خص ا ابن عبد ال "يم.
  (2)استرما صيغة الفرا المهرد " فم" على وزن "فرا" في قول  يمّ 

 حَفيظُررررهَا الررثَّبرتُ  وَحَفِظتَهَرررا مِرررنْ كُررررررلِّ نررَررائِبةٍ        تُخْشَى فأنْتَ 

دتلة مرنى ال فم  وهي الدتلة ايصلية للفرا المهرد الشاعر بصيغة " فمت ا"  نبيّ 
لوزير است"مات تي قام ب ا صديق  ان ب ا لي ا نفااس ايعماا الّ والتي بيّ   خارج اتسترماا

 لبيان غرض المد .

وهو ما "انت ل رف  ايصلية لربرة  ول  صيغة  :الرباعي دجر  الم لالفع أبنية-1-1-2
 فرلا.وهي وا دع 

 (3) قول  هال في: فَعلَلَ صيغة *

 غُررروَاةً مَا يُنَهْنِهُهم قَفْخُ جِمَاحًررا             وَأَوغَلْتُم فِي العُجْبِ حَتَّى هَلَكْترُمُ 
  يالرباع دالمهرّ الفرا  بنال يبين اوالهدو 

 وزن  نوع  ي ما  الفرا
 فرلا رباعي ن ن  م ين ن 

                                                             

 72. عبد الوهاو بن منصور  المنتخو النفيس  (1)
  74.(المصدر نفس    2)
 .88   المصدر نفس (3)
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م"  ين ين الفريا "اليديوان  وقيد تميليت فيي  فيي بش"ا نيادر"فرلا" صيغةالشاعر استخدام 
هرى على نفس  وبليدة فالفريا  للمما خلفوة ل  من بسبو  "مورغبني ي"سم صفة إلى إشارع من  

 نفس  يدا على ال"  والزهر الشديد  وهو ما يم رة البيت.

االمتريددع ةي ييالد بصييغ  استرماا الفرا المهيرّ  وعموما فذنّ  خصي  فرُيا( -فرَيا-)فر 
واسييتخدم والت ييوا   ب ييا ال ر"يية ونمط ال ييواد  والوصيي  تمسييا ة اسييتخدام واسييرة بينييا ل يي

ابين  عما إس  طرل على  ياع الشاعرالتغيير السي لتربير عن بش"ا قليا هدا  )فرلا(الرباعي
ا ميييالتيييي بييييّن ب والرباعيييية عليييى ت"ييييي  اسيييتخدام هيييسة ايفرييياا فيييي صييييغت ا الي ييييية  خميييس

مختل  لنواع اي دا  الداخلية النفسية المتميلة في اتنفراتت التي ساورت الشاعر  وتزمت  
بي   لميا اي يدا  الخارهيية ف يي هملية ميا "يان يصياد  ابين خمييس  طواا مدع ههرتي  وتغيرّ 
ت بي  إليى التربيير عين "يا ميا لصياب   وقيد "انيت هيسة ايفرياا وه ية من مشا"ا وميرو  لد

 اختيار فرلية لبنال لسلوب  الرفيع.     

ما زيد عين ل رفي  ايصيليّة  ير  لو ل"يير  وت"يون الزّييادع ل ل ياق  هو: المزيد الفعل-1-2
لييى إع فييي اللغيية  وينقسييم لو لمهييرّد الت"يييير ل يير  ال"لميية  لو لإفييادع مرنييى  لو يهييا التوسّيي

 قسمين  مزيد ي يي ومزيد رباعي.
 الفعل الثلاثي المزيد بحر : أبنية-1-2-1

 فْعلَ:صيغة أ-1-2-1-1
  (1)هال هسا البنال م"ررا في قول 

 إِهْررردَاءُ وَفِي رَدِّ إِهْررردَاءُ التَّحِيَّةِ        ررررلَّ يَررررررومٍ تَحِيَّرةٍ وأُهْرررردِي إِلَيهَا كُر
 *وَأَمْلَاءُ *وقَدْ أَخْلَقَتْ منْهَرا مِلَاء      وَكَمْ قَائِررررلٍ تَفنررررىَّ غَرَامًا بِحُبِّرررهَا   

                                                             

 .12    المنتخو النفيس(عبد الوهاو بن منصور  1)
 لشرا  القوم السين يملأون الرين لب ة. ملأ همع  والأملاء:بال م همع م لع  يياو تلبس على الفخسين   *الملاء:
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 أبنية الفعل الثلاثي المزيد بحر :جدول يبين 
 

 

 

مرنى المطاوعة المتميلة في لفرا" التي هالت مش"لة في الفرا"لهدي"بنال"نت صيغة بيّ 
في الرد مشب ا ل ا بالإنسان السي يرد الت ية في ة لتلمسان  ومطاوعة هسة ايخيرع تقديم الت ي
صيغة الفرا "لخلق"  ينين لمابين اتواترتباط المتبادا   ن قوع الصلة في التراط لسلوو يبيّ 

  وسهاو لم"نت ا الهميلة  دتلة السلو والإزالة التي بين ب ا زواا مرالم تلمسانالتي لراد ب ا 
 .من صنع س"ريات  ت يرة بت يروالمؤيرع في لسلوو يص  

وما ي  م لنّ نسبة استخدام هسة ايفراا المزيدع ب ر  وا د لم يتردّ نسبة ايفراا  
الي يية المهرّدع السابقة  وسل  بسبو  يق مهال ا الدتلي السي يقابل  قلة الم امين التي 

فَتف في ا.    وُم 

  وقييد وردت (1)بزيييادع  يير  ميين هيينس عينيي   لي ت ييريف ا :فعَّررلَ صرريغة -1-2-1-2
 :(2)الي يية المزيدع  الم رّفة بصورع متنوعة في الديوان في قول هسة ايفراا 

لَتْنِررررري مَا لَررررخَ   *فَأَصَابَنِي مِررررنْ كَثرْررررهِ غمْرررتُ مَ تَسَعْرررهُ يَررررردِي     وَّ
نْيَررررا فَررررلَا عِوَجَ   **فِيمَرررررررا أَرَى مِنْهَررررررا وَلَا أَمْرررتُ       وَطَّرررررأتَ لِي الْدُّ

 ***لضَيَرررراعِهِ مَرررا شَيَّرررردَ الجِبْررتُ ردَّدَتَ مُمْتَعِضًرررررا     شي دترَرهُ وَهَرررررررررر

                                                             

 . 28    )د.ت( 2دار المررفة الهامرية  مصر  ط عبدة الراه ي  التطبيق الصرفي (1)
 .02المنتخو النفيس   (عبد الوهاو بن منصور  2)
   يقا الطرام على القلو  تى يصير ب  الإنسان "الس"ران.الغمت*
   الم"ان المرتفع.الأمت**

   الصنم والسا ر.الجبتالغ و  و ***الامتعاض:

 أوزانها ماضيها تواترها الأفعال

 لففرا لهدى 10 لُهفدي
لقت  لففرا لخلق 10 لخف
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 والجدول الآتي يبرز أبنية الأفعال في القصيدة:
 وزنها نوعها ماضيها  الأفعال

 فرّا ي يي خوّا لتنيخوّ 
 فرّا ي يي وطّ  وطّ ت
 فرّا ي يي شيّد شيّدت 
 فرّا ي يي هدّد هدّدت

 

د" الإم ار يغ الفرلية" خوّلتني  وطّ ت  شيّدت  هدّدت  شيّ ن الشاعر باستخدام  للصّ بيّ 
والمني التي منت ب ا المل  ابن عبد   والف ااا  مختلفة  ي  لم ر هانو النرم في صور

ال "يم على الشاعر من إعطاا  منصبا وسلطة  وتس يا لل ياع التي لم يستطع إيهاد مقابا 
و زم المل   ي  لقر   خر إم ار لعمااومد   ب ا  وبيّن في الهانو الآ  ل ا سوى إبرازها

 يات م "ما لم ر هانو الشدع وت مين لرض المسلمين و   وتطبيق ا  دة من ل "ام الدينبما شيّ 
 في ال زم  والسي ب"ش  صرامت  وت ديدة لمن يريد انت ا   رمات الدين.

 فَاعَلَ: صيغة-1-2-1-3
  الآتيةومن  ما هال في ايبيات 

                                                             

 .11عبد الوهاو بن منصور  المنتخو النفيس  (1)
 .81نفس    (المصدر 2)
 .81 (المصدر نفس   3)

 (1)اءُ ررريُنَاجِي السُّهَا مِنْهَا صُعُود  وَطَأطَ  وَبو أَنِي مِنْ هَضبَةِ المَجْرررردِ تَلْعَرررةً           
خْوَانَ صِدْ        يكَرررررررراءُ ريُبَرررررادِرُنِ  قٍ مِنْ صَنَائِعِ جَاهِهِ     وَاِ   ي مِنْرررهُم قِيَررررررررررام  وَاِ 

 (2)تُسَرررراعِدُنِرري فيها المُنرررىَوَالمُنررَرائِحُ  مِنْ غَدْوٍّ وَرَوْحَةٍ      فَكَم لِي عَلَيْها      
 (3)فكَرررررررانَ الجَرررزَاءُ جررَررلايَ المُتررَررراحَرررا تِصَارا      ان عَنْهم بِشِعرِيوَدافعتُ       
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 :أبنية الأفعال في قصائد مختلفةيبين جدول 
 وزنها ماضيها الأفرعال
 فَاعاَ  ناهى يناهي
 فَاعاَ  بادر يبادرني
 فَاعاَ  ساعد تساعدني
 فَاعاَ  دافع دافرت

 ملييت ايفريياا المومفيية فييي البيتييين الشييرريين د ينيياهيع يبييادرنيع تسيياعدنيع دافرييت  
ن البيييت ايوا مشييار"ة فييي مريياني اي ييدا  التييي س"رهييا الشيياعر   ييي  بيييّ  دتليية المشييار"ة

 ى إشيارع مني  فيي الرفرية التيي  صيا علي يا  لميا البييت اليياني منزلة الشاعر بمنزلة نهيم السُي
تناوا فيي  الوصي   ل المراملة التي وهدها في القصر  وفي البيت اليافقد "ش  ب  مشار"ة 

وال ر"يية إخبييارا عيين همالييية   يغة " تسيياعدني" فييي إم ييار المشييار"ة فييي الفرييانتيي  الصّييفقييد بيّ 
يغة الرابرية الس"ريات التي وق  عندها الشاعر وبينت رسوخ تل  ايما"ن في نفس   ولما الصّي

ود بشررة  عن م  والسين انقلبوا مشار"ة في الدفاع عن القوم والسّ "دافرت" فقد لو  ت دتلة ال
 علي   وطردوة من بين م.

  الفعل الثلاثي المزيد بحرفين أبنية-1-2-2
 :افتعل ،انفعلصيغة  -1-2-2-2

  (1)يقوا الشاعر
لْرخُ وَاقتَلِعَ افَمَاذَا عَسَى نَرْجُوه مِن لمِّ شَعْثِهَا        وَقَدْ خَرَّ مِنْهَا الفَزْعُ      *لشَّ

 وَلَو حَل  لِي فِي غَيْرهِِ المَنُ والمَذْخُ     ا    وآلَيْتُ أنْ لَا أَرْتَوِي غَيْرررَ مَائِهَررررر
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 )1(**وأبْحُرُهَرررا العُظْمَررى وأرْيَافُهَررا النَّفْررخُ       وحَسْبِي مِنْهَا عَدْلرُرهَا واعْتِدَالُهَررا
 ا***خُ وَأَبرررْدانررنُرررا دَلررررر وَأَجمَرالُنررررراَ دَلْرررررح  افًررررا فننثَنِرري     حرررررذًا نٍحَررنَرررزُورهررم 

 الهدوا الآتي يو ي ايفراا الموهودع في ايبيات السابقة 

 فعلها الثلاثي أوزانها الأفعال

 قلع افترا اقتلع

 روى انفرا ارتوي

 عدا افترا اعتدا

 ينى افترا انينى

انفرا" في قطرت  "و "ما ي  م على هسة ايبيات لن  همع بين صيغتي "افترامّ   
لي لم ير   الشررية  وت ميا صييغة "افتريا" سيتة مريان مين بين يا الإم يار ن يو اعتيسر

 .الرسر
فصيييغة  (2)لمييا صيييغة "انفرييا" فتيي تي لمرنييى وا ييد وهييو المطاوعيية لي قبييوا تيي يير الغييير

 وا ييير الرلييييم  والتيييي بينييييت زييييارع الشييياعر وتييييرددة عليييى  "ننينيييي"  مليييت مرنييييى المطاوعييية
فقد بيين بي  مرنييين  مرنيى م سياويا وهيو الخيراو اليسي ل يق اليوطن  الإم ارخ ا  ولما اومشا

 "تلمسان" ولما المرنى الهمالي ف و هماا مدينة "سبتة".

 :تَفاعَلَ صيغة -1-2-2-3
 ن تربيرا عن دتتت مرلومة ومن االديواب رفين  وردت في يغة ي يية مزيدع وهي صّ 
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  (1)قوا الشاعر في قصيدع " لمنت صر  ردى " للدتلة على المد 
 عَمَّ الْوَرَى جُودًا وَفَضْررررل غِنًرررررررى       حَتَّررررى تَسَررررررراوَى الْعَررردُّ وَالْغَلْرررتُ 

بْرررررررحُ الْمُنِيرررررُ إِذَا       لَاقررررى سَنَررررراهُ جَبِينَررركَ الصلْررتُ*يَتَضَررررراءَلُ   الصُّ
  لي ا قاا

 (2)تَضَراءَلَ فِري أَفْيَرررراءِ أَفْنَانِهَرررا الرَّمْرخُ     وَرَوْضَاتُ آَدَابٍ إِذَا مَا تَأَرَّجَرررت        

 (3)فِي نَهْضَتِي، وَلِكِن لِكُلِّ شَيْءٍ مَوْعِدُ         وَتَكَررررراءَدَتْنِرريرَيْثَة  لَمْ أَدْرهَِررررررا     

 والجدول الآتي يبرز أبنية الأفعال في القصيدة:

 وزنررهررررررررا نرررروعهرررررا  اماضيه الأفرررعرررررررال
 تَفاعَا خماسي ت الا  يت الا
 تَفاعَا خماسي تساوى  تساوى
 تَفاعَا خماسي ت"الد ت"الدتني
 تَفاعَا خماسي ت الا  ت الا

صورع صناعة مش د   يغ الفرليةومن الصور التي اختار في ا الشاعر تومي  الصّ 
 صفات  "شفاالممدو  في  عدم إم"انية مساواع نماار طريقة ال دي  عن بذتباعالمد   وسل  

بمف وم المخالفة ال سية  والمرنوية  وهو ما ورد في قول  من قصيدع "بابن ال "يم  لم"انت 
ر  ردى" التي بيّن في ا نموسج مقارنة تف يلية اتبع في ا من ق القدمال  واخت  لمنت صّ 

وترتيو الدتلة الفرلية ال املة لل د  الداعي إلى إم"انية مقارنة صورت    ب ا في اختيار
 مام الممدو .وال "م علي ا ل
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يغة الفرليييية "تسييياوى" فيييي سيييياق البييييت للدتلييية عليييى الميييد   صّيييقيييد ومييي  الشييياعر الو 
م ار ف ا ال ا"م على الرعيّة  وتوييق صورع هسا الميد  بيس"ر المنهيزات وتصيويرها مين   والا

الواقع مسترم  نوعا من اتنزيا  المتميا في الخيروج مين داايرع توهيي  الميد  بطريقية مباشيرع 
ين لعماا الممدو  لتت يد  عني   بشي"ا ييوهم المتلقيي برميم منزلية و"يرم شخصيية وتقديم وتبيّ 
وقيد  امملفادت صيغة "يت الا" مرنى التماهر بالتّصَاغَر  وع"س  التماهر بالتترَ والممدو   

ومّف  الشاعر في قالو المد  من خ ا الخروج بيالنمر الرقليي إليى الميواهر ال"ونيية لإهيرال 
مقارنية تفصييلية  وهمالييية فنيية  الغييرض من يا بييان هميياا صيورع الممييدو   انط قيا ميين ردود 

ميط ن نالفرا ال ر"ي اليداام للصيبي المنيير  واليسي ت يم"ني  مقارنية نيورة بنيور الملي   وقيد بييّ 
 المد  ايندلسي المغزى من الطبيرة والمستخدم لمر"بات ا.

يغة الفرلية "ت الا" في مقام الوص   السي خ  ب  ال دي  عن واسترما الصّ 
ن ال وا ر الرلمية في تلمسان  وبيّ  ن ف ل ا  وهمال ا  ورفرت ا   تى على هماا الطبيرة والا

الوطن  واستمرار الترلق ب  برد ههرة "ان مقصد الشاعر ب سا اتستخدام التغني والإشادع ب
ا الصيغة الفرلية "ت"الدتني" فقد هالت ل خبار عن لمّ و  والغياو وعدم تغييو س"ريات  عن  

متاعو  السِّن وت ييرنفس   ولتوصي  مرانات  فالشاعر يص  هانبا من هوانو تقدم  في 
 الشيخوخة علي   ودُنو لهل   بردما ا"تملت داارع ال موم علي . 

 : تفع لصيغة -1-2-2-4
قيوا "الم يور والإبانية  الفرليية "تفريا" فيي لسييقة متريددع للدتلية عليى يغة صّيهالت ال 
  (1)الشاعر

 رَابِ*ررإذَا كَعَّتِ الَأبْطَررررالُ عَنْهُ تَقَدَّمُررررروا          أَعَارِيب غُرٍّ فِي مُتُونِ عُ 

نْ نَابَ خَطب  أَو تَفاقَم         دَ نَرررررررابِ رلَّ أصْيررررتَلقَّاه مِنهُم كُ          مُعضِرررل  وَا 
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 (1)ي جِيئَةٍ وَذَهَرررررررررابِ رررهُ فِ ررتَأَتَّت لَ رررةٍ        اسٍ مخيِلَةَ فُرْصَررررترَرراءَت لِجَسَّ   
 بُ تبرَّضَ صَفْوَ العَيْشَ لمَا اسْتَشَفَّهُ        فَداَ  لَهُ البَراضُ قَشَ  حُبراَ

 صتْ بِه الأيَام أشْهبَ كَرررابوَغَ         رراوَالُ أدْهرررَمَ سَابِقرررً ررررتَأتَّتْ لَهُ الَأهْ 
 (2)عنْهم وَأَمْسَكَ رَعْدَ كُلِّ ضَجَراجِ اجَرررةٍ      ررررلِّ عَجَ ررحرتَّى تَجَل ى دَجْرررررنُ كُ 

 والجدول الآتي يبرز أبنية الأفعال في القصيدة:

 وزنها نوعها ماضيها الأفعال
 تفرّا خماسي م تقدّ  تقدّموا

 تفرّا خماسي تلقّى  تلقّاة

 تفرّا خماسي ت تّى  ت تّت
 تفرّا خماسي تبرّض تبرّض
 تفرّا خماسي تهلّى تهلّى

عليى نصوصي  الشيررية   وعيغة الفرلية "تفرتا" فيي ديواني  بشي"ا متنيوم  الشاعر الصّ 
مرنييى فييي البيييت ايوا علييى فييدلت لإبييراز دتتت مختلفيية  ييمن لغييراض مرينيية   تهييال إس

عربيييية   قيييدّم وصييفا إخبارييييا لشخصييية  ينمييا والإقييدام  تر"يييس مرنييى الشيييهاعة  يييف الت"لّيي  
نًييا ميين م"ونييات صييناعة مييياا النتصييي ة المقدميية التييي هييالت ب ييا  تاريخية )هسيياس(لت"ون م"وِّ

 صيور الوصي  ب يا ت" والتيي قيدمباستخدام الصييغ "تقيدتموا  تلقتياة ت تيّبيات الي ية المترادفة اي
ن مرالم الوص  وشدع ت"لّي  الفريا والخيوض فيي  وطليو الرييع لما في البيت الموالي فقد بيّ 

ض"  ولميا بيرّ تالصافي بريدا عن التر  السي تر"ي  الملي  الزاهيد فيي اسيتخدام الصيفة الفرليية "
 رَ ب ييسيي  فقييد لراد بيي  الإم ييار و"شيي  هانبييا ميين  ياتيي  التييي خَ البيييت ايخييير الييسي خيي  بيي  نف
 .ت"يغة الفرلية "ت تّ في ا لهواا ال ياع باستخدام الصّ 
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ض" فييي قسييمين تبييرّ   تيغ الفرلييية "تقييدموا  تلقيياة  ت تيّيالشيياعر وميي  الصّيي والم  ييم لنّ 
والقسيم   ايوااياف ما القسم ايوا ف و الوص  والمطاوعة في صناعة شيطر الإخبيار ب قيااق 

 ولن  ناصي لمين لمن  اوا الر"ون إلى الدنيا.  الياني عن نفس  في "ش  خبرت  بالدنيا
قييوا  ميلما يبينيي  مرنييى المطاوعييةوميين هانييو آخيير لدّت هييسة الصيييغة الفرلييية " تفرّييا" 

  (1)الشاعر
 خُ لْفَاظٍ تَعمَّدَهَا النَّسْررأَ رررا      ظَررروَاهِرُ لَتْ فَكَأَنَّهَرررررمَعَرررررراهِدُ أنُررسِ عُطِّ 

  والشدّع في الفرا  الت"لّ الإصرار و "ترمّد" دتلة بيّن الشاعر باستخدام الصّيغة الفرلية 
في "لمة "النسخ" لي  وايير مرا  والسي يم ر هليا  وبو و  على مستوى ن اية البيت

الإشارع إلى هسا الراما السي لزاا مرالم  وصور تل  المراهد التي ترلّم في ا "ابن خميس" 
إزالة ش"لية في برض لهزاا ا  ومرنوية بذطفال لنوارها الرلمية  وهو ما يشرر القارس برما 
استرمار سل  الزمن في الق ال على الرلم  والتّرليم في لسلوو ي"ش  ويُم ر بشاعة ما 

تلمسان من يهواا و واد   وما تنق عن ا من  سرع وآتم انر"ست آيارها على  تررّ ت ل 
لة بين س"ريات  نفسية الشاعر  "ما يستنتق من ا لي ا إقدام الردو من دون قصد قطع الصِّ

 بت طيم مرالم  ومس  ا من الوهود.الشاعر ووطن  
 المزيد بثلاثة أحر :الثلاثي  الفعل أبنية-1-2-3

 استفعل:صيغة  -1-2-3-1
  قاّ استخدام ا في وتتميّا في الصيّغ الي يية المزيدع" بايل   والسين  والتال"  ي

   ومما هال في قول  ديوان الشاعر
ءُ ي     رواسْتَجْلب النَوم الْغِرارَ وَمَضْجَعِ   (2)قَتَاد كَمَا شَاءَتْ نَرروَاهَا وَسِرررلاَّ

 (3)فَدَاَ  لَهُ الْبرَّاضُ قَشَْ  حُبَابِ عَيشِ لَمَّا اسْتَشَفَّهُ     تبَرَّضَ صَفْوَا الْ 
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 (1)رنَ     بِوَقَارهِِ مِررررررررنْ كُررلِّ غَمْررررٍ مَررراجٍ رررررررررهِِ وَاسْتَعْفِيررررلَا تَحْلَفَرررررررنَّ بِغَير

ررو النُّبَاحَررراوا    أحُررررررررروَجَررروَّابُ بَررردْوٍ إذَا اسْررتَنررْبَرر  (2)جَابُرررروا عُررررروَاءً وأمُّ
 إذَا لَررررم يُررررِد غَيرررَ سَررفررركَ دَمِررري    فحل  وَبَررلَّ لَرررهُ مَررا استَبَرررررررراحررَا

والهييدوا التييالي يبييرز لبنييية ايفريياا التييي وردت علييى صيييغة "اسييتفرا" فييي القطريية الشييررية 
 السابقة 

 وزنها نوعها اماضيه الأفعال

 اسْتفعل سداسي اسْتجلب استجلب

 اسْتفعل سداسي اسْتش  هاستشف  

 اسْتفعل سداسي اسْتعفى استعفين

 اسْتفعل سداسي استنبح اسْتنبحوا

 اسْتفعل سداسي اسْتباح استباحا
 

 مران   في استبا ا"    استرفين  استنب واهلو  استشفّ استيغ ايفراا المزيدع "صّ دلت 
 من ا  مختلفة  من لغراض مترددع

وم بردما ترسر عليي  استهلو" في البيت ايوا على مرنى است  ار النّ ت صيغة "نبيّ  
دليت البييت اليياني فقيد مين  " يغة اليانيية "استشيفّ سل   بسبو للم التف"يير فيي اليوطن  لميا الصّي

ورع ال ييد  الييسي والتييي لم ييرت صيي عييروع الر ييااراودت  مرنييى اتبتغييال  والرغبيية التيييعلييى 
 .استدعاة من لعماق التاريخ ليبني ب  لسلوو الوص  والإخبار بنقا ال قيقة وت قيق الإقناع

طلييو  الدتليية علييىبيييّن ب ييا ابيين خميييس ولمييا صيييغة "اسييترفين" فييي البيييت الياليي  فقييد  
م ار صفة  اسيتطاع لن يصيو  اليوزير فيي صيورع  مي"ال ابن عبد بهنا     وات تمالالتمنعوالا
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 لمياو فيي قطيع مرا يا الوصيوا إليى هيسا ايسيلوو   بطريقة تم ر عبقريت  المد  ا لسلوو من
مرنيى الب ي  الييسي "يان يقيوم بي  هنيود ال ييا"م  ليت عليىدّ صييغة "اسيتنب وا" فيي البييت الرابييع 

ت صيغة "استبا " في البيت ايخير على مرنى الرغبة وال د  السي لرادة الناقم علي   "ما دلّ 
 .والمتميا في م اولة التخل  من ابن خميس  ال ا"م

داارع استخدام الفرا الي يي المزيد بي ية ل ر  لم تتسع مسا ت ا في  ما ي  م لنّ  
الديوان بسبو قلة تخصي  الشاعر للمراني التي تبيّن ا هسة ايفراا  "ما لنّ الشاعر نفس  

"بيرع الناتهة عن  ر"ة اي دا  قد رّ"ز على نسبة ايفراا التي ت رّ  نسبة ايساليو ال
 والمؤيرات ال اصلة في  ياع الشاعر  والمت"ررع بش"ا متواصا.    

 :زيدالم الرباعي لالفعأبنية  -1-2-4

مييا "انييت  روفيي  ايصييلية لربريية وزيييدت علي ييا زيييادات لخييرى  وهييو نوعييان. مزيييد »هييو
 .(1)«ب ر  وا د  ومزيد ب رفين

استرمل ا   مقارنة مع باقي الصيّغ ايخرى التي وقد وردت هسة الصيغة بش"ا قليا
 في لسيقة لبيات  الآتية  الشاعر

 (2)عَيْنًا يُؤَرِّقُهَرررررررررا طُرُوقُ خَيَالِهَرررارررت       وَتَغَلْغَلَت فِي سهْرَوَرْدَ فَأَسْهَر

 (3)بِ مَزْجُهَا المُتَشَعْشِعُ بَاحِ نَارُ الحَ         فَإِذَا تَشَعْشَعَ مَزْجُهَا أَوْرَى بِهَررا        

 فرلا" في ايبيات الشرريةتالتي لتت على صيغة "  والهدوا الآتي يبرز لبنية ايفراا
 

                                                             

 .410لبنية الصر  في "تاو سيبوي      خديهة ال دييي(1)

 .008المنتخو النفيس   (عبد الوهاو بن منصور  2)
 .041-038 نفس     المصدر (3)
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 السابقة 
 

 

 
 

  ديوانينصيو  فرليا" فيي ت"ة الفرليية الرباعيية يغصّ الشاعر من استخدام هسة ال"ير يلم 
والتي  صرت في ايبيات المس"ورع  ب ي  يتو ي من هسا اتستخدام ال يق لهول صيا و 

الصييغ "تغلغليت اٍّ مين بتوميي  "يالديوان إلى التربير عن لغراض الوص   السي لشار إليي  
ع ب يا خيالي  برييدا انطب تغلغلت" وص  ال الة النفسية التيصيغة الفرا " بينت  ي  تشرشع

دتليية المييد  فبيّنييت " تشرشييع"لمّا صيييغة  مهيياا المررفيية  فييي  ان  يَ مييدى سَيي نفييي لسييلوو يبيييّ 
 وهمال ا. ب ا تلمسان اصفاو 

المزيييدع هييو اسييتخدام ا بشيي"ا  ومييا ي  ييم فييي هييسا القسييم ميين الصيييغ الفرلييية الرباعييية 
  مقارنة ببقية ايفراا ايخرى مما يشير إليى توهّي  ابين خمييس تسيترمال ا اسيترمات فيي قليا

 دود التربير عن وم ة من المنب ات السريرة  والفاعلة في التي يير بصيفة مفاهاية اسيتدعت 
فيييي شييي"ل ا لل يييد  الميييؤير   الم اميييةالدتلييية  يييرورع إيهييياد صييييغة فرليييية قيييادرع عليييى  ميييا 

 .والمشار  في صياغة نمط لسلوبي مناسو
ل يسا النيوع مين ايفرياا هيو نيوع مين الم ا"ياع التيي انطبيع  -ابن خمييس-  الشاعر توهُ 

هييو  يييق إلييى التربييير الواسييع  فالشيياعر ب ييا فييي إطييار التقليييا  والخييروج ميين دااييرع التربييير ال
لتيي ت تقبيا الخيروج فيي  يدود المسيترما ال ييّق عبارع عن بر"ان من اي اسيس المنطوقية ا

بييا هييي عبييارع عيين اسييتخدام متمييدّد  ومييتقل  ل يانييا ل"يين طبيريية التمييدّد هييي الطبيريية الغالبيية 
 في .

 

 نوعها وزنها  الأفعال

 مزيد ب ر  وا د رباعي فرلا ت تغلغلت

 مزيد ب ر  وا د رباعي فرلا ت تشرشع
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 والهدوا الآتي يبين نسبة استرماا الصّيغ الفرلية التي هالت في الديوان 
صيغة الفعل 

 لماضيا
 عدد تواتره نوعه

نسبة 
 تواتره

 هررررردلالت

 8.45 151 مهرد ي يي فَرَاَ 
تداوا اي دا   و ر"ت ا  وبيان اتنفراتت 

 .الداخلية  و"ش  المرو  الم يطة
 .الدتلة على المبالغة 1.15 45 مزيد الي يي ب ر  فرتاَ 
 .تولي القيام بالفرا شخصيا في ل"ير اي واا 0.48 012 مزيد الي يي ب ر  لفرا
 .المطاوعة 1.50 35 مزيد الي يي ب ر  فاعا
 .اتختيار وقلة ال د  من هسا النوع 1.31 25 مزيد الي يي ب رفين افترا
 .قوع ال د  وشدع فرل  1.10 42 مزيد الي يي ب رفين تفرّا
 .القرو والوص  لل د  1.14 13 مهرد ي يي فرُا
 . دا اتنفراا ومسايرع اي 1.18 11 مزيد الي يي ب رفين انفرا
 .التفاعا والمشار"ة 1.08 03 مزيد الي يي ب رفين تفاعا
 .طلو الفرا لو إيقاع ال د  1.18 18 مزيد الي يي بي ية ل ر  استفرا

 قيام ال د  على وه  التفرد والتميز 1.81 11 رباعيمزيد  فرلات
 

 جدول يبين نسبة الصيغ الفعلية في ديوان المنتخب النفيس       
السي ت"رر بردد ست مااة   المهرد اتستخدام الم"ي  للفرا الي يي يبين الهدوا

وعبّرت عن   ايلفام التي تناولتفي ترتبر هسة النسبة الفرلية و  مرع (151وخمسين )
تت غيرات والت وّ التّ  ة للشاعر ولوصا  الزمان والم"ان ورصدوالخارهي  اي دا  الداخلية

لي ا نسبة الفرا الي يي المزيد تر عن  يات  ال قيقة  يمّ طيلة م"وي  في ب د الم هر ف ي ترب
القيام بالفرا  عملية (  والتي تناولت تولي012السي ت"رر بردد مااة واينين) ب ر 

بين ة ارع اي دا   إسن ف ي ترصد لدوار و ر"ة الشاعر  ودورة الفردي في دا  الشخصي
  ر بردد خمسة ولربرين مرعلسي ت"رّ وا    الي ييمختل  ال اتت  متبوعة بالفرا الم رّ 

شارع إلى قوع الت ديات التي   لي الإت في  يا البالغ ل ا اييرع اي دا  التي "ان ن في ا قوّ بيّ 
والتي تشير إلى ردود ايفراا للشاعر وبرض   والتقارو في النسبة  واه  ا بالتناقض

 الندرع. على وه    التغيرات المفاهاة  مع برض ايدوار الينااية ل
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 ودلالاتها: ثانيا: أبنية الأسماء

التي تؤل  ال" م الرربي لما ل  من دتتت   اتسم من ايقسام ايساسية ال امة يردّ 
يقوم ب ا بنال على لنماط الصور التي يرد في صياغة الخطاو  وقد ناا اهتمام علمال اللغة 

 التي يتّسم ب ا. رنويةميع الميادين الش"لية  والماهتماما بالغا في ه
 اسم الفاعل:  -1

دا يوقع من  الفرا لو ال د   ف"لمة ""اتو" اسم فاعا  اسم مشتق يدا على من»وهو 
وييراد بي  فيي ترريي   .(1)«اليسي يقيوم بال"تابية ال"تابية  وعليى الفاعيا المتميا في على ال د 

وي خييس اسييم  (2)علييى ال ييد  وفاعليي   ف ييو وسييط بييين الفرييا والصييفة المشييب ةآخيير بمييا يييدا 
دتلتي  المر"زيية هيي   باعتبارة بنال صيرفيااي واا  من خ ا السياق في ل"ير الفاعا دتتت 

د التيي ل يا دتلتيان إ يداهما الما يي ومن صور دتتت  لي يا التهيدّ   وص  الفاعا بال د 
 وغيرهمييييييييا مييييييييين إسا قطرييييييييت عيييييييين الإ ييييييييافةال يييييييياا لو اتسييييييييتقباا  إسا ل يييييييييفت وياني ما

 .(3)الدتتت...

 لن  يزخر بنسبة "بيرع من هسة الصيغة وبرد قيامنا باستقرال ديوان الشاعر وهدنا 
فقد سيطرت على  "يطير فؤادي"التي ومفت بش"ا "بير في القصيدع المطوّلة اتسمية 

وقد لخست "نموسج دراسة فقط نمرا ل"يافة   تامةالف ال الشرري سيطرع ت"اد ت"ون 
استخدام ا في هسا الن   مما يرني "يافة تداول ا  وتناول ا للدتتت في   ف"يرع اتستخدام 

 دليا على "يرع تفاعا اي دا  في هسة القصيدع. 
 

                                                             

 . 054م   2103  0( فا ا صالي السامرااي  الصر  الرربي ل "ام ومران   دار ابن "يير  بيروت  ط1)
 . 40م   2111  2فا ا صالي السامرااي  مراني ايبنية الرربية  دار عمار  عمان  ايردن  ط( ينمر  2)
هامرة ي ي بشير  2جال اهو  ينمر  م مد ابن ال سين النهفي الر ي اتستراباسي  شر  الر ي ل"افية ابن (3)

 .088م    0881  0المصري السرودية  ط
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  (1)وفي سل  يقوا
 احَ صَررررررادِحُ دَمْعِي كُلَّمَرررررا نرررَ وَيَنْهَلُ  يَطِيرُ فُؤَادِي كُلَّمَرررررررررا لَاحَ لَامِررررررعُ    

 رادِحُ رررررلِّ شَطْرٍ مِنْ فرُررررؤَادِي قَرروَفِي كُر     ح  شَفْرِ مِنْ جُفُونِي مَاِتررر فَفِي كُل            
 حُ ررِ الررررغَرْبِ لائِ خَلِيلي لَا  طيْ  لِعُررررررلْوةَ طرررارِق       لرررعَيْنِي ولَا نَجررْررم إلَى 

 راصِرررحُ ررررانِي عَنْ عُلَي ةَ نرررررَرعِنررَرر ولَا تَعْذُلَانررِي واعْررررررذُرَانِي فَقَل مَررررررا      يرررَررُدُّ 
 كَتَمْتُ هَوَاهررَا ثمَُّ بررَررَحَ بِي الَأسَى      وَكَيَ  أُطِيقُ الكَتْرررررمَ والدَّمْررعُ فَاضِررحُ 

 رامِحُ ي عَلَى تِلْكَ المَيَادِين جررري عَلى تِلْكَ البَسَاتِينُ سَارِح       وَطَرْفررررِرفَطَرفِ 
 ررحُ حُبرِّرركِ طَررررررافررِرري سَكْررررررررررَانُ بِ رررا      فرررَرإِنِّ رري طَافِحَ رررلرررَرررئِنْ كنت مَلآنًا بِدَمْعِ 

 رذِّي إنَّا سَافِررحُ وأَصْفَى مِنَ الدَّمْرعِ الر   أَرَقُّ مِنَ الش وْقِ الذِّي أنَا كَررررراتِمُ            
 رحُ اءكُم مِن ى المكافِي المكَافررفقَررررد جَ   وا    رررررنِ البَلاغةِ أَسْرجُ ألا قُلْ لفرسَا        

المراني التي دلت اشتقاقات ا ودتتت ا   ي  تم ر  والهدوا الآتي يبين لسمال ايفراا مع
السي استطاع   علي ا هسة ايسمال  "ما تت ي من خ ل ا همالية لدال هسا المرنى وليرة

الشاعر ابن خميس التلمساني لن يقوم برملية  صرة  وصياغت   وت ميل  في هسا اتختيار 
السي يس م ليً ا في إعطال و دع   السي يميا هانبا من هوانو الرما الفنّي ايسلوبي

الهودع للنّ   وير"س مدى إم"انية الشاعر في استه و المؤيرات المرنوية من خ ا 
 .الرملية اللغوية القاامة على  سن اتختيار للصّيغ والمشتقات

الرميييا ايسيييلوبي اليييسي يشييير  همييييع المريييار  اللغويييية  وي صيييرها لتشييي"يا الم صّيييلة  ف يييو
   الهمالية.      

 
 

                                                             

 .85(عبد الوهاو بن منصور  المنتخو النفيس   1)
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 والجدول التالي يبرز أسماء الفاعل الواردة في القصيدة:
 دلالته نوع الفعل المشتق منه وزن  أسماء الفاعل الرقم

 لمع فرا ي يي ص يي  فاعا تمع 11
دا على ايخبار الآتية من تلمسان 

 والتشوق ل ا.
 الصااي. الإنساندا على  صد  فرا ي يي ص يي  فاعا صاد  12
 دا على استخراج الدموع. متي فرا ي يي ص يي فاعا ماتي 13
 دا على ل يو واشتياق الفؤاد. قد  فرا ي يي ص يي فاعا قاد  14
 دا على الإنسان المخبر. طرق فرا ي يي ص يي فاعا طارق 10
 دا على الم ور. ت  فرا ي يي ص يي فاعا تاي 10

 المسامي 10

بهرا  ر  
الم ارعة ميما 

و"سر ما م مومة 
 قبا آخرة مُسام ي

سامي فرا رباعي على وزن 
 فاعا

 دا على الصفي واتعتسار.

 الناصي. الإنساندا على  نصي فرا ي يي ص يي فاعا ناصي 10
 دا على ان"شا  للم الشاعر. ف ي فرا ي يي ص يي فاعا فا ي 10
 دلرلى تس"ر الشاعر لمنامر تلمسان سر  فرا ي يي ص يي فاعا سار  11

 همي فرا ي يي ص يي فاعا هامي 11
دا على الرغبة في الرودع  والشوق لتل  

 المنامر.

 طفي فرا ي يي ص يي فاعا طافي 12
دا على التشبع  د اليمالة والترلق 

 بتلمسان.
 دا على صفة ال"تم للأشواق. "تم فرا ي يي ص يي فاعا "اتم 13

 م"افئ 14

مفاعا بهرا  ر  
الم ارعة ميما 

م مومة و"سر ما 
 قبا آخرة

 "اف  فرا رباعي
براز المنزلة  دا على الفخر والمنافسة والا

 الرلمية.

إس  سات فاعلييية ل  ييام  فييي طياتيي  لييدتتت فنيّييةإنّ تومييي  صيييغ لسييمال الفاعييا هييا
 مييا تييييرة ميين دوافييع  ر"ييية للمرنييىبسييبو  وسليي   "ييي  الشيياعر ميين اسييترمال  ل ييسة الصيييغ
دتليييةً  ووصيييفًا ل الييية الشييياعر المُتييي ير الغاليييو ايعيييمّ  خاصييية هيييسة القصييييدع التيييي بينيييت فيييي



 المستوى الصرفي                           الفصل الثاني:                             
 

125 
 

والمترلييق بمميياهر ولميييا"ن مدينيية تلمسييان  وارتباطييي  النفسييي ب ييا  فيييي لسييلوو ي"شيي  ميييدى 
 وموطن  وقوع الصلة بين ما  التي لم يقطر ا.  صورع الترالق النفسي والسهني بين ابن خميس

 المفعول:اسم  -2
"وصييي  المشيييتق مييين الفريييا المبنيييي ريييد اسيييم الفاعيييا "اسيييم المفريييوا" وهولهيييم صييييغة ب

للمه ييوا  ليييدا علييى ميين وقييع علييي  الفرييا علييى وهيي  التهييدد  وال ييدو  ت اليبييوت والييدوام                
  وعير  لي ييا  (1)«اسيم المفريوا ميا داّ عليى مين وقيع عليي  الفريا»وعرّفي  الهرهياني بقولي   

وميين صييور .(2)«مييا داّ علييى ال ييد   لو ال ييدو   وسات المفرييوا ن ييو مقفييوا وم سييورهييو »
  ييدا عليى طيارس غيير دتلت  الإشارع لل د  وسل  في وهودة داخا السياق  ولما خارهي  فذنّي

 (3)  ولم يرد اسم المفروا في ديوان الشاعر إتّ قلي   وفي عدد من لبيات من ا داام

 راجِ ررررجَرررروفِ مَجْهررررُرولرررَرررة *رارمَ رلِمَخَررررر       وتَسَلَّحُررررروا    الس رَىوَثِقُوا بِمَحْمُود 

 إِنَّا بَنِي قَحْطَانَ لَرررمْ نُخْلَقْ لِغَيْرررررر           رررررررِ غِيَاثِ مَلْهُوٍ  وَمَنْعَةِ لَاجِررررري

 **أَبرردًَا بررررررلَا قُفررْررررررررررررلِ ولا ومِررررررررزْلَاجِ  رة لررضُيُوفِررهرررِرمُ       أَبْوَابُهررُررررم مَفْتُوحَرررر  

رْتَ عَنْ نَيْلِ غَايةٍ        (4)فَسَعْيكَ مَشْكُرررررور  وَتجْررررررُكَ رَابررِررحُ         سَعَيتَ فَمَا قَصَّ

لْوَانِ             (5)فَقَلْبُكَ مَحْرررزُون  وَثَغررْرررُكَ ضَاحررِررركُ        مُّرلَا عَنْررهَا تَجَ ***تَظَاهَرَ بالس 

 

                                                             

(الهرهاني لبو ب"ر القاهر عبد الر مان  المفتا  في الصر   تي  علي توفيق ال مد  مؤسسة الرسالة  بيروت  لبنان 1)
 .58م  0880  0ط
 .52مراني ايبنية في الرربية   ( فا ا صالي السامرااي  2)
 الطريق الواسع والوا ي بين الهبلين. :الرما  ف هاجطريق في الهبا لو  مخارم:*
 هي قطرة من ال ديد لو الخشو تسترما لغلق الباو باليد. المزلاج:**
 .08   المنتخو النفيس(عبد الوهاو بن منصور  3)
 .81نفس     المصدر (4)
 .002    المصدر نفس (5)

 دوال يشرب  ال زين فيسل  ويفر  بردة  وطابت نفس  برد فراق  وغاو عن  س"رة.الس لوان: ***
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 (1)يَررا نَفْثَةَ المَصْدُورِ كَررمْ لَكَ قَبْلَهَرررا      مررِررنْ زَفْرةٍ بَيررررْنَ الجَوَانرررِررحِ تَسْفَررررعُ 

 أسماء المفعول المتواجدة في أسيقة الأبيات:والجدول الآتي يوضح 

بيات المس"ورع سابقًا لغراً ا مختلفة في سياق اي باستخدام "اسم المفروا" اعرالشّ لراد 
  "ما ورالي في النسَ رسم صورع التّ من ا غرض الفخر في ايبيات الي ية ايولى  وسل  ب

سري لبي ب الخا الوص  مرنى  الرابع بينت دتلة اسم المفروا الواردع في سياق البيت
 وما ي  م لنّ لي ا ولما"ن تلمسان  هال في سياق وص  مرالم السيمدين التلمساني  و 

و ملت مرنى الوص  المتردد ايوه    تصيغ اسم المفروا المومفة دلّ  هُاّ 
 وللشاعر سات  وللأما"ن وايشخا . للأ دا 

                                                             

 .040    المنتخو النفيسعبد الوهاو بن منصور  (1)

 هررررررررردلالت نوع الفعل المشتق منه أوزانه أسماء المفعول الرقم

 دلت على الوه ة غير المرلومة. "ه ا" فرا ي يي ص يي. مفروا مه ولة 10

 "ل  " فرا ي يي ص يي. مفروا مل و  12
دلت على مرنى ال ري  السي فقد القوع 

 والمنرة وا تاج ل غاية من غيرة.

 دلت على ال"رم والهود و"يرع ال يافة "فتي" فرا ي يي ص يي مفروا مفتو ة 

 "ش"ر" فرا ي يي ص يي. مفروا مش"ور 15
دلت على المد  لشيخ  لبي مدين شريو 

 بن ال سين.

 " زن" فرا ي يي ص يي مفروا م زون 11
دلت على النصي وعدم الب"ال على الدنيا  

 وما  اع من ا.

 دلت على الت د  مع السات وم اورت ا. "صدر"فرا ي يي ص يي. مفروا المصدور 10
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 اسم التفضيل:-3
وزاد ل دهما  المصدر للدتلة على لن شياين اشتر"ا في صفةو  من صُ اتسم المَ »هو

)لفرا( ن و  زيد ل"رم من عمرو  وهو ي تل  الصفة  وقياس  لن ي تي علىف على الآخر
يرٌ  شرٌ  َ وٌ(  سفت ال مزع خ)ي ية للفام لتت بغير همزع وهيلعمم من   وخرج عن سل  

 .(1)«ل"يرع اتسترماا

لزيييادع فييي لصييا الفرييا  ييي  ت يخلييوا المف ييا علييي  ميين وميين دتلتيي  ا اسييم التف يييا
  وعليي  فيذنّ دتلية (2)مشار"ة المف ا فيي المرنيى  وقيد ت"يون هيسة المشيار"ة ت قيقيا لو تقيديرا

اسم التف يا هي إم ار منت ى القيمة التي تخت  بالصفة  وقد اسيتخدم  الشياعر نميرا لميا 
فيي هانيو مين بنيت يا الصيرفية نصريحة مشرفق"ارت"يزت قصييدع "ي مل  من دتلة مميزع  يي  

  (3)على اسم التف يا على ي  م في ايبيات الآتية

نْ نَابَ خَطْب  أوْ تَفَاقَمَ مُعْضِرررررررررل    تَلررقَّاهُ مِنْهمْ كُررلُّ أصْيَدَ نَررررررررابِ             *وَاِ 
 أتِي بِكُررلِّ عُجَرررابِ ررروَهَذا المُنَى يَ     إلى فَدَكٍ وَالمَررررررررروتُ أقْرَبُ غَايرررررَرةً           

 دَ الررصِرَاعِ بِنَرررررابِ رررهُ عِنرررروَلَا سَيْفُ            **وَمَا سَهْمُررهُ عِنْدَ النِّضَالِ بِأهْرررررررررزَعَ 
نْ يَكُررررررنْ         د  و  فَلَا تَرْجُ مِنْ دُنْيَررراكَ   وَ إلَا مِثرررلُ ظِلِّ سَحَررررررابِ رررتفَمَا هُ ا وَا 

تْ بهِ الأيَّررررامُ أشْهَبَ كَررررابِ ررمَ سَابِقَررررررررا         تَأتَّتْ لهُ الأهْررررررروَالُ أدْهرَ   وَغَصَّ
 أعْظمُ مَا بِي مِنْهُ أيْسَرُ مَرابِيرررفَ      عَلَى الدَّهْرِ عَاتِب       وَلا تَحْسَبُوا أنِّي     
 يروَأعْررذَبُ شَرريء مِحْنَتِررري وَعَذَابِ         قَرادِر   ***لَيَالِي شَيْطانِي علَى الغَيِّ     

                                                             

 .021الرر  في فن الصر     ال م وي  شسا( ل مد بن م مد 1)
 .521    3ينمر الر ي اتستراباسي  شر  "افية ابن ال اهو  ج( 2)
 .00-18    عبد الوهاو بن منصور  المنتخو النفيس (3)
 مس لة صربة مش"لة ت ي تدى ل ل ا.    مُعْضِرررررررررل :  *

 ل د. أهزع:من القساا  والسّ ام  ما بقي في الهربة و دة يقاا ما في الدار  **الأهزع:
 مصدر غوى  ال  ا  تر"  في غي   تمادى في غي .***الغي: 
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 الجدول التالي يوضح أسماء التفضيل التي حوتها القصيدة:
 دلالته نوع الفعل المشتق منه الوزن أسماء التفضيل رقمال

 "صاد" فرا ي يي ص يي لفرا لصيد 10
"فايصيد" تبين ب  صفة الرها الشهاع السي يتراما مع 

 الخطوو وايهواا والسي وصف  بالقوع  والت"بر على ايعدال

 "قرو" فرا ي يي ص يي لفرا لقرو 12

لما "لمة "لقرو" فقد دلت على المسافة القصيرع التي وصفت 
و"شفت  اا الزعمال الررو القدمال في عدم م ابت م وخوف م 

من الموت ووصف  ل يات م وبسالت م قصد صناعة صورع 
 الإخبار عن  ال م. 

 "هزع" فرا ي يي ص يي لفرا لهزع 13
اض وما لما "لمة "لهزع" فقد لشارت إلى وص   الة البرّ 

  د  ل  

الوص  لش و  ليسر  لعمم  لعسو" علىوما تميلّ  "لمات"  فرا ي يي ص يي"ش و" لفرا لش و 14
الرام السي بين الت"اما ال"لي لمو وع القصيدع وقد ميلت هسة 
ال"لمات منت ى صورع الوص  السي خ   ياع الشاعر وطبع 

الش  لو نفسيت  ب ا ف عطت وصفا تاما للمرنى السي ت يقبا 
 النقض.

 "عمم" فرا ي يي ص يي لفرا لعمم 15

 لفرا ليسر 11
"يسر" فرا مرتا اليال نوع  
 مياا فرا مرتا الفال "يالً 

 فرا ي يي ص يي"عسو" لفرا لعسو 10

يبين الهدوا لسمال التف يا  "لصيد  لهزع  لقرو  لعمم  ليسر  لش و لعسو" التي 
 اتت  في تتميا في إعطال صورع وا  ة تهسدتتشار"ت في م صلة دتلية مو دع 

 مرلومة الوص  تتيي للقارس مررفة اي واا الرامة والخاصة ب  ولبرادها الدتلية.

 :صيغ المبالغة-4
ايفراا للدتلة على مرنى اسم الفاعا مع ت "يد المرنى لسمال تشتق من »هي 

والمبالغة في   ومن يم سميت صيغ مبالغة  وهي ت تشتق إت من الفرا الي يي    وتقويت 
  وقاا (1)«ل"يرها شيوعا واسترمات هي  فرااٌ  فروا  مفرااٌ  فرياٌ  فراٌ  لوزان اعدع ول ا 

اٌ لقا من فريا  »سيبوي     .(2) «ب"يير وفر 
                                                             

 .88السامرااي  الصر  الرربي ل "ام ومران    ( فا ا صالي 1)
 .002    0( سيبوي   ال"تاو  ج2)



 المستوى الصرفي                           الفصل الثاني:                             
 

129 
 

 يقوا الشاعر 
مَ سِبَّررراءُ  هُ    أَطِيرُ  بِه حَتَّررررررى تَهِررررررررَّ كِلَابُرررررررر  (1)وَقَرررردْ نَامَ عسَّاس  وَهوَّ

 عَلَيركُمْ بَصِيرررر بِررالأمُورِ نقَرررررابِ   يَا نَصِيحَة مُشْفررِرررق    إلَيْكمْ بَنِري الدُّنْ       
 (2)عَريضُ مَجَالِ الهَّم حَلس ركَابِ      دَّهرِ جدل مُمَاحِكُ رررطَويلُ مِراسِ ال   

 والجدول التالي يبين صيغ المبالغة التي جاءت فيأسيقة الأبيات:        

 الرقم
صيغة 
 مبالغة

 دلالتها المفرد وزنها

 دلت البنية على المبالغة في الرس والطوا  لي . عسّ  فرّاا عسّاس 1
 دلت على "يرع خبرت  و ن"ت  في مررفة ايمور وفق  ا. بصر فريا بصير 2
لي الف    دلت البنية على المبالغة في التنقيو نقو فرّاا نقاو 3

 في ايمور. والتم ي  والب  
 دلت على طوا ال ياع الخبرع بتقلبات الدهر. طاا فريا طويا 4
رة واتساع عيع الشاعر وفي ال موم. عرض فريا عريض 0  دلت على س 

اشتما الديوان على صيغ المبالغة التي بين في ا الشاعر دتلة " د " لو "وص " لو 
في  مران تصوّ للدتلة على واهتمرت هسة الصيغ من ال"لمات   "إخبار" بنسو قليلة

  دع آتمن وتغيرات ا في لسلوو يبيّ   والدراية ب  وال ا  وهي الخبرع بال ياع  م صلة وا دع
 في  يات  التي لراد لن يهرل ا مصدرا لنصاا  .مراناع ابن خميس و 

بيان لاستخدم لبنية ايفراا "و دات بنااية  الشاعر قدلنّ بين لنا تمن خ ا ما سبق ي
ز  يات  في الغربة  و"ان عام  لساسيا في رصد لهواا ا ومنت ى ال د  الرام السي ميّ 

 ي شررة "المد  والوص .ت ييرات ا  مع ت مين ا في ايغراض التقليدية الموروية ف
                                                             

 .14بن منصور  المنتخو النفيس   عبد الوهاو (1)
 .00-01  نفس     المصدر (2)
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 المصدر:-0
نا ل ر  فرل  لفما ميا  علم د من الزمان  مت مّ اا على ال د   مهرّ الدّ  فماللّ »هو

  ا مما  س  بغيرة ميا  "وعد  عدع سلمت "قاتا قتات" لو مروّ مياو علما لو تقديرا  
على ال د  مهردا من  اتسم السي يداّ »لي ا هو ال دييي   وقد ل افت خديهة (1)«سليما
هو  المصدر لي لنّ مف وم  (2)«ال د بوالشخ  والم"ان  ويسمي  سيبوي    الزمن
لخرى  وقد لشار علمال الصر  إلى لن المصدر  قاتدون ترلّ على ال د  من  قتصارات

إلى سل   "ابن يريع"فق مع الفرا في الدتلة على ال د  مب م الزمن  "ما لشار هو اسم يتّ 
ا ينّ زمن المصادر ل"ير الن ويين ي ي  إلى سل  الزمان الم صّ  إنّ »في قول   

 . (3)«مب م
  (4)ومن نماسج قول   وقد  فا ديوان الشاعر بنسبة "بيرع استخدم ا في نصوص 

( بَعْدُ ررررفَمَ را     رررارَ فُؤَادِي بَررررررررررررررررررْق  ألَاحَررررررررررأطَ   رارررررٍ جَنَاحرَ ررررلِوَكْ ا )هَزَّ
 تَلُذُّ إذَا مَاسَنَا الررفَجْرِ لَاحَرررررررررررررارعَينِ إغْفَرررررررراءَة      ررراءَ وَلِلْرررررررررأضرررَررررررررر

 دَ اتِّضَاحَررررررررراوَزِيدَ بَيانًا فَررررررررررررزِي    ردَا بَعْرررررررضُهُ ررررررررررريٍّ بَرررررررركَمَعنًى خَفِررر         
 نَوَاهِلُ مَررراءٍ صَررررردَرْنَ قُمَاحررَرررررراومَ وَقَرررررررردْ غررَررررررررُبَررررررتْ      ركَأَنَّ النُّجُررررررر

بْحُ رَوْحَى طِلَاحَررراررررررَى      ردُّ السُّررغِبُ بَاتَتْ تُجررِررررررررروَالرررَررر  فَأدرَكَرررهَا الصُّ
 فَمَحرَّررتْ عَلَيْررهِ بلًا وانْصِيَاحَررررررررراسْمَالَررررررررررررررهُ      رررريْلُ أوَقَدْ لَرررررررربسَ اللَّررررر
 راحررَرررررراررمُبَيِّتُ مَرررررال حَررررروَاهُ اجْتِيَ لَهررَرررا     ارَ وَقَررررررررردْ غَاكَررررررررررأنَّ النَّهَرررررررر

 وعِي اقْتِراحَرررررررارريُلْهِبُ نَرررارَ ضُلوَ      رررا وعِي امْتِياحَ ررتَسْتَفِيررررضُ دُمُ  ىأتَ        
 ه افْتِضَاحَررررررررررارواهُ فَقَدْ زِدْتُ فِيررهَ       رروذْتُ مِررررررررررنْ وَبرررررررابْنِ رَشِيد تَعَرررررر      

                                                             

 .011الم"تبة الرصرية  صيدا  بيروت    0جمصطفى الغ ييني  هامع الدروس الرربية  ( 1)
 .045م    0805  0الصر  في "تاو السيبوب   منشورات م"تبة الن  ة  بغداد  ط( خديهة ال دييي  لبنية 2)
 .23عالم ال"تو  بيروت  )د.ط( )د.ت(    0ج( ابن يريع موفق الدين بن علي  شر  المفصا للزمخشري  3)
 .83-88( عبد الوهاو بن منصور  المنتخو النفيس      4)
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 (1)اإلرريَْكَ اسْتِرَاحَررررررررر لِشَجْوِ حَررزِينٍ      أخِي وَسَمِييِّ أصِررررررررررررررررخْ مسْمَعررررررًررررا     

 ررررررافَها هُوَ إنْ قَرررررررررررررالَ لررَرررررررررررمْ يَلتَفِررررتْ          إلَيْهِ امْتِهَانررررررررراً لَرررررهُ وَاطِّررراحَ 
 اتُ طِرْتُ إليْهِ ارْتِيَاحَررروُقِيررررتُ الرررررَّدَى مِررنْ أخٍ مُخْلِررررررررررررررصٍ         لَوِ اسْطَعْ 

 ن المصادر الموهودع في ايبيات يوالهدوا التالي يب

هالت في الديوان  لغرض  ما دتتت  بر ا من المصادر التي يم ر الهدوا  
  فرال مرينة لرادها الشاعر لن ت"ون نافسع تربيرية لبرض ل وال  النفسية  وانفراتت  وردود ل

ي   وقد قصد بسل  و ع اليد على مو ع لصا المراني إس وسّع استخدام ا بش"ا م"
 ق مراني ا  من لسيقة ايبيات الواردع.  ومواردها وتقديم ا بصورت ا التي نسّ 

                                                             

 .83 عبد الوهاو بن منصور  المنتخو النفيس  (1)

 دلالته فعل المصدر وزن المصدر نوع المصدر المصدر
 دا على النوم الخفي . غفى لفراا مصدر الفرا الي يي إغفال

 دا على البيان والو و  اتّ ي افتراا مصدر الفرا الخماسي اتّ ا ا

 دا على الصفة. قمي فراا مصدر الفرا الي يي قما ا
 دا على صفة اللبس والم ور. انصا  انفراا الفرا الخماسي مصدر انصيا ا

 دا على الترو. طلي فراا مصدر الفرا الي يي ط  ا

 دا على اتشتماا. اهتا  افتراا مصدر الفرا الخماسي اهتيا ا

 دا على الشوق. اقتر  افتراا الفرا الخماسي مصدر اقترا ا

 دا على الصفة. افت ي افتراا الفرا الخماسي مصدر افت ا ا

 دا على ال اا. استرا  افتراا الفرا السداسي مصدر استرا ا

 دا على ال الة ورد الفرا اطر  افراا مصدر الفرا الرباعي اطرا ا

 دا على  الة الشوق. ارتا  افتراا الفرا الخماسي مصدر ارتيا ا
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 الجموع: -0
ينقسم اتسم إلى مفرد  ومينى  وهمع  والهميع هيو ميا داّ فيي ايصيا عليى ل"يير مين »
المس"ر السالم  وهو ما سلم بنال مفردة ايوا همع »إلى ي ية لنواع الهمع وينقسم   (1)«اينين

 وييييال ونييون فيييي  يييالتي النصيييو والهييير  عنييد الهميييع  ويصيييا  بزييييادع واو ونييون عليييى مفيييردة
ويصا  بزيادع للي  وتيال بي    وهو ما سلم بنال مفردة عند الهمع والياني همع المؤن  السالم

داا عليى ل"يير مين اينييين وهيو اتسييم الي بناايي   واليالي  هميع الت"سيير ةتغييير فيي صيوت  وهياي
 .(2)«بتغيير بنال وا دة لفما لو تقديرا

 ة قيع عليى الهميع ليم ي"سير عليي  وا يدبياو ميا هيو اسيم ي »قول   في ف  سيبوي  وقد عرّ 
 .(3)«رٌ فف سَ و  وٌ "ف رَ    وسل  قول ةمن لفم وا د  لفم إت لنّ   ود  وسَ  ونفر   ول"ن  بمنزلة قوم  
  (4)قاا الشاعر

 لَيررْرررلاءَ لرررَررررمْ يَنْبرررَرررحْ بِهررررَررا      كَلْب  وَلَمْ يَصْرُخْ أَذِيْنُ دَجَررررررررررراجِ فِي لَيلَةٍ 
 اجِ نْ هَجْهَرررجٍ وَمِ ررنْ هَيْ ررنَ مِ رأخوَي      قِرررررع  و  ررازِل  درس الرُّسُرررررررررومِ بَلانروَمَ       

ررررتْ مَعَالِمُهُررررررررنَّ   كَسِررررروَارِ تَاجِ أوْ كَدُمررررْلُجِ عَرررررراجِ       غَيْررررررررررَ مَثَلَّرررررررمٍ مَحَّ
 التِّشْحرررررَرررراج وُرْق  وَأسْجَرحُ دَائِرررمُ         وَمَواثِررررل  مِثرلُ الحَمَرررررررامِ جَررررررررررررروَاثِم  

 وْرَاقَرررررررررررهُ      خُررررررضْرَ الررظِّررررلَالِ ذَكِرريَّررررررةَالآرَاجِ حَترَّرررررى أعَرررررررادَ لِرررررررررعُودِهِ أ
 لَا مِثلَ لَيْرررررررلاتٍ مَضَيْررنَ سَررررررِيعَررررة       بررَرررَدَتْ حَرررررررَارَةُ قَلبِي المُهْترَرررررررراجِ 

 راتِ مِررررررررنْ دَرَّاجِ رردَارِجِ النَّسَمَرررررربمَرربمُؤرَّجِ النَّفَحَررررررراتِ مِررنْ دَارِيررِرررنَ أوْ       
 اجِ ررررريرررلٍ وَصَرررراحِبِ ترَرنْ رَبِّ إِكْلِ ررركَمْ كَانَ فِي المَاضِينَ مِنْ أسْلَافِهِررمْ       مِ 

 
                                                             

 .32م    0812  2(عبد الله درويع  دراسات في الصر   م"تبة الشباو  القاهرع ط1)
 .283-282( ينمر  خديهة ال دييي  لبنية الصر  في "تاو سيبوي       2)
 .124   4( سيبوي   ال"تاو  ج3)
 .08-08(عبد الوهاو بن منصور  المنتخو النفيس  ص  4)
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 (1)اسَةٍ وَلُيوثَ كُرررررررررررلِّ هَيَررررررراجِ رركُرررررررررررررر      لِّ سِيَ  آسَاسُ كُلِّ رِئَاسَةٍ وَرُؤوسَ 
 ى أبُررررررو مُرررروسَى مِرررنَ الإدْلَاجِ ررررأعْيَرتْ نُجُررومُ اللَّيْلِ مِرررنْ سَرررهِرَ وَمَا      أعْي
 والجدول التالي يبن الجموع وعدد ترددها في القصيدة:

 دلالته وزنه المفرد البناء الجموع
 دا الهمع على ال"يرع. مففرا منزا مفاعا منازا
 دا الهمع على الآيار. فرفا رسم فروا الرسوم
لَم مفاعا مرالم  دا الهمع على ال"يرع. مففرَا مَرف
 والتشب . دا الهمع على منت ى صفة التش"ا فاعا مايا مفاعا موايا
 صفة الم"و .دا الهمع على  فاعا هايم مفاعا هوايم
 دا الهمع على ال ياع. فرلة ورقة لفراا لوراق 
 دا الهمع على الصفة. فرفا ماّ  فراا الم ا
 والتميز. دا الهمع على ال"يرع فرلة ليلة فر ت لي ت
لة نف ة مؤن  سالم همع النف ات  دا الهمع على منت ى الميوا النفسية. فرف
 الهمع على ال"يرع.دا  فرلة نسمة همع مؤن  سالم النسمات
 دا الهمع على اينساو. فرَا سل  لفراا لس  
 دا الهمع على "يرع الزعمال. فرفا رلس فروا رؤوس
 دا الهمع على ال"يرع . فرفا نهم فروا نهوم

منيازا  مين " "ي  لتف منت ى الهموع على مستوى نصو  الديوان  ي  ميت  غعت صيتوزت 
لسي    رؤوس   لي ت هوايم  موايا  لوراق  نف ات  مي ا رسوم  لي ت   هاج  مرالم  

عني  داخيا السيياق  رَ ربّير المرنى في ال د  المُ نسمات" على منت ى الإشارع إلى تصوّ   نهوم
د اليقيين والإقنيياع ليدى المتلقييي  يي  دلييت عر ي  فييي شي"ل  الن ييااي  اليسي يهسّييمييع وتقديمي  

                                                             

 .80المنتخو النفيس   عبد الوهاو بن منصور  ( 1)
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ولما "لمية "ليي ت" ميي    التي لزال ا الخراو والدماروالآيار   "لمة "مرالم" على "يرع  المباني
  بقييييية اللييييياليعيييين ت علييييى مهموعيييية ميييين  الليييييالي التييييي اختصييييت بييييس"ريات مرينيييية فقييييد دلّيييي

وانق ييياا ا سيييريرا مييين  يييياع الشييياعر  ميييع اختصيييا  "يييا صييييغة بدتلييية مرينييية  فيييي مهييياا 
 سياق ا السي وردت في .

"شفت الدراسة الصّرفية بما  ملت  من اسيتخدامات تميّل يا ابين خمييس فيي شيرريت  بنيالً 
الصّييييييياغة ايسييييييلوبية             ولزمنت ييييييا وايسييييييمال ومشييييييتقات ا عيييييين هييييييودععلييييييى تنويييييييع ايفريييييياا  

فيييييييييي شيييييييييقي ا الهميييييييييالي والمرنيييييييييوي بنيييييييييال عليييييييييى اختييييييييييار  وتر"ييييييييييو الو يييييييييدات البناايييييييييية               
 ترددع.ب ش"ال ا الم

 



  

 

 الفصل الثالث
 المستوى التركیبي

 أولا: الجملة وتحولاتها
 أنواع الجملة-1
 تركیب الجملة -2
 أسلوب الجملة-3

 ثان�ا: أسلو��ة التناص   
 التناص الدیني-1
 التناص الأدبي-2
 التناص التار�خي -3
 



 الفصل الثالث:                                                       المستوى التركيبي
 

136 
 

في تبيين  ةالنحويالقواعد يقصد بالمستوى التركيبي دراسة بناء الجملة سيرا على ما يقره 
 وظائف الكلمة التي تحدد مكانها، كما تعنى دراستها أيضا بمعرفة أشكال التنويع البنائي

وما صحبها من دلالة اقتضت  ،من استثناءات على طريقة التركيب عملا بما وضعه النحاة
 .   متعددة لهذا التنويع في التركيب ذلك، وهو الأمر الذي احتواه الديوان من أصناف

وبما أنّ المستوى التركيبي يهتم بدراسة الجملة باعتبارها هي موضوع النحو، وفكرته 
لأنها الغاية الأولى لكل نظام نحوي، وسنحاول الأساسية فإننا سنركز عليها في هذا الفصل، 

نشائية، لأن في ذلك  إلقاء الضوء عليها أيضا من حيث تقسيمها حسب أساليبها إلى خبرية وا 
جمع بين النحو والمعنى، ثم سنعرض التراكيب التي وردت في هذا الديوان وأهم صورها 

 وأنماطها. 
 الجملة:أنواع -1

عبارة عن »متعددة منها ما جاء في قول "الجرجاني" بأنها عُرّفت الجملة بتعريفات 
مركب من كلمتين أسندت إحداهما إلى الأخرى سواء أفاد كقولك: زيد قائم أولم يفد كقولك إن 

، أما (1)«يكرمني فإنها جملة لا تفيد إلا بعد مجيء جوابه فتكون أعم من الكلام المطلق
 دة السامع، أو المتلقي القارئ.الجملة الطلبية فهي عمل تركيبي هدفه إفا

 الجملة الاسمية ودلالتها:-1-1
يتألف الكلام العربي من نوعين من الجمل وهي: الاسمية والفعلية، فأمّا الاسمية فهي 
الجمل الثابتة الحدث التي يستقر الذهن عند ذكرها، فلا يتحرك تحرّكا بعيدا عن حدود 

 فهي جملة التعبير عن حركة الحدث وعدم استقرارهالتصور العقلاني، وأمّا الجملة الفعلية 
وهو الأمر الذي يحرّك الذهن والنّفس فاتحا الباب أمام زخم كبير من التصورات وقد أعطى 
الشاعر "ابن خميس" مكانةً لهذه الجمل في نصوص ديوانه تبيينا لبعض الحالات التي لا 

مع بعض الأغراض الأخرى التي  تعبّر عن الاستقرار والتي تتمثل في جمود الأمل غالبا
 مثلتها أحداث متراكبة. 

                                                             

 . 38م، ص 2002، 2ر الكتب العلمية، بيروت، ط(عبد القاهر الجرجاني، التعريفات، دا1)
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 الجملة الاسمية المثبتة البسيطة:-1-1-1
إنّ ما يميّز نظام الجملة الاسمية المثبتة أنها تلتزم بالتركيب المعتاد لنظام النحو 

 العربي، أي أنها تخضع في نظام ترتيب عناصرها إلى الشكل الآتي:
فإنّ نمط تركيب الإسنادي بفاصل، وبالتالي يفصل بين طرفي الالمسند إليه + المسند ولم 

 :   (1)هذه الجملة
 أو شبه جملة(.  المبتدأ "ضمير"+الخبر )جملة فعلية               

ومن أمثلة ذلك ، ويقصد بالتركيب الاسمي البسيط كل تركيب ورد ضمنه المسند إليه والمسند
 :(2)ما قاله الشاعر "ابن خميس" في قصيدته

 وَأَنَا الْفَقِيــر إِلَــــى تَعِلَّة سَـــاعَةٍ        مِنْهَا وَتَمْنَعُنِي زَكَاةُ جَمَالِهَــــا

ذكر المبتدأ )المسند إليه( في صفة الإشارة إلى نفسه للدلالة على حالته الشعورية 
لذي والنفسية، والتي عبر بها عن قصد مغاير للمعنى السطحي المباشر لسياق البيت، وا

 جعله مفتوحا لقراءات تأويلية تكشف عمق مذهب الشاعر ومقصده الصوفي. 

 :(3)وقال كذلك
 )أنَا مِنْ بَقيَّةِ مَعْشَــــرٍ( عَرَكتْـــهــمْ      هَذِي النَّوَى عَرْكَ الرَّحَى بِثِفَالِهَا*

 أما نمط هذه الجملة على النحو الآتي:

 مبتدأ )ضمير( + الخبر )شبه جملة(
 من بقية معشر   أنا +

ذي قصد به نفسه، مبينا به غرض التأثر بما جرى لبده أنا" الضمير المخاطب " الشاعر قدم
 ويلات الحرب. تلمسان، وما أصابها من

                                                             

 .242، ص-دراسة تطبيقية-( راشد بن حمد بن هاشل الحسيني، البنى الأسلوبية في النص الشعري 1)
 .111( عبد الوهاب بن منصور، المنتخب النفيس، ص2)
 .113نفسه، ص المصدر ( 3)

 ى لا يضع الطحين.    الجلد الذي يبسط تحت الرحى الحجرية أثناء الطحن حتّ  *الثفال:
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  :(1)وقال كذلك
 هُم صفوةُ الخلقِ التِّي اختِيرتْ لَه       وَسِواهُم هَمجٌ مِنَ الأهْماجِ 

 ذيــِنَ ببَابِهـــــم       كَانت )تنُيخُ جبَاةُ كلِ خَراجِ(ـمِنــّـَا التّبابعـــَـــــةُ ال
تين أراد بهما بيان غرضين الجملتين التاليتين بالضمائر كعادته، واللّ الشاعر دّر قد صو 

 متلائمين، فجاءت صورة الجملة البسيطة الأولى على النحو الآتي:
 مبتدأ ضمير + خبر مفرد مضاف + الخلق

 إليه مضاف++ صفوة       هم
التي مير)هم( الدلالة على نسبة المدح لفئة معينة قصدها و بتصدير الضّ الشاعر  داأر 

مبتدأ ضمير المتكلم المنسوب للجمع  أما الجملة الثانية فقد تألفت من، و أسلافهتمثلت في 
 :على النحو الآتي للدلالة على الفخر بأسلافه، ومآثرهم، والتي أقام بنائها

 + الذينمفرد  خبر+ مبتدأ ضمير    
 (صفة( + التبابعة+ اسم موصول )جار ومجرورا )منّ 

سلوب ذاتي تخصيصه لخدمة أ لى هذا التركيب الاسمي البسيط هووما يلاحظ ع
أما البيت الثاني فخصصه لغرض ،البيت وهما:المدح والفخر غرضين متضادين في يعرض

 الفخر بنفسه ونسبه.
 بالحروف:الجملة الاسمية المنسوخة -12--1

 :(2)ومما جاء منها في نصوص الشاعر قوله
 *اه رُغاءَ سَــــرَابِ سَ ــح      حديثًا فأنْ ال ـِصَ  ومِ ي قَ فِ  بِ قْ اء الصَّ وَكَانَ رُغَ 

 ونمطها أن تكون على طبيعة الشكل الآتي: 
 الخبر )جملة فعلية( المبتدأ  + الحرف الناسخ +

                                                             

 .34(عبد الوهاب بن منصور، المنتخب النفيس، ص1)
 .96(المصدر نفسه، ص2)

 ناقة البسوس خالة جسّاس، وهي الناقة التي رماها كليب فقتله جسّاس من أجلها.*سراب: 
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حرفي أو فعلي، وقد وردت في ديوان الشاعر في  اسم صدر بناسخويقصد به كل 
 :(1)صورا من هذا التركيب كقوله

ئِـــــهِ  ئِـــــــــــــهِ وَوَلَا  وَعِـــزٍّ دَاجِ  عِزَّةٍ ضَحيَافي        أَصْبَحَـــــــــتُ مِنْ آلَا

دخلت "أصبح" على المبتدأ الضمير "التاء" وخبر شبه الجملة فعبرت عن تغير الحال 
من الماضي إلى الحاضر، وبينت حال انقلبت أحوال الشاعر من الألم إلى العزّ 

 في الولاء والنّعم. والكفالةوالعيش
 :(2)وقال الشاعر أيضا

 يَبْقَى عَلَ حَالٍ إِذَا الدَّهْرُ حَالْ      كَأَنَّـــــــهُ الدَّهْـــــرُ وَأَيُّ امْــــــرئٍ   

 + خبر مفرد)الدهر((ضمير متصل)(+ اسم )كـأنهناسخ 
أشار ابن خميس باستعمال هذا الناسخ المخصص للتشبيه، دلالة طول اغترابه وشوقه 
وتغيّر أحواله وتبيين تأثيره في حياته بعيدا عن تلمسان، ومشيرا إلى تقلبات الدهر وتحول 

 العباد بعدها. أحوال
 الجملة الفعلية ودلالتها: -1-2

والتجدّد في زمن معيّن تحدّده القرائن، وفي مقدّمتها ، الحدوث معنى تفيد الجملة الفعلية 
 .(3)قرينة السّياق، بسبب ارتباط الفعل بالزمن وتحوله فيه

 الفعلية الماضية: الجملة1-2-1
 الجملة الفعلية المثبتة البسيطة: 1--1-2-1

 :(4)جاء في قول الشاعر
 اخْتـَــرْتُ قـُــرْبَ جَــوَارهِِ لِخَلوصِــهِ    وَتـَــــركْتُ كُـــــلَّ مُمَــاذِقٍ مَــــرَّاجِ 

 امتثل الشاعر طريقة بناء الجملة الفعلية البسيطة الماضية حسب الشكل الآتي:
                                                             

 .30ص (عبد الوهاب بن منصور، المنتخب النفيس،1)
 .112ص ،( المصدر نفسه2)
 .16م،  ص1661( ينظر: طالب محمد إسماعيل الزوبعي، علم المعاني، جامعة قاريونس، ليبيا،)د.ط(،3)
 .30، صالمصدر السايق( عبد الوهاب بن منصور، 4)
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 الفعل  +   الفاعل )ضمير(   + المفعول به
 +   قرب       اخترت +   تاء الفاعل

المنقضي في الماضي إلى نفسه مبينا طواعية إقامته نسب ابن خميس حدث الفعل  
في كنفه، مبديا جانبا من صور الاستقرار  بجانب صديقه الوزير ابن عبد الحكيم، والعيش

به بعضا من الهدوء النفسي في أسلوب وصفي يوضح  وكاشفا  ،صديقه الذي لامسه عند
 مراحل حياته.فيه مرحلة من 

 :(1)وقال أيضا
 كَتمتُ هَواهَا ثمُ بَرحَ بِي الأسَى       وَكيفَ أطيقُ الكَتم وَالدمعُ فَاضِحُ 

 :تركيب هذه الجملة على الشكل الآتيجاءت صورة 
 الفعل الماضي+ الفاعل ضمير متصل+ المفعول به مفرد
 كتمت   +     تاء الفاعل       +     هواها

كاشفا بعض مواقفه الثابتة المتمثلة ل ابن خميس تركيبه الفعلي في زمن الماضي استهّ 
والاكتواء بناره في صمت  ،في تعلقه ببلده مبديا غرض الوفاء، والتحمل لويلات أثر الشوق

 دون تصريح أو إفصاح.
النواسخ التي لها  أحدوهي المسبوقة ب: الجملة الفعلية المثبتة المنسوخة-12--1-2

في  منها جاء التي،وقد عدّد الشاعر هذا النوع في ديوانه ،وتوجيهه ،دخل في صناعة المعنى
 :(2)قوله

 وأربـــــعُ آلافٍ عَفَـــــا بَعْـــــِ  آيِهَـــــا
 
 
 
 

ــا اللّطْــخُ   ــَ  ألوَاحِنَ ــرُو بَعْ ــا كــانَ يَعْ  كمَ
 
 

 ناسخ + جملة منسوخة ) اسم + خبر جملة (نمط الجملة:
الفعلي "كان"على التركيب الذي جاء خبره في صورة جملة فعلية وظف دخل الناسخ 

إذ تظهر دلالته في الزمن الماضي والذي  ؛فيه الشاعر الفعل "يعرو" في الزمن المضارع
يكشف معناه المتعلق به بوضوح تام، فالحدث في المضارع يشير في دلالته إلى زمن الفعل 

                                                             

 .32ص  ،المنتخب النفيسعبد الوهاب بن منصور، (1)
 .   69المصدر نفسه، ص(2)
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لي" كان" الذي يتشكل منه المعنى في الصورة المعبرة الماضي الذي يرتبط أساسا بالناسخ الفع
 مبديا جمالية الأسلوب الوصفي لها. ،و عن حالة المدارس التي درس فيها الشاعر

 

  :(1)وقال أيضا 
 ولأمرهِِم كانت تَدِينُ مَمالِكُ الـ

 
 
 
 

 دُنْيَا بِلا جَبْرِ ولا إحْراجِ  
 
 

 خبرها جملةالجملة المنسوخة التي ا في سياق هذا البيت الذي طرأ الناسخ فيه على أمّ و 
مجاد نسبه وقوتهم، على بقية الأمم الأخرى لأوصف غرض الالشاعر  ، والذي بيّن بهفعلية
 نا بذلك أسلوب الفخر.  مبيّ 

 (2)وقال أيضا:

حياة استخدم الشاعر الناسخ الفعلي "أصبح" للدلالة على التحول الذي اختصت به 
وانتقاله من عيش الترف إلى حياة السياحة والتفكر والتعبد، في أسلوب يكشف  ،الزاهد الوزير

 .ولذاتها الدنيا متعوانقلابه على ،طبيعة تغيره المفاجئ
 :(3)وقال أيضا

 قَدْ كُنتُ أمنعُ رَسْخَ نَفْسِـي قَلْبَهَـا 
 
 
 
 

ـــــــعُ   ـــــــهُ لا يمْنَ ـــــــوْمَ أوجَـــــــبَ أنَّ  واليَ
 
 

 الصيغة الفعلية الشاعر بيته بصورة التركيب المؤكد لحدوث الفعل المركب من استهلّ 
"قد" والناسخ المتصرف في الزمن الماضي مع الفعل، ودلالة هذا الاستخدام التأكيد على 

نفسه، وعدم السّماح لها بالتأثر، أو الدخول  ضبط لهوىق وحصول ما كان يقوم به من تحقّ 
 .في متاهات التعلق بالآخر

التي اختص بها من خلال  ة الشاعرـفالتركيب السابق مكن القارئ من معرفة حال 
ذكرت الإخبار بما كان ولم يرد هذا الِاستخدام بصورة شائعة إلا في حدود هذه الأمثلة التي 

                                                             

 .34المنتخب النفيس، ص منصور،(عبد الوهاب بن 1)
 .104، ص( المصدر نفسه2)
 .141، ص(المصدر نفسه3)

 فأصبحَ يَجْتابُ المُسُوحَ زَهادةً 
 
 
 
 

 بَطْنَ أخْمُصِهِ النَّخُّ وقد كانَ يُؤذِي  
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، بيّن فيهما حدثين خاصين هما إبداء موقفه السابق المتمثل في ضبط نفسه  تفي هذه الأبيا
ن فيه إطلاق أما الحدث الثاني فقد بيّ و وكتم هواها أي تعلقها بغيرها وقصده التعلق "بالمرأة"، 

لصيغة سراح نفسه، وفك قيودها والسماح لها بالتعلق، والدلالة التي أفاد بها استخدام هذه ا
"قد كنت" هي إبداء أحد مواقفه الماضية، وتوصيف نفسه وعدم التمكن من ضبطها في 

 الحاضر بسبب الغربة. 
 الجملة الفعلية المضارعة:2--1-2
 الجملة الفعلية المثبتة:1--1-2-2

 :(1)يقول الشاعر
( بِها إذَا لَبســــَـت       وَيتيهُ إن طُويت   بِهَا التّخـــــتُ )يَنــْـــأى النـــــديُّ

 نظام هذه الجملة هو كالآتي:يقوم و  
 فعل مضارع مبني للمعلوم + فاعل  + جار ومجرور

 الندي  +  بها+ينأى           
في التركيب خصه بالحديث عن دون فصل بينهما الفاعلو ابن خميس الفعل جمع 

،من خلال استخدام المضارع الذي قصد به إبراز صورته الداخلية المتمثلة في استمرار نفسه
عذابه، واشتعال شوقه كلما أتاه خبر عن تلمسان، حيث تستيقظ ذكرياته، وتنشط روابط 

 ألما واضطرابا.الماضي، وصوره مما يضفي عليه 
 تركيب الجملة:-2

 :رالتقديم والتأخي -2-1
يمثّل التقديم والتأخير واحدا من أبرز مظاهر العدول في التركيب اللغوي، وهو  يهدف 
إلى تحقيق الغرض النفسي والدلالي مع قيامه بالوظيفة الجمالية باعتباره ملمحا أسلوبيا 
خاصّا، حيث إنه يقوم بكسر العلاقة بين المسند والمسند إليه، كما يعتبر تغييرا يطرأ على 

لي للجملة، وقد نال التقديم والتأخير منزلة بالغة عند الجرجاني الذي قال عنه النسق المثا
هو بابٌ كثير الفوائد، جمُّ المحاسن، واسع التصرّف، بعيدُ الغاية، لا يزال يفسّر لك عن »

                                                             

 .19، صالمنتخب النفيس (عبد الوهاب بن منصور،1)



 الفصل الثالث:                                                       المستوى التركيبي
 

143 
 

 (1)«بديعةٍ، ويفضى لك إلى لطيفه، ولا تزال ترى شعرا يروقك مَسْمَعُه، ويلطف لديك موقعه
بين الجرجاني الدور الفعَّال، والغاية التي يكتسيها التقديم والتأخير كظاهرة تركيبية تعمل على 
تحريك واستجلاب المعنى، وتغيير مساراته، وكشف أصول الاهتمام الخطابي الذي يريده 

 المتكلم في نصه.
لفاظ في هو ظاهرة أسلوبية تكون على مستوى التركيب، بحيث تختلف طريقة ترتيب الأإذن 

تغير في النظام التركيبي للجملة  يترتب »الجملة خلافا للمألوف، وقد عرف أحد النقاد بأنه 
، أي أنه التركيب الذي (2)«عليه بالضرورة تغير الدلالة وانتقائها من مستوى إلى مستوى آخر

 يحرك الدلالة بتغيره ولا يكون إلا بداعي الإبداع.
تتركب من المبتدأ والخبر وجملة  اسميةة إلى قسمين جملة وتنقسم الجملة في اللغة العربي 

فعلية من الفعل والفاعل والمفعول به، ويلحق التقديم والتأخير القسمين معا فيتقدم الخبر على 
المبتدأ في موضع داخل الجملة الاسمية ويتقدم المفعول به على الفاعل في الجملة الفعلية 

ضمن كل نوع تتغير تبعا لحاجة المؤلف، ثم إن حركة موقعية المركبات الوظيفية  أي أنّ 
التركيب تولد دلالات معينة تبعا لكل صورة من صور التقديم والتأخير، وقد أشار محمد عبد 

إن طريقة دراسة الدلالات لا تمتلك وسائل محددة لإنتاج دلالة »المطلب إلى ذلك في قوله: 
نما الأنساق هي التي تخلق دلالاتها   .(3)«نتيجة لتحليل علاقتها وصلتها بالواقع...محددة، وا 

والذي  ،وقد اهتم الشاعر ابن خميس باستخدام وتوظيف هذا العنصر اللغوي في ديوانه
لم يخل بمعاني النّص أو إقلاعها، ولكن ساعد في إخراج إحساس وانفعال المشاعر الباطنية 

لنص وبنية السياق اللغوي له، ووصف الأحداث الخارجية، مع إضفاء جمالية بالغة شكل ا
 الذي ورد فيه.

امتلك الشاعر ناصية اللغة، وملكة التأليف، ومهارة التّحكم في المعنى عن طريق 
 التّحكم في وضع واختيار ألفاظ الجملة باختلاف أنواعها، فاستخدم التقديم والتأخير وفرعه في

                                                             

 . 109( الجرجاني، دلائل الإعجاز، ص1)
 .                                                         881م، ص1664، 1(محمد عبد المطلب، البلاغة والأسلوبية، مكتبة لبنان، لبنان، ط2)
 .141ص  ،م1662، 2محمد عبد المطلب، بناء الأسلوب في شعر الحداثة التكوين البديعي، دار المعارف، القاهرة، ط(3)
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 :أنماط التقديم والتأخير ما يلي ومن ،نصوص ديوانه حسب ما قضته الغاية في ذلك

 تقديم الخبر على المبتدأ:-2-1-1 
 (1)تحقيق دلالات منها ما حمله قوله:قدم الشاعر الخبر على المبتدأ ابتغاء 

و     واشِحُ مِي عِندِي مَزِيَّـــــة       لِسَاقِيــَــةِ الرُّ وَابِي الرَّ نْ رَغِمتْ تِلكَ الرَّ  *وَا 
 كَمَا فَاحَ مِنْ مِسْكِ اللَّطِيمَةِ فَائِحُ  بَّادِ مِني تَحيَّــــة       العَ عَلَى قَـــــريةِ 
 وَازِحُ ـــــــوَازِعُ لَكِـــــنَّ الجُسُــــومَ نَ نَ الحُسَينِ قُلُوبَنَا        نــَــإلَيكَ شُعَيبُ بْ 

شكل تقديم الخبر على المبتدأ ضرورة حصر الدلالة والإخبار بها في  قصد الشاعر
ن جمالية يالحدث المتعلق بها حتى يرسخ في المتلقي خطابه الذي أراد به في البيت الأول تبي

الأماكن التي ترعرع فيها "تلمسان"، وتصوير جمالها، وعلى شوقه الذي فاق حد الوصف في 
تعلقه بتلمسان وأجزائها كقرية "العبَاد" التي أثرت فيه ورسخت في ذاكرته أما البيت الثالث 

براز  ،قط أراد بتقديم الخبر تخصيص المدحف وبيان الفضل لشخص "شعيب بن الحسين" وا 
مكارمه، فالتقديم والتأخير الذي خصّ به الخبر عن المبتدأ جاء لعِلَّة استحضار القوة في 
بداء الفضل وتقديم المدح والثناء لمن رأى أنه أهل  مشاعر النفس التي لم يتمالك ضبطها، وا 

 لذلك.
 تقديم المفعول به على الفاعل:-2-1-2

ط سيوهما الانحراف الب ،قُسّم شكل التقديم والتأخير للمفعول به على الفاعل إلى قسمين
 والانحراف المركب.

يتقدم فيه المفعول به على الفاعل دون  الذي»وهو البسيط: الانحراف -2-1-2-1
 الشاعر إلّا قليلا، ولم يستخدم في ديوان (2)«بهحدوث فضاء تعليقي بين الفعل والمفعول 

 
 

                                                             

 .39صور، المنتخب النفيس، ص(عبد الوهاب بن من1)
 قناة جميلة المنظر تعرف بساقية النصراني. ساقية الرومي:*
 .282، ص-دراسة أسلوبية-النص الشعري الأسلوبية فيحمد بن هاشل الحسيني، البنى  راشد بن(2)
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 :(1)ومما جاء في قول الشاعر
يحَ إنْ لم تُسْعِد السُّفنَ أنْواءُ        فعندَ صبَاهَا مِنْ تِلِمْسَان أنبَاءُ   سَل الرِّ

أنواء" في بيته للتأكيد على دلالة المقدم السفن" على الفاعل "المفعول به "قدم الشاعر 
فلم يجد نفسه ما تستجلب به  ،تملكه الشوق الشديد وأهميته في الحياة بالنسبة للشاعر الذي

 الأخبار إلا تلك السفن المسافرة في أسلوب قدم فيه وظيفة المفعول به. 
 (2)وقال أيضا:

 عِدا الكَبْتُ ــفَلِي الهَنَاءُ وَلل                  كَ البَغتُ ــعِدَا إنْعَامُ ــتَ الكَب

الفاعل" إنعام" دون حدوث فضاء تعليقي في إشارة قدم الشاعر المفعول به "العدا" على 
منه بفضل ابن الحكيم، وسرعة مفاجئة أعدائه بامتنانه، وتقريبه منه في أسلوب يمدح فضله 

 عليه.
الذي يتقدم فيه المفعول به على الفاعل، ويفصل بين »وهو  الانحراف المركب:-2-1-2-2

 .(3)«الفعل والمفعول به أو بين المفعول به والفاعل بفاصل
 :(4)كما جاء في قول الشاعر 

 *وَالرَّكبُ بَينَ دَكَادِكَ وَحــِــرَاجِ كَ وَهْنًا أختُ ءَالَ عِـــــلاجِ     طَرقتْ 
المتصل بالفعل "طرقتك" على الفاعل "أخت" والذي " الكافتقدم المفعول به "الضمير "

ظهار الحدث وأهميته وصفته المتعلقة بالحالة المردفة بعده، وقد  ،جاء لتحقيق معنى بيان وا 
 . فصل الشاعر بين المفعول به والفاعل بالحال "وهنا"

                                                             

 .92، صالمنتخب النفيس(عبد الوهاب بن منصور، 1)
 .12(المصدر نفسه، ص2)
 .289، ص-دراسة أسلوبية -النص الشعري الأسلوبية فيحمد بن هاشل الحسيني، البنى  راشد بن( 3)
 .13( عبد الوهاب بن منصور، المصدر السابق، ص 4)
 الأمكنة الضيقة. والحراج:أرض فيها غلظ،  الدكادك:*
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 :(1)وقال أيضا
 نَواضِـــحُ  تقْتلُهم فِيهَا عيونٌ نواظـــــــرٌ       وتبُكيهمُ منهَا عُيونٌ 

المفعول به في هذا البيت ضميرا متصلا "هم" في الفعل "تقتلهم" وأحدث شبه  جاء
 جملة" من جار ومجرور "فيها" فضاءً تعليقيا بين الفاعل "عيونٌ" والضمير "هم" فتشكلت

في وصف وذكر قوة وسحر وجمالية أماكن تي سعى إليها الشاعر، والمتمثلة الدلالة ال
 النهائي والثباتتلمسان التي لا تقاوم، حسب تقديم المفعول به الذي يعبر عن حالة السكون 

 الكلي لمن أراد تلك المناظر، في شكل تصويري بأسلوب بلاغي دقيق لوصف تلمسان.
 تقديم الجار والمجرور: -2-1-3

 ويقصد بتقديم الجار والمجرور تقديم )شبه الجملة( في صورها المختلفة، وقد وظفها 
 :(2)الشاعر للدلالة على معان متعددة منها قوله

اءُ   وَهَلْ لِي زَمَانٌ أَرْتَجِي فِيه عَوْدَةً     إلَيْكَ وَوَجْهُ البِشْرِ أَزْهَرُ وَضَّ
 الخبر على المبتدأ "عودة".لي" الذي هو في مقام "رقدم الجار والمجرو  

 :(3)وقال أيضا
 إلَيْكمْ بَنِـي الدُّنْيَا نَصِيحَة مُشْفــِـــق       عَلَيكُمْ بَصِيـر بِالأمُورِ نقَـابِ 

 فَّتِلكَ التِّي أعْتَدُّ يَوْمَ حِسَابِ  ى المُختَارِ مِني تَحِيةٌ      عَلَى المُصطَفَ 

بني الدنيا في البيت الأول والذي استحضر فيه م الشاعر الجار والمجرور "إليكم" قدّ 
تخصيص فئة المخاطبين المقصودين بالنصيحة، حتى نعرف أحوالها وأوصافها وأنّها الفئة 
المقصودة ثم أتبعها بإنهاء مقصده، أما البيت الثاني فقد تقدم الجار والمجرور "على 

الثناء عليه دلالة منه على  المصطفى المختار" لجلال شرفه وقدسيّة مكانته، وبعدها واصل
 تأدّبه مع شخص النبي عليه الصلاة والسلام.

                                                             

 .39ص  لوهاب بن منصور، المنتخب النفيس،(عبد ا1)
 .94ص ،(المصدر نفسه2)
 .11 -10ص ( المصدر نفسه، ص3)
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 تقديم الحال: -2-1-4
وصف فضلة يذكر لبيان هيئة الاسم الذي يكون الوصف له نحو: رجع الجند »الحال هو 

 .(1)«ظافرا
 :(2)ومن نماذجه في الديوان ما جاء في قوله

 أفوَاجًا عَلى أفـــوَاجٍ فَردا يلفُ كتائبًا بكتَائبِ       وَيكبُ 

م الشاعر الحال " فردا" الذي حمله سياق الوصف لحالة القائد، وهو ينازل كتائب قدّ 
بنى به غرض المدح إلى التركيز على شخصية  التقديم الذيجيش الأعداء، ويعود سبب هذا 

فرادها بالشجاعة والبسالة ،القائد ب ،وا  راز القائد والقوة في التصدي لجيش العدو المسيحي وا 
 .بنفسه لحرب الكفار

 :أسلوب الجملة-3
 يةالخبر  ساليبالأ -3-1

كلام يحمل الصدق والكذب لذاته، أي بقطع النظر عن خصوص كلّ يقصد بالخبر 
نما ينظر في احتمال الصدق والكذب إلى كلامه لا إلى  المخبر أو خصوص الخبر، وا 

 الخطأ. ،إذن هو خطاب يحتمل أحد الوجهين الصحة أو(3)قائله
فيه  " ووزعهمنتخب النفيسفي ديوانه الشعري "ال الخبري سلوبالأ روقد استعمل الشاع

 ما يلي:استخدامه  من صورحسب مقتضيات النظم الداعية لذلك، و 
 أسلوب التوكيد:-3-1-1

فالتوكيد هو قيام المتكلم بإثبات الحدث، وجعله فعلا قطعي الثبوت، قطعي الدلالة لا 
 معه الشك أو السلب.يمكن أن يتأتى 

                                                             

 .13، ص1( مصطفى الغلاييني، جامع الدروس العربية، ج1)
 .32عبد الوهاب بن منصور، المنتخب النفيس، ص( 2)
عمــان ، الأردن ( ينظـر: أحمـد الهاشـمي، جـواهر البلاغـة فـي المعـاني والبيــان والبـديع، تـح: أحمـد جـاد، دار الغـد الجديـد، 3)
 . 80ص، م2014، 1ط
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 ":التوكيد بـــ "إنّ -3-1-1-1
 .(1)«الخبرفي الضربين الطلبي والإنكاري من أضرب  مؤكدات الحكمإنّ هي من »

 (2)قال الشاعر:
بَا كُلَّمَا سَرَتْ       وَلِلنَّجْمِ مَهْمَا كَانَ لِلنَّجْمِ إصْبَاءُ  نِّي لأصْبُو لِلصَّ  *وَا 

ـي لَمُشْتَاقٌ  نّــِ  إلَيْهَا وَمُنْبِـــــئٌ        ببَعِْ  اشْتِياقِي لوْ تَمَكَّنَ إنْبَــــاءُ وا 
تناول الشاعر التوكيد تعبيرا عن العامل النفسي الذي تخلله في حالة الاشتياق والحنين  

والرسوخ ،وجه الشوق والتعلق استخدامهن ببيّ إذ  ه وموطنه، وهو بعيد عنه،إلى "تلمسان" بلد
عدم ارتياحه للمقام  أيضا ن بهقه له، كما بيّ ار وصبره على ف ،يثبت عدم قدرته ن حتىفي الذه

 في أرض المنفى بالأندلس.
يكشف به صورته النفسية ،حيث بعده جاءالتوكيد الذي  صورة في الأمر نفسه تكررقدو 

 الداخلية على وجه التصريح المباشر.

 لام الابتداء:-3-1-1-2
توكيد مضمون الحكم ، بغرض استخدمها الشاعر"لام الابتداء"من أدوات التوكيد التي 

وهي تدخل على المبتدأ والخبر"إنّ" وعلى المضارع الواقع خبرا لـــ "إنّ" لشبهه باللام وحتى 
 :(3)على شبه الجملة، كقول الشاعر

بَا كُلَّمَا سَرَ  نِّي لأصْبُو لِلصَّ  اءُ ــإصْبَ  وَلِلنَّجْمِ مَهْمَا كَانَ لِلنَّجْمِ تْ      وَا 
ـي لَمُشْتَاقٌ إلَيْهَ وَ  نّــِ  ـاءُ شْتِياقِي لوْ تَمَكَّنَ إنْبَـببَعِْ  اا وَمُنْبِـــــئٌ      ـــا 

ل لعاممضمون الحكم الذي أظهر جانب اإلى لام الابتداء" ل" هتوظيففي الشاعر أشار 
رته لهذا الحدث بشكل الدائم للعودة إلى "تلمسان"، إذ بين مساو  هاشتياق يد فكّ المؤ النفسي 

 إليه. هلزيادة تعلقه بالوطن وحنين وعامل متكرردائم 
                                                             

 .28م، ص1633، 8البلاغة العربية، دار المنارة، السعودية، ط( بدوي طبانة، معجم 1)
 .98( عبد الوهاب بن منصور، المنتخب النفيس، ص2)
 : الاستهواء.الإصباء: حن إليه، وصبا إلى الشيء*
 .98، صالمصدر نفسه(3)
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وأما استخدامها في البيت الثاني يظهر التصريح الحقيقي للجانب النفسي الملتهب 
 لرؤية تلمسان.

 التوكيد بـــ" قـــد" التحقيقية: -3-1-1-3

اعر لدلالة وقوع على الفعل الماضي، وتفيد تحقق حصوله، وقد وظفها الش"قد"تدخل
كت بصمتها بشكل الأحداث حقيقة، فالشاعر لا يتكلّم إلا سردا لما مرّ معه من وقائع تر 

،وتدل كثرتها على مدى قضاء الشاعر زمنا طويلا في مكابدة أصناف بارز، وبأثر عميق
 وألوان من الضغط النفسي والشقاء.

 :(1)ومن أمثلة قول الشاعر 
لْــنَرْجُوهُ مِنْ لَمِّ شَعْثهَا      وَقَدَ خَرَّ مِنْهَا الْفَرْ فَمَاذَا عَسَى        *خُ عُ وَاقْتُلِعَ الشَّ

 **وَقَدْ جَدَّ فِيهَا الزَّهْوُ وَاسَتَحْكَمَ الزَّمْخُ    يَمَانِيَّـــــةٌ زَارَت يَمَانِيــــــــــنَ فَانْثَنَـــتْ   
التي دمرتها الحرب، ولم  تهمدين صورفعلية المركبة "قد خرّ" وصف يغة البيّنت الصّ 

والحسرة ، عمرانها، فأظهر بذلك صورة الأسفيعد بإمكانه لم شعتها وما تناثر وتهاوى من 
والحزن على الوطن الذي خربه الأعداء وعاثوا فيه فساد، أما الصيغة الفعلية الثانية "قد جدّ" 

 هما في وجه أعدائه.فقد أراد بها توصيف معالم خائيته ومضامينها التي كانت س

 ويقول في موضع أخر:

 (2)مُ أَنَّهَـــــا لَا تَرْجِـــــعُ ـــدْ كُنْتُ أَعْلَ ــقَ ـا      ـــــضَـيْتـُــهَـهَــــــــــا قَــــلِلَّه أيَّـــــــــــــامٌ بِ 
 (3)خُ فِيهَا رِيَاحُهُم النَّبْـ وَقَدْ عَصَفَت      اجُونَ فِي حِفْظِ آيِهَامَا يَطْمَعُ الرَّ و 

ن أحدهما ظاهر، والآخر خفي رمز له يعن معني وقد كشف الشاعر بهذا الاختيار
بالصيغة نفسها، حيث نجد أنه يظهر تأكده المسبق بعدم تكرر أيامه التي قضاها في وطنه 

لوطنه، وتأبد وما تخلله من أماكن ارتادها، وأما المعنى الأخر فقد أشار به إلى عدم عودته 
                                                             

 .109عبد الوهاب بن منصور، المنتخب النفيس، ص( 1)
 الأصل والعرق. الشلخ:*

 الكبر. الزمخ:**
 .181( المصدر نفسه، ص2)
 .100نفسه، ص( المصدر 3)
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 ، ثمحطات حياته وأماكن ترعرعه الأولىا يبرز جانب دوام تعلقه بذكر مبقائه في المهجر كمّ 
لفساد التي بينها في البيت الأول من خلال وصف الحدث الفعلي للأعداء ا رأعقب صوّ 

من اليأس  حيث إنه أبدى جانبا بموطنه، بصورة عموم الحرب للوطن كله، واجتياحه لها فعلا
لشاعر وسَّع تأكيد حدوث الحدث لحرب، وقد وسّع اى إخماد اإل دعاة السّلمن عدم إمكانية م

 بتكرير توظيف الصيغتين الفعليتين في وصف ما حل بالوطن، وما لحق بنفسيته. 

 التوكيد باللّام + قد + الفعل:-3-1-1-4
 :(1)وقد أوردها الشاعر في قوله

 مُدَامَـــــــةٍ      بِنَسِيمِ أَنْفَاسِ الْبَدِيع تَشَعْشُـــعُ فَلَقَد رَشَفْتُ بِهَـــا رُضَابَ 

استعمل الشاعر ابن خميس الصيغة الفعلية "لقد رشفت" على معنى تذوقه لطعم معين 
من الحياة، التي عاشها في رحاب الحب الإلهي والهيام به، ورقيه في درجات روحية معينة 

لعيش في اللحظات اللذيذة التي أحس فيها الشاعر وا ،ر ذكر صور معالم الانتشاءكرّ كما 
نوعا من الأنس، والاستقرار النفسي في بيته الذي أكد فيه ذلك الشعور باستخدام "لقد أبيت" 

 :(2)في قوله
لِيــــمُ الَأرمَدُ لولَقَد أَبِيـــــــتُ ال  يْــــــــلَ لَا أَدْرِي بِـــه       سَهْـــــرَا كَمَا بَاتَ السَّ

 التوكيد ب: ما + قد+ الفعل:-3-1-1-5
 :(3)قوله منمرّتين فقط الفعلية "ما+ قد"  الصيغة وظّف الشاعر

 قٍ لِجَنَــــابِ رُشْدِي يَلْمَــــعُ رلُولِــــهَا          مِنْ بَافَأَجلُّ مَا قَـــــدْ شُمْتُه بِحُ 
اعر أراد به لأن الشّ نقطاع الحدث في الماضي وعدم استمراره، بها معنى الاأفاد وقد 

ضرب وسرد حدث تاريخي بيّن فيه أثر انقلاب موازين الحياة، بسبب الحرب والعناء، وهو 
                                                             

 .181عبد الوهاب بن منصور، المنتخب النفيس، ص ( 1)
 .101نفسه، ص( المصدر 2)
 .140نفسه، ص ( المصدر 3)
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  أعطىما ملك فيها مذكرا بالعبر، بهذا الاستخدام يعطي صورة عن حال الدنيا، ويرشد السا
 نفسية الشاعر المتشبعة بالسلوك الديني الناصح.بين فيه تفسيرا خاصا 

فعال الواردة في صيغة "ما يفعل" في انقطاع الحدث، وعدم استمراره في وتشاركت الأ
 المستقبل في جميع ما ذكره الشاعر.

يغة الفعلية "ما+ قد+ الفعل" في بيته معنى الكلام عن أفاد الشاعر باستخدامه للصّ 
عدم وقوع الحدث وانقطاعه، مع محاولة إحيائه في لفتة يائسة، وقد دل به كذلك حال الدنيا و 
 يساستقرارها على صورة معينة، مذكرا بها السالك في الحياة انطلاقا بما اتصف به ابن خم

 والتبصير بحقائق الأمور.،والإرشاد ،وحية سامية تمثلت في تقديم النصحمن قيم ر 

 : ناسخ + اسم ) الاسم ضمير مستتر(التوكيد-3-1-1-6
للدلالة على وقوع الحدث  وقد وردت هذه الصيغة المركبة )ناسخ + جملة منسوخة(

 :(1)بدقّة تامة خاصة ما تعلق منها بالأزمنة الثلاثة، ومن نماذج ورودها قول الشاعر

 وَأَرْبَعَ آَلَافٍ عفا بَعُْ  آيِهَا      كَمَا كَانَ يَعْرُو بَعُْ  أَلْوَاحنَا اللَّطْخُ 

تأثُّر ثل في الحدث في الماضي المتمدلّت الصيغة المركّبة )كان يعرو( على وقوع 
وقد قدم صورة جودها، معالم تلمسان التي شهدت حياة الشاعر فيها، وترسخت ذكرياته بو 

 رنمن دُ نار الحرب، وشبهه بتلك الألواح التعليمية التي كانت تتلطّخ بما يلحقها التأثّر ب
 وغيره، في إشارة منه إلى تشوه صورة تلك الأماكن.

 :(2)ووردت هذه الصيغة في قصيدة "اخترت قرب جواره"، في قوله 

 مِنَّــــا التَّبَابِعَـــــةُ الذِيــــــنَ بِبَابِهِــــــمِ      كَانَــــــت تَنِيخُ جُبَــــاةُ كُلِّ خَـــرَاجٍ 

                                                             

 .69عبد الوهاب بن منصور، المنتخب النفيس، ص( 1)
 .34نفسه، ص( المصدر 2)
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 يغة الفعلية )كانت تنيخ( معنى الاتّصاف بتلك الحقيقة التيالصّ  الشاعر باستخدام أفاد
ين شهد اعر نفسه، ونسبه، في مقام الفخر حكاية عن أصول نسبه الأول الذّ وصف بها الشّ 

يغة معنى تقرير لهم التاريخ بالسلطة والقوة، وخضوع الممالك لهم، حملت دلالة هذه الصّ 
 الحقيقة.

 قد + ناسخ +اسم + جملة: -3-1-1-7
الزمن الماضي، ومن يغة للإخبار بما كان وحدث في وقد استعمل الشاعر هذه الصّ 

 :(1)نماذج ذلك ما حمله قوله في قصيدة "معاهد أنس عطلت"
 *فَأَصْبَــــحَ يَجْتـَــابُ الْمُسُوحَ زَهَـــــادَةً      وَقَد كَانَ يُؤْذِي بَطْنَ أُخْمُصِهِ النَّخُّ 

المناسب يغة في شطر البيت الثاني، وقد اختار لها الشاعر المكان وردت هذه الصّ 
 حياته وأصبحتاختاره للدلالة على المعنى المعيّن، وهو الإخبار بماضي مَنِ انقلبت  بعدما

ت الصيغة على نمط الحياة التي كان يعيشها أسير مدينة سبتة من بذخ في شكل مغاير، فدل
 مؤثرا حياة الانفراد، والسياحة ونعيم، وكيف أصبح زاهدا، متعبّدا يجوب الفيافي، والبراري

 ة القصور وعرش الحكم.على حيا
 :(2)وقال في موضع آخر من قصيدة "لله بها أيام قضيتها"

 قَدْ كُنْتُ أَمْنَعُ رَسْخَ نَفْسِي قَلْبَهَا       وَاليَــــوْمَ أَوْجَـــبَ أَنَّهُ لَا يُمْنَـــــعُ 

الناسخ يغة الفعلية )قد كنت( حيث سبق الحرف "قد" الفعل استهلّ الشاعر بيته بالصّ 
"كنت" الذي جاء في الماضي متبوعا بالفعل)أمنع( مما يدل على تأكيد الشاعر على  الكينونة

منع نفسه من الاشتغال بأمر التعلق، واتخاذ موقف جازم، فهو يبين سلوكه مع الأحداث 
 السابقة. 

                                                             

 .104عبد الوهاب بن منصور، المنتخب النفيس، ص( 1)
 البساط الطويل.النخ: *
 .141المصدر نفسه، ص ( 2)
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 والجدول التالي يوضح نسب الصيغ وتواترها في الديوان:
 تواتر الفعل المضارع تواتر الفعل الماضي الصيّغ المركبة
 02 12 قد + فعل
 / 04 لقد + فعل

 / 02 ما + قد + فعل

 الزمن الماضييبين الجدول اعتماد الشاعر على تكرار الصيغة المركبة "قد +فعل" في 
بنسبة كبيرة ومتقدمة من باقي نسب الصيغ الفعلية المستعملة، ويفسر هذا الاعتماد على 
تأكيد الحوادث التي حصلت له في الماضي، بمختلف صورها مع كشف مواقفه النفسية التي 

عليه، وقد وافقت تأثيره تأثرت ظاهرا وباطنا، فهو يعبّر بها عن الحدث وانقضائه ومدى 
المستخدمة نقل حوادث الأيام ووصفها وتبيين مجرياتها، وكشفت طبيعة الصيغة التركيبية 

 الجو العام الذي ميز حياة ابن خميس.
 نون التوكيد الثقيلة: -3-1-1-8 -

ذا وقع بعد أمر، أو نهي،أو دعاء أو إترد على أوجه الكثرة مع الفعل المضارع »وهي 
، أو استفهام  .(1)«عرض، أو تمنٍّ
 :(2)قولهوقد وظفها الشاعر في 

 لا تعجبـــَنَّ لِعَزْمَــــتِي وتَثبُّطِــــي      فالشَّوقَ يَنْهَُ  والزَّمَانَةُ تَقْعُــــدُ 
بالفعل المنفي شدة التأكيد على نفي التعجب من موقف  ةتعلقلمالنون الثقيلة ا تبيّن

فصاحه عن ذلك دون الشاعر، المتمثل في التعبير عن شوقه وحنينه للوطن  كتراثالا، وا 
 لأي كان.
 حرف السين + الفعل: -3-1-1-9

واقتراب  المقصود بالسين هو حرف التحقيق، المقترن وجوده بالفعل المضارع الثابت
 ن الشاعر اقتراب التأكد من الحقيقة كما جاء فيتحققه،وتجسده في الواقع، إذ يبيّ 

                                                             

 .22شذا العرف في فن الصرف، ص  الحملاوي،(أحمد بن محمد أحمد 1)
 .101(عبد الوهاب بن منصور، المنتخب النفيس، ص 2)
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 :(1)قوله
دِ      سَتبُْدِي لَكَ الَأيَامَ مَـــا كُنْتَ جَاهِـــلًا     وَيَأْتِيكَ بِالَأخْبَارِ مِنَ لَم تـُــزَوِّ

أفاد حرف "السين" في اقترانه بالفعل "المضارع" حتمية وقوع فعل الحدث المتمثل في 
ومدمنه، ليتحول ويقلع عن "وصول الحقيقة التي أراد الشاعر أن يقنع بها شارب الخمر 

 إدمانه.
 أسلوب النفي:-3-1-2

نكار ويستخدم  حددهتُ أسلوب لغوي »النفي هو  مناسبات القول، وهو أسلوب نقض وا 
، حيث يعمل على إخراج المعنى من صفته المثبتة إلى (2)«لدفع ما يتردّد في ذهن المخاطب

ضدّها وتحويل معنى ذهني فيه الإيجاب والقبول إلى حكم يخالفه باستعمال أدوات لغوية 
 معينة وهو نوعان ضمني وصريح.

غويين، ويعرف من ما كان بغير أدوات النفي المعلومة عند اللّ  فهو فأمّا الضمني
أبى" وقد  ،خلال سياق الكلام ومواقفه، حيث تدلّ عليه دلالات بعض الأفعال "امتنع، رفض

في الصّريح فهو ما يتعلق بنفي حدوث نف منه في ديوان الشاعر، وأمّا النّ جاء هذا الصّ 
الأدوات اللغوية الخاصة، وقد تنوّعت وتعدّدت في الفعل نفيا صريحا، ويعرف بمجموعة من 

نصوص ديوان لحمل أغراض معيّنة، ومن أمثلة ما ورد منها النفي بـــ "لا" التي تختص 
وتسبق الفعل والاسم معًا مع تقلّبها في العمل ضمن كل جنس منها، كقول  ،بالنفي المطلق

 :(3)الشاعر
 ا يذمهــَـا      وَلا قَرّبُوا مِنْ دنِّهَا نَفْسَ مُلْحِـــدِ وَلَا عَبـــثَ القِسِّيسُ يَوْمًــــــــ

 وَلا قَوْلَ فِي تَحْرِيمِـهَـا عِنْــــــدَ مَالِـــكٍ      وَلَا حَدَّ عِنْدَ الشّافعِـــــي وَأحْمَــدَ 
 مَشْــــــــــرَفيِ مُهنّــدفَخُـــذْهَا بحَدِّ ـا   ـــتَنْـجِيسَ عَيْنِه ـَ انُ ـــــــوَلا أثْبتَ النُّعْمَ 

إثباتها في نوع المشروب  أراد الشاعريشير أسلوب النفي إلى الدلالة على صفات 
الجديد الذي أراده بديلا للخمر، وقد تحتم عليه نفي كل سلبية قصد إحداث الإقناع وتحصيله 

                                                             

 .106عبد الوهاب بن منصور، المنتخب النفيس، ص(1)
 .241م، ص 1614، 1بيروت، طالعصرية، ( مهدي المخزومي، في النحو العربي نقد وتوجيه، منشورات المكتبة 2)
 .106، صصدر السابقالوهاب بن منصور، الم (عبد3)
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لهذا  في ذهنية المخاطب الذي قصده الشاعر إبعادا له عن الإدمان للخمر فاستعماله
لزام المدمن بالاقتناع،  وأكثر أدوات النفي المستعملة الأسلوب جاء تزكية لمشروبه المقترح، وا 

 في الديوان هي:
 النفي "بلم": -3-1-2-1

 :(1)ومن نماذج ذلك قوله ،توزعت أداة النفي "لم" في نصوص كثيرة من ديوان الشاعر
 بَعْدَ الشَباب وَشْرخِـــهِ مَا أَفْقِـــدُ ه لَمُ يَبْــقَ لِي       خُ ولَّى الشَّبابُ وَشَر 

 فِي نَهْضَتِي وَلِكُلَّ شَيءٍ مَوْعِـدُ ا       ــــرَيثـُـــــــة لَـــــمْ أدْرهَِ  وَتكَــاءَدَتْنِي
والتحمل  ،القوة الشباب رمز اعر في سياق البيتين عن ذهاب مرحلةيتحدث الشّ 

الأوّل  هبيتفي الذي دل عليه باستخدام أسلوب النفي دخوله إلى زمن الشيخوخة، والعطاء، و 
ة ما صور والتي فقد بذهابها كل شيء مبينا ، المنقضيةفترة الشباب  حملتهما إلى استنفاد كل
أما النفي في سياق البيت الثاني فقد دلت دلالته على إبراز التحوّل الذي مسّه آل إليه حاله،

لتي حلّت به، في إشارة دلالية تبين مدى حجم ألم وظهور بوادر العجز ا ،بعد ذهاب الشباب
والاغتراب واليأس من العودة إلى  ،اهب الهجرالشّاعر الذي رماه الزمن وحيدا في غيّ 

 أحضان الوطن.

 النفي بـ "ما": -3-1-2-2
تنفي الجملة الاسمية، وتنفي الجملة الفعلية، وتخلص فعلها المضارع إلى الحال  "ما"

 ،(2))الحاضر(غالبًا، وتخلص فعلها الماضي إلى الماضي القريب، وفيها توكيد للنفي
 : (3)ومن أمثلة ذلك

 *نَبْخُ وَمَا مُعْرٌ  عَنْهَا وَهيَ فِي طلاب         كَمَنْ فِي يَدَيْهِ مِنْ مُعَانَاتِهَا   
 ا لأذَانِنَا صُمْــخُ ـــوَنصبحُ حَتَّى مَ    رَاراً عَنِ الهــُـــدَى     وَلكِنَّنَا نَعْمَى مِــــــــ      

 وَلَا لِقَضَاءِ الِله نَقْصٌ وَلا فَسْــــخُ ا قَضَى الُله مَهْرَبٌ         وَمَا لأمْرِئٍ عَمَّ 
                                                             

 . 103(عبد الوهاب بن منصور، المنتخب النفيس، ص1)
 .194-198م، ص ص2000، 1عمان، ط ،دار الفكر ،2ج( ينظر: فاضل صالح السامرائي، معاني النحو، 2)
 .102، ص المصدر السابق( عبد الوهاب بن منصور، 3)
 ما يسببه العمل في اليد من البثور المملوءة ماء. النبخ:*
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به نفى بيّنه استخدام النفي الذي دلّت أسيقة الأبيات على معان مختلفة حسب ما 
نعيمها عكس باحثا عن عن الدّنيا للإنسان الذي أثخنته مشاغل العمل  الإعراض الشاعر

وطباع الأنفس  ،وفجأة تركها وأعرض عن ذلك ليبين ميول ،الملك الذي كان في خيراتها
 تجاه الدنيا.

ي الذي أفادته "ما" النافية في البيت الثاني، فالإشارة إلى عدم الصّواب أما دلالة النف
والسّداد في الحقّ، وتتبعه، والخروج عن مساره، حتّى وكأنّ الآذان قد صُمَّت عن سمَاع 
الحقّ، وقد أقرن النفي تحقيقا بالسّمع لما له من أهمية في فتح باب الإدراك أمّا النفي في 

 نفي القدرة عن الخروج من قدر الله تعالى. البيت الأخير فمفاده
 :النفي بــ" إلا )الحصر( " -3-1-2-3

 قال الشاعر:
 (1)خُ ــودُّعُ والسَّبْ ـــولَا شَــاغلٌ إلاَّ التلَاهِيًا فِي عِرَاصِهَا        أأنْسَى وُقُوفِي

لِهَــــلِفِتْنَـــــتــــإلاَّ ةِ خَدِّهَـــا       ـــي حَدِيقَ ـــرَادَ طَرْفِي فِ  مَا   (2)اــه بِحُسْـــــنِ دَلَا
 (3)ـاــــأَشُـــمَّ إلاَّ جِهَاه وَرَدَتً فَلَــــــــــمْ أَرِدْ إلاَّ ســَـــرَابــَـــــــا       وَشَمْتُ فَلَــــمْ 

 (4)الَأدِلَّــــــةِ مَــصْــــرَعُ مسْتـَـــنِّ  ـِهُ       إلاَّ بـــنْ لَ ا إِ هَّمِ الفِــــكْرِ الذّي مَــبِمُطْ 
 عُ ــــــمُ الَأضْــــــــلـُــــيــــا       إلاَّ مَـــــــــا تقُـــِــا فَمَا أَوْتَادُهــــــَــقامــَــتْ زَوَايَاهَــ       

أما البيت الموالي فقد ،يظهر النفي في البيت الأول دلالة التأكيد على استحالة النسيان
بها مدى تعلق نفسه بذكرياته الرومانسية، والتأكيد على المدح في الاستخدام الموالي مع  أكدّ 

وجه التأكيد على ما أصابه وما حدث له في بيت وردت "فلم أرد إلا سرابا"  ويبين بهتكراره، 
 اعترته، وهو يتذكر ذهاب شبابه.  كما يؤكد على صورة الأسف التي

                                                             

 .61(عبد الوهاب بن منصور، المنتخب النفيس، ص 1)
 .111، صنفسه(المصدر 2)
 .189(المصدر نفسه، ص 3)
 .183صالمصدر نفسه، (4)
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 النفي الضمني: -3-1-2-4
عليه حرف من حروف  ما يفهم من الجملة دون أن ينصّ »أحمد سليمان بقوله: عرفه 

 ومن نماذج ذلك قول الشاعر:، (1)«النفي
 (2)يَوْمَ اللِّقَاءِ طَهَــــــــارَةُ الأمْشَــــــاجِ  ـامُ مِنْ أعدَائِنَــا      ـتَأبَى لَنَا الأحْجَـــ

 (3)يَأبَى شَذَا المِعْطَارِ مِنْ مِعْطَالِهَاا       ا وَعِطـــــلُ شُهْبِهَـــرُهأسْرَى فَعِطْ 
 (4)ـا      فَلمْ يَثنِهِ عَنْهَا اجْتذَابٌ وَلا مَصْخُ نْهَا مُسْتَهينًا لِقَدْرهَِـوَأعْرَ  عَ 

 (5)وَاليَـــــومَ أوجِبُ أنَّـــــــهُ لَا يُمْنَــــــــعُ رَسْخَ نَفْسِي قَبْلَهَا       قَدْ كُنتُ أمنَعُ 

قليلا وقد ورد متناثرًا في أبيات بعض القصائد  ي إلافمن الن وعم يحوِ الديوان هذا النل
 حسب استلزام الحالة الداعية إليه.

الشاعر في الأبيات الأربعة السابقة تعبيرا عن مجموعة من المقاصد والدلائل  وظف 
هو خليفة الملك  و  لة الأعداء لجيشمنها ما ورد في البيت الأول الذي أرد به نفي مقاب

جاء به لغرض الفخر، أمّا البيت الثاني فقد بين بالنفي الضّمني الذي مثلته كلمة أسلوب 
به  وفي البيت الثالث فقد أراد به تبيين صورة الزهد الذي خصّ  ،"يأبى" إبراز صورة الوصف

عبير عن حالته الملك التارك للدنيا ولذاتها، وأمّا البيت الأخير فقد أراد بكلمة "أمنع" الت
المنكسرة وعدم صبره وتحمله لبعده عن تلمسان، فالنفي الضمني الذي امتثله الشاعر في هذه 
الأبيات هو عملية استدعاء واستحضار أوجه تعبيرية للدلالة على مقاصد لا تكون إلّا بهذا 

 النمط لعمق خصوصية معانيها.

                                                             

 م 1634(أحمد سليمان ياقوت، النواسخ الفعلية والحرفية دراسة تحليلية مقارنة، دار المعارف، مصر، )د.ط(، 1)
 .206ص 

 .34، صالمنتخب النفيس (عبد الوهاب بن منصور،2)
 .111(المصدر نفسه، ص3)
 .104ص نفسه،المصدر (4)
 .141(المصدر نفسه، ص5)
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 أسلوب الشرط:  -3-1-3
ل فإذا وقع الأوّ  ،لني على الأوّ أي يتوقف الثاّ  ،ع غيرهمعنى الشرط أن يقع الشيء لوقو 

اني، وهذا هو الأصل، وقد يخرج الشرط عن ذلك فلا يكون الثاني مسببا عن الأولولا وقع الثّ 
 صور متعددة:استخدمه الشاعر في قد و ، (1) متوفقا عليه

 : (2)وقد ورد في نصوص الديوان قول الشاعر:*إذاــ الشرط ب-3-1-3-1
دْفَاءُ إذَا  مْتُ كَنٌّ واِ   كَانَ لِي مِنْ نَائِبِ الْمُلْكِ كَافِلٌ      فَفِي حَيْثمَُا هَوَّ

بيّن أسلوب الشرط في البيت أعلاه فضل نائب الملك، وحسن صنيعه مع الشاعر وقد 
 عبر ابن خميس عن امتنانه وشكره له بالمدح والثناء الذي جاء به في سياق البيت.

 :(3)وقال في موضع آخر
يطَاءُ  ـــــا يعِيـــــبُ لُزُومُهَـــــا        إِذَا عَابَ إِكْفَاءُ سِوَاهَا وَاِ   **مُبَرَّأَةٌ مِمَّ

باستخدام أسلوب الشرط الذي بين صلاحيتها  مهنظ ادحامإلى نفسه  ابن خميسيشير 
 وجماليتها واستعلائها على نقد القادحين.

وقد وزّع الشاعر استخدام الشرط إذ شمل تقريبا جُلّ نصوص الديوان، مبينا بها أساليب 
الشاعر وأغراضا معينة، كأسلوبي المدح والفخر في البيتين السابقين، مما يكشف إدراك 

 ، واستجلابه بأدوات التركيب البلاغية. لكيفية استدرار المعنى
تستعمل في المعاني المحتملة الوقوع والمشكوك في »: الشرط بـ إن-3-1-3-2

 حصولها والموهومة والنادرة، والمستحيلة، وسائر الافتراضات الأخرى فهي لتعليق أمر بغيره 
                                                             

 .28، ص4النحو، ج( ينظر: فاضل صالح السامرائي، معاني 1)
 .91الأصل في" إذا "أن تكون للمقطوع بحصوله، وللكثير الوقوع،" المرجع نفسه، ص  *
 .99(عبد الوهاب بن منصور، المنتخب النفيس، ص2)
 .91( المصدر نفسه، ص3)
ا من عيوب : اختلاف الروي بحروف متقاربة المخارج، وكلاهمالإكفاء: هو تكرير كلمة الروي لفظًا ومعنى، والإيطاء**

 القافية.
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ومن نماذج ، وقد جاءت هذه الصورة من الشرط في المرتبة الثانية بعد "إذا"، (1)«عموما
 (2):ورودها في الديوان ما جاء في قول الشاعر

نْ   نَــــابٍ  قَّـــاهُ مِنْهُم كُلُّ أَصْيَدنَابَ خَطْــــبٌ أَوْ تَفَاقَمَ مُعْضِـــلٌ      تَلَ  *وَاِ 
استعمل الشاعر هذا النمط من الشرط في أسلوب إخباري لغرض إسداء النصح 

القوة  وما تحمله من صور لترشيد، مبينا خصال الرجال وما تتصف به من محامد القوة،وا
الفناء نهاية كل حي  أنّ بالمتلقي  هم من الماضي، وقد أراد ابن خميس إعلاملكنّ  الهيبة،و 

 .حتى يعتبر
 :(3)وقال في موضع آخر من قصيدة "لكل شيء موعد"

 إنْ كُنْتَ تَجْهَـــــلُ أَنَّنِي لَا أَرْقـُــــدُ      فَاسْأَلْ يُخْبِرْكَ السُّهَى والْفَرْقَــــدُ 

تضمن البيت حالة إخبارية واصفة لحال الشاعر، وما يعانيه من فراق النوم، وطول 
السهر مستدلا بأسلوب الشرط الذي يقرر في جوابه الإجابة عن حاله التي تعرفها الكواكب 

 البعيدة، في دلالة منه إلى شدة المعاناة. 

بشكل مختلف  ن في أسلوبي الشرط المذكورين الإخباراستطاع الشاعر أن يبيّ  وقد
 الغرض، فالأول غايته النصح والإرشاد، والثاني بيان حاله، ووصف حياته عن بقية الناس.

 الشرط بــ "لو":-3-1-3-3
 الجــــزاء لامتنـــــاعامتنــــاع وقــــوع »لو"وقــــد تــــأتي امتناعيـــــة، ومعنــــاه "مــــن أدوات الشــــرط 

 :  (5)قوله هوصه الشعرية، ومنوتوزّع هذا الأسلوب في بعض نص، (4)«الشرط
ــــةَ        لَحَــجَّ الْمَلَائِـــكُ عَنْـــكَ صَرَاحَـــا  ولَوْ لَــــمْ تَحُــــــجَّ بِهَــــــــا مَكَّ

                                                             

 تأتي بترتيبها الأصلي وهو: أداة الشرط ثم فعل الشرط ثم جوابهإن: *
 .26، ص 4سامرائي، معاني النحو، ج( فاضل صالح ال1)
 .93(عبد الوهاب بن منصور، المنتخب النفيس، ص2)
 .101(المصدر نفسه، ص3)
 .19، ص4( فاصل صالح السامرائي، معاني النحو، ج4)
 .64صالمصدر السابق، ( عبد الوهاب بن منصور، 5)
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لو" غرض المدح والثناء في حق الرّحالة المغربي ين الشاعر باستخدام أداة الشرط "ب
 ن عظم منزلته بقوله يبيّ ا "ابن رشيد السبتي"، المعروف بتجواله في بقاع عديدة من العالم، كمّ 

 لحج عنك الملائك صراحا"."
 :(1)وقال أيضا

 *وَدَارِي بِهَا الُأولَى التّي حِيلَ دُونَهَا      مَثَارُ الَأسَى لَوْ أَمْكَنَ الحنْقُ وَاللَّبْخُ 

لى موقعه الأول بها المتمثل في  يشير الشاعر في بيته إلى وطنه الأم تلمسان، وا 
فهو  ،وجلائه عنهابينهما بسبب طرده، حصول القطيعة يبين مسكنه وموطنه الأصيل والذي 
 "لو" ويكشف مدى تمنيه العودة إليها باستخدام أداة التمني ،يبرز صفة الشوق إلى الوطن

حيث يقف موقف المتأمل والمتألم  ،إلى الوطنصورة استبعاد الرجعة أو العودة  نتالتي بي
و تصلبا وذلك باتخاذه لقرار أاِحتيالا  ولوا،، ولا يستطيع الوصول إليهالذي يرى الأشياء

لدى الشاعر لكن أمل ذلك بعيد ، (2)فأمر العودة محبوب العودة دون التفكير في العواقب
 (3)حصول المطلوبوذلك في عدم التحقق من  "لو"صيغة  هي بينتوهو المعنى الذ المنال،

 الشرط البارز.في أسلوب 
وقد اشتركت دلالة الشرطين في جانب الوصف الذي أبداه الشاعر في مَقَامَي "المدح 

 والرثاء"، وبَيْنَ حالة الانفتاح النفسي )الهدوء( والانقباض )الشدة والألم والتأثّر(. 
 بـــ" لولا":الشرط -3-1-3-4

 :(4)وهي حرف شرط غير جازم، ومن نماذج استخدامه ما جاء في قوله

ـــدٍ      لمَا فاتَ نَفْسِي مِنْ بَني الدَّهرِ إقْماءُ   وَلَوْلَا جِوَارُ ابْنِ الحَكيــمِ مُحمَّ

                                                             

 .69(عبد الوهاب بن منصور، المنتخب النفيس، ص1)
 الضرب والشتم. اللبخ:*
 . 31( ينظر: أحمد الهاشمي، جواهر البلاغة في المعاني والبيان والبديع، ص2)
 .116م، ص1662، 8القاهرة، ط ،( ينظر: عبد العزيز قلقيلة، البلاغة الاصطلاحية، دار الفكر العربي3)
 .92(عبد الوهاب بن منصور، المنتخب النفيس، ص4)
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أفاد الشاعر باستخدام أسلوب الشرط فضل الوزير ابن الحكيم الذي لولاه لكان عرضة 
 الامتنان.وبات الدهر، فقد بين عرض الشكر و الحساد، ونلنقم 

 :(1)وقال في موضع آخر من قصيدة "بابن الحكيم أمنت صرف الردى"
 *لوْلَاكَ لَمْ يُطْلعْ بِهَــــــا نَشْـــــــزٌ       مِنهُ وَلمْ يُهْبَطْ بِهَا خَبْــــــــتُ 

ابن عبد الحكيم الذي بينه أسلوب والثناء والامتنان للوزير قدّم ابن خميس مدحا ملؤه 
نمط من الأسلوب لحصر غرض المدح الشرط في بيته، ومما يلاحظ هو استعمال هذا ال

 فاشتركت دلالة الشرطين الواردتين في البيتين في دلالة المدح والثناء.، الثناء دون غيرهو 
 .جدول يوضّح تواتر أدوات الشرط في ديوان "ابن خميس التلمساني

 نسبتها % تواترها رطأداة الش
 %9699 24 إذا
 %2611 10 إن
 %4699 12 لو
 %1683 2 لولا

استخدم الشاعر أسلوب الشرط بنسب مختلفة ومتنوعة في ديوانه، وقد طغت أداته 
" عن باقي نسب الأدوات الأخرى، وهو ما يعكس دلالة هذا التوظيف الموسع االمتمثلة في "إذ

عن المدح والثناء الذّي مدح به الحكام الذّين عاش في كنف لها، والمتمثلة في التعبير 
رعايتهم وأمنهم، فكان لزاما على لسانه أن ينطق بالثناء، والشكر على حسن صنيعهم معه، 
وهي ميزة الشعراء القدماء مع حكامهم، أمّا باقي النسب فقد وردت في سياقات مختلفة 

 المواضع والدلالات.
 بناءً علىي جعل الدلالة الشعرية في النص أكثر فاعلية، ولقد ساهم أسلوب الشرط ف

تنويع الأدوات )إذا، إن، لو، لولا(،التي جسّدت نوعا من الدلالة الخاصة التي كشفت جانبا 
هاما منها، ضمن مجالات معينة من حياة الشاعر وأحداثها كوجه الحياة الرغيدة التي عاشها 

 بعيدا عن حياة النكد، التي طبعت حياة الشاعر، والمواقف الأليمة التي حدثت معه.
                                                             

 .12ص ، (عبد الوهاب بن منصور، المنتخب النفيس1)
 : ما مكن واتسع في الأرض.والخبتالمكان المرتفع،  نشز:*
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 الإنشائية: لأساليبا-3-2
ولم يفد المخاطب أمرا تم  ،التركيب الذي يبدعه صاحب النص»التركيب الإنشائي هو

 .(1)«إحداثه في زمن ماض أو في زمن دائم، أو سيتم إحداثه في زمن آت

مالا يحصل مضمونه ولا الإنشاء هو ذلك الكلام الذي لا يحتمل صدقا أو كذبا، وهو 
أما الإنشاء الطلبي فهو ، قسمان الإنشاء الطلبي وغير الطلبيذا تلفظت به، وهو إيتحقق إلا 

وأنواعه التمني والاستفهام والأمر والنهي  ،ما يستدعي مطلوبا غير حاصل وقت الطلب
 .(2)والنداء

تنوع هذا القسم من الإنشاء في بعض القصائد ذات النزعة الصوفية: "لابن خميس"  
 كما تنوعت أغراضه البلاغية وفق ما يقتضيه سياق الكلام وما تبينه قرائن الأحوال.

 :سلوب الاستفهامأ -3-2-1
الاستفهام هو أكثر الوظائف اللغوية استعمالا لأنّه أساس أي اتصال بين سائل 

قاعدة الحوار، والاستفهام يظهر في الجملة الاسمية كما يظهر في الجملة  ومجيب وهو
الفعلية، إنه طلب المتكلم من مخاطبه أن يحصل في ذهنه ما لم يكن حاصلا عنه أو طلب 

طلب العلم بشيء لم يكن معلوما » ، وهو أيضا(3)العلم بشيء لم يكن معلوما للسائل من قبل
كيف، أينكم،  ،أدواته وهي: الهمزة، هل، وما، من، متى، أيانمن قبل وذلك بأداة من إحدى 

 وتنقسم بحسب الطلب إلى ثلاثة أقسام: ،وأي ،أنّى
 الهمزة.:ما يطلب به التّصور تارة والتصديق تارة أخرى هو .أ
 وهو: هل. قطوما يطلب به التصديق ف .ب
 .(4)«الاستفهامبقية ألفاظ  :وما يطلب به التصور فقط وهو .ج

                                                             

 .192مي، في النحو العربي نقد وتوجيه، ص و ( مهدي المخز 1)
 .21البلاغة والأسلوبية مقدمات عامة، ص(ينظر: يوسف أبو العدوس، 2)
 .112م، ص2004( ينظر:هادي نهر، التراكيب اللغوية، دار اليازروني العلمية، عمان، الأردن، )د.ط(، 3)
 .12( أحمد الهاشمي، جواهر البلاغة في المعاني والبيان والبديع، ص4)
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ويشكل في الدراسات اللغوية منحى  ،يعتبر كمظهر أسلوبي واضح الحضورالاستفهام 
 أسلوبيا بارزا، وذلك لكونه أسلوبا تمتاز به الأعمال الأدبية والإبداعية.

 الاستفهام بجملة اسمية: -3-2-1-1
في  كلم يستخدم الشاعر الاستفهام مع الجملة الاسمية إلّا مرّة واحدة في ديوانه، وذل

 (1)قوله من قصيدة "حنين إلى تلمسان":
 وَكَيفَ خُلُوصُ الطَّيْفِ مِنْهَا وَدُونَهَا     عُيُونٌ لَهَا فِي كُلِّ طَالِعَةٍ رَاءُ 

 بها وجعلتهيقف الشاعر متسائلا في هذا الاستفهام مبيّنا، حالته من المرأة التي تأثر 
حاله  العامة ويصفمولها، غير قادر على نسيان صورتها وخيالها، كما يكشف صورته 

 وحيرته البادية عليه.
 كيف + الجملة الفعلية:-3-2-1-2

 :(2)ورد هذا النمط من الاستفهام من قول الشاعر في قصيدة "وبابن رشيد تعوذت"
 إِسَارهِِـــم؟ أَسْـــــرَى أَمْ سَـــــرَاحَافَسَل كَيْف كَـــــــانَ خَلَاصِــــــي مِنْ      

مـنهم يقف الشـاعر حـائرا متسـائلا عـن هروبـه وتخلصـه ممـن أرادوا بـه سـوءًا حيـث فـرّ 
وموطنا آمنا، كما يكشف بهذا التساؤل عـن المواقـف الحرجـة التـي  واختار حياة البراري، ملجأً

دى تعذّبـــه، وتألمـــه فـــي كيفيـــة اســـتطاع الخـــلاص منهـــا، ويوجـــه رســـالة للقـــارئ مفادهـــا عـــن مـــ
 نفسه من قبضة أعدائه، وهي صورة تبيّن مدى بطشهم وغبنه معهم.تخليص 

ظهـاردلالـة واحـدة وهـي الحيـرة، ووصـف في  وقد اشترك الاستفهام الجانـب  المواقـف وا 
بينتــه دلالــة  ،عليــهنفســي  تــأثيرإحــداث النفســي والحالــة التــي اعتــرت الشــاعر، وأســهمت فــي 

 .(3)تعيين الحالالتي تعنى ب الاستفهام
                                                             

 .98(عبد الوهاب بن منصور، المنتخب النفيس، ص1)
 . 61، ص( المصدر نفسه2)
دار  ،ومحمد علي حمد الله، تح: مازن مبارك، 1ج( ينظر: ابن هشام الأنصاري، مغني اللبيب عن كتب الأعاريب، 3)

 .1220ص  م،1694، 1الفكر دمشق، ط
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 :"كم + الجملة الاسميةالاستفهام بــ " -3-2-1-3
 :(1)وردت صيغة "كم" في الجملة الاسمية من قول الشاعر

 كَمْ لَيْلَــــةٍ مَرَّتْ وَلَــمْ يَشْعُـــر بِهَـــا      غَيْرِي وَغَيْرَ مُنَادِمي وَسِرَاجِي
لى  أفاد هذا الاستفهام الوارد في سياق البيت معنى الإشارة إلى أيام الشاعر الجميلة وا 

الذّي مدحه في هذه القصيدة حيث عبّر الشاعر  ،الفترات السعيدة التي قضاها بجوار الحاكم
 عن وصفه لحالة نفسية، تذوق خلالها معنى الحياة.

 :"كم + الجملة الفعليةبــ " الاستفهام -3-2-1-4
 :(2)وقد وردت في قوله

 *ذُدْتَهَا عَنَّــا وَقَـــــدْ هَبــــرَت      لِهِرَاشِنَـــا أَشْدَاقُهَـــــا الْهَـــــرْتُ كَــمْ 
حيث بيّن الشاعر في هذا السياق الاستفهامي فضل الحاكم الذّي أبلى بلاء حسنا في 
الدفاع عن الإسلام والمسلمين، وتبيين مواقفه تجاه الأعداء، وهو الأمر الذي حمله الشاعر 

 الحاكم.  شخصية الخليفةوالثناء في حق  لصياغة المدحفي أسلوب 
 الاستفهام بــ: من: -3-2-1-5

، وفي موضع واحد هذا النوع من الاستفهام بالدخول على الجملة الاسمية فقط اختصّ 
 :(3)خَصَّصه الشاعر في قصيدة "من عاذري؟" من قوله

 مَــنْ عَـــــاذِرِي؟ وَالكُلّ لِي عَـــــاذِلٌ       مِنْ حُسْنِ الْوَجْهِ قَبِيحِ الْفِعَـــــالِ 
"من" الاستفهامية التي دلت على معنى النفي افتتح الشاعر قصيدته "من عاذري" بـــ 

الذي يتبين في سياق البيت، إذ يصور الشاعر خصومة القوم له دون استثناء، مبينا صفاتهم 

                                                             

 .16( عبد الوهاب بن منصور، المنتخب النفيس، ص1)
 .14ص المصدر نفسه، (2)
 اتساع الشذقين. والهرت:قطع اللحم،  الهبر:الدفع، و الدوذ:*
 .112(المصدر نفسه، ص3)
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القبيحة التي اكتوى بسوء تصرفاتها، وتحمل أسلوب الاستفهام خبر اضطهاده ونبذه وعدم 
 الاعتراف به.

 (1)*«يقٌ أو تصدِ  رٌ تصوّ  :بالهمزة أحد أمرين»يطلب الهمزة: الاستفهام بــ-3-2-1-6
 إذ وظفه،دلالة على معان معينةمن الاستفهام في ديوانه لل لنوعهذا الم الشاعر ااستخدوقد 

 ، كما تبينه النماذج الآتية:في سياق الجملة الاسمية والفعلية معًا
 الهمزة + جملة اسمية:الاستفهام بـ  -3-2-1-7

الاستفهام "الهمزة + بالجملة الاسمية" في قول الشاعر من قصيدة وظف هذا النمط من 
 :(2)"لم أرد إلّا سرابا"

 ـاامَـــــظَ ــتِ  ـْأَثَغْرُ أُمَامَــــــةً أَنْـــــــــتَ ابْتِسَامـــــاَ        أَمْ الــــــدُّرُ الْأَوَامِـــــيُّ ان
فجأة كابتسامة فاحصة سريعة لم استفهم الشاعر في هذا البيت عن البرق الذّي لمع 

 يعهد لها معرفة من قبل، دلالة على الحيرة والشوق الذّي أثاره فيه.
 :(3)وقال في موضع آخر

 مَنَامَــــالأَمُشْبِهُ قَلْبِيَ المُضْنَى احْتِدَامَـــــا      عَلَى مَا ذُدْتُ عَنْ عَينِي ا

فــــي هــــذا البيــــت متســــائلا حــــائرا بســــبب ومــــيض البــــرق، علــــى ســــبيل  الشــــاعريظهــــر 
حيــث طــابق وميضــه لحظــة إحســاس الشــاعر بــألم الشــوق، وكأنــه يقاســمه الهمــوم الاســتفهام 

 ويتواصل معه في الألم.
 :(4)جاء الاستفهام بالهمزة في قول الشاعر من قصيدة "يطير فؤادي"

قْـــــتَ     عُلَيَّةٌ فِينَا مَا يَقُولُ المُكاشِــحُ أَمَاؤُكَ أَمْ عَيْنِــــي عَشِيَّةَ   صَدَّ

                                                             

 .13( أحمد الهاشمي، جواهر البلاغة في المعاني والبيان والبديع، ص1)
 وقوعه.التصور هو إدراك المفرد، والتصديق هو إدراك وقوع نسبة تامة بين شيئين أو عدم  *
 .182(عبد الوهاب بن منصور، المنتخب النفيس، ص2)
 .182(المصدر نفسه، ص3)
 .31(المصدر نفسه، ص4)
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الإشادة بالملامح الجمالية صورة أسلوب الاستفهام أما في هذا البيت فقد بيّن ب
والحسن التي التصقت بذهنه، ولم تغادره يوما، فحسن مناظر الوطن، جعلته دائم التعلق 

 في ستفهام بالهمزة في نفس القصيدةوجاء الا، والتذكر شارد الذهن غير آبه بجمال الأندلس
 :(1)قوله

دْرِ بَائِــحُ   أَبَعْدَ صِيَامِـي، واعْتِكَافِــي وَخَلْوَتِــــي     يُقَالُ فـُـلَانٌ ضَيِّقُ الصَّ
يظهر الأسلوب الاستفهامي جانبا من صور نفسية الشاعر المتدينة والمتشربة 

عه، وتهوره من كلام غيره أو سلوكهم، فهو يبين بالأخلاق الإسلامية الرفيعة، وعدم تسر 
شخصية الشاعر المترفعة عن سفاسف الأمور، كما يبين المشاكل التي واجهها في حياته 

 وكيف وطن نفسه على الصبر، والتأني في معالجة الأمور.
 الهمزة + جملة فعلية فعلها مضارع:الاستفهام بــ  -3-2-1-8

 : (2)الشاعر، ومن نماذجه ما جاء في قولهوردت هذه الصيغة الاستفهامية في ديوان 
 عَجَبًــا لَهَا أَيَذُوقُ طَعْــــــمَ وِصَالِهَــا     مَنْ لَيْسَ يَأملُ أَنْ يَمُرُّ بِبَالِهَـــا

 ورد هذا الاستفهام للدلالة عن الاستغراب الذّي شدّ انتباه الشاعر وتساؤله عن حاله
كشف وهو يالنفس  التي تغزّل بها، وتحدّث إليها بحديثوموقفه المتضارب من المرأة الخيالية 

 عن تعلقه، ووجدانه العاطفي. بهذا الاستفهام صورة التعبير
 :(3)وقال أيضا في قصيدة "يطير فؤادي"

 ي عِنَدَهُـــمْ وَهُوَ نَابِــهٌ     وَيَغْمُطُ شَجْوَي عِنْدَهُمُ وَهوَ شَائِـحُ أيَخْمـلُ ذِكر 

التساؤل صورة الاستغراب، التّي اعترته بسبب تجاهل القوم لذكره أفاد الشاعر بهذا 
ما جعله  أي منزلته، وقيمته المعروفة بينهم، وعدم اعترافهم به، أو إعارته أدنى اهتمام، وهو

يبين حقيقتهم وطبيعتهم، كما يبين تغير مقامه ومنزلته في دار المنفى، وعدم استقراره في 
 منزلته الرفيعة. 

                                                             

 .31(عبد الوهاب بن منصور، المنتخب النفيس، ص1)
 .111، ص المصدر نفسه(2)
 .31ص نفسه،(المصدر 3)
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: الا-3-2-1-9  ستفهام بأيُّ
تعتبر "أي" الاستفهامية، الأفصح استعمالا بلفظ واحد للمذكر، والمؤنث، وللفرد ولغيره 
عاقلا أو غير عاقل، وهي معربة بالحركات بخلاف أدوات الاستفهام الأخرى وتلزم الإضافة 

 (1)لإزالة إبهامها.
" في ديوان الشاعر بنسبة قليلة، من مجموع الاستفهام الكلّي وقد  ورد الاستفهام بـــ"أيُّ

 :(2)الشاعر في قصيدة "يطير فؤادي" الأسيقة كقولتوزعت في بعض 
 وَأَيُّ مُقَامٍ لَيْـــسَ لِي فِيهِ حَاسِــــدٌ       وَأَيُّ مَقَالٍ لَيْسَ لِي فِيه قَـــادِحٌ 

 " على الحالة التّي اعترته، والمواقف  الاستفهامية للدلالةافتتح الشاعر بـــيته بــ "أيُّ
الصعبة التي صادفته في حياته، مع تكررها بشكل متواصل، والمتمثلة في كثرة الحساد 
والناقمين عليه، وهو الأمر الذي بين فيه ملله وتعبه النفسي، كما يبين طبيعة الحياة العامة 

 .غلب صورها عبارة عن حوادث مؤلمةانت أالتي ك
 :(3)وقال في قصيدة "لله بها أيام قضيتها"

 عُ ــقَطَّ ــا تَتَ ــادُنَ ــا أَكْبَ ــهَ ــتَ لَ ــةٍ        ظَلَّ ــــا وَأَيُّ رَزِيَّ ــت رَزِيَّتُهَ ــعَظُمَ 
لتنويع حرمة المعاني داخل نصوصه وتظهير لاستفهام الشاعر أدوات ا استخدم

صورة التعظيم لما أصاب موطنه بيّن باستعمال هذا التوظيف  فيها، وقدمختلف الأحداث 
وكيف انعكس ذلك على نفسيته وزاد من تلمسان من آثار ومصائب بسبب الحرب عليه، 

 ألمها،مبديا شدة الارتباط والتّعلق بها.
تعددة أيضا منها: إظهار أغراض مإلى فهام "أي" الاستبيّن ابن خميس باستخدام 

أغراض تمثل الألم، والبكاء، وهي الحزن و ، والمدح، و منهم والتشاؤمطبائع بعض الأقوام 
 .الاضطراب الدائمة لهو  أسلوبا نفسيا يفصح عن عدم استقرار ذات الشاعر،

                                                             

( ينظر: علي توفيق الحمد، يوسف جميل الزعبي، المعجم الوافي في أدوات النحو العربي، دار الأمل، عمان، الأردن، 1)
 .100م، ص 1668، 2ط
 .31منصور، المنتخب النفيس، ص( عبد الوهاب بن 2)
 .140(المصدر نفسه، ص3)
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 جدول يوضح: نسب أدوات الاستفهام في ديوان الشاعر "ابن خميس".
 نسبتها % تواترها الاستفهامأداة 

 % 0612 19 كم
 % 0621 01 ماذا
 % 1611 04 أيّ 
 % 4644 16 الهمزة
 % 1611 02 هل
 % 0622 08 كيف
 % 0621 01 من
 % 0621 01 ماذا
 % 0621 01 ما
 % 0622 02 لِمَ 
 % 0638 08 أم

الديوان حيث تمثل  الجدول نسبة الاستفهام بــ" الهمزة"، وهي النسبة الغالبة فييظهر 
لصور الاضطراب، وعدم الاستقرار لنفسية  المبين الداخليحدّة التأثير والتساؤل  دلالة

 الشاعر بسبب وجوده في جو مليء بالحوادث المؤثرة والتفاعلات السلبية عليه.
 أسلوب الأمر:-3-2-2

طلب القيام بالفعل على وجه الاستعلاء، وهو نقيض النهي، ويدل على  هو الأمر
 .(1)المستقبل، لأنه يطلب به الفعل فيما لا يقع الأمر

وقد حوى ديوان الشاعر صورًا من أسلوب الأمر في صيغ مختلفة حسب مقتضيات 
يعتبر مُوجها مقام الخطاب الذي ورد فيه، وبما يرتضيه العامل النفسي الداخلي للشاعر الذي 

 لَه ومن أمثلة ذلك:
 (2)سَلِ الرّيح إنْ لم تسعد السفن أَنْوَاءُ       فعِنْدَ صِبَاهَا مِنْ تِلِمْسَان أنْبَـــاءُ 

                                                             

 .220م، ص 1664)د.ط(،المغرب، ( ينظر: تمام حسان، اللغة العربية معناها ومبناها، دار الثقافة، 1)
 .92( عبد الوهاب بن منصور، المنتخب النفيس، ص2)
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 (1)وسلْ عرْوَةَ الرَّحَال عَنْ صِدقِ بَأْسِه       وعَنْ بيْتِهِ فِي جَعْفَر بنِ كِــلابِ 
 :(2)وقال أيضا
 *حَتَّى يَجــــــيءَ نَهَـارُهَا المَحْـــتُ    ـاةَ الكُفْــــــرِ مَــا هَـــــدَأتْ       هَادنْ طُغَــ     

 **ا العَنـــتُ ـــهَ ـــمْ تُعَــــــدَّ جُفَاتـُمَا لَــ    عَاقِلِهَـــــا     دَعْهَــــــــــا تـُـــــــودِعُ فِـي مَ 
أغراضا متعددة، ففي البيت الأول  حملت أساليب الأمر الموظّفة في ديوان الشاعر

ياح التي قد استخدم لغرض الالتماس الذي حاول الشاعر فيه تقصي الأخبار من هبوب الرّ 
ما ة منهارة متألمة من فرط هذا الأمر قد صدر من نفسيّ  تأتيه بها من تلمسان، إلا أنّ 

 أصابها من شوق.
الذي استمده  ،صح والإرشادنه الأمر فقد حمل صفة النّ وأما الغرض الثاني الذي بيّ 

من الاستشهاد بمثال تاريخي لشخصية ملأت زمانها قوّة، ومهابة، وأصبحت بعدها في الزمن 
الغابر، وهو الأمر الذي نصح به السالك في الدنيا بعدم الوثوق بها، والركون إلى أيام 

 فإنها آيلة للتقلب.عم التي ينالها فيها، الاطمئنان إلى النّ 
استخدام أسلوب الالتماس في الأمر الذي خاطب به الخليفة، مبينا له  ثم عاد إلى

والمشورة في التزام  ،طريقة التعامل مع الأعداء في إشارة دلالية صريحة يتبين فيها الرأي
 سياسة الحرب.

 (3)المدح في قوله:الفخرو كما استخدم أغراضا أخرى منها 
 ـالْ حِ النَّزْعَةِ عَذْبِ المَقَـمُسْتَمْلَ ـانَ مِنْ شَــــــاعِرٍ       خــُـــــذْهَا أبَا زيَّــــ

 (4)حُلَلَ الثَنَاءِ وَجُرَّ مِــــنْ أذْيَالِهــَـا  وَالبَـسْ بِمَا أوْلَيْتَهَـــــا مِنْ نِعْمَــــةٍ     
 اـــيُنْسَجْ عَلَى مِنْوالِهَ جَاءتْكَ لمْ   لِ بْنَ يَحيَ تُحْفَةَ      خُذْهَا أبَا الفَضْ        

                                                             

 .96(عبد الوهاب بن منصور، المنتخب النفيس،  ص1)
 .14( المصدر نفسه، ص2)
 الشديد. المحت:*

 الإثم والفجور، ولقاء الشدة. العنت:**
 .119، صالمصدر نفسه(3)
 .121(المصدر نفسه، ص 4)
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عمد الشاعر في سياق البيت الأول الذي احتوى أسلوب الأمر إلى إبراز صفة المدح  
تقانه على النحو الذي تنظم به اللآلئ  والفخر بشخصيته التي أوتيت ملكة قرض الشعر، وا 

أما ، و وهي إشارة إلى قيمة صنعه، وبلوغ درجة الحسن فيه، وعدم مضاهاته من قبل الآخرين
 عمة والرياسة.الخليفة الذي نال صفة الجمال، والنّ  خص به غرض المدح فقد

 أسلوب النداء:-3-2-3
النداء هو بنية تشتمل على حضور صوتي يتخذ من دلالة الاستدعاء ذاتها ما أراد من 

وهو طلب إقبال المدعو  ،دلالة تتأتى في الأساس من معنى الطلب القائم على الاستدعاء
 .(1)الهمزة، يا، أيا، هيا، آ، وأي :هيعلى الداعي، بسمعه، أو بنفسه وأدواته 

في بعض المواقف التي النفيس "المنتخب ديوان وتبرز جمل النداء كظاهرة أسلوبية في 
ارتأى الشاعر أن يوظفها فيه طلبا لبيان حال، أو لفت انتباه باعتبارها جملا نحوية قائمة 

 .(2) بنية سطحية إنشائية وبنية مضمرة نحوية على
وقد  ،وتظهِر نصوص الشاعر استخداما متباينا للنداء، ومختلف الأدوات والأغراض

 رتبت نماذج ورودها كالآتي:
 حرف النداء "يا" + منادى":-3-2-3-1
، ونجد الشاعر استعمله في (3) ياء: يستعمل حرف النداء "ياء" للمنادى القريب والبعيدال

 :(4)وقد تكرّرت هذه الصيغة في ثلاثة مواضع، كقول الشاعرأكثر نداءاته،
رْدَاءُ   *وَيَا دَارِيَ الُأولَى بِدَرْبِ حَـــــلَاوَةٍ       وَقَدْ جَدَّ عَيْثٌ فِي بَلَاهَا وَاِ 

                                                             

م 2003، 1العصــــماء، ســـوريا، دمشــــق، ط ( ينظـــر: محمــــد علـــي ســــلطاني، المختـــار مــــن علـــوم البلاغــــة والعـــروض،دار1)
 .128ص
بكر  بوأر، جامعة يالمعجزات، رسالة ماجست ديوان أطلس(ينظر:ناعم صالح خرفي، البنيات الأسلوبية والدلالية في 2)

 .102م، ص2011-2010بلقايد، 
 .128( ينظر: محمد علي سلطاني، المختار من علوم البلاغة والعروض، ص3)
 .92( عبد الوهاب بن منصور، المنتخب النفيس، ص4)
 .: درب شهير بتلمسان يعرف بهذا الاسم حتى الآندرب حلاوة*
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تعلقه، ولوعته على ما افتتح الشاعر بيته بالنداء المتمثل في حرف "الياء" الذي يبين به 
أصاب بيته من نيران الحرب، واكتوى بها إذ انعكست آثاره السلبية على نفسيته التي تألمت 

 بذلك، كما بيّن به التعبير عن حسرته، وشوقه الشديد لماضيه الذي فصل الاغتراب بينهما.

 :(1)وأما الموضع الموالي للنداء فقد جاء في قوله
 *ـدْوَى أَنَامِلِــــــه     يُرْجَى السَّفِيـــــنُ وَتُزْجَرُ الْبُخْــــــتُ جَـــــيَامَــنْ إِلــــى 

ويواصل الشاعر افتتاحه للبيت بالنداء الذي أراد به الإشارة إلى الخليفة ومدحه والثناء 
عليه، ووصفه بصاحب الخير، والفضل والأمن، وتشبيهه وتصويره بمن تشدّ إليه الرّحال من 
البرّ والبحر، وما يلاحظ في استعمال صيغة النداء "يا + منادى" هو تخصيصها لدلالة 

تعيين المقصود بالخطاب المتمثل في الوطن وشخصية الملك، وبين  مخصصة تمثلت في
 البكاء والشوق والاستقرار. 

 ياء المنادى + نكرة مقصودة:-3-2-3-2
اقتصر استخدام الشاعر لهذه الصيغة على موضعين معينين أراد باستخدامهما الوقوف 

 :(2)على تمثيل وتشخيص حالة شعورية نفسية معينة كما في قوله

 فَيَا مَنْزلا نَالَ الرَّدَى مِنْهُ مَا اشْتَهَــى    تُرَى هَلْ لِعُمْرِ الِإنْسِ بَعْدَكَ إِنْسَاءُ 

افتتح الشاعر البيت بهذه الصيغة الندائية التي أشارت لحالة بيته الذي تحول إلى  
عكس صورة نكرة مجهولة في حيّه، وغريبة بعدما سكنه الهجر، وحول النسيان ملامحه، إذ ي

به صورة الشاعر النفسية الداخلية التي نالها من الهجر، والانقطاع، فهو يذكر الأطلال 
ويبكي الفراق، وقد أفاد الشاعر بهذا النّداء الإشارة إلى بيته الذي أصبح مجهولا بفعل تأثير 

لم يكن معروفا بسبب ذهاب ملامحه، وهو ما يعكس صورة  الحرب عليه، وغريبا كأنّ 
ماثلة التي كانت معروفة، ثمّ تغيّرت بسبب الغربة، وفراق الوطن، الذي يأمل في الشاعر الم

 العودة إلى أحضانه ومسح آثار الحزن عنه.
                                                             

 .12ص ،المنتخب النفيسعبد الوهاب بن منصور، (1)
 : الإبل الخرسانية.البخت*
 .94، صنفسه(المصدر 2)
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 :(1)وقال في موضع آخر من قصيدة "لم أرد إلّا سرابا"
 جِئْـــــــتَ الشَآمَــــاوَيَا بَــــرْقًا أَطَـــــــلَّ عَلَـــــــى أَوَالٍ     يَمَانِيًّا مَتـَــــى 

ن النداء صفة التأثّر بالبَرق الذّي رأى فيه صورة الخيال المماثل لورود صورة بلده بيّ 
 ووطنه عليه في سرعة وانقضاء، وانتشى منه عطر الذكريات، والماضي المشتعل في نفسه

 لكنه مجرّد تنبيه للآلام، والبكاء على الهجر والفقدان للوطن.
النداء في موضعيه الاشتراك في دلالة واحدة وهي الإشارة إلى ما ينبهه على وقد أفاد 

الماضي والذكريات، والوطن الغريب عنه، وعلى عدم معرفته كعدم معرفة الشاعر في هذا 
 الوطن.
 الياء المحذوفة + المنادى:-3-2-3-4

 :(2)تكرّرت هذه الصيغة مرتين في ديوان الشاعر وقد وردت في قول الشاعر

 *يُسَادُ بِهَا إِلاَّ وَأَنْتَ لَهَا سَنْــخُ  بْـقَ شَيْمَةُ سُـــــؤْدَدٍ   أَبَا طَالِـــبٍ لَمِ تَ 

أفاد الشاعر بهذا النداء المحذوف مدح أبا طالب والثناء عليه، وجعله أصل المكرمات 
صورة مدح التّي استقى منها الخليفة الأندلسي، وسلالته مكارم الأخلاق، والاتصاف بها في 

 بها الأولين، والآخرين ووصف الارتباط والتواصل بينهم في المُكرمات.
 :(3)وقال أيضا

 **فِيِّينَ ابلُغُوا مَا أَرَدْتـُـــمُ     فَمَا دُونَ مَا تَبْغُونَ وَحْلٌ وَلَا زَلْـــخُ بَنِي الْعَزَ 

 العزفيين للتقدميقصد الشاعر بهذا النداء الوارد في صورة الحذف توجيه الخطاب لبني 
ووصف صورة سيرهم في هذه الطريق، ومدحهم بوجه يبيّن لهم حق بلوغ المكارم والمقامات 

 العالية.
                                                             

 .182(عبد الوهاب بن منصور، المنتخب النفيس، ص1)
 .102(المصدر نفسه، ص2)
 الأصل. السنخ:*
 .102(المصدر نفسه،ص3)

 التزحلق. زلخ:**
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وقد صبّت الدلالتان الواردتان في البيتين، واجتمعتا في دلالة واحدة شاملة وعامة وهي 
ياغة المدح والوصف، الذّي أنشأه الشاعر في صورة سار بها على منهاج الأوائل في ص

 صورته.
 وا الندبة + المنادى: -3-2-3-5

استخدمت هذه الصورة من النداء مرّة واحدة، وقد وردت في قوله من قصيدة "حنينإلى 
 :(1)تلمسان"

 *ؤُ هَـــا الكِرَامِ الا وَلَم أَقـُــلْ     لِصَحِبِي بِهَا الغرّ ي إِنْ هَلَكْتُ فَوَا حَرْبًا لِ 

هو صادفته المنية في دار  تهويل الأمر، وتضخيم الحدث إنّ ن الشاعر بهذا النداء بيّ 
الغربة، ولم يعد إلى وطنه قبلها، فيكبر مُصابه، وهو بهذه الصورة يكشف خوفه الكبير من 

فوضع الموت في دار الغربة دليل على  ،عدم عودته، ولوعته وشوقه الشديد لرجوعه لبلده
 إلى الأبد. عظم خوفه من انقطاع الصّلة بينه وبين الوطن

 جدول يوضّح تواتر أدوات النداء ونسبتها في ديوان الشاعر "ابن خميس التلمساني":
 نسبتها تواترها أداة النداء

 % 1611 04 يا
 % 0621 01 وا

 % 0638 08 ياء النداء المحذوفة

يوضّح الجدول تواتر أدوات النداء في ديوان الشاعر التي وردت فيه بنسب متقاربة 
رجاع الأمور إليها، دون التّطرق  وقليلة، وهو ما يبيّن اكتفاء الشاعر في خطابه مع نفسه، وا 
إلى أغراض موسعة، كما يبيّن عدم إمكانيته من ذلك باعتباره غريبا في مجتمع لم يألفه، ولم 
ن يستطع التفاعل معه بسبب كثرة ما جنت عليه الحوادث فيه، ثمّ إنّ استخدام النداء الوارد كا

                                                             

 .94ص ،(عبد الوهاب بن منصور، المنتخب النفيس1)
 لإحاطة.ا: خذوا، وهذا البيت والتسعة التي بعده ساقطة من جميع النسخ، إلّا من هاوا: الهلاك والويل: الحرب بفتحتين*
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بسبب بعض المواقف القليلة التّي أملت على الشاعر ضرورة توظيفه فيها، والتي تعكس 
وصوله إلى ذروة التأثر قياسا على ذروة الأحداث المؤثرة فيه كقيام الحرب في موطنه 

 تلمسان، وتصُوّر ما حل بها، وهو في الغربة، وازدياد شوقه، وألمه لفراقها بشيء متعاظم.
  النهي:أسلوب  -3-2-4

، وقد تخرج جملة النهي (1)«طلب الكف عن الفعل على وجه الاستعلاء»النهي هو 
عن معناه الحقيقي إلى معان مجازية يؤكدها السياق، وللنهي أداة واحدة هي "لا" تدخل على 

 الفعل المضارع فتجزمه.
 وقد حوى ديوان الشاعر على نسبة معينة تناسب حضورها مع الحالات الداعية لذلك

 :(2)والإرشاد كقول الشاعر ،منها ما تعلّق بالخطاب الموجّه في قالب النصح
 لّ غَمْــــــــرِ دَاجٍ نْ كُــــــــــــــــــارهِِ مِ وَقَــــبِ         نــيفَـــعــــــــنَّ بِغَيْرهِ وَاسْتَ لَا تَحْلِفَ    

 (3)*فَمَا غَرْبُكُـمْ  جفّ وَلَا غَرْفـُكُم وضْــخُ  م       ــالَكُ ــوَلَا تَقْعُدُوا عَمَّن أَرَادَ سِجَ       

 **م        فَفِي رَأسهَا من وطءِ أسلَافكم شدخُ ــولَا تَذَرُوا الجوزاء تَّعْلُو عَليْك    
حمل سياق البيت الأول خطابا مُوجّهًا إلى شخص معين أراده الشاعر ليكون نائبا عن    

فصيغة الخليفة، وطلب العافية في حكمه  جمع حيث دفع إليه بهذا النهي عدم الخروج عن
هي بيّنت استبعاد النظر في غير شخصية الخليفة حاكما، مع استبعاد التماس العافية عند النّ 

 غيره.
فقد بيّن الشاعر في خطابه الذي استهله بالنهي  الثاني والثالث البيتين المواليينأما في 

 لتحقيق  والمنعة ،القوةموقفه من بني قومه الذين حثّهم على عدم التهاون في أخذ زمام أمور 

                                                             

 .26( أحمد الهاشمي، جواهر البلاغة في المعاني والبيان والبديع، ص 1)
 .30( عبد الوهاب بن منصور، المنتخب النفيس، ص2)
 .109( المصدر نفسه، ص3)
 : قلة الماء أو الامتلاء إلى نصف.الوضخالدلو العظيمة، و الغرب:*

 : برج في السماء.لجوزاء**ا
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السّلطة والأمن، وخلق الهيبة في وجه أعدائهم، إذ ألزم الشاعر نفسه خدمة قومه 
ونبههم  ق.ه( الذي أيقظ قومه 220الشاعر لقيط بن يعمر الإيادي*) مستلهما ذلك من فكرة

 وهو بعيد عنهم وهي صفة من صفات الولاء للوطن. ،إلى الخطر
 مثل ما جاء  ،كما قصد الشاعر في توظيف أسلوب النهي الكشف عن أغراض مختلفة

 :(1)في قوله
 سَنَا البَرْقِ وَضَوْءِ الهِـــلَاللَا تَثْقـُـــب المِصْبَـاحَ لَا واسْقِنِــــي     عَلَى 

وأن يتركه مؤنسًا له في قضاء  ،إطفاء المصباح نهييقف في بيته على  فالشاعر
لياليه، وسَقْيه على ضوء الهلال في إشارة منه إلى ابتغاء العيش في ليل مع خُلوه بنفسه 

 قاء الشراب كما يفهم ظاهر البيت.وليس المقصود بالسّ 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                             

، شاعر جاهلي عاش في القرن الرابع قبل الميلاد من م 890ق. ه تقريبا ـ  220 تلَقيطِ بنِ يَعمُر بن خارجة الإيادي * 
وعمل مترجمًا، في بلاطه، وكان من المطلعين ، سابور ذي الأكتاف  أهل الحِيرة، كان يحسن الفارسية، واتصل بكسرى

والقصيدة العينية المذكور قسم منها كبير في كتابنا هي من غرر شعره ، بل إن أبا الفرج الأصفهاني قال:  على أسرار دولته
ه بني ليس يعرف له شعر إلا هذه القصيدة وقطع من الشعر لطاف متفرقة ، وكان لقيط قد وجّه بالقصيدة العينية إلى قوم

إياد ينذرهم بأن كسرى وجه جيشا لغزوهم ، وسقطت القصيدة في يد أوصلتها إلى كسرى فسخط على لقيط وقطع لسانه ثم 
 .24/ 2وينظر: الأعلام  868/  22قتله ، ينظر: خبر قبيلة إياد مع كسرى في الأغاني 

 114(عبد الوهاب بن منصور، المنتخب النفيس، ص1)
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 التناص: أسلوبيةثانيا: 
بنسج علاقات وطيدة مع نصوص شعرية أخرى يهدف الشاعر العمل الشعري يختص 

من ورائها إلى صياغة وصناعة مواطن الجمالية الشكلية، والمعنوية، وقصد تحقيق أكبر 
نسبة من التأثير في ذهن ونفسية، المتلقي مع خلق أصول الحس الفني فيه وقد عمد الشاعر 

س التلمساني إلى تقليد أعمال القدماء الذين أوجدوا قاعدة عملية لهذا العمل المسمى ابن خمي
 ،النقل لتعبيرات سابقة أو متزامنة»على لسان "جوليا كريستيفا" بأنّه تعريفه ورد بالتناص الذي

، (1)«لتعبير المتضمّن فيهالجمع لتنظيم نصي معطى نة تركيبية تُ اقتطاع أو تحويل عيّ  وهو
 منها: لتناص أشكال متعددةول

  :التناص الديني-4-1
 التناص مع القرآن الكريم:-4-1-1
تقوية للمعنى وتأكيدا نظمهم ه في القرآن الكريم بعد نزولاء من نصوص الشعر اغترف  

ن  في شتى صورها التي خطها البلاغيو ، وفق ما كان يسمى بفكرة الاقتباس على الجمالية
بل بقي القرآن مصدرا هاما يتناص فحسب،  العملية على القدماءولم يقف أمر استعمال هذه 

 :(2)تناص ابن خميس مع القرآن في قولهمع سريان الزمن، ك معه الشعراء

 :(3)ته الشعري القائليونجده تناص في ب

 الثَجَـــــاجِ نْهَــــــلَّ الْحَيَــــا          يَبْكِي صَـــــدَاهُ بِدمَعَهِ حٍ مَازَالَ  مُ جَّ شَ وَمُ 

اجًاتعالى: ﴿ من قولهووجه التناص فيه  ، ومعنى ثجاج هو (4)﴾وَأَنْزَلْنَا مِنَ الْمُعْصِرَاتِ مَاءً ثَجَّ
الماء العذب الصافي الزلال، فاستعار الشاعر كلمة بدلالتها لتوظيفها في بيته تعبيرا عن 

سيلان دموعه ورغبة منه في  شوقه الصافي، وحنينه للقاء صديقه "ابن رشيد" ومبينا استمرار
 لقائه.

                                                             

 .11م، ص2000)د. ط(، عمان، (أحمد الزعبي، التناص نظريا وتطبيقيا، مؤسسة عمون، 1)
 .110( عبد الوهاب بن منصور، المنتخب النفيس، ص 2)
 .16(المصدر نفسه، ص3)
 .[14]( سورة النبأ، الآية 4)
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 :(1)ويتناص مع القرآن في موضع أخر

 كَذَلِكَ جَدِّى فِي صِحَابِي وَأُسْرَتِي       وَمَنْ لِي بِهِ فِي أَهْلِ وَدِّيَ إِنْ فَــاءُوا
 .(2)﴾فَإِنْ فَاءُو فَإِنَّ اللَّهَ غَفُورٌ رَحِيمٌ ويظهر التناص فيه من قوله تعالى:﴿

 :(3)وقوله أيضا
 احًــــاــــدْ صَدَرْنَ قِمَ ـــــوَاهِلُ مَـــاءٍ قَ ـــــكَــــــأَنَّ النُّجُومَ وَقَـــــدْ غَرَبَــــــت       نَ 

 إِنَّا﴿مع قوله تعالى:  رفع الرأس لسفّ الشيء، ونجده قد تناص"قماح" ومعنى كلمة

قهِِمۡ  قۡمَحُونَ  وجَعَلۡناَ فيِٓ أعَۡنََٰ لٗا فهَِيَ إِلىَ ٱلۡۡذَۡقاَنِ فهَُم مُّ  .(4)﴾أغَۡلََٰ
  :(5)وقال أيضا

 اـــاحَ ـــهُنَّ الجَنَ ــخفِْ  لَ اـــــــأَتِينَكَ فَ دْ      ـــاتُ فِكْـــــــرِي، وَقَ ـــوَهُـــــــنَّ بُنيَّ 

حۡمَةِ وَقُل  ۡۡ فِ ۡۡ ﴿وَٱخوقد نقل ذلك من قوله تعالى:  لِّ مِنَ ٱلرَّ لَهُمَا جَنَاحَ ٱلذُّ

يَانِي صَغِيرٗا ٱرۡحَمۡهُمَا كَمَا رَبَّ بِّ ،الذي استعملها للدلالة على حسن معاملة نفسيته، (6)﴾رَّ
 ومشاعره المتعبة من فرط شوقه.
 :(7)وقال في قصيدة "نصيحة مشفق"

 إِذَا آبَ مِنْهَــــــا آبَ خَيْرَ مَــآبٍ وَكَانَت عَلَى الَأمْلَاكِ مِنْهُ وِفَادَةٌ         
لكََِۖ وفَغَفَرْنَا لَهُ ﴿: قوله تعالىيظهر وجه التناص فيه مع     

َٰ
نَّ لَهُ ذَ فَىٰ ۡۡ لَزُلعِنْدَنَا ووَاِ 

 بين بهذا التناص في بيته الإخبار عن شخصية تاريخية عربية يدعو،(8)﴾بٍ ئَامَ  نَ ۡۡ وَحُس

                                                             

 .92( عبد الوهاب بن منصور، المنتخب النفيس، ص 1)
 .[229]( سورة البقرة، الآية 2)
 .36الوهاب بن منصور، المصدر السابق، ص(عبد 3)
 .[03]( سورة يس، الآية 4)
 .62( عبد الوهاب بن منصور، المصدر السابق، ص 5)
 .[24]( سورة الإسراء، الآية 6)
 .96( عبد الوهاب بن منصور، المصدر السابق، ص7)
 .[22]( سورة ص، الآية 8)
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الدنيا الفانية، وعدم الاغترار بها من باب الاعتبار  إلى ابتغاء فضل الآخرة، وتركفيها 
 بالأسلاف.

 :(1)وقال أيضا
 نَفْسِـــــــــي دَائِمًا بمَتـَــــابِ  للُ عَ تَعْنَي غرِيمهَا          أُ  وَمَا زلت وَالعليَاءُ 

لَيْهِ إِلاَّ هُوَ لَآ إِلَٰهَ قُلْ هُوَ رَبِّي تناص الشاعر في هذا البيت مع قوله تعالى: ﴿ عَلَيْهِ تَوَكَّلْتُ وَاِ 
 .(2)﴾مَتَابِ 

من هموم هذه كمنفذ وحيد يبين الشاعر نهاية أمانيه بالعودة إلى الله سبحانه وتعالى 
الدنيا التي آلمته أيامها، وأنهكته خطوبها ليكون الحل في تركها، وعدم الاهتمام بها خاصة 

 ما عرف عنه من تصوف وزهد، وسياحة تتعارض مع طلب الدنيا. 
 :(3)وقال في القصيدة نفسها

ادى بلَمْعِ سَرَ  دعتُ خُ   ابِ بهَذَا العَيْش قَبْل بَلَائِه      كَمَا يُخْدَعَ الصَّ

لهُُمۡ كَسَرَابِِۢ بِقِيعَة  :﴿قوله تعالىتناص الشاعر مع  مۡ  يَحۡسَبُهُ  وَٱلَّذِينَ كَفَرُوٓاْ أعَۡمََٰ انُ ٱلظَّ

ٓ إذَِا جَاءَٓ  ه وقوعه في خديعة الدنيا التي غرّ  أشار ابن خميس إلى،(4)﴾الَمۡ يَجِدۡهُ شَيۡ  هُ مَاءًٓ حَتَّىَٰ
بالسراب أي الوهم الخادع المشبهة وجد معناها منبثقا من الآية الكريمة التي طول أمدها، 

 الذي مد الشاعر به القارئ إخبارا له بحقيقتها وتحذيرا له منها.
 :(5)وجاء التناص في موضع آخر من قوله

 فَلَم يسْتَجِيُبوهُ فَذَاقوا وَبَالهـــــــم       وَمَا لامْرِئٍ عَنْ أَمر خَالِقَهِ نَخُّ 

 كَمَثَلِ ٱلَّذِينَ مِن قَبۡلهِِمۡ قَرِيبٗاَۖ ﴿قوله تعالى: هم مع قوله: فذاقوا وبالفي  تناصّ وجه الو 

                                                             

 .93( عبد الوهاب بن منصور، المنتخب النفيس، ص1)
 .[80]( سورة الرعد، الآية 2)
 .93(عبد الوهاب بن منصور، المصدر السابق، ص3)
 .[86]( سورة النور، الآية، 4)
 .100، صصدر السابقالوهاب بن منصور، الم (عبد5)
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ِيمٞ  ذَابٌ أَل ُمۡ عَ رِهِمۡ وَلَه الَ أمَۡ َ وُاْ وَب عاقبـة الاســتكبار  بــين الشـاعر بهـذا التنـاصّ (1)﴾ذَاق
في سرد قصة سيدنا صالح عليـه السـلام، التـي أراد بهـا  متمثلا والإعراض عن أمر الله تعالى

 وترشيده بابتغاء الآخرة، وعدم الإعراض عن أمر الله تعالى. ،ونصحه ،تذكير القارئ

 :(2)أيضاوقال 
 فيمَا أَرَى مِنْهَا ولَا أَمْــــــــتُ           ا فَلَا عِــــــوَجَ يَ لِي الدنْ  وطَّأت

والذي (3)﴾اا وَلََّٓ أمَۡت  لََّّ ترََىَٰ فِيهَا عِوَج  ﴿مع قوله تعالى:  الشاعر في هذا البيت تناصّ 
بيّن به استواء الحياة له في كنف صديقه الوزير ابن عبد الحكيم كاستواء معالم الأرض يوم 

وما يلاحظ أن الشاعر استعمل أسلوب التناص في أكثره لغرض النصح والترشيد القيامة، 
 وجيه.توال

 :(4)ومن تناصه أيضا

 وَلا لِقضَاءِ الِله نَقٌ  وَلا فَسْخُ     الله مَهْربُ    ىلامرئٍ عمَّا قَضَ  وَمَا
يبين البيت الشعري عمق ابن خميس الديني، وصحة عقيدته التي تعتقد القضاء والقدر 

الموت نهاية كل حي، متناصا به من الآية الكريمة في  يمان بهما، وأنّ وجوب الإو 
دَةٖ  أَيۡنَمَا ﴿:قوله شَيَّ مُ ٱلۡمَوۡتُ وَلَوۡ كُنتُمۡ فيِ بُرُوجٖ مُّ ه لا مفر لهم من وأنّ ،  (5)﴾تَكُونُواْ يُدۡرِككُّ

 ه سيلقاهم آجلا أو عاجلا.هم مهما فروا منه فإنّ وأنّ  ،الموت
 مع الحديث النبوي الشريف: التناصّ -4-1-2

من  الإسلامي، ودافعاالمصدر الثاني من مصادر التشريع  الشريف الحديث يعد
، وعاملا من عوامل رصفها وجودتها، فالشعر إن دعم وجوده بكلام الفنية دوافع تقوية الصور

                                                             

 .[12]( سورة الحشر، الآية 1)
 .  18( عبد الوهاب بن منصور، المنتخب النفيس، ص2)
 .[101] ( سورة طه، الآية3)

 .102الوهاب بن منصور، المصدر السابق، ص عبد (4) 
 .[13 ]سورة النساء، الآية ( 5)
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المصطفى صلى الله عليه وسلم انعكست جماليته في أذن القارئ وازدادت دلالة معانيها قوة، 
 :(1)قولهك الحديث النبوي الشريفمع  ولم يغب عن ذهن الشاعر ابن خميس توظيف التناص

 اجِ جَّ كَعْبةِ الحُ  ننَا مِنْ كْ رُ ة           بِ بِحكتِمنَا إقَامةُ حُجَّ وَكفَى 

أهل اليمن تعرض لفضائل في البيت الذي حمل غرض الفخر الذي  يظهر التناصّ 
عن أبي هُرَيْرَةَ رَضِيَ اللَّهُ عَنْهُ عن رَسُول اللَّهِ صَلَّى اللَّهُ المروي  التي حملها الحديث الشريف

﴿أَتَاكُمْ أَهْلُ الْيَمَنِ هُمْ أَرَقُّ أَفْئِدَةً وَأَلْيَنُ قُلُوبًا، الِإيمَانُ يَمَانٍ وَالحِكْمَةُ  وَسَلَّمَ قال:عَلَيْهِ 
 .(2)يَمَانِيَةٌ﴾

 )3(ومن صور تناصه مع الحديث الشريف ما جاء في قوله:
 وَالهَوى فِي اعْتِدالْ  بر لَونًاوَالتِ كَالمِسكِ رِيحًا وَاللمَى مَطْعَمًا      

 عن أَبي موسى الَأشعَرِي  »الذي تناص فيه مع الحديث النبوي الشريف في نصه القائل:
الِحِ وَجَلِيسِ السُّوءِ: كَحَامِلِ المِسْكِ، وَنَافِخِ الْكِيرِ، فَحامِلُ  إِنَّما :أَن النَّبِيَّ قَالَ  مثَلُ الجلِيس الصَّ

مَّا أَنْ تَجِدَ مِنْهُ ريحًا طي بةً، ونَافِخُ الكِيرِ  مَّا أَنْ تَبْتَاعَ مِنْهُ، وَاِ  إِمَّا أَن المِسْكِ إِمَّا أَنْ يُحْذِيَكَ، وَاِ 
مَّا والخلوة  اعتبر ابن خميس لجوء إلى الذكر  (4)«مُنْتِنَةً أَنْ تَجِدَ مِنْهُ رِيحًا  يَحْرِقَ ثِيابَكَ، وا 

إلى صاحب يطمئن، ويرتاح إليه متناصا مع معنى الحديث الذي يشير إلى الصفات  كلجوئه
 المحسوسة للجليس الصالح.

 الأدبي: التناصّ -4-2
 مع الشعر العربي: التناصّ -4-2-1

                                                             

 .34( عبد الوهاب بن منصور، المصدر السابق، ص1)
دار طوق النجاة، ، 2جأبو عبد الله بن سعيد البخاري، صحيح البخاري، تح: محمد زهير بن عبد ناصر الناصر، (2)

 .118ه، ص1422، 1دمشق  سوريا، ط
 .114الوهاب بن منصور، المنتخب النفيس، صعبد ( 3)
م 2018 ،1أبو الحسن مسلم بن الحجاج القشيري النيسابوري، صحيح المسلم، مؤسسة الرسالة، بيروت، لبنان، ط(4)

 .1033ص
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تأثر ابن خميس بشعرية القدماء، وتقلد أساليبهم في كثير من المواضع حيث تناص من 
 :(1)شعارهم خدمة لأغراض شعرية في ديوانه منها ما جاء في قولهأ

عُ ها وَفِي وُكُنَاتِهَا         دَوتُ بِ غَ وَلَقَدْ   طَيْرٌ لَهَا فَوقَ الْغُصُونِ تُرَجِّ
 : (2)في هذا البيت مع قول الشاعر امرئ القيس تناصّ 

 ي وَالطَّيرُ فِي وُكُنَاتِهَا       بِمنْجَـــــــرِدٍ قَيْدِ الْأَوَابِـــدِ هَيْكَـــــلِ دوَقَدْ أَغْتَ 
 أيبكوره قبل خروج الطير من أوكارها،  ةبهذا التناص وصف حال ابن خميسبين 

 باكرا في أثناء هروبه من مكر حساده في البراري. تحركه
 :(3)وقال أيضا

 هَذِي النَّوَى عَرْكَ الرَّحَى بِثِفَالِهَا*ةِ مَعْشَرٍ عَرَكَتْهُم       أَنَا مِنْ بَقِيَّ 
 " حينما رأى نفسه من بقية ثلُّة عركتهم **تناص فيه الشاعر مع قول "زهير بن سلمى 

 :(4)الحرب بثقالها حيث قال
 ــئمُ افًا ثمَُّ تنُْتِجُ فَتَتْـكِشَ  حْ ـــقَ لْ وَتَ         فَتَعْرَكُكُم عَرْكَ الرَّحَى بِثِفَالِهَا          

ابن  إلا أنّ  ،اشترك الشاعر مع زهير في المعنى الذي يدور مفهومه في حالة الحرب
 وض حرب الأفكار والعلوم. خخميس أراد التعبير عن 

 :(5)أيضاوقال 
ـــــى تَهِرَّ كِلَابُـأَطِيـــــفُ بِهِ حَ  مَ سَبَّــــاءُ تّـَ  هُ        وَقَدْ نَامَ عَسَّاسٌ وَهَوَّ

 :(1)الذي تناص فيه مع "عمرو بن كلثوم" قائلا
                                                             

 .183(عبد الوهاب بن منصور، المصدر السابق، ص 1)
 . 113صم، 2004، 2بيروت، لبنان، ط امرئ القيس، الديوان، تح: مصطفى عبد الشافي، دار الكتب العلمية،(2)
 .113، صالمنتخب النفيسعبد الوهاب بن منصور، ( 3)
 : جلدة توضع تحت الرحى عند الطحن، يقع عليها الطحين.ثفال الرحى*
 .101صم، 1633، 1(زهير بن أبي سلمى، الديوان، شرح: علي حسن فاعور، دار الكتب العلمية بيروت، لبنان، ط4)
ق.ه( حكيم الشعراء في 180)مصر : هو زهير بن أبي سلمى بن ربيعة بن ربيعة المزرني، من سلمىزهير بن أبي **

قتيبه،الشعر ابنينطر: الجاهلية، كان أبوه وخاله وأخته الخنساء وأبناء كعب جميعهم شعراء، سميت قصائده بالحوليات. 
 .  148والشعراء،ص

 .94( عبد الوهاب بن منصور، المصدر السابق، ص5)
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بْنَ بُ الْحَيِّ مِنَّـــا      وَقَدْ هَرَّت كِــــــلاَ   ***ـاــقَتـَـــــادَةَ مَــــنْ يَلِينَ *اــوَشَــــــذَّ

فـي صـورة حياتـه  وصف ابن خميس حياته أيام تواجده بمدينة "تلمسان" التـي بـين فيهـا
الذي تحدث بـه عمـرو بـن كصوت إلا نباح كلاب الحراسة في الأحياء ، إذ لا لياليها المتأخرة

 كلثوم.
ويقف ابن خميس واصفا شلال"الوريط" في جبال تلمسان، مبينا إعجابه بجماله ومعبرا 

 :(2)ائلاذكرياته وشوقه لبلده في قله عن 
 مُطِلّا عَلَى ذَاكَ الْغَدِيرِ وَقَدْ بَدَت       لِإنْسَانِ عَيْنِي مِنْ صَفَاهُ صَفَائِحُ 

 :(3)البحتريالذي تناص فيه مع قول 
فَا ــزْمٍ وَعَزْمٍ طَوَاهُمَ ــنْ حَ ــكَ مِ ــلَ  فَيَا فَائِحُ ا         جَدِيدُ الرَّدَى بَيْنَ الصَّ  وَالصَّ
 :(4)وقال أيضا

دِ ـــــنْ لَــمْ تُ ـــارِ مَ بِالَأخْبَــ يكَ أتِ يَ كُنْتَ جَاهِلًا         وَ  مُ مَاسَتبُْدِي لَكَ الْأَيَّا  زَوَّ
 :(5)مع طرفة بن العبد* في قولهفيه  امتناصّ و 

دِ ــــمْ تُ ــنْ لَ ـــبِالَأخْبَارِ مَ تِيكَ أـــمَا كُنْتَ جَاهِلًا    وَيَ  سَتبُْدِي لَكَ الَأيَّامُ   زَوِّ

                                                                                                                                                                                              

 . 12م، ص1661، 1(عمرو بن كلثوم، الديوان، جمع وشرح: اميل بديع يعقوب، دار اميل العربي بيروت، لبنان، ط1)
قنا، شذَّبنَايقال يهر الكلب هريرًا إذا نبح وكثر عن أنيابه، وقيل هو صوته دون نباح، ـ تهر:*** : قطع وتشذيب الشجر: فرَّ

: أنا قد غلبناَ كلّ أحد، حتى قد كرهتنا ومعنى البيتوالمراد بكلاب الحي الذين يهرون لسوء أخلاقهم.  الأغصان وشوكها،
 .الحيكلاب 

 .31لمنتخب النفيس، صا( عبد الوهاب بن منصور، 2)
 .13م، ص2011، 2(البحتري، الديوان، شرح: يوسف الشيخ محمد، دار الكتب العلمية، بيروت، ط3)
  .106منصور، المصدر السابق، ص( عبد الوهاب بن 4)
 .23صم، 2000، 2تح: درية الخطيب ولطفي الصقال، دار الفارس، الأردن، ط الديوان،طرفه بن العبد، ( 5)
جاهلي، من  رق.ه( شاع 90)تعمرو، : هو طرفة بن العبد بن سفيان بن سعد البكري الوائلي، أبو طرفه بن العبد*

 هند. الطبقة الأولى، قتله الملك عمرو بن
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الذي دعا إليه ابن  ،الإفصاح بحقيقة وفائدة الترغيبمعه في  ناصيظهر وجه الت 
 خميس غيره باستبداله بالخمرة.

 :(1)وقال أيضا
 الْخَيَالِ مُجَــــارِيًا مِهْيَــــــــــــــارَ فِي قَوْلِـــــــهِ        مَا كنْتَ لَوْلَا طَمَعِي فِي 

 
 :(2)فيه مع الشاعر مهيار الذي تناصّ 

 الِ ــولِ اللَّيَــــــــمَا كُنتُ لَولَا طَمَعِي فِي الْخَيَالِ         أنُْشِدُ لَيْلَى بَيْنَ طُ 
أراد ابن خميس الفخر بنفسه، وبيان قيمة نظمه، ومقدرته على قرض الشعر وقول 

 أجوده.
 :(3)وقال كذلك

 غُرَابُ الَأسْوَدُ ــا زَعَمَ الرًا كَمَ حَ سَ لْبِــــي إِثـْــــرَهُ       وَبَانَ قَ بَانَ الْخَلِيطُ 
 :(4)مع جرير في بيته والذي تناصّ 

 بَانَ الْخَلِيطُ وَلَو طَوَّعَت مَا بَانَ    وَقَطَّعُوا مِنْ جِبَالِ الْوَصْلِ أَقْرَانَا
معاناته من الغربة، وشوقه لوطنه، وانكشاف حنينه إلى  أشار الشاعر بهذا التناصّ 

 بلده. ليإالقوي في العودة 
 :(5)وقال أيضا  

قٌ زَارَ رَبْ   اــــامَ ــَـارَ دمنتِهــــــا التثـــــــا آثَ ــمَحَــ  ا    ــا أُمَامَ ــعَكَ يَ ــمشَوِّ
 :(1)مهيار الشاعر في قولهابن خميس  تناصّ 

                                                             

 .119( عبد الوهاب بن منصور، المصدر السابق، ص 1)
 .111، ص8جم، 1692، 1(مهيار الديلمي، الديوان، دار الكتب المصرية، القاهرة، ط2)
 .101(عبد الوهاب بن منصور، المنتخب النفيس، ص 3)
 .460م، ص1639، بيروت، لبنان، )د.ط(،بيروت( جرير، الديوان، دار الكتاب4)
 .189الوهاب بن منصور، المصدر السابق، ص ( عبد 5)
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 ـاــــامَـــــــا دارُ أمَ ـــرِّيَّ يـــَـــاكِ الـــفسَق        النُّعامَىتحذُوه *بَكَرَ العارُِ  
 رة معالم الاشتياق. والذي يبين تجانس معنى الشاعر مع معنى مهيار في استثا

 :(2)ويقول الشاعر في موضع أخر
 رَاجِ ـــرَّجْ ــل الـفَ ــجَحْ ــي الـــاتُه فِ ــوَحُمَ هِ     ــــنِ الهَاشِمي وَحِزْبِ ــارُ ديِ ـــأنْصَ 

فمن الألفاظ التي قد يلتبس فيها الأصل )جحفل(، وهي من فصيلة ألفاظ الحرب 
 :(3)المشهورة نجده متناصا مع قول عبيد بن الأبرص

 دِ ـي كَبِـــــــاسُ فِ ـــامَ النّــَــــوْمٍ أقــَــتُتْركْ لِيَ بِالحمَى حَمَوْكَ وَلَمْ      لَوْ هُمُ حُمَاتُكَ 
 دِ ــبُعْ ـلمُ القَومُ فِي الَأنْأي وَفِي اقَومٌ هُ لا كِفَــــاءَ لَهُ       أَو لَأَتـــــَــــوْكَ بِجَمْـــعٍ 
 ـددِ ــــعَ ـــــــامٍ الـــــهــــَـــــعَــــــــدُوِّ لُ ـــــأرَْ  اليلِ مُنتَجــِـــعٍ     لبِجَحْفــلٍ كَبهيِــــــــــمِ ال

 تستخدمأصبحت يوع الكلمة في الشعر الجاهلي لشنظرا و  ،الجيشمعنى الجحفل يراد بو 
فتدل الكلمة على  "حفل"ها في الأصل صفة ويمكن ردها إلى جذر استخدام الاسم، ولكنّ 

 وافر العدد.أي الجيش الحافل 
 :(4)خرآويقول في موضع 

نْ انتسَبت فـــإنَّنِي مِــــــنْ دَوح  الأنســـــابُ بـــَردَ ظِلالـــِهَاتَتقَيلُ ــةٍ          وَا 
 اــحَجْرٍ مِنَ الْعُظَمَاءِ مَنْ أَقْيَالِهَ     نٍ مِنْ ذَرَا      ـــمِنْ حِمْيَرٍ مِنْ ذِي رَعِي        

 :(5)مادحا الأمير بن باديس الصنهاجي مع ابن رشيق القيرواني في قولهالذي تناص فيه و 
 لاكِ مِنْ قَحطــَــانِ ــالأمْ  لالةِ وَسُ    يرٍ مْ ابر حِ ـــــا ابن الأعزةِ مِن أكَ ـــيَ 

                                                                                                                                                                                              

 .813ص  ،8ج ( مهيار الديلمي، الديوان،1)
 ريح الجنوب وهي أبل الريح وأرطبها. :المعترض، النُّعامىالسحاب  *العار :

  .34(عبد الوهاب بن منصور، المصدر السابق، ص 2)
 . 24-28ص م، ص1664، 1العربي، بيروت، ط عبيد بن الأبرص، الديوان، شرح: أشرف أحمد عدره، دار الكتاب (3)
 . 120( عبد الوهاب المنصوري، المنتخب النفيس، ص 4)
 .129م ص1636)د.ط(، الثقافة، بيروت، لبنان، اغي، دارابن رشيق القيرواني، الديوان، جمع وترتيب: عبد الرحمان ي(5)
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الاعتزاز الفخر بنفسه و  فيه أسلوبه مبينا بهذا التناص جانبابن خميس  وقد حاكى
 وأصله الحميري، فهما يعتزان بأصليهما بأنّهما من بني قحطان. نسبهب

 التناص مع الحكم:-4-2-2
ـــاة،  تعـــدّ  الحكمـــة مجموعـــة الخبـــرات والتجـــارب التـــي اســـتوعبها الإنســـان مـــن طـــول الحي
 كما تناص ابن خميس مع الحكمة في ديوانه متن لغوي شعري أو نثري، وقد  في مصاغة
 

 :(1)جاء في قوله

 بَرخُ فَمَا خَرْجُنَا بزٌّ وَلا حَدُنَا               حِلمِ وَالنُّهَـــايُربُوننَا بِالعلمِ وَال
ن الشاعر في بيته موقف مشايخه أيام وجوده ودراسته في تلمسان المتمثل في بيّ 

تعليمهم على خصال علمية، دينية، نفسية وسلوكية دقيقة، وهي طريقة ومبدأ صناعة الرجال 
من قول الشافعي رحمه الله:" لا يكمل  ي تناص فيه مبادئ مشائخهوالذّ  ،وتهيئتهم للمستقبل

 .(2)بأربع: بالديانة والأمانة والصيانة والرزانةالرجل إلا 
 :(3)قوله أيضا ومن نماذج تناصه

 اكَ تُطعَم لـــذََّةَ الادْلَاجِ ـــعْرِ  عَنهُم         فَعسَ اأتْرُك بَنِي الدُّنْيَا وَ 
، والإعراض عنهم ففي )طالبيها(بني الدنياأبناء  دعا ابن خميس في خطابه الشعري إلى ترك

القيم  ابن لوكرامتها متناصا فكرة ذلك من قو  ،ورفعتها ،وجمالها ،راحة النفس، والبالتركهم 

                                                             

 .108، صعبد الوهاب بن منصور،المنتخب النفيس(1)
الرحمن بن الحُسين السُّلمي، كتاب الفتوة وما يليه منهاج العارفين ونسيم الأرواح وكتاب السَّماعِ وصفات أبي عبد ( 2)

 .123م، ص 1611بيروت، لبنان، )د.ط(، ،الذاكرين وما يليه، دار الكتب العلمية
 .30، صالمصدر السابق( عبد الوهاب بن منصور، 3)
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ذا »الجوزية: ذا فرحوا بالدنيا فافرح أنت بالله، وا  إذا استغنى الناس بالدنيا، فاستغن أنت بالله، وا 
 .)1(«أنسوا بأحبابهم فاجعل أنسك بالله

 :(2)وقال أيضا

 كِرام لَهُم فِي كُلِ صَالِحَةٍ رَضْخُ*          أفَاضِلٍ رِئَاسَةُ أخْيارٍ وَمُلكُ 
، وكيف حيزت لهم ائلهمبرز محاسنهم وفضييتحدث الشاعر عن مدح بني العزفيين، و  

 آلات »الرئاسة بسبب هذه الموانح، والتي استقى أساسها متناصا من قول الشافعي رحمه الله: 

وأداء  والوفــــاء بــــالعهود، وابتــــداء النصــــيحةالرياســــة خمــــس: صــــدق اللهجــــة، وكتمــــان الســــر، 
 .(3)«الأمانة

 ل:امثالتناص مع الأ-4-2-3
 تعبير رمزي في حدّ  وفن تصوري مجازي يخلو من التقرير المباشر، وهالأمثال هي 

حالته ، ولم يغفل ابن التاريخ والمعتقدات على ذاته نظرا لأدائه الكنائي وقدرته التصويرية وا 
نما وظفه في قولهخميس هذا الجانب   :(4) وا 

نْــيَا كَبَكْرِ   لَيـبٍ رِيء فَحْلُ ضِـــرَابِ وَتَغْلِــــبٍ       وَلَا كَك وَمَا صَحِـبَ الدُّ
 يذكر الشاعر موقف وأحداث قصة حرب البسوس التي جرت أحداثها على شخصيات 

بن  من كليب"أعزّ عربية شهيرة حيث استعمل التناص الذي بنى به بيته من المثل القائل: 
 .فيضرب هذا المثل في العزّ  ه،بناء بيتفي ،الذي استنبط منه صورة المعنى )5("وائل

                                                             

 .113م، ص1664، 2القاهرة، ط ،الدين صبابطي، دار الحديثبن القيم الجوزية، الفوائد،تح:عصام ا( 1)
 .102( عبد الوهاب بن منصور، المصدر السابق، ص 2)
مؤسسة الرسالة،  ،10ج الأرنؤوط،( شمس الدين محمد بن أحمد بن عثمان الذهبي، سير أعلام النبلاء، تح: شعيب 3)

 . 42م، ص1632، 1بيروت لبنان، ط
 .93المنتخب النفيس، ص ( عبد الوهاب بن منصور، 4)
ـــــلآل فـــــي مجمـــــع الأمثـــــال5) ـــــي الأحـــــدب الطرابلســـــي، فرائـــــد ال الكتـــــب العلميـــــة،بيروت، لبنـــــان،  دار، 2ج ( إبـــــراهيم بـــــن عل

 .144ص، ،)د.ت()د.ط(
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 :(1)وقال أيضا
 اـــا ليْلًا لنَامَ ـــرِكَ الَقطَ ــتَعَرََّ  لِي فَأيقَظْتُ القَوافِي       وَلَو تُ 

لمن حُمل يضرب فهذا المثل  ،(2)"ترك القطا لناما ول»:العربيلقد تناص مع المثل 
عمرو بن أمامة نزل على قوم من  على مكروه من غير إرادته،وقيل في سبب هذا المثل أنّ 

ما مراد فطرقوه ليلا، وأثاروا القطا من أماكنها، فرأتها امرأة وهي تطير فنبهت زوجها فقال: إنّ 
 هذه القطا، فالشاعر استلهم المثل وقصته في تصويرها لحالته المضطربة. 

 :(3)وقال أيضا
 وَأيُّ مَقَام ليْسَ لِي فِيه حَاسِدُ      وَأيُّ مقَال ليسَ لِي فِيه قَادحُ 

إلى ، فالشاعر يشير (4)"لابد للفقيه من سفيه يناضل عنه"القائل فهو يتناص مع المثل 
مناقضين أن يعترضه لإنسان الناجح بروز قيمته ومكانته بما يقابله من حساد ونقاد، فلابد ل

 .حوله -والفقيه()السفيه -
 :(5)وقال أيضا

 الْ ـــيالخَ ــــا كَ ـــمَ رءُ بينهُ ــمَ ـــــالوَ         ةــرَّدى يقظَ ــومٌ والــيشُ نَ العَ 
، يشير هذا المثل (6)"العيش مكذوب امرئ بطولِ  "كلُّ :القائل مع المثلالشاعر يتناص 

فالشاعر ، والخلود في الحياة يوهم نفسه بأكذوبة ويصدقها بطول العيشإلى الإنسان الذي 
 يغتر بطول العيش إنسان.فلا على مبدأ البداية والنهاية،  الحياة القائمةهنا يؤكد حقيقة 

 :(1)وقال أيضا

                                                             

 .182المصدر السابق، ص  ( عبد الوهاب بن منصور،1)
 .       144ص ،2، جالمصدر السابقالطرابلسي، ( إبراهيم بن علي أحمد 2)
 . 31( عبد الوهاب بن منصور، المنتخب النفيس، ص3)
 تح: محمد محي الدين عبد الحميد، المكتبة العصرية، بيروت، 1ج( أبو الفضل الميداني النيسابوري، مجمع الأمثال، 4)

 .182م،  ص1663
 . 112السابق، ص( عبد الوهاب بن منصور، المصدر 5)
 .123ص ،1( أبو الفضل الميداني، مجمع الأمثال، ج6)
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 اـيُباحَ  حَميتُ حِمى عِرضِهم أنْ           رةً ـــم ـَ احُـــوا حِمــــاي وَكَـــــمْ ـــــــأبَ 
 ـاـــفكَــانَ الجَـــزَاءُ جــَلايَ المُتــَاحَ       وَدافعتُ عَنْهم بِشِعرِي انتِصَارا   

 اـم بِــــي رِبَـــاحَـــــاحُهُ ــــــسَمَ  انَ أكَــ         ـلْ ـــا؟ فَسَّ ــــأبَــــاعُوا وِدادِي بَخْسً           
عليه وبيان جزائه كجزاء قف غيره امو انقلاب عن الواردة يتحدث الشاعر في الأبيات 

ضرب هذا الْمَثَل لمقابلة الإحسان حيث ي(*2)""جزاء السنمارالسنمار متناصا مع مثَله 
 تجازاما شرع الله من مُ  مخالفةومقابلة المعروف بالمنكر، و  بالإساءة، ومقابلة الخير بالشر،

 المحسن بالإحسان، والمسيء بالإساءة أو بالغُفران.
 التاريخي: التناصّ -4-3
اعتمـــد ابـــن خمـــيس التلمســـاني علـــى التـــراث الشـــعري الـــذي يحمـــل فـــي طياتـــه القصـــص  

والمآثر التاريخية، فضـلا عـن الأحـداث ووقـائع الحيـاة المسـتوحاة مـن أعمـاق التاريخ،وقـد بـين 
وجــواهره  بلآلئــهاسـتفادته مــن ذلــك التــراث الموسـع الــذي خــدم بــه شعريته،وأسـهم فــي ترصــيعها 

مـن مبـدأ غايـة الشـعر وأبعـاده، ووظيفتـه فـي النقـل ومـراد  يمة الصـور الفنيـة عنـدهالتي بينت ق
هدفـه، وهـو مـا يعبـر عنـه ببعـد الرؤيـة وسـعة الأفـق القائمـة علـى ربـط التواصـل بـين و الشاعر 

وقـــوة لـــق جماليـــة الأســـلوب، الأوائـــل والأواخـــر، ونقـــل ذخـــائر، ونفـــائس المعـــاني التاريخيـــة لخ
 كما جاء في  ،ن خميس أسلوب التناص التاريخي لِعلَّلٍ وأغراض متنوعةوقد اعتمد ابالإقناع، 

 :  (3)قوله
                                                                                                                                                                                              

 . 60( عبد الوهاب بن منصور، المصدر السابق، ص1)
 .323أبو الفضل الميداني، المصدر السابق، ص (2)
رجل رومي بنى الخورنق وهو قصر بظهر الكوفة للنّعمان بن امرئ القيس، فلما فرغ منه ألقى النّعمان سنمار من  "سنمار"*

 أعلاه، ففعل ذلك لئلا يبني مثله لغيره.
 .104-108الوهاب بن منصور، المنتخب النفيس، ص ص (عبد 3)
 : الخبر تسمعه ولا تستيقنه. الرضخ*

 : الفخر. الجفخ**
 : الردىء الضعيف. الوشخ***

 : البساط الطويل.النخّ ****
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لاَّ فَفِ   *ـــــخُ ضْ رَ  هُ ولا صيتُ  ـــــرٌّ س ـــِ ومهُ ا ي ــَمَ فَ ةٌ        ـــوَرْنَقِ غُنْيَ  ــَي رَبِّ الخـــوَا 
 **الجفخوَ  اءَ ا شَ العجب مَ  نهُ ال مِ د نَ قَ وَ   إمامـــه      ــــــــريرُ السَّ ا وَ ــــومً تَطلَّعَ يَّ        

 ***ــخُ شْ لا وَ وَ ب ـــــاب ــَلا عُ  ـــدقٍ صِ  جةِ حُ بِ         مٌ ــــائق قَ ن شيعة الحَ ه مِ لَ  وَعنَّ 
 ****ــخُ النَّ  ـهِ صــمُ أخْ  طنَ ي بَ ؤذِ يُ  انَ د كَ قَ وَ         ادةً ـــهزَ  وحَ سُ المَ  جتابُ يَ  بحَ فأصْ 

، المتعلقـة بشخصـية شهيرةالتاريخية ال"أخمصة النخ"الشاعر في نصه مع قصة  تناصّ  
ذات يوم ،والذي يذكر الرواة أنه كان جالسا وبأسا كان من أشدّ ملوك العرب قوّةالنعمان الذي 

ومـا يليـه مـن البسـاتين والنّخـل والجنـان  ففي مجلسه، فـي )الخورنـق(، وقـد أشـرف علـى النجـ
يلـي المشـرق و)الخورنـق( مقابـل الفـرات، يـدور  المغرب، وعلى الفرات ممـا والأنهار، ممّا يلي

أعجبه ما رأى من الخضرة والنـور والأنهـار، فقـال لـوزيره: أرأيـت مثـل ف كالخندق، لعلى عاقو 
قـال: فمـا  ،مثلـه لـو كـان يـدوم أيها الملك، ما رأيتُ والله هذا المنظر وحسنه؟ فقال الوزير: لا، 

تـرك هـذه الـدنيا، وعبـادة بال: فـبم ينـال ذلـك؟ قـال: الذّي يدوم؟. قال: ما عند الله في الآخرة. ق
ولـم يعلـم بـه هاربـا ، وح وخـرج مختفيـا فترك ملكه في ليلته ولبس المسُـ ،الله، والتماس ما عنده

 .(1)ولن يقف الناس على خبره أحد
وعـرض مـا خلفتـه  حـرب البسـوسكقصـة القصص التاريخيـة ه مع يستأنف ابن خميس تناصّ و 

 (2)قوله: كما جاء فيمن خراب 
نْـــا صَحِـبَ الــــوَمَ      لُ ضِــــــرَابِ ــــلَيْــــــبٍ رِيء فَحْ وَلَا كَك تَغْلِــــبٍ   رِ وَ ـــــيَا كَبَكْ دُّ

 ونِ عِــــــــرَابِ ـي مُتُ ــارِيبَ غُرًّا فِ ـــأَعَ    ـوا   ــا تَقَدَّمُ ــــالُ عَنْهَ ـــــإذَا كَعَّـــــتِ الأبطَ 
نْ نَابَ خَطْــــبٌ أَوْ   لُّ أَصْيَــــدَ نَـــابِ ــــمْ كُ ــــاهُ مِنْهُـــــتَلقَّ    لٌ   ـــمَ مُعْضِ ــاقَ ــتَفَ وَا 

ــــــــتْ لَ    ةُ فُرْصَـــــــةٍ   ــمُخِيل ــــــاسٍ رَاءتْ لِجَسَّ ــتَ   ي جَيْئَــــةٍ وَذَهَــــابِ ـــهُ فِ ــتَأَتّـَ
 ابِ ــدَمِ قِبَــــــــــــــــدِ أَرْجَــــــامٍ وَهَ يتَشْيب    ا  مَهَـــــــذِرُ قَوْ اءَ تنُْــــا شَوْهَ ــاءَ بِهَ ـــفَجَ 

قْــبِ فِي قَــ  ـاءُ سَـــــرَابِ ـدِيثـَـــا فَنْسَــــــاهُ رُغَــــــحَ       صَالح مِ و وَكَانَ رُغَاءُ الصَّ

                                                             

 .402صم، 1611دار الصادر، بيروت، )د.ط(،، 2ج ( ينظر: ياقوت الحموي، معجم البلدان،1)
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 رَابِ ــغُ  كْلَى أَوْ نَعِيبِ ثَ وَى نَوْحٍ ـسِ    اتِهِــمْ   ـي عَرَصَ ـــــذَانُ فِ فَمَا تَسْمَعُ الآَ          
ويذكر التاريخ أنّه كليبا كان من أشد الناس قوّة،وبأسا في زمانه،  القصة أنّ هذه ومفاد  

 كلها مؤيدة له، فأخذت العزة (عدٍ مَ )خاض حروبا مع اليمن وهزم جموعهم، وانقادت له قبائل 
اسا الذي كانت له خالة تسمى البسوس لها لها إخوة أصغرهم يسمى جسّ  وأنّ  بنفسه، وبقوته

ظ وأخذته عزة النفس اوحين رآها اغت ،ناقة تسمى "سراب" وقد كانت طليقة فوردت إبل كليب
بسوس التي رأتها الترغو فلحقت ب "سراب"رعها فرجعت ضفحمل رمحا فرماها فأصاب 

وركب فرسه ولحق بكليب  الأخير رمحه وسيفهت وهرعت لابن أختها جساس، فتقلد خصر ف
ب ذوما يمنعني أن أ ،فقال له عمدت إلى ناقة جارتي فعقرتها فرد عليه كليب معجبا بنفسه

علت بسببها حرب ضروس بين تعن حماتي؟ فطعنه جساس طعنة مات من أثرها كليبا واش
 .(1)لب حينا من الدهر أتت على الأخضر واليابسغقبيلتي بكر وت

 خميس قصة )حرب الفجار(، لتبيان حقيقة  يصوغ ابنبعيد عن قصة حرب البسوس وغير 
 :(2)في قولهكما جاء الدنيا، ومحذرا منها 

الَ عَنْ صِـدْقِ بأسِهِ  عُــروَةَ الرَّ  وسَـــلْ       نِ كِــــلَابِ ـــي جَعْفَرِ بْ ـنْ بَيْتِهِ فِ ــوَعَ      حَّ
 آبِ ــــــرَ مَــ ــْإِذَا آبَ مِنْـــــــهَا آبَ خَي      ادَةٌ   ــهُ وفَـــلَاكِ مِنْ ـــى الَأمانَــتْ عَلَـــــوَكَ     
 ابِ ـــلِ خِــــطَ ــبَفَضْلِ يَسَارٍ أَوْ بِفَصْ         ـدَفٌ سِ وَخِنْ ـــنِ قَيْ ـــى الحَيَّيْ ــعَلَــ زُ ــيُجِي    
ـــــنِّ ال امَـــــــــــةُ مَــــــرْجوِّ ــــزَعَ       ابِ ــــاءِ مُجَ ــوعِ الدُّعَ ــوَعَزْمَةُ مَسْمُ       ـــلٍ   ــوَالِ مُؤَمَّ

يهَـــــــا حَوَ فَمَـــــــــــرَّ   ـــابِ ى وَرِغَـــــنْ مُنً ـــبِمَا حَمَّلُوهَا مِ          اــــعً لَّ اسِـــــرَ ضُــيُزَجِّ
 ــابِ ـــكُلِّ عُجَــــــوَهَذَا المُنَى يَأْتِي بِ         غَايَـــــــةٍ رَبُ ـــى فَــــــدَكٍ وَالمَـــــوتُ أَقْ ــإِلَ 
 ابِ هُ البَرَّاُ  قَشْبَ حُبَـــــــــفَدَافَ لَ        هُ ــفَ اسْتَشَ ا ــكمَّ عَيْشِ ــو الــرََّ  صَفْ ــتَبَ 
 ابِ ــهشِ ذِئَـــــــاعٍ أوْ لِنَ ـــلِنَهْبِ ضِبَ      فِ نْـهــــزَةً  ـاطِ ـــمَعَ ــي تِلْكَ الــأصْبَحَ فِ ــــف

                                                             

 1تح: إحسان عباس، دار الصادر، بيروت، ط، 1ج( أحمد بن محمد المقرّي، نفح الطيب من غصن الأندلس الرطيب، 1)
 .231م، ص 1633
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نْ كَ        ى ــى الفتَ ـــــــرُّ عَـلَ ا تَكُــــــدُّنيَ ــوَلكِنَّـــهَا ال  ابِ زِّ نِصَـــي أَعَ ـــانَ مِنْهَا فِ ــوَا 

كان قد قتل عروة الرّحال، و بأنّ البّراض الكناني وتتمثّل مجريات هذه القصة في أيام  
وعرف بكثرة : أفتك من البرّاض، حتى قيل فاتكا يضرب به المثل بفتكهالبرّاض رجلا خليعا 

خلع قومه وتبرؤوا من صنيعه، ففارقهم، واتّجه نحو مكّة ومنها إلى حتى  على أهلهه جنايات
عمان يبعث كلّ عام بلطيمة إلى سوق عمان بن المنذر الملك، وكان النّ العراق، فقدم على النّ 

لي لطيمتي هذه حتى يبلغها  زلبرّاض وعروة الرّحال: "من يجيعكاظ، فقال يوما وبحضرته ا
عمان: "إنّما أريد من النّ  ها على كنانة. فقالز عكاظ؟". فقال البرّاض: "أبيت اللعن، أنا أجي

ها ز ها؟أبيت اللعن، أنا أجييز يجيرها على كنانة وقيس، فقال عروة الرّحال: أكلب خليع يج
هامة ونجد، فقال البّراض في غضب: "وعلى كنانة على أهل الشيح والقيصوم من أهل ت

عمان اللطيمة إلى عروة الرّحال، وأمره تجيزها يا عروة؟ فقال:"وعلى النّاس كلّهم". فدفع النّ 
بالمسير بها، وخرج البرّاض يقتفي أثره، وعروة يراه، حتى بلغ عروة قوم البرّاض )كنانة( 

قتل عروة، فلمّا رآه عروة سأله: "ما تصنع يا  فأدركه البرّاض، وأخرج قداحه يستقسم بها في
برّاض؟". قال البرّاض: أستقسم في قتلك، أيؤذن لي أم لا؟". فقال عروة في استهزاء:"همّتك 

 .(1)فوثب عليه البرّاض بالسّيف فقتله ،أضعف من ذلك"
وهو ابن خميس وقبل أن نختم باب القصة المثلية، نورد إشارة أخرى لها في شعر  
 :(2) قائلا ف على شبابه، مشيرًا إلى قصة أربد بن ربيعةيتأسّ 

 وَلَى الشَّبَابُ وَشَرْخُهُ، لَمْ يَبْقَ لِي        بَعْدَ الشَّبَابِ وَشَرْخِهِ مَا أفقِدُ 
ــــعرِ التــــي      رَ  ديخَلَّتْ سوَا  لَّتْ كَمَـــــا خَلَّى لَبِيـــــدًا أربـدُ خَ بْدَة الشَّ

                                                             

وعلي محمد البجاوي، وآخرون، أيام العرب في ، 62،ص2( ينظر: محمد خفاجي، الحياة الأدبية في العصر الجاهلي،ج1)
 .821-829 ص ، صم1633الجاهلية، دار الجيل، بيروت، 
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صورة الجو النفسي للشاعر، وما تنطوي عليه ذاته من ألم فسَّره إلى بيات تشير الأ
قدم في السّنة الذي الشاعر الجاهلي المعروف،  أربد أخو لبيد بن ربيعةاستحضار حادثة ب

تهدّدا النبي  اللذانالعاشرة للهجرة إلى النبي صلى الله عليه وسلم، بصحبة عامر بن الطفيل، 
كيدًا وأمرًا خطيرا، فأرسل الله الطاعون على عامر في طريقه،  اصلى الله عليه وسلم، وأضمر 

 :(1)قائلا اوأما أربد فأصابته صاعقة سماوية فأحرق بها، فرثاه أخاه لبيد

 أفْرَدْتَنِي أَمْشِي بِقَرْنِ أَعْضَبِ  رِ الكَرِيـــمِ جُدُودهُ       يَاأَرْبَـــــدَ الخَيْ 
 رَبِ ــبَقِيتُ فِي قومٍ كجِلدِ الأجوَ هم      ذَهبَ الذَّينَ يُعَاشُ فِي أكنَافِ 

 ثنينالاحدث والمفارقة التي تنطبق على ووجه المقارنة في قول ابن خميس ولبيد هو ال
 يهخأيبكي لبيد مفارقة كما ، الحياة الأولى بتلمسان في شكل مفاجئفابن خميس يبكي مفارقة 

 المفاجئة لإربد.
 خدمة التي بثها في شعره تعبيرا منه عن أهميتها فيكما تناص الشاعر من أحداث زمنه 
 :(2) الأغراض التي قصدها كقوله

لَ ــبْقَ أَ  ـــدـــــى أَبُـــــو عَبْـــــــدِ الِإ  اجِ ـــالِــدُهُ أَبُـــــو الحَجّـادَ وَ ــــــا شَ مَ  هِ مُحَمَّ
 اجِ ــتَ الضّعِيفِ وَموئِلَا المُحْ  ارُكْــنَ  ــوُهُ     لُ وَصِنْـــإسْحَـــاقَ قبْ  وـــوبنَى أبُ 

 هُــــــمُ عَلَـــى مِنْهَـــــاجِ ــوا وكلُّ ــدَرَجُ  ـــمْ      ارِ أســـْــلَافٍ لهُـــآثَ  ىــوَجَرَى عَلَ 
 عجــــاجِ  وصبــاحُ  ليلٍ  مِصْبَــاحُ   ـارَكُ       ـــــرُّ مُبَـــــــهُــــــــمُ إلاَّ أغَـا مِنْ ــــــم

ــى أصَــــ  *لَاجِ ــــابِ وقِيعَــــةُ الَأعْــــومَ العُقَ ـــي هِ       ــرحِمَــــــةِ ربّــــــهُ لـــــارتْ حتّـَ
                                                             

  .199م،ص1338)د.ط(،  ،مطبعة المعارف، بيروتج، 2( ينظر: بطرس البستاني، دائرة المعارف، 1)
 .38المنتخب النفيس، ص عبد الوهاب بن منصور،( 2)
ه(: أبو عبد الله محمد بن يوسف من آل نصر بن الأحمر الخزرجي 911-ه262: النصارى، الغالب النصري )الأعلاج*

الأنصاري أمير المسلمين الملقب بالغالب بالله، مؤسس دولة بني الأحمر في الأندلس، وتعرف بالدولة النصرية، بويع سنة 
شبيلية وقرطبة، واستولى على مالقة والمريّة، توفي سنة 982ة الأندلس سنة ه، وامتلك غرناطة عاصم926 ه 911ه، وا 

 (.1/121)الأعلام: 
 **يوسف بن نصر الخزرجي، أبو الحجّاج، والد السلطان محمد بن يوسف النصري أوّل ملوك بني الأحمر.
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 اجِ ــداءٍ وخَـــوْ  لِجَ ــاءِ أعْ ـــــقَ لِ وَ  بٍ    ــئكتـافِي نِزَالِ **منْ مِثلُ يُوسفَ 

ومبينا صورة تلك  ،مآثرهاية مخلدا أندلسسياسية شخصيات أعمال  الشاعر سرد
وفضائل  الأندلسية ، ونقله صورة الدولةالمدح والفخرالمناقب والأعمال الجليلة في غرضي 

 رجالها
 شخصيات من عمقه السحيقا إلى المتلقي، كما نجده قد توغل في أعماق تاريخ مستدعي

ونقل مفاخرها  تعود في الأصل إلى جذوره، وأصوله العربية الأولى)بني قحطان، التّبابعة(
 ومدى ارتباطه  ،لصناعة غرض الفخر ورسم معالم التعريف به)شخصية ابن خميس( وعراقته

 
 :(1)في قوله بجنس العرب وسلالتهم كما ورد

 ـــرِ غِيَاثِ مَلْهُوفٍ وَمَنْعَةِ لَاجِيــ قْ لِغَيْـــــــمْ نُخْلَ ـــإِنَّا بَنِي قَحْطَانَ لَ 
 ـــمَ وَوِدَاجِ ـطبعــتْ لِحَـــــزّ غَلَاصِـ ي         ـــيَمَانِية التــ  الــبسُيُوفِنَا البِي

بْحِ فِي وضحِ وَفِــ رةٌ ـــي القديم شَهِيــا مَفَاخِرُ فِ ــوَلَنَ   ي إبلاجِ ـكالصُّ
 ـرَاجِ ــخَـ لِّ ـخُ جُبَــــاةُ كُ ـــكَانـــت تنُِي ــــــــن ببابِهــــم        ا التَّبَابعَــةُ الذيـــتمِنَّ 

 ــرَاجِ ــهْــــــرٍ وَلا إحْـــــا بِــــلا قـــدُّنيَ  نُ ممَالِــــكُ الــــ        وَلأمرهِمُ كَانت تدُِي
 ــراجِ ــلا إخـــفِي الجُــــــودِ واريَة ب زنْــــــدًا فإنَّ زنادَهُــــــم      منْ يقتدِحْ 

 ــزلاجِ ــدًا بــِــلا قـُـــفـــــلٍ وَلا مــِــأبــــ ــوحةٌ لِضُيوفِهـــــُم       أبْوابُهـــم مَفتـــُـــ

عمـان وقصـة عـروة الرحـال لأمثال والحكم والقصص التي استخدمها الشاعر كقصة النّ اف
والعقلـي  ،د مقاصـد التربيـة والبنـاء النفسـيسُـتجَ ،لأنهـا قناعوكليب بن وائل هـي أبلـغ وسـائل الإ

وحسبنا من ذكر أهميـة القصَـص قولـه  ،البعد العام لهاو لتستقيم فكرة تحقيق مبتغى الاستخدام 
َّذِي تعـالى:﴿ دِيقَ ٱل ن تَصۡ كِ رَىَٰ وَلََٰ دِيثٗا يُفۡتَ بِ  مَا كَانَ حَ وُْليِ ٱلَِّۡلۡبََٰ لَقَدۡ كَانَ فيِ قَصَصِهِمۡ عِبۡرَةٞ لِِّّ
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 .(1)﴾ءٖ وَهُييييييدٗى وَرَحۡمَييييييةٗ لِّقَييييييوۡمٖ يُۡ مِنُييييييونَ بَيييييييۡنَ يَدَيۡهِوَتَفۡصِيييييييلَ كُييييييلِّ شَيييييييۡ 

نصوصــا ذات أحــداث تســتدعى مــن صــفحات فهــذه المعــالم التناصــية المســتخدمة تعتبــر     
 المتلقي التاريخ لصناعة صور من الوعي وأصناف من البناء التربوي، والأخلاق لتقوية نفسية

 معالم طريقه مجددا.وشحذ همته أو لإعادة ترتيب شتات أفكاره، ورسم 

التناص هو درب من دروب البلاغة استخدمها الشاعر لتزيين نصوص ديوانه الذي  إنّ   
يكشف العمق، والبعد الثقافي المسكوت عنه من ثقافة ابن خميس التي حققت جملة من 
ظهار هوية الذات والاستشهاد وتقوية المعنى، وتحصيل حضوره في   المظاهر كالالتفاف، وا 

القارئ، وعموما فإن استخدام التناص كان بمثابة لبنة من اللبنات التركيبية المعنوية ذهن 
 التي أسهمت في إضفاء قيمة لبنية النظم في ديوانه، وتقويته، وخلق جمالية أسلوبه.

نّ ما تظهره طبيعة التركيب النصي في ديوان الشاعر هو تحكمه في حركة وظيفة     وا 
الأحداث، والانفعالات النفسية الناتجة عنها مبرزا أسلوبا يعكس  الألفاظ تبعا لمسار موجة

 جمالية تطابق النظم مع الحدث والمعنى.

                                                             

 .[111]سورة يوسف: الآية ( 1)
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رس الدلالي ظهورا مبكرا على أيدي علماء اللغة العرب الذين تمكنوا من عرف الد  
وتحليل مفاهيم الدلالة، وتطبيقها ومعرفة خصائص الكلمة داخل وخارج السياق  تفكيك

تأليفية في  وقد نتج عن هذا البحث ظهور أعمال، مع رصد تحولاتها الدلالية لاستعماليا
 جم الخاصة بذلك.امسائل المشترك والأضداد، والحقول الدلالية، ووضع المع

 نوا من وضع مفاهيم خاصة أشبه بالنظريات التي تؤسس لعلم الدلالة العربيكما تمك  
دراسة تقوم على رصد مجموع الكلمات  ،وتضعه في مرتبة خاصة تعنى بدراسة الكلمة

في الحقل الدلالي تعبيرا عن مسميات واحدة، أو قريبة منها  الشبيهة بها من حيث الاشتراك
 وفحص السياق الذي يعد مجالا مستقلا تمارس فيه الكلمة وظيفة دلالية داخل التركيب.

خر بالعمل على توظيف ، قد اهتم هو الآالأدب العربي القديم والجديد منه والملاحظ أن  
ير عن مفاهيم أو إحساسات معينة، تشير الحقول الدلالية واستخدمها ضمن مجالات التعب

 إليها مسائل الترادف، والتضاد، والاشتراك.
ناعة الأدبية باعتبار الدلالة نسيجا ا للص  ا، وتوظيفيً فكان العمل الدلالي محورًا تنظيريً 

 . (1)مؤلفا من كلمات ذات علاقة بين الدال والمدلول، وأثرهما في عكس مراد النص
في الخطاب بنوعيه فما تمثله ألفاظ القرابة كالأب والأم وغيرها في فالدلالة شطر رئيسي 

لى تعميم إالألوان، والحيوانات كالطيور والحشرات وغيرها،يشير  صناعة المعنى وألفاظ
الدراسة رفت الدراسات الغربية أهمية هذه الدلالة في الحياة واعتبارها عصب لغة التواصل وع

( boissiereكالمعاجم الدلالية نحو معجم:)بواسيير( ) بها بحثا وتأليفا الاهتماملى إفعمدت 
 وغيرها. (2)(الإسبانيcasaresالفرنسي، ومعجم )كساريس( )

 
                                                             

بول فابر، كريستيان بايلمون، مدخل إلى الألسنية، تر: طلال وهبة، دار النشر مركز الثقافي العربي، بيروت (ينظر:1)
 .191م، ص 1991، 1لبنان، ط 

 م2011، 2التراث العربي، عالم الكتب الحديث، إربد، الأردن، ط( ينظر: هادي نهر، علم الدلالة التطبيقي في 2)
 .467ص
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 بالدلالة أيضا هو اعتبارها نسيجا متراكبا من ارتباط متشكل من ألفاظ الاهتمامن وما يبي  
دائمة،ونادرة وفق ترتيب منطقي ذات مجموعات يحتاجها الذهن تعبيرا عن حالات معينة 

، ولأوصاف الأكل والشراب (1)ا إلى كلمة إنسان،وحار وباردمهئوانتما ،معين، كرجل وامرأة
ما تعلق  ، قياسا علىبشكل معمق وموسعمواضيعا دراسية،  مواستطاعت الدلالة أن تقد  

لية التي تشترط الدراسات الغربية التي قطعت أشواطا متقدمة في مسائلة كقضية الحقول الدلا
 .(2)لفهم كلمة فهم كلمات ذات صلة بها في حقلها الدلالي

الجهود العربية لم تقص الاشتغال بتخصيص دراسات معينة للحقل الدلالي بل  لكن  
كمعاجم المعاني نحو المخصص  ،مكنت له أبوابا تمثلت في صناعة المعاجم الخاصة بذلك

وهو عمل لغوي علمي إبداعي دقيق حوى كل الأعمال التي  ،ه"154لابن سيده الأندلسي"
، اختصت بالتأليف في مجال الدلالة قبله كالكتب المجن سة، وفقه اللغة للثعالبي وغيرها

والتنظيم والاستخدام لكل فن لغوي  ،والسهولة ،وجعلها في شكل صناعة معجمية تمتاز بالدقة
 دلالاتها بعناية فائقة، فكانت الدلالة زادا وافراكالشعر الذي يعنى باختيار الألفاظ، و  وأدبي

 ومساعدا لبناء حركة التأليف الشعري.

 الحقول الدلالية:أولا: 
عام  ويقصد بها مجموعة من الكلمات ترتبط دلالاتها، وتوضع مادة تحت لفظ

وهي خاصية موجودة في كل اللغات، إذ تشكل رصيدا لغويا يتضح في التركيب ، (3)يجمعها
ه ( الحقل الدلالي بأن  ulmannخلال عملية الانتقاءات المختلفة، ويعر ف "أولمان" )من 

                                                             

ص  م،1945، 1، مكتبة الأنجلو المصرية، القاهرة، ط( ينظر: كريم زكي حسام الدين، أصول تراثية في علم اللغة1)
 .191 -48ص
 ،م1991)د.ط(،وت، بير ( ينظر: أبو الحسين علي بن إسماعيل الأندلسي بن سيده، المخصص، المكتب التجاري 2)
 .11-18ص ص1ج
 .99م، ص1994، 5( ينظر: أحمد مختار عمر، علم الدلالة، عالم الكتب، بيروت،ط3)
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ويقول "ابن ، (1)«قطاع متكامل من المادة اللغوية يعبر عن مجال معين من الخبرة»
ومن وضع الألفاظ موضعها ألا  يستعمل في الشعر المنظوم والكلام »سنان"عن هذه الظاهرة
والألفاظ  ،والمهندسين ومعانيهم ،طب ألفاظ المتكلمين والنحويينوالخ ،المنثور من الرسائل

التي يختص بها أهل المهن والعلوم، لأن الإنسان إذا خاض في علم وتكل م في صناعة وجب 
 .(2)«وكلام أصحاب تلك الصناعة ،أن يستعمل ألفاظ أهل ذلك العلم عليه

 :دلالة الألفاظ على المعاني 
عن أفكار ذهنية مجردة، وهو أمر يختلف من شخص لآخر  يبقى الكلام تعبيرا لفظيا

ن كانت البلاغة قد عبَّرت عن ذلك بمقولة "لكل مقام مقال" وهو تعبير عم ا يدفع المتكلم  وا 
إلى طرح مجموعة من العبارات المؤلفة في سياق معي ن، فإن الأسلوبية تعتبر ذلك تعبيرا عن 

عن قوالبه الفكرية ضمن قوالب لغوية تم ت عن  معنًى أسلوبيٍّ خاص  بالمتكلم الذي يعرب
ما تحمل الكلمات من المعنى ما يدل »طريق الانتقاء المخصوص للوحدات الد الة، فكثيرا 

، ومن العلاقات التي أولاها الدرس الحديث الاهتمام (3)«على مستوى الكلام وأسلوبه وواسطته
(، وقد اعتبر كل من والاك c.ballyلي )علاقة الدال والمدلول بداية من "دوسيسير" وشارل با

(walakk( ووارن )wernn أن هذه العلاقة بين الألفاظ كفيلة للكشف عن أسلوب النص )
ففي حين اعتبر الأول أن   (hfellmeslif)( ويَلْمَسْلَافheellوعلى المنهج نفسه خطا هيل )

لال الرسالة التي ل، من خالأسلوب هو نتيجة لتضافر العناصر اللغوية في الخطاب كك  
يؤديها، ذهب الثاني للتأكيد على أن الأسلوب هو البناء الكلي للنص المؤلف من دوال 

 .(4)ومدلولات تشير إليه

                                                             

 .99ص ،(،أحمد مختار عمر، علم الدلالة1)
 .191( ابن سنان الخفاجي الحلبي، سر الفصاحة، ص2)
 .99م، ص1881 ،1( محمد علي الخولي، علم الدلالة )علم المعنى(، دار الفلاح، عمان، ط 3)
 .119-114( ينظر: محمد عبد المطلب، البلاغة الأسلوبية، ص ص 4)
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 :والجيش الألفاظ الخاصة بالحرب والسلاححقل -1
ها وهي ئهذه المجموعة الدلالية أسماء الحرب وأدواتها، التي حمل الديوان أسما تضم  

 الأحداث، والمتغي رات التي حدثت، وذكرها الشاعر في نصوصه كالآتي:تكشف الدلالة عن 
 الحرب:الدالة على لفاظ الأ -1-1

وظف الشاعر ابن خميس ألفاظا دالة على الحرب، تشير في ظاهرها إلى القتال 
وقد تنوعت مواضع وجود هذه الألفاظ التي يبينها الجدول الآتي، والتي ذكرت في  ،والمبارزة
 يات التي وردت فيها.أسيقة الأب

  قال الشاعر:

يمثل الجدول حصرا لكل الأسيقة التي استخدمت بها ألفاظ الحرب، ومن نماذج ذلك ما 
 :(1)قولهجاء في 

 *اءُ ــالِإهَ  لِصَحْبِي بِهَا الغرِّ الكِرَام   لــي إنْ هَلَكْـــتَ وَلَمْ أَقـُــلْ   فَوَا حَرْبًا       

                                                             

 .  11(عبد الوهاب بن منصور، المنتخب النفيس، ص1) 
 : خذوا.هاءوابفتحتين: الهلاك والويل،  الحرب*

رقـــــــم البيت 
 والصفحة

اللفظة  الألفاظ الدالة على الحرب
 الأبيـــــــــات المختارة

40/40 
44/40 
44/87 
40/78 
48/70 
14/11 

 سِكَ إِطْفَاءُ قَضَت أيَّام بُؤ إِذَا مَا ان تَظِي وَهَلْ لِلَظَى الحَربِ التِي فِيكَ تَل

 الِإهَاءُ  لِصَحبِي بِهَا الغرِّ الكِرَام     وَلَمْ أَقـُل هَلَكْـــتُ فَوَا حَرْبًا لــي إنْ 
 اجِ ـــأُخوِينَ مِنْ هَيْجٍ وَمِنْ هَجْهَ عُ      ـــــلَا قِ ــوَمَنَازِل درْس الرُّسُومِ بِ 

 اجِ ـــدَاءٍ وَخَوْضِ لِجَ ـــاءِ أَعْ ـــوَلِقَ       مَن مِثلَ يُوسُفَ فِي نِزَالِ كَتَائب

 جَحْفَلِ الرَّجْــــــرَاجِ ي الوَحُمَاتِهِ فِ     هِ   ــبِ نِ الهَاشِمِيّ وَحِز ــــأَنْصَارُ دِي

ذهَ        لا ـــحِجْرِ حيَرَوْنَ قِتَالِي فِي ال  اــاحَ ــهِ مُبَ ــي فِيــــابُ نَفْسِ ــــوَاِ 

 الحرب
 حربا
 هيج
 أعداء ،كتائب

 الجحفل
 قتالي

 سِكَ إِطْفَاءُ إِذَا مَا انْقَضَت أيَّامُ بُؤ   تَظِي وَهَلْ لِلَظَى الحَربِ التِي فِيكَ تَل
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على الحرب دلالة ظاهرية صريحة حيث يتوهم القارئ  ينالشاعر لفظين دال  استخدم 
وصفا وسردا، لكنه قد يصرف معناه  ،لأول مرة أنه بصدد الكلام عن مجريات القتال الحقيقي

إلى معنى أخر، وقد أشار بكلمة "حربا" في البيت الأول إلى حقيقة هذا المعنى الأصلي 
ق الخطاب والتساؤل افي سي من خرابلحقه الصراع وما للكلمة الذي صور فيه اشتعال 

ا" ة "فواحربً الذي خص به وطنه، كاشفا بذلك تحسره الأليم على ما لحق به، أما كلمالعميق 
النداء للندبة فقد أراد بها تهويل وعظم مصيبته، إن أدركته منيته قبل العودة إلى  واوالمقترنة ب

 . في الأندلس تلمسان في أسلوب يبين شدة بكائه النفسي، وعدم صبره وتأقلمه
 :(1)ونجده قد استعمل ألفاظا مرادفة للحرب كقوله

 *مِنْ هَيْجٍ وَمِنْ هَجْهَاجِ  ينَ و أخْ الرُّسُومِ بِلَا قِعُ           درْس وَمَنَازِلُ 

ل الحرب بالكلمة المرادفة "هيج" التي أراد بها شدة الحرب وأثرها في اقتلاع الديار مث  
يصف  شاعرالة على الحرب والقتال نجد الاستعمال الألفاظ الد   وأثارها، وغير بعيد عن
 :(2)إحدى الملاحم في قوله

 اجِ ــــوَلِقَاءِ أَعْدَاءٍ وَخَوْضِ لِجَ نِزَالِ كَتَائب         مَن مِثلَ يُوسُفَ فِي
،أعداء" خوض " نزال، كتائب: دالة على الحرب مثلاستخدم الشاعر ألفاظ القتال ال

ألفاظ البيت كلها إذ كشف بهذا الاستخدام صورة الفخر من مثلت أعلى نسبة وقد  لجاج"
 ل الأعداء ومقارعتهم في معركة بالأندلس.االذي استشهد في نز بالقائد الخليفة 
 : (3)أما قوله

 **جَحْفَلِ الرَّجْــــــرَاجِ وَحُمَاتِهِ فِي البِهِ          مِيّ وَحِز هَاشِ أَنْصَارُ دِينِ ال
                                                             

 .94ص، (عبد الوهاب بن منصور، المنتخب النفيس1)
 : شديد الريح.هجهاج: تهدم وفرغ، أخوى المكان*
  .41(المصدر نفسه، ص2)
 .41، صالمصدر نفسه (3)
 *يشير في هذا البيت إلى حماية الأنصار لرسول الله صلى الله عليه وسلم يوم تفرق عنه المسلمون في حنين.*
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على الجيش المخصص للقتال  تدلوالتي وظفت كلمة "الجحفل" في سياق البيت 
تصدير المدح لرعية  ذه الكلمة لمعنى آخر هوه استخدم الشاعر وخوض الحرب، لكن

 الخليفة، والثناء عليهم في أسلوب يجمع مدح الشخص الحاكم بالمحكومين.
 :(1)وجاء في قوله الذي خص به نفسه

ذهَ يَرَوْنَ قِتَالِي فِي الْحِجْرِ حِ   احَاــفِيهِ مُبَ  يــــابُ نَفْسِ لا    وَاِ 
والصريح الذي أراده خصوم ابن ،القتل المباشر فعل" قتالي" إلى معنى كلمة تشير 

خميس بغية التخل ص منه، في أسلوب يكشف به جانبا خطيرا من المواقف التي تعرض لها 
 باختيار اللفظ الحامل للدلالة المناسبة.

والمدح  ،ألفاظ الحرب عند ابن خميس قد توزعت بين الحرب حقيقة ن  إوعموما ف
 عليه. خصوم الشاعرحقد والفخر، و 

 القتال:الدالة على لفاظ الأ  -1-8
وتضم هذه الوحدة الدلالية أفعال القتال والأعمال التي تمثلها عملية الحرب من 

، يغلِب  "الألفاظ الآتية وهي: وا، أغرواتكِرُّ  الآتية: وقد وردت في سياق الأبيات، ، تَسَلَّح 
 

رقم البيت 
 والصفحة

اللفظة  أفعال القتال الدالة علىالألفاظ 
 الأبــــيــــــات المختارة

زَالَ يَغْلِــبُ حَقَّــــهُ اـــــمَــ      أَظهَـــــرتَ دِيــــــنَ اللَّهِ فِــي زَمَــــنٍ  11/87
 بَهْـــــتُ ال

 اجِ ـــةٍ وَفِجَــــــــــارِمٍ مَجْهُولَ ـــلِمَخَـــ     وَثِقـُوا بِمَحْمُودِ السَّـــرَى وَتَسَلَّحُوا
 ـاــــا فَجَــــاءُوا لِقَتْلِي صَرَاحعً سِرَا   وَأَغْـــــــرَوا بِنَــــفْسِـــــي طُلاَّبُــــــهَا   

نْ كَانَ مِنْـــهَا فِي أَعَزِّ نِصَــابِ ى    ـهَا الدُّنيَا تَكِـــرُّ عَلـى الْفَتَ ـوَلَكِنَّ   وَاِ 

 يغلب
 تسلحوا 40/87
 قتلي/أغروا 41/11
 تكر 40/84

أراد الشاعر بهذا الاستخدام للكلمات الدالة على أفعال القتال الإشارة إلى معان منها ما 
بينه في كلمة"تكر" في سياق البيت الأول في وصف الدنيا التي شبهها بالعدو الذي يهجم 
على الإنسان فينسيه هدفه ورسالته، وقد أراد بها كشف الوجه الحقيقي، والخفي للحياة وما 

                                                             

  .91(عبد الوهاب بن منصور، المنتخب النفيس، ص 1)
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اختار  ،وترشيد الشخصي الذي بينه في الأسلوب نصحا رأيه يأن يفعله بالإنسان، مبديمكن 
 فيه من الألفاظ ما يناسب ذلك.

كعمل اختص به يغلب" تغليب الحق على الباطل، " بكلمةأراد أما البيت الثاني فقد 
ظهار الصورة العملية التي تكشف محامد الحاكم ،ناءنا به صفة المدح والث  ،مبي  الخليفة ثم  وا 

الدائمة  ، وبأسهم وجاهزيتهمتهمين عبر عن قو  عمد إلى وصف قوته المتمثلة في الجند الذ  
والاحتياط الدائم وكناية عن  ،حوا" وهي كلمة دالة على أخذ العدةتسل  باختيار وتوظيف كلمة "

 لتطلع لكل دهماء.قوة الخليفة ويقظته الدائمة في الحفاظ وا
" فقد أراد بها كشف ملابسات محاولة تصفيته من قبل اكلمة"أغرو لأما في استخدامه 

عليه  المخاطرتتابع و ه، ، وزوال استقرار أأسو صورة حساده في المهجر، وانقلاب حياته إلى 
 .في أسلوب يكشف به واقع الحياة الأليمة التي طلعت تواجده في أرض الغربة

 أسلحة الحرب:  الدالة على لفاظالأ  -1-7
وأدوات الحرب التي جاءت في الديوان  ،هذه المجموعة الدلالية على أسماء تضم  

متمثلة في كلمتي"السيوف، الرماح"، اللتين لم يستخدم الشاعر غيرهما قاصدا بهما التعبير 
عن أغراض خارجة في جوهرها عن نطاق القتال الحقيقي المعروف، والتي تبينه أسيقة 

 :قولهالأبيات التي وردت فيها من 
رقم البيت 
 والصفحة

اللفظة  الأسلحة الدالة علىالألفاظ 
 الأبيــــــــــــــــــــــــــــــــات المختارة

40/87 
07/77 
08/17 

مُتَسَرْبِلِي بَرْدِ الظلَام كَـأََنَّهُــم        فِيه قِــدَاحٌ فِي رِمَــايَةِ سَـــاجِ 
 غلَاصِمَ وَوِدَاجِ بِسُيُوفِنَا البِيضِ اليَمَانِيَّةِ التِي       طُبِعَتْ لِحَزِّ 

 هِ        إِذَا هَاجَ خَاضُوا إِلَيْهِ الرِّمَاحَاــى قَوْمِ ــــــانَ عَزِيزًا عَلَ ـــــوَكَ 

 قداح
 سيوفنا

 ماحاالرّ 

أفاد الشاعر باستخدام كلمة "السيوف" التي أوردها في مقام الخطاب الجماعي في إشارة منه 
"السيوف" معنى ودلالة الس لاح الحقيقي الذي اخت ص إلى قومه، ونسبهم اليمني، وقد حملت 

 به قومه، وقد قصد بذلك الفخر بالنسب والقوة في القتال، وخلق مهابة بصدور الأعداء.
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ا معنى كلمة" الرِّماح" التي تعتبر من أدوات الحرب في عصر الشاعر، التي اختارها أم  
من قبل أفراد حاكم يختص به ال للاستخدام فكانت غايتها إبراز صورة الولاء الذي كان

ومبينا به  ةرعيتلك ال ته، وتغلغله في قلوب ونفوسأسلوب يكشف به مدى قو  مملكته،وهو
الجاهلي عمرو صورة المدح التي صاغها في أسلوب الوصف، محاكيا بهذا أسلوب الشاعر 

 (1)قوله:التي جاءت في فخر أيضا صورة المعه ومتناصا  ،بن كلثوم
 اــــرُ سَاجِدينَ ــابِ ـــهُ الجَبَ ـــخِرُ لَ ــتَ           يٌ ــــا صَبـــامَ لنـــالفِط غَ ـــإذا بَل

 (2)كلمة القداح في قوله: واستعمل
 رِمَــايَةِ سَــــاج فِيه قِــــدَاحٌ* فِي  مُتَسَرْبِلِي بَرْدِ الظلَام كَـأََنَّهُـــــم       

 الديوان: الواردة فيالجداول الآتية توضح دلالات الحرب والقتال 

 الوحدات الدلالية
 تكرارها

 الدلالة
 مج اسم ج اسم فعل

 الحرب
 حربا
 هيج
 الهيجا
 قتالي
 كتائب
 الجحفل
 قتلي

 81 
81 
81 
81 
81 
81 
81 
81 

 

81 
81 
81 
81 
81 
80 
81 
81 

 الدمار والتخريب
 الندبة والحسرة

 الوصف
 الفخر
 الوصف
 الفخر
 الفخر
 الوصف

 الجدول الآتي يوضح ألفاظ الحرب والقتال ودلالاتها

                                                             

 .91، ص(عمرو بن كلثوم، الديوان1)
 .94المنتحب النفيس، ص عبد الوهاب بن منصور،(2)
لَ ويراشالقِداحُ: * : والقدح العود، إذا بلغ فش ذَّب عنه الغصن، وقطع . قال أبو حنيفةجمع قِدْح وهو الس هم قبل أن ي نَصَّ

 على مقدار النبل الذي يراد من الطول والقصر.
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اختار الشاعر أفعال القتال بنسبة متقاربة مع عدد أسماء الحرب، إذ اشتركت جميعها 
 في مفهوم دلالي عام، مع اختلافها في الأسيقة التي وظفت لها.

 الوحدات الدلالية الدالة على أفعال القتال: ورودو تكرار  الجدوليبيّن -1

 الوحدات الدلالية
 تكرارها

 مج اسم فعل الدلالة
 يغلب
 تَسَل حوا
 حز  

+ 
+ 
+ 

 
81 
81 
81 

 المدح
 الوصف
 الفخر

أفعال توظيف الشاعر لألفاظ الحرب و  الذي بي نه الجدول يلاحظ على هذا الحقل الدلالي
القتال في غير الدلالة على معناها الحقيقي إلا ما تعلق بوطنه "تلمسان" الذي أراد به 

 .والوصفالتصريح بآلامه ومعاناته، أما بقية الألفاظ فقد بين بها أغراضا للمدح، والفخر 

 :الحل والترحالب الخاصة لفاظلأ احقل -8

الإنسان المتمثلة في على الوحدات الدلالية التي تدل على حياة  يضم هذا المبحث
ويقصد به  والترحال وهو الهجرة والانتقال،ويقصد به السكون أيضا،  الحل وهو الاستقرار

سياقات الأبيات التي  ،  كما تدل عليهوتغيير المكان تحت تأثير أسباب معينةالحركة، 
ابن  -والتي تصور نوعا من حركة الشاعر، وردت فيها الوحدات الموظفة الدالة على ذلك

في أماكن معينة حركة حقيقية محسوسة مدركة تبي ن وتدل على الأثر  -خميس التلمساني
الفعلي للحياة الخاصة به حيث ثبتت معالم وجوده مع حركة حس  خياله التي يتمث ل حس ها 

على بعد النظر، والتفكير والتأمل  في قوة مشاعره الشاعر، ومدى امتداد تصوراته المحمولة
 تي يحصر الأبيات التي حملت ألفاظ الأماكن التي احتواها الديوان. والجدول الآ
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رقم البيت 
 والصفحة

اللفظة  الألفاظ الدالة على الحل والترحال
 الأبيـــــــــــــات المختارة

 ـرَّاجِ ــــاذِقٍ مَـــــــلَّ مُمَ ـــوَتـَــــركْتُ كُــــ  اخْتـَــرْتُ قـُــرْبَ جَــوَارهِِ لِخَلوصِــهِ    84/74
 ـارِحُ ــــسَانِحٌ فِيكَ سَ  يوَكَيْفَ وَظَب  لاعَـنْ تَهَاوُنٍ    تُكَ سُوقَ البُزِّ تَرَك

 ـا وَالــــسِّرَاحَــــاــــمُؤَانِــسِ إلاَّ الْقَــطـ  أَجُـــوبُ الدّيَاجِيــرَ وَحْـدِي وَلَا      
 دَاحِيَ غَـــبْرًا فِـــسَاحًــا وَأَعْـــرُو الأَ    فَاحِيــَ  فيْحًا قِفَـارًا    أَجُـــوزُ الأَ 

ــمْ  وَلَا مِثـْـلَ بَيْـــــــتٍ   ـاحَــــاــا والسَّمَ ـــــنَـــغِ ف إِلاَّ الفَلَم أَلتـُـــهُ         ـــتَيَمَّ
 كَ البِطَاحَــــاي أُوَدِّعُ تِــــــــلـــدَعْــنِ وَأَعْجَــل سَيْـــــرِي عَنْــــهَا فَلَـم        يَــ

 تِسَاحَـــاكَسَحْتُ المَعَارِفَ فِيهَا اك لَــــــــةٍ        رَحَلْــــتُ لَهَا أَيَّمَـــــــا رِحْ 
 صَــرَاحَـــاــكَ ـــلَحَـــجَّ المَلَائِــــكُ عَنْ      وَلَــوْ لَــــم تَحُــجَّ بِهَــــــا مَكَّـةَ    

 ـو النَّبَــاحَـــاــــأَجَـــابُـــوا عَــوَاءً وَأَمُّـوا        بحُ دْوِ إِذَا اسْتنْ ـــــــجُوَّابَ بَ وَ 
 مَالُ وَالَأهْلُ وَالبَذَخُ بَا وَالوَمَرَّ الصِّ  وَمَضَى ذَاكَ الزَّمَانُ وَأنُْسَه  امَضَو 

 اخترت
 تركت 70/77
 أجوب 40/11
 أجوز 48/11
 تميمته 41/18
 أعجل 11/17
 رحلت 18/10
 تحج 10/10
 وجواب 41/11
 امضو  40/17

دلت كلمة "اخترت"على معنى الاستقرار في كنف الخليفة الذي وجد فيه الشاعر ملاذا 
آمنا يحتمي به في منفاه مبينا ما ناله من منزلة وحظ وافر من التكريم والعطاء، فلم يكن 

في مكان آخر غيره، وقد جاءت هذه الكلمة في سياق المدح،إلا أن دلالتها  الشاعر يرغب
ديوان غيرها كما جاء في ال تشير إلى حالة الاستقرار الوحيدة لحياة الشاعر، إذ لم يحو

 :(1)قوله
 مَــــرَّاجِ  تُ كُـــــلَّ مُمَــاذِقٍ هِ لِخَلوصِــهِ    وَتـَــــركاختـَــرْتُ قـُــرْبَ جَــوَارِ 

كلمة ومن الألفاظ الدالة على تغير أحوال حياة ابن خميس في غربته، وعدم استقراره 
 :(2)تركت" التي جاءت في قوله»

 سَانِحٌ فِيكَ سَـــارِحُ  زِّ لاعَـنْ تَهَاوُنٍ    وَكَيفَ وَظَبيكَ سُوقَ البَ تَرَكت

                                                             

 .48، المنتخب النفيس، صعبد الوهاب بن منصور(1)
 : من يزيد في الحديث ويكذب.المراج: الذي لا يخلص في صداقته، مماذق*
 .44المصدر نفسه، ص  (2)
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والتي تعني حركة نفسه وعدم استقرارها فالشاعر بجسمه في الأندلس وبروحه التي 
" أجوز جوابتلمسان ولا تستقر في الغربة، كما دلت كلمات "أعجل، أجوب،  إلىترحل دائما 

فقد اشتركت في حالة الوصف العام للأحداث التي وقعت للشاعر بدءا من تلمسان إلى 
" التي وظفها في سياق الإشارة إلى ما حصل له من ترحيل الأندلس، فقد دلت كلمة "أعجل

قسري، وباستعجال لم يمهل به حتى في توديع وطنه وأهله ويقصد بذلك الإشارة إلى نوع 
جواب" كما جاء  ،، أجوبزالمعاملة والظروف التي أخرجته من"تلمسان"، أما الكلمات "أجو 

 :(1)في قوله
 *اـــــــا وَالــسِّرَاحَ ـقَطــمُؤَانِسِ إلاَّ ال    اجِيــرَ وَحْـدِي وَلَا       ـدّيَ ــأَجُـــوبُ ال        
 **اـدَاحِيَ غَــبْرًا فِـــسَاحً ـرُو الأَ وَأَعْــ       ارًا   حًا قِفَــفي الَأفَاحِيــَ  ـوزُ أَجُـ        
 و النَّبَاحَــــــــــاــــأَجَابُوا عَـــوَاءً وَأَمُّ           واحُـــبإِذَا اسْتَنْ  دْوٍ ــــبَ  وَّابَ ـــــوَجُ      

وقطعه لمسافات بعيدة  ،فتشير إلى المشي والقطع أي مشي الشاعر وسيره في البراري
عليه حاكم الأندلس، وهي دلالة على عدم  اومكر حساده الذين أغرو  ،هربا من بطش

الاستقرار والارتياح الذي ميز حياته، أما كلمة "جواب" فقد دلت على معنى الطواف والبحث 
 جدوى. والتخلص منه لكن من دون ،ه من رجال الخليفة للقبض عليهؤ الذي قام أعدا

لابن خميس  " فقد دلت على الرحيل النفسي، والحسيتميمت" وا" مضو ا كلمتي "أم  و 
" قد جاءت في وصف ذهاب ذكريات جيل زمانه في تلمسان، كما بينت رحيل افكلمة "مضو 

فقد  "تيممت"فكر ونفس الشاعر إلى وطنه وتذكره الدائم لرجال وعلماء موطنه، وأما كلمة 
 .ةالمتمثل في خروج الشاعر من تلمسان وقصده لمدينة سبت ،دلت على الرحيل الحسي

 

                                                             

 .91، صعبد الوهاب بن منصور، المنتخب النفيس(1)
 : الذئب والأسد.ج. سرحان: السّراحا* 
 الأراضي المبسطة.، والأداحي: الواسعةا، والفيح: الموضع الذي تبيض فيه القطالأفاحي : ج. أفحو : **
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 لأماكن:با الخاصة الألفاظ حقل -7

حيث ت ظهر مركبات الحياة العامة والخاصة لالة الواسعة، المكان رمزا من رموز الد   يعدُّ 
حقلا خِصبًا لاستلهام المعاني، وهو ما أخذ بالشعراء نحو ضرورة إقحام وتوظيف الأماكن 

ما يحمله من  الذين أشاروا في أقوالهم إلى القدماءالفلاسفة  عرفالعامة كوسيلة تعبيرية، في 
أهميته  ، لتزداد(1)«حاويا وقابلا للشيء»عد ه  الذي  ق.م(114أفلاطون)تأهمية، ودلائل ك

ي ر بسطح الباطن المماس للجسم المحو »ق.م(،يمثل041أرسطو)ت بعد معرفته،فنجده عند
 .(2)«لكل جسم مكان يشغله، ومشترك يوجد فيه جسمان أو أكثرفوهو على نوعين خاص،

 (3)ور الرئيسي للمكان في الشعر لوجدناه "الإطار الذي تقع فيه الأحداث"ولو حددنا الد
كما يعتبر من جهة أخرى تعريفا واضحا ومحددا لطبيعة المكان، وهو الجزء الأساس من 

 التعبير الشعري.
وقد وظ ف الشاعر الوحدات الدلالية الدالة على المكان في أكثر من موضع من ديوانه 

المشاعر  الآلام، أو دلالية الصورة المعنوية التي تعكس الأحداث، أووأعطى لكل وحدة 
، والتي اشتملت على أسماء أمكنة المدن والأحياء والقفار وغيرها، حيث إنها المتقلبة في نفسه

كانت مسرحا لجانب كبير من حوادث الحياة التي تركت بصمة بارزة فيها أكدها نظمه 
سيته وانطباعاتها، وعموما يمكن اعتبار هذه الأمكنة قسما الشعري، وبين مدى تأثيرها في نف

 هاما من أقسام التعريف بحياة الشاعر.
 
 

                                                             

 .14م، ص1949، 1( حسن مجيد العبيدي، نظرية المكان في فلسفة ابن سينا، دار الشؤون الثقافية، لبنان، ط1)
م 1994(علي عبد المعطي محمد، تيارات فلسفية حديثة ومعاصرة، دار المعرفة الجامعية، الإسكندرية، القاهرة، )د.ط(، 2)

 .198ص
 .91م، ص1941ة العامة للكتاب، القاهرة، )د. ط(،( سيزا قاسم، بناء الرواية، الهيئة المصري3)
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 والجدول الآتي يحمل كل ألفاظ الأماكن التي احتوها الديوان:
رقم البيت 
 والصفحة

اللفظة  على المكان الألفاظ الدالة
 الأبيــــــــــــات المختارة

48/14 
40/11 
47/147 
40/141 
47/148 
40/148 
48/70 
47/74 
48/70 
41/74 
41/78 
48/41 
40/80 
48/87 
41/80 

ـــدَهَ          مَعَـــاهِدُ أنُْـــسٍ عُطِّلَـــت فَـــكَأَنّـــهَا    ا النَّـــــسْـــخُ ــــظَــــوَاهِرُ أَلْـــــفَاظٍ تَعَمَّ
نْ يَكُـن  خ  ـــــــيهَا فَهِي لَكُــــم فَـــهَـــلَاكٌ لَكُـــم فِـ          كَفَاكُم بِهَا سِجْنًا طَوِيلًا وَاِ 

لاَّ فَفِيَ رَبِّ ا  فَمَـا يـــومُهَ سِــر  وَلَا صِيتـُـــهُ رَضْـــــخُ ــة           خـوَرْنَــقِ غُنْــيَ ــــلَ وَاِ 
 خُ ـــــلبَــوَلَــو بَــوَّأَتْنـــي دَارَ إِمْـــرَتِــهَــا           ا ـــرِهَ ــــــــــدَّهْــــرَ إلاَّ بِعقْ لوَأَلَا أَحُطَّ ا

 ــرَّمْـخُ لتَضَاءَلَ فِي أَفْيَــــاءِ أَفْنَـــانِهَا ا           تـــــوَرَوْضَـاتُ آَدَابٍ إِذَا مَا تَأَرَّج
 ـحٌ يُـــصْيـــبُ وَلَا دَخُّ ــــوَلَا لَـــفْــمُّ ـــتـَـنِــــ          قِ نَرْجَــــسٍ ــمَجَامِــــرُ نَدٍّ فِي حَدَائِ 

 ا وُيُصَــــافِـــــحُ ــــــافِي تـُـــرْبَهَ ـــمُلِثٌ يُصَـ         ا ــوَسَحَّ عَلَى سَاحَاتِ بَابِ جِيَادِهَ 
 حٌ ـــــامِ وَطَرْفِي عَلَى تِلْـكَ المَيَـــادِينِ جَ         فَطَرَفِي عَلَى تِلْكَ الْبَسَاتِينِ سَائِحٌ  

بْح ظَاهِرٌ  نَظَرتُ فَلَا نُورٌ   حُ ـــغَرْبِ جانِــــــلِـعَيْنِي وَلَا نَجْــمٌ إِلَى ال          مِنَ الصُّ
ومِي عِنْــــدِي مَزِيَّةٌ  نْ رَغِ          لِــــسَاقِية الـــــرُّ وَابِ  ــتْ مَ وَاِ  وَاشِــــحُ ــــتِلْكَ الرَّ  ي الرَّ

نْ أَنْسَ لَا   ـاوِحُ ــــنَـأهُ وَ ــحُ فِـــيــــــهَا رَوْضـــــافِ ـــــأنُــ          ةً ــأَنْسَ الْوَرِيطَ وَوَقْفَ وَاِ 
 ابِ ــــــــطَّ لِ خـــارٍ أو بِفَضْ ــــلِ يَسَ ـــبِفَض        نْدَفٌ  ـرُ عَلى الْحَيَيَّنِ قَيْسٌ وَخِ ييُجِ 

 ــتُ ـــــعَنْــا الـــاتـُـهَ ــــد جُفَ ــم تَعــــــــلَ  اــــمَ    ا       ـمَعَــــاقِلِــــهَ دَعْـــهَا تـُـــــــوّدع فِــــي 
 ـتُ ــــــــاءٌ وَلَا نَـــبْـــــــــثُ لَا مَـــــنْ حَيْ ــــمِــ   ــرَةٍ       فِـــــي بَهْمَـــاءَ مُقْفِــلَــــوْ سَــــارَ 

 احِيَةٍ لَـــــهُ دَعْــتُ ـــنَ  لِّ ـي كُـــــــــفِـ       ـــا هقَـمِـــنْ بَــطَارِ ــلِّ أَصــدٍ ــــوَلِكُـ

 معاهد
 سجنا

 الخورنق
 الدهر
 روضات
 حدائق
 ساحات
 البساتين
 الغرب

 الرومي،ساقية
 الوريط

 فخند،قيس
 معاقلها
 بهماء
 ناحية

تعبيرا عن عها على نصوصه وقد وز   ،استعمل ابن خميس الأماكن في ديوانه بكثرة
والأحداث عبر محطات حياته وعن أغراض معينة، فنجد استعماله للكلمات "معاهد  ،الوقائع

روضات، مجامر، الوريط، ساحات،البساتين" المعبرة عن أماكن وأوصاف لها للدلالة على 
إشارات نفسية، وصور حسية نابعة من ذات الشاعر المتألمة، والمتقلبة المزاج بسبب ظروف 

دلت كلمة "معاهد" على معالم تلمسان التي لحق بها الخراب بسبب حرب ، و القاسيةالحياة 
عليها، وكيف صيرها أطلالا أشبه بألواح الكتابة الملطخة بحبر المتعلمين في "المرينيين"

الك تَّاب دلالة على التشويه، فالشاعر يقف راثيا وواصفا لبلده، ومتشوقا لزوال الألم عنه، حيث 
وشوق الشاعر لموطنه فلم يستطع كتم تلك الآلام  ،"ساحات وبساتين"مدى ألم أظهرت كلمات

ونموه  ،تلمسانباحات كيان لتذكر أماكن حياته وهو ما بينته دلالة الكلمتين المذكورتين فالس  
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وخلدت صورها في  ،قشتْ بها، والبساتين دليل على حركة الشاعر، وتنقله بين مناظرها التي ن  
 :(1)قولهنفسه كما جاء في 

 حُ افِــتـُـــرْبَهَا وُيُصَـيُصَـــافِي  *وَسَحَّ عَلَى سَاحَاتِ بَابِ جِيَادِهَا      مُلِث  
 ـادِينِ جَامِحوَطَرْفِي عَلَى تِلْـكَ المَيبَسَاتِينِ سَائِحٌ     فَطَرَفِي عَلَى تِلْكَ ال  

نسيانه لتلك الوقفات فالشاعر يظهر عدم ونجد أن غرض الشوق والحنين إلى تلمسان 
عن حياته وانفصالها الأماكن اب من الشلالات باكيا ابتعاد تلك سَ نْ ه الم  ائ  بين بساتينه، ومَ 

 :(2)قوله، في عنها
نْ أَنْسَ لَا أَنسَ الوَرِيطَ وَوَق  نَـــــاوِحُ أضـــــــهُ وَ نـــافِـــــحُ فِـــيــهَا رَو فَةً     أُ وَاِ 

 عليه إلى المدح الذي دلت  البكاء والشوق والحنين مباشر منلينتقل بعدها وفي شكل 
نفسية الشاعر بتلك المناظر  تجامتز فا بني العزفيين ممادحا به، "، مجامرروضات"الكلمتين 
 (4)قوله: في(3) أي أماكن الفضيلة ؛بروضات الآداب ،وشبههمالطبيعية

 **يَــــاءِ أَفْنَـانِهَا الــرَّمْـخُ تَضَاءَلَ فِي أَف   وَرَوْضَـــــاتُ آَدَابٍ إِذَا مَا تَأَرَّجَــــت     

 يـــبُ وَلَا دَخُّ ـحٌ يُـــصـــــمُّ وَلَا لَـــفْــــتـَـنِــــ       قِ نَرْجَــــسٍ ــنَدٍّ فِي حَدَائِ  مَجَامِــــرُ 

الأماكن الثابتة الاستقرار والمخصصة  ت كلمات:"سجنا،الأسوار،الأبراج"علىدل  كما 
الذين كانوا يغمور  لبنيللمكوث، وقد استخدم الشاعر كلمة "سجن" للدلالة على الذم والهجاء 

 ن وقوعهم في فخ حرب تلمسان وسجنهم بها، أما كلمتي "الأسوار شمله فهو يبي   سببا في شت  

                                                             

 .41-45ص ص(عبد الوهاب بن منصور، المنتخب النفيس،1)
 : المطر يدوم أياما.الملث*
 .49ص، (المصدر نفسه2)
 : الشجر المجتمع.لرمخ**ا 
 1العربية، بيروت، ط( ينظر: علي محمد سلامه، الأدب العربي في الأندلس، تطوره،موضوعاته، أشهر أعلامه، الدار 3)

 .91م، ص1949
 .102، ص المصدر السابقعبد الوهاب بن منصور، (4)
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 والصفات المطابقة اختيار الألفاظطراء و والأبراج" فقد أراد بهما الشاعر دلالة المدح والإ
 :(1)لمدحهم كما جاء في قوله

ومُ فِي الأسْوارِ وَالأبرَاجِ  تَخشَاهُ   أسْدُ الغَابِ فِي أجمَاتِهَا        وَالرُّ
فالشاعر قد خصص كلمتي "الأسوار والأبراج" للدلالة القصوى في إبراز صفات 

 .(2)والأعداء وهم في حصونهم الممدوح كالشجاعة حتى تخافه الأسود وهي في الغاب
 :(3)وينتقل ابن خميس من المدح إلى النصيحة النافعة لممدوحه ابن الحكيم قائلا

 *لَم تَعــــد جُفَاتـُـــــهَا الْعَنْـــتُ  مَاعَــــاقِلِــــــــهَا       دَعْـــهَا تـُـــــوّدعُ فِــــي مَ 
وأماكنها التي تحويها ويستأنف الشاعر مدحه فقد دلت كلمة"معاقلها" على معنى حصونها 

 :(4)لابن الحكيم قائلا
 مِــــنْ حَيْثُ لاَ مَـــــاءٌ وَلاَ نـَــبْــــتُ         فـِـــــرَةٍ     ءَ مُقـــالـَـــوْ سَــــــارَ فـِــــي بهَْمـ

 ن خميس كلمة "بهماء" للدلالة على البرية التي وصفها بالمقفرة أيابواستخدم 
 (5)الخالية الجدباء،فشبه ابن الحكيم بالمطر الذي ينبت تلك الأرض المجدبة بسقوطه عليها

 لابن الحكيم  والإطراءأن كلمة "ناحية" قد حملت دلالة مشابهة "بهماء" في المدح نجد و  
  :(6)في قولهنجد و .كما جاء

 **ـــا          فِــــي كُــــــــــلِّ نَاحِيَةٍ لَــــــهُ دَعْــتُ هقَـــنْ بَــطَارِ وَلِكُــــــلِّ أَصْيَـــــــدٍ مِــــــــــ

 ابن  والذي يوجد فيه صيت ،ناحية" المكان غير المحدد أي الشاملفالشاعر قد بين بكلمة "

                                                             

 .40( عبد الوهاب بن منصور، المنتخب النفيس، ص1)
 .191ينظر: طاهر توات، ابن خميس حياته وشعره، ص (2)
 .91، المصدر السابق، صعبد الوهاب بن منصور(3)
 : الإثم والفجور.العنت*
 .90صالمصدر نفسه،  (4)
 .191( ينظر: طاهر توات، ابن خميس حياته وشعره، ص5)
 .95، صالمصدر السابقعبد الوهاب بن منصور، ( 6)
 : الدفع الشديد.، والدعتالقائد من قواد الرومالبطريق: : المرتفع والمتكبر، الأصيد**
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 ابن الحكيم وخبره.
 :البيوت والأديرة الألفاظ الدالة على -7-1

 يمثل الجدول الآتي ألفاظ البيوت والأديرة التي احتواها الديوان:  
رقم البيت 
 والصفحة

اللفظة  والأديرة الألفاظ الدالة على البيوت
 الأبيــــــــــــات المختارة

44/71 
48/14 
47/40 
48/40 
47/40 
41/18 
44/87 
11/70 
40/41 

  هَــاجِ يَاءِ مِنْ صَنذُّرْوَةِ العَلـلفِي ا ــــرَاوَةَ حِــــــمْيَرٍ     بَنَــــــوْهُ مِن سَـ بَيتٌ 
 خُ  ـْن الحِنْقُ اللَّبـكَ أَم ى لـوـسَ ارُ الأَ  ـَمَث      ي حِيـلَ دُونَهَاـوَدَارِي بِهَا الُأولَى التّ 

 اءُ ـنْسَ دَك إـنس بَعْ الأَ رٍ  ـْتُرَى هَلْ لِعُم     فَيَا مَنْزلًِا نَالَ الرّدى مِنْهُ مَا اشْتَهَى  
 لَغٌ مَسْنَــــــاءُ قِ أَسـفُ ــدْرُ الأُ لٍ وَبَــــ ـْبِلَي      ا  وَلَمْ أَطْــرُقِ الدَّيْرَ الذّي كُنتُ طَارقًـ

رْدَاءُ وَقَدْ جَدَّ عَيْــــثٌ فِـــــي بَـــــلَاهَا      وَيَــــا داَرِي الُأولَى بــــدَرْبِ حَـــلَاوَةٍ      وَاِ 
 ــــاـــاحَــوَالسَّمَ  لاَّ الغنَــــاــفَ إـــفَلَمْ أَلْــ  وَلا مِثــــــلَ بَيْــــــــــتٍ تَيَـــــمَّمْتـُــــــهُ         

 نْ هَجْهَـــــــــــاجِ ـمِــنْ هَيْـجٍ وَمِ  نَ ـوِيـأَخْ         قِـع و  لاَ نَـــازِلٌ دَرْسُ الرُّسُــوم بَ وَمَ 

 ـــــــزْلَاجٍ ـفْــــــــلٍ وَلَا مِ ـــدَا بِـــــــــلَا قُ ـــأَبَـــــ     يُوفِهِـــــم    أَبْوَابِهُــــــــمُ مَفْتُوحَـــــةٌ لِضُ 
الِ عَنْ صِدقِ بَأوَسَلْ عُرْوَةَ ال  بِ ــــــلاكـ رِ بن ـَي جَعْفـهِ فِ ـبَيْتِ  نـــوَعَ      سِهِ رَّحَّ

 بيت
 داري
 منزلا
 الدير
 داري
 بيت
 منازل
 أبوابهم
 بيته

 :(1) استخدم الشاعر ألفاظا متعددة أراد بها الدلالة على البيوت والأديرة، كقوله
 يَاءِ مِنْ صَنْهَــاجِ فِي الـذُّرْوَةِ العَل  ةَ حِــــــمْيَرٍ      بَنَــــــوْهُ مِن سَـــــرَاوَ  بَيتٌ 

يدا بجده الشاعر محمد الثالث مشيرا ومش   على المدح الذي مدح بهدل ت كلمة "بيت" 
مير اليمنية وتكمن الإشارة في حديثه عن قبيلة حِ  ري،يالحجاج محمد بن يوسف الن صأبي 

ضاربا المثل في أعماق تاريخ أسلافه  دولتهم البربرية وتوحدهما في تأسيس ةوصنهاج
 ين أصحاب الملك والسياسة.اليمني  

 :(2)في قولهتكررت وكما نجد أن كلمة "بيت"
 وَالسَّمَاحَـــــا لاَّ الغنَــــاتـُــــــهُ          فَلَمْ أَلــــفَ إوَلا مِثــــــلَ بَيْــــــــــتٍ تَيَـــــمَّمْ 

                                                             

 .41، ص، المنتخب النفيس(عبد الوهاب بن منصور1)
 .91، صالمصدر نفسه(2)
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سبتة" بعدما هجر تلمسان ونجا من "في مدينةدفه " الذي صات على "الحي العربي  قد دل  
بكلمة "بيت" خواطره،وغزله لما صادفه  أخطار الطريق، وما صادفه فيها، وقد بين الشاعر

 ،ا رآهمَ حيث عبر به عن غرض الوصف لِ  ،بعد المشقة من جمال نساء العرب وتأثره بهن  
 وما عايشه في تلك المحطة قبل أن يقصد الأندلس.

 :(1)لينتقل إلى استخدام كلمة دالة البيوت كما جاء في قوله
 ضُيُوفِهِـــــم       أَبَـــــــدَا بِـــــــــلَا قُفْــــــــلٍ وَلَا مِـــــــزْلَاجٍ أَبْوَابِهُــــــــمُ مَفْتُوحَـــــةٌ لِ 

 ، أما كلمة " بيت" بالإشارة (2)وقد قصد بها الفخر بقومه، وذكر خصال الكرم والأنَفة
 :(3)للغائب كما جاء في قوله
الِ عَ *وَسَلْ عُرْوَةَ   بِ كلا فَرِ بنِ بَيْتِهِ فِي جَع عَنْ سِهِ       وَ نْ صِدقِ بَأالرَّحَّ

لهذا البيت إلى الحديث عن أيام العرب والجاهلية  فقد تطرق الشاعر في ذكره
واستحضار صور الحياة، والمآثر في قالب الإخبار قصد تبليغ النصح والإرشاد للمتلقي 
 وتذكيره بمواقف الأسلاف الغابرة، وأين صاروا بعد طول الزمان في أسلوب أدبي وعظي

 المناسبة وتوجيه النص. واستحضاررشيد وسديد جمع فيه بين اختيار اللفظ 
البيت، الدار، المنزل" وهي أسماء استعمل كلمات " -ابن خميس-الشاعروالملاحظ أن 

تدل على موقع الإقامة والسكن، إلا أن دلالاتها في أسيقة أبياته لم تتطابق مع المعنى 
نما استبدلها  بالتعبير عن أغراض وغايات ذات أحداث هامة خصصت لأن الحقيقي لها، وا 

شارة لأحداث نفسية، واعتبارات أخلاقية وتوصيف للمكارم والفخر.  تكون تفسيرا وا 
 

                                                             

 .41، ص، المنتخب النفيسالوهاب بن منصور(عبد 1)
 .191-198( طاهر توات، ابن خميس حياته وشعره، ص ص 2)
 .19لمصدر السابق، صعبد الوهاب بن منصور، ا(3)
عمان ابن المنذر، وهو الذي تحدى البر اض في إجازة تجارة بن عتبة الرحال القيسي، كبير قبيلة قيس، ونديم الن   عروة*

يصالها إلى سوق عكاظ.الن عمان   وا 
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 المدن:لدالة على الألفاظ ا -7-8

وز الحياة الاجتماعية والحضارية ومركزا من مراكز مل المدن في الشعر رمزا من ر تمث  
وقد  تعبر عن بؤر الصراع لما تحمله من دلالات الحكم والسلطةالحركة والتأثير، كما 

ا للرثاء بعدما استحالت صورها إلى الخراب استعملها الشعراء المغاربة والأندلسيون عنوانً 
ونجد أن ديوان هذا الأخير  ،"تلمسان" في ديوان الشاعر تراعاوالدمار عقب الحروب، والص  

 إلى دلالات مقصودة منها: قد استعمل أسماء مدن معينة للإشارة
 رقم البيت
 الصفحة

الكلمة         الألفاظ الدالة على المدن
 الأبيــــــــات المختارة

 دارج -دارين نْ دَارِجِ ــاتِ مـــــمَ ـدَارِجِ النَّسـبِمَـ   اتِ مِنِ دَاريـن أَوْ   ـبِمُــــؤَرّج النَّفَحَ  47/81
 تلمسان حُ ـاحُ اللَّوَاقِــكِ الرييوَادِ ــوَأَرْسَت ب  حَابُ الدَّوَالٍحُ   جَادَتكِ السَّ  تِلِمْسَانُ  41/85
حَ مِن مِسْكِ اللَّطِيمَةِ كَمَا فَا      عَبّادِ منِّي تَحـيَة  ــْعَـلَى قَـرْيَةِ ال /4886

 حئفَا
 قرية العباد

 فاراب ةً جَــــاءَت بِنَخْبَةِ اَلِــــــــــهَاـقُدُسِيَّ       ـــةهَا نَفْحَ ارَابَ مِ ى فَـــوَسَــرتَ إِلَ  /41119
 سهرورد ا طُــرُوقُ خَيَالِــــهَاــــعَيْنًـــا يُؤَرقُهَ   ـرَت  ـت فِــــي سُهْرَورْدَ فَأَسْهَ ـغَلَ تَغَل /47119
 بلدة نْ أَذَى جُهَّالِـــهَا ــِا وَأَسْلَمَ مــــيَوْمً    ــدَةٍ   لمَ بِبَ وَمِـنَ الْعَجَائِبِ أَنْ أُقِيــــ 48/184

أن ابن خميس قد ب" بلخ، تلمسان، العباد، دارين، فاراب، سهرود، بلدة، دلت الكلمات 
 :(1)صرح بأسماء هذه المدن نظرا لما لها من تخصيص مباشر للدلالة

يَــــــــاحُ اللَّوَاقِـــــــحُ الدَّوَالٍحُ     وَأَرْسَت بِوَادِيكِ حَابُ جَادَتْكِ السَّ  تِلِمْسَانُ   الرِّ

وكلها  "ابن خميس قصيدته "يطير فؤادي" التي نظمها في الأندلس" بتلمسان استهل  
شوق وحنين وتعبير عن تعلقه بالوطن، ومعنى الابتداء بها هو التصريح عن دلالة هذه 

 أرجاء هذه البلدةبكل  ،خاصة أنه طاف في قصيدتهتهنفسي على ومكانتهاوأثرها المدينة 

                                                             

 .45(عبد الوهاب بن منصور، المنتخب النفيس، ص1) 
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 :(1)في قوله هاذكرا لمعالم ومن أسماء المدن اللاحقة لتلمسان" قرية العباد" التي جاء بها

 كِ اللَّطِيمَةِ فَائِــــحُ حـــــيَة   كَمَا فَاحَ مِن مِسعَبَّـــــادِ منِّي تَ عَــــلَى قَــــــريَةِ ال
نظرا لما له من مكانة دينية  (2)الحسين*"فجاء بها متذكرا لدفينها"أبي مدين شعيب بن 

وروحية عنده، وهو ما يعكس صفة التعلق لدى الشاعر ونوعها، فابن خميس لم يتعلق 
فيه  غرسوابالذكريات والجمال، والوطن والأهل فحسب، بل حتى بالشيوخ والمربين الذين 

 الروح الدينية.
 خياله الذي طاف به أماكنالشاعر  إطلاقسهرود"، على "، "ودلت أسماء مدن"فاراب

ستعمل كلمة "بلدة" دون ذكر ا امبينا جانبا من جوانب معرفته الفلسفية، كم استقرارهمومراكز 
 :(3)جاء في قوله كماقومها، لو  الحقيقي تأففا منها،وذما لهاها اسم

 أَذَى جُهَّالِـــهَا يَومًا وَأَسْلَمَ مِن         ــــدَةٍ يــــمَ بِبَلعَجَــائِبِ أَنْ أقُِ وَمِـنَ ال
 الإشارة إلى كل المدن التي قصدها وخرج منها متأذياالدلالة و  كلمة "بلدة"ت بين

 عدم تمكنه من الاستقرار في كل البلدات التي زارها.مبينا قومها، مصابا من و 
كيفية  لىع المسكاسم مدينة معروفة مخصوصة بصناعة  دارين" وهودلت كلمة "كما 

فسح فيها أفقه معبرا عن مدى راحته  ،ليلته مع ندمائه في رحلة نفسيةالشاعر لقضاء 
يها طعم الراحة والأنس وانبساطه في ليلة معينة تجاوز فيها حدود الألم والمعاناة، وتذوق ف

 :(4)قولهكما جاء في، والارتياح
                                                             

 .41(عبد الوهاب بن منصور، المنتخب النفيس، ص 1)
ورحل  أصله من ناحية اشبيلية بالأندلسهو الشهير بالولي أبي مدين بن الحسن الأنصاري  أبي مدين شعيب بن الحسين*

 ه.591اشتهر أمره ببجاية توفي قرب تلمسان في قرية العباد سنة إلى المغرب حيث اتبع طريق الصوفية، 
م 1991)د.ط(، الجزائر، ( عبد الحميد حاجيات، الجواهر الحسان في نظم أولياء تلمسان، الشركة الوطنية للتوزيع،2)

 .10ص
 .118(عبد الوهاب بن منصور، المصدر السابق، ص 3)
 .99، ص المصدر نفسه(4)
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 بِمَـدَارِجِ النَّسمَـــــاتِ مِـــــــــنْ دَارِجِ  أَوْ       دَاريـنـــاتِ مِنِ بِمُــــؤَرّج النَّفَحَ 

 البيوت والمنازل: الدالة علىيوضح الوحدات والجدول الآتي 

الوحدات 
 الدلالية

 تكرارها
 السّياق

 مج اسم جمع اسم مؤنث اسم مذكر فعل
 الوصف والحنين والألم 81   81  منزلا
 الوصف 81   81  الدير
 الرثاء والوصف 81   81  داري
 الطلب 81   81  بيت
 المدح 81   81  بيتي
 النصح 81   81  معاقلها
 المدح 81 81    منازل
 الفخر 81 81    الأسوار
 الفخر 81 81    الأبراج
 المدح 81 81    أبواب
 الإخبار 81   81  الحجر
 الزهد 81   81  الخورنق
 الوصف والتشبيه 81  81   المتوكلية
 المدح 81  81   دار

 :الطبيعةالخاصة بلفاظ الأ حقل -0
والتي ، ومكوناتها ن الطبيعةستقاة محفل ديوان الشاعر ابن خميس بوحدات دلالية م  

مازج فيها بين ، وحقائق، وأحداث أراد بها التعبير عن مشاعر أوعية حاملة لمعان   تعتبر
أبرز فيها حقولا دلالية ثرية المعاني  التيالشعرية الحقيقة والخيال حملتها أسيقة الأبيات 

 تم دلالة المكونات التي معرفة الدراسة هذه  تناولت وقدعميقة القصد جميلة الأسلوب،
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 حقول وهي:  ورتبت فيفي ديوانه، والتي صنفت  حصرها
 الألوان، والسماء والأمكنة مع الأزمنة.: وتشمل كلا من ألفاظ الجامدةحقل الطبيعة -
الحيوانات والنباتات حيث تظهر دلالة مقاصد وتشمل كلا من ألفاظ  :لطبيعة الحيةحقل ا-

 والمستلهمة من الطبيعة بأشكالها المتعددة. ،الشاعر ضمن توظيف الكلمات المخصصة
 ألفاظ الطبيعة الجامدة: المجال الدلالي الأول: حقل -0-1

السحاب، الضوء،البدر الرياح، ،"السماءالألفاظ الدلالية المتكونة من على  احتوى هذا المجال
 الآتي: ، والتي حصرها الجدول هى، الجوزاء، القمر"الفرقد، الس  ، الكواكب، البرق، الشمس

 رقم البيت
 والصفحة

 الحقل الدلالي الخا  بالطبيعة
 اللفظة المختارة

 الأبيـــــــــــــــــات
بْح أَضْــوَاءُ       رِي حِلْكَــــمٌ   ـــارِي  كَشعـــــــمٌ قَ ـــوَأَسْحَ  41/40  أضواء، الصبح تَلََْلأ فِيهِ مِنْ سَنَا الصُّ
نْ وِ  نياكَ دُ  لا ترج منْ فَ  44/84  سحاب ابِ ـــــحل سَ ــــل ظِ ــــثو إلا مِ ا هُ ــَــمفَ     ن     ـكُ يَ  داً وا 
 شمس، ضوء شَمْسُ الْهُدَى عَبَثُواْ بِضَوْءِ ذِيَالِهَا   إِنْ لَاحَتْ لَهُـــم     ـــحَجَبُوا بِجَهْلِهِم فَ  41/184
 السحاب ـــحُ اللواقِ  احُ ــــيك الرِّ ــديِ او ـــت بِ أرسَ وَ         والحُ الدَّ  حابُ السِّ  ادتكِ جَ  لمسانُ تِ  41/70
 بدر أَمْلَــــدُ  بَانِ يَمِيلُ إِلَى غُصْنٍ مِنْ ال     دٌ   ــيُعَاطِيكَهَا  بَدرٌ مِنَ الإنْسِ أَغْيَ  48/141
 بدر ي أَسْـمَـالِهَـــاــكَتَضَاؤُلِ الْحَسْنَاءِ فِ     لًا    هَا بَدْرُ الدُّجَى مُتَضَائـــيَسْمُــو لَ  40/118
 ريح اـكِ مِثْلَ رِيــحِ شِمَالِهَ ــمُولُ رَاحِ فَشَ     أَنَسِيبُ شِعْرِي رَقَّ مِثلَ نَسِيمِهَـــا     18/118
 هلال، ظلام اــوَبَــيَــاضُ غُــــرَّتِهِ كَــضَـــوْءْ هِلَالِـهَ    ـا      ــــحِ ظَلَامِهــــوَسَــوَادُ طُرَّتِــهِ كَجُنْ  41/118
 البرق هِــلَالــا الْبَرقِ وَضَـــوءِ الـــعَلَى سَنَ   ي      ـــاحَ لَا وَاسْقِنِ ـــلَا تَثْقَـــبِ الْمِصْبَ  11/110
 برقا اـــــــــآمَ ــــتَ الشَّ ـــى جِئْ ــــا مَتَ ــــانِي  ـــيَمَ       ى أَوَالٍ   ـــــلَّ عَلَ ـــــــا أَطَ ـــــا بَرْقً ــــــوَيَ  48/170
 الصبح، كواكب وَأَبْعَـــدُ وَايَ ـــــبْحُ أَنْـــأَى مِنْ هَ وَالصُّ   هُ      ــــدُ صُبْحَ ــــــوَأرقُـ ـى كَوَاكِبَـــهُ ــأَرعَـ 40/148
نّي لأصْبُو لِلصبَا كُلَّم 40/48  النجم اءُ ــــانَ لِلنَجْمِ إصْبَ ــــوَللنَجمِ مَهمَا كَ   رتْ      ـــا ســـوا 
 نجم حُ ـــــانجَ  ربِ غَ ــلى الإ جمٌ ولا نَ  يعينِ لِ         اهرُ ظَ  بحِ ن الصُّ مِ  ورٌ لا نُ فَ  ظرتُ نَ  48/70
 الفرقد، السهى  دـــفَـــرْقَ لـى وَاـرْكَ السُّهَـــفَاسْـــأَل يُخْبِ        إِنْ كُنتَ تَجْهَـــــلُ أَنَّنِـي لَا أَرْقُــــدُ    41/148
 الجوزاء دْخا مِنْ وَطْءِ أَسْلَافِكُم شَـفَفِي رَأْسِهَ        ـوْزَاءَ تَعْــلُو عَلَيْكُــمُ  وَلَا تَذَرُوا الجَ  47/144
 سماء رَابِ ـــــــومُ تُ ـــاءٌ أَوْ تُخُـــــــــا سمَ ــــإِمَّ ـــفَ     ـدَهَا      ــوَعَادَتُهَا أَن لَا تَوَسُّـــطَ عِنْ  40/84
 الشمس وَلَا فِي جَبِينِ الْبَدْرٍ مِنْ طَيِّبِهِمِ ضَمْخُ  وَلَا فِي مُحَيَّا الشَّمسِ مِنْ هدْيِهِمِ سَنَا   48/17
 شمس اـــالِهَ ــــشَمْسُ الْهُدَى عَبَثُوا بِضَوْءِ ذِيَ      هِمِ فَإِنْ لَاحَت لَهُمُ     حَجَبُوا بِجَهْلِ  09/184
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حَى قَمَرٌ         47/84  قمر تُ ــــخْ ـــا فَ ــــــاعْهَ ـــوْءَ شُعَ ــــأَنَّ ضَ ــــــوَكَ   حَتَّى كَأَنَّ شَمْسَ الضُّ
ما تحمله من دلالات لاستخدم الشاعر ألفاظ الطبيعة في شعريته بشكل مكثف، وذلك 

 (1):إليه ما جاء في قوله ما أشار منضإلى مجريات حياته وتغيراتها، ومن  ثرية تشير أغلبها
 حُ اللواقِ  احُ يَ ديك الرِّ او بِ  أرستْ وَ     والحُ الدَّ  حابُ السّ  ادتكِ جَ  لمسانُ تِ 

أما ابن خميس يشير بكلمة "السحاب" إلى الشمول والعموم فعند نزول المطر يشمل 
 .كحبوب اللقاح-تلمسان–بجوده وكرمه كل أنحاء تلمسان،أملا أن يتحقق وصاله مع حبيبته 

 :(2)وقوله
ن يَكنْ     فَما هُوَ إلا مِثلُ ظِل سَّحَابِ  اد  مِنْ دُنياكَ وُ  فَلاتَرجُ   وَا 

عن الدنيا مبينا صور تقلباتها، وخداعها وعدم استقرارها فاستخدم يتحدث ابن خميس 
 هه بالتشبيهوشب، حاب" فصور عطاء الدنيافي قوله "س   لك الكلمة الدالة على صور الغرورلذ

 حاب الفارغ من الأمطار.تمثل كالس  يالتمثيلي الذي 
جاءت الوحدة الدلالية "ضوء" في أسيقة نصوص متعددة منها قصيدة: "عَجَبَا لها"  كما

 على معنى العلم والن ور والفَضل. تارة أخرى، و تارة دلت على التحَس ر حيث

 :(3)قال الشاعر

 حَجَبُوا بِجَهْلِهِم فَإِنْ لَاحَتْ لَهُـــم     شَمْسُ الْهُدَى عَبَثُواْ بِضَوْءِ ذِيَالِهَا

                                                             

 . 45صور، المنتخب النفيس، ص(عبد الوهاب بن من1)
 . 98، ص المصدر نفسه (2)
 .118، صالمصدر نفسه(3)
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ولم  عبث بها الجهاللشخصية الشاعر التي  أفادت كلمة "ضوء" على معنى الإشارة
له، ونبذه بعيدا عنهم، وتركه وحيدا مجهولا  الازدراء حجم أفادت أيضاوزنا، كما يقيموا لها 

 .جهالة وجوده في غربته
 :(1)أما كلمة أضواء التي وردت في قوله

بْح أَضْــوَاءُ          **حِلْكَــــــــمٌ رِيَ عْ كَشَ  *مٌ قَارِي  وَأَسْحَــــ  تَلََْلأ فِيهِ مِنْ سَنَا الصُّ
إلى شخصية الشاعر التي ظهر  الإشارةفي البيت معنى  " الواردةأفادت كلمة "أضواء

نورها كالصبح بعدما عمل القوم الجاهلون على طمسها بجهلهم في أسلوب يكشف فيه فضله 
عطاء صورة الفرق بينه وبينهم، مع توصيف حال القوم الذي صادفهم  عليهم، وتميزه عنهم وا 

 في غربته.
النصوص الشعرية " في سياقات مختلفة من سياقات "بدرالوحدة الدلالية كما استخدم 
مختلفة حسب ما اقتضاه مقام كل  سياق، ومن أمثلة ما ورد مبينا بها معان  في ديوان الشاعر

 :(2)في نصوص الشاعر قوله في قصيدة "مدامة حيدر"
 بَانِ أَمْلَــــدُ يَمِيلُ إِلَى غُصْنٍ مِنْ ال         يُعَاطِيكَهَا  بَدرٌ مِنَ الإنْسِ أَغْيَدٌ 

الحشيش الذي وصفه بالبدر المستعملة في سياق البيت على معنى "بدر" دلت كلمة 
الزائدة عن متعة الخمر المحرمة شرعا، وذلك من وجهة نظر  والمتعة ،راحة والطمأنينةال

 :(3)في قوله  دلالة المدح حملتالشاعر الذي فضل مشروب الحشيش عن غيره، كما 
ِــلًا       كَتَضَاؤُلِ الْحَسْنَاءِ فِي أَسْـمَــــــالِهَاالدُّجَــــى مُ *يَسْمُـــــو لَهَا بَدْرُ   تَضَائـ

 :(4)هقولالتي جاءت في"الريحأما كلمة"

                                                             

 .15، صعبد الوهاب بن منصور، المنتخب النفيس(1)
 : شديد السواد يريد به الليل.* الحلكم*أسود،: نسبة إلى القار وهو أيضا والقاري: الأسود، الأسحم*
 .189صالمصدر نفسه،  (2)
 .119ص المصدر نفسه، (3)
 .الصفحة نفسها (المصدر نفسه،4)
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 مُولُ رَاحِكِ مِثْلَ رِيــــحِ شِمَالِهَافَشَ أَنَسِيبُ شِعْرِي رَقَّ مِثلَ نَسِيمِهَـــــــا      
الغزل، والحديث عن شمائل الرائحة التي جاء بها في مقام وقد دل بها على صفة 

 وأوصاف متغزلته.
 :(1)كقول الشاعره، قصائدفي أبيات كثيرة من توزعت " التي البرق"ومما جاء أيضا كلمة 

 هِــــلَالى سَنَا البَرقِ وَضَـــوءِ البَاحَ لَا وَاسْقِنِـــي    عَلَ لَا تَثْقَـــبِ المِص

في اللذة  ةوالمتمثل ،الصوفية في نفسه تهنزعأراد الشاعر بكلمة "برق" التعبير عن 
 والشعور النفسي مع الارتياح في ظلام الليل والخلوة والانفراد. 

 :(2)وقال في مقام أخر

 اـــآمَ ــــشَّ ــتَ الــى جِئْ ــا مَتَ ــانِي  ــأَطَلَّ عَلَى أَوَالٍ          يَمَ  *وَيَا بَرْقًا
 تشخيص حالتهوظف الشاعر كلمة صورة النداء "برقا" للدلالة على العتاب المتمثل في 

 أبي زيان بن عثمان، والذي يريد من ورائه الوصول إلى خبر لمعرفة حالته الإمامبينه وبين 
وتركه في نار الألم والشوق بعد مفارقة الوطن الذي ترك فيه  ،النوم  جفنه وكيف فارق

 ه وأهله.ءحباأ
 في مقام ورد في مقامات مختلفة منها ما فقد جاءت " *"الكواكبالوحدة الدلالية وأما 

 الإخبار عن الحال.
 :(1)كقول الشاعر

                                                             

 .111، صعبد الوهاب بن منصور، المنتخب النفيس(1)
 أَوْ            كَالطَّلْعِ أَوْ كَالأقُْحُوَانِ مُؤَشّرِ  اَلْبَرقِ عَنْ نَّاصِعِ كالدُّرِّ أَوْ ك*  

هذا البيت الذي يندرج تحت مقام الغزل، إذ عَمَدَ الشاعر إلى تَخَي ر أسلوب دقيق في  الواصف فيدلت الكلمة على موقف 
وصف الألفاظ المعبرة عن مقام الحسن والجمال، إذ أعطى لأسلوبه دلالة متمي زة وم عب رة عن الوميض المضيء في الظلام 

لية "البرق" لوحدات دلالية أخرى، إلا  أن  أثر يل، وقد ضم  الوحدة الدلالوالذي تبصره العين وحده دون سواه في بهيم ال
 الوصف والدلالة التي احتملتها هذه الوحدة هي أبلغ في الخيال والأسلوب عن نظِيراتها الأخرى.

 .135ص، (المصدر نفسه2)
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بْـــحُ أَنْـــــأَى مِنْ هَـــــوَايَ وَأَبْعَــــــدُ  أَرعَــــى كَوَاكِبَـــــــهُ   وَأرقـُــــــدُ صُبْحَــهُ   وَالصُّ

الليل  حلول على "أرعى"لفعل با والمقترنة هاء الضميرتصلة بالمدل ت كلمة "الكواكب" 
فالشاعر بهذا الوصف الإخباري يعتمد على التصوير الحقيقي في تجسيد الس هر،المتميز ب
 موطنه.وصور مواجعها بويت صل رباط الذاكرة  ،يللعندما يحل ال لهحدث تالتي  ،المعاناة

 :(2)وقال أيضا
 لَالٌ وَلا يَطْخُوض فَمَا يَدْجُو تُضيءكَواكِبُ هَديٍ فِي سَماءِ رِئَاسَةٍ      

أراد الشاعر بكلمة "كواكب" دلالة تشبيه الأمراء العزفيين بهذه الكواكب المضيئة 
 .(3)طريق المستقيم،أي جعلهم كمصادر نور تضيء دروب السائرينالوالهادية بنورها إلى 

 دلالات  ملتموزعة في نصوص ديوان الشاعر، وقد حفقد جاءت " نجمالوحدة الدلالية " وأما
 :(4)قوله، كما في متعددة مناسبة لمراده، ومقتضيات السياق

نِّي لأصْبُو لِل  *اءُ ــوَلِلنَّجْمِ مَهْمَا كَانَ لِلنَّجمِ إصْبَ بَا كُلَّمَا سرتْ        صَّ وَا 

وحنينه لبلده بالرغم من  ،سياق البيت على شوق الشاعردلت كلمة "النجم" المكررة في 
والمنزلة السامية التي تبوأها عنده  ،وجود في رغد العيش عند صديقه الوزير بن عبد الحكيم

 :(6)بيتهمن  "نجم"ويماثل هذا القول ما جاء في دلالة كلمة ، (5)بغرناطة
بْحِ ظَاهِرٌ   لِعَيْنِي وَلا نَجْمٌ إلَى الغَربِ جَانِحُ          نَظَرتُ فَلا نُورٌ مِنَ الصُّ

                                                                                                                                                                                              

 .189(المصدر نفسه، ص1)
 كما في قوله:على معنى المدح الذي خص به الشاعر في مدح الوزير بن عبد الحكيم « الكوكب»*ودلت 

مَانُ أنَار فِي       ظَلمائهِ كَالكَوكَبِ الوَهَّاجِ                 طَلقٌ إذَا احْتلَكَ الزَّ
 .181، صالمنتخب النفيس (عبد الوهاب بن منصور،2)
 . 119(طاهر توات، ابن خميس التلمساني حياته وشعره، ص 3)
 .11، المصدر السابق، ص(عبد الوهاب بن منصور4)
 الاستهواء. ، والاصباء:إلى الشيء حن إليه صبا*
 . 58م، ص1880ماجستير، جامعة أبي بكر بلقايد، تلمسان،رسالة (علي بويززة، ابن خميس التلمساني شاعرا، 5)
 .45، صالمصدر السابقعبد الوهاب بن منصور،(6)
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 باء أوصف المتعدد الذي وصف به الشاعر في صيغة الجمع على ال "منج"ت كلمة دل  و   
 :(1)وأجداد ممدوحه السلطان محمد في قوله

 وسَى مِنَ الإدْلَاجِ ــو مُ ـــنُجُومَ اللَّيْلِ مِنْ سَهَرٍ وَمَا         أعْيَ أبُ  أعْيتْ 
وصف طريق مسيره من تلمسان استعملها في فقد  لموالي لكلمة "نجوم"ا ستخدامأما الا

 (3):في قوله، (2)ولا رفيق ،بلا مؤنس ة وحيداتإلى سب
 اــفَ إلاَّ نَجَاحَ ــــــــمْ أَلْ ـــاءً فَلَ ـــــنَجَ         اــــــــالدُّجَ *ومَ ـــــــاغِي نُجـــــفَبِتُ أنَ 

 غرض ، مبينا للدلالة على التشبيه بحصباء الدر الجميلأيضا  واستخدم كلمة "النجوم"
 .(4)الغزل سيرا على طريقة القدماء

 :(5)في قولهكما جاء
 ا وَالنُّجُــــومُ كَأَنّــَـهَا          حَصْبَــــاء دُرٍّ فِي بِسَاطٍ أَخْضـــَـرِ وَهن طَرَقَتْـــكَ 

 " للدلالة على معان أخرى الفرقد، الجوزاءالسهى، ": استعمل أسماءً مرادفة للنجم وهيو  
 :(6)جاء في قوله ،مثلماالنجم السابقة يكمعان

 إِنْ كُنتَ تَجْهَـــــلُ أَنَّنِــــي لَا أَرْقـُـــــــدُ         فَاسْـــأَل يُخْبِرْكَ السُّهَـــى وَالْفَـــرْقَدُ 
الفرقد" على نجمين صغيرين بعيدين جدا، حيث يظهر و" دل ت الوحدة الدلالية "الس هى"

سهره  الصغر للرائي وقد قصد بهما الشاعر، دلالة الشاهد على طول متناهيا فيشكلهما 
 قول الشاعر. أبعد الأفلاك التي تشهد على صحة والفرقد من، ىهَ السُّ ثه بلا نوم، فَ و مكو 

 :(1)وقال أيضا
                                                             

 .41، صالمصدر نفسه(1)
 .119-114( طاهر توات، ابن خميس حياته ونثره، ص ص 2)
 .91، صالمنتخب النفيس (عبد الوهاب بن منصور،3)

 الذي أراد به التذكر لتلمسان في قوله: التشبيه*ودلت أيضا على 
 ا درن قماحَ صَ  ماءٍ  ت    نواهلُ ربَ د غَ وقَ  ومجُ النّ  كأنّ         

 141، ص9(ينظر: المقري، نفح الطيب، ج4)
 .118المصدر السابق، ص عبد الوهاب بن منصور،(5)
 . 189نفسه، ص(المصدر 6)
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 تَعْــــــلُو عَلَيْكُــــمُ       فَفِي رَأْسِهَا مِنْ وَطْءِ أَسْلَافِكُم شَـــدْخُ وَلَا تَذَرُوا الجَـــوْزَاءَ 
دل ت على معنى والتي قابله النصح والإرشاد، ي" في مقام الن هي الذي "الجوزاءكلمة ظف و 

كتشبيه لما لها من قوة تأثيريه على من ، المستعارة الخلافات التي عب ر بها بكلمة الجوزاء
الشاعر يدعو إلى اليقظة والحذر، وأخذ الحيطة واجتناب إذن واستحكمت منه، ه  تْ لَ عَ 

 الخلافات باستخدام هذه الوحدة الدلالية في هذا الأسلوب.
المكانة والمنزلة العالية للعيش، والذي لا يستقر فقد دلت " سَمَـــــاءٌ " وأما الوحدة الدلالية       

 زلة سفلى، في إشارة منه إلى عدم الاطمئنان إلى مع تقلبات الزمن لينقلب إلى من
 : (2)قولهمن  حال الدنيا

 فَإِمَّا سمَاءٌ أَوْ تُخُـــــومُ تُرَابِ        وَعَادَتـُـــــهَا أَن لَا تَوَسُّـــطَ عِنْــــــدَهَا        
 دالة على المدح، وعلى ذات الشاعر، وعلى قوة " الشمس" وجاءت الوحدة الدلالية     

 :(3) الجمال، فأما ما دل منها على المدح فقد جاء في قوله
 *وَلَا فِي جَبِينِ الْبَدْرٍ مِنْ طَيِّبِهِمِ ضَمْخُ           وَلَا فِي مُحَيَّا الشَّمسِ مِنْ هدْيِهِمِ سَنَا 

إنه استخدم هذه الكلمة تعبيرا عن قيمة بي نت الوحدة الدلالية "الشمس" معنى المدح حيث 
الجمال والكمال الذي وصف به إخوانه، إذ جعل بأسلوبه الدقيق معنى المدح في خلاف 
الوحدة الدلالية المستخدمة، فلم ي صر ح بالصورة الجمالية التي طبع بها وصفه للأشخاص 

                                                                                                                                                                                              

 .189، صالمصدر نفسه (1)
 .98، المنتخب النفيس، صعبد الوهاب بن منصور(2)
 .94ص نفسه،(المصدر 3)

*وقد وردت هذه الوحدة الدلالية أيضا في قصيدة "بابن الحكيم تعوذت" الذي جاء بها في مقام المدح والثناء على ابن 
 لضُحَى قَمَرٌ           وَكَأَنَّ ضَوْءَ شُعَاعِهَا فَخْتُ ا شَمْسَ كَأَنَّ  قال: حَتَّىالحكيم حيث 

" التي أسندت لكلمة الضحى، وهي الفترة التي تستقل فيها الشمس ساطعة كاملة منفصلة "شَمْسَ وقد استخدم الشاعر كلمة 
ان نورها وسطوعها إذا ما عن حدود مشرقها، تتراءى للناظر متلألئة م شِعَّة، إلا  أن  الشاعر جعل دلالتها معب رة عن نقص

أسلوبية الشاعر مدى عمق تصويره  نوره، فبي نتقورنت بابن الحكيم، إذ صيَّر ضوءها كضوء القمر الذي لا يضاهي نورها 
 للمعنى في مقام الدلالة على المدح الذي ارتضاه.
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ن ما جعل عادة ما توصف به النفوس الراقية، أصغر في ظهورها وذكر  ها من حقيقة ما وا 
 :(1)البيت الآتي فقد حملها، وأما دلالتها على ذات الشاعر امتلكه ممدوحه من الثناء والمدح

 حَجَبُوا بِجَهْلِهِمِ فَإِنْ لَاحَت لَهُمُ   شَمْسُ الْهُدَى عَبَثُوا بِضَوْءِ ذِيَالِهَا   
دل ت الوحدة الدلالية لكلمة "شمس" التي اقترنت بالهدى على ذات الشاعر، حيث إن  

 مكانته ومنزلته ، ولم يقيموا له وزنا فأدى ذلك إلى استنكاره وذمهأنكروا عليه القوم بجهلهم 
عن الذ م  لسلوكهم، الذي لا يصدر إلا  ممن استحوذ الجهل على عقولهم، في أسلوب ينبئ

 : (2)في قوله، وما جاء منها للدلالة على الجمال، فقد بي نه آلت إليه حالتهوالتحس ر لما 

حَى قَمَرٌ      وَكَأَنَّ ضَوْءَ شُعَاعْهَا فَخْتُ   حَتَّى كَأَنَّ شَمْسَ الضُّ
 وه ءضو الذي يتخافت  قوة الجمال من الصباح المنيرعلى معنى كلمة "قمر"بي نت     

المتضائل لتصبح قمرا فشبه الشمس بالجرم  ،الشاعريتصاغر حينما يصادف جبين ممدوح 
 .صغيرا أمامه

 :الواردة في ديوان الشاعر لألفاظ الطبيعةيبين الحقول الدلالية  الآتي جدولالو 

 الوحدات الدلالية
 تكرارها

 الأغراض
 مجموع جمع مفرد

 المدح 0 0  السحاب
 الاستغراب والت حس ر 1  1 الضوء
 المدح 0  0 البدر
 القوة والشدة والغزل 1 1 1 الرياح
 الإخبار عن الحال والس هر 1 1  الكواكب
 وصف الحالة 1 1  النجم
 الشكوى والوصف 1  1 الفرقد
 الغزل والشوق 0  0 البرق
 المدح 5  5 الشمس
 الألم 1  1 الهلال

                                                             

 .118، صالمصدر نفسه (1)
 .91المنتخب النفيس، ص عبد الوهاب بن منصور،(2)
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 المدح 1  1 القمر
 الإخبار 1  1 السهى
 1 الجوزاء

 
 التحذير والنهي 1

 1 السماء
 

 الإخبار 1
 :الزمنالألفاظ الدالة على  -0-1-1

 نال الزمن في الشعر العربي القديم منزلة متقدمة شملت كل أصنافه لبيان الأحداث
براز قيمتها المتعلقة به، والتعبير بشكل متفرد ومتميز عن مدى الدلالات  ومدة وقوعها، وا 

للأفراد في شكل صورة منقولة من القراءة الجمالية  النفسية الفردية الذاتية للشاعر، أو
الملمحية لانطباعاتهم، ولما كان الزمن أحد محاور وأركان النظم الشعري التي يستند إليها 
بمعية المكان اختار الشاعر ابن خميس استعماله بيانا لجملة من الدلالات والمقاصد في 

الشباب،يوم  ،أيام،زمن، ليل، الصبحالدهر، العمر، المتمثلة في "صور الألفاظ الدالة و 
نصوص الديوان بصيغتها الوحدات الدلالية تقريبا في كل  وقد تكررت هذه...الخ، الحساب

 المختلفة ذات الدلالات المتباينة.
 حسب ما جاء في ديوان الشاعر:

رقم البيت 
 والصفحة

 الألفاظ الدالة على الزمن
 الأبيـــــــــــــــــــــــــــــــات اللفظة المختارة

 الدهر يُرَدِّدُ حَرْفَ الْفَاءِ فِي الْمنْطِقِ فَأْفَاءُ ــــــــا    ا الدَّهْرُ مِثْلَمَ ــــــيُرَدِّدُهَا عَي ـا بِهَ  48/40
 العمر بَعْدَكَ إِنْسَاءُ فَيَا مَنْزِلًا نَالَ الرَّدَى مِنْهُ مَا اشْتَهَى    تُرِى هلْ لِعُمْرِ الإنْسِ  47/40
 أيام وَهَلْ لِلَظَى الْحَربِ التِي فِيكَ تَلْتَظِــي   إِذَا مَا انْقَضَت أَيَّامُ بُؤْسِكَ إِطْنَــــاءُ  40/40
ـــــاءُ  40/40  زمان وَهَـــلْ لِي زَمَـانٌ أَرْتَجي فِـيه عَــوْدَةً     إِلَيْـكَ وَوَجْـهَ الْبِشْرِ أَزْهَرُ وَضَّ
 الليل وَلَا صَاحِـــبٌ إِلاَّ حُسَــــامٌ وَلَــهْذَم        وَطَرَفٌ لِخَدِّ الَّيْلِ مُذْ كَـــانَ وَطَّـــاءُ  41/40
بْحِ أَضْوَاءُ  41/40  الصبح وَأَسْحــمٌ قَارِي  كَشَـــــعْرِي حَلْـــــكَمٍ        تَلََْلَأُ فِيهِ مِنْ سَنَــا الــصُّ
 ليل بِلَيْلٍ وَبَدْرُ الأفُْــقِ أَسْـلَغُ مَسْنَـــــاءُ يْرَ الذِّي كُنـتُ طَارِقًا    أَطْــرُقِ الدَّ وَلَم  48/40
 أصبح فَأَصْبَــحَ فِي تِلْكَ الْمَعَاطِفِ نَهْـــزَةً       لِـنَهْبِ ضِبَـــاعٍ أَوْ لِنَهْشِ ذِئَــــابِ  47/47
 الشباب لَذُّ طَعَــامِي أَوْ يَسُـــــوغُ شَرَابـــيبـــــَابِ وَشَرْخِـــهِ       َ الشَّ وَهَيْهَـــاتَ بَعْدَ       48/84
 الدهر طَوِيلُ مِرَاسِ الدَّهْر جَذْلٌ مُمَاحِـكٌ      عَرِيضُ مَجَالِ الْهَمِّ حِـلْسٌ رِكَـــاب 41/81
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تْ بِهِ الَأيَّــامُ أَشْهَبَ كَـــــابِ      تَأَتّـَت لَهُ الَأهْوَالُ أَدْهَــــمَ سَـــابِقًـــا  48/81  الأيام وَغَصَّ
 يوم الحساب عَلَى المصطفى الْمُخْتَارِ مِني تَحِيَّةٌ   فَتِلْكَ التِّي أَعْتَدُّ بِهَا يَوْمَ حِسَــابِ  47/81
 نهارها نَهَـــارَهَـــا الْمَحْــتُ هَـادِنْ طُغَاةَ الكُفْــرِ مَا هَــدَأَت         حَــتَّى يَجِــــــيء  40/80
 بتْنَا بِتْنَا نُدِيرُ إِلَى انْبِلَاجِ صَبَاحِهَا        كَأْسَ الْهَوَى صَرْفًــــا بِغَيْرِ مـــِـزَاجِ  48/81
بْحِ فِي وَضَحٍ وَفِي إِبْــــلَاجِ  48/70  الصبحالقديم،  وَلَنَا مَفَاخِرُ فِي الْقَدِيمِ شَهِيرَةٌ         كَالصُّ
 غربت كَـــــأَنَّ النُّجُـــــومَ وَقــــدَْ غَرَبَـــــــتْ        نَـــــوَاهِــلُ مَــــاءِ صدَرْنَ قِمَاحَــــــا 40/71
ذَا نَسِيتِ لَيَالِي الْعَهْـدِ التّـِي      سَلَفَــــتْ لَنَ      47/111  ليالي ا فَتَذَكَّرِيــهَا ت ذْكَــرِ ـــــوَاِ 
 غد فَكُــفَّ أَكُـــفَّ اللّومِ بِالكَفّ واسْتــرِحْ     وَلَا تَطَّرِح يَوْمَ السُّرُورِ إِلَى غَــدِ  41/141
 ساعة وَأَنَا الفَقِيرُ إِلَــــــى تَعِلَّةِ سَاعَـــــــةٍ       مِنْهَا وَتَمْنَعُنِي زَكَـــــاةُ جَمَالِهَــــــا 48/118

الشاعر كلمات دالة على الزمن حملت دلالة مماثلة وهي "عمر، أيام، ليل" إذ نجد استخدم 
أن كلمة" عمر"قد أراد بها الدلالة على التحسر والبكاء وفقدانه لوطن، ومن جهة أخرى 

 :(1)والأمر نفسه في قوله
 *ــاءُ نَ أَيَّامُ بُؤْسِكَ إِطْ انْقَضَت إِذَا مَا         وَهَلْ لِلَظَى الْحَربِ التِي فِيكَ تَلْتَظِــي 

تلمسان" إثر ما أصابها من " تي مستة "أيام" على أمل نهاية الحرب الحيث بينت كلم
حصار مدمر، ليأمل مجددا في العودة إلى وطنه قبل أن يدركه الموت في مهجره وعموما 

حنين الشاعر لوطنه، وأمله في انطفاء الحرب التي  تز بر ألة على الزمن قد افإن الكلمات الد
بيان شدة ما أي أن الشاعر قد كشف بهذه الوحدات الدلالية رغبته في العودة و  ،أصابته
 ق.شو من أثر الأصابه 

  وانتقل بعدها إلى الوصف الذي دلت عليه كلمات الزمن المتمثلة في"الليل، الصبح
 من قصيدة حنين إلى تلمسان والتي أراد بها وصفليل" التي استعملت في أسيقة متتالية 
 :(2)في قوله "الليل"في تلمسان فدلت كلمة   لحظات ووقفات من أيام شبابه وحياته

                                                             

 .11، صالمنتخب النفيس الوهاب بن منصور،(عبد 1)
 : المرض.ج طنى: الإطناء* 
 .11ص المصدر نفسه، (2)
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 **وَلَم أَطْــــرُقِ الدَّيْرَ الذِّي كُنـــتُ طَارِقًا   بِلَيْلٍ وَبَدْرُ الُأفْـــــقِ أَسْـــلَــــغُ مَسْنَــــاءُ 
 هسياق بيته مستذكرا لقسم من حياته يبين به حركته في الليل لكن  فالشاعر يقف في 

 جاء به نافيا لعدم تكرر تلك الأيام ومفارقتها له إلى الأبد، والأمر نفسه في دلالة كلمتي
 والصبح" في تصوير جانب من لحظات الحياة الخاصة للشاعر. الليل"

 :(1)هر التي استخدمها في سياق بيته القائلأما كلمة الد  
 يُرَدِّدُهَا عَي ـــا بِهَا الدَّهْرُ مِثْلَمَــا     يُرَدِّدُ حَرْفَ الْفَاءِ فِي الْمَنْطِقِ فَأْفَاءُ 

خبار الكاذبة ونشرهم للدعايات والأ أعداء وطنه، ومن ناصرهمتَق ولَ فقد أراد بها دلالة 
ف وجها آخر من أوجه الآفات التي وهو بذلك يكش ،ثناء الحروب قصد إثارة الفتنة لا غيرأ
حيث تعمل الأخبار السيئة على قتل الأمل، والرجاء في نفسه والتطلع  ،وبوطنه لمت بهأ

 للرجوع والعودة إلى وطنه.
وبعد استخدام دلالات الأسى والألم على وطنه من تحسر على فقدان الوطن والحرب 

ر النفسي المتعلق بالزهد والابتعاد عن الدائرة فيه، وما ناله من نوع آخر من ألوان التعبي
، عمر، ليالي الدهر، الشبابزمنية الآتية"اللفاظ الأواستقبال حياة الآخرة في  ،زخرف الدنيا
 .يوم الحساب"

 (2)وقال أيضا:
 وَهَيْهَـــاتَ بَعْدَ الشَّبـــــَابِ وَشَرْخِـــهِ       يَلَذُّ طَعَــامِي أَوْ يَسُـــــوغُ شَرَابـــي

بينت كلمة الشباب زمن الفتوة قوة الشاعر، ومرحلة الجهد والعطاء والأيام الجميلة من 
متحسرا على فواتها، ومنقطعا عن لذات الحياة بعد استقبال مرحلة  فيها وقفالتي الحياة 

الشراب في مرحلته الجديدة بعد الشباب ويبين ركونه  ينفي لذة الطعام أو وفه ،الشيخوخة

                                                                                                                                                                                              

 كثير الضو.المسنا: **
 
 .11المنتخب النفيس، ص عبد الوهاب بن منصور،(1) 
 .98المصدر نفسه، ص (2)
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كلمة ت هذه حيث بين" وهو ما يتماثل في كلمة "عمر، ة والانقطاع عن دنياهللزهد في الحيا
، في نوع من الحسرة (1)لذة الحياةو مراحل شبابه التي لم يستفد منها شيئا، ولم يستمتع بحلاوة 

 لم ينله في فترة الشباب لا يمكن أن  لمتكررة، فماالتعيسة وآلامه الطويلة اى حياته لوالألم ع
 :(2)قولهكيجده في مرحلة الشيخوخة" 

 يبِطائِلٍ      سِوَى مَا خَلا مِنْ لَوْعةٍ وَتَصَابِ  وَعُمْرٌ مَضَى لَمْ أخْلُ مِنهُ 
أما كلمة "يوم الحساب" فقد دل بها الشاعر على الاعتداد بها، والاستعداد لها في و 

للدار  ملذات الحياة الدنيا خدمةإشارة منه إلى انتظار لهذا اليوم، والعمل له، والانقطاع عن 
 :(3)في قوله جاء كما، الآخرة

 عَلَى المصطفى الْمُخْتَارِ مِني تَحِيَّةٌ    فَتِلْكَ التِّي أَعْتَدُّ بِهَا يَوْمَ حِسَــابِ 
ولم يتوقف الشاعر عند حد الزهد في استخدامه للألفاظ الدالة على الزمن بل تعدى بها 

 :(4)قولهإلى النصيحة كما جاء في 
 ـابــــعَرِيضُ مَجَالِ الْهَمِّ حِـلْسٌ رِكَ     كٌ    رَاسِ الدَّهْر جَذْلٌ مُمَاحِـطَوِيلُ مِ 

ــــت لَهُ الَأهْوَالُ أَدْهَ  تْ بِ       اـــمَ سَــــابِقً ـــتَأَتّـَ  ابِ ــهِ الَأيَّــــامُ أَشْهَبَ كَ ــــوَغَصَّ
المتمثلة في  بنصيحته،ليبلغه لى كل قارئ إبكلامه الشاعر في هذين البيتين جه يت

والذي يبين أيضا  والتي عبر عنها بكلمة "الدهر" طول خبرته بالحياة، ودرايته بتقلباتها،
امتلاء أسلوب الشاعر بالحقيقة والصدق النابعين من طول معرفة "الأيام" التي عرف فيها 

 كل معاني الحياة. 

                                                             

 .111( ينظر: طاهر توات، ابن خميس حياته وشعره، ص 1)
 .91ص النفيس، المنتخب( عبد الوهاب بن منصور،2)
 الصفحة نفسها.نفسه،(المصدر 3)
 الصفحة نفسها.نفسه،(المصدر 4)
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"نهارها" قد أفادت معنى نهاية الكفار، وساعة كلمة كما تبرز صور النصيحة في      
لوزير ابن الحكيم ابن خميس الذي قدم نصيحة ورأيا ل الخلاص منهم، في إشارة من الشاعر

 :(1)قولهل عليه ، كما د  في تعامله مع الأعداءكي يأخذ بها 
 *ـــارَهَـــا الْمَحْــــتُ هَـــادِنْ طُغَاةَ الكُفْــــرِ مَا هَــــدَأَت         حَــتَّى يَجِــيء نَهَ 

 :(2)كما دلت كلمة "فأصبح" على معنى تحول الحالة التي أصيب بها البر اض كما في قوله 
 فَأَصْبَــحَ فِي تِلْكَ الْمَعَاطِفِ نَهْـــزَةً      لِـــنَهْبِ ضِبَــاعٍ أَوْ لِنَهْشِ ذِئَابِ 

 مع أصدقائهالليل إلى قضاء ليلة متميزة  زمنالدالة على كلمة "بتنا" في الشاعر يشير و 
 :           (3)وندمائه في قوله

 رْفًا بِغَيْرِ مِزَاجِ احِهَا       كَأْسَ الْهَوَى صِ بِتْنَا نُدِيرُ إِلَى انْبِلَاجِ صَبَ 
كما نجد أن ابن خميس قد خص ص الزمن لدلالة التعبير عن المدح أيضا، وذلك 

الافتخار بعراقة ومفاخر أنسابه القديمة ذاكرا أمجادهم اللتين أراد بهما  القديم، الصبح"ي"كلمتب
في (4)التاريخية الشهيرة، والتي لا تخفى على أحد مشبها لها كالصبح في ظهوره ووضوحه

 :(5)قوله
بْحِ فِي وَضَحٍ وَفِي إِبْلَاجِ   وَلَنَا مَفَاخِرُ فِي الْقَدِيمِ شَهِيرَةٌ       كَالصُّ

حيث  صلي الذي فارقه مكرهاالأ وحنينه لبلدهلى شوقه، إاعر أن يعود الش   ثم لا يلبث
عبر عن مموعد الليل ال مجيءوهو ، الدالة على زمن الغروبيشير في استخدام كلمة "غربت"

 .حالته النفسية المظلمة التي لم تستنر بأمل العودة إلى مسقط رأسه

                                                             

 .91نفسه، صالمصدر ( 1)
 : الشديدالمحتُ *
 .98ص ،المنتخب النفيس (عبد الوهاب بن منصور،2)
 .99، صالمصدر نفسه(3)
 . 198-149 ص ( ينظر: طاهر توات، ابن خميس حياته وشعره، ص4)
 .41صالسابق، المصدر ، عبد الوهاب بن منصور(5)
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 :(1)في قوله
 *ـــــاوَقــــدَْ غَرَبَـــــــتْ         نَوَاهِلُ مَاءِ صَدَرْنَ قِمَاح ـَكَـــــأَنَّ النُّجُـــــومَ 

الاستمتاع بلذة المشروب الجديد وعدم ستعمل ابن خميس كلمة "غد" للدلالة على التعجيل او 
تفويت تلك الفرصة، وذلك قصد استدراج المدمن وتحريره من هذا الإدمان فكلمة "غد" قد 

 .وطرح التأجيلجمعت بين التعجيل 
 :(2)في قولهكما  

 ح يَوْمَ السُّرُورِ إِلَى غَدِ فّ واسْتــرِحْ      وَلَا تَطرَ فَكُــفَّ أَكُـــفَّ اللّومِ بِالكَ 
 ازهد والتصوف والانقطاع عن الدنييلاحظ على الشاعر ابن خميس أن جانب ال وما
وأسيقة تبين  ،شعره أبياتاعن ذلك بصدق لم يغب عنه أبدا فطالما حملت نصوص  والتعبير

ومدة معينة في العيش  ،في ذلك كاستعمال كلمة "ساعة" للدلالة على زمن ةالنفسي هتميولا
 :(3)والإنشاء بلذة ذلك في قوله ،ضمن رحاب خمرة التصوف

 جَمَالِهَــــــاوَأَنَا الفَقِيرُ إِلَــــــى تَعِلَّةِ سَاعَـــــــةٍ          مِنْهَا وَتَمْنَعُنِي زَكَاةَ 
متبوعا بالغزل الذي جاء به الشاعر ترويحا، وجلاءً لهمه وحزنه في كلمة " ليالي" التي أبان 

 :(4)وأوقات الحياة العاطفية الجميلة زمن الليل في قوله ،بها لحظات
ــــــي         سَلَفَــــتْ لَنَا  ذَا نَسِيتِ لَيَالِـــي الْعَهْـــــدِ التّـِ  فَتَذَكَّرِيــهَا تذُْكَـــــــرِ وَاِ 

 :الألوانالدالة على لفاظ الأ  -0-1-8
تميل العقول والأنفس إلى الجمال، وتطمئن إليه انطلاقا من وظيفة حاسة العين التي تنقل 
 ،الصور الملونة إليهما، ولطالما اعتبرت الألوان مبعثا للراحة وفضاءً للمتعة والأنس النفسي

 وقد تفطن الشاعر إلى هذه الميزة الطبيعية حسا ومعنى، وامتثلها تطبيقا في ديوانه 

                                                             

 .49، صالمصدر نفسه(1)
 البعير الممتنع عن الشرب، ج:قمح.  القامح:*
 . 189المنتخب النفيس، ص عبد الوهاب بن منصور،(2)
 . 119(المصدر نفسه، ص3)
 . 111(المصدر نفسه، ص4)
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 ومن الكلمات الدالة على الألوان ما جاء في الأبيات الآتية: 
 رقم البيت
 والصفحة

 حقل الألـــــــوان
 الكلمة المختارة

 الأبيــــــات

 أسلغ مَسْنَــاءُ  دْرَ الأفُُقِ أَسْلَغُ ببِلَيْلٍ و     رَ الذِّي كُنْتُ طَارِقًا  يْ وَلَم أَطـرِق الدَّ  44/40
 أشهب امُ أشهَبَ كَابٍ ــــوَغَصَّت بِه الَأيَّ    ابِقًا    ــــمَ سَ ــــأَدْهَ  هُ الَأهوَالُ ـــتَأَتّـَت لَ  48/81
 البيض كُمــتُ ــــا الْ ـرَاسُنـــــهَـا أَفْ ــلِلِقَـــــــائِ ـا أَرقــت        ــمَـ اكَ الْبِيضُ ــــــوْلَا لُبَ ــــــل 48/80
ى أَعَـــــحَ  48/81 يّــــظّ ــخُضْـــرٌ ال      ــهُ   ـــادَ لِـعَـــوْدِهِ أَوْرَاقَـــــــتّـَ  خضر ةَ الَأرَاجِ ـــلَالِ ذَكِّ
 البيض دَاجِ مٍ وَوِ ـــلَاصِ ـــحَـزِّ غَ ـــطُبِعَت لِ ي        ـاليَمَانِيّةِ التّ بِيضِ ـــلا اـ ـــَبِسُيُوفِن 44/77
لاَّ يَعَ  40/18  سود اـــادَ الْمُحِــبِّ صَـلَاحَ ــــعُيُـــونِ         يَرَيْنَ فَسَ ـــودُ الْ ــافِيـــــرَ سُـــــوَاِ 
 سوادي ى لَبِيـــدًا أَربَـــــدــا خَلّ ــحَلَّــتْ كمَــ  ي       ـخِلْـتُ سَوَادِي رَبْدَةَ الشَّعْرِ الت 47/147
بَرْجَـدِ ـــــةٍ خَضْرَاءَ لَ ــــدَعِ الْخَمَرَ وَاشْرُبْ مِنْ مُدَامَةِ حَيْدَرٍ    مُعَتَّقَ  41/141  خضراء وْنَ الزَّ

استعمل الشاعر كلمة" أسلغ" على لون البدر في الليل، والتي أراد بها الشاعر وصف 
أما كلمة ، بها، فلم يعد لها وجود في حياتهفي تلمسان وكيف انقطعت صلته التي كان الأيام 

"أشهب" فقد أراد بها الدلالة على لون حياته، أي طبيعة الأيام التي عاشها والأشهب لون يدل 
لصفاء، واختلاطه فيكون مشوبا بعدم الوضوح، والرؤية الجلية، ومنه عدم على تعكر ا

 الارتياح مع طول أمد هذا اللون، أي تراكم أهوال الحياة عليه. 
 (1)وقوله:

 ــا الْكُمْـــتُ ــــائِهَـــــــا أَفْرَاسُنَ لِلِقَ     ـت      ا أَرقــمَــ لَــــوْلَا لُبَاكَ الْبِيضُ          

 (2)دَاجِ ـمٍ وَوِ طُبِعَت لِحَـــزِّ غَلَاصِ يَمَانِيّةِ التّـِي         بِسُيُوفِنَا البِيضِ ال
البيض" في معناها الظاهري اللون الأبيض، والذي جاء في خطاب كلمة " أفادت

الشاعر للخليفة ضمن سياق البيت فقد أراد به المدح والثناء إذ تضمنت كلمة "البيض" دلالة 
                                                             

 .95المنتخب النفيس، ص عبد الوهاب بن منصور،(1)
 .40(المصدر نفسه، ص2)
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خلاصها، وهو الأمر الذي جمع حوله الرعية لمؤازرته نقاء  سريرة الخليفة وصفائها وا 
 وطاعته.

براز عنصر العرب أما كلمة " البيض" في البيت الثاني فقد أراد به الفخر بالأنساب وا 
والتميز بالش دة في القتال، وشد ة سيوفهم القاتلة، التي لا تخطئ هدفها إذ  والمعدن الأصيل له

في قالب الإشارة إلى السلطان الذي نظ م القصيدة في مدحه، توصيف وتكشيف ق و ة  وَضَعَهَا
 الخليفة الذي اختار قرب جواره، ولا ي ختار قرب الجوار إلا  لصَاحب المكرمات والقوة الغالب.

 (1)وقال أيضا:
ى أَعَـــــــادَ لِــــعَـــوْدِ  يّــــةَ الآرَاجِ هِ أَوْرَاقَــــــــهُ        حَـــــتّـَ  خُضْـــــــرٌ الظّلَالِ ذَكِّ

بَرْجَـــدِ مِنْ مُدَامَةِ حَيْدَرٍ       دَعِ الْخَمَرَ وَاشْرُبْ   (2)مُعَتَّقَــــةٍ خَضْرَاءَ لَوْنَ الزَّ
معين ا في وصف م"خضر" بصيغتين مختلفتين استعمله على كلمةن االبيتاحتوى 

كلمة دالة على اللون الأخضر الوارد في صيغته قد جعل الشاعر لكل ف، كل سياقضمن 
به فضائله وأعماله  اشفالخليفة، كالبيت الأول مدح اأفاد بها قد ف ،الخاصة دلالة معينة

 الفعالةطبيعتها  إلىالجليلة التي شبهها بالحياة التي تدب في الأشياء المبينة وتعيدها 
براز  ،وصففقد أراد بها الفي البيت الثاني خضراء" كلمة "وأما جمالية الصورة الوالثناء وا 

 المدمن.استعمله لصرف الذي الذي خص بها مشروب الحشيش، و  والتفصيل
على الحسن والجمال والتي دل بها وظ ف الوحدة الدلالية "سود" في سياق المدح  كما

 الذي خصصت به عيون نساء البيت الذي قصده، وركن إليه، وهي دلالة على حسن أهله
وهو يريد إبراز جانب المقام المحمود الذي ناله في جو  ابن رشيد، ولعل  الشاعر وخدامه، 

في كما جاء  أراد بذلك تذكر ماضي تلك الأيام التي منَّت عليه بنِعَم لم تخطر له على بال
 :(3)قوله

                                                             

 .99، صالمنتخب النفيس بن منصور، عبد الوهاب(1)
 . 189ص  ،المصدر نفسه(2)
 .91ص نفسه،(المصدر 3)
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لاَّ يَعَافِيـــــرَ*  سُــــــودُ الْعُيُــــونِ           يَرَيْنَ فَسَادَ الْمُحِـــــبِّ صَــــلَاحَا وَاِ 

يعكس قوة تلك الذي أيام الشباب، لون شعره  بها قصد الشاعر" فقد كلمة "سواديأما و 
فذهب ول فترة الشيخوخة الشيب، وحل قدوم مجر د ظن زال بعد والذي أصبح المرحلة، وزهوها،

 ما على ما فات و الشباب بسواد الشعر كما ذهبت الصاعقة "بلبيد"، وهنا إشارة إلى الحسرة 
 :(1)في قولهكما جاء ، الألم والمرارة كألم فراق لبيد وأثره على أخيهلفترة من هذه اخلفته 

ـــــــي       حَلَّــــتْ كمَـــــا   خَلّى لَبِيــــــدًا أَربَـــــدُ خِلْــــتُ سَوَادِي رَبْدَةَ الشَّعْرِ التّـِ
 الطبيعة الحية:ب ةخاصاللفاظ الثاني:الأ  دلاليالحقل ال-0-8

 :ن والطيورالألفاظ الخاصة بالحيواحقل -0-8-1
شعراء هي عادة والطيور و بتوظيف جملة من ألفاظ الحيوانات ابن خميس حفل ديوان 

تعبيرا منهم عن القدماء الذين وظفوا معالم، ومكونات الطبيعة الجامدة والمتحركة في أشعارهم 
توضحه ما وظفها الشاعر التي  والطيور الحيوانات ومن أسماءوغيرها،  فأغراض وأوصا

 الأبيات في الجدول الآتي:

                                                                                                                                                                                              

 الغزال. اليعفور:*
 .184، صالمنتخب النفيس عبد الوهاب بن منصور،(1)

 رقم البيت
 والصفحة

الكلمة  الألفاظ الدالة على الحيوانات والطيور
 الأبيـــــــات المختارة

 ذئاب ابِ ـــــــــــاعٍ أَوْ لِنَهْشِ ذِئَ ـــــــلِنَهْبِ ضِبَ            فَأَصْبَــحَ فِي تِلْكَ الْمَعَاطِفِ نَهْــزَةً  11/84
نْـتَ أَرضَ المُسْلِمِي 84/87  ذئب ـتُ ـــصْـــــــــــــافُ وَلَا لَ ــــــــــبٌ يُخَـــــــــــذِئْ          ـلَا    ــــــــنَ فَ ـــأَمَّ
 دجاج ،كلب اجِ ــــدَجَ  نُ ــــ ـِرُخْ أَذِيــمْ يَصْ ــــــكَلْـبٌ وَلَ           ا   ـــمْ يَنْبَـحْ بِهَ ـــــفِي لَيْلَــةٍ لَيْلَاءَ لَ  48/87
 هزبر اجِ ـــلَى الْإزْجـسَقَطَت عَوَاتِمُهَا عذَا إِ          ارِي  ـــــى الضَّ ــامِ الْقَنَ ــــــوَهِزَبْرُ آج 74/74
 ظباء ـوادِحُ ـــــص وادٍ ــــــا شَ ـــوَطَيـرُ مَجَـانِيه         ظِبـاءُ مَغَانِيهَا عَـــوَاطٍ عَوَاطِــفُ   40/74
يَ دٌ إِذَا لَاحَ ـــوَأُسْ             لٌ ـــنَّ الظَّلَامُ كَوَامِ ــــبُدُورٌ إِذَا جَ  10/78  أسد حُ ــــــوَالِ ــاحُ كَ ـــــــالصِّ
نْ كَانَ مُهْرِي فِي تِلَاعِكِ سَانِحًا 40/78  غزالي حُ ــــــابــابِكَ سَ ــــي عبَ ــفَـذَاكَ غَــزَالِي ف        وَاِ 
لاَّ فَعَدْوِي مِثْلَـمَا مَا يَنْفر الطِّلَا   40/18  الطلا يَنْهَضُ الْفَرْخُ وَلِيدًا وَحَجْلَى مِثْلَ مَا        وَا 
 القطا خـــحَذرِ الفَتــوَمَنْ فَوقِهَا مِنْ شِدَّةِ ال      ا     ـــــنْ شِدَّةِ القَطَ ــــأنَ تَحتَهَا مِ ـــكَ  47/11
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 لطيورت وااالحيوانجدول يوضح الوحدات الدالة على 

 الألفاظ الدالة على الحيوان:-0-8-1-1

وما  ،التي استعان بها الشاعر في بناء صور معانيه "الذئب" لما يمثلهمن الحيوانات 
 :(1)يحمله من خصائص معينة كما جاء في قوله 

 فَأَصْبَــــحَ فِي تِلْكَ الْمَعَاطِفِ نَهْــــــزَةً          لِنَهْبِ ضِبَاعٍ أَوْ لِنَهْشِ ذِئَابِ 
حملت الوحدة الدلالية "ذئاب" الدالة على الجمع معنى الحياة الجديدة التي آل إليها  

له من صراع البشر إلى صراع الحيوانات المفترسة، أي بيان جزاء  البر اض الفاتك، وتحو 
 الغادر الذي أصبح تحت رحمة من هو أخطر منه.   

 :(2)قوله وتكرر استخدامها في بيت آخر من

نْ   ـتُ ــــافُ وَلَا لَصْ ــنَ فَــــــلَا         ذِئْــــــبٌ يُخَ ــــتَ أَرضَ المُسْلِمِيــــأَمَّ
بهذا الاستخدام  فقد أشاربها إلى حدة وقوة الأمن الذي أوجده الحاكم في مملكته،وهو

ر في خطيمدح الحاكم مدحا يستخلص صوره من أخطر الحيوانات المفترسة التي لم يعد لها 
سلامية من رعية، وقياسا به على المكر والخداع الذي يمتلكه أعداء الأمة الإعلى حياة ال

 .(3)سلاموغاراتهم على أرض الإ ،الإسبان المسحيين

                                                             

 .98المنتخب النفيس، ص عبد الوهاب بن منصور،(1)
 .90، صالمصدر نفسه (2)
 .194-199وشعره، ص ص ( ينظر: طاهر توات، ابن خميس التلمساني حياته 3)

 الهزبر وَرِ ــرِ القَسْــــهِزْبــطُــو فَتَسْطُوا بِالْ ــتَعْ              وَبجَـــزَعِ ذَاكَ الْمَنْحَنَى إدْمَانَةٌ  10/111
 بلابل ــرُ ــا مُتـَـسَعّ ــي الحـشـــــمُــتَشَــوّقٍ ذَاكِ           هَاجَتْ بَلَابِلُ نَازِحٍ عَـــــنْ إِلْفِــهِ   18/111
 القطا لَنَّـــــامَالا ــــــقَطَـــــا لَيْ ـــوَلَـــــو تـَـــركَ ال         ي   ـــالقَوافِ  فأيقظتي ــــتَعرضَ لِ  41/170
 كلابها ـرَوّعــــــــــنُ وَمُـــــؤَمِّ ــــــارِبٌ وَمُ ـــــــحَـمُ وَ       الِــمٌ      ـــوَكِلَابُــهَا مَهْـمَا أَرَدتَ مُسَ  18/178
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الوظيفة التي خصص لها  " تعبيرا منه علىهابكلا"ابن خميس الوحدة الدلالية واستخدم 
بدلالة هذه الوحدة ر الشاععنى وقد  ،خلاص والوفاءالإحمله من صفات كالحراسة، و ك

 :(1)الإشارة إلى سمة الأمن والهدوء لأهل المدينة المقصودة كما جاء في قوله 

نُ وَمُـــــرَوِّعُ   وَكِلَابُــــــهَا مَهْــــمَا أَرَدتَ مُسَالِـــــمٌ        وَمُحَـــــارِبٌ وَمُؤَمِّ
 : (2)قوله قد تكررت في " كلب"نجد هذه الوحدة و 

 دَجَـــاجِ *لَيْلَــــــــةٍ لَيْلَاءَ لَمْ يَنْبَــــــحْ بِهَا      كَلْــبٌ وَلَمْ يَصْرُخْ أَذِيِنُ فِي 
والسكينة المطلقة التي لم ينبح بها  ،حيث عمد الشاعر إلى وصف الليلة المتميزة بالهدوء

 .كلب في إشارة منه إلى تخصيص هذه الليلة عن غيرها من الليالي
" الذي ذكره بمرادفاته زيادة الأسد"وهو من الحيوانات، آخر نوع لى استخدام إثم انتقل الشاعر 
 :(3)ما جاء في قولهعن ذكر اسمه ك

 ـاءُ ــكســـًـا فيهِ وَتقطعُ أكْســـَ تَبزُّ       *البٍ ـــبِ خَ ـــيثٍ أوْ بِمرقَ ـــلَ  بِغيضَةِ 
ارِي       (4)اجِ ــجَ الإز  سَقَطَت عَوَاتِمُهَا عَلَى      إِذَا  لاوَهِزَبْرُ آجامِ الْقَنَى الضَّ

 ـاجِ ــهِ  لِّ ــــليوثُ كُ وَ  اسةٍ ــسِي لّ ــ         ــكُ  وَرُؤوِس ةٍ ــاسَ ـرئَ  لِّ ـكُ  اسُ ـــأسَ   
يَاحُ كَ          لٌ ــــوَامِ ــظَّلَامُ كَ ـــــــنَّ الـــبُدُورٌ إِذَا جَ    (5)حُ ــوَالِ ــــوَأُسْدٌ إِذَا لَاحَ الصِّ

                                                             

 .109المصدر السابق، ص عبد الوهاب بن منصور،(1)
 .94، صالنفيسالمنتخب  عبد الوهاب بن منصور،(2)

 وفي الأذان لغتان: يقال سمعت أذان المؤذن، وسمعت أذِّين المؤذن، وسمعت الأذان والأذِينا *أذِّين:
 شعر بضوء الصبح حتى ***سمعنا في مساجدنا الأذِينا فلمالشاعر:قال 
 قد بت فيها ***         إلى أنّ راعي صوت الأذِين آخر: وليلةوقال 

 .11، ص(المصدر نفسه3)
 الجارح من الحيوان.الخالب: *
 .41-48ص (المصدر نفسه، ص4)
 .49(المصدر نفسه، ص5)
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 (1)رـوَ ـــقَسْ ـــالرِ ــهِزْبــــوا بِالْ ــفَتَسْطُ         تَعْطُـو لْمَنْحَنَى إدْمَانةٌ زَعِ ذَاكَ اوَبجَ        
دلت حيث من"ليث،ليوث، هزبر أسد، سود" " ومرادفاته الأسداسم "لشاعر ااستخدم 

، التي استعملها للمدح قدامصفات الشجاعة والإ"وبعضا من هذه المرادفات على الأسدوحدة "
با وصور بها جانبا من حيواناتها، واستعمل أحد هذه والإتيان ب المفردات "هزبر" ذكريات الص 

الرعية كالأسد الذي يبطش من خلال بطشهم ببه بني عبد الواد خص  في الهجاء الذي 
 .(2)بالضحية

 :(3)قولهفي " مة "الظبيلكواستعمل جنسا آخر من أسماء الحيوانات المتمثل في 
 صــوادِحُ  وادٍ وَاطٍ عَوَاطِــفُ        وَطَيـــرُ مَجَـانِيها شَ ـبَــــاءُ مَغَانِيهَا عَ ظِ 
 عُ مِنْ قَلبِي بِعيْنيهِ نَاصــــحُ قطِّ يُ   بيُ النَّصَاحي للذيِ    لكَ الظَّ ذَ وَهَلْ            

الحيوانات الجميلة تعبيرا تشكلها والأماكن التي  ،لمناظراف يوصت"الظبي" على دلت كلمة    
منه عن جمال الطبيعة المتحركة والجامدة لبلده تلمسان، وبكاء عليه وهو ما يتماثل مع دلالة 

، كما استعمل "الغزال" هو من جنس " الظبي" في بيته الثاني الذي يتحسر فيه على وطنه
 :(4)هقولالظبي  في 

نْ كَانَ مُهْرِي فِي تِلَاعِكِ   سَانِحًا       فَـــذَاكَ غَــــزَالِي في عبَابِكَ سَابحوَاِ 

بجمال شلال" الوريط" المتدفق الذي ارتباطه وتعلقه "غزالي" يشير ابن خميس بكلمة 
، وأما كلمة "يعافير" الدالة على الغزال فقد أراد بها يعبر عن صورة دائمة الارتباط بالوطن

نه قوله يه بعد هروبه من تلمسان إلى سبتة، كما بينساء الحي الذي لجأ إل على مدحالدلالة 
 :(5)الآتي

                                                             

 . 111(المصدر نفسه، ص1)
 .111-110ص ص ، حياته وشعره خميس( ينظر: طاهر توات، ابن 2)
 .44-41، ص صالمنتخب النفيس (عبد الوهاب بن منصور،3)
 .49، صالمصدر نفسه(4)
 .91ص نفسه،(المصدر 5)
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لاَّ يَعَافِيـــــرَ   سُــــــودُ الْعُيُــــونِ      يَرَيْنَ فَسَادَ الْمُحِـــــبِّ صَــــلَاحَا *وَاِ 
 :(1)وقال أيضا

لاَّ فَعَدْوِي مِثْلَــمَا مَا يَنْفر الطِّــلَا     وَلِيدًا وَحَجْلَى مِثْلَ   مَا يَنْهَضُ الْفَرْخُ  وَا 
فـــي ه لمشـــي واصـــفا بهـــا حالـــه أيـــام تواجـــد"الطلا" صـــفة ان الشـــاعر باســـتخدام كلمـــةبـــي  
 كالطلا وليد الغزال في القوة والنشاط. ؛تلمسان

خر من الحيوانات الجميلة وهو "الجؤذر" ولد البقر الوحشي الذي دل آواستعمل جنس 
كما جاء  ،والصفاء لإخوانه الذين يقاسمونه لذة الحياة في رحاب الزهد ،به على الجمال

 :(2)قولهفي
خوانُ صِدقٍ مِنْ   رَملٍ لا عِجافٌ وَلا بَزْخُ *جَآذِر       هُملدَاتِي كَأنَّ وَا 

 الطيور:على  الألفاظ الدالة-0-8-1-8
في نوع من الطيور في ديوانه، وخصص استخدام كل أجناسا متنوعة استخدم ابن خميس 

 :)3(مقام معين لدلالة خاصة فبدأ بالبلابل التي استعملها على صفة الجمع في قوله
 ــا مُتـَـــسَعّــرِ ـــشَ هَاجَتْ بَلَابِلُ نَازِحٍ عَـــــنْ إِلْفِــــــهِ       مُــتَشَـــــوّقٍ ذَاكِي الح ـَ

على تصوير حالة الشاعر النفسية وانطلاق مشاعره اتجاه متغزلته كلمة" بلابل"دلت       
 في جانب يكشف به هروبه من الآلام، ومحاولة الترويح بهذه المشاعر.  

 :(4)ثم انتقل إلى استعمال طائر "القطا" كما جاء في قوله
 الحَذرِ الفَتخُ وَمَنْ فَوقِهَا مِنْ شِدَّةِ قَطَا      ــــال نْ شِدَّةِ ـــكَأنَ تَحتَهَا مِ 

 (1)يْلا لَنَّـــــامَاــــوَلَـــــو تـَـــركَ القَطَـــــا لرضَ لِي فَأيقضت القَوافِي      تَع
                                                                                                                                                                                              

 : الغزال.اليعفور*
 .99ص المصدر نفسه،(1)
 .94، المنتخب النفيس (عبد الوهاب بن منصور،2)

 .111نفسه، صالمصدر (3)
 .99(المصدر نفسه، ص4)
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شدة بطش بني يغمور الذين بطشوا برعية  عنفي البيت الأول "القطا" ــ وقد عبر ب
ه حين تذكره حالوصف  تلمسان كما تبطش العقبان بالقطا، أما كلمة "القطا" في البيت الثاني

 الأخبار بوطنه تلمسان فيهيج متشوقا لها.
 

 (2) في قوله: ر الحمامواستعمل طائ
 التِّشْحـاج وَمَواثِــــلٌ مِثـلُ الحَمَـامِ جَـــوَاثِمٌ         وُرْقٌ وَأسْجَـحُ دَائِـــمُ 

 (3)اــإذَا هُوَ نَــاحَ أحِـنُ إلَيـــهِ حَنــينَ العَـــجُــــولِ         وَنـــوحُ الحَمـــامِ 
" في البيت الأول إلى صورة تلمسان بعدما الحمامأشار ابن خميس باستعماله لكلمة "

صيرتها الحرب إلى أطلال مستوحشا، ومتألما من مناظرها المتغيرة مشبها له كسطر الحمام 
وأما في ن، والركود بعد الحركة والنشاط ، الذي يتراءى للناظر كجماد ثابت مبينا حالة السكو 

البيت الثاني فقد دلت على شوق الشاعر لصديقه ابن عبد الحكيم والذي شبه فيه اشتياقه 
فإذا صدح »باشتياق هديل الحمام لبعضه البعض، مستلهما لغة تواصل الحمام مع بعضها 

 . (4) «الحمام، صدع قلب المستهام

  (5)الطيور وهو " الغراب" الذي جاء في قوله:ويذكر ابن خميس جنسا آخر من 
 غُرَابِ  سِوَى نَوحِ ثَكْلَى أوْ نَعيبِ   فَمَا تَسمعُ الآذَانُ فِي عُرْضَتِهِمْ    

 (6)وَدُ ــغُرَابُ الَأسْ ــرًا كَما زَعَمَ الحَ ــي إِثـْــــرَهُ      سَ انَ قَلْبِــــبَانَ الْخَلِيطُ وَبَ 

                                                                                                                                                                                              

 .105 ص نفسه،المصدر  (1)
 .94ص المنتخب النفيس، (عبد الوهاب بن منصور،2)
 . 91( المصدر نفسه، ص3)
 م1999، 1بيروت، لبنان، ط ، دار الكتب العلمية حسن،(عبد الملك بن محمد الثعالبي،لباب الآداب، تح: أحمد 4)
 .40ص  
 .19صالمصدر السابق، ( عبد الوهاب بن منصور،5)
 .189، ص نفسه( المصدر 6)



 المستوى الدلالي                           الفصل الـــرابع:                          

238 
 

الذي يستعمل للمعاني المشؤومة عند العرب عند العرب، و  تعلق اسم "الغراب" بالشؤم
كلمة "الغراب" في  أمانتيجة ما خلفته حرب البسوس، و  بكاءاللم و عادة والذي أراد به دلالة الأ

ولون صورته النفسية الباطنية تأثرا بما أصاب والألم  ،عن الحزن االثاني فقد عبر به البيت
 .وطنه

دجاج" في البيت من مطلع قصيدة "مدح فيها السلطان ال" كما يذكر جنسا آخر وهو
 محمد 
 

 :(2)من قوله(1)الثالث" وذلك في وصفه لليلة لم ينبح بها كلب ولم يصح فيها دجاج
 وَلمْ يصرخْ فيهَا أذِينُ دَجَاجٍ          في لَيلةٍ ليلاءٍ لَم ينبحْ بِها كَلبٌ 

 :النباتات لفاظ الخاصة بالأ حقل -0-8-8
تـــأثرا والأشـــجار فـــي أشـــعارهم  ،شـــعراء الأنـــدلس اســـتخدام النبتـــات كالأزهـــارمـــن عـــادة 

بهـــــذه المحاكـــــاة  ماليـــــة الطبيعـــــة فـــــي نصوصـــــهم الشـــــعريةج فانعكســـــت وجمالهـــــا ،بالطبيعـــــة
تأثروا بذلك لطول مكوثه في أرض الأندلس،  الشعراء الذين منية، ويعد ابن خميس الاستعمال

 التي يبنها الجدول الآتي:النباتات في شعريته فاستعمل أصنافا من أسماء 
 رقـــــم البيت
 والصفحة

 الكلمة الحقل الدلالي الخا  بالنباتات
 الأبيـــــــات المختارة

ـــــعَنْ نَاصِـــعٍ كَالدُّرِّ أو كَالبَــرْقِ أوْ     كَ  48/114  رـــالطَّلْـعِ أَوْ كَالأقُْحُـوَانِ مُؤَشَّ
قُ تـــــــارَةً وَتَجْمَــــــعُ ـــــبـدعً   هْرهَِــــا تبُْدِي بِهـا    ائِمُ زَ ـــبَــــدأت كَمَ   ا تفُــرِّ

 ا تَأَرَّجَت     تَضَاءَلَ فِي أَفْيَاءِ أَفْنَانِهَا الرَّمْـخُ ـــاتُ آدَابٍ إِذَا مَ ـــوَرَوْضَ 

 اشْتِيَاقِي لَا عِفَـارٌ وَلَا مَــرْخ فَزَنْدُ  مَوْقِدِ جِــذْوَةٍ    ــــدًا لــوَمَن يَقْتَدِح زَنْ 
 ا وَسِلاءُ ــــوَاهكَمَا شَاءت نَ  ادٌ ــــتقَ  ومَضْجَعِي    النَّومَ الغرَارُ  واسْتَجلبَ 

 الأقحوان
 زهرها 14/178
 الرمخ 47/148
 عفار 41/18
 قتاد 44/48

                                                             

 .514، الإحاطة في أخبار غرناطة، ص لسان الدينابن الخطيب أحمد ( ينظر: 1)
 .94، المنتخب النفيس (عبد الوهاب بن منصور،2)
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 نرجس ـــــــح يُصيبُ وَلا دَخُ فْ م وَلا نَ ــــتَن      رْجَسٍ  ــَقَ نــي حَدائـــمَجامِرُ نِدٍ فِ  40/148
صورة المرأة التي تحدث عنها متغزلا بها للدلالة على اسم "الأقحوان"  الشاعراستعمل 

والنباتات مرتبة، ومختارة ليكون خاتمتها الأقحوان  ،والطبيعة ،حيث أردف أسماءً من الجواهر
 :(1)كما جاء في قوله

ـــــكَ  عَنْ نَاصِـــعٍ كَالدُّرِّ أو كَالبَــرْقِ أوْ       رـــالطَّلْـعِ أَوْ كَالأقُْحُـوَانِ مُؤَشَّ
قُ تـــــــارَةً وَتَجْمَــــــعُ ـــــبـدعً  هْرهَِــــا تبُْدِي بِهـا    ائِمُ زَ ـــبَــــدأت كَمَ   (2)ا تفُــرِّ

من كل  وتفتحها وطيب رائحتها الزكية فاختار وهو قمة الدقة في الدلالة عن لون المرأة
وهو الأمر الذي دلت عليه كلمة "زهرها" في البيت الثاني الذي أراد  ،صنف لها صفة معينة

براز محاسن الجمال للمكان الذي عرفه الشاعر.و  به الوصف  ا 
 :(3)وقوله أيضا

 أَفْيَاءِ أَفْنَانِهَا الرَّمْــــخُ وَرَوْضَاتُ آدَابٍ إِذَا مَا تَأَرَّجَت          تَضَاءَلَ فِي 

 وناروالحرقة  ،أما كلمة " الرمخ" فقد أراد بها وصف الحواضر العلمية مع دلالة شدة الألم

والمرخ  ،الشوق التي تفوق في شدتها شدة النار ذات الوقود المشتعلة من جذوة شجر العفار
 :(4)وهما من أشد الأشجار وقودا اشتعالا كما جاء في بيته

 فَزَنْدُ اشْتِيَاقِي لَا عِفَـــارٌ وَلَا مَـــرْخُ مَوْقِدِ جِــذْوَةٍ         ـــوَمَن يَقْتَدِح زَنْدًا ل    
 :(5)أما كلمة "قتاد" في قوله

 *لاءُ ـا وَسُ وَاهَ ـــن كَمَا شَاءتْ  تادٌ قَ وَمَضْجعِي       ـــرَارالنَّـــومَ الغِ  واسْتَجلبُ 

                                                             

 .118،صالمصدر نفسه (1)
 .109المصدر نفسه، ص (2)
 .181، صالمنتخب النفيس (عبد الوهاب بن منصور،3)
 .       99(المصدر نفسه، ص4) 
 .    11(المصدر نفسه،ص5) 
 بالضم جمع سلاءة شوكة النخل.  وسلاء: شجر صلب له شوك كالإبر، ، قتاد: القليل من النوم  وسواهالغرار*
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استعملها الشاعر وهي جنس من الأشجار الشوكية الصحراوية ذات الأشواك التي 
 الأشواك إشارة مضجعه الذي يقضُّ نومه بوخزه كوخز حيث شبه بها، الإبرللدلالة معنى 
ههم بالحدائق يشبتو  ،واستعمل "نرجس" لمدح بني العزفيين في تلمسان ،لوطنه إلى قوة شوقه
 :(1)الجميلة كقوله

 حٌ يُـــصْيـــبُ وَلَا دَخُّ ـــتـَـنِـــــمُّ وَلَا لَـــفْــــــــــسٍ   حَدَائِقِ نَرْجِ مَجَامِــــرُ نَدٍّ فِي 
اســتخدم الشــاعر ألفــاظ الأزهــار للمــدح، وهــو مــن الموضــوعات التــي اســتأثرت باهتمــام 

ونجــد كثيــرا مــن القصــائد التــي ضــمنت وصــف  ،الشــعراء الأندلســيين، ومــن حاكــاهم فــي ذلــك
الزهريات والمبينة لتعلـق شـعراء الأنـدلس بالطبيعـة، ومـنهم ابـن خمـيس الـذي عـاش فتـرة منفـاه 

 .(2)فيها،وقد تفوق الأندلسيون على المشارقة في هذا الباب
 الطعام والشراب:الألفاظ الخاصة بحقل -0

 والشرب ،عامة كالأكل للبشرفاظ الحياة اليومية عر من حمل ألان الشوايد حفل
 صفيا من مجريات أحداث الحياة، والإشارة إلى دلائل مؤولة ا و ءجز التي تمثل  ،وأدواتهما

 الآتية في الجدول: بياتكما تمثله الأمعان معينة، ل
رقمالبيت  
 والصفحة

 الكلمة الألفاظ الدالة على الأكل والشرب وأدواته
 الأبيـــــــــات المختارة

47/47 
40/47 
41/141 
47/141 
40/141 
47/114 
40/114 
48/114 

 وَهَيْهَاتَ مِنْ بَعْدِ الشَّبَابِ وَشَرْخِـــهِ        يَلذُّ طَعَــامِي أَوْ يَسُــوغُ شَــــرَابِــي
 جَهَالَــــةً       وَمَا هُوَ إِلاَّ السُّـــــــمُّ شِيبَ بِصَـابِ تَقُولُ هُوَ الشّــهْد المشور 

 ــدِ ـــزَّبَرْجَ ــال دَعِ الْخَمْرِ وَاشْرَبْ مِنْ مُدَامَةِ حَيْدَرٍ      مُعَتّقَةٍ خَضْرَاءَ لَــــــوْنِ 
 ا كَــــــــــلَامَ الْمُفَنِّدِ ــفِيهَ ـلُـهَا      فَلَا تَسْتمِعْ سَ لِلْخَمرِ مِثـْا مَعَــــانٍ لَيْ وَفِيهَـــ

 وَلَا عُصِرَت بِالرِّجلِ يَوْمًا وَلَا بِاليَــدِ    اءِ سَحَابَةٍ     هِيَ الْبِكْرُ لَمْ تنُْكَـح بِمَــــ
 تُعْــــصَــــرِ  بَـــلْ خَــمْــرَةٌ لَـــكِنَّهَا لَــــمْ          * نُطْفَــةٌ  *تَجْرِي عَلَيْــــه مِـــنْ لَمَاهَــــا  
 لَمْ تَخْطُـــرِ  رِيقُهَـــــا        تَزْرِي وَتَلْعَبُ بِالنَّهْــيِ *لَوْ لَمْ يَكُن خَمْــــــرًا سُلَافًا  

 ـرِ ــمِنْ ذَاكَ اللَّمِي فِي كَوْثَ *من ذَلِكَ الحِمَى فِي جَنَّـــةٍ        وَكَرَعْتَ *لَرَتَعْتُ 

 شرابي
 السم
 الخمر
 الخمر
 ماء
 خمرة
 خمرا
 كوثر

                                                             

 .181ص ،نفسه(المصدر 1) 
 .101-105( ينظر: طاهر توات، ابن خميس حياته وشعره، ص ص2)
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40/70 
41/144 
48/87 
47/14 
47/141 
14/104 
41/118 
40/141 
48/81 

 حُ ــــا تَجنُّ الْجَوَانِ ــــتَسِحُّ مَدَامِعِـــي         وَمَا الَنَّارُ إِلاَّ مَ فَمَا الْمَاءُ إْلاَّ مَا 
ــــن أَرَادَ سِجَالَكُــــم       فَمَا غَربُكُم جَف  وَلَا غَرفُكُم وَضْـــخٌ   وَلَا تَقْعُدُوا عَمَّ

 تُ ـــــاءٌ وَلَا نَبْـــــــثُ لَا مَـــــــنْ حَيْ ــــمِ    ـــرَةٍ    ــلَوْ سَارَ فِـــــــي بَهْمَـــآءِ مُقْفِــ   
 وَعَهْدِي بِهَا وَالْعمرُ فِي عُنْفُوَانِهِ       وَمَاءُ شَبَابِـــــي لَا أُجَينٌ وَلَا مَطْـــــخُ 

 ــذْخُ ــمَـنُّ وَالمَـلَـــو حَلَّ فِي غَيْــرهِِ الوَآلَيتُ أَنِ لَا أَرْتَوِيِ غير مَائِهَـــا       وَ 
 عُ ـــــشْبَ ــي لَا تُ ــهُ التّ ـلَ طَعْمَتَ ــنْ أَكَ ــمِ         اــفتْ بِهَ ــةٍ سَلَ ـــزَلَّ  هَذِي عُقُوبَةُ   

 اـــمُرَّ بِبَالِهَ ـــأْمَلُ أَنْ يَ ــــيْسَ يَ ـــنْ لَ ـــوِصَالِهَا        مَ  عَجَبًا لَهَا أَيَذُوقُ طَعْمَ 
 ــدِ ــنَفسَ مُلْحِـ*اـــنْ دُنِّهَ  ـــِوا مـــوَلَا قَرَّبُ      ـا هيَوْمًا يَذُمُّ قِسِّيــسُ وَلَا عَبَثَ الْ   
 ا بِغَيرِ مِــــــــزَاجِ ــــــرْفً ـا      كَأْسَ الْهَوَى صِ ـبِتْنَا نُدِيرُ إِلَى انْبِلَاجِ صَبَاحِهَ   

 ماء
 غربكم
 ماء
 ماء
 مائها
 طعمته
 طعم
 الدن
 كأس

 جدول يوضح الوحدات الدالة على الطعام والشراب

 الطعام:على  الدالةالألفاظ  -0-1
ألفاظ وقد تم البدء ب ،وتضم هذه الوحدات الدلالية كل الكلمات الدالة على الطعام والشراب

نماذج ذلك ، ومن طعمته" ،أكل،طعامي، الشهد، مطعما"كــ تخدمها الشاعر ساالطعام التي 
 :(1)قوله

 *ي دُونَ بَابِكَ إمْــــــــرَاءُ وَلَا لِطَعَامِــــ     ـــزَازَةٌ ي فِي سِـــــــــوَاكَ مَـــفَمَا لِشَرَابِ 
فقدان لذة الطعام وطيبه بسبب ابتعاده عن تلمسان وعجزه في دلت كلمة "طعامي" على 

 :(3)كلمة "طعامي" في قولهأما  (2)العودة إليها، وما نتج عنها من انهيار لنفسيته
 يَلذُّ طَعَــامِي أَوْ يَسُــوغُ شَــــرَابِــي         لشَّبَابِ وَشَرْخِـــهِ وَهَيْهَاتَ مِنْ بَعْدِ ا

على مفارقة لذة الطعام والشراب بعد ذهاب فترة الشباب وزهو الدلالية "طعامي" دلت الوحدة
الحياة، وحلول فترة الشيخوخة التي أدركته في أرض حيث يتبين أنه يقدم نصيحة مفادها أن 
بعد هذه المرحلة تحل بالمرء هموم النفس وأسقامها، وأن لذة الحياة لا تصاحب من وصل 

                                                             

 .15النفيس، صالمنتخب  عبد الوهاب بن منصور،(1)
 .: طيبةوالإمراء: لذاذة الطعم، المزازة*
 .111( ينظر: طاهر توات، ابن خميس حياته وشعره، ص 2)
 .14، صالمصدر السابقعبد الوهاب بن منصور،(3)
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إن لم تنعدم وقت المشيب مما ينتج عنه إلى هذه السن، فكل الأمور الإيجابية تقل 
والاكتئاب أو بالعدوانية ضد المحيطين به بإسقاط ،السلوك إم ا بالانعزالاضطرابات في 

 ." فقد أدرجها في مجال الشعور الصوفي**أما كلمة "طعم، (1)عليهم الضعف أسباب هذا
 :(2)"الشهد" و"السم" اللتان جاءتا في قوله اوكلمت

ـــــــمُّ شِيبَ بِصَـابِ  ورُ ــهْد المشُ الشَّ تَقُولُ هُوَ   جَهَالَــــةً    وَمَا هُوَ إِلاَّ السُّ
بها على خداع الدنيا وزيفها إثر تصور نفسه في أزهى أيام الحياة  فكلمة"الشهد" دل  

وأما كلمة "السم" فقد أراد بها التصريح المباشر بطبيعة طعم ،(3)لتتقلب بعدها أيامه شقاءً وألما
 الدنيا ومرارتها. 

 وردت هذه الوحدة الدلالية "أكل" في سياق الإقرار من قصيدة "لله بها أيام قضيتها" من قول 
 :(4)الشاعر

 التّي لَا تُشْبَعُ  هُ طَعْمَتُ  مِنْ أَكَلِ بِهَا           تْ زَلَّةٍ سَلَفَ  هَذِي عُقُوبَةُ 
"أكل" و"طعمته" المتلازمتين على معنى الائتمان حدة الدلالية التي نسبها لكلمتيدل ت الو 

 .ن على حالوالثقة في الدهر وعدم أخذ الحيطة والحذر منه، فهو لا يؤتم
ل أراد بها الشاعر ة بيحقيقستخدم لمعانيها اللم تالطعام ألفاظ على لاحظ ي ومما

 حالته المتغيرة والترشيد في بعض الأحوال.الإفصاح عن 
 الشراب:على  الدالةلفاظ الأ -0-8

                                                             

 .41ص م،1995)د.ط(،الإسكندرية، (ينظر: محمد سيد فهمي، الرعاية الاجتماعية لكبار الس ن، دار المعرفة الجامعية، 1)
 لَهَا أَيَذُوقُ طَعْمَ وِصَالِهَا         مَنْ لَيْسَ يَأْمَلُ أَنْ يَمُرَّ بِبَالِهَا قوله: عَجَبًا*أما كلمة طعم في *

إظهار معنى الشعور والإحساس النفسي بلذة ذوق النفس في طاعة الله سبحانه وتعالى طعم" فقد أراد بهذه الوحدة الدلالية "
 ذوق، ونشوة لا يشعر بها إلا القليل ممن عاش في رحاب هذه الخمرة النفسية ذات النزعة الصوفية.وتعلقه بمحبته فهو 

 .14ص المنتخب النفيس، (عبد الوهاب بن منصور،2)
 . 151(ينظر: طاهر توات، ابن خميس حياته وشعره، ص 3)
 .118ص ، المصدر السابقعبد الوهاب بن منصور،(4)
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الخمر، الشراب، الماء، الكوثر" التي تكررت في "ا:منه استعملأما ألفاظ الشراب فقد 
 :(1)النصوص التي احتوتها ومن ذلك قوله

بَرْجَــدِ          اشرَبْ مِنْ مُدَامَةِ حَيْدَروَ  خَمْرَ الدَعِ   مُعَتّقَةٍ خَضْرَاءَ لَــــــوْنَ الزَّ
 ـلَامَ الْمُفَنِّدِ لَا تَسْتمِعْ فِيهَا كَـــــــفَ     ا      ـمِثْلـُهَ  لَيْسَ لِلْخَمرِ وَفِيهَـــــا مَعَــــانٍ 

الدلالة المباشرة لهذا النوع من الشراب المحرم  مر"خال"أراد الشاعر باستخدام كلمة 
 الخمرة ،الذي يخالف(2)بمشروب الحشيشالمعروف بهذا الاسم، والذي دعا إلى استبداله 

فقد أراد بها  "في البيت الثانيالخمر"وأما كلمة  ،في الصفة والذوق والمتعة والحكم الشرعي
أي تفريد مشروب الحشيش بمواصفات  ،نفي صفات الخمر المعتاد في صفة الشراب الجديد

 غير محرمة.
 : (3)لمتي "خمرة" و" خمرا" الواردتين في البيتين المواليينوأما ك

 *لَـــكِنَّهَا لَــــمْ تُعْــــصَــرِ  بَـــلْ خَــمْــرَةٌ            تَجْرِي عَلَيْــــه مِـــنْ لَمَاهَــــا نُطْفَــةٌ 
 **مْ تَخْطُـــرِ ـلَ  ىــهَ وَتَلعَبُ بِالنُّ زْرِي تُ        رِيقُهَـــــا     *لَافًاــسُ ــرًا خَمْـلَوْ لَمْ يَكُن  

كتأثير ثِ عنها المرأة الجميلة المتَحدَّ  في البيت الأول تأثير جمال"خمرة" بين كلمة 
 خمرا" من قوله في البيت الثاني.كلمة "يتطابق مع  ، وهوالخمرة على العقول
 :(4)ت مختلفة كما جاء في قولهلادلاأشار بها إلى  أما كلمة الماء فقد

                                                             

 .189، صالمصدر نفسه (1)
 .144ينظر: طاهر توات، ابن خميس حياته وشعره، ص ( 2)

 : العقلالنّهى**: أفضل الخمر وصفوته.  السّلاف: الماء الصافي. النطفة: سمرة مشوبة بسواد في الش فاه. اللمىّ * 
 .118المنتخب النفيس، ص عبد الوهاب بن منصور،(3)
 .45صالمصدر نفسه، (4)
 " هنا فقد أراد بها الشاعر المدح كما جاء في قوله: الماءوأما كلمة " ***

 وَلَا نَبْـــتُ مَـــــاءٌ لَوْ سَارَ فِـــــــي بَهْمـــاءَ مُقْفِـــــرَةٍ         مِنْ حَيْثُ لَا       
ن تعج به وذلك بإظهار فضل الوزير بن عبد الحكيم، ونعمه على الأفاق التي يحل بها في رعيته فيحولها من قفر إلى مكا

 . 90الحياة.  المصدر نفسه، ص 
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 حُ ــجَوَانِ نُّ الـــا تَجــالَنَّارُ إِلاَّ مَ  لاَّ مَا تَسِحُّ مَدَامِعِـــي        وَمَاإ*فَمَا المَاءُ 
معنى كثرة الدموع والبكاء من شدة شوقه وحنينه إلى "الماء" أشار ابن خميس بكلمة 

من شدة البكاء لشدة  ماء فيما تذرفه عيناهالإذ إنه حصر  ؛الدائم المتلهف لرؤية مسقط رأسه
 تأثره.
 :(1)وقوله

 شَبَابِـــــي لَا أُجَينٌ وَلَا مَطْـــــخُ  ***فِي عُنْفُوَانِهِ        وَمَاءُ وَعَهْدِي بِهَا وَالْعمرُ 
 مَـنُّ وَالمَـــذْخُ ـــلَّ فِي غَيْــرهِِ الــلَـــو حَ لَا أَرْتَوِيِ غير مَائِهَـــا         وَ  وَآلَيتُ أَن

يفت ابن خميس ذكر تواجده بتلمسان من باب التذكر الدائم والتعلق بالوطن، وقد لم 
وأما آنذاك معنى القوة والشباب دل بها على كلمة "الماء" التي أشار إلى تلك الأيام بتوظيفه ل

والعيش في تلمسان وتفضيلها  ،في البيت الثاني فقد دلت كلمة "مائها" على تخصيص الحياة
 كن ولو عاش في غيرها منعما. على سائر الأما

 :(2)وقال أيضا
 هِيَ الْبِكْرُ لَمْ تنُْكَــح بِمَــــــاءِ سَحَابَةٍ        وَلَا عُصِرَت بِالرِّجلِ يَوْمًا وَلَا بِاليَــدِ 

دل ت هذه الوحدة الدلالية "الماء" على طريقة صناعة مشروب الحشيش الذي أراد به 
لطريقة صناعة الخمر من عصر وتخمير وطول مدة لامتلاك بيان صورة تشكيله المخالفة 

في أسلوب بلاغي  بن مائه الحاضر الذي ذكره الشاعرا سكار، فالشراب جديد هوعلة الإ
الجدول الآتي يوضح السياقات التي وردت فيها و ، كشف صناعته المباشرة دون انتظاري

 كلمات الطعام:

الوحدات 
 الدلالية

 تكرارها
 السياقات

 مج اسم ج اسم فعل
 النفي والإثبات 81  81  طعام

                                                             

 .91، صالمصدر نفسه(1)
 . 189، ص المنتخب النفيس (عبد الوهاب بن منصور،2)
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 ثباتالتأكيد والإ 81  81  الس م
 الإقرار 81   81 أكل
 الإخبار 81  81  الشهد
 النهي،الترغيب، النفي والذ م، القصف والغزل 81  81  الخمر
 النفي والإثبات 81  81  ماء

 النهي والترك والترغيب 81  81  الشرب
 الس أم والتيئيس 81  81  الشراب

 الدلالية الدالة على الطعام والشرابالوحدات جدول يوضح 

ما يلاحظ على وحدات الجدول الدلالية هو استواء عدد كليهما الدال على الطعام 
والشراب، ومما يلفت النظر هو ورود أغلب هذه الوحدات ضمن النص الواحد أو السياق 
نفسه، إلا  ما ورد منها متفردا، ويعود سبب هذا الاحتواء المزدوج للوحدات الدلالية ضمن 

وطبيعة  ،إلى نمط المواضيع التي تناولها الشاعر والن ص ،دائرة الاشتراك في السياق
في له الأساليب المعب ر بها ضمن الأسيقة الواردة فيها، والحالة النفسية المتعبة والمتألمة 

 أغلب الأحيان، وهو ما ترمز إليه دلالة الوحدات الموظفة في الأسيقة.
 أدوات الشراب:الألفاظ الدالة على  -0-7

قليلة جدًّا، مقارنة بعدد الكلمات الدالة ديوان الشاعر وردت هذه الوحدات الدلالية في 
وقد ضمت المجموعة الدلالية الخاصة بها وحدات "الدُّنِ، الغَرْب  ،على الطعام والشراب

على وعاء الخمر )برميل( الذي قصد به مشروب الوحدة الدلالية "الد ن" ، حيث دلت س"كَأ
 :(1)معروف والمستعمل عند الملاحدة كما أشار الشاعر في بيتهالحشيش غير ال

 ـــدِ نَفسَ مُلْحِ *وَلَا عَبَثَ الْقِسِّيــــــــسُ يَوْمًا يَذُمُّهـــــا         وَلَا قَرَّبُوا مٍنْ دُنِّهَا

                                                             

 ،وعاء للخمر والخلّ ونحوهما.          برميلالدّن:   *
 .189المنتخب النفيس، ص عبد الوهاب بن منصور،(1)



 المستوى الدلالي                           الفصل الـــرابع:                          

246 
 

 :(1)قولهفي "**الوحدة الدلالية "الد نوتكررت 
 خَمَّارهَـــــا         وَالبِكْرَ لَا تَعْـــــــرِفُ غَيْرَ الْحِجَــــالِ  عَتَّقَهَــــــا فِـــــــي الــــــــدُّنّ 

به الش اعر والذي قصد فيه الخمر، يوضع  معنى الوعاء الذيإلى  كلمة "الد ن"أشارت 
لذة لحظات الاختلاء والتفكر في ذات الله سبحانه وتعالى، حيث شبه تلك اللحظات  معنى

 بنشوة صاحب الخمر.  
 :(2)وقوله

 رْفًا بِغَيرِ مِــــــــزَاجِ ـــا       كَأسَ الْهَوَى صِ بِتْنَا نُدِيرُ إِلَى انْبِلَاجِ صَبَاحِهَ 
بدلالة الأحاسيس والمشاعر النفسية التي طبعته في ليلة من كلمة "كأس" أشار الشاعر ل

كلمة "غربكم" والتي تعني  ندمائه متذكرا أياما جميلة من حياته، أماالليالي التي صرفها مع 
 بعدم لتذكريهم، ونصحهمين، منزلة بني العزفي  ، وقد أراد بها الإشارة إلى عظم الدلو العظيم
 :(3)فيها كما جاء في قوله التفريط

ــــن أَرَادَ سِجَالَكُــــم         فَمَا غَربُكُم جَف  وَلَا غَرفُكُم وَضْـــخٌ   وَلَا تَقْعُدُوا عَمَّ
 الآتي يمثل أدوات الشراب ودلالاتها: والجدول

 
 الوحدات الدلالية

  تكرارها
 مج اسم جمع اسم مفرد الدلالات

 التصريح بصورة المشروب 80  80 الد ن

                                                             

 .111(المصدر نفسه، ص1)
 قول آخر من قصيدة "عجبا لها":**وأشار إلى معنى "الدن" في 

 مِنْ جَرَيَانِهَا الدُّنِّ وَعَدَت عَلَى سُقْراَطَ سُورَةٌ كَأَنَّهَـــا         فَهَرِيقَ مَا فِي   
ودلالة وعاء علم الفلسفة الذي اغترف منه الشاعر اغترفا مثله في السيلان، مشيرا به إلى معنى  معنىالدّن"فبينت كلمة "

 .114معرفته بعلوم وفكر الفلاسفة من أصقاع وأقاسي الأرض، المصدر نفسه، ص
 .99المنتخب النفيس، ص عبد الوهاب بن منصور،(2)
 .181، صالمصدر نفسه(3)
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 والنصح وصف المنزلة العظيمة 81  81 الغَرب

 وصف لحظات الأنس 81  81 كأس

 جدول يمثل الوحدات الدلالية الدالة على أدوات الشراب.

احتوى الجدول على كل أدوات الشراب التي ذكرها الشاعر في ديوانه، واستعان بها في 
التصريح المباشر المتعلق بنية التغيير الخاص بالمشروب المحرم الذي وجده متداولا في 

أدبية مؤثرة تجمع  بطريقة سلسلةأوساط الحياة بالأندلس بالمشروب الحلال بنية تغيير منكر 
ن الحكمة الهادئة في جلب الشخص المدمن ، وبي  وتار النفي واستمالتهاالعزف على أ بين

وحيدا  التفكر، والتأمل، وبالتصريح تارة عن جوانب ممارسة عبادة الإدمانوتخليصه من ربقة 
 تعتريه نوبات الإفصاح عن موجات من المشاعر والأحاسيس. 

 الحزن:الألفاظ الخاصة بحقل -4

متعددة من صور التي تظهرها أجزاء أقسام حياة الشاعر  يمثل الديوان قسما تعريفيا من   
صف جملة من المشاهد، والأحداث التي تو  ،المعاناة، والمآسي التي طبعت حياة ابن خميس

 من خلال ما، الأسوأإلى  شمله وتغيير حياته تيتشتوالعوامل التي كانت سببا فاعلا في 
 :الآتيالجدول  فيالأبيات تظهره 

 رقم البيت
 الصفحة

 الألفاظ الدالة على الحزن
 اللفظة المختارة

 الأبيــــــــــــــات
 الأسى،كتم،الدمع وَكيفَ أطيقُ الكَتم وَالدمعُ فَاضِحُ       ى ــــي الأسَ ــــا ثمُ بَرحَ بِ ـــكَتمتُ هَواهَ  14/70
 صاحا ـاـــتُ صَــاحَـــــلُ حَمَــــامٍ إذَا نِمْ ـــهَدي  رَى      ــــــــي الكَ ــــــــرِّدُ عنِّ ـــــــــا يُشــــوممَّــ 47/14
 ينوح، أبكي اــا أو نـــيَِـــاحَ ـــعُ لـــيْلِي بُـــكً ـــفـــأقْط   ـــهُ     ـــــــي لَــــــكِ ـــيَّ وَأبــــــــوحُ علــــــــيَنُـــ 40/14
 دمعي، قراح ـــاــراحَ ـــــــاءً قِ ـــــكِ مَـــــائــــأُردْ بَعْـدَ مَ         مْ ـــــي فَلــــاءَ دَمعِ ــــــــأَرِد مَ  يـــــدَعِينِ  44/14
 أحن نوح، اــــوَ نَــاحَ ـــــامِ إذَا هُ ـــوحُ الحَمـــــــوَنــ   ـولِ    ــــنَ العَـــجُـــــــإلَيـــهِ حَنــي نُّ ـــــــــأحِـ 48/10
 الأسى أَمْكَن الحِنْقُ اللَّبْخُ  مَثاَرُ الْأَسَى لـو       وَدَارِي بِهَا الُأولَى التّي حِيـلَ دُونَهَا 48/14
 اشتياقي ارٌ وَلَا مَـــرْخُ ــــفَزَنْدُ اشْتِيَاقِي لَا عِفَـــ     ـذْوَةٍ   ــــمَوْقِدِ جِــــدِح زَنْدًا لـــن يَقْتَ ــوَمَ  48/18
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 أفقد، لم يبق دُ ـــا أفقِ ــــــهِ مَ ــــابِ وَشَرْخِ ــــبَعْدَ الشَّبَ     ي   ـــى الشَّبَابُ وَشَرْخُهُ، لَمْ يَبْقَ لِ وَلَّ  48/147
 خلى ـدـــى لَبِيـــدًا أَربَـــــــــا خَلّ ــــتْ كمَــــلَّــخَ        ي ـــــــالت دَةَ الشَّعْرِ ـــسَوَادِي رَبْ  لتْ خَ  47/147

 لفاظ الحزن الواردة في بعض القصائدأن يتي يبلآاالجدول 
" صغيرة من مجموع ما ةتمثل الأبيات المختارة من نصوص ديوان الشاعر "عين   

الألفاظ وقد تمثل ذلك في  ،وصورت تعبه وألمه جاء في ديوانه من أبيات بينت حزن الشاعر
رؤية ابن خميس  فيانعكس الذي  الانفعالو الألم بحاسيس المتخمة الألحمل معاني  المختارة

حركة الهموم والأحزان، المؤثرة عليه إلى القارئ وتيرة نقل  من سر ع تشاؤمي الحياة بوجهإلى 
الذي يمكنه إدراك ذلك بناء على الربط بين متلازمات العوامل الخارجية المتمثلة في الغربة 

ا عن وطنه بفعل حساده، وجناية الأعداء والمكائد التي تلقاها بعيد ،والمؤامرات ،عن الوطن
 :(1)، ومما جاء من كلمات الحزن قولهعلى وطنه معقل حياته وذكريات

 لَمْ يَبْقَ لِي    بَعْدَ الشَّبَابِ وَشَرْخِهِ مَا أفقِدُ و  رْخُهُ ى الشَّبَابُ وَشَ وَلَّ 
واستياءه من  ،حزن الشاعرمعنى "الشباب" المكررة التي تبرز استخدم الشاعر كلمة 

 ه وبينمثله الفرق بينيخاصة ما  ،فقدان وذهاب مرحلة الشباب ذهابا حل بعده الألم واليأس
 ، ويطابق هذا المعنى في ذهاب الشباب تلمسانها انقضى بعد خروجه من فشبابالشيخوخة 

جاء مثلما ،لأخ لبيد رة بتلمسان كحادثة الفقد المفاجىءقحادثة الذهاب المفاجئ لحياته المست
 :(2)في قوله

 لَّــتْ كمَــا خَلّى لَبِيـــدًا أَربَـــــدخَ       سَوَادِي رَبْدَةَ الشَّعْرِ التي     ـتْ لَ خَ 
ومن صور حزن الشاعر أيضا ما دلت عليه كلمة" الأسى" التي عبر عن الألم المباشر    

لما حدث لبيته ولوطنه، وكلمة "زند" التي أشارت إلى قوة اشتعال شوق ابن خميس، وبلوغ 
 :(3)البيتينفي ذروة آلامه من آثر الاغتراب كما ورد 

                                                             

 .184، صالمنتخب النفيس (عبد الوهاب بن منصور،1) 
 المصدر نفسه، الصفحة نفسها. (2)
 .99-91(المصدر نفسه، ص ص3)
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 مَثَارُ الْأَسَى لـوأَمْكَن الحِنْقُ اللَّبْخُ       وَدَارِي بِهَا الُأولَى التّي حِيـلَ دُونَهَا   
 ـرْخُ ـــارٌ وَلَا مَ ــاقِي لَا عِفَ ــــذْوَةٍ       فَزَنْدُ اشْتِيَ ــدِ جِــــــمَوْقِ ــدًا لــــدِح زَنْ ـن يَقْتَ ــوَمَ 

 :(1)ت ضح نبرات صور الحزن أيضا في قولهوت
 
 
 

الحمام الذي وظف هديله كتنبيه صور الشاعر حالته النفسية الحزينة استعانة بطير 
خراج تلك الهموم في فترة  فاعل في الكشف عن التجاوب النفسي بينهما، وجعله أداة لتفريغ وا 

ن صدر بي  و ،معلومة من الزمن وهي فترة الليل التي تعتبر مستقر الأحزان، وتهافتها عليه
الحمام الذي علم  يرالبيت "ينوح علي وأبكي له" على حقيقة المشاركة والتفاعل بين ط

بإحساس الشاعر، ونفسيته التي استجابت لإلحاح هديل الحمام على استخراج الألم 
ضمن عجز  وحاوالحزن،ويدرك القارئ مدى فعلية التجاوب النفسي في صورة أكثر وض

 .قطع ليلي بكاء ونياحا"أفالبيت "
في البيتين المختارين من حائيته فقد  أحن""ناحاو""قراحا" و"دمعي" ووأما كل من كلمات 
من أثر الاغتراب والتعب النفسي  ،التصريح المباشر بالنتيجة الخاصة بالحزن مأراد به

يلقي ظلاله الجهنمية والحزينة على عالمه التشكيلي وبالتالي على عالمه »والهجر؛ إذ 
عن قمة الانفعال الداخلي، وهو الحدث المعبر والدموع المنهمرة،  البكاءفيعقبه  (2)«الموسيقي

 ديمومة والتأثر بالأحداث الخارجية، والدمع وهو قرينة الحدث التي تعطي الانطباع على
 :(3)سريان، وظهور أثر الألم والحزن كما جاء في قوله

                                                             

 .98(المصدر نفسه، ص1)
مصر، )د.ط( ، دار قباء، القاهرة، -عصر صدر الإسلام وبني أمية-عبده بدوي، دراسات في النص الشعريينظر: (2)

 . 99م، ص1888
 .91ص  ، صالمنتخب النفيس (عبد الوهاب بن منصور،3)

ــوم  ـاــــاحَــــتُ صَــمَــــامٍ إذَا نِمْ ـــلُ حَ ــرَى    هَديـــكَ ــي الـــــنِّ ـــرِّدُ عـــــــشــــا يُ ـــمَّ
 اـــــــا أو نـــيَِـــاحَ ـــأقْطعُ لـــيْلِي بُـــكً ــفــهُ     ــــــــــي لَ ـــــــكِ ــــيَّ وَأبـــــلــوحُ عـــــنُــيَــ
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 احَـــارَ ائكِ مَـــاءً قـــــبَعْـدَ مَ  أُردْ        اءَ دَمعِي فَلمْ ــــــدَعِينِي أَرِد مَ 
 وَنــوحُ الحَمـــامِ إذَا هُوَ نَــاحَاالعَـــجُــــولِ        إلَيـــهِ حَنــينَ أحِـنُ 

من خروجه من  االشاعر بدءً نفسية التي طبعت حياة الأحوال ال الحزنيوضح حقل    
لألم التي حالة التعاسة وا مبيناالأندلس، إلى ، وتنقله عبر المغرب منها تلمسان وهروبه

 ، والتي اعتبرت عنوانا بارزا لها.حياتهمن مرحلة هذه ال لازمته طيلة
 
 
 لصور البلاغية:ثانيا: ا -

القـــدماء فـــي الصـــياغة الشـــكلية نظم مـــرتبط بطريقـــة إن مـــنهج الشـــاعر فـــي عمليـــة الـــ
ابـن  ذلـك وأثبت،الشـعراء راكبـلى منافسة إأغلب الأحوال، وقد امتد به الأمر  في والمضمونية

اسـتخدام  متفـنن ومـتقن فـي " فـابن خمـيسالبلاغـة والشـعر رى فيكان لا يجاخلدون في قوله" 
اسـتطاع إذ  والتكثيف البلاغي، أصحاب الغريبلبحور والقافية، أما من ناحية اللغة فهو من ا

تبعـا للأغـراض  كاسـتخدام الاسـتعارة  والكنايـة، تقـان،في الإ فها بأسلوب متميز ومتقدمأن يوظ
قصــد التعبيــر عــن الصــور و  ،التــي احتوتهــاوالمضــامين لمواضــيع لحققهــا خدمــة أن يي أراد تـال

والمـؤثرات المحيطـة بـه فـي أشـكالها  ،مع توضـيح صـورة الأحـوالمقامات متعددة الداخلية في 
 :المتعددة، الثابتة والمتحركة، ومن صور البلاغة في شعره نجد ما يلي

 التشبيه -1
 التشبيه المجمل:-1-1

لا  ومنه خفي   ،سد"كالأظاهر يفهمه كل أحد نحو: "زيد  لم يذكر وجهه، فمنه ما»هو 
أيهم متناسبون ها"، طرفا أينَ  ىدر هم كالحلقة المفرغة لا ي  :"كقول بعضهم ،خاصة  اال إل  يدركه 
ا وبعضها وسطً ع تعيين بعضها طرفا، نفيمت ،ها متناسبة الأجزاء في الصورةكما أن   ففي الشر 

 .(1)«كالدائرة ونها مفرغة مصمته الجوانبكل
                                                             

 .011ص البلاغة،( إنعام نوال عكاوي، المعجم المفصل في علوم 1)
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ذات التأثر النافذ في اعتباره أحد الأساليب نظرة مفادها  لى التشبيهإالأسلوبية  وتنظر
والمشابهة بين  ،التي يجمع فيها بين أوجه الاشتراك ةالمحسوس ةالقيمالمتلقي، بسبب 
الغائية للمتكلم، والتي يريد من ورائها  مقاصدالعن مقياسا أسلوبيا للتعبير  برتالشيئين، كما يع

براز أوجه المماثلة بين هذين الشيئين مماثلة تقوم وفق آلية الربط  ةبأدوات خاص الوصول وا 
 .(1)بوجه واحدتجمع بين صفات المشبه والمشبه به 

 :(2)هقولومما جاء في شعره 
بحِ أضْوَاءُ          مُ ـــكلريِ حِ ـــــكَشَع ارِي  ــــمُ قَ ـــوَأسْحَ   *تَلَلأ فِيه مِنْ سَنَا الصُّ

التشبيه بأداة ويتمثل في قيام الشاعر بتشبيه سواد الليل بسواد الشعر، وفصل ذلك 
 .يل أيام شبابه ووجوده في تلمسانلسواد القياسا على وحذف وجه الشبه "شدة السواد" 

 :(3)أيضاقال و 
 رُ ـــع أو كالْأقْحوانِ مُؤَشـــرْقِ أَوْ       كالطَّلْ ــــكالبَ دُّرِ أَوْ ــــــع كالـــعَن ناصِ 

 تشبيهات ومنها:بالمرأة التي تناولها في سياق البيت  شبه الشاعر وجه
، وبـــالأقحوان شـــذيةالرائحـــة ال يبـــالبرق اللامـــع، وبــالطلع ذ، و هها بالـــد ر اللا مـــع المتلألــئيشــبت

البرق، وب الد رب متعدد والمشبه به"ناصع"  وجه الشبه،و مقد رذوالألوان الزاهية والمشبه  الأحمر
بذكر للأداة ومجمل لعدم ذكر  هي الكاف فالتشبيه مفصل  التشبيه الأقحوان، وأداة بالطلع، و وب

 التيوالمتفردة الصورة الجمالية الفائقة بهذا الأسلوب التعبير عن  وجه الشبه، وقد بين الشاعر
 اختصت بها هذه المرأة.

                                                             

الجزائر ، جامعة محمد خيضر بسكرة، البلاغة والأسلوبية اللغوية دراسة في سر الفصاحةنور الهدى حسني، ( ينظر: 1)
 .110م، ص 1814، 1الكتب الحديث، الأردن، ط عالم

 .15ص  المنتخب النفيس، ( عبد الوهاب بن منصور،2)
 : شديد السواد، يريد به الليل.الحلكمنسبة إلى القار وهو أيضا أسود و القاري:: الأسود، والأسحم* 
 .118( المصدر نفسه، ص 3)
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 :(1)أيضاوقال 
 الْ ئـــــــلَ اللّ ـــــــــمثْ  الآلاءَ مُ ـــــوَى        وَيَنْظِ ــــــــــظَ النَّ ــــــظ الألفَاظُ لفـــــيَلْتفِ 

، بليغ تشبيهفي  منظمةو عة مرص   منه الألفاظتصدر الذي  بالشخص نفسهالشاعر شبه 
عم على هيئة مرتبة مثل الن وصفه بمدحو " كلفظ النوى"إذ حذف الأداة وهي "الكاف" أي 

حذف وجه  إذ ،من البيت شطرهمجمل في المرسل التشبيه باستعمال ال( اللؤلؤ)جمع اللئال
 جمع عدة نماذج تشبيهية.لاحظ أن البيت يما مالشبه، و 

 .(2)«الأظهر بالتشبيه مع حسن التأليفإلى إخراج الأغمض »وهوالتشبيه البليغ: -1-8
 :(3)ورد في قوله

 السُّم شِيبَ بِصَابِ  لاّ إتَقولُ هُوَ الشُّهْدُ المَشُورُ جَهَالةً          وَمَا هُو 
 الأداة ووجه الشبه هحذفب، الشهد المشور"في قوله "هو  التشبيه البليغ الشاعر استعمل

 .بمفاتنها اللذيذة عهااوخدزيفها،  اشفاحقيقة الدنيا، وصورتها الظاهرية عند بعض، ك مبينا
 التشبيه المرسل: -1-7

حسب أداة التشبيه وبهو ما ذكرت أداته، وصار مرسلا من التأكيد المستفاد من حذف 
 .(4) الظاهر أن المشبه هو المشبه به

 :(5)من صور قولهو 
بْحِ فِي وضَح وفِي إِبْلَاجِ ــــمِ شهيــــــــفِي القدي رُ ــِـفاخولنَا مَ   رةٌ         كالصُّ

                                                             

 .111( المصدر نفسه، ص 1)
 . 019( إنعام نوال عكاوي، المعجم المفصل في علوم البلاغة، ص2)
 .14ص المنتخب النفيس، ( عبد الوهاب بن منصور،3)
 .011( ينظر: إنعام نوال عكاوي، المرجع السابق، ص 4)
 .41، صالمصدر السابق ( عبد الوهاب بن منصور،5)
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شراقه، وذكرشبه الشاعر المفاخر  الأداة فهو  الشهيرة بالصبح الواضح عند طلوعه وا 
ظهار شرفه سَ بنَ  تشبيه تفصيلي مرسل، ووجه الشبه الظهور، وقد أفاد به دلالة الفخر به وا 

 ومكانته متعاليا بجنسه العربي.
 :(1)وقال في موضع آخر
ّــَ كأنَ   الذَا الدَّهرُ حَ إرئ      يَبقىَ علىَ الدَّهرِ ــــــدّهرُ وأيُّ امــــــــهُ الـــ

فهو تشبيه  له بالدهر الغادر عهدلا لإنسان الكذاب الذي له الشاعر يشبضح وجوده في تيت  
مفصل في عدم البقاء ومرسل، وقد أفاد به حقيقة بعض من تعرضوا له وساموه سوء 

 التي نالها من غيره. السيئة صور المعاملةمن  اصور به  اشفاالمعاملة،ك
 (2)."«دالبعي تقريبوضح،و لى الأإ الأغمض»التشبيه هو إخراج هذا من استخدام  تهغايو 

 الكناية: -1
المعنى بلفظه الموضوع له  إحدى أهم صور الإيحاء وطرائقه، لأن المتكلم فيها لا يذكر»هي

ليه ويجعله دليلا إلى معنى هو تاليه وردفه في الوجود فيومئ به إفي اللغة، ولكن يجيء 
 .(3)«عليه

الظاهري  المعنى العبارة من فيه نوع من المجاز الذي لا يمكن أن تفهم هي فالكناية
نما يتطلب فهمها استخدام التأويل، والعمل العقلي قصد إدراك حقائق ودقائق  والسطحي، وا 

 .المفهوم
 (4)الشاعر كقوله:في ديوان  استخدمت متناثرة، ومتنوعةو 

 المكَافحُ  يلفرسَانِ البَلاغةِ أَسْرجُوا         فقَد جَاءكُم مِنّى المكافِ ألا قُلْ 
على البلاغة( والتي أراد بها الإشارة والدلالة  )فرسانفي قوله كناية الاستخدم الشاعر 
ا من ببها جان لمناظرته كاشفاوالتهيؤ ته، الاستعداد لمقابلطلب منهم  علماء البلاغة الذين

                                                             

 .115، ص المصدر نفسه(1)
 .151، 1ابن رشيق، العمدة، ج( 2)
 .91عبد القاهر الجرجاني، دلائل الإعجاز،ص( 3)
 .49( المصدر نفسه، ص 4)
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حساده الذين أرادوا  صراعك، أحوالها الذي تميزت به حياته في كثير من حركة الصراع
ط من قيمته والنيل من مرتبته، وقد كشف بهذا  ،مبارزته ومناظرته بالشعر والبلاغة قصد الحَّ

 ألوانا من التحديات التي واجهته في غربته.
 الاستعارة: -7

العربية  الأدبية واللغويةاهتمت بها الدراسات التي البلاغية الأساليب هي من جملة 
قديما، والغربية حديثا، في مجال الدرس الأسلوبي، والاستعارة نمط بلاغي رفيع من أنفس 

المعاني الحقيقية الأساليب البلاغية العربية التي اكتشفها علماء اللغة حيث تعمل على تورية 
على التعبير عما يريده في صيغة تجعل من جديدة أمام القارئ في القدرة  صورها في مديقوت

 .(1)غرابالكلام حلو العبارة قوي التأثير مشحونا بالتشويق والإ
منحه الدراسة مالم يفي عناية منحها ، و بالغا بالاستعارة اهتماماالدرس الأسلوبي  اهت م

ب اختيار معجمي تقترن بمقتضاه كلمتان في مرك»لتشبيه والكناية والمجاز عامة، فهي:ل
لفظي، اقترانا ينطوي على تعارض أو عدم انسجام منطقي ويتولد عنه بالضرورة مفارقة 

رافة، وتكمن علة الدهشة والطرافة فيما تحدثه هشة والطَّ بالد   ادلالية تثير لدى المتلقي شعور 
اعتبرت  لذلك، (2)«رقة الدلالية من مفاجأة للمتلقي بمخالفتها الاختيار المنطقي المتوقعاالمف

 .لفاظهأبين  اتحادنظرا لما يحدث فيها من  ،أحد طرفيه فَ ذِ الاستعارة تشبيها ح  
ل أبـواب البـديع، ولـيس  المجـاز أنواع الاستعارة أفضل»وقال ابن رشيق القيرواني:  وأو 
ـــــت إوهـــــي مـــــن محاســـــن الكـــــلام  فـــــي حلـــــى الشـــــعر أعجـــــب منهـــــا، ذا وقعـــــت موقعهـــــا، ونزل

 (.3)«موضعها
فـي جـاء  وانـه بنوعيهـا التصـريحية والمكنيـة ومـن صـورها مـاوقد أوردهـا الشـاعر فـي دي

 (4)قوله:
                                                             

 .155وثلاثية الدوائر البلاغية، ص  ( ينظر: عبد القادر عبد الجليل، الأسلوبية1)
( ينظر: سامي محمد عباينة عبد الجليل، التفكير الأسلوبي )رؤية معاصرة في التراث النقدي والبلاغي في ضوء علم 2)

 . 191ص م، 1818، 1ط  ،عالم الكتب الحديث،عمان،الأردنالأسلوب الحديث(، 
 .114، ص 1( ابن رشيق، العمدة، ج3)
 .11، صالمنتخب النفيس بن منصور،( عبد الوهاب 4)
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 نْسَاءُ إبَعدَكَ  الإنسِ فيَا مَنْزلًِا نَالَ مِنهُ الرَّدىَ مَا اشْتَهَى        تُرى هَلْ لِعمْرِ 
ريد بجامع إصابة لر دى "الموت" بإنسان يصيب ما ي  له الشاعر يشبفي ت ى وجودهايتجل  

وترك لازما من لوازمه على سبيل الاستعارة  الإنسان حذف مثلغرض في كل شيء، ل
 صاب ولحقوالحزن البالغ على ما أ ،المكنية، وقد قصد الشاعر بذلك إبداء الجزع والأسى

ن، وتقديم صور تحطم ذكرياته الجميلة أيام تواجده في بيته بين أحضان ببيته في تلمسا
 وطنه.

 :(1)وقال في موضع أخر
 ت        وَيَضِيقُ عَنْ شُكرِي لَهَا الوَقتُ ــــهَا عَظُمَ ـــــيِ أنَّ ــــــيُعْيِي لِسَان
ثم حذف ذلك الشيء  ه، وأعراضهشبه الوقت بشيء محسوس له أبعادففي هذا البيت ي

 عر موقفهاوترك لازمة على طريقة الاستعارة المكنية "يضيق" وقد بين بها الش المحسوس
جانبا أيضا ابن الحكيم، كما كشف  جوارعن شكر النعم التي وجدها في  عجزهالمتمثل في 

 المتمثلة في الشخصية الكريمة. وزيرمن الوصف الذي يقابل شخصية ال
عم التي نالها، والحظوة التي منيَ بها فدلالة الاستعارة في هذا البيت هي توصيف الن  

 رمه الزائد، ورعايته التامة للشاعر.وتكشيف محاسن ابن الحكيم وخصاله الكريمة التي بينها ك
 :(2)نجدها في قولهو 

 بُ       وَتَهفُوا بِهَا الَأفْكارُ وَهِيَ رَواجِحُ ـــــاُن وهِيَ ثَواقِ ــــــــها الَأذْهَ بِ تُحَارُ 
حائر لأذهان بالشخص الله الشاعر يشبتمثلت في تاستعارة مكنية اشتمل البيت على  

ثابتة التخلص منها، والذي وقف منبهرا بمحاسن تلك المناظر التي ارتسمت بقوة في خيال 
فصل الارتباط  استحالةو ، وعدم نسيانه والنفسي بالوطن الأم ذهنيحية تبين مدى ارتباطه ال

 الاغتراب.رافضا الاستقرار في دار بينه وبين ماضيه، 
 :(3)وقال أيضا

 رُ      وَتبُكيِهم مِنْهَا عُيُون نَواضِحُ ـــــــونُ نَواظِ ــــــا عيُ ــــــوَتَقْتُلهُم فيِهَ 
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بينــت الاســتعارة المكنيــة المســتخدمة فــي هــذا البيــت دلالــة الإخبــار عــن أســرار الجمــال 
والــنفس مبينــا بهــا جماليــة وطنــه  ،، وأثــر تلــك المنــاظر الخلابــة علــى العــينتلمســانلالطبيعــي 

 ومبرزا محاسنها على غيره.
 :(1)كذلكال قو 

 *الَأخْزرِ ا      والشَّمسُ تنْظرُ مِثْلَ عَيْنِ ـــــــــتغنِّينَا وَنَرْشفُ ثَغْرهَ  رُحْنَا
شبه الشاعر الشمس في حال توقدها وتلهبها بالنظرة الخاصة بالشخص الذي يدقق 

إبراز النظر، ثم حذف المشبه به، وترك لازما من لوازمه، وقد بين بهذه الاستعارة المكنية 
الرقيقة تعبيرا  جانب من جوانب الوصف، والانفعال النفسي الجميل الممزوج بالمشاعر الطيبة

 منه عن الأوقات الطيبة التي مرت من حياته.
 :(2)وقال أيضا

 والِ النَّ  رِدَاِء الحَمْدِ جَمّ  ا      غَمْرَ دً ـــــــــرهِم سَيّ ـــــــتُ مِنْ عَامــــــلَقي
 استعارة مكنية بين فيها الشاعر صورة المدح الذي تمثله في إبرازاشتمل البيت على 

 الذي امتثله مادحا.  من قبل ابن عامرومنح النعم  ،الكرمصفة 
 الاستعارة التصريحية:-7-1

 على غرار استخدم الشاعر هذا النمط من الاستعارة في نصوص كثيرة من ديوانه 
 :(3)جاء منها في قوله الاستخدام للاستعارة المكنية، ومن أمثلة ما

  وانصِياحَالًا بَ هُ      فمحَتْ علَيْه ــــــلُ أسْمَالَ ـــــــيلّ سَ الــــــوَقَدْ لَب
ثيابا  رتديبرجل ي الدامس ظهوره بظلامه وقتيل لال الشاعر شبهففي هذا البيت ي

 في ذلك حيث قصد بهذه الاستعارة الوصف في صورة متقنة.صرح بالمشبه به، إذ ؛سودا
 :(4)وقال في موضع أخر
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 ليْهَا النَّاسُ مِن كُلِّ حَالِ إةٌ       يَسْعىَ ــــــــودِ مَنْصُوبــــــــــوكعْبَةٌ لِلْج

فضله ت به جود الخليفة، و الاستعارة التصريحية أسمى صور المدح الذي كشف تنبي  
 بالكعبة التي يؤمها الحجيج بالطواف. الذي ش بِه
 :(1)وقال أيضا

نْ   اـــــــابُ بَرْدَ ظلَالِهــــــانتسَبت فإنّنِي منَ دوْحَةٍ       تتَقيَّلُ الأنْس وَا 
لى الشجرة العريقة الأصل، والأم التي إشبه انتسابه  تحدث الشاعر عن نفسه حيث

أصل العرق بالشجرة العظيمة ثم  فيها وهي استعارة تصريحية شبه،تتفرع منها كل الأنساب
والتي دل  بها على تقدم نفسه تقديما يبي ن به حذف الأصلوصرح بالمشبه به وهي الدوحة، 

فهو يصدح  ، متبع لأغراضهمالشاعر منقاد للقدماء الفخر والرفعة، ذروة النسب، ولا جرم أن  
 بها.

بعض السمات البيانية  الأسلوبية تعنى بالبحث في القول أن  ومن خلال ما تقدم يمكن 
 ما يبين ووه ،حهاضيو كشفها وتالتي تجعل غايتها البحث في المعاني، والعمل على بيانها و 

 الأساليب البيانية جميعها تلتقي في نقاط ثلاث هي: بأن  
لى التصوير إ تقوم على العدول من التجريد اللفظي حيث ق للتعبير المباشرائها طر أن  -

 .الحسي
وتفاعله  ،يتها تناول المعنى، ونقله وتصويره بشكل يعمل على تأثر المتلقيغاهي أساليب  -

 مع الدلالة الناتجة.
ذ إ؛ عبيرية قائمة على مبدأ الاختياردائل تالبلاغية في تمثيلها لب هذه الأساليباشتراك  -

 تسمح بالتعبير عن الغرض الواحد بطرائق لغوية مختلفة.
المتناولة في قوله الذي يبين فيه أهل موقف  الجرجاني هذه الأبواب الثلاثة يلخصو 

والتعريض أوقع من  الإفصاح،الكناية أبلغ من على أن  قد أجمع الجميع »البلاغة قائلا بأنه: 
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ن كان  لا أن  إوأن المجاز أبدا أبلغ من الحقيقة،  للاستعارة مزية وفضلا التصريح، وأن   ذلك وا 
ه لا تطمئن نفس العاقل في كل ما يطلب العلم به حتى يبلغ فيه ن  إملة فجمعلوما على ال

 .(1)«ةألى عليه موضع شبهة ومكان مسبقوحتى لا ي ،لى زواياهإل الفكر غغايته، وحتى يغل

ا، ومم ا يلاحظ أن  معانيهو  القادر على رصف كل محتويات العبارةهو فالقارئ وحده 
ابن خميس التلمساني قد استطاع أن يقيم مجالا للدلالة، وذلك من خلال استخدامه  الشاعر

لمجموعة من الألفاظ المتعددة ضمن نطاق ميادين مختلفة أشار بها إلى جملة من المعاني 
التي تأسست كطرف فاعل في بيان المعاني، ومدى إسهامها بمعية الصور الفني ة التي جاء 

 ليب التي تنقل مراده إلى عمق المتلقي.بها أيضا لإبراز الأسا
 

أظهرت الدراسة الدلالية جانبا مهما من المعاني، والمقاصد التي أودعها الشاعر ابن 
خميس التلمساني في تلك المفردات المتنوعة الانتماء للحقول التي اختارها، وعموما فإن  

ي خصت واقعه، وأحداثها اختيارها كان قائما على أساس محكم جمع فيه كل صور الحياة الت
الثابتة والمتغيرة، وكأن ه اختارها بعناية لتحقيق غرض وأسلوب الوصف، والإخبار فضلا عن 
إعلام القارئ بجملة من الأحاسيس والآثار النفسية، وأم ا ما تعلق بالجانب البلاغي الملحق 

متعددة، ومدى لهذا الفصل فإن ه يشير إشارة صريحة لمدى جمالية الأسلوب في أشكاله ال
في صورة تمكن من إحداث لأسْرِ نفسية  رضهاوعترصيع المعاني التي أحكم صياغتها، 

ه، وتلَمُّس عبقرية نظمه. خضاعه لتذوق لذة نصِّ  القارئ، وا 
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یتمیــز الــنص الشــعري التراثــي فــي الأدب الجزائــري القــد�م، بخصــائص وممیــزات متعــددة 

فهـــو وعـــاء لجملـــة مـــن المعـــاني، والـــدلالات التـــي تمثلـــت فـــي شـــكل منظومـــات لمواقـــف نفســـ�ة 

ـــــار �مشـــــاهد  ـــــة، أو آمـــــال وطموحـــــات أو توصـــــیف وتشـــــخ�ص لآلام أو للإخ� ـــــات داخل� ورغ�

أو للتغنـي �مـآثر دین�ـة وقوم�ـة تنـدرج ضـمن خصوصـ�ة المنطقـة والإقلـ�م الـذي ینتمـي  ووقائع،

 السـنین وانطمـارإل�ه الفرد، أو تشمل امتداد حدود الجـنس والعـرق، ونظـرا لتقـادم الـزمن وتـراكم 

كثیــر مــن نصــوص الأدب الجزائــري بــین ط�قاتهــا، فضــلا عــن تقــدم الــدّرس اللغــوي ضــمن مــا 

حدیثــة مــن منــاهج تحلیل�ــة تســتط�ع تنــاول الــنص وتفك�كــه، حیــث تقــرر جــاءت �ــه اللســان�ات ال

إجــراء عمل�ــة تطو�ــع لأحــد المنــاهج النقد�ــة لمعالجــة الــنص الأدبــي فــي شــكله التراثــي، وتناولــه 

�المعالجة والتحلیل قصد استخراج وعرض ما �كتنزه من أسرار دلال�ة خاصة ومتمیـزة، تكشـف 

ه مــن خصــائص وممیــزات شــاركت فــي بنائــه، وط�عــت مــا تخلــل زمــن ذلــك الــنّص ومــا اتســم �ــ

هــــذه و�عـــد دیـــوان ابـــن خمـــ�س التلمســـاني الموســـوم بـــــ " المنتخـــب النفـــ�س" أحـــد أهـــم منزلتـــه، 

فـي منهجهــا الأسـلو�ي حیــث خلصـنا فیهــا إلـى جملــة مــن  الدراســةتــي خصصـت �ال، و المـدونات

 النتائج المتمثلة ف�ما یلي:

 ء وتقلیـــدهم الـــذي كـــان لغـــرض إعطـــاء نغمـــة اعتمـــاد ابـــن خمـــ�س علـــى طر�قـــة القـــدما

جدیــدة مخالفــة لكتا�ــاتهم، فقــد أضــفى طا�عــا وصــ�غة جمال�ــة تفــرد بهــا عــن غیــره، مــن ناح�ــة 

الأسلوب والتواصـل مـع الغیـر، فغایتـه مـن هـذا أعمـق وأصـدق ب�انـا، فدیوانـه یـوحي �میـزة قو�ـة 

فـي المبنـى وهـذا دلیـل علـى تجلت في استعمال اللفظ الغر�ب دون الإخلال �المعنى أو تفك�ـك 

وإخراجهـا  ،فالألفـاظ مطروحـة فـي الطر�ـق لكـن لا یـتقن صـناعتها وسـعة ثقافتـه ،براعته وتمكنـه

 في ثوب أنیق إلا ع�قري مثله.

  اتسمت قصـائده الوطن�ـة �قـوة التعبیـر والجمـال، فكانـت أحسـن مـا نظـم فـي موضـوعات

�انهـــا، �ســبب تغر�ـــه القصـــري ممـــا الحــزن والشـــوق والفخـــر والحنـــین لتلمســان فـــي شـــعر�ته وطغ

جعله ی�كي دما، آملا �العودة قبل أن ینه�ه المشیب، فكانت قصائده ملیئة �ـالحزن وألـم الفـراق 

 عن روحه ورفاق در�ه، ورائحة تلمسان التي �قیت في ذاكرته ح�ة لا تموت.
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  والابتكـار ةح معـالم الجـدّ �ضـو تفـي الإ�قاع�ة بنوعیهـا الداخل�ـة والخارج�ـة برزت البن�ة 

الأدوات التي تتجانس مع الإ�قـاع الموافـق لسـ�اقات الـنص والكاشـف  القدرة على توظیف أدقّ و 

أو الحـدث الخـارجي، أو الوصـف  ر عن الحالة النفسـ�ةاق، والمعبّ المضمون الداخلي للس�ّ عن 

 صة وهو ما حملته القاف�ة.جملة الإ�قاعات المخصّ  إل�هالذي ترمز 

 اســــ�ة، والموافقــــة لحمــــل جملــــة مــــن الأغــــراض ك�حــــر الطو�ــــلاســــتعمال ال�حــــور المن 

والكامــل تعبیــرا عــن طــول الــنفس الــذي �قابلــه الصــبر، والــوافر والمتقــارب والســر�ع، تعبیــرا عــن 

تقارب وتسارع الأحداث والوقائع وتحاملها عل�ـه، وال�سـ�ط �شـكل نـادر، وهـو مـا یجعلـه مصـنفا 

 ضمن فحول الشعراء.  

 مال حــروف الــروي، مــن أكثرهــا اســتعمالا إلــى النــادرة منهــا نــوع ابــن خمــ�س فــي اســتع

فهو متمكن من ركوب جم�ع الحروف �سلاسة وانس�اب، والسمة المتمیزة في شـعره هـي نظمـه 

والحزن الناتجین عـن غر�تـه  ،على صوت الهمزة المضمومة دلالة منه على إ�حاء بلفح الأنین

ذلــك الأنــین الــذي ینطلــق كانفجــار مصــاحب لصــوت الهمــزة الانفجــاري، وتشــ�ع نفــس الشــاعر 

 �ه.

  وردت أغلــب قــوافي ابــن خمــ�س مطلقــة و�عــود ســبب ذلــك أنــه ســلك طر�ــق القــدماء فــي

قـــد و   الإلقـــاء، فعمـــد إلیهـــا الشـــاعر فـــي إظهـــار تعلقـــه �ـــالوطن، وحزنـــه الشـــدید، وألمـــه المتزایـــد

جــاءت أعلــى نســ�ة اســتخدام لهــا علــى مجــرى الضــمة، ثــم الفتحــة ثــم الكســرة بنســ�ة قلیلــة، وقــد 

سلمت قواف�ه من العیوب كالإ�طاء والإقواء وغیرها، واستعمل القاف�ة المقیدة في قصـیدة واحـدة 

 من مجموع القصائد، وهذا لطب�عة الموضوع وملاءمته مع نفسیته.

  التكــرار  توظیــف العناصــر الموســ�ق�ة الداخل�ــة مــن براعتــه وتفننــه فــي الشــاعرأبــدى

الإ�قـاع الـذي بنـى �ـه  مـدى تحكمـه فـي، وهـو مـا �عكـس والتـذییل، والتدو�ر ،لتصر�عوالجناس ا

ص، توجیهــا �ســتجیب معــه لمعــالم مكــن مــن الــتحكم فــي المعنــى وتوجیهــه داخــل الــنّ تو دیوانــه، 

لرسالة الشـعر�ة فـي شـكلها النصـي الـذي ، حیث �عنى بإرساء معالم اقامه علیهاأَ الهندسة التي 
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اختــاره لحمــل، ونقــل معالمهــا إلــى المتلقــي قصــد إخ�ــارهم �معاناتــه، فأحــدث بــذلك الكثیــر مــن 

 الانسجام بین المعاني والأنغام والصور.

  والصـوت  فـي شـعر ابـن خمـ�س، فقـد شـمل تكـرار الأغـراض �عد التكرار سمة أسلو��ة

والألفـــاظ ككثـــرة المـــدح للـــوز�ر بـــن عبـــد الحكـــ�م لشـــدة كرمـــه وإعطائـــه منزلـــة، ومكانـــة بجـــانبهم 

فتناول ذلك في قصائده مادحا إ�اهم من خـلال توظیـف أنـواع التكـرار، وغیـره مـن أجـل إضـفاء 

 جمال�ة التجمعات الصوت�ة. 

  ،والشـــوق لبلـــده وظـــف الشـــاعر الأصـــوات المجهـــورة والمهموســـة للدلالـــة علـــى التأمـــل

فأعطى لكل صـوت مـا یناسـ�ه مـن غـرض شـعري سـواء فـي "الفـرح، أم القـرح، أم العتـاب..." 

 وهذا نهج الأقدمین.

  ثــراء الــدیوان �المحســنات البد�ع�ــة مــن ط�ــاق ومقابلــة وتجنــ�س فلــم تخــل قصــیدة مــن

قولـه: صورها ال�لاغ�ـة وأجراسـها النغم�ـة فتشـد الفـؤاد وتطـرب الآذان، فصـدق ابـن خلـدون فـي 

 �أنه لا یجارى في ال�لاغة والشعر"."

 الأمـاكن وذلـك �اعتمـاد فـي البن�ـة الصّـرف�ة، وفـق مهـارة اخت�ـار عال�ـة،  الشـاعر تحكم

�غ الصــرف�ة تماشــ�ا مــع المعنــى الــذي ینــدرج تحــت الحــدث، أو الخاصــة التــي وظــف فیهــا الصّــ

الــوظ�في الــذي �عتبــر أرضــ�ه ، فالجانــب اللغــوي لــه قاعــدة صــ�اغة المعنــى الحالــة أو الوصــف

بناء الدلالـة، والأسـلوب الحامـل لكـل المقتضـ�ات التـي راهـن علیهـا الشـاعر انتقـالا مـن السـ�اق 

 .إلى النص

 فـي تجسـید  والأمـر  استفاد ابـن خمـ�س مـن تعـدد صـ�غ الأفعـال الماضـ�ة والمضـارعة

ین الجمـــل ص مـــا بـــصـــور التركیـــب فـــي أســـ�ق�ة الـــنّ الحركـــة وتغییـــر المشـــاعر، حیـــث تنوعـــت 

 أو ،حســــب مقتضــــ�ات التعبیــــر عــــن الحــــالات أو الأحــــداث وزعهــــا ي، والتــــســــم�ةالفعل�ــــة والا

الــذي علــى تحقیــق هــدف الشــاعر حتــى تكــون قــادرة علــى حمــل المعنــى المقصــود  الأوصــاف

 ورسم مقصده في النص، وتحصیل معالم الجاذب�ة الأدب�ة في الملتقي. 
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 أكثـر مـن الأبن�ـة المجـردة والر�اع�ـةال الثلاث�ـة استخدم  الشاعر في دیوانه أبن�ة الأفع 

  .في الاستعمال ة بناء اللفظلخف وذلك ،الر�اع�ةو الثلاث�ة  المز�دة

 المشـــتقات �كـــل أنواعهـــا مـــن: اســـم الفاعـــل، واســـم المفعـــول، واســـم  الشـــاعر اســـتعمل

   .لدلالة على الحركة والث�اتفي اوغیرها  والمصادر، وص�غ الم�الغة ،التفضیل

  استند إلى الجملة الشعر�ة بنوعیها الخبر�ة والإنشائ�ة، لما تمتاز �ه من قوة فـي الـر�ط

والإحكــــام علــــى موجــــة الانفعــــالات والمشــــاعر، التــــي جســــدتها الأســــالیب الاســــتفهام�ة والنهــــي 

 مكنــه مــن قــوة الــتحكم فــي المعنــى، �شــكل قــويّ ذلــك  بــرزوالأمــر، والنــداء، والشــرط، وغیرهــا، ف

�م صــوره الدلال�ــة فــي ذهــن القــارئ، لیتفاعــل مــع معــالم القصــیدة تفــاعلا نفســ�ا وخدمتــه فــي تقــد

 وذهن�ا، فاتسمت الدلالة الكل�ة لشعره بین نزعة فرح وافتخار وحزن.

  مثــل الشــاعر الإث�ــات فــي الجمــل الاســم�ة والفعل�ــة �مقابــل النفــي، الــذي مثــل الإقــرار

، فكـان -المنتخـب النفـ�س-فـي دیوانـه والإث�ات كذلك، فقد مثـل ابـن خمـ�س المحـور الأساسـي 

 النفي عنده لإث�ات الضد على نفسه في فخر واعتزاز �الوطن والذات.

 وهـذا دلیـل  وظف الشاعر التناص ، ، وأدبـيٍّ وتـار�خيٍّ �أشكاله المتعددة من تنـاصٍّ دینـيٍّ

على ثقافته الواسعة وعمق تجر�ته وتش�عه �الق�م الدین�ة والأدب�ة  و�عـود سـبب هـذا التنو�ـع فـي 

وصــدقه فلــم یتــرك أي شــاردة أو واردة إلا ووظفهــا خدمــة لإثــراء المعنــى وإبــراز  تقو�ــة المعنــى،

 .تار�خ الماضي العتیق

 مـن خـلال  كاشفة لقسط كبیر جدا من صور المعاني والـدلالات الحقول الدلال�ة جاءت

التنو�ع الكبیر في الحقول الدلال�ة، وهذا بتوظیف تجار�ه وح�اتـه الشخصـ�ة فلـم یتـرك لفظـة أو 

 مرادفا إلا ذكره، وهذا ما جعلنـا لتفسـیر جـزء مـن الكلمـة نعـود إلـى الشـاعر وظروفـه حـین قالهـا

والدلالـة عـن الأحـداث فـي الأزمنـة الماضـ�ة مـن ح�اتـه  ،أراد بهـا التعبیـرمـثلا  الزمن�ةالحقول ف

 .عنها وكشف ارت�اطاته النفس�ة، والتأثیرات الناتجة

  نــوع الشــاعر مــن اســتخدام الحقــول الدلال�ـــة التــي حملــت دلالــة أغــراض متعــددة مســـت

 ح�اة ابن خم�س. الجانب النفسي والجانب الأخلاقي، والس�اسي والحر�ي الذي ط�ع
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  وظف الشـاعر الطب�عـة الجامـدة والح�ـة آخـذا فـي الحسـ�ان تحر�ـك كـل مالـه علاقـة فـي

جعلهــا تجســد  تغذ�ــة شــعر�ته، وإشــراكه فــي تفعیــل صــور التعبیــر عــن أحاس�ســه، وانفعالاتــه مــا

 أوجاعه في صور ح�ة تعكس ما بداخله.

 لاخت�ـار المـتقن لحمـل المعـاني تمیز القاموس اللغوي للشاعر �السعة والثـراء المنتـوع، وا

التعبیر�ــــة التـــــي تعـــــین اســـــتعمالها فـــــي أســـــ�قة الأب�ــــات، منتق�ـــــا منـــــه ألفـــــاظ العصـــــر الجـــــاهلي 

 والإسلامي.
. 

  قـــة المطلقـــة، خاصـــة مـــا تعلـــق منهـــا ة والدّ ورة الشـــعر�ة التـــي امتـــازت �ـــالقوّ الصّـــوظـــف

وكــان ســب�ا مــن الأســ�اب  ،صــوص تقر��ــاعــه الشــاعر علــى كافــة النّ الجانــب ال�لاغــي الــذي وزّ �

لــة فــي صــ�اغة المعنــى، ورســم أوجــه معالمــه حســب كــل حالــة، كمــا الجوهر�ــة الرئ�ســ�ة المتدخّ 

خدمــة لغــرض كــل ســ�اق  هأفــاد �ــه جانــب إبــراز صــور التعبیــر المعنــوي الــدلالي �مختلــف أوجهــ

 .أو نص

 ا فــي مثلــت الصــورة الاســتعار�ة حضــورا قو�ــا عنــده، وذلــك مــا یؤكــد والكنا�ــة قلیلــة جــد

 دیوانه إذ تعد ملمحا أسلو��ا یز�د الشعر جمالا وحلاوة.

  الــدیوان فــي شــكلها نصــوص الــذي تنــاول إن تطبیــق مــنهج الدراســة الأســلو�ي الحــداثي

غــوار وأعمــاق الــنص أ صــائ�ا فــي إجرائــه قصــد الحفــر فــي  واخت�ــاراكــان عمــلا دق�قــا التراثــي، 

هـــا واســـتنتاج جملـــة مـــن مزا�ـــا الدراســـة ة وتلمـــس أثار �ـــالتراثـــي للوصـــول إلـــى تحقیـــق نتـــائج طی

ج الحداث�ـــة هانـــلـــم تتعـــرض لهـــا المالتـــي المط�قـــة التـــي تعكـــس حق�قـــة أ�عـــاد نصـــوص الـــدیوان 

 ومستو�ات إجرائ�ة. إمكاناتدراسة وتحل�لا وتفسیرا مع ما تحمله من 

التــي نـــرى  قتراحــاتالاومــن خــلال نتــائج الدراســة المتوصــل إلیهــا نشـــیر إلــى جملــة مــن 

ذها وتطب�قهــا علــى الــنص التراثــي لإعــادة تحیینــه ضــمن مــا تفرضــه دائــرة الدراســات وجــوب أخــ

 الحدیثة المعاصرة وضمن ما تقررت الدراسات البین�ة، ومن جملة هذه التوص�ات ما یلي: 

  ة.�دائرة المعرفالضرورة تفقد خزانة التراث الأدبي الجزائري القد�م، وإخراجه إلى 
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  ـــه، وقـــدم إعـــادة تحقیـــق "المنتخـــب النفـــ�س" نظـــرا لوجـــود �عـــض الأخطـــاء والفراغـــات ف�

 الط�عة.

  ،فــي تأســ�س الأدب الجزائــري لــذا  والســا�قةالــنص التراثــي هــو القاعــدة البنائ�ــة الأولــى

 وجب ر�طها �الحاضر.

  ضــرورة الق�ــام بتحیــین الــنص التراثــي، وإعــادة قراءتــه �المنــاهج التحلیل�ــة الحداث�ــة قصــد

ء اســـتنطاقا دلال�ـــا للإفـــادة مـــن تـــار�خ ق�ـــام الـــدرس الأدبـــي القـــد�م فـــي اســـتنطاق أعمـــال القـــدما

 .  الجزائر

 لنص الأدبي التراثي الجزائري هو نظرة موسعة الإبداع جامعة بـین الأدبـي الفكـري فـي ا

 والخاص لذا یجب أن تحقق في أنماط هذا الإبداع قصد الإفادة منه. ،شقة العام

 التلمساني �مناهج أخرى مختلفة. توج�ه ال�احثین إلى دراسة ابن خم�س 

هامـة الجوانـب العـن  غمـوضالمن إزاحـة كون قد تمكنا نأن  في نها�ة هذا ال�حث نرجوو 

" ابــن خمــ�س التلمســاني"التــي میــزت نصــوص دیــوان الشــاعر  ،مــن المعــاني والــدلالات الق�مــة

تــه عمطاو  یـرج الأسـلو�ي الحـداثي علــى الـنص التراثــي الـذي بـین �شــكل كبنهتطبیـق المــوذلـك ب

هـا الشـاعر فـي الحیو�ة التي أفادلیل واستخلاص أهم المعالم ح�ات التو تسللدراسة واستجابته لم

 لمعرفـةا دائـرة الغمـور إلـى دائـرة مـنأخرجتـه ، التي وظروفهته ح�ا، من توض�ح لصور ناالدیو 

اب الاجتهـاد والتي تفید في إثراء سجل تار�خ الأدب والأد�اء الجزائر�ین بهذا الاسـم، ولا یـزال �ـ

مفتوحــا ومســتمرا فـــي هــذا المجـــال الإبــداعي التراثــي لابـــن خمــ�س التلمســـاني لمــن أراد ال�حـــث 

 وإكمال الدراسة  ف�ه �أوجه ومناهج مختلفة.

 وفي الأخیر أرجو أن أكون قد وفقت في هذه الدراسة المتواضعة.

 
 وآخر دعوانا أن الحمد لله رب العالمين
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 5خميس التممسانيابن حياة 
 اسمو ونسبو:-1

يري بو عبد الله بن عمر بن محمد بن عمر بن محمد بن عمر بن محمد بن خميس الحم  أىو 
أي  فيو عربي خالص من عرب قحطان، (1)لى حجر ذي رعينإنسبة  الحجري الرعيني،

عرب الجنوب الذين سكنوا الأراضي الجبمية عدة قرون قبل ظيور أبناء إسماعيل عمى مسرح 
 (3) ذلك من قولو5 ، ومبينا نسبو في(2)التاريخ

ن  و    اي  ـ ــلالظ   رد  ـ ــب اب  ـــــالأنس يل  تق  ت             وحة  د   ن  ــــــي م  ن  إن  ـــبت فانتس   ا 
ي ي ر  م ن  ذ ي ر ع  م  ر  م ن  ال ع ظ م اء  م ن  أ ق ي ال ي       ن  م ن  ذ ر ا     ـــم ن  ح  ج   اــح 

الفضل محمد بن يحي بن عتيق وجييا إلى أبي التي رسالة الي كما بين نسبو أيضا ف    
ي مشرف مدينة فاس يومئذ يشكو فييا أبا البركات الذي سجمو في ديوان الكفر ر العبد
 5قائلا يفخر بنسبولال عند محاكمتو بمدينة فاس، وفييا يذكر و والض  

 (4)يج  لا ة  ــمنعو   وف  ــمي  م   غياث           غير  ــــق ل  خم  م ن  ـــــحطان ل  ي ق  ـــا بن   ــــن  إ
 اج  ـــيـــى منـــم عمــلأواء نقريي   ي الييجا وفي الـ     لأعراب ف  نفرى طلا ا    
 ج  ل خراـاة كــبج   ز  ـحــت ل  ــبع  ط        ي    ـــــــة الت  ماني  ي  ــــال بيض  ـــا الــــن  وف  س  ب       
 اج  ر  ـــــــح  إر ولا ــلا جبـــب   اـني  الد            ك  ــــال  ـــــــمم   ن  ـــديــت ت  ان  ــــــم ك  رى  ـــلأمو      
 (5)ك  اس  السك  و   مير  ي ح  تن  ث  ور  أا م  ب      ع      اش  ـــــــج  م  و  ل ــيش  ي ن  ـــشج  ي  و   عض  ي       

 مولده ونشأتو: -2
يوافق ألفا ه ستمائة وخمسون لميجرة ما 056بتممسان سنة ابن خميس  ولد الشاعر

م أو قبل ذلك، ولا يكاد يعرف عن حياتو الأولى 2151 ومائتين واثنتين وخمسين لمميلاد
، حيث يكشف شعره عن عدم التعبير عن فتوة جامحة ثر حياة العزلة عن الناسآسوى أنو 

                                                           

( شياب الدين بن محمد المقري التممساني، أزىار الرياض في أخبار عياض، تح5 مصطفى السقا وآخرون، مطبعة لجنة 1)
 .162م، ص 2496 (،ط)د.التأليف، القاىرة، 

 .90م، ص  2499، 1محمد عطية الأبراشي، الآداب السامية، دار الحداثة، بيروت، ط (2)
 . 216( عبد الوىاب المنصوري، المنتخب النفيس، ص 3)
 .31ص  نفسو،المصدر  (4)
 .221( المصدر نفسو، ص 5)
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نما يفصح عن حكمة شيخ وروع زاىد وزىد عالم جميل، فأغمب الظن أن   أو شباب طامح، وا 
ه، وقد وجدنا صاحب معجم 056ه قد اختفت، وأن تاريخ ميلاده يكون قبلفترة من عمر 

 .(1)ه963ه إلى 095أعلام الجزائر قد أرخ لو من سنة 
 صفاتو: -3

و امتمك مابعد ابن خميس التممساني شاعرا من فصيمة فحول الشعراء، والأعلام البمغاء ي  
القوافي كما كان حافظا لأشعار  ريف العويص، واستعمال مستصعباتممكة قوية في تص  من 

 صوفالفمسفة، وكان مائلا إلى الت  و في عمم المنطق  ةممارس ، وصاحبالعرب، وأخبارىا
و والتجوال في الأرض، وقد أخذ مكانا لتعميم العربية بمدينة غرناطة، ومن صفاتو أيضا أن  

حسن الأدب ورفعة ن ي  وقد جمع أيضا ب (الاختلاء)كان من أىل الزىد والتنسك، والانقطاع 
وسلامة الصدر وقمة التصنع، والبعد عن الرياء واليوى، عارفا  ،وحسن الشيبة وجماليا اليمة،

اجتلاب  فيوكان أقدر الشعراء  ،بالمعارف القديمة واسع الاطلاع عمى العربية والنِحَل
 .(2)نتو نصوص ديوانو"الغريب واستخدامو كما تبي  

 شيوخو وتلامذتو: -4
إبراىيم بن يخمف  إسحاقترعرع ابن خميس في بيئة عممية زاخرة بالعمماء كأمثال "أبي 

 ن أبي بكر بن مرزوق بحسن، وأبي عبد الله محمد الالتنسي، صاحب عمم القراءات وأخيو أبي 
وىو ما يبي ن عدم استبعاد تتممذ  ،(3)وأبي بكر بن داود بن خطاب الغافقي وغيرىم كثر"

و تالشاعر قد ذكر أسماء تلاميذ المؤرخون إلى أن   ؤلاء العمماء، كما يشيرالشاعر عمى يد ى
 وأصدقائو الذين حفظوا عنو شعره، فمن تلامذتو5 الشاعر الأديب محمد بن إبراىيم بن عيشون 

امي، والفقيو الأديب الحسن بن بشير البموي، أما حفظة البمفيقي، ومحمد عمي بن فخار الجذ  

                                                           

  )د.ط(الجزائررررر، ،أو المغربيررررة، تررررح5 أحمررررد بررررن جرررردو، الشررررركة الوطنيررررة لمتوزيررررع ( ينظررررر5 محمد العبرررردري، الرحمررررة العبدريررررة1)
 .22م، ص 2409

 م2431، 1الجزائر، ط ( ينظر5 عبد الحميد حاجيات، أبو حمو موسى الزياني حياتو وآثاره، الشركة الوطنية لمتوزيع،2)
 .49ص 

 .10عبد الوىاب المنصوري، المنتخب النفيس، ص  (3)
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 وأبو البركات بن الحاج ،يمن الحضرمي، والقاضي محمد بن عبد الرزاقشعره فمنيم5 عبد المي
 .(1)وأبو عثمان بن ليون، والرحالة المغربي الشيير محمد بن عمي العبدري وغيرىم

 وفاتو: -5
اتفق الرواة عمى أن وفاة الشاعر ابن خميس التممساني كانت بسبب القتل، يوم عودتو 

قتل  الحكيم الذيابن عبد و الوزير صديقجمس "غرناطة" قاصدا ممن زيارة مدينة "ألمرية" إلى 
، في لحظة غادرة لم يكن يتوقع فييا بعدما كان (2)ه963طعنا ضحوة عيد الفطر عام معو 

 يأمل في العودة إلى موطنو تممسان.
 الأعمال التي تقمدىا:-6

ي بعض لم يصل من الأعمال والوظائف التي تقمَّدىا "ابن خميس" إلاَّ ما ورد ف
أ مكانة كاتب سر  ديوان الإنشاء في وَّ تب ، إذالمصادر التي ذكرت أنَّ مقامو كان مقاما رفيعا

اد من المنافسين  ولعمَّيا الوظيفة التي أغرت صدور، عيد السمطان" أبي سعيد الزي اني" الحس 
بعدما كان شاعرىم الذي ذاد عنيم كما يبينو  ،(3)لو فكانت سببا في خروجو من تممسان

 5(4)قولو
د        ـو  اح  ـــز اء  ج ــلاي  الم ت ــ ارا          فك ــان  الج  عر ي انت ص   اافعت  ع ن يم ب ش 

ولم يتقمد الشاعر بعد خروجو من تممسان مناصب مستقرة لسبب ميمو إلى الت رحال 
لى تكرر طرده وملاحقتو من جية أخرى.    والتجوال من جية وا 

 :شعره -9 
التي  وقد انطبق عميو لقب وصفة الشاعر ،السابعةالمائة يعد  "ابن خميس" من شعراء 

دت في امتلاكو لمؤى لات تجاوزت شعراء زمانو، وصيَّرتو  فقل من  مرتبة العباقرةفي تجسَّ
                                                           

 .90-95توات، ابن خميس حياتو وشعره، ص ص( طاىر 1)
الجزائررررر  ،( ينظررررر5 ابررررن خمرررردون، بغيررررة الرررررواد فرررري ذكررررر الممرررروك مررررن بنرررري عبررررد الررررواد، مطبعررررة بييررررر فونطانررررا الشرررررقية2)

 .96، ص61،جم2461ط5
 .06عبد الوىاب المنصوري، المنتخب النفيس، ص  (3)
 .46ص( المصدر نفسو، 4)
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نافسو في شعريتو، وأساليبو، فكان شعره طويل النفس، غزير المعاني، ثري الغريب واسع 
المباني، رصين النسيج، فريد البلاغة، قوي  الأسموب، متنو ع المواضيع والأغراض بعيداً عن 

ذال، والتصن ع، نقي  المعدن، وقد شيد لو الشعراء في عصره بقو ة القريحة وصدق الابت
المشاعر، واعتلاء درجة الإجادة والإتقان في النظم، وقد ع دَّ من فحول الشعراء الذين لا ي شق  
م في صياغتو بأوجو مختمفة، وقد امتاز شعره أيضا  ليم غبار في نظم الشعر أو التحك 

الحنين بسبب نظمو في الشوق والحنين لبمده، وبالجانب القصصي الذي بالمتانة وغمبة 
م  استخدمو لغرض الاستدلال، والاستشياد، والاستئناس، كما امتمك ناصية الغريب والتحك 

 (1)لم ت خل بفصاحة ولا بسلامة التركيب.والتي  ،فييا بميارة عالية
 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           

 .99 -90اد في ذكر المموك من بني عبد الواد، ص ص ( ينظر5 ابن خمدون، بغية الرو 1)
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 برواية ورش عن نافع. ،القرآن الكريم 
 أولا: المصادر:

  بباالوىب  ا بناالمن بوأامبناعب أاي ببا  ببا ا بناخمب   ااالمنتخب االنيب   المدونةة:*
 .  ه1365 ا1الجزائأ اطامطب ةاا ناخلبوناتلمس ن 

مكتببةاا ا ناالخطيب السب ناالببيناي،مبب ااة، طبةابببايخبب أا أن طبة اتبع:ا  ببا ا نب ن .1
ا.ب.ط( ا)ب.ت( )الق ىأةاالخ نجب ا

االيوائب  .2 االجوزية  االق م ا :تعاا ن اباأ ا ب بطب  االبين اطال،بيث   م االق ىأة  ا2 
 م.1994

ا3طا ا ببناالم تببزا  بببا  اال ببب غ اتببع:اا نبب طيو  اادأاتعوبسببكب اباأاالمسببيأة ا يببأوت .3
 م.1982

ا يببأوتاا  بب لماالدتبب ا  ببناجن ببباي ببوااليببتعا خمبب ن االخ بب ئ  اتببع:ا ا لببباالب بب أا .4
 .م1983ا 3ط
ا ناخلبون ابغ ةاالأوابابباذكأاالملوكامنا نببا  بباالبواب امطب بةا ييبأابونط نب االعبأ  ةا .5

 م.1903 االجزائأ ا)ب.ط(
 ناطب طبب اال لبومحمدا اي،مبب ا  ب أاالعب أ اتبع:ا بب  ا  بباالسبت أ اباأاالدتب اال لم بةاا .6

 .م1989ل ن ن ا)ب.ط( ا  يأوت
ال نبب نا ا بنا تيبببة االعب أاوالعبب أا  اتبع:امييبببا م ،ببةاويمبيناالن بب ومحمد اباأاالدتب اال لم ببة .7

 م.2009ا 3ا يأوت اط
ج م ةا ،با ال، ج  االاستأاب ذمحمدا اا ناال،سيناالنجيباالأ ب ااعأحاالأ بالد ب ة .8

ام.1996 ا1بعيأاالم أمحمد االس وب ة اط
ال أب بببة اتبببع:ابخبببأا ببب لعا بببباأة اباأاالج ببب ا ايسبببأاأاالأنبببب أمحمداي بببواال أكببب تا  بببباالبببأ،من .9

 م.1995 يأوت ا)ب.ط( ا
و ا لبببااا ببناىعبب م امغنببباالل يبب ا ببناكتبب االأ  أيبب  اتببع:امبب زنامببب أكالأن بب أمحمدا .10

 م.1964ا 1،مبا  اباأااليكأ ابمعق اط
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 ا بببب، عاال خبببب أمحمد اتببببع:ا ازىيببببأا ببببنا  بببببان  ببببأاي ببببوا  بببببا ا ببببناسبببب يباال خبببب أمحمدا .11
 ه.1422 ا1سوأي  اطا النج ة ابمعقاالن  أ اباأاطوقا

ا اخزانةاالأب اول الس ناال أ  اتع:ا  باالسبمماىب أونا نا مأالبغبابمحمدا  باالق بأا .12
 م.1997الييئةاالم أيةاال  مةاللدت   ام أ ا)ب.ط( 

اا يأوت اال لم ةا اباأاالدت لب  االآبا  اتع:اي،مبا،سنا  الخ  ل با  باالملكا نا .13
ام.ااااااااااااااااا1997 ا1ل ن ن اط

 اام.2002ا 2طاالجأج نبا  باالق ىأ االت أيي ت اباأاالدت اال لم ة ا يأوت  .14
ام.1992 ا3 اطم أا المبنبامطب ة ج ز ا ابلائ ااةبببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببب .15
مؤسسبببببةاالأسببببب لةاا توبيبببببقاال،مبببببب لبببببباا االميتببببب حاببببببباال بببببأ  اتبببببع:بببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببا .16

 م.1987 1طل ن ن اا  يأوت
 .م2198 ا1طا يأوت ال ن ن االي  ،ة اباأاالدت اال لم ة االخي جباا ناسن ن اسأ .17
ا لببوماالقببأتن اتببع:ا اي ببواالي بب البببينا ا ببنا  بببا  اال أىبب ناببببا بببأا الزأكعببب .18

ام.ا1957)ب.ط( اال أب ةا  سىاال،ل ب إ أاى م اباأاإ،   االدت ا
ا1 ا يببببأوت ال نبببب ن ط اباأاالدتبببب اال لم ببببة1مبببب ايسبببب  االبم ببببة ا الزمخعببببأمحمداجبببب أا  .19

ام.1998
الميت ح اتع:ا  بباال،ميبباىنبباومحمدابكبا ي  االبين ا أو االأبأاحابباعأحاتلخ  االس ا .20

 م.2003 ا1طال ن ن اا المكتبةاال  أية ا يأوت
 م.1983ا 1 يأوت اطا ي وا  قو ايوسف اميت حاال لوم اباأاالدت اال لم ةباالسك د .21
بببلمباي ببب .22 سبببيناوالسُّ  اكتببب  االيتبببوةاومببب ايل بببوامنيببب جاال ببب أبيناونسببب ما  بببباالبببأ،منا بببناال، 

او ببببببي ت ببببببم ع   يببببببأوتاا الببببببذادأيناومبببببب ايل ببببببو اباأاالدتبببببب اال لم ببببببةاالأأواحاوكتبببببب  االسو
 م.1971)ب.ط( 

مكتبةاا اتع:ا  باالسمما اى أونادت  البعيأا مأوا نا خم نا نا ن أ ااوسي و واي  .23
ام.1928 2الق ىأة اطا الخ نجب
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الطأا لسباإ أاى ما نا لباالأ،ب  ابأائبباالب لابببامجمبغاالأمخب ل اباأاالدتب اال لم بةا .24
ا)ب.ت(.ا ل ن ن ا)ب.ط(ا- يأوت

 يببأوتا امييبببا م ،ببة اباأاالدتبب اال لم ببةاال سببكأمحمداي ببواىببمل اكتبب  اال ببن  تين اتببع: .25
 .م1989 ا2ط
 اعبببأحاا بببنا قيببب  اتبببع:ا ام،بببباالببببين اباأاال قيلببببا يببب  االببببينا  ببببا ا بببنا قيببب ا .26

 م.1980 ا2ط ام أالتأاث ا
الم ببببببأيةاللدتبببببب   ام ببببببأاااليبببببأا اي ببببببوازكأيبببببب ا ،بببببببا ببببببنازيببببب با ام بببببب نباالقببببببأتن اباأ .27

 )ب.ت(. 1ط
أاالدتبببب اال لم ببببةا بامببببةا ببببناالج يببببأ انقببببباالعبببب أ اتببببع:ا ا  ببببباالمببببن ماالخيبببب جب ابا .28

 .ت(. يأوت ال ن ن )ب
 امنيبببببب جاال لغبببببب  اوسببببببأاجاالأبببببببب   اتببببببع:ا اال، يبببببب اال،سببببببنا،بببببب زمابالقأطببببب جنباي بببببب .29

ا.م1986 ا3ط ل ن ن ا  يأوتا أ ااةسممبغالخوجة اباأاالاا ن
ال،ميببب اباأاي بوا لببباال،سبن اال مببة اتببع:ا ام،بباالبببينا  بباا بناأعببيقالقيأوانبباا  .30

 م.1981 ا5 ا يأوت اطالجي 
اأمحمداي،مبببا ببنا ا انيببعاالطيبب امببنا  ببناالأنبببل االأطيبب  اتببعا:اإ،سبب نا ببب  المق بب .31

 م.1988ا 1طا يأوت  اباأاال  بأ
اتببببع:ايخببببب أا  بببب   االمقببببأمحمداالتلمسبببب نباعببببي  االبببببينا ببببنا  ايزىبببب أاالأيبببب  ابببببب .32

 م.1940)ب.ط( االق ىأة ا م طيىاالسق اوتخأون امطب ةالجنةاالتأليفاوالتأجمةاوالنعأ
موببببقاالببببينا بببنا لبببباا بببنا  ببب ما اعبببأحاالمي ببب اللزمخعبببأمحمد ا ببب لماالدتببب  ا يبببأوتا .33

ا.)ب.ط( )ب.ت(
االمكتبببببةاالميبببببانباي ببببواالي بببب  امجمببببغاالأمخبببب ل اتببببع:ا ام،ببببباالبببببينا  ببببباال،ميببببب  .34

ا.م1998 يأوت اا ال  أية
باأاالدتب االنويأمحمداعي  االبيناي،مبا نا  باالوى   اني  بةاالأأ ابببابنبوناالأب  ا .35

 م.1955)ب.ط( الق ىأة االم أية ا
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اااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااثانيا: المراجع:

اي،مبا .1 اتع: االع أ  انقب ابب اال ب غ ايس مة  امنقب اال،ل بااي،مب  ن االب  ب امطب ة  بومحمد 
 .ام1960ويولابه االق ىأة )ب.ط( 

 م.2010 ا2ي واال بو ايوسف االأسلوب ة االأؤ ةاوالتط يق اباأاالمسيأة ا م ن اط .2
ا1 االبم بببببةاوالأسبببببلوب ةامقببببببم تا  مبببببة اباأاالمملدبببببةاالأأبن بببببة ا مببببب ن اطابببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببب .3

 م.1999
ا1بي اكم ل ابباال ن ةااة ق   ةابباالع أاال أبب اباأاال لماالمميين ا يأوت اطاي و .4

 .م1984
 .م1997 ا7 أاى ما اموس قىاالع أ امكتبةاالأنجلواالم أية االق ىأة اطإ ين   .5
 اام.1988ال ج ومحمدا ا لبا اوتخأون اي  ماال أ ابباالج ىل ة اباأاالجي  ا يأوت ا .6
  بببأا ببببأاالاسبببمماوبنببببايم بببة اباأا بببب  ا- ببببومحمدا  ببببها ابأاسببب تاببببباالبببن االعببب أمحمدا .7

ام.2000م أ ا)ب.ط(  االق ىأةا
 م.1998بعأاكم ل ابأاس تاببا لماالل غة اباأا أي  االق ىأة )ب.ط( ا .8
االق يبة .9 ا ن   ايوسفا،سين  االقب م بك أ اال أبب االنقب االأنبل بب اباأ اطا   ا2 يأوت 

ام.1982
ا اال ن بببةااللغو بببةال بببأبةاال و ببيأمحمد ابيبببواناالمط و ببب تاالج م  بببة االجزائبببأ و،ببوماأاببببعا .10

 م.1993)ب.ط( ا
الجزائببأا يببتاال،كمببة اا -مق أبببةاجم ل ببةا–مسبب وب االأسببلوب ةاوالبم ببةاال أب ببةاةا وبوخبب .11

 م.2015ا 1ط
 م.1994المغأ  )ب.ط( ا تم ما،س ن االلغةاال أب ةام ن ى اوم ن ى  اباأاالخق بة .12
الج م  ببببةاالجزائببببأ )ب.ط(ااطبببب ىأ اا ببببناخمبببب  اعبببب أهاونخببببأه ابيببببواناالمط و بببب تواتا.اتبببب14

 م.1991
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التببونجبا اوأاجببباالأسببمأ االم جببماالمي بب اببببا لببومااللغببةاواللسبب ن  ت اباأاالدتبب ا .13
 م.1999 ا1ال لم ة ا يأوت ال ن ن اط

الج م  ببببةام بببطيىاال ببب ومحمد اال بببب غالغبببةاالموسببب قىاوالزخبببأ  اباأاالم أببببةااينبواالجببب .14
 م.1993)ب.ط( اا م أ
ا، ج  تا  باال،ميب اي وا،مبواموسبىاالزيب نبا،  تبواوتخب أه االعبأكةاالوطن بةاللتوزيبغ .36

   .م1982 ا2الجزائأ اط
ال،بببيخباخبيجببة اي ن بببةاال ببأ اببببباكتبب  االسبببي و و امنعببوأاتامكتببببةاالني ببة ابغببببابا .15

 م.1975ا 1ط
 اج م بببةا االي ببب ،ةالبم بببةاوالأسبببلوب ةااللغو ببةابأاسبببةاببببباسببأا،سببنبانبببوأااليببب  ا .16

 م.2018 ا1خ  أابسكأةاالجزائأ ا  لماالدت اال،بيث االأأبن اط
ااال،سببينباأاعبببا ببنا،مبببا ببناى عبب  اال نببىاالأسببلوب ةابببباالببن االعبب أمحمد اباأاال،كمببة .17

ام.ا2004 ا1طا لنبن
االأؤ ةاالنقب ةاببااة باع .18 اباأاي باأ أاقاال،سينبا  سم   االأب طا الع أمحمداالأنبلسب 

ام.2016ا 1ط
 اباأاالأعبببيب ابمعبببقاأ،قبببا ببببن ن االمي بب ابببببا لببماال بببأو اوالق ب ببةاوبنبببوناالعبب  .19

 م.1978ا 1ط
منعبوأاتاا  االأس االجم ل بةالي قب عاالبم بباببباال  بأاال ب سبب،مباناا تس ماي،مب .20

 م.1997 ا1،ل  اطا باأاالقلماال أبب
اباأا .21 االنع  ب"  االبين امجب ابباع أ ا"بأاسة االين ة اال نى ال،مبانباب أ ا  سينا  

ا.م2014ا 1طاالأأبن ا م ن ا يبا  
ا(ط)ب.ال،مبببمومحمداي،مبببب اعبببذااال بببأ اببببباببببناال بببأ  امكتببببةاالني بببةاال أب بببة ابغبببباب  .22

 م.1988
ا1يأوت اطخي جبا ا  باالمن م اال،  ةاالأب  ةابباال  أاالج ىلب اباأاالجي  ا  .23

 .م1992
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ا.م2001 1اليمح ا م ن طاالخولبا ا لب ا لماالبلالة) لماالم نى( اباأ .24
 .م2002 ا1باوبايم نباسل م ن االأسلوب ةاوال وب ة اباأامجبلاومحمد ا م ن اط .25
 .م1962 2ة اطبأو ما  با  ابأاس تابباال أ  امكتبةاالعب   االق ىأا .26
  ا)ب.ت(.2الم أبةاالج م  ة ام أ اطباأا االتط يقاال أببا  به االأاج،ب .27
أمبببب نباإ ببببأاى م االغمببببو ابببببباالعبببب أاال أبببببباال،بببببيث ابيببببواناالمط و بببب تاالج م  ببببةا .28

 .اام1991الجزائأ )ب.ط( ا
ا.م2000)ب.ط( اا م ن اوتط  ق   امؤسسةا مون االتن  انظأي اي،مب االز  ب .29
ااام.1997لي    ا)ب.ط( ا  أيون  ةاج م ازوب باط ل ا اإسم  ي  ا لماالم  نب لا .30
الس لمباال لم نبانوأاالبين االمني اال  ببا لىاب تعاال أو اوالقوابب اوزاأةاالتأاثا .31

ا.م1993 ا2ةا م ن اطنالقومباوالخق بة اسلط
ا1 اال بأ اال أببباي،كب ماوم ب نا اباأاا بناكخيبأ ا يبأوت اط  لعاالس مأائباب    .32

 .م2013
 م.2006ا 2الأأبن اطا  ام  نباالأ ن ةاال أب ة اباأا م أ ا م نببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببب .33
 م.2000 ا1طاالأأبن ا  ام  نباالن،و اباأااليكأبببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببب .34
 ينبببةا  بببباالجليببب  االتيكيبببأاالأسبببلوبباأؤ بببةام   بببأةاببببباالتبببأاثاالنقببببمحمداسببب مبا ا ب .35

ا2اطاالأأبن ا  مبب نا والبم ببباببببا ببو ا لببماالأسببلو اال،بببيث ا بب لماالدتبب اال،بببيث
 م.2010

االقبب ىأةا   يبببا بب لع االمكبب نابببباالعبب أاالأنبلسببب اباأاالآببب قاال أب ببةبا االسبب ي ن .36
 م.ا2007ا 1ط
ا السجلم سب .37 ا  ا ملاي و اتع: اال ب غ  ايس لي  اتجن   ابب اال ب غ االمنزع الق سم 

 م.1980 ا1الأب ط اطا الغ زمحمد امكتبةاالم  أ 
م أاا البين االأسلوب ةاوت،لي االخط   امكتبةاالني ةاالم أية االق ىأةاالسبانوأ .38

ام.1997 ا6ط
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الباأاا يعيأاي مموامو و  توا االأب اال أببابباالأنبل  اتطوأه سمموا لبا  .39
 .م1989 ا1ال أب ة ا يأوت اط

مو ببو  تو ايعبيأاي ممببواالببباأااسبمموا لبببا  االأب اال أبببابببباالأنبببل  اتطبوأه  .40
 م.1989 ا1طا يأوت اال أب ة 

ا1طابمعبق ا سلط نبا ا لب االمخت أامنا لبوماالبم بةاوال بأو  اباأاال  بم   .41
 م.2008

 م.1984ا )ب.ط(ام أ اال  مةاللدت   سيزاا  سم ا ن  االأوا ة االييئةاالم أيةا .42
ع ي اي،مب االأسلوب ةابأاسةابم  ةات،ليل بةالأ بولاالأسب لي االأب  بة امكتببةاالني بةا .43

 .م1958 ا5الم أية ااةسكنبأية اط
اال بببأ اكتببب  اات،ببب بمنعبببوأاتا ا  ببب م اظبببواىأايسبببلوب ةاببببباعببب أا ببببومحمداالج ببب اعبببأتع .44

 م.2005)ب.اط( ا بمعق
البأاسبب تاالأسببلوب ة االمؤسسببةاالج م  ببةاللبأاسبب ت ا يببأوتااعبأيماجوزيببفام عبب ل ابليبب  .45

 .م1984)ب.ط( ا
 م.1962 يفاعو ب ابباالنقباالأب ب اباأاالم  أ  االق ىأة ا)ب.ط( ا .46
ا.م1988 ا3طب نةا بومحمد ام جماالبم ةاال أب ة اباأاالمن أة االس وب ة اط .47
ا لملب ع اباأاتوبقب لاه اتبأ:اإبأيب ا5 انقبباالعب أا نبباال بأ ا،تبىاقايمجبباالطأا لسب .48
 .م1993ا 1باأاال      اطال
ا .49 االعو   ت  االأسلو  اخ  ئ  االي بمحمد  ا  االتونس ةاالطأا لسب االج م ة منعوأات

 .م1981 ا1طتون  ا
 م.1946 ا)ب.ط( اأطوا،سين ابباالأب االج ىلب اباأاالم  أ  ام  .50
مكتبةاالخ نجب االق ىأةا والتطوأ  الخب ت  ين ال أبب الع أ موس قى البا ما   أ    ب .51

 م.1905 ا1ط
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 ب مواو،بيخو ابأاسةاوتط يقابباع أاا  باالأ  ا لب اموس قىاالع أاال أبب .52
االأأبنا  م نا العأوقااالعطأيناوالع أاال،أ امكتبةاالأب اال أا باالم   أ اباأ

 م.ا1997 ا1ط
كةاالأ  ما باالق بأا محايوسف ابباال أو اواة ق عاالع أمحمد ابأاسةات،ليل ة اعأا  .53

ا.م1997الجزائأ ا)ب.ط( 
الأأبن ا مبب ناا ببي   االبم  ببة اباأاالبببوائأاخمخ ببةاالأسببلوب ةاالجليبب  ا  ببباالقبب بأا  ببب .54

 م.2002 ا1ط
االعببب أاال أببببب اباأاال بببي  اىىنبسبببةاالمقببب طغاال بببوت ةاوموسببب ق اببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببب .55

 )اب.ت(. ا2طاالأأبن 
 م.1994 ا2ل ن ن اطا   باالمطل ا  االبم ةاوالأسلوب ة امكتبةال ن ن .56
اا ا نببببب  االأسبببببلو اببببببباعببببب أاال،باخبببببةاالتدبببببويناال بببببب  ب اباأاالم ببببب أ ببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببب .57

ا.م1995 ا2الق ىأة اط
ي ةا،بيخبببببةاوم   بببببأة اباأاالم أببببببةاالج م  بببببةا  بببببباالم طببببببا ا لبببببب ات ببببب أاتابلسببببب .58

 م1998اةسكنبأية االق ىأة ا)ب.ط( ا
الجزائببأاا اكل ببةاالآبا ال  بببأمحمدا ا االأ،لببةاال  بأيببةايواالمغأب ببة اتببع:اي،مبببا ببناجبببو .37

 اا.م1964)ب.ط( ا
ل نب ناا ال  يبمحمدا،سنامجيبا انظأيبةاالمكب نابببابلسبيةاا بناسبين  اباأاالعبؤوناالخق ب بة .59

 م.1987 ا1ط
 م.1987 اط(ا ا لماال أو اوالق ب ة اباأاالني ةاال أب ة ا يأوت ا)ب.ز  باال زيا تيق .60
ال نبب نا  لببماال ببب غ اباأاالني ببةاال أب ببة ا يببأوتا ابببباالبم ببةاال أب ببةبببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببب .61

 )ب.ط( )ب.ت(.
تع:ازىيأا  زمحمداالج مغابباال أو اوالقوابب اا ي واال،سناي،مبا نا اال أو ب .62

ا.م1996 ا1طاباأاالجي  ا يأوت ا زاىأاوىملان جب
 .م1989 ا1طابمعق ا عوأاتاوزاأةاالخق بةن زاما  االأسلوب ةامنيج اونقبا ام .63
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 اباأااليكبأاينا ابأاس تاتط  ق ةابببااليكبأاالنقببمحمداالأب ببام،وأىب االأؤ ب س س   اس  .64
 م.1991 ا1طالل ن نب ا يأوت ا

اةسببكنبأيةاا مكتببةابسببت ناالم أببة ق   بةاببباعبب أاعبو ب اال ن ببةااة سبأانام،مبوبا ا .65
 م.2006)ب.ط( ا

ا2ط ا يأوتا  ي سلباي واط ل  اني االبم ة اتع:ا اي واالي  اإ أاى م اباأاالج .66
 )ب.ت(.

ال طبببب أاسببببل م ن االخ بببب لاوالعبببب أابببببباالت ببببو االأنبببببل اا ببببنا أبببببب اوي ببببواال،سببببنا .67
 م.1981 ا1طاالق ىأة اة العَعتأمحمداوا ناخم  االتلمس نب اباأاالم أب

ا.ب.ت( ا)1المكأمة اطةاال فا  باالخ لق اال أو اوالق ب ة امكتبةاالط ل االج م ب امك .68
 يببأوتاا  كبب ومحمداإن بب مانببوال االم جببماالمي بب اببببا لببوماالبم ببة اباأاالدتبب اال لم ببة .69

 اا.م1997 ا2ل ن ن اط
لسببب لمب االمنيببب اال ببب ببا لبببىابببب تعاال بببأو اوالقبببوابب اوزاأةاال لمببب نبانبببوأاالببببيناا .70

 م.1993 ا2طاةا م ن نالتأاثاالقومباوالخق بة اسلط
 وبةام  اخلي ا ا اتأ ي االأسلوب ةابباالموأوثاالنقبمحمداوالبم با)كت  اميت حا .71

ا.م2010 ا1ال لوماللسك دبانموذج ( اباأاجل  االزم ن ا م ن اط
ا)ب.ت(االقبببب ىأة االخبببب نجب ااالق ب ببببةاوالأ ببببواتااللغو ببببة امكتبببببةا ببببونبا ا  ببببباالببببأؤو   .72
 .ب.ط()
 .م2015ا1   عبامنذأ االأسلوب ةاوت،لي االخط   اباأانينو  ابمعق اسوأية اط .73
 .م1993 ا1 يباأج   االب،ثاالأسلوببام   أةاوتأاث اباأاالم  أ  ام أ اط .74
ال  ببببببببأية ا يببببببببأوت ال نبببببببب نام ببببببببطيى اجبببببببب مغاللبببببببببأو اال أب بببببببة االمكتبببببببببةابالغميينبببببببا .75

 .)ب.ت( )ب.ط(
سببل ما بب لعا  ببباالقبب بأ االبلالببةاال ببوت ةاببببااللغببةاال أب ببة االمكتبب اال أببببامحمدااليبب خأا .76

 ت(.اا ا)ب.ط( )اب.اةسكنبأيةا ال،بيث
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)ب.ط(اسبببببوأي  ابببببب خوأمحمدام،مبببببوب اموسببببب قىاالعببببب أاال أببببببب االمط و ببببب تاالج م  بببببةا،لببببب  .77
 م.1996

جأا اتو اباأب  ا مح ا لماالأسلو امب بئوا .78  م.1998 ا1الق ىأة اطاالعأوق اوا 
 م.1988 ا3الي لبا  باالي بمحمد امخت أاال أ  اباأاالعأوق اجبة اط .79
ببببببببببن اباأاالم أبببببببببببةاالجبببببببببب م با .80 بيمبببببببببببا اسببببببببببيب االأ   ببببببببببةاالاجتم   ببببببببببةالدببببببببببب أاالس 

 .اةسكنبأية )ب.ط(
 .م2018ا ط(اب.)الأأبن وبا،لمب امبأسةاال   نابباالنخأاال،بيث اباأاالبع ئأ   قال .81
ام.1992 ا3الق ىأة اطا  لقيلةا  باال زيز االبم ةاالا طم، ة اباأااليكأاال أبب .82
االمجببببذو ا  بببببا االطيبببب  االمأعببببباإلببببىابيببببمايعبببب  أاال ببببأ او ببببن  تي  اباأااليكببببأ .83

 م.1970ب.ط( ا)ل ن ن اا  يأوت
ا.م1998 ا5ط مخت أاي،مبا مأ ا لماالبلالة ا  لماالدت  ا يأوت  .84
ا يأوتا ال  أيةاميبمحمد ابباالن،واال أببانقباوتوج و امنعوأاتاالمكتبةالمخزومبا .85

ا.م1974 ا1ط
 )ب.ت(.ا 3السمم االأسلوب ةاوالأسلو  االباأاال أب ةاللدت   اتون  اطامحمدا  بالمسب .86
سبببميأاي،مبببب ا،يو بببةااللغبببةا بببيناال،ق قببةاوالمجببب زابأاسبببةاببببباالمجببب زاالأسبببلوبباام لببو  .87

 م.1996الدت  اال أ  ابمعق ا)ب.ط( ااات، بواللغومحمد امنعوأاتا
ميتبببب حا  ات،ليبببب االخطبببب  االعبببب أمحمدا)اسببببتأاتيج ةاالتنبببب  ( االمأكببببزاالخقبببب بباال أببببببا .88

 م.1986 ا2المغأ  اط
 .م1981 ا6لمميين ا يأوت اطاالممئكةان زك ا     االع أاالم   أ اباأاال لما .89
ا1ط اباأاىومة االجزائأ االأنبلسب ا ابأاسةات،ليل ةابباالع أاا ناسي ا بمنوب .90

 م.2002
عبببوأاتاكل بببةانمالمبببؤب ا االأمبببين ابببببابم بببةاالبببن االعببب أمحمداالقبببب مام ببب لماو بببوالم ا .91

 .م2010المغأ  ا)ب.ط( اا تطوانا الآبا اوال لومااةنس ن ة
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ميتبب حا-)كتبب  ا اتأ ببي االأسببلوب ةابببباالمببوأوثاالنقبببمحمداوالبم ب ببوبةامبب  اخليبب ا  .92
 م.2010 ا1باأاجل  االزم ن ا م ن اط ا (ال لوماللسك دبانموذج

ال نىاالأسلوب ةابأاسبةابباينعوبةاالمطأاللس    االمأكزاالخقب بباال ببأبباا ن ظبما،سن .93
 .م2002 ا1طا باأاال      االمغأ ال
 م.2004نيأاى بمحمد االتأادي االلغو ة اباأاال  زأونباال لم ة ا م ن ا)ب.ط( ا .94
 لببماالبلالببةاالتط  قبببابببباالتبأاثاال أبببب ا بب لماالدتبب اال،بببيث اإأبببب االأأبناا بببببببببببببببببببببببببببببببب .95

 اام.2011 ا2ط
نبببببويأاتاموسبببببىاالأ،مببببببمحمدا االمتوسبببببراالدببببب ببابببببببا لمبببببباال بببببأو اوالقبببببوابب اباأا .96

 .ما2009الب  ئأاالجزائأ ا)ب.ط( 
لغباي،مب اجواىأاالبم ةابباالم  نباوال   ناوال ب غ اتع:اي،مباج ب اباأاا الي عمب .97

 م.2014 ا1الجبيب اط
ل نبببببببببب نا يببببببببببأوت اا  اميببببببببببزاناالببببببببببذى اببببببببببببا ببببببببببن  ةاالأب  اباأاالقلببببببببببمبببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببب .98
 .ب.ط( )ب.ت()
 بب  وتاي،مببباسببل م ن االنواسببةاالي ل ببةاوال،أب ببةابأاسببةات،ليل ببةامق أنببة اباأاالم بب أ ا .99

ام.1998 ا5ط م أ ا يأوت 
 الكتب المترجمة: ثالثا:
ال ن ن  أ ا لمااللغةاوالبأاس تاالأب  ة اتأ:امنذأا   عب امأكزااةنم  االقومبن أنباع ل .1

 .)ب.ت()ب.ط( 
ا1طا مأكزاالخق بباال أببالباأاالنعأاا اتأ:اوىبةاطمل  ولاب  أ امبخ اإلىاالألسن ة .2

ا.م1992
ا المغأ  )ب.ط( االولباو اال مأمحمد اباأاتوبق لاا:تأ ن ةااللغةاالع أية اا كوىناج ن .3

 م.1986
ا
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 :والقواميس المعاجم رابعا:
ااالمكتبببب االتجبببب أمحمداا االمخ بببب  بالأنبلسبببباإسببببم  ي ا ببببناسببببيبه اي ببببواال،سببببينا لبببببا ببببنا .1

 م.1992ا )ب.ط(  يأوت
ا نامنظوأا)ي واالي  اجم لاالبينا ا نامكأمااةبأيقباالم أمحمد( الس ناال أ اباأا .2

 م.2003 ا1 ا يأوت ال ن ن اطالدت اال لم ة
باأا انيبمحمدابمل ام جماببا لومااللغةاال أب ةاوم طل، تي االع م ج ااس يب ايسيأ .3

 .م1911 ا1طا ال وبة ا يأوت
 م.1883)ب.ط( اا مطب ةاالم  أ  ا يأوتابطأ االبست نب ابائأةاالم  أ   .4
 .م1977)ب.ط( اباأاال  بأ ا يأوت   ال،مومحمدا   وت ام جماال لبان .5
الذى باي وا  با اعم االبينا ا ناي،مبا نا خم ن اسيأاي مماالنبم  اتع:اع ي ا .6

 .م1982 ا1طا ل ن نا الأأنؤوطا امؤسسةاالأس لة ا يأوت
الز  بببا لبببا)توبيببقاي،مببب( ايوسببفاجميبب  االم جببماالببوابباببببايبواتاالن،ببو اباأاالأمبب ا .7

 م.1993ا 2طاالأأبن ا  م ن
 مؤسسببةاالأسبب لة ا يببأوتاالم،بب ر قبب مو اال امجببباالبببينا ا ببنا  قببو ايببب بمحمدييببأوزاال .8

 اام.2005 ا8ل ن ن اط
غةاوالأب  امكتبةال ن ناوك م االمينب  ام جماالم طل، تاال أب ةاببااللمجبمحمداوىبةا .9

 م.1984 يأوت ا)ب.ط( 
10. Jean Dubois et autres, dictionnaire de linguistique et 

Larousse, paris, 2005. 
 الدّواوين الشعريّة: خامسا:

 م أ االق ىأة ا)ب.ت( )ب.ط(.ا بيوان اباأاالني ةالا ي،مباعو ب .1
 م.2005 ا1طابيوان اباأاالم أبة ا يأوت الم مونا نا    ااالأ عى .2
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بيوانا اتبببع:ام بببطيىا  بببباالعببب بب اباأاالدتببب اال لم بببة ا يبببأوت ال نببب ناالبببا القببب  اؤامبببأا .3
 م.ا2004 ا5ط
 م.2017 ا2بيوان اعأح:ايوسفاالعيةا  اباأاالدت اال لم ة ا يأوت اطالا الب،تأمحمدا .4
اا.م1987 اباأاالدت  االل ن نب ا يأوت ا)ب.ط( بيوانالا جأيأ .5
ام.1965 ا1باأاالدت االم أية االق ىأة اطاا بيوانالالبيلمبامي  أ ا .6
اأوت يبببا بيوانا اعبببأح:ا لببببا،سبببنابببب  وأ اباأاالدتببب اال لم بببةالبببا زىيبببأا بببناي بببباسبببلمى .7

 .م1988 ا1ل ن ن اط
ا اتببببع:ابأيببببةاالخطيبببب اولطيببببباال ببببق ل اباأااليبببب أ  االأأبنبيوانالببببا  ببببناال  ببببباطأبببببو .8

 م.2000 2ط
ا1بيببوان اعببأح:ايعببأ اي،مبببا بببأه اباأاالدتبب  اال أبببب ا يببأوت اطا  ببناالأ ببأ ا  يببب .9

 .م1994
ا يببأوتا ال أبببباإميبب  ببب غا  قببو  اباأااإميبب  اجمببغاوعببأح:ابيوانالببا ومخبب ببناكل مببأوا .10

 .م1991 ا1ط ال ن ن
 يببأوتاا جمببغاوتأتيبب :ا  ببباالأ،مبب نا بب  ب اباأاالخق بببة ابيوانالببا ا ببناأعببيقاالقيأوانببب .11

ام.1989اط( . )بل ن ن
 :الرّسائل الجامعية سادسا:

م جسبببتيأ اج م بببةاي ببببابكبببأا لق يبببباأسببب لةا اا بببناخمببب  االتلمسببب نباعببب  أا ا بببويززةا لبببب .1
 اا.م2003تلمس ن 

 اال ن بببب تاالأسبببلوب ةاوالبلال بببةابببببابيببببواناايطلببب االم جبببزات اأسبببب لةاخأبببببانببب  ما ببب لع .2
 .م2011-2010م ج ستأ اج م ةا وابكأا لق يب ا

كل بةااأس لةام ج سبتيأ اب  رانس مة اجم ل  تاالق يبةاالغزل ةابباع أا  با ا ناال،با .3
 م الماتنعأاب ب.2009 اخ  أابسكأة ا اللغةاال أب ةاج م ة
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 :المجلات والدّوريات سابعا:
م ببطلعاالانزيبب حا ببيناخ  ببتااللغببةاالم   أيببةاالغأب ببةاومتغيببأاتاالدببمما)يوسببفاو ل سببب ا .1

 م.2008 16 ام 64 اال ببابباالنقبا امجلةا مم ت(الأسلوبباال أبب
 :ثامنا: المواقع الإلكترونية

(ا ببيناالنظأيببةاوالتط يببق امقبب لامنعببوأا لببىاالأسببلو لأسببلوب ةا) لببمااا نالأمببياعببيخةا  .1
 .26/2/2016 اadab-univ-djelfa امو غاالج م ة ازي نا  عوأاالجلية ا

 امو ببغامجل ببةابكببأاونقبببا(ميبب ى ماويسببئلة-مسببألةااة قبب عابببباالعبب أاال،بببيث)ال مببأمحمدا  ا .2
 م.1999يبأي ااا14 ا14 بب اhttps://www.aljabiabed.net لىاعبكةااةنتأنتا
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 :لملخصا

اللغوي هو انفتاحه على المناهج التحليلية الحداثية التي أصبحت تتعامل  لنصإن من مزايا تقدم ا
وبوسائل متمكنة في اقتحام  مع النص في أشكاله الزمنية المختلفة بطرق واعية من الدراسة والتحليل

ن من حقول الدراسة التي تطلب الذهاب  عادة التعامل معها تحليلا، وتفكيكا  ليهاإمغاليق معانيه، وا  وا 
ن من  النص التراثي الذي لم يتمكن من أخذ حقه الكامل في المعالجة والدراسة، واستخلاص جواهره، وا 
المناهج الدراسية الحداثية التي ترى ضرورة تفعيلها على هذا النمط من النصوص )التراثية( هو المنهج 

آليات متنوعة ودقيقة الهدف كالنص التراثي الذي يمثله ديوان الأسلوبي الاجرائي الذي يمثله النص ب
لابن خميس التلمساني الجزائري الذي تمت دراسته ومعالجته وفق متطلبات هذا  "المنتخب النفيس"

 المنهج.
 

 : النص التراثي، المنهج الأسلوبي، آليات، ابن خميس.الكلمات المفتاحية
 

Abstract : 

One of the advantages of providing li herary  lesson is its openness to the modern 

analytical methods that have come to deal with the text in itsvarious temporal forms in 

conscious ways of study and analysis, by means of the ability to break into the 

meanings of its meanings, and from the fields of study that seek to go to it, The modern 

curriculum, which sees the need to activate this type of texts (heritage) is the 

methodological method represented by the text in a variety of mechanisms and accurate 

target, such as heri tage text, which This is the Office of the national team of Ibn 

KhamisTlemceni Algerian, which has been studied and processed according to the 

requirements of this approach. 

Key words : Stylistic approach, Heritage text, Mechanisms/ Ibn Khamis 


