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Introducción:

Desde la creación del mundo, asistimos al desarrollo  de la cultura y de la

literatura, que es la interpretación de la realidad y la transcripción de la

vida mediante la visión de cada autor.

Asimismo, la producción literaria se desarrolló a través de los siglos en

diferentes géneros. El teatro es uno de los géneros que interpretó y trató

temas basados en la ficción y en la realidad histórica. En el Siglo de Oro en

España, dicha época fue caracterizada por el Humanismo y por la

importancia del legado griego-latino, aprovechado por la mayoría de los

autores españoles, tanto en la narrativa como en la poesía y el teatro.

 Sin lugar a dudas, al hablar del teatro renacentista, Lope  De Vega “El

«Monstruo de la Naturaleza» como lo llamó Cervantes, aparece como la

figura más emblemática de su tiempo, junto a Cervantes, Calderón de La

Barca y Tirso de Molina.

Como autor muy productivo, según los estudios llevados a cabo hasta

ahora, Lope realizó  cerca de 1.500 obras teatrales, así como novelas,

poemas épicos , narrativos y varias colecciones de poesía lírica profana,

religiosa y humorística. De esta producción literaria, destacamos temas

relacionados con el amor, elemento existente en casi toda su obra literaria

además de otros temas tales como la religión el cautiverio.   Este último es

el objeto esencial de la presente investigación, centrada esencialmente en

dos comedias de asunto argelino, entre las muchas que Lope compuso en su

destierro valenciano.

Pese a que nunca pisó tierra argelina, el Fénix consiguió crear unas veinte

comedias sobre el cautiverio argelino, comedias designadas por el

universitario francés Albert Mas, en su tesis doctoral titulada “Les Turcs et

la littérature du Siècle d Or à l’Époque de Philippe II” con el nombre de
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“Turquerías”, obra trascendental en el estudio de las comedias de cautivos

de asunto argelino.

Para llevar a cabo dicho estudio, con el propósito de exponer una

problemática planteada de forma correcta, nos asignamos tres objetivos

fundamentales, a saber :

1/ Exponer las primeras comedias de Lope y algunas de sus características.

2/Analizar dos comedias y poner de manifiesto la importancia de una obra-

clave de la historiografía argelina, la Topografía e Historia General de

Argel, atribuida a Diego de Haedo, en la comedia Los Cautivos de Argel,

junto con el análisis de El Grao de Valencia, apoyada en un estudio de

importancia, titulado “La Épica de amor en las comedias de ambientación

urbana de Lope de Vega, y su contexto representacional cortesano”,

elaborado por la Profesora Marcella Tambaioli, de la Università del Pie

monte Orientale, publicado en Visor Libros, Madrid, 2015.

3/ Mostrar a las claras que Lope, gracias a su trato en su destierro

valenciano con los cautivos españoles rescatados, ha conseguido pintar un

cuadro significativo del drama del cautiverio argelino, al hablar también de

forma elogiosa sobre la religión islámica y destacar la situación de dichos

cautivos.

Siendo así, nuestra problemática radica en mostrar que Lope ha sabido

retratar convenientemente la figura del cautivo español, mucho más que

Cervantes y permanece siendo, a ciencia cierta, el autor más prolífico en el

tema del cautiverio.

Por todo ello, es fundamental plantear una serie de preguntas, que

representan el eje de nuestro trabajo:

¿Cuál fue la contribución de Lope de vega  en el Teatro del Siglo de Oro?
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¿Cómo expuso  Lope de vega el  tema del  cautiverio en Argel,  tierra que

nunca piso en su vida dentro de unas de sus comedias?

¿Cómo pintó Lope la figura del cautivo cristiano en tierra argelina y los

otros protagonistas cristianos y musulmanes ?

Intentaremos responder a dichas preguntas, exponiendo, en primer lugar, la

vida y la obra de Lope. A continuación, daremos paso al estudio y análisis

de “Los Cautivos de Argel” y “El Grao de Valencia”, basándonos

esencialmente en algunos estudios realizados recientemente y destacando la

importancia del cautiverio argelino así como la prodigiosa imaginación

lopesca al componer ambas comedias, pese a que este autor nunca pisó

tierra argelina.

Para la comedia “Los Cautivos de Argel”, nos basaremos  en la tesis

doctoral del Profesor SALAH Mohammed Mounir (leída el 8 de mayo de

1991 en la Universidad Autónoma de Barcelona ) en la cual dedicó un

capítulo entero a la ficción novelesca argelina en las comedias lopescas así

como una fuente que nos parece fundamental, para la segunda comedia “El

Grao de Valencia”, el estudio de Marcella Trambaioli susodicho.

Asimismo, cabe señalar que en nuestro trabajo, hemos encontrado algunas

dificultades  debido a la escasez de documentación. Por otra parte, el tema

ha sido estudiado de modo exhaustivo en España por literatos y críticos.

Sin embargo, no es el caso en Argelia ya que nuestro estudio permanece

siendo, sin lugar a dudas, primerizo, en este campo.

En cuanto al índice de materias, hemos estructurado dicho estudio como

sigue :
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Parte I - Consideraciones generales acerca de Lope y de su Obra

teatral.

En esta parte organizada en tres capítulos, vamos a presentar la figura de

Lope de vega ,su vida, su juventud y madurez ,así como su  vida dividida

en hogares diferentes, con sus aventuras  amorosas.Trataremos de presentar

su  contribución  en  el  Teatro  del  Siglo  de  Oro  con  la  elaboración  de la

Comedia Nueva.

Parte II-El tratamiento literario del teatro lopesco argelino.

 En esta parte, expondremos las obras teatrales de asunto argelino,  con el

análisis previo de  las  obras  el Favor Agradecido y Jorge Toledano ,  que

representan  las Turquerías de la época temprana lopesca. Luego,

estudiaremos El Grao de Valencia y Los Cautivos de Argel . Procuraremos

esbozar por fin los resultados conseguidos en el estudio de nuestras Obras,

con una conclusión-balance de todo lo conseguido en el presente estudio.
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                                     PARTE  I

CONSIDERACIONES GENERALES

ACERCA DE LOPE Y SU OBRA TEATRAL.
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Capítulo 1

Biografía De Lope De Vega
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Capítulo 1: Biografía De Lope De Vega

1.1 Vida de Lope Vega:

Según sus biógrafos Méndez Pelayo y Juan Pérez De Montalbán ,  en su

vida, Lope  era Poeta de fama póstuma , novelista y dramaturgo. Nació el

25 de noviembre de 1562 en Madrid. Hijo de un bordador, cursó estudios

en un colegio de la Compañía de Jesús y después en las universidades de

Alcalá y Salamanca. En 1583 participó como soldado en la expedición de

las Azores, al mando de Álvaro de Bazán.  Su amor por Elena Osorio años

después, le inspiró en su novela La Dorotea.(1)Este amor cuando llegó a su

fin le costó un juicio y destierro  en 1588. Se casó por poderes con Isabel

de Urbina, mujer de familia noble y acomodada.  Era la Belisa en sus

poemas, y esta mujer falleció en 1594.Se relacionó también con Micaela

Luján, una mujer bella e inculta a la que ya dirigía versos, desde 1593 con

el nombre de Camila Lucinda. Micaela estaba casada, y mantuvo relaciones

con él durante quince años, dándole cinco hijos. En 1609, publicó el poema

Arte nuevo de hacer comedias, donde expone su concepción del teatro. En

1612 muere su hijo Carlos Félix. Sufre una gran crisis emocional y en 1614

se ordena sacerdote (2).

________________________

1-Castro, Américo y. Rennert ,HugoA,  1968,Vida de Lope de Vega (1562-1635),Fernando

Lázaro Carreter, Salamanca, España,pp .241-242.

2- Pelayo,Menéndez Marcelino, 1949,Estudios sobre el teatro de Lope de Vega, Artes Gráficas,

Madrid, España, pp.256-257.
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En 1616 ,conoce a Marta de Nevares, muchacha de 26 años que a los trece

se había casado contra su voluntad con un mercader. Fue la Amarilis y la

Marcia Leonarda de sus poemas y novelas.

En 1621 su hija Marcela ingresa en el convento de las Trinitarias y ese

mismo año su hijo Lope Félix salió de casa para iniciar la carrera de las

armas, que le llevó a la muerte en un naufragio frente a las costas de

Venezuela en 1634, año en que su hija Antonia Clara, tenida con Marta, de

sólo diecisiete años, se fugó con un galán, llevándose joyas y dinero.

Amigo íntimo de Cervantes primero, duros rivales después y admiradores

el uno del otro, pese a todo, junto a Tirso de Molina y Calderón de la

Barca, fue el máximo exponente del teatro barroco español.(1)

Lope de Vega falleció en Madrid el 27 de agosto de 1635.El público

madrileño acudió en masa a su entierro. Sus funerales fueron celebrados

con beato, a costa del duque de Sesa, su heredero.

1.2  Juventud de Lope de Vega :

 Procedente de una familia humilde natural del valle de Carriedo, en la

montaña cántabra, fue hijo de Félix de Vega, bordador de profesión, y de

Francisca Fernández Flórez. No hay datos precisos sobre su madre. Se

sabe, en cambio, que tras una breve estancia en Valladolid, su padre se

mudó a Madrid en 1561.(2)

____________________

1-Montesinos, José Fernández, 1967, Estudios sobre Lope de Vega, Anaya, salamanca, España
p221.
2-Ibíd. p 222.
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Como afirmó su amigo, discípulo y biógrafo, Juan Pérez de Montalbán,

Lope era un niño muy precoz, leía latín y castellano ya a los cinco años.

 A la misma edad compone versos. Siempre de acuerdo con su testimonio,

a los doce, escribe comedias. Es posible que su primera comedia fuese,

como el mismo Lope afirmaría en la dedicatoria de la obra a su hijo Lope,

El verdadero amante(1). Su gran talento le lleva a la escuela del poeta y

músico Vicente Espinel, en Madrid, a quien siempre citó con veneración .

Le dedicó su comedia El caballero de Illescas en1602. Cursa después

cuatro años de1577 hasta1581 en la Universidad de Alcalá de Henares,

pero no logra ningún título(2). Quizá su conducta desordenada y mujeriega

le hace poco apto para el sacerdocio. Sus altos protectores dejan de

costearle los estudios. Así, Lope no consigue el grado de bachiller y para

ganarse la vida tiene que trabajar como secretario de aristócratas y

prohombres, o escribiendo comedias y piezas de circunstancias.(3)

En 1583 se alista en la marina y pelea en la batalla de la Isla Terceira a las

órdenes de su futuro amigo don Álvaro de Bazán, marqués de Santa Cruz

de Múdela. Tiempo después dedicaría una comedia al hijo del marqués.(4)

____________________

1-Montalbán ,Juan Pérez,2004,Fama póstuma a la vida y muerte del doctor frey Lope

Félix de Vega Carpio y elogios panegíricos a la inmortalidad de su nombre, ETS ,Pisa

Italia pp. 234-236.

2-Pedraza ,Jiménez,1990, El universo poético de Lope de Vega, Teide, Barcelona,

España, pp. 22- 23.

3-Rozas, Juan Manuel, 1990, Estudios sobre Lope de Vega, Cátedra, Madrid ,España,

pp269-276.

4-Ibíd.p300.
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1.3 vida sentimental de Lope:

La vida amorosa de Lope fue caracterizada por ser agitada y contradictoria

pero no cabe ninguna duda que el amor fue un vínculo que le inspiró sus

obras escritas .Su primera aventura tormentosa cuando estudiaba, en la

Academia Real y sirvió de secretario al Marqués de las Navas; pero de

todas estas ocupaciones, le distraían las continuas relaciones amorosas.

Elena Osorio fue su primer gran amor, la "Filis" de sus versos, separada

entonces de su marido, el actor Cristóbal Calderón. Lope pagaba sus

favores con comedias para la compañía del padre de su amada, el

empresario teatral o autor Jerónimo Velázquez. En 1587, Elena aceptó, por

conveniencia, entablar una relación con el noble Francisco Perrenot

Granvela, sobrino del poderoso cardenal Granvela. Un despechado Lope de

Vega hizo entonces circular contra ella y su familia unos libelos. Denunció

la situación en su comedia Belardo furioso y en una serie de sonetos y

romances pastoriles y moriscos, por lo que un dictamen judicial le envió a

la cárcel. Reincidió y un segundo proceso judicial fue más tajante: lo

desterraron ocho años de la Corte y dos del reino de Castilla, con amenaza

de pena de muerte si desobedecía la sentencia.(1) Lope de Vega recordaría

años más tarde sus amores con Elena Osorio, en su novela dialogada

"acción en prosa". La llamó él La Dorotea. Sin embargo, por entonces ya

se había enamorado de Isabel de Alderete y Urbina, hija del pintor del rey

Diego de Urbina, con quien se casó el 10 de mayo de 1588 tras raptarla con

su consentimiento. En sus versos la llamó con el anagrama "Belisa". (2)

_______________________

1-Zamora,vicente Alonso, 1961,Lope de Vega su vida y su obra ,Gredos,Madrid ,p.20.

2- Castro, Américo y Renner,A.,vida de Lope de vega,op,cit., p.250.
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intentó reanudar su carrera militar alistándose en la Gran Armada, en el

galeón San Juan. Por entonces escribió un poema épico en octavas reales al

modo de Ludovico Ariosto: La hermosura de Angélica, que pasó

desapercibido. Es probable que su enrolamiento en el ejército movilizado

para el asalto de Inglaterra fuese la condición impuesta por los parientes de

Isabel de Urbina, deseosos de perder de vista un yerno tan poco

presentable, para perdonarle el rapto de la joven (1).

En diciembre de 1588 volvió después de la derrota de la Gran Armada y se

dirigió a Valencia, la capital del Turia, tras quebrantar la condena pasando

por Toledo. Con Isabel de Urbina vivió en Valencia y allí siguió

perfeccionando su fórmula dramática, asistiendo a las representaciones de

una serie de ingenios pertenecientes ,a la llamada Academia de los

nocturnos, como el canónigo Francisco Agustín Tárrega, el secretario del

Duque de Gandía Gaspar de Aguilar, Guillén de Castro, Carlos Boil y

Ricardo de Turia. Aprendió a desobedecer la unidad de acción narrando

dos historias en vez de una en la misma obra, el llamado imbroglio o

embrollo italiano.(2)Tras cumplir los dos años de destierro del reino, Lope

de Vega se trasladó a Toledo en 1590 y allí sirvió a don Francisco de

Ribera Barroso, más tarde segundo marqués de Malpica y, algún tiempo

después, al quinto duque de Alba, don Antonio de Toledo y Beamonte.

Para esto se incorporó como gentilhombre de cámara a la corte ducal de

Alba de Tormes, donde vivió entre 1592 y 1595. (3)

________________________

1-Castro,A y Renner,A .,op,cit  p .265.

2- Ibíd,  p.267.

3- Ibíd, p. 268.
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En 1598 se casó con Juana de Guardo, hija de un adinerado abastecedor de

carne de la Corte, lo que motivó las burlas de diversos ingenios Luis de

Góngora, por ejemplo, ya que al parecer era una mujer vulgar y todos

pensaban que Lope se había casado por dinero ya que no era amor

precisamente lo que le faltaba ,iba y venía a Toledo, donde tenía a sus

antiguas amantes(1).Volvió a trabajar como secretario personal de Pedro

Fernández de Castro y Andrade, en aquel momento Marqués de Sarria y

futuro Conde de Lemos, y allí permaneció hasta 1603, en que se encuentra

en Sevilla. Se enamoró de la actriz manchega Micaela de Luján, la Celia o

Camila Lucinda de sus versos; mujer bella, pero inculta y casada, con la

cual mantuvo relaciones hasta 1608 y de la que tuvo cinco hijos, entre ellos

dos de sus predilectos: Marcela (1606) y Lope Félix 1607(2). A partir de

1608 se pierde el rastro literario y biográfico de Micaela de Luján, única

entre las amantes mayores del Fénix cuya separación no dejó huella en su

obra.

Durante bastantes años Lope se dividió entre los dos hogares y un número

indeterminado de amantes, muchas de ellas actrices, entre otras Jerónima

de Burgos, como da fe el proceso legal que se le abrió por andar

amancebado en 1596 con Antonia Trillo; también se conoce el nombre de

otra amante, María de Aragón(3). Para sostener este tren de vida y sustentar

tantas relaciones e hijos legítimos e ilegítimos, Lope de Vega hizo gala de

una firmeza de voluntad poco común y tuvo que trabajar muchísimo.

_________________________

1-Dámaso, Alonso, 1972,,En torno a Lope, Gredos, Madrid, España, pp.212-213 .

2-Calvo, Javier,  2003 ,Historia del Teatro Español, Gredos,Madrid ,España, pp .221-222.

3-Pelayo,M.,, op, cit., p.560.
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A los treinta y ocho años pudo al fin corregir y editar parte de su obra sin

los errores de otros. Como primer escritor profesional de la literatura

española, pleiteó para conseguir derechos de autor sobre quienes imprimían

sus comedias sin su permiso.(1) Consiguió, al menos, el derecho a la

corrección de su propia obra. En 1605 entró al servicio de Luis Fernández

de Córdoba y de Aragón, duque de Sessa. Esta relación le atormentaría

años más tarde, cuando tomó las órdenes sagradas y el noble continuaba

utilizándole como secretario y alcahuete, de forma que incluso su confesor

llegaría a negarle la absolución. En 1609 leyó y publicó su Arte nuevo de

hacer comedias, obra teórica de carácter capital, contraria a los preceptos

neoaristotélicos, e ingresó en la "Cofradía de Esclavos del Santísimo

Sacramento" en el oratorio de Caballero de Gracia, a la que pertenecían

casi todos los escritores relevantes de Madrid. Entre ellos estaban Francisco

de Quevedo, que era amigo personal de Lope, y Miguel de Cervantes. Con

éste último, tuvo unas relaciones tirantes, a causa de las alusiones

antilopescas de la primera parte del Don Quijote (1605). Al año siguiente,

se adscribió al oratorio de la calle del Olivar.(2)

1.4 Su madurez:

Para Lope de Vega fueron fechas de una profunda crisis existencial,

impulsada quizá por la muerte de parientes próximos y que le inclinaba

cada vez más hacia el sacerdocio. A esta inspiración responden sus Rimas

sacras y las numerosas obras devotas que empieza a componer, así como la

inspiración filosófica que asoma en sus últimos versos. (3)

_____________________

1- Dámaso,A.,op ,cit., pp. 233- 234.

2-Ibíd. p. 235.

3-Pedraza.,op,cit,p.35.
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El 13 de agosto del año siguiente, falleció Juana de Guardo, al dar a luz a

Feliciana. Tantas desgracias afectaron emocionalmente a Lope, y el 24 de

mayo de 1614 decidió al fin ser ordenado sacerdote. Lope medita

profundamente sobre su vida y llega a algunas conclusiones inquietantes:

"Yo he nacido en dos extremos, que son amar y aborrecer; no he tenido

medio jamás... Yo estoy perdido, si en mi vida lo estuve, por alma y cuerpo

de mujer, y Dios sabe con qué sentimiento mío, porque no sé cómo ha de

ser ni durar esto, ni vivir sin gozarlo.(1)." (1616). Según Montesinos “En

sus últimos años de vida Lope de Vega se enamoró de Marta de Nevares,

en lo que puede considerarse "sacrilegio" dada su condición de sacerdote;

era una mujer muy bella y de ojos verdes, como declara Lope en los

poemas que le compuso llamándola Amarilis o Marcia Leonarda, como en

las Novelas que le destinó.(2)

A pesar de los honores que recibió del Rey y del papa los últimos años de

Lope fueron infelices. Sufrió que Marta se volviera ciega en 1626, y

muriera loca, en 1628. Lope Félix, hijo suyo con Micaela de Luján y que

también tenía vocación poética, se ahogó pescando perlas en 1634 en la isla

Margarita. Su amada hija Antonia Clara, fue secuestrada por un hidalgo,

novio suyo, para colmo apellidado Tenorio. Feliciana, su única hija

legítima para ese entonces, había tenido dos hijos: una se hizo monja y el

otro, el capitán Luis Antonio de Usategui y Vega, murió en Milán al

servicio del Rey. (3)

_______________________

1-Pedraza.,op,cit,p.35.

2-Montesinos,J.,op,cit., p.257

3-Rozas,J., op, cit., p.256.
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Sólo una hija natural suya, la monja Marcela, le sobrevivió .Lope de Vega

murió el 27 de agosto de 1635. Doscientos autores le escribieron elogios

que fueron publicados en Madrid y Venecia.

Durante su vida, sus obras obtuvieron una mítica reputación. "Es de Lope"

fue una frase utilizada frecuentemente ,para indicar que algo era excelente

lo que no siempre ayudó a atribuir sus comedias correctamente. Al respecto

cuenta su discípulo Juan Pérez de Montalbán, en su Fama póstuma a la vida

y muerte del doctor frey Lope de Vega Carpio que compuso en Madrid

impreso compuesto para enaltecer la memoria del Fénix, que un hombre

vio pasar un entierro magnífico diciendo que "era de Lope", a lo cual

apostilló Montalbán que "acertó dos veces"(1). Cervantes, a pesar de su

antipatía por Lope, lo llamó "el monstruo de la naturaleza" por su

fecundidad literaria. En su vida Lope era marcado por sus aventuras

sentimentales ,la mayor parte de su producción poética la compuso en

homenaje a una historia de amor , una mujer que quería inmortalizar dentro

de su inagotable creación literaria .

Sus biógrafos tal como lo citó Montalbán lo consideraron un genio que

sobrepaso su tiempo y su espacio según lo que dijeron, murió de trabajo

excesivo y cansamiento terrible  ,se dedicó totalmente a su  pasión  y  su

creación póstuma Su vida y su creación fueron tan riquísimas que los

especialistas de Lope dividieron su vida  en primer Lope ,Lope Lope y

Lope prelope.

__________________

1- Montalbán,J., op. Cit., pp. 234-236.
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Capítulo 2

Lope y El Teatro
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2.1 El Teatro en el Siglo de Oro:

En el siglo de oro el teatro se desarrolló en tres, cuatro o cinco actos, sin

prevalecer ningún modelo.

La forma normal es el verso, quedando la prosa totalmente descartada.

Entre los versos más empleados están los octosílabos, y entre las estrofas

predominan: redondillas, romances, décimas, quintillas, silvas, sonetos,

octavas, En cada situación debe utilizarse lo más adecuado.

Lope lo explica estupendamente en Arte Nuevo de hacer

Comedias.(1)Unidades dramáticas: de acción, tiempo, lugar; la unidad de

acción consistía en no desviarse del tema central, de modo que el

espectador no distrajese su atención del contenido central de la obra, sin

mezclarse con otros.

La unidad de tiempo consistía en que el tiempo transcurrido en el

desarrollo de la acción no debía sobrepasar las 24 horas, de modo que lo

representado resultase verosímil.

La unidad de lugar trataba de que el escenario de la acción no cambiase y

se desarrollase siempre en el mismo lugar.(2)Se trata de buscar la fusión de

las "categorías dramáticas", en función de un nuevo punto de vista de la

realidad. Más que una nueva arte poética es una vivencia de la realidad

humana.

______________

1-Huerta, Calvo,Javier,2003 ,Historia del teatro español,  Gredos, Madrid, España ,pp 231-232.

2- Reichenberger, Eva, 1990, “Muestras bibliográficas de un proyecto sobre el teatro de los

Siglos de Oro”.Criticón  Zaragoza ,España, pp.159-168.
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Todos aparecen fuertemente individualizados, teniendo conciencia de sí

mismos. Cada uno viene a ser como un complejo de variantes animadas  El

Rey Se presenta como una figura dual: Rey viejo/rey joven. Al primero lo

caracteriza el ejercicio de la realeza y la prudencia. Al segundo lo

caracteriza la soberbia y la injusticia. Aparece presentado desde un doble

punto de vista como fuente de justicia y orden. Su misión, entonces, está

por encima del caos humano. Hay en una divinidad como tirano, es decir,

como personaje en el que chocan conflictivamente el cargo y la

personalidad.(1) Así se introducen en este enfrentamiento el desorden y el

mal. La única solución que cabe entonces es el arrepentimiento del Rey,

que vuelve a instaurar el orden roto. Actúa en el drama como la fuerza

destructora de la naturaleza. Convierte sus acciones en pura afirmación de

sí mismo, situándolo al margen de sus deberes, y haciéndolo culpable ante

el pueblo y ante el Rey. Como culpable es castigado o por el Rey o por el

pueblo, cuya justicia ratifica el Rey. Puede también arrepentirse (caso del

Rey joven), en cuyo caso se instaura el orden roto.(2)

Tiene varias formulaciones escénicas: padre-viejo; esposo; hermano; galán.

Las tres primeras figuras tienen como atributo definidor, el honor, a cuyo

inflexible código se encuentran sometidos.El hermano es sustituto del

esposo, que desaparece o pasa desapercibido cuando éste actúa.A los tres

los caracteriza, como figuras, la primacía del poder sobre el amor.

____________________

1-Villanueva ,Manuel Garcia.,1802, Origen, épocas y progresos del teatro español; Don

Gabriel de Sancha, Madrid, España, pp. 185-186.

2-Morínigo, Marcos A.1975 “El teatro como sustituto de la novela en el Siglo de Oro”, Revista

de la Universidad de Buenos Aires, pp. 41- 61.
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La persona del padre, del esposo y del hermano coinciden en ser autoridad,

y su misión dramática es la de salvaguardar el orden ético-social. No son

los celos los que impulsan a la venganza, sino su deber para con la

comunidad. No es una lucha de pasiones, ni una lucha de la razón y la

pasión o entre el espíritu y la carne. Se enfrentan el principio de libertad y

el de autoridad, y es éste último quien debe triunfar para que el orden

común no quede destruido.(1)

A-El galán y la dama:

Son las dos figuras clave de la intriga. Sus rasgos típicos son los siguientes:

para el galán audacia, valor, generosidad, constancia, apostura, idealismo,

linaje; para la dama, belleza,linaje, dedicación amorosa.

Se mueven entre celos-amor-honor, que van a motivar sus conductas.

Viven en un mundo dramático donde priva la rigidez de la norma pública.

La relación amorosa es reducida a sus esquemas elementales.

b-El gracioso:

Es la figura de mayor complejidad artística creada por el teatro español y la

que más interpretaciones y valoraciones ha suscitado. Es la contrafigura del

galán, caracterizado por la fidelidad a su señor, el buen humor, el amor al

dinero (que no tiene) y a la buena vida, es cobarde y siempre encuentra

buenas razones para evitar el peligro, es noble de carácter, se enamora y se

desenamora con gran facilidad, tiene sentido práctico de la realidad.(2)

_____________

1-Valbuena Prat, Ángel,1969, El teatro español del Siglo de Oro, cátedra, Barcelona,

España,p.69.

2-Lorenzo ,Luciano García , 2005,la construcción de un Personaje ,el Gracioso, fundamentos,

Madrid ,España ,pp. 16-17.
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Su función dramática es servir de contrapunto al galán y servir de puente de

unión entre el mundo real y el ideal, entre el héroe y el público. Como

personaje, es más bien un punto de vista que amplía sensiblemente el

sentido de la acción dramática.

C-El villano:

Se caracteriza por su propio valer, por su dignidad como persona,

fundamentado en su limpieza de sangre. Representa al mundo rural opuesto

al cortesano. Dramático y con su oposición a la injusticia y a la soberbia de

la vida encarnada por el noble, que actúa dirigido por la pasión, se

convierte en símbolo del pueblo que defiende sus derechos y

especialmente, su honra y su dignidad personal. Surgen así héroes

populares, dotados de fuerte individualidad. Su puesto en el drama se

explica, pues, desde una estructura social determinada.(1)

2. 2 Los tipos de teatros del siglo de oro:

Cuando comienza su labor teatral Lope de Vega, existían tres tipos de

teatros: el eclesiástico, el cortesano y el de público urbano.

Los dos primeros se celebraban con grandes montajes escenográficos, para

celebrar festividades o ceremonias religiosas y cortesanas. El espectáculo

teatral era un espectáculo más dentro de la fiesta.A diferencia de estos tipos

de teatro, el teatro público urbano montaba piezas teatrales con bastante

regularidad. (2)

_________________________

1-Vega, García-Luengos, Germán, "Sobre la publicación impresa de fiestas teatrales en la corte

de Felipe IV y Carlos II., pp. 69-100.

2-Amorós Andrés y Borque, José M. Díez, 1999, Historia de los espectáculos en España,

Castalia, Madrid, España.pp.45,46.
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2.2.1 El teatro eclesiástico:

En la Edad Media, el teatro se va a desarrollar a partir de las festividades.

En esas fiestas, se inician representaciones del misterio, dentro de la

iglesia.El teatro empezó en las iglesias representando los momentos

litúrgicos más importantes, como la epifanía, la visita al sepulcro y la

pasión de Cristo.De ahí pasó a los pórticos de las mismas por la inclusión

de momentos cómicos y jocosos.(1) De la iglesia pasó a las plazas públicas

y calles. Esto permitió la introducción de vestimenta para la ocasión, carros

decorados.El único fragmento que se conserva en castellano es el Auto de

los Reyes Magos, del siglo XII del cual se conservan 147 versos. Durante

la Edad Media las autoridades eclesiásticas se sirvieron del teatro para

divulgar entre el pueblo las historias de la Biblia y los valores del

cristianismo.(2) Los sacerdotes crearon dramas de tema religioso, llamados

misterios. Las obras se interpretaban primero en las iglesias, más adelante

también en las plazas de las ciudades o en carretas que podían trasladarse

de una localidad a otra. El teatro medieval, al igual que el teatro clásico,

surgió a partir del culto religioso pero enfocado hacia el cristianismo. En el

siglo XV empezaron a aparecer también obras no religiosas, basadas en

cuentos tradicionales o anécdotas divertidas. Se hicieron populares las

obras de intención moral, que utilizaban la poesía, la música y la comedia

para enseñar al pueblo.

 _________________

1-Bentley,Bernard P. E.1993, "Del autor a los actores: El traslado de una comedia", Salamanca

Universidad ,Salamanca ,España pp. 179-194.

2-Profeti, Maria Grazia, 1993, “Los textos literarios para el teatro: recensión bibliográfica y

problemas ecdóticos”, Trabajos de la Asociación Española de Bibliografía, I, Madrid,

Ministerio de Cultura-Biblioteca Nacional., pp.261-274.
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2.2.2 El teatro cortesano :

Los ambientes cortesanos y aristocráticos son otro de los focos de donde

irradia la teatralidad medieval. Los espectáculos y diversiones propios del

estamento nobiliario,  desarrollan paulatinamente una cualidad teatral que

da lugar al llamado teatro cortesano, que alcanzará un gran esplendor en los

siglos posteriores.. Según Miguel ángel Pérez Priego,Los palacios del Rey

y de la nobleza son el otro foco principal de producción teatral. Hay en las

cortes principescas del otoño de la Edad Media una fuerte tendencia a la

teatralización de casi todos los sucesos de la vida diaria. Con motivo de los

más distintos acontecimientos y ocasiones se organizan desfiles, danzas,

juegos, torneos y espectáculos diversos, en los que se concede especial

importancia al artificio visual, a la música y al vestuario .(1)

2.2.3 El teatro público:

Se celebraban en las llamadas corrales de comedias o corralas, que estaban

construidas en un patio, cerrado por casas en tres de sus lados, a cielo raso,

y que constaba de escenario -cubierto con un tejadillo-, patio donde se

amontonaban de pie los hombres. Los balcones y ventanas de las casas

servían para el público más selecto.

Las mujeres tenían su sitio en las cazuelas, situadas al final del patio. Por

último estaban los desvanes, situados encima de los balcones.(2)

____________________

1-Pérez Priego, Miguel Ángel,1997 Teatro Medieval, crítica , Barcelona, España p74.

2-Cátedra, Pedro M.  1990,Teatro fuera del teatro: tres géneros cortesanos, en Teatro y

espectáculo en la Edad Media, de.Quirante, Alicante ,España , pp,31-47.
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2.3 la Comedia Nueva de Lope de Vega:

Según Méndez Pelayo En el siglo XVII, Lope de Vega tuvo la genialidad

de acertar con una fórmula teatral de éxito seguida por todos los autores a

partir de entonces. Se le llamó la Comedia Nueva para distinguirse de la

obra teatral clásica. Esta comedia combinaba la calidad literaria con la

capacidad de atraer al público, objetivo que logró como nadie.

En 1609 Lope compuso su Arte nuevo de hacer comedias, breve e irónica

obra en la pretende explicar su concepción teatral y defenderse de los que

le critican por apartarse de los modelos clásicos. (1)

A lo largo de su tratado va mostrando las características que tienen las

obras que escribe :Divide la comedia en tres actos (unos tres mil versos) y

los llama jornadas.(El teatro clásico tenía cinco actos).Propone la mezcla

de lo trágico y lo cómico. La comedia ha de representar la variedad, igual

que la vida. (2)

Esto implica que en una misma obra pueden aparecer personajes nobles y

plebeyos, reyes y campesinos, Se mezclan los estratos sociales, aunque se

guarda el decoro en la forma de hablar, comportarse, vestirse. El gracioso

(papel interpretado por el criado del galán) aparece incluso en las obras

más trágicas o más graves .El teatro clásico proponía el respeto de las tres

unidades la acción, el tiempo y el lugar.

________________________

1-Mendez Pelayo,Marcelino , 1913,Obras de Lope de Vega, Real Academia Española ,Madrid
España,pp.324 -325.

2-Froldi, Rinaldo, 1968, Lope de Vega y la formación de la comedia, Anaya., Salamanca,
Espana,p.72.
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 La obra debía tener una única acción y desarrollarse en un mismo lugar y

durante una jornada. Lope acepta, aunque no la observe en sus comedias, la

unidad de acción; sin embargo, por razones de verosimilitud, cree

innecesario guardar las de tiempo y espacio.

Lope admite que las reglas del teatro clásico están bien, pero cada época es

distinta y los gustos del público varían. Así que hay que adaptarse a ellos,

puesto que el público es el que paga. El fin de la comedia es provocar el

disfrute del público.

2.3.1 Los géneros y los temas:

Ya hemos dicho que las obras que se escriben en el siglo XVII siguiendo la

fóruma de Lope se les llamó genéricamente comedias, aunque este nombre

no se corresponde con el concepto clásico de comedia .De hecho, muchas

de las obras que se escriben en el barroco son tragicomedias o dramas:

tienen elementos trágicos mezclados con contrapuntos cómicos y pueden

tener un final feliz o desdichado.(1)

En las comedias mezclan personajes elevados y ajos y tienen un final feliz.

En las Tragicomedias o dramas: mezclan personajes elevados y bajos,

situaciones trágicas y cómicas y pueden acabar bien o mal.

El honor y la honra : Ambas cosas se sustentan en la opinión que los demás

tienen de uno mismo, en su buen nombre personal o familiar. Si se pierde

el honor, lo justo es recuperarlo con venganza y sangre si es necesario.

_____________________

1-García ,Tomas ,2000, La creación del “Fénix”. Recepción crítica y formación canónica del

teatro de Lope de Vega, , Gredos, Madrid ,España. p.74.
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El honor suele estar ligado a la mujer y los encargados de limpiar las

manchas de honor son los hombres.

 Por eso, es tan frecuente en la comedia la mujer vestida de hombre que se

traviste para recuperar o vengar la deshonra. Si una doncella perdía su

honor, el código de la comedia sólo ofrecía dos soluciones: el matrimonio o

la muerte del seductor. La vida real era otra cosa. Afortunadamente.

El amor: La conquista de una dama por el galán (o a la inversa) es el eje

temático de numerosas comedias: El perro del hortelano de Lope, por

ejemplo.

También se escriben muchas comedias de capa y espada o enredo que

desarrollan argumentos de intriga y enredo: por ejemplo, El perro del

hortelano de Lope.

Comedias de aparato: tienen una puesta en escena complicada y necesitan

ser representadas en un teatro de corte. Suelen acompañarse de canto y

baile: Ni amor se libra de amor de Calderón.

Dramas filosóficos y religiosos, que tratan temas como el destino, la

libertad del individuo, el poder divino.: La vida es sueño.

Dramas de honor en los que se plantea un problema de honra: El médico de

su honra de Calderón. Autos sacramentales: representaciones

espectaculares que tienen como tema un asunto de fe.(1)

_______________

1-Romeralo, Sánchez, Antonio ,1989 , Lope de Vega y el teatro ,Taurus, Madrid, España.p.46.
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2.3.3 Los personajes:

Los personajes más habituales en la comedia del siglo de Oro son:

 El Rey: si es joven, es un galán soberbio y a veces injusto; si es viejo, es

prudente y necesario para restablecer la justicia.

El Galán: reúne todas las virtudes; juventud, generosidad, paciencia,

capacidad de sufrimiento... Los sentimientos que le mueven son: amor,

celos y honra.

El antagonista: suele ser un noble que abusa de su poder, es tirano y

malvado. Su papel en la comedia es negativo. Sólo puede castigarle el rey.

La dama, complemento femenino del galán, es noble, idealista, audaz y

constante. Salvo raras excepciones (El perro del hortelano), los personajes

femeninos responden a la pasividad social que tenían en su tiempo. Es muy

habitual el personaje de la mujer que se disfraza de hombre para realizar

acciones masculinas como la defensa de su honra. Esta mujer varonil suele

crear situaciones de enredo muy del gusto de la época.(1)el  Padre  de  La

Dama , Es un hombre ejemplar que defiende el honor.El gracioso o el

donaire ; es el tipo por antonomasia de la comedia española, suele ser el

criado del galán, pero también su consejero y amigo y su contrapunto en el

carácter. Es ingenioso, cobarde, ama el dinero, los placeres y la comida.

Suele emparejarse con la criada de la dama. Sus intervenciones rompen la

tensión y el dramatismo. La criada;es la confidente y acompañante de la

dama que desempeña una especie de papel de gracioso en mujer Arte

nuevo de hacer comedias en este Tiempo.

___________________

1-Cossío, José María de, Lope personaje de sus comedias. La Real Academia, Madrid,

España,p.45.
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Los personajes del pasado que Lope trae a escena se comportan como si

fueran españoles señoriales y de mucha honra, poseídos de personales y

nacionales ambiciones. “Lope no pudo sentir la historia como erudición;

para él todo era pasión; no importaba que se tratara de tema romano, etc. Es

lo suyo un anacronismo vital; traer a su inmediato presente cuanto ha

acontecido” (López Estrada).la aportación de Lope en el teatro español de

aquel tiempo consiste en  poner en  escena una serie de temas, que gozaban

de reconocimiento popular: sentimiento monárquico, concepto del honor y

de la honra, orgullo nacional, ortodoxia religiosa, supo captar lo que podía

aceptar el público español de su época . contribuyó también la genialidad

de Lope de dotar a estos temas de agilidad, amenidad, gracia, picardía y

pasión, adaptados al talante popular español. Lo novedoso eran las

peripecias dramáticas, los bailes, las canciones, el alboroto de la fiesta, las

picardías del gracioso, y de manera muy particular, la intervención de la

mujer según los críticos.

2.3.4 Contribución de Lope en el teatro del siglo de oro:

Lope vivió en una época destacada por tres clase de teatro en Madrid, había

el religioso, el cortesano y el popular.  El religioso y el cortesano eran muy

privilegiados en cuanto a logística  y medios importantes; transmitían obras

relacionada con  la celebración de fiestas eclesiásticas y expresadas en

ocasión de ceremonias cortesanas, el teatro Popular  representan piezas que

se estrenaron todo el año. Lope escogió el teatro popular para presentar su

intensa  producción de obras teatrales .La escenografía de Lope era muy

sencilla  y sabia implicar el público con su imaginación del transcurso de la

obra.
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La contribución de Lope en el teatro del siglo de oro consiste en la

innovación  en los temas ,son muy diversificados y se inspiran de la épica

medieval ,trató los temas religiosos ,los temas caballerescos y pastoriles  y

un relato de la historia de España ,como lo expuesto en los estudios de las

obras relacionadas con el cautiverio en Argel .El genio de Lope supo

acercar el teatro a la vida cotidiana, supo calcar los hechos y dichos de la

gente con una satírica tragedia .Lope fue el promotor de la estructuración

de las obras teatrales en tres actos o jornadas se adopta el orden siguiente el

primer acto el planteamiento en el nudo enredo ,y en final el desenlace

Lope cultivó la tragicomedia mezclando elementos trágicos con rasgos

cómicos.

 El arte nuevo de Lope respeto la estética de la literatura dramática no

destruyó la teoría de Aristóteles ,solo rechazo el estilo de los renacentistas

italianos con su tono clásico. Justifica su proceso concretamente indicando

que el teatro con la experiencia de la comedia nueva implica una relación

inmediata con el espectador .El teatro de Lope de Vega,  es un ensayo

acertado que innovo las viejas normas del clásico dramático y lo adapta al

gusto de la sociedad de su época. De otra manera responde a las

preocupaciones e intereses de la edad moderna.  En lo que está relacionado

con el personaje teatral la visión y construcción lopesca, obedece a los

parámetros de la poética de Aristóteles y la lengua antigua, en cuanto al

concepto de sujeto y a la configuración e interpretación del personaje

dramático.(1) Aristóteles había considerado el carácter como el modo de ser

de un personaje, es decir, aquello que determina la conducta de un

personaje para actuar de un modo u otro.

______________________

1-Cossio ,J.,op cit.,p.234.
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La originalidad en  la aportación  de Lope es el hecho de haber instituido

en «norma literaria» el «gusto popular» como han señalado Pidal (1935),

Montesinos (1951), Orozco (1978), Borque (1996), lo innovador y

revolucionario en el arte nuevo, es el hecho de integrar el receptor hasta

este momento inédito en la composición normativa de la literatura de

aquella época. La contribución de Lope en el teatro nacional consiste en la

materia de las piezas teatrales, su teatro es de gran variedad se palpa lo

religioso con sus vidas de santos; hechos de la antigüedad; temas pastoriles

y caballerescos; acontecimientos y personajes famosos de la Edad Media

europea; leyendas locales; pero en forma especial, las viejas crónicas

españolas.(1) Lope supo dar vida a todos los temas con gran audacia,

costumbres, fiestas locales, cantos y danzas tradicionales. Cualquiera el

tema que presento Lope podía atraer el interés de su público sin tener

miedo de caer en” anacronismo” según sus críticos .Su genio le permite

tratar cualquier tema sin límite de tiempo ni de espacio y adaptarlo a la

realidad de la sociedad de aquella época.(2)

Lope fue el precursor de  le comedia nueva, que alcanzó con él categoría

nacional. Este periodo se halla entre 1587 y 1588. Al comenzar el siglo

XVII, Lope compuso ya cerca de 150 comedias. La comedia nueva  era la

base y La existencia misma del teatro español está vinculada a la obra de

Lope.(3)

__________________

1-Montesinos ,José, Estudios Sobre Lope de vega .,op.cit., p.245.

2-Borque,Diez,Jose Maria,1978,Sociedad y teatro en la España de Lope de vega ,Barcelona,

España.p.40.

3-Orozco, Díaz Emilio ,1937,que es el arte nuevo de Lope de vega, autor Editor, Madrid

España.p.24.
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 A finales del siglo XVI empezaron a existir lugares fijos de representación

teatral llamados Corrales (véase la ilustración en los anexos).muy

semejantes a los antiguos juglares medievales.Contra la hostilidad de los

moralistas, el teatro se convirtió en espectáculo nacional, gracias sobre todo

al teatro de Lope. Lope huyó del teatro clásico del renacimiento

caracterizado por ser pesado y lento sofocado con las unidades de tiempo y

espacio en la acción; también no toleró la ruptura ente tragedia y comedia,

por ello introdujo el gracioso personaje nuevo. En cuanto a la versificación

se sirve de la polimetría: utiliza versos de arte mayor o menor y multitud de

estrofas, en función del estado anímico del personaje y de la necesidad

escénica y argumental. Sus comedias se encontraron en punto común que

era la monarquía y la religión el pueblo era su protagonista estos

componentes dieron lugar a una comedia nacional, que a su creador, Lope

era criticado por los escritores mientras que su público era satisfecho

plenamente por ese cambio revolucionario. El desarrollo de la obra de Lope

responde a las normas así como la Presencia constante de una tipología de

personajes con rasgos lopescos (galán, dama, padre, rey y la figura que

sirve de contrapunto a la acción seria: el gracioso, verdadera creación de

Lope). Todos actúan  siguiendo una norma: el decoro que está señalado en

la obra escrita por acotaciones o descripciones. Así justificó Lope su teatro

popular en su Arte nuevo de hacer comedias:

Y cuando he de escribir una comedia,

                         Encierro los preceptos con seis llaves;

                        aco a Terencio y Plauto de mi estudio.(1)

_____________________

1-Vega,Lope,1609,La Comedia Nueva,La Real Academia Española, Madrid. España.
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                          Para que no me den voces (que suele

Dar gritos la verdad en libros mudos);

y escribo por el arte que inventaron

Los que el vulgar aplauso pretendieron;

Porque, como las paga el vulgo, es justo

Hablarle en necio para darle gusto.(1)

Lope era muy ágil para seducir el público, innovó con un teatro popular, un

teatro del gusto del público. Se alejó de lo renacentista en la composición y

la temática de su teatro . Lope se identifica con quienes el vulgo aplauso

pretendieron. ninguno de todos llamar puedo más bárbaro que yo, pues es

forzoso que el vulgo con sus leyes establezca la vil quimera de este

monstruo cómico comedia nueva. Esta relación hermética entre público y

autor crea una simbiosis en el desarrollo de la acción dramática. La

comedia ofrece al vulgo una imagen idealizada de la realidad con la

complicidad de la opinión popular. Sobre esta plataforma se erigen los

mitos del casticismo hispano, expresados por esa voz de la casta cristiana

que es Lope, en esos mitos todo es posible: la creencia en una España

perfecta, predilecta de Dios, en la hidalguía, en el papel unificador y

purificador de la Inquisición” (Blanco Aguinaga).uno de los ingredientes

temáticos de la comedia nueva es la presencia de la cuestión de honor;

según Menéndez Pidal, el tema del honor en el teatro del Siglo de Oro es el

desarrollo de principios universales, que regían en la Edad Media y que se

encuentran en otros países en los siglos XVI y XVII; son peculiares de

España por haber sido elevados al teatro como tema fundamental.

______________________

1-Vega,L.,op.cit.,p.23.
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 El gracioso es el lacayo y servidor del nombre protagonista, al que sigue

“con perruna lealtad a prueba de hambres y malos tratos sin que se vea a

veces el motivo de esta lealtad” (Montesinos).)Sicológicamente tal

generosidad no se compagina con la índole del personaje; pero el

espectador está seguro de que el gracioso, ocurra lo que ocurra, continuará

en su puesto hasta el final. El gracioso encarna todo un concepto de la vida

y es la contrafigura del héroe o galán. Lo cómo del gracioso es que su

cobardía no le libra nunca de peligros ni golpes, ni su pereza es posible

entre las incesantes aventuras de su amo, ni su gula es saciada nunca.

Prueba evidente de que el “gracioso es una convención teatral es la

contradicción entre su carácter materialista y la generosidad con que sirve a

su señor. Su realismo materialista sólo se ve en la realidad social. La

función del gracioso suele ser compleja: su aparente materialismo es

muchas veces sinónimo de buen sentido, en contraste con lo quimérico de

las exaltaciones del héroe. El gracioso admira las audacias de su amo, pero

cuando a éste le fallan los sueños, el gracioso se alegra de que la realidad le

dé a él la razón. Esta orientación materialista del gracioso le da cierta

superioridad frente al héroe, su amo. El gracioso es la inteligencia práctica,

activa, de la comedia; es activo en cuanto a inteligencia. Su cerebro planea

siempre tramas y pone remido a males. La nobleza es el espíritu, pero el

espíritu perdido en la contemplación. El gracioso tiende un puente sobre

este abismo .El único medio para realizar los sueños del amo es la astucia

del criado .  A veces ,el gracioso corrige las sutilezas verbales del galán-

señor y le obliga a usar “palabras llanas”.(1)

___________________________

1-Montesinos ,op.,cit., p. 247.
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Capítulo 3

El Cautiverio En Las Obras Del siglo De Oro
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Capítulo : El cautiverio en las Obras del Siglo De Oro:

3.1 Definición del concepto de cautiverio:

La procedencia de la palabra cautiverio es del latín: captivare (capturar,

hacer prisionero, adueñarse) que a su vez proviene de captivus, captiva,

captivum (adjetivo al que se le ha agregado el sufijo –ivus sobre la forma

captus) cuyo significado es prisionero, cautivo, conquistado. El sufijo –erio

que se le agrega en español corresponde a palabras derivadas de verbos e

indica acción. Por lo tanto, el concepto de este término es la acción de ser

capturado.(1)La Real Academia Española da como primera definición

“privación de libertad en manos de un enemigo”. Las otras significaciones

que enumera son “vida en la cárcel”; “privación de la libertad a los

animales no domésticos”; “estado de vida de estos animales”. Refiriéndose

en estos dos últimos casos a su situación de encierro muchas veces fuera de

su hogar y detrás de rejas. Por extensión, se define también con este

término a la acción, situación y lugar donde se mantiene a una persona

secuestrada en contra de su voluntad. Actualmente también se utiliza para

referirse a ciertos lugares en donde se mantiene viviendo y trabajando a

personas encerradas voluntariamente.

3.2 El cautiverio en el siglo de oro:

Es pertinente aclarar que el tema del cautiverio, en la literatura occidental,

no es producto de la imaginación cervantina; surge de dos fuentes de

inspiración, principalmente: La novela bizantina y la propia realidad.

_______________________

1-La Real Academia Española,1605, Madrid,.
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Las  Etiópicas de Heliodoro, basada en una tragedia desaparecida de

Sófocles, Los cautivos, es la novela bizantina que mejor desarrolla el tema

en cuestión. Su influencia se advierte ya en La comedia Armelina de Lope

de Rueda, que sigue el patrón narrativo característico de este tipo de

novela, a saber: rapto, separación y anagnórisis o reconocimiento.

Asimismo, la comedia llamada de los cautivos, escrita a mediados del siglo

XVI, responde a las características de la novela griega, y su anécdota es

muy parecida a la de la trama secundaria de La gran sultana de Cervantes:

una pareja de enamorados huyen de sus padres para casarse, son raptados,

vendidos y llevados a Cartago.

A diferencia de lo que ocurre en la de Cervantes, no es el protagonista sino

la protagonista quien se trasviste y en ambas obras ocurre la anagnórisis o

reconocimiento.

En cuanto a la realidad histórica, como fuente de inspiración literaria sobre

el tema del cautiverio, es preciso referirse a la lucha por el dominio del

Mediterráneo que trajo consigo el aumento en el número de cautivos, tanto

en Europa como en Argelia.

El cautiverio que los europeos padecían en Argelia sirve de motivo

literario. Corresponde a Cervantes el mérito de haber sido el primero que

presentó el tema del cautiverio en el teatro. En cuanto a la novela, su mérito

es mayor ya que la narración intercalada en el Quijote llamada “El Capitán

Cautivo”, constituye el antecedente directo del género de la novela

histórica moderna, según ha señalado con acierto Georges Camamis(1).

______________________

1-Camamis.Georges ,1978, Estudios sobre el Cautiverio en el Siglo de Oro, Gredos, Madrid,

p.58.
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3.3 El Cautiverio visto por Cervantes y Lope:

Por su parte, Cervantes presenta dos perspectivas. En El Trato de Argel,

por ejemplo, un sacerdote valenciano sufre virtuosa y cristianamente su

injusta ejecución en las llamas; y en la misma obra, Aurelio y Silvia

padecen el cautiverio como justo castigo a su desobediencia filial, para ser

luego redimidos de su pecado –simbólicamente- al recuperar su libertad,

gracias al Rey de Argelia. Ahora bien, los dos autores de mayor influencia

en la novelística del siglo XVII que trataban el tema del cautiverio, son

Diego de Haedo y Cervantes(1).

A través de la célebre Topographia e Historia General de Argel, Haedo

proporciona a los novelistas la historia, geografía y costumbres de Argelia.

Cervantes transmite la tradición bizantina mezclada con elementos

históricos.

Respecto a Lope de Vega, Georges Camamis afirma: “Lope de Vega repite

motivos que habían aparecido en La obra cervantina .Sin embargo, hay que

recordar que para Lope de Vega, el cautiverio no es más que una

experiencia literaria, mientras que en el caso de Cervantes se trata de

autobiografismo”(2).

_________________________

1-Borque Diez, José María.,op.cit.,p.35.

2- Camamis ,George.,op.cit., p. 78.
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J.B. Avalle-Arce califica el autobiografismo de Cervantes como “sereno,

recatado y pudoroso”. Avalle-Arce opina así porque Cervantes no asume el

papel de protagonista en sus comedias, salvo en El gallardo español.

Cervantes sufre el cautiverio en Argel de 1575 a 1580; y en España,

durante 1592, 1597 y 1605. Además, durante su infancia, Cervantes hubo

de enfrentarse a una de las más persistentes formas de cautiverio que haya,

esto es, la pobreza.(1) Cervantes padece tanto el cautiverio que se convierte

en un apasionado amante de la libertad, acaso eso explique sus fallidas

relaciones conyugales. Por otra parte, las comedias cervantinas El trato de

Argel y Los baños de Argel, reflejan la brutalidad que ha caracterizado a

todo gobierno imperialista.(2) En cambio, Las comedias El capitán

gallardo y La gran sultana Doña Catalina de Oviedo exponen,

principalmente, el cautiverio más antiguo que existe, el del amor. La

narración intercalada en el Quijote, El capitán cautivo, parece estar más

dedicada a contar las peripecias de los cautivos en su lucha por liberarse

que el enamoramiento de Zoraida y el capitán cautivo.(3) Por lo tanto, Lope

y  Cervantes plantean dos tipos de cautiverio, el físico cuerpo y el del alma

corazón; el primero es el que priva al individuo de su libertad de acción y

ubicación; el segundo, implica la pérdida de la propia voluntad en el

aspecto afectivo. A lo largo de la producción dramática de Lope se

caricaturiza este estado del cautivo, en diferentes escenas actuando en dos

espacios lo que trataremos en las obras del Grao de valencia y Los cautivos

de Argel .

1-Avalle,Arce , J.B,1975,Nuevos deslindes cervantinos., Ariel, Barcelona ,España,p.56.

2-Flores, R. M. "El curioso impertinente y El capitán cautivo", novelas ni sueltas ni pegadizas",
pp.79-98.

3- Furlong, Rafael,  2005,“Cervantes y el tema del cautiverio”, Razón y Palabra, p.26.
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PARTE II:

El Tratamiento Literario Del Cautiverio Lopesco

Argelino
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Capítulo 1

                Las Primeras Comedias de Asunto Argelino
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Capítulo 1:Las Primeras Comedias de asunto argelino:

En este capítulo, intentaremos  presentar las comedias lopescas de asunto

argelino, haciendo hincapié en la influencia de la Topografía de Argel. No

obstante, no podemos ocultar el influjo de Cervantes en Lope, gracias a las

dos comedias elaboradas por el primero,  Los Baños de Argel y El Trato de

Argel, que reflejan de forma significativa la realidad de los cautivos

españoles y las dimensiones dramáticas de dicho fenómeno.

1 .1 Las comedias de asunto argelino:

1.1.1 Las Turquerías:
Trataremos de hacer una descripción de las obras teatrales lopescas que

evocan Argel y los turcos , confundidos con los moros en una de las

destacadas obras compuestas por Lope. Nos referimos a El favor

agradecido, la más antigua Turquería según Morley  y Bruerton,(1)

compuesta en 1593 y consta de 3126 versos. Se trata de una tragicomedia

cuyo episodio argelino ocupa los actos segundo y tercero , que plasma la

realidad turco-argelina ya que los turcos estaban confundidos con los

árabes. El protagonista es Astolfo, cautivo después de un naufragio cerca

de Argel(1). Según Mas, El favor agradecido(2) es la primera  comedia

lopesca  que presenta escenas ligadas al cautiverio argelino .Por ello ,no es

una obra muy bien acertada pues carece del intenso dramatismo lopesco.

Tal como aparece, no tiene comentarios críticos. En esta obra, a pesar de la

presencia de soldados ,corsarios ,moros y caballeros, esta acción dramática

no está impregnada del cautiverio , que encarna la privación de la libertad

como un problema humano(2).

_______________________

1-Morley,SG y C. Bruerton, Cronología de las comedias de Lope de Vega, con un examen de
las atribuciones dudosas, basado todo ello en un estudio de su versificación estrófica  .

2-Mas Albert, su tesis doctoral. La comedia dramática La Mayor Desgracia de Carlos V y
Hechicerias de Argel, p.56.
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1.1.2 Presentación de las obras  de Lope sobre Argel:

Las comedia que reflejan otros caracteres, como el tema amoroso presente

en las obras de este tipo relacionado con el naufragio, que convierte en

cautivo una realidad muy vigente en aquella época. Citamos la Obra El

Favor Agradecido. El episodio argelino de Astolfo es significativo por el

papel de corsario que va a aspirar y poder ayudar Rosaura  y la cuestión de

la mujer musulmana ,convertida al cristianismo .El asunto argelino ha sido

tratado en El favor agradecido de manera superficial. Otra obra de asunto

argelino es, el Argel fingido y renegado de amor . Es una obra registrada

en las turquerías pero sin turcos . Se trata de una metáfora y  es una obra de

la juventud de Lope, escrita en 1599 en Valencia . En ella, no aparece

ningún personaje turco . Vemos falsos turcos , cristianos disfrazados de

turcos componiendo unas comedias de capa y de espada.(1)

En esta obra, Lope utiliza el paisaje de Argel como una ciudad imaginaria,

y una terminología árabe .Otra obra de asunto argelino es la Venganza

Piadosa que, según Mas y  Breton (2), es poco conocida. Es de tema

religioso. La primera jornada corresponde a la introducción  y en ella

surgen parejas de protagonistas musulmanes , envueltos en una serie de

intrigas amorosas. Comienza con la aparición de Rosalen, Bajá de Argel y

su hermana Serafina . Dichos protagonistas son los actores de la primera

jornada que se ubica en Argel .En la segunda jornada aparece Clarino, un

cautivo valenciano (3). Lope utiliza términos elogiosos hacia el islam y el

motivo religioso prevalece en tal comedia.

_______________

1-Mas ,A, op., cit.,p.57.

2- Breton ,c.,op. cit., p.58.

3- Ibíd. pp.233-234.
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En el estilo de Lope, no se acentúa el tono sobre la geografía de Argel tal

como es el caso en la descripción de la sicología de los personajes, y Lope

acude a su imaginación para relatar el episodio del cautiverio.

Otra obra que compuso Lope en su edad madura fue Las flores de don

Juan. Es una obra que se ubica en Valencia, ciudad próxima a las costas

argelinas, desde la cual los corsarios musulmanes lanzaban sus

expediciones. Las escenas de la comedia presentan una de las

protagonistas, la condesa  de la flor  que declara ver brillar las luces de

Argel ,en el verso:

Anoche se viera bien , que en Argel luces había.

Por otra parte el espadero ,desde un promontorio ,señala la posición de las

distintas ciudades berberiscas .junto con estos elementos ,Lope se complace

en señalar el combate en el cual surgen corsarios que tocan la trompeta y el

tambor a bordo de los fragatas ,siendo vencidos por los defensores

cristianos .A pesar de ello , la presencia de turcos es inexistente y este autor

hace hincapié en la defensa del grao y en el valor de los españoles, que

protegen la seguridad del puerto .El influjo de la topografía es nulo y los

personajes musulmanes son inexistentes (1).

Otra turquería que toca el asunto argelino es La pobreza estimada donde

aparece el Rey de Argel tal como el Argel fingido. Es una obra poco

conocida por los críticos . El tema del cautiverio es omnipresente y

pertenece al ciclo valenciano y nos da un retrato de la personalidad del Rey

de Argel.

______________________

1-Mas, A., op,cit.,p.300.
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La acción se inicia con una intriga amorosa entre varios protagonistas

cristianos. Dicha intriga se complica a causa de la actuación del

protagonista Ricardo ,el cual pretende casarse con Dorotea ,una mujer

pobre solicitada por otro hombre de igual condición .Las escenas de este

acto transcurren en valencia aunque aparecen algunas referencias a Argel.

El segundo acto es más trascendental, debido a la introducción del

problema de las discriminaciones raciales, puesto de manifiesto por el

Aurelio .La fecha 1565 señala el inicio de la acción y el contexto histórico

en todo el acto, el diálogo entre Audella , el Rey de Argel ,con su cautivo

cristiano Aurelio. Ambos personajes conversan sobre el tema religioso la

inquisición española y las discriminaciones raciales. En cuanto a Argel  no

aparece como un infierno o un purgatorio terrenal para los cristianos. Es

más bien , una ciudad idónea gobernada por un Rey sabio y afable .

Su hijo Zulema está encargado de rescatar a su hermana cautiva en

Valencia, una misión bien cumplida. La mayor desgracia de Carlos V y

hechicerías de Argel , incluida  en el grupo de las crónicas y leyendas

dramáticas de España constituye una obra de carácter histórico. Esta obra

teatral fue analizada por Albert Mas y el evento que marcó esta época fue

la humillante derrota de la expedición española  dirigida por Carlos V en

persona .Dicha obra se caracteriza por la división en tres actos. Al centrar

el interés en el primero, conviene poner de relieve el comienzo  de la

acción. Un tal procedimiento se observa, con el desembarco de la armada

española a una leguas de la capital africana .El primer personaje que inicia

la acción es el soldado Martin Alonso Tamayo que irrumpe en la escena

acompañado de María Montana ,su moza ,y de Hamete ,un morisco

mochilero de Aragón caracterizado por su lenguaje extraño : la lingua

franca.
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De las diversas impresiones que emanan de estos tres protagonistas, la

victoria española parece inevitable a pesar del mal tiempo .Otros tres

personajes entran en la escena y rodean al emperador. Aludo a los

históricos duque de Alba , Antonio de Oria y Hernán Cortes , los cuales se

distinguen por sus calificativos elogiosos hacia Carlos V.

El soldado Jorge, a diferencia de los personajes anteriores, interviene una

sola vez , al rendir homenaje al soberano español .

Atrae la intención en el romance sobre la ubicación geográfica de Argel y

su insólita configuración topográfica. Éstos son los versos que pronunció el

duque de Alba, dirigidos a Carlos V.

Argel,ciudad a quien besa

El muro mediterráneo

En elevación del polo

Tiene treinta y siete grados .

Está en la provincia antigua

Que Mauritania llamaron

Cesariense ,y llamóse

Iol  Cesarea, tiempos largos.(1)

_________________________

1-Vega ,Lope , Jorge toledano ,Madrid ,BAE,pp.98-99.
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En el primer tratado de la Topografía ,el texto correspondiente es muy

similar .Ello puede observarse en las líneas siguiente : la ciudad que

comúnmente llamamos Argel ,y que hoy día es tan afamada por los daños

tan grandes y tan continuos que sus habitadores reciben de todas las riberas

y provincias de cristiandad ,esta puesta en la provincia de África que

antiguamente se decía Mauritania cesariense a la orilla del mediterráneo .Es

evidente que los datos geográficos contenidos en dicho texto concuerdan de

forma perfecta ,con los del romance .No obstante ,Lope comete el mismo

error que el autor de la topografía al atribuir el nombre cesárea a Argel .Ni

siquiera evoca a Juan León  el africano ,quien la nombra en su descripción

de África la ciudad de Mesgrana , pero sin subrayar en que época. De todo

esto ,es imprescindible deducir que el mismo Lope se contentó con el

plagio de algunos pasajes, de los capítulos iniciales de la Descripción de

Argel .En el capítulo V, relativo a la forma y figura de la muralla ,la

semejanza con los versos lopescos es sorpredente(1).  Se aprecia en los

términos siguientes : “la forma de todo el cuerpo ,y la figura de todo el

circuito y muralla que hoy día tiene esta ciudad ,es del modo y manera de

un arco de ballesta con su cuerda ,la frente della responde para entre

levante y tramontana”. En el mismo acto, estos elementos trascendentales

merecen ser citados. Uno de ellos concierne la traición inesperada

protagonizada por el morisco Hamete, pues dicho personaje decide pasar al

campo de Hasán Aga, informándole sobre los puntos sensibles de la

armada imperial compuesta por quinientas embarcaciones e integrada por

veinticinco  mil soldados.

__________________

1-. Salah Mohammed Mounir, “El Dr Sosa y la Topografía e Historia General de Argel», tesis

doctoral 1991 en el Departamento de Filología Hispánica de la UAB



46

Tales son los hechos más relevantes del acto primero. El acto siguiente

viene ilustrando la intervención de una hechicera musulmana , Axa ,que

invoca el alma de un marabuto, para provocar una tempestad ,acompañada

de Lella y Hamet . Los tres observan la resurrección del santo, que sugiere

el uso de una fórmula mágica y el sacrificio de cuatro becerros negros y de

seis ovejas .La esposa de Dragut ya ha realizado el hechizo por Axa  y

anuncia la aparición del mal tiempo. Antonio y Jorge, usando expresiones

singulares personifican la noche y el cielo . Al primero , le parece oscura y

vestida de nubes negras .En cuanto al segundo, declara recibir flechas

desde lo alto . Aparte los cambios intervenidos , la intriga aumenta de

intensidad con las peleas entre la tropa imperial y la musulmana, mandada

por Dragut. En estas circunstancias , la fuerza de los vientos y la tempestad,

es tan violenta que obliga a los cristianos proceder a la retirada inmediata:

El último acto de la mayor desgracia de Carlos V y hechicerías de Argel

comprende dos fases esenciales.  En la primera, las tropas abandonaron, de

forma desordenada, la capital africana, sacrificando varias naves, piezas de

artillerías, caballos y otras riquezas .El militar Martín en una escena

característica, reconoce la imprudencia de Carlos quien trajo a su gente a

morir en Berbería. Paradójicamente , Hamete cae apresado por María y su

soldado, siendo ahorcado a continuación .Logra su salvación gracias al

auxilio de Martín, que se hace pasar por musulmán. La segunda fase

corresponde al desembarco del emperador en Túnez y su posterior triunfo

sobre los soldados de Barbarroja .Con  esta victoria ,Carlos V consigue

reinstalar en el trono de Túnez a Muley Hasan ,salvando su prestigio

malparado por el suceso de Argel.(1)

_____________

1-Dr salah tesis doctoral .,op,cit .pp128-135.
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Capítulo 2

Las Primeras Comedias Sobre el Cautiverio
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Capítulo 2 : Las primeras comedias sobre el cautiverio:

2.1 El cautiverio en las primeras obras de Cervantes y del Dr Sosa:

El cautiverio la modalidad bizantina, caracterizada por el mundo antiguo, y

la moderna, que corresponde al cautiverio , vivido en el Norte de África,

esencialmente en Argel, considerada como capital del corso. Lope de vega ,

calco el episodio de El Cautivo de Argel. El Dr Sosa trató también este

tema, en su Topografía e Historia General de Argel(1). Conviene destacar

también la importancia adquirida por las novelas de corte bizantino, como

la de Heliodoro titulada Las Etiópicas y la posterior aparición del

cautiverio, con el advenimiento de una nueva modalidad: la novela

histórica contemporánea. Debido a sus características propias, esta novela

corta cuyo autor es Miguel de Cervantes, ha sido intercalada de modo

genial en Don Quijote, y constituye, sin lugar a dudas, una obra maestra en

el tema de cautivos, así como una obra precursora para dicho género(2). Por

otra parte, cabe añadir el mérito de Cervantes que escribió novelas y

comedias que sintetizaban perfectamente sus experiencias personales

vividas en Argel, plasmando el drama de la Cristiandad cautiva en ella, y la

existencia de los sesenta y dos ilustres cautivos, compañeros suyos en este

Arca de Noé abreviado que es la capital del corso. Junto con Cervantes,

Lope de Vega tuvo asimismo gran éxito en tratar dicho tema.

_________________________

1-Mas, Albert., op.cit ., p.56.

2- Haedo ,Diego,Cervantes, autor de la "Topografía e historia general de Argel" Daniel

Eisenberg, Revista Cervantes, University Michigan, p.36.
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Lope de vega  a pesar de que  no ha conocido  la ciudad norteafricana,

compuso el mayor número de comedias de asunto argelino, las famosas

Turquerías como indica de forma acertada el universitario francés, Albert

Mas, considerando la obra de Haedo como una obra historiográfica de

primera importancia sobre el Siglo XVI. Dividida en tres grandes tratados,

incluye un material preciso y exacto sobre la vida costumbrista de Argel, en

la época otomana. Constituye una fuente imprescindible para los

historiadores y estudios de esta época, fuente principal del fenómeno del

cautiverio(1).

2. 2 El cautiverio en las primeras  comedias de Lope de vega:

2.2.1 El Favor Agradecido:

El Favor Agradecido fue la primera comedia lopesca, que presenta

personajes turcos y fue  compuesta en 1593. Lope siempre tuvo la manera

de interponer escenas turcas y cristianas ,su teatro está en perpetua busca de

movimiento y aventura, inspirado de su genio y su extensa imaginación

realizó el favor agradecido, Astolfo desempeña el papel de un capitán

quería salvar su princesa . Después de derrumbarse en las costas

berberiscas, se hizo capturar. Lope nos describe este naufragio que conduce

directamente  a la esclavitud. Astolfo finge ser el hermano del Rey de

Argel, raptado por los caballeros de malta y criado en Francia por

cristianos.

En esta obra, Lope de Vega , nos expuso los primeros rasgos del cautiverio

en Argel ,a través de un relato ,el episodio del rapto de Astolfo en las costas

de Berbería o sea Argel(2).

________________

1-Mas,A., op .,cit p.67.
2-Salah Mounir., op, cit, p. 136.
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De ese modo, Astolfo podría estar al lado de su hermano, el Rey de Argel ,

podría empezar una carrera militar ,en Berbería donde los renegados gozan

de privilegios .De ese modo, Astolfo se convirtió en perfecto corsario.

Lope mezcla elementos ficticios para describir el contexto de Argel.

Mientras las galeras dejaron el puerto de Argel , Mulay, viéndole, evoca

Mahomet y prometió oraciones en las mezquitas .Otro caso es el de la mora

Adaja ,es una joven que siente afición hacia la fe cristiana, por lo que su

deseo es mudar de vestido, nombre y ley. Para lograr su cometido se

disfraza de soldado ,a modo de poder huir de Argel, y su Rey sin ser

reconocida. La joven mora llega a Italia , donde confiesa ser mujer en

hábito de soldado y logra sus objetivos, al convertirse en cristiana con el

nuevo nombre de Juana ,y casarse con un seguidor de su nueva fe.

2.2.2 Jorge Toledano:

La comedia de Jorge Toledano ,escrita entre 1595y1597,la dedica Lope a

Juan Pablo Bonet, autor del Arte de hacer hablar a los mudos. Tras la

alabanza de la obra , así lo hace:

“Pues a quien tan nueva ,tan alta ,tan peregrinamente hallo y escribió no

un arte ,sino un milagro que puede ofrecer mi rudeza en señal de amor y

reconocimiento de verdadera amistad?sola esta memoria responde el

humilde caudal mío y que lleve esta comedia de las antiguas mías por

disculpa,que por ser de cosas del África ,donde VM,sirvió a su majestad

con tanto cuidado y peligro,no será fuera de su gusto leerla ni de su

obligación el ampararía .Parte es historia y de lo verimil lo que constituye

al poeta.(1)

____________________

1-Vega ,lope ,Jorge Toledano,1597,dedicatoria de la obra.
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Jorge toledano es la segunda turquería,  la que acertó Lope su construcción

se inicia la obra, con el habitual desembarque de corsarios argelinos, en las

costas de valencia ,cerca de Castellón ,unos moros abren la obra con una

acción violenta :”han ido para raptar la bella Ludomia porque su fama ha

llegado a oídos del Rey de Argel  (gracias a un valenciano cautivo),y este

quiere que sea suya”. es en cambio ,el auténtico motor de la acción. Celima

la amada del Rey. Uno de los moros ,Arafe  ,confiesa su amor por ella,y es

su pasión la que le lleva a satisfacer  el capricho del Rey.

Uno de los moros , Arafe  ,confiesa su amor por Celima, la amada del Rey

y es su pasión la que le lleva a satisfacer  el capricho del miso ,quien le ha

prometido a cambio darle a Celima. Parece al principio ,pues ,que la acción

se va a construir sobre el antagonismo de dos bellezas ,una mora y una

cristiana. Pero no es así ,porque Celima es una bella renegada ,natural de

los Algarves,que antes se llamó  violante y el moro Arafe .

Arafe debería encargarse del rapto de Laudomia para ganar Celima. Argan

su compañero también enamorado de la mujer, va a derrotar el intento de

rapto (1).De ese modo Laudomia quedara en España, mientras que su padre

el capitán Antonio, cae entre las manos de los argelinos y se encuentra

cautivo en Argel. Ribeiro enamorado de Laudmia, aspira casarse con ella

por ello intentan ,traer su padre .Jorge toledano enamorado discreto de

laudmia ,ayuda al Rey en el Ribeiro, para liberar el padre de su enamorada.

la primera acción está en Castellón .en Argel en un espléndido jardín

Celima expresa sus celos ,hacia la voluntad de ofrecerla como recompensa

a Arafe cuando capturara a Laudmia, y no se consoló con las excusas del

Rey.

__________________________

1-Navarro ,Rosa Duran,Jorge Toledano una comedia de cautivos,Universidad de Barcelona.,

p.56.
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El Rey le recordara su situación real:”eres mora mi esclava”. Arafe llega a

presencia del Rey, le cuenta su aventura ,y este arrepentido de haberle

prometido a Celima, y para no deberle nada,se finje enojado por el mal fin

de la expedición . Fernando está en Nápoles ,Isabel en Castilla .Les

interrumpirá  la aparición de Celima, vestida como cristiana y

reivindicando su nombre de Violante:

Violenta me has de llamar

Cristiana soy ,no soy mora.(1)

Pero su presencia, causa efectos contrarios ,a los que ella espera porque el

Rey,en vez de enojarse, queda más cautivo de su hermosura :

Que hermosa te hace el traje

Que ,en efecto,es natural.(2)

Aparece Jorge , que ha imaginado la siguiente traza hacerse pasar por

cautivo del moro de Argán están en tierra cristiana ,para ir a Argel e

intentar liberar a Antonio ,a quien a cambio de su libertad, le pediría la

mano de su hermosa hija Laudomia. Todo ello es posible porque ,un fuerte

lazo de amistad une a cristiano y moro. Confiesa Argán:

Y aunque a los dos la ley común no sea,

Ya lo es la amistad y el amor grande

Y el bien que el uno al otro se desea(3).

_________________

1-Vega,Lope,Jorge Toledano.,op.cit.,p.98.
2- Ibíd. p.99.
3- Ibíd.p.100.
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Tanto es así, que Jorge le hace confidente de su confuso origen, y el

espectador, empieza a comprender, así la posibilidad dramática de su

incongruente pasión amorosa:

Yo ,aunque pobre,soy hidalgo,hermano:

Que por ser de la piedra de Toledo

Al Jorge me añadieron toledano .

Que otra cosa saber de mí no puedo,

Si no es lo que Ribeiro me ha contado,

Por no saber el padre a quien heredo;

Que la piedra es lugar donde fui echado.(1)

El mar de Castellón se llena de velas enemigas .Se aprestan todos a un

combate que no se dará , menos Jorge y Argán ,que con la excusa de ir a

tratar del rescate del capitán ,se hacen a la mar rumbo a Argel. El temido

enfrentamiento entre moros y cristianos no se llevara a efecto. Asistimos

solo a la preparación bélica de los cristianos ,con este movimiento Lope

cierra el primer acto.

El acto segundo nos lleva de nuevo a Argel Jorge le parece bello todo al

llegar:                             Sus torres ,sus edificios

Sus muros ,su fortaleza

De su buen sitio y grandeza.(2)

1-Vega ,L.,op.cit.,p.619.
2- Ibíd. p.621.
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Su compañero e interlocutor ,Argán ,ve,en cambio ,la imagen de Celima

“aquella cristiana mora” en síntesis paradójica, y hace una descripción

exagerada de su amada. Confiando en los dotes negociadoras de Jorge,le

propone que se haga pasar por esclavo suyo, y que hable bien de el a

Celima .Acepta Jorge prestamente el nuevo “oficio” porque a cambio está

la ansiada libertad de Antonio:

Descuida,que aqueste oficio

Hare con tanto primor

Que pueda poner amor

A mi cuenta este servicio(1)

Y tenemos a Jorge ,que se cree hidalgo ,pero es criado ,haciéndose el

cautivo y el esclavo .

Jorge que fingió ser un esclavo moro y cautivo, para liberar a Antonio se

termina la obra con la extraña sorpresa de que Jorge, es el hijo de Antonio

y el hermano de Laudmia ,de ese modo, se cambia totalmente el

sentimiento de Jorge enamorado de Laudmia, y se termina con el

casamiento de Ribeiro con Laudmia, y  Jorge se casó con Leonora hermana

de Ribeiro.

Después de ser cual le ves,

                                   Asentado en los Baupres

                                   Sereneba en el Mar y el cielo

________________________

1-Vega,L.,op.cit.,p.623.
2- Ibíd. p.624.
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 Lope ha creado un personaje atractivo, y siempre nos sorprende en el

desenlace de la obra, cuando las máscaras del disfraz caen, y un elemento

nuevo aparece en las aspiraciones amorosas .

En Argel Jorge consigue riquezas ,fama y prestigio. Su vuelta a España no

puede ser más descoranezadora :El amor se le niega .Sus disfraces de nada

sirven :ya no es general moro ,es un cristiano sencillo .

Lope ha preparado desde el comienzo este final y va a dar a su héroe

cautivo voluntario ,el mejor galardón un apellido noble .una boda ilustre lo

asentara ,y las naves llenas de riquezas le darán brillo .

Lope ha manipulado lo religioso ,lo social y lo geográfico en su obra, Jorge

que se convierte en cautivo por amor a una dama ,Celima y Arafe basculan

en la fe y el Rey que demuestra un carácter cruel .

Lope nos sorprende en el desenlace , por el reencuentro de los personajes

separados de su familia ,a causa de ser cautivo y se reúnen con ellos gracias

al cautiverio. Dicha realidad representa al mismo tiempo  el mal o sea al ser

cautivo, alejado de su familia y su remedio.

Esta misma situación de cautiverio permite el reencuentro de los separados

para llegar a un desenlace inesperado y feliz.

Lope hace intervenir  el azar, calculado muy bien por su ingenioso

imaginario.
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Capítulo 3

Análisis de las obras sobre el Cautiverio El Grao de

valencia y Los Cautivos de Argel
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Capítulo: análisis de El Grao de Valencia y Los Cautivos de Argel:

3.1 Análisis de la obra El Grao de Valencia:

3.1.1 Presentación de la obra el Grao de Valencia:
El Grao de Valencia se registra en las obras teatrales del período de

transición . Es obra primeriza en la caracterización y comportamiento de

los personajes . Según Morley y Bruerton, esta obra fue escrita en 1595,  y

se halla caracterizada por la presencia densa de personajes, transcurriendo

en dos lugares diferentes Argel y el antiguo puerto de Valencia, El Grao. Es

una obra que consta de tres jornadas y de 2995 versos, con la presencia de

26 personajes.

Marcela Trambaioli (1) , en un estudio reciente, señala que se estrenó

posiblemente en Valencia, quizás en una fiesta de bodas , cuyo reflejo

textual serían las celebraciones  por el matrimonio de doña Ana y don

Rodrigo. En cuanto a Julià Martí, opina que es la comedia “más completa,

sin duda, de cuantas se refieren a la ciudad del Turia”¹. Añade que , “tal

como lo muestra el título, el espacio dramático principal es el barrio más

antiguo del puerto valenciano y, a  lo largo de la acción, se nombran

lugares concretos como la Huerta del Rey, la Basílica de Santa María, en

Játiva, conocida como la Seo, las Barracas, la iglesia de San Martín.

Esta comedia guarda muchas similitudes con El Prado de Valencia de

Tárrega, pieza que, en su opinión, constituye “la primera formulación plena

de la comedia nueva”. En esta obra, nos percatamos pues de la

combinación por Lope de la ambientación urbana con cuadros de trasfondo

___________________

Trambaioli,Marcella,2015, La épica de amor en las comedias de ambientación urbana de Lope

de Vega, y su contexto representacional cortesano, Visor Libros, Madrid; 2015; p.137.
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 morisco, que pertenecen a la comedia palatina, realizando un hibridismo

genérico que concierne especialmente a su teatro juvenil.

Trambaioli hace constar también en su estudio referido que en esta obra

temprana, el Fénix combina la ambientación urbana levantina con cuadros

de trasfondo morisco, propios de la comedia palatina, realizando un

hibridismo genérico que concierne especialmente a su teatro juvenil.

3.1.2 Los personajes :

Tenemos en la obra un total de veintiséis personajes de los que únicamente

dos son damas ,el resto se divide en la siguiente manera :seis galanes,un

padre ,un rey,dos amigos confidentes ,cinco criados ,tres soldados,dos pajes

un arráez,un pícaro y dos cautivos. En esta obra observamos la ausencia del

gracioso ,y la pareja criado criada confidentes de amor.

Alcida :dama

Doña Alda :dama

Alejandro :caballero

Doña Ana :dama

Arraez:moro de Argel

Don Carlos:caballero

Celin :Rey moro de Argel

Celio :caballero mantenedor

Don Claudio :caballero

Crisela :Dama cautiva ,casada con Don Felix
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Cruzate: escudero, viejo

Doña Elvira :dama

Estacio :caballero

Don Esteve:caballero

Don Felix:caballero valenciano

Fernandillo:criado

Flavio:alcahuete ,paje.

Don floresto:caballero

Francés:Criado,escudero,marinero,mozo,pescador,nombre fingido de

Jarife.

Guadamo: Capitán,cautivo,esclavo,moro,hermano de Arraez.

Doña Guiomar:dama

Jarife:caballero ,moro ,prisionero.(1)

1-Morley,G ; Richard,w  1961,Los Nombres de Personajes en las Comedias de Lope de Vega,

Estudio de onomatologia ,Castal Biblioteca de Erudicion y Critica,p,68.
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Don Juan:caballero valenciano

Leonardo de Manzofa:capitán ,viejo,padre de Crisela y Jarife.

Leonida:dama

Leonora:dama ;hidalga, toledana ,prima de Crisela,casada con Ricardo.

Lisardo:Caballero,padrido de Floresto.

Lucrecios (son dos):caballeros.

Don Pedro:caballero valenciano.

Placido: caballero.

Ricardo: valenciano noble.

Don Rodrigo:caballero

Roseo :capitán

Don serafín: caballero

Zulema:moro de Argel

Tancredo:soldado nombre cristiano de Zulema

Zarte:moro criado de Guadamo.

Timbrio:caballero.(1)

_____________________

1-Vega ,Lope,1916,El Grao de Valencia,en obras de Lope de Vega, publicadas por La

Biblioteca de la  Real Academia Española(Nueva edición).Madrid,p.20.
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3.1.3 Análisis de los  personajes:

Los elementos  a analizar en los personajes dependen del tipo de obra, pues
algunos aspectos pueden ser irrelevantes en un espectáculo, e importante en
otro. Proponemos aquí una serie de aspectos, para que se considere los que
sean pertinentes a la obra analizada.
Referente a la caracterización de dichos personajes de la comedia,

Trambioli afirma que se halla a medio camino entre el costumbrismo

apicarado y la literaturización idealizada. Asimismo, señala que en el

reparto masculino se oponen figuras positivas y negativas, así como

caballeros cristianos y moros, aunque la connotación positiva no

corresponde a los primeros. Félix, Ricardo, Juan y Pedro; protagonistas de

rivalidades amorosas; torneos y desafíos, son unos jóvenes calaveras

destinados solo en parte en convertirse fieles esposos al final de la comedia.

Como señala Trambaioli, esta suerte está reservada a los dos primeros,

mientras que los demás se esfuman en las últimas secuencias dramáticas sin

dejar rastro. A este respecto, Teijeiro Fuentes afirma lo siguiente : “don

Juan se nos presenta como un personaje meramente funcional  que

desaparece de la acción tan pronto como Ricardo y Leonora se dan la

palabra de esposos. A partir de ese momento, no volveremos a saber nada

más de don Juan ni de don Pedro; su amigo y confidente que cumple

funciones semejantes a las del criado de la comedia nueva”(1).

Trambaioli recuerda también que las referencias a la épica de amor atañen

a los dos galanes  que cortejan con éxito a las protagonistas femeninas ,

Crisela y Leonora. Al principio de la Jornada I, los cuatro se encuentran en

el Grao, y Ricardo atribuye a las damas una belleza peligrosa  asimilable a

la de las sirenas:  _______________

1- Vid. Teijeiro Fuentes, “El Grao de Valencia en los orígenes de la dramaturgia barroca”,

Anuario de Estudios Filológicos, 14, 1991; p.484, citado en el estudio referido de M.

Trambaioli, p.138, Nota 167.
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Por cierto, señoras mías,
Que fue gran bien para mí …
Hallar tan fuera del mar,
Y entre las mismas arenas,
Dos tan hermosas serenas;
Para escuchallas cantar.(1)

Sigue, caracterizando dichas protagonistas, afirmando que las mujeres, de
buenas a primeras, se burlan del galanteo, y si Crisela comenta con sorna “
¿ A buscar anda pescado?
Debe de ser pescador, Leonora”, trata a Ricardo como si estuvieran
realmente en un mercado, rebajando así la referencia mítica :

Hermano disciplinante,
Cofrade del dios Cupido,
muy de viernes ha venido:
pique otra venta adelante(2).

Conviene subrayar por otra parte que la referencia caballeresca sirve a
Lope para conforme, como afirma de modo acertado, Trambaioli, para
conformar, al menos en parte, a otro personaje msculino ,Jarife, presunto
moro que, al final de la comedia, descubrirá ser hijo del capitán Leonardo y
hermano de Crisela.

El último carácter que recibe un tratamiento épico, aunque de pasad y de
corte negativo, es Zulema, que corresponde al cliché del moro traicionero.

Tal como veníamos subrayando anteriormente, esta comedia, desde
un punto de vista histórico, expone la larga relación des fiestas nupciales de
doña Ana y don Rodrigo, tal vez reflejo de la ocasión festiva en cuyo álveo
se pudo estrenar la obra, y Oleza supone que “debió hacer las delicias del
público nobiliario”(3).

_____________________

1- M. Trambaioli, op.cit., p.139, nota 168.
2- Ibid, ibídem, nota 169.
3- Oleza J. La Propuesta teatral del primer Lope de Vega; Cuadernos de Filología, III, n.1-2, 1981ª,
pp.153-223; citado en M. Trambaioli, op.cit, p.145.
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3.1.4 Descripción de la  acción de la obra:

La acción se inicia con la llegada de Leonora dama toledana , a valencia

para visitar a su prima Crisela ,hija del capitán Leonardo .

Paseando por el grao ,ambas son requeridas en amores por dos caballeros

Félix y Ricardo el primero ,enamorado ,deslumbrado inesperada e

irremediablemente por la belleza y discreción de Leonora.

En la conversación que mantienen  Crisela confiesa a Félix las intenciones

de su padre ,quien temeroso de su honor ha decidido recluirla en su castillo

de Manzofa ,fortaleza inexpugnable de la que saldrá arrebatada a la fuerza

por el moro Jarife ,que la lleva a la corte del Rey de Argel.

Allí su belleza al mismo rey que ,a pesar de las suplicas del enamorado

Jarife ,la toma para sí, dejándola bajo la custodia del desleal Zulema.

Mientras tanto ,Félix, animado por las excelencias de la vida cortesana que

le propone su amigo Ricardo ,se olvida de su antiguo amor  y pone los ojos

en doña Ana, dama recién casada.

Crisela, desde su cautividad y movida por los celos, consigue que Jarife su

raptor ,le prometa arriesgar su vida e ir  en busca  de Félix para llevarle a

Argel.( 1)

______________________

1-Murillo,J ,Canas ,1991,Tipologia de los Personajes en el Primer Lope de Vega ,Anuario de

Estudios filológicos, España,pp.75-96.
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Así haciéndose  pasar por cristiano y cambiando su nombre por el de

Francés, Jarife llega a las costas valencianas, justo a tiempo de interrumpir

el duelo entre Ricardo y Don Juan , galán que también se disputa ,con peor

suerte ,el amor de Leonora .

La valiente intervención de Jarife interponiéndose, entre los duelistas ,le

permite conocer a don Félix y convertirse en criado y alcahuete de sus

amores.

En Argel, el Rey moro se apiada de Crisela  y accede a intercambiarla por

cuatro poderosas galeras con las que Guadamo, moro prisionero de

Leonardo ,pagará su libertad. En el camino de regreso a España, Zulema

pretende forzar a la cautiva ,pero ésta defiende su honor dando muerte

violenta al traidor amante.

Esa noche ,y por motivo distinto coinciden en El Grao todos los personajes

principales con el fin de solucionar sus respectivos conflictos .

 Crisela encontrara a su padre y recuperara a Félix quien, engañado por

Jarife ,había acudido allí esperando encontrarse con su nuevo amor.

Ricardo y Leonora ,ya casados de palabra ,obtendrán el consentimiento del

capitán Leonardo ,y ,finalmente ,Jarife descubrirá su verdadera identidad .

Jarife ,a quien de niño habían hecho cautivo los corsarios ,no es moro ,sino

cristiano e hijo de Leonardo ,y por tanto ,hermano de Crisela.

Con el reencuentro definitivo de los personajes y la solución feliz del

enredo se da por concluida la obra.(1)

_______________________

1-Murillo,J.,op .cit., p.99.
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Esquema de la acción: (1)       I

Amor

Felix –Crisela                           II                    Ricardo-leonora

obstáculos

-separación por Leonardo                                 -rechazo de la dama

-rapto y cautiverio de Crisela                          -enfrentamiento de palabra

-olvido de Felix                                                -enfrentamiento de obra

                                                 III

Superación de los obstáculos

      Crisela                                                                      Ricardo

honor                     celos                                     honor                          celos

Crisela –Zulema     Crisela-Ana               Ricardo-Leonora       Ricardo-juan

                                                          IV

Matrimonio

felix-Crisela                                                       Ricardo-leonora

1-.Oleza, Juan,1981,la propuesta  del primer lope de vega,en Cuadernos de Filología, p.6.
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La obra está construida en tres Jornadas:

La primera jornada se compone de dieciocho escenas, y un total

aproximado, de ciento dieciocho versos por escena. La primera jornada

resume el planteamiento general de la obra , presentándonos los personajes

caracterizándolos con los mejores trazos posibles y descubriéndonos sus

intenciones .

La segunda Jornada se desarrolla dentro de Dieciséis escenas y cincuenta y

nueve versos , por escena asistimos a un nombre reducido de versos en

escenas, por la introducción del enredo provocado por los engaños ,en la

segunda jornada está  el nudo, climax, la tensión elevada y el punto

culminante del conflicto, para llegar a la tercera jornada, donde  se relaja la

atmosfera a orillas del mar valenciano con el desenlace del nudo, está

compuesta de veinticinco versos por escena. La desproporción de la obra

está justificada por la pertenencia al primer Lope que se inicia en un

período de transición que va a madurar años después.

El reparto desmesurado de los personajes en la obra ,ocasiono dificultad en

la representaciones de los papeles lo que llevo a tener un actor para

diferentes roles ,dos damas ,un padre ,un rey , dos amigos confidentes,

cinco criados, tres soldados ,dos pajes,un arráez, un pícaro y dos cautivos

Leonora, Don juan y Don pedro no aparecen en la segunda jornada ;Félix y

Ricardo aparecieron en cinco escenas de la primera jornada y diez en la

segunda  ,lo harán solo en tres, los personajes como Jarife ,Zulema ;que

aparecieron en la primera escena a penas .y el Rey en ninguna

protagonizaron buena parte de la segunda (jarife en seis, Zulema en ocho y

el Rey en cuatro) (1).

___________________________

1-Olezo,op.cit.,p.7.
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Lope en su obra ha presentado en la primera jornada, el conflicto

valenciano . En la segunda jornada el nudo está caracterizado en la acción

del cautiverio argelino ,que ya había sido planteada muy rápidamente en la

tercera jornada .Los dos mundos se irían  intercalando  hasta el desenlace.

3.1.5 El Cronotopo:

Se conoce como cronotopo (del griego:kronos = tiempo y topos =espacio,

lugar) a la conexión de las relaciones temporales y espaciales asimiladas

artísticamente en la literatura. El cronotopo es la unidad espacio-tiempo,

indisoluble y de carácter formal expresivo. Es un discurrir del tiempo

cuarta dimensión, densificado en el espacio y de éste , en aquel donde

ambos se intersecan y vuelven visibles al espectador, y apreciables desde el

punto de vista estético. En un mismo relato pueden coexistir distintos

cronotopos ,que se articulan y relacionan en la trama textual, creando una

atmósfera especial y un determinado efecto. Para Bajtín, las nociones de

espacio y tiempo son generadas por la materialidad del mundo, y hasta

pueden ser objetivables para su análisis.

La noción de "cronotopo" que Mijaíl Bajtín extrapola de la física, expresa

el carácter indisoluble del espacio y el tiempo, que, concebidos en

vinculación con el movimiento y la materia, se configuran como sus

propiedades, y, así, el tiempo puede ser una coordenada espacial: la cuarta

dimensión del espacio. (1)Desde esta perspectiva, Bajtín, en “Las formas

del tiempo y del cronotopo en la novela”, define al cronotopo como la

conexión esencial de las relaciones temporales y espaciales asimiladas

artísticamente en la literatura.

________________________

1-Bajtín, Mijail, 1989 “Las formas del tiempo y del cronotopo en la novela. Ensayos sobre

Poética Histórica” en Teoría y estética de la novela. Madrid. Taurus. p.46.
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3.1.6  El Espacio y el tiempo:

 La unidad del lugar en El Grao de Valencia, tal como lo explicita el título

de la obra , así como el tiempo y el desarrollo de la acción, está en el puerto

valenciano. En la primera escena nos describe un día de verano en valencia

y citas entre damas y galanes enamorados ,y en el final de la obra vuelta al

puerto ,punto de partida y de encuentro entre los personajes principales. (1)

Otro lugar indicado en la obra, como espacio donde se desarrolla el nudo y

los conflictos está representado, por Argel que era en aquel momento el

terreno de las aventuras de los corsarios, de origen turco, que se dedicaron

en la exploraciones de costas de España, y de múltiples episodios de rapto

de cristianos y mujeres.

Argel representa en la obra, el lugar que contrasta con valencia, evocada

como paraíso en la expresión de la protagonista Leonora paseándose en el

Grao :                       Leonora: Todo lo que mayo muda;

Pues pregúntale si suda

                                                 Al escarchado diciembre

                                               Sin duda que aquesta tierra

Debe ser paraíso

                        Donde el cielo ,en parte ,quiso

                         Mostrar el poder que encierra (2)

___________________________

1-Bajtín, M., op. Cit., p. 45.
2- Vega, L.,op.cit.,p.514.
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En la obra asistimos a la presencia de un tercer  lugar , que parece

relacionar con las dos costas ,una paradisiaca y otra infernal que es el mar.

En la obra se integra el mar ,como lugar donde se desarrolla la acción ,pero

no se está puesta en escena por Lope ,el mar es el lugar eminente donde los

corsarios ,encuentran con sus aventuras ,la gloria y la felicidad de lograr

botines preciosos ,en la escena junto con Crisela ,Leonora descubre el mar

por primera vez.(1)

                                       Leonora:

                                        del mar tengo miedo, pues

No me coja de los pies

Y de conmigo allá dentro

Crisela también habla del mar:

                                  Crisela :

mañana manda que me vaya

Donde alojada esta compañía

Ya sabes el castillo ,el mar,la playa,

El peligro ,el  lugar ,el alma mía.

Crisela hablando del Mar:   Mira sus ondas furiosas

No me empujes por Dios

Que hondo debe de ser. (2)

____________________________

1-Vega,L.,op.cit.,p.512.

2-I Ibíd. p.513.
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Por mar, perderé la libertad a manos de los corsarios, lejos de su padre y de

Félix, y por mar, también, recobrará la felicidad perdida, cuando regrese a

casa triunfante:

Cautivo 1:tuya ha sido ,señora ,esta victoria

Digna de que la fama perdurable

Celebre para siempre tu memoria

Pues en medio del mar inexorable

Valor tuviste para hacerte fuerte

Contra todo un ejército espantable.(1)

Félix, por su parte ,encuentra en el mar ,el obstáculo que limita las

fronteras ,entre el amor y el olvido .Cuando Crisela es conducida por los

soldados, de su padre al castillo de Manzofa,el mar se presenta como

enemigo que no conseguirá menoscabar su amor por Crisela:

Félix : téngalo de ver y hablar

Si se pone todo el mar

En medio del alma y della

Que Leandro seré yo,

Y, si ella quiere alumbrarme

No hay mar que pueda estorbarme (2)

  _________________

1-Vega,L.,op,cit.,p.515.

2- Ibíd. p.516.
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Cuando Crisela se hizo cautiva en los mares de Argel, se convierte  este

mismo mar que era al principio un dote  fabuloso de la naturaleza,  en un

obstáculo, que la rapto a su país y su felicidad.

Félix: estense allá cautivos mis amores,

Que yo ni tengo fustas ni dineros

Para poder   matar los robadores

Ni navegar los mares extranjeros.(1)

Finalmente ,para el capitán Leonardo el mar es un doloroso escenario por el

que ha visto alejarse a su hija Crisela ,presa de los corsarios ,renovando así

el dolor olvidado por la pérdida de otro hijo que ,como veremos en las

últimas escenas, también perdió a manos de infieles:

Capitán : Este tan tierno niño que te cuento

Estaba con su ama en esta orilla,

Cuando de ciertos moros que escondidos

Estaban en esta tierra en una cueva ,

Y entre olivares y armejales

Fue cautivo y llevado a Argel,adonde

Si no murió en el mar ,que es lo más cierto,

Debió ,sin duda ,de tornarse moro .(2)

____________________

1-Vega,L.,op,cit.,p.512.

2-Ibíd. p.513.
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El mar tiene la función de reunir ,a los que fueron separados  de fuerza por

sus aguas.

Los héroes de la literatura española de la época, utilizaron el mar como

ambiente omnipresente en el desarrollo del trama.

Esta localización geográfica -valencia -Argel - que tiene como punto de

partida y de llegada coincidentes, las arenas del Grao y como elemento de

separación  /unión el mar ,sirve de marco en el que se irán desarrollando los

conflictos que relacionan a nuestros personajes y que se articulan a partir

de un tema ,el amor ,los celos ,el honor, las relaciones paterno-filiales o el

matrimonio ,aspiración ultima del ideal amoroso.(1)

En la acción la pareja Crisela /Felix ,Leonora /Ricardo ,se ira

complicando.el binomio amoroso Crisela y Félix deberán superar una

dificultad insalvable que es el cautiverio en que se está victima la

enamorada , este fenómeno justificado por los corsarios como un derecho

conseguido realizando sus aventuras en el mar, convirtiendo las personas

capturadas en verdaderos botines de guerra, privándoles de su libertad y

convirtiéndoles, de nobles libres a esclavos prisioneros ,el cautivo vive el

exilio forzoso ,la prisión y el abuso. (1)

Crisela expresa su tristeza ,reclamando su enamorado, en estos versos:

                                                          En Valencia está un cristiano

                                                          Don Felix tiene por nombre (2)

_____________________________

1- Teijeiro,Miguel ,Angel, 1991,"El Grao de Valencia" en los orígenes de la dramaturgia

barroca Autores, Anuario de estudios filológicos, p.483.

2-Vega,Lope De, El Grao de Valencia.,op,cit.,p.450.
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 Por otra parte la pareja Ricardo y Leonora, entre los cuales se intrusara

Don Juan ,Ricardo va a desplegar imposibles esfuerzos, para defender su

amor.

                      Ricardo:

Pero buen ánimo haced

Que el amor es un arroyo

Y ese fuerte muro un apoyo

De vieja y rota pared

Imaginad una torre

Más alta que el mayor monte

Y el mar ,y el Aqueronte

Que por los infiernos corre,(1)

Ricardo adora a su enamorada a pesar de que, ella llega a burlarse de su

amor, utilizando metáforas para hablar de su hermosura .

Ricardo: oh bella Leonora mía

Esta es tu puerta y ventana

Haz la tiniebla mañana

Y la oscura noche día

Alúmbrame, sol divino.(2)

______________________

1-Vega,L.,op,cit.,p.536.

2- Ibíd.p.537.
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Sirve para reavivar la pasión del enamorado; su ausencia o, lo que es peor,

su rechazo, provoca en este el mar de amor, entendido como un dolor que

conduce a la muerte :

Leonora :que tenéis ,que en el día y medio

Se os muere el alma de amor

Ricardo :en esa misma un dolor

Imposible de remedio

Leonora: ¿Amaisme

Ricardo:como al vivir

Leonora:desde cuando

Ricardo:Desde ayer

Leonora:cuanto

Ricardo:cuanto puede ser

Leonora:como estáis

Ricardo:para morir (1)

La sutileza e ingeniosidad de los requiebros amorosos (no olvidemos que

como señalaba  J.M. Diez Borque , el saber hablar un hombre le hace

discreto galán y ,por tanto, dotado de capacidad para ser amado) (2).

________________________

1-Vega,L.,op.cit.,p.517.
2-Borque ,José, M, Diez,1999,Historia de Los espectáculos en España ,Castalia,Madrid,
p.57.
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Las rondas y citas nocturnas ,la constancia en el amor que obliga a Ricardo

a batirse en duelo con su amigo don juan ,la discreción y cortesía con las

que públicamente regala a su dama ,acabaran por conquistar a Leonora

quien, temeroso de los comentarios de la gente acerca de su honra ,acepta

la palabra de matrimonio mediante el recurso de unirse las manos . De este

modo ,ante la ausencia del padre y del hermano ,Ricardo a batirse en duelo

con su amigo don juan ,la discreción y cortesía con las que públicamente

regala a su dama ,acabaran por conquistar a Leonora quien ,temerosa de los

comentarios de la gente acerca de su honra ,acepta la palabra de

matrimonio mediante el recurso de unirse las manos .Así, Ricardo se

convierte entonces en el primer valedor del honor de su dama ,ahora ya su

esposa.

Ricardo:el (Dios) sabe bien como a vos

Os he tenido en mi honra.

No lloréis ,que si perdistes,

Por mi causa el punto de ella ,

Yo quiero volver por ella.

Alegraos los ojos tristes.

Dadme aquesa  hermosa mano

De que seréis mi mujer (1)

___________________________.

1-Vega,L.,op.cit.,p.539.
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En un breve espacio  de tiempo ,Ricardo ha vencido la oposición de

Leonora hacia el comportamiento de los hombres ,muchas palabras ,pero

pocas obras ,y esta ,que en la primera escena ;la más bella e ingeniosa de la

obra ,se burlaba sin piedad del galán ,acaba rindiéndose a él en la jornada

tercera.

3.1.7 El lenguaje:

El lenguaje de Lope, en la obra el Grao de Valencia, tiende a la sencillez en

sus composiciones, se observan rasgos propios de alguien, muy culto y que

en ocasiones, utiliza mucho la gran riqueza semántica de la lengua

castellana .Es unificada por el autor ,es culto a veces artificioso, lleno de

juegos de palabras ,de alusiones históricas, mitológicas y bíblicas y de una

retórica muy típica.

3.1.8 Las didascalias en la obra el Grao de valencia:

El concepto de didascalia (del griego “enseñanza”) se aplica al lenguaje

teatral,y se refiere a las instrucciones dadas por el autor para la

representación de la obra. Es un concepto más amplio, que el de

acotaciones pues, aunque las incluye, también se refiere a otros elementos

del texto teatral.Las didascalias incluyen las acotaciones, el listado de

dramatis personae, * que encabeza la obra, las distintas divisiones de la

obra teatral actos, escenas y el nombre de los personajes, delante de cada

intervención. Sin embargo, las didascalias han designado diferentes

realidades a lo largo de la historia. En el teatro griego, el autor mismo es a

menudo director y actor, de modo que las indicaciones, sobre la forma de

actuar están totalmente ausentes del manuscrito.

___________________________

*Dramatis personae origen latino significa los personajes de la obra teatral .
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Las didascalias contienen más bien informaciones sobre las obras, sus

fechas y lugar de composición y representación, el resultado de certámenes

dramáticos. Anne Ubersfeld apunta que la palabra griega “didascalias” ,se

refiere a los cuadernos de consignas, dadas a los actores antes de la

representación.

Más tarde, para los latinos, las didascalias consisten en una breve

indicación, acerca de la obra, y en una lista de dramatis personae o

personajes que actúan. Las acotaciones cobran importancia cuando los

autores dramáticos no son los mismos directores de escena. Se multiplican

a partir del siglo XIX. En la actualidad, el concepto de didascalia incluye

las acotaciones, pero es más amplio, ya que también recoge los nombres de

los personajes (que se presentan al principio de la obra y en el texto

preceden cada intervención).La función de las didascalias es pragmática,

conativa, ya que dan instrucciones, de cómo se ha de representar la obra.Se

trata de un concepto, que aportó Anne Ubersfeld en su ‘Semiótica teatral’ y

que, en definitiva, designa todo lo que dentro del texto de teatro no está

pronunciado por el actor, es decir, todo lo que concierne al autor.

En la obra el Grao de Valencia los versos de las escenas están introducidas

por  didascalías en las tres jornadas :

A-En la primera jornada: están un total de veinte didascalais todas

expresan movimiento solo una expresa movimiento y estado de animo

(Salen don Ricardo y Felix) movimiento (vanse Crisela y Cruzate ,y queda

Leonora); (sale cruzate);(vanse cruzate y Leonora);(vanse.salen Jarife y

Zulema,moros);(vase Jarife y queda Zulema);(salen Guadamo y Zarte

,moros)(vanse ,y salen Don felix,y Don Juan,y Don Pedro,y Ricardo) (sale

Flavio,Paje)(vanse Don Juan y Don Pedro)(vanse y salen Crisela y tres

soldados)(sueltan una pieza de artillería) expresión de gesto y sonido
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(vanse  y salen Don pedro y don Juan) (sale Ricardo arrebozado)

movimiento y estado de ánimo;(vanse y queda Ricardo solo);(asomase

Leonora a la ventana) (salen Don Pedro y Don Juan arrebozados) (sale Don

Felix) (sale un soldado);(vanse y salen el capitán leonardo de Manzofa y

dos soldados) movimiento y situación de lugar.(1)

B-Las didascalias en la  segunda Jornada:

(sale el Rey de Argel,y Jarife,y Crisela y Zulema y algunos moros de

acompañamiento).(llevanle preso);(vase el rey) ;(vanse ,salen Guadamo y

Zarte ,moros);(dice de dentro el capitán Manzofa);(vanse y salen Don Félix

y Ricardo);(vanse y sale Jarife y Zulema);(vase Zulema);(sale

Crisela);(vase crisela);(sale Zulema);(vase jarife);(sale el rey ,y Zarte y

acompañamiento);(vase Zarte);(vanse y salen Ricardo y Don felix)

(sale un paje y Don juan).(2)

C-Didascalias de la tercera Jornada:

(sale Jarife solo,como pescador,con un remo);(vanse Don Juan y Don

Pedro);(vanse y salen Guadamo ,y Zarte ,y el Capitan Manzofa y su gente)

(vanse y salen el Rey de Argel y arráez,hermano de Guadamo,y Zulema;y

Crisela;y acompañamiento).(vanse y salen Ricardo y Leonora);(salen Don

Juan y Don Pedro);(vanse Don Pedro y Don Juan);(sale Jarife en habito de

cristiano);(vase Ricardo);(sale un paje);(billete);(sale Guadamo con una

cadena al pie);(vase guadamo);Vase Leonora).(3)

_____________________

1-Vega,L.,op.cit.,pp.513-525.

2- Ibíd.pp.525-535.

3- Ibíd.pp.535-546.
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A lo largo de estas tres jornadas ,se organiza ,pues ,toda la trama de la obra

en el primer acta ,se plantea la situación  preliminar, y se inicia el enredo

que se extiende hasta bien entrado el tercero ,donde se desenlaza con un

golpe de efecto espectacular ,nacido de las propias contradicciones del

enredo

O las súbitas revelaciones de última hora .el enredo concluye felizmente

con la solución de los problemas que pasan por la aceptación final del

matrimonio.

De su estructura , llama poderosamente la atención el número de escenas

muy elevado ,hasta un total de cincuenta y nueve, repartidas a lo largo de

las tres jornadas. Otro elemento en la estructura de la obra, es el ingente

nómina de personajes.

3.1.9 La temática en el Grao de Valencia:

3.1.9.1 El tema del amor y el tema religioso:

En El Grao de Valencia, como en todas las obras de Lope de vega, el amor

forma un eje esencial, en el desarrollo de la acción ,el binomio Crisela y

Félix y Ricardo Leonora , intentan lograr el consentimiento del otro .en los

versos Ricardo traduzco plenamente su atracción a Leonora .contra su burla

incesante de su galán , ésta llega a consentir y aceptar su amor .Del otro

rincón del mundo, allí en Argel fue cautivo, el amor de Félix, pero no tan

atado y fiel a su Crisela ,intentó reconciliar su corazón cobarde ,con la

dama Ana ;de su parte Crisela encuadrada de cuatro pretendientes, allí en

su exilio, no renunció nunca a su amor valenciano(1).

____________________

1-Murillo,Jesús Canas,2011,Diez calas en el amor en el teatro del primer Lope de Vega: la

configuración del tema en las comedias del destierro ,Madrid, p.20.
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Es cierto que el tema del amor, en el teatro de Lope, es el vínculo de toda la

intriga , en la obra el amor el cautiverio y la religión forman un triángulo

que permite la triple conexión, entre estos elementos de la realidad.

El amor ocupa un lugar privilegiado. Figura en la mayor parte de los textos.

A veces, y muy frecuentemente, como asunto principal. A veces como

contenido secundario. Y es uno de los primeros, cronológicamente, en

hacer acto de presencia, en las obras incluibles en el género.

El amor presenta un conjunto de caracteres tópicos, recurrentes,

identificables en las distintas comedias que lo incluyen, y que realizan

funciones similares.

Posee, en definitiva, un código, entendido de esa manera, como serie de

rasgos tópicos y recurrentes, y con funciones parecidas, que figuran en las

piezas que es el que forma parte de la poética del género y contribuye a su

definición como tal género histórico, diferente de otros contemporáneos,

anteriores y posteriores .

Resalta el elemento  religioso En la obra, que se realizó a ocasión de la

boda de Felipe III ,no dejo el contexto histórico y político de aquella época,

ya que asistimos a la reconquista de territorios españoles y el enclavaje de

corsarios, que raptan cristianos para llevarles a las costas argelinas .

Desde entonces el elemento religioso, se ve afectado directamente con la

obligación de los cautivos cristianos, a convertirse al islam, religión

promulgada en Argel ,bajo el estatuto de cautivo sin renunciar internamente

en su religión .



81

En los versos del Grao de Valencia, resalta la diferencia del culto entre los

dos mundos, Argel estado regido bajo el emblema del islam ,ocupada en

aquel entonces, por un inquietante , circulo de turcos ,mientras a la otra

rivera del Mediterráneo en Valencia, está la religión cristiana llevada a

cabo, por la institución de la máquina de reconquista.

 El tema de religión tiene relación con el cautiverio, una vez un corsario

captura un cristiano domina  su religión, reducido a la esclavitud se ve

obligado de rendirse y fingir abrazar la religión de su raptor.(1)

3.1.9.2 El tema del cautiverio :

Surge el episodio de cautiverio ,en el final de la primera jornada, cuando se

realizó el rapto de Crisela, hija de don Leonardo, por manos de cautivos

venidos de las costas argelinas, desembarcando en Valencia .El rapto y

cautiverio de Crisela,supone la separación de la pareja enamorada

introduciendo en la acción nuevos personajes,disputando el amor de la

cristiana ,encontramos hasta cuatro pretendientes :Guadamo,el Rey de

Argel Zulema y Jarife. Recordamos que, para Jarife le toca también este

fatal destino de cautivo, lo raptaron de niño .Guadamo apenas si interviene

a lo largo de la obra ,era el autor de primera mano, que realizó el rapto de

Crisela ,también aparece enfrentado, al Rey de Argel cuando se niega a

desprenderse de lo único que posee ;cuatro poderosas embarcaciones .

Su función en la obra, consiste en retardar la solución del enredo-la puesta

en libertad de Crisela-,y destacar ,por contraste ,la angustia de Leonardo ,su

anatgonista, ante la pérdida de su hija.(2)

_______________________

1-Murillo,J., op. cit .,p.20.

2-Vega ,L.,op.cit., p.39.
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Esas cuatro galeras, constituyen a su vez el móvil, que justifica la presencia

del Rey de Argel en escena. Arrogante ,caprichoso e injusto ,muy lejos aún

de la figura del “poderoso”que se incorpora al teatro barroco ,oscila entre

negar la libertad a la cautiva:

Rey:Junta el oro de Oriente

Y las perlas de occidente

Y de Ceilán los rubíes

Que es darme cuatro cequíes

Por la cautiva presente (1)

Para inmediatamente ,desdecirse sin razón aparente y consentir en su

partida:

Rey  :

Pero si quiero bien esta cautiva

¿Qué mayor muestra le daré del alma

Que dejarla volver a España libre

Y al pecho de su padre y de su casa (2)

La indecisión del Rey ,resulta a veces desesperante y su comportamiento

tan solo, puede  de justificarse por los deseos del autor, que le maneja a su

anotojo .

________________________

1-Vega,L.,op.cit.,p.534.

2- Ibíd.p.535.
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Su pasión repentina por Crisela tiene la función ,por una parte,de servir de

obstáculo a jarife en sus amores ,obligándole a regresar a España para

protagonizado un nuevo enredo ;y ,por otra ,destacar al personaje de

Zulema ,encargado de la custodia de la dama y convertido en sagaz

consejero del Rey .Zulema ,si bien personaje secundaria ,es no obstante

uno de los caracteres, mejor dibujados de la obra.

Confidente infiel de Guadamo primero ,y de Jarife y el Rey después ;spera

la ocasión propicia, para poder gozar de Crisela. La escena de su muerte

que, como otras muchas ,no se representa en escena ,sino que es narrada

por tercero ,sirve para resaltar el comportamiento valiente de Crisela, a

quien atañe la defensa de su honra.

Por último, Jarife es el contrapunto ,enamorado,generoso y valiente,de

todos los galanes cristianos. Llama la atención desde el primer momento

que, siendo el encargado de separar a Crisela de su padre ,y de su galán

como ella misma advierte:

                                  Crisela :

Fui de tus manos cautiva

Ausente de mis amores ,

Cortando ,cuando crecían,

Tronco ,rama,fruto y flores.

Que sembro las aficiones ,

En labrar mis pretensiones.(1)

______________________

1- Vega,L.,op.cit.,p.530.
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Sin embargo,no recibe de esta ningún reproche ,sino solo palabras de

comprensión  y afecto:

Crisela: tienes tan grande nobleza,

Que he imaginado de ti

Que  no me quieres a mi

Con genero de torpeza

Jarife noble,esta mano,

Te vi un alma de cristiano,

Lastimado en verte triste

Hasme venir estimar

Hasta venir a prisión.(1)

Sin duda, Lope estaba pensando, ya en esa metamorfosis final del personaje

que convierte a Jarife en hermano de Crisela ,y no consideró funcional

presentar ,desde el principio las relaciones entre ambos, sino destacar su

ejemplar comportamiento.A diferencia de Félix, Jarife  cree que el amor no

es palabra ,sino verdadero obrar,y lo demuestra con sus actos .Así

convencido de que Crisela, nunca le corresponderá en sus deseos , le

promete ir en busca de Félix ,y traerlo a Argel.

Esta circunstancia le erige en personaje fundamental, representa el

denominador común, entre el mundo del cristiano y el moro ,entre la

libertad y el cautiverio ,entre el amor y el olvido .

_____________________

1-Vega,L.,op.cit.,p.532.
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Jarife se convertirá en criado dotado de lealtad en el final de la obra nos

sorprenderá con el reencuentro de Jarife con su padre Leonardo.

En esa escena asistimos al desenlace de la intriga felizmente Guadamo

consigue la libertad,Leonardo recupera  as sus hijos ,Jarife descubre su

verdadera identidad .Ricardo y Leonora obtienen el consentimiento del

capitán para sus amores ,y por ultimo Félix ,que había ido al Grao para

encontrarse con Doña Ana ,sale de allí convertido en marido de Crisela con

la bendición de Leonardo .La figura del Padre que aparece caracterizado

tan razonablemente riguroso, al principio como inexplicablemente

generoso al final. La anagnórisis con el reconocimiento de los hermanos

separados y los hijos recobrados ,incluye a Lope en una tradición que se

remonta al teatro clásico.

3.2 Análisis de la obra los cautivos de Argel:

3.2.1 Presentación de la obra Los Cautivos de Argel:

Los cautivos de Argel , obra compuesta por el fénix Lope de vega en el

mismo contexto histórico, que era las bodas de Felipe III en valencia. Los

cautivos de Argel se publicó por primera vez en la Parte veinticinco,

perfecta y verdadera ,de las comedias del Fénix de España. De las doce que

integran la colección, es la única pieza incluida por Morley y Bruerton en

la categoría de “Comedias de dudosa o incierta autenticidad” .En efecto, el

problema de la autoría se ha discutido ampliamente (Cotarelo, Wilder,

McCready, Kossoff, Portuondo, Case) .(1) La crítica tiende admitir, no sin

excepciones, que se trata de una refundición lopesca, o plagio de El trato de

Argel de Cervantes.

___________________

1-Guevarra,Luis ,Velez, 1983,Antigüedad y actualidad ,Estudios críticos, Peal George,pp.3-19.
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3.2.2Los Personajes:

Francisco :morisco valenciano

Dalí :moro

Leonardo:cautivo

Aja:mora

Felix:cautivo

Marcela :cautiva

Solimán :Moro

Brahín :hebreo

Basurto:cautivo

Saavedra:cautivo

Dorantes:cautivo

Pereda:cautivo

Herrera:cautivo

Músicos moros

El capitán  Castro

Ribalta ,soldado

Zulema

Amir

Un Pregonero

Leonardo ,cautivo
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Lucinda ;cautiva

Luis: muchacho

Bernardo viejo: cautivo

Cigala :Mora

Mazol  :Moro

3.2.3 La acción en los Cautivos de Argel:

Es una obra compuesta en el contexto histórico caracterizado por las bodas

del rey Felipe III en valencia. Se trata de una inspiración completa de la

obra de Cervantes, Los Tratos de Argel .

Con la intercalación minuciosa, de la topografía de Argel ,en la descripción

de sus ciudades y mares.

 La obra se organiza en tres jornadas, se observa a lo largo de la

descripción que realizó Lope, de  la ciudad de Argel , calcó de manera

integral, los elementos de la Topografía de Argel, puesto que Lope nunca

visito Argel como cervantes, que permaneció en sus galeras cinco años.

La obra empieza por un discurso en las costas de valencia, de los

antagonistas Dalí el turco y Francisco el morisco valenciano.

 A través del cual Dalí pinta Argel, con detalles minuciosos, habla de sus

ciudades invitándole a ir aventurándose allí en Argel.
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A-La primera  jornada

Las personas que están en la primera jornada son :

Francisco,orisco valenciano ;Dali Moro;Leonardo cautivo;Aja Mora;Felix

cautivo;Marcela cautiva, Solimán moro;Brahin hebreo;Basurto

cautivo;Saavedra cautivo;Dorantes cautivo;Pereda cautivo;Herrera cautivo;

Músicos moros.

La acción de la primera jornada empieza, con  la salida de Francisco

morisco del reino de valencia y Dalí turco de una galeota. Los

acontecimientos de dicha jornada transcurren, en dos espacios las costas

valencianas y Argel.

En la primera secuencia asistimos al desembarco de los corsarios, un turco

y un morisco, en las costas valencianas, para capturar a cristianos.

Paralelamente más allá del mar mediterráneo, asistimos a  un episodio de

cautiverio ,e intriga amorosa  protagonizada por Aja y Marcela, expresadas

por el cautivo Leonardo .

Solimán intenta hacer renegar a Marcela, para casarse con ella.

En esta secuencia esta Brahin y el cautivo Basurto aparecen en la

conversación ,que expresa la mala fe de Brahin, engañado Dalí con su

pretención de ser cristiano, mientras que en la realidad es judío.Como en la

costumbre de los judíos, siempre astutos y maliciosos, lo que hemos visto

en la obra anterior en la en el personaje Zulema .

Esta jornada se acabó, con la conversión de francisco a la fe musulmana

adoptando el nombre de fuquer ,que aparecerá en las jornadas siguientes.
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B-La segunda Jornada:

Las personas que presentan la segunda jornada son:

Francisco o Fuquer;cuatro moros ,soldados ;el capitán Castro;

Ribalta ,soldado;Zulema;Amir;un Pregonero;Leonardo cautivo;Lucinda

cautiva;Luis,muchacho,;Juanico Muchacho;Bernardo viejo

cautivo;Saavedra ;herrera;Basurto

Dorantes;Felix;Soliman;aja;Marcela;Cigala mora;Mazol Moro.

La acción empieza en valencia, un asalto de corsarios musulmanes, esa

expedición no acertó, se le capturaron y murieron dos corsarios .En este

episodio asistimos a mutuas venganzas ,por parte de los cristianos y de los

musulmanes en Argel; la orden de la inquisición condenó la conversión de

Francisco, y en Argel se hicieron presiones, contra los cristianos quemando

al fray Miguel de Aranda; por parte de Dalí.

En esa jornada un choque entre las dos costas y una venganza de dos partes

tal es el ambiente, que caracterizó las dos vertientes del mediterráneo.

C-La tercera Jornada:

Las personas que actúan en la tercera jornada son:

Pereda ;Herrera;Dorantes

Saavedra,felix,Brahin;Basurto;Soliman;Fatiman;Marcela;Leonardo;

Aja;Amir;Zulema;Lucinda,luisico;Dali;UnaGuarda;el Rey de Argel,unos

morillos.

En la tercera jornada, que es también, el final o el desenlace de la obra;

asistimos a la presencia del Rey de Argel .
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3.2.4 El lenguaje:

Una idea constante que se destaca en Lope es su preocupación por la

lengua, en tanto portadora de pensamiento; de allí su inclinación hacia la

claridad y la limpieza de la expresión. A la búsqueda de la belleza y la

agudeza e ingenio del verso ,le equipará la pureza del estilo. En este

sentido, tiene en cuenta al lector, como destinatario necesario y "cómplice"

en este juego retórico, Varios fragmentos de los textos de Lope, reproducen

estas ideas de privilegiar la claridad, por sobre el artificio excesivo, que

desde su perspectiva, no hace sino ocultar y opacar los sentidos. Lope de

vega utilizó un lenguaje Marcado por la polimetría, la variedad de estrofas

y el decoro expresivo, su teatro es un perfecto equilibrio, entre el lenguaje

culto de la tradición literaria y el lenguaje coloquial. La incorporación a sus

obras de elementos líricos (letrillas, canciones de boda y siega, romances)

crea además un fresco lirismo, y una sutil agilidad. Si su vida es

típicamente barroca, marcada por los contrastes, su lenguaje teatral sólo se

acerca débilmente, a las tendencias conceptistas y culteranas. Su teatro

conecta con el espectador, por su naturalidad, sencillez expresiva y la

gracia de sus diálogos. No obstante, en una obra claramente marcada por

los contrastes y donde se desarrollan, ideas tan cultas y elegantes, no van a

faltar las  figuras literarias del mejor Barroco: aliteración, calambur,

onomatopeya, anáfora, anadiplosis, equívoco, epanadiplosis, gradación,

geminación, paralelismo, asíndeton, perífrasis, eufemismo, apóstrofe,

interrogación retórica, alegoría, metáfora, sinestesia, comparación,

símbolo, antítesis, hipérbole, juegos de palabras, ironía, sarcasmo, lítote,

oxímoron, personificación .(1)

________________________

1-Ibáñez, Azucena Peña ,1996,El lenguaje Dramático de Lope de Vega,Universidad de

Extremadura servicio p.200.
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En los Cautivos de Argel, Lope sostiene un lenguaje de un  poliglota

introduciendo expresiones árabe : “lailah ila ala mahomet rasul ala”,otras

expresiones particulares como “Bravo”.

 Lope utiliza Figuras estilísticas, Onomatopeya cuando comparando la

muerte ,que es un estado definitivo eternal, a una eventual vitalidad  eso

para expresar,la gran pasión que lleva el amante a su amada.

Onomatopeya :que mejorando tu vida

                      des vida a mi injusta muerte

Anáfora: España España

Metáfora :  ojos soy cautivo

3.2.5 El cronotopo:

La dimensión temporal, o sea en la época en que se realizó la intriga, cierto

que está en el siglo XVI en ocasión de la boda de Felipe III, en plena época

de  la presencia de los corsarios en la flota de Argel.

El espacio: en los cautivos de Argel ,como lo señala el título, el primer

índice de lugar es Argel ;en la obra tenemos dos entidades espaciales, que

son Argel  y las costas de valencia, y también el vínculo importante es el

mar mediterráneo, lugar que cristaliza pena ,separación, traición ,amor  y

busca de libertad.

En los cautivos de Argel, la descripción ha sido esta vez  orientada, sobre

Argel, cuando Dalí se libra a una descripción minuciosa de Argel, al

valenciano Francisco ,haciendo un cuadro de pintura en su descripción de

la ciudad de Argel de la manera siguiente:
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 Dali:Entre la mulvia y el rio

mayor ,que en los mares bajos

de Bujía  desemboca

bajando de montes altos

y Tremen los llanos

fértiles de la marina ,

de Sierras ceñido al austro ,

abrazan cuatro provincias

a Tremcen todas cuatro,

De sus ciudades se nombran,

Como el Reino valenciano,

Fenecen,Fenez,Bujia

yArgel;mas solo ha quedado

Fenez  agora y el fuerte

Tremcen ,que oprimen tantos;

Es reino largo y angosto

Porque hasta el mar munidrano,

Apenas por cuenta nuestra

Tiene quince millas de ancho.(1)

______________________

1-Vega,Lope,1971, Los Cautivos de Argel, Madrid, ,p.224.
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Defiéndese mal con esto

De los continuos asaltos

Que le dan árabes diestros

En lanza,adarga y caballos

Diez y ocho mil fuegas tuvo

Mas las guerras de siete anos

Le dio Juzaf Rey de Fez

Y Después el quinto Carlos

Que en su protección la tuvo,

Y últimamente los bravos

Turcos ,que agora la tienen,

Su grandeza aniquilaron

Aquí tiene el rey de España

A Marzalquivir,gallardo

Puerto y a su lado Oran,

Fortaleza que ganaron

Un cardenal de Toledo

Y el conde Pedro Navarro;(1)

_____________________________

1-Vega,L.,op.cit.,p.224.
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Aquel soldado,aunque Fraile

Y este ,aunque humilde ,soldado .

Tendrá diez mil españoles,

Sin otros vecinos varios,

O allí,Francisco nacidos,

Allí naturalizados.

Argel fue de Tremcen

Pero por verse apretado

Se entrego al Rey de Bujia

Que no supo conservarlo

Estuvo después sujeto

Al católico Fernando;

pero fue después de Horruvo

que Barbarroja llamaron.

Cercole Carlos ,y fue

El mar con Carlos tan bravo,

de una hechicera famosa

Según dicen conjurado,

Que fue la primer conquista .(1)

__________________

1-Vega,L.,op.cit.,p.224.
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Que perdió en el mundo Carlos,

Porque contra el mar no hay armas,

Experiencia ni soldados.

Ha crecido tanto Argel

Con los robos que es su trato,

Y el Rey o el lugarteniente

Del Turco,a quien respetamos

Que vale un millón de escudos,

Que no se cuenta del Cairo

Solamente del alcabala

Del sustento necesario.

A las espaldas de un monte

Francisco ,esta Argel sentado ,

Que en las espaldas le tiene

Porque no pudo en los brazos.

De tres millas de contorno

Viven y están alojados

Más de ochenta mil vecinos

Sin sus familias y esclavos.(1)

____________________

1-vega,L.,op.cit.,p.224.
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Dos puertas hay en Argel,

Con que Argel está guardado,

Una al mar y otra a la tierra ,

De los intentos cristianos;

Que después que Carlos fue

De sus murallas espanto;

De fuertes y baluartesLe tienen fortificado .

Aquí  podrás ,si tú quieres,

Con hacienda y con regalos,

Vivir en tu ley primera

Y poblar del Rey los baños

Enriquecerás, Francisco,

Si celindo y yo te damos

Nuestras cuatro galeotas

De a tres remeros por bancos,

Y gozara de una mora

Negro cabello ,ojos garzos,

Mas blanca que nieve en copos ,

Mas cándida que  alabastro .(1)

__________________

1-Vega,L.,op.cit.,p.225.
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De quien serás recibido

Con regalados abrazos

Cuando vuelvas de correr

Los márgenes valencianos .(1)

El espacio ocupa mayor importancia en la obra, que está relatando

episodios de cautiverio ,interviene el espacio ,como elemento importante y

eje del desarrollo, de la acción del cautiverio, ya que la situación de cambio

de lugar, es el factor que crea el cautivo, lo raptan y lo alejan de su tierra.

La dimensión del espacio, está relacionada directamente  con la acción de

la obra ,asistimos a un juego con los límites geográficos, en la misma

secuencia ,Lope nos transporta de Argel a valencia ,atravesando el Mar

Mediterráneo.

                            Mar mediterraneo

Valencia   libertad                                                        Argel cautiverio

Argel  cautiverio valencia libertad

3.2.6 Las didascalias:

Representan las acotaciones ,o sea los movimientos, gestos y situaciones

que se ilustran en el texto escrito. Es una orientación ,para el lector que

introduce la acción en la obra teatral.

______________________

1-Vega,L.,op.cit.,p.225.
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A-La jornada Primera:

La jornada se inicia, con la presentación de los personajes que actúan .De

modo didascálico :las personas que hablan en la primera jornada  Francisco

morisco valenciano; Dalí ,moro ;Leonardo ,cautivo; Aja, mora; Félix,

cautivo; Marcela ,cautiva; Solimán ,moro; Brahin ,hebreo ;Basurto cautivo;

Saavedra, cautivo; Dorantes, cautivo; Pereda, cautivo; Herrera, cautivo;

Músicos moros.

La didascalia de movimiento:

Escena A(Salen francisco,morisco del reino de Valencia,en su habito,como

ellos andan,y Dali,turco de una galeota)

Escena B(Leonardo cautivo);(sala eja mora);(vayase muy enojada)estado

de ánimo;(sale Felix ,sacerdote cautivo ,con un almaizar blanco y una

cadena al pie);(sale Leonardo con un vidrio de agua);(vase Felix);(sale

solimán),(bebe Marcela);(vayase);(Leonardo entré);(Aja salga);(vayase).

Escena c se introduce la escena con una didascalia de movimiento (vanse y

entra Brahin , hebreo,y  Basurto ,esclavo cristiano) .

(Sale Dalí y el morisco que salió al principio ,ya en habito de moro,y

llamado Fuquer).(vayase);(vayase).

Escena D (sale Saavedra;Felix,Dorantes,Leonardo,Pereda,Herrera,con

haces de leña y Segures);(salgan todos los Morosque pudieren en procesión

y detrás,si puede ser a caballo,y si no a pie aquel Francisco morisco,muy

galán ,de moro ,con una flecha grande en la mano).(1)

_____________________

1-Vega,L.,op.cit.,pp.223-235.
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(canten los músicos,como Zambra,las mismas palabras).

se termina la primera jornada, con esta didascalia descriptiva:(Tornan a

cantar la Zamba y danzarla y denles entre tanto muchos palos a los cautivos

con unos rebenques,con que acaba la primera jornada).

B-Segunda Jornada:

Se introduce con la presentación de las personas, que hablan Francisco o

Fuquer;cuatro moros ,soldados;el capitán Castro;Ribalta

oldado,Zulema;Amir;un Pregonero;Leonardo,cautivo;Luis

Muchacho;Bernardo,viejo cautivo,Saavedra;Herrera;Basurto;Dorantes

Felix;Soliman;Aja ;Marcela;Cigala,Mora;Mazol;Moro.

Escena A: (Fuquer ,ya en las costas de Valencia ,con cuatro Moros).

(En un alto ,con un hacha encendido ,una Atayala)(salgan algunos

cristianos ,soldados se la costa con lanzas y adargas).(Entre Ribalta

);(váyanse ,y entre Zulema y Amir).(Salen un pregonero ,dos o tres

Moros,Bernardo,viejo;Lucinda,su mujer;Luis y Juanito;muchachos

cautivos.);(entran Saavedra y herrera).(váyanse ,y queden Saavedra y

Herrera ,cautivos).(sale Pereda yDorantes);(Basurto entre).(Félix ,entre)

(váyanse ,y entren Solimán y Aja);(salgan fingiéndose locos,Marcela y

Leonardo).(váyanse Aja y Solimán);(abrácela sliman entre).(vase

soliman).(entre Aja).

Escena B:(vanse ,y entren con algunas disciplinas y luces los cautivos que

puedan, y Basurto con un báculo).(entre Dalí;(Moros con alabardas.cigala

yMasoi)(Entrense,y salga Juanico,vestido de moro,diga) ;(su hermano Luis

entre)(vayase Luis con los vestidos ,y entre Zulema.(1)

___________________

1-Vega,L.,op.cit.,p.235.
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C.la jornada  Tercera :

Se introduce la jornada, tal como las dos anteriores, con la presentación al

lector de las personas que actúan;

las Personas que hablan en la tercera jornada :

Pereda ;Herrera, Dorantes, Saavedra ,Félix , Brahin ,Basurto, Solimán,

Fatima,Marcela,Leonardo,Aja,Amir,Zulema,Lucinda,Luisico,Dali,una

Guarda;el Rey de Argel,unos Morillos.

 (Entre  Pereda ,Herrera y Dorantes,y unos Morillos tras ellos).

(Descubrase una Pintura de lienzo y un risco ;Se vea el palo en que este

puesto felix descubierto el pecho ,y en el hecha la cruz de Montesa con

sangre ,y diga elevado).(vayase Dorantes);(vayase Pereda y

Herrera,Saavedra,solo ,diga).(Basurto entre ,y Brahin ,hebreo ,con un palo)

(vayase Brahin);vayase Soliman);(salen Leonardo y Aja);(entre

Marcela);(haga que habla con la mora);(abraza a Aja ,alargando los brazos

para asir a Marcela).

(sale Basurto,vestido de moro gracioso,dando de palos a

Brahin).(Desnudese y quede con el hábito );(Sale Amir ,dando palos a

Bernardo,viejo cautivo).(vayase);(Luis entre ,el hijo de estos dos),(entrese

cayendo).(Acompanamiento de Moros ,y detrás Ajan,Rey de Argel ,y

Juanico ,vestido de turco,a su lado ;siéntase en estrado con autoridad).

(El guardián del bañoy Saavedra,Pereda,Herreray Dorantes).(el retrato del

rey con un tafetán).(salen Dali,Leonardo y Marcela). (1)

______________________

1-Vega,L.,op.cit.,pp.247-259.



101

3.2.7 La temática en Los cautivos de Argel:

3.2.7.1  El tema religioso y El tema del Amor:

En la primera jornada de la obra ,resalta el tema religioso en el discurso

establecido entre Leonardo y Aja.

Cuando ésta, le amenazo de echarle brujería para gozar de su amor ,en este

momento, aparece un fraile símbolo eminente de religión cristiana ,para

exorcizar un eventual mal ,purificando Leonardo con agua y una cruz ,para

protegerle de un eventual daño  de Aja.

La cruz tiene una función religiosa, para ayudar los cautivos de fe cristiana

a mantener su religión.

(Sale Leonardo con un vidrio de agua)

Leonardo :aquí está el agua

Félix: Ya sabes

Que ,aunque al demonio le pesa,

Soy de la cruz de Montesa;

Del cielo tengo las llaves

Porque Sacerdote soy De cristo.

Leonardo:   Basta esa cruz ,

Que fue la llave de Luz

En el peligro que estoy.(1)

_______________________

1-vega,L.,opcit.,p.229.
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Felix: traigo al cuello,que he guardado,

Leonardo ,toda mi vida,

De esta escuela esclarecida

Y del báculo sagrado

Con que el patriarca santo

Paso el Jordán caudaloso,

De la vara que el precioso

Fruto nos dio por bien tanto,

Del palo dulce que hizo

El agua amarga de Mara,

Del holocausto y del ara

En que el padre satisfizo

Aquel cordero inocente,

De aquel asta celestial

Que la sierpe de metal

Levanto divinamente ,

De la que fue aquellos Días

La bendición de Efraín. (1)

________________________

1-Vega ,L.,op.cit.,p.229.
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Del agua y bandera ,en fin,

Que profetizó Isaías;

Al fin ,de la cruz sagrada

Una parte ,aunque pequeña ,

Del valor que toda…..

Leonardo: Enseña.

Felix: Detente ,no digas más,

No nos sietan estos perros;

Pero en virtud da que Cristo

Colgado en ella fue visto,

Por nuestro bien ,de tres hierros,

En esta agua pura y clara

La pongo ,y así serán

Estos cristales Jordán

Y ella la divina vara.

Bebe un trago y da a beber

A esa esclava que persigue

Solimán ,por que mitigue

El daño que os piensa hacer.(1)

________________________

1-Vega,L. op.cit.,p.229.



104

Leonardo:  retírate ,que sospecho

Que viene el mismo.

A donde acabando estoy

De aquel nuevo cuarto el techo;

Que sirvo de dar madera

Y eso y ladrillo estos días,

Si tienes lugar podrías

Verme allí.

Leonardo: Si hoy salgo fuera

No dudes que vaya a verte

Y a darte cuenta de mi

Felix: Fia en Dios . (1)

Por otra parte,  observamos  una fuerte presencia de lo religioso en la obra

de Lope, expresada en la conversión de Francisco, a la fe musulmana

adoptando el nombre de Fuquer, y cambio sus hábitos con las orientaciones

de Dalí ,que le aconsejó de ir a la mezquita, para concretizar su voluntad de

conversión y hacer el ritual de la chahada .

Oración que inicia el abrazo de la fe musulmana.

_____________________

1-Vega,L.,op.cit.,p.229.
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(Sale Dalí y el morisco que salió al principio,ya en habito de moro,y

llamado Fuquer) .

Fuquer:

Pareceme mejor este vestido.

Dali:

Estas,Francisco,mas galan,al doble.

Fuquer:

No me llames francisco

Dali:

No es posible

Llamarte de otra suerte hasta que vayas a la mezquita y niegues ,como

suelen los cristianos ,la fe que allá tomaste.

Fuquer:

Pues si yo era morisco

Dali:

Eso que importa ,que en efecto te dieron el bautismo

Ve donde digo,porque juntos vamos

A la mezquita, y nuestra seta jures.(1)

_______________________

1-Vega,L.,op.cit.,p.231.
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Fuquer:

Pues voy a hablar al faquí

Dali

Yo agurado

Otro elemento religioso en la obra, está ilustrado con el personaje de

Basurto, este Judío hebreo, que intenta esconder sus orígenes, lo confió a

Brahin, el también hebreo de religión, que a su vez lo declaró, a Dalí

sorprendido,de descubrir la verdadera religión de Basurto.

En el discurso de Basurto con Dalí deducimos la inferioridad, del hebreo

cuando le dijo, como se atreve de declarar su origen hebreo.

En esta jornada ,lo religioso está muy presente, las tres religiones están

activas a lo largo del discurso, musulmán con cristiano, musulmán con

Judío .

La religión se identifica, a través de acciones y rituales mediante la

pronunciación de “ala ile ala mahomet rasula ala”.

Fuquer  : “ala ;ille ,ala   ala   Mahome resule ala”

Los rituales de cruz, y consejos de los cristianos cautivos por no dejar la fe.

En la segunda jornada  el tema religioso se palpa en el tono de Fuquer y

castro cuando hablaron de su origen ,Ribalta reconoce a Fuquer y le dijo:

que perro cristiano fuiste .(1)

En  este sentido, Fuquer se convirtió enemigo de su patria Argel.

_____________________

1-Vega,L.,op.cit.,p.235.



107

Asistimos en el ceremonial de venta de cautivos, a voces que incitan a los

cristianos ,de nunca dejar su fe y de rezar ,como ilustra el discurso de

lucinda a su hijo juanito

Lucinda:dad la palabra a Dios

Juanito:palabra la doy

De estar en la fe que estoy

Aunque la tierra se abra.

Lucinda:acordaos siempre mis ojos ,

de rezar,pues lo sabéis;

que si rezáis y ofrecéis

vuestras prisiones y enejos;

a aquel Santo Redentor

de la trinidad Sagrada

Trinidad  sagrada cruz.(1)

El tema religioso en la obra aparece solamente ,como realidad  histórica

porque los corsarios turcos, cuando realizan los asaltos en las tierras

valencianas, están vinculado por el motivo económico.

No se trata de capturar los cristianos, para convertirles en musulmanes ya

se apagó esta ceniza de islamización . Se trata más bien de banditismo y de

inquietar el vecino, es más una relación de fuerza y de piratería, nunca

obraron los turcos de manera a salvar la fe, siempre estuvieron corsarios y

tratan el autóctono, con superioridad y lo agotan de impuestos.
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La realidad religiosa es una relación de fuerza, se impone al cautivo

convertirse solo, para vengarle e incitarle a olvidar su tierra .

Cuando Aja una mora musulmana, se permite de enamorarse de un

cristiano y de amenazarle de echarle maldad, eso no figura en la tradición

musulmana.

Aquí interviene el genio de Lope, en pintar con estilo satírico la

personalidad de los moros, que son turcos; y de la realidad del hebreo con

el personaje de Basurto el gracioso. El tema de la religión dentro de la obra

tiene vehículos económicos, y sociales, y sentimentales.

Es cierto que en toda intriga ,en una obra teatral el amor consiste el núcleo

del el teatro Lope,  el enredo amoroso y cortesano involucra a personajes

moros y cristianos . El dramaturgo se sirve de los recursos estilísticos de la

maurofilia.  Los géneros de carácter lírico, forman parte, normalmente, de

un complejo proceso amoroso, marcado por el signo negativo de las

relaciones entre los amantes: el amor no es siempre correspondido, o se

encuentra con la oposición de terceros .Dicho proceso tiene su propio

discurso. En él aparecen una serie de figuras, que evidencian tanto su

complejidad intrínseca, como las peculiaridades estilísticas.

Dentro de este proceso ,las distintas figuras tienden a representar, tanto la

situación del amante como la visión que éste tiene del amado.

El amante es un ser marcado por el sufrimiento, que le ocasiona la ausencia

del ser amado o por las dificultades, que encuentra para conseguir su amor.

Por este motivo, la vida deja de tener sentido para él, y se abandona por

entero a su destino. Su amor es tan fuerte ,que se considera esclavo del ser

amado y prisionero del amor
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Experimenta una imperiosa necesidad de comunicación, de contacto, y

para lograr sus propósitos,no duda en recurrir al engaño''.Envía regalos y

ayuda material a la otra parte. Utiliza objeto bandas, listones, para facilitar

el reconocimiento o como manifestación externa de su amor.(1)

Acepta con docilidad las condiciones ,que le impone el ser amado y

expresa su júbilo por el encuentro; suplica piedad, confiesa su demencia El

ser amado, por el contrario, es visto como una persona cruel y vengativa un

verdadero tirano, cuyo corazón no tiene nada que ver con la retórica del

amor.

El tema del amor esta siempre vinculado con la pasión ,la tristeza y la

separación ,los celos ,el engaño y a menudo termina felizmente con el

reencuentro de las parejas enamoradas.

En la obra del cautivo, hay una relación heterogénea entre cautivo

esclavitud , amor y religión .Asistimos a principios de la obra, al amor

entre Leonardo y Marcela que se encontrará, cautiva entre manos de moros

“turco” Aja y Solimán.

                    amor

Aja                                           Solimán

Marcela                                           Leonardo

_____________________

1-Bajtín,M ,1978,Esthetique et théorie du roman, du discours romanesque ,Gallimard,

pp.85-233.
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En este esquema ,según se puntan la flechas, explica que Aja es la esposa

de Solimán ,Solimán está enamorado de su cautiva Marcela ;Aja está

enamorada de Leonardo ,Leonardo está enamorado de Marcela.

Leonardo:Parecete que no tengo de que hablar si preso estoy

Aja :Donde yo tu dueño soy

Y a ser tu cautiva vengo

De que te puedes quejar

Si no es de ti mismo,ingrato?

Tratasme  mal ,bien te trato,

A quien pretendes culpar

Aborrecesme y te adoro

Doite el alma ,huyes de mi,

Vivo muriendo por ti

Triste de ver que lloro,

Cuál de los dos es cruel

Quien a quien trata más mal?

Leonardo:Mi amor fuera al tuyo igual

Si hubiere igualdad en el

Mas si nos ha dividido.(1)

______________________

1-Vega,L.,Los Cautivos de Argel,op.cit.,p.226.
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El cielo en patria y en ley

Costumbres ,gobierno,Rey,

Condición ,lengua y vestido,

Que no basta a conformar

De todo el poder del suelo;

Que lo que divide el cielo,

Que amor lo puede juntar

Esta la conversación y suplicación de Solimán para gozar del amor de

Marcela:

Solimán:esclava ,que mejor puedo

Llamar dueño de este esclavo

En inmortal prisión quedo

Cuando darás libertad

A este corazón cautivo

De esos ojos ,por quien vivo

En tanta cautividad?

¿Cuándo Marcela mi suerte.(1)

___________________

1-Vega,L.,op.cit.,p.230.
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será tan favoracida

que mejorando tu vida

des vida a mi injusta muerte?

No somos cristianos aquí

Como allá sois los cristianos

No son pensamientos vanos

Estas promesas en mí;

Que puesto que soy casado,

Puedo hacerte mi mujer,

Que si allá no puede ser

No ha sido en mi ley vedado

¿no hablas?

Marcela:  ¿Qué puedo hablar,

Fendo ,a persuasiones tuyas,

Si de mi ley con las suyas

Me manda el cielo callar

¿Qué puedo aunque fueras rey

De Argel ,Trípoli y viserta,

Decir sin ofensa cierta.

_______________________

1-Vega,L.,op,cit.,pp.230-231.
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De la lealtad de mi ley?

Solimán :Perra ,si al cristiano loco

Que agora se va de aquí

No le quisieras ansi

No me tuvieras en poco ;

Que ni tu ley te obligara

Pues a muchas no ha obligado,

Que aquí en Argel le han dejado,

Ni el mismo Dios te forzara;

Pero si te fuerza Dios,

Es amor,y si algún rey

El gusto ;y si alguna ley,

La que os ha puesto a los dos.

Pues yo probare que la palabra

Me has dado de renegar.(1)

_______________________

1-Vega,L.,op.cit.,p.231.
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Este amor que fue sometido a varias torturas, termina  por la ingeniosa

inteligencia de la pareja de cautivos enamorados, Leonardo y Marcela que

para escapar de acoso de los dueños, deciden fingir estar locos, viendo esta

enfermedad ,solimán y Aja decidieron venderles al Rey.

3.2.7.2 El tema del cautiverio:

El cautiverio que los europeos padecían en Argelia, sirve de motivo

literario. Corresponde a Cervantes el mérito de haber sido el primero que

presenta ,de una manera relativamente fidedigna el tema del cautiverio en

el teatro. Sin embargo, hay que recordar, que para Lope de Vega, el

cautiverio no es más que una experiencia literaria. En cuanto a la realidad

histórica, como fuente de inspiración literaria sobre el tema del cautiverio,

es preciso referirse a la lucha por el dominio del Mediterráneo, que trajo

consigo el aumento en el número de cautivos, tanto en Europa como en

Argelia.

Y en cuanto a la novela, su mérito es mayor ya que la narración intercalada

en el Quijote llamada “El Capitán Cautivo”, constituye el antecedente

directo del género de la novela histórica moderna, según ha señalado con

acierto Georges Camamis.

En la literatura de los Siglos de Oro, el cautiverio en Argelia se contempla

de dos maneras, ya sea como un crisol para la virtud, un purgatorio o un

infierno. Es decir, Argelia representa un lugar en donde la virtud de los

cautivos se pone a prueba, y en otros casos, el sitio en donde podrán ser

redimidos o no de sus pecados, mediante el sufrimiento.

.
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En la primera jornada  la acción empieza con el desembarque de los turcos

en las costas de valencia, representadas por Dalí  moro de Argel.

Encontrando a Francisco, le describirá la ciudad de Argel .Asistimos al

tratamiento del  tema del cautivo, en el personaje de  Leonardo, que nos

hace una descripción perfecta de las galeras, en las cuales sufren los

capturados cautivos el infierno ,los turcos representan una imagen de

demonio. Nos describe como están mal tratados duermen en el

suelo,realizan duras faenas edificar,cortar Leña. Como se presenta en la

escena, donde relata Leonardo, la realidad del Cautivo y su estatuto de

infrioridad, en le jornada primera nos describe Lope a través de Leonardo

la situación de los cautivos:

Leonardo:Fiera esclavitud esquiva ,

Del cielo el mayor castigo

Donde es dueño el enemigo

Que de tanto bien os priva

Argel,retrato en la tierra

Del castigo del profundo

Porque tenga infierno el mundo

Como en su centro se encierra

De ti es claro testimonio

Que un infierno y muchos nacen,

_________________

1-vega ,L.,op.cit.,p.225.



116

Adonde los turcos hacen

El oficio de demonio;

Que si allá a los condenados

Obligan a blasfemar

Aquí es más ,que a renegar

Fuerzan a los bautizados

Pues en dar igual tormento

Que competencia mayor

Al alma con el rigor

Al cuerpo con el sustento

Bizcocho duro y mezclado

De lágrimas ,que han de dalle

Los ojos para ablandalle,

Que ha de ir en agua bañado.

Posento una fajena

Cama el suelo ,y compañía

La de esta cadena fría,

Que a todas las horas suene;

En males tan excesivos.(1)

___________________

1-Vega ,L.,op.cit.,p.225.
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No hay otro reloj mejor

Porque es el despertador

Del sueño de los cautivos

Trabajar eternamente,

Cortar leña ,cultivar

Los campos ,edificar,

Sufrir un dueño insolante

Son aquí nuestros regalos

Que solamente se teme

Que el pobre cautivo reme

Donde le dan tantos palos,

Que ,aunque no faltan aca

Es diferente el trabajo.(1)

Además reciben como regalo golpes con palo. Lope utiliza este castigo

que padecen los cautivos esclavos, añadiendo estilo satírico , cuando habla

de palo como regalo.

_____________________

1-Vega ,L.,op.cit.,p.226.
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Otro castigo infernal que vive el cautivo ,es el acoso sentimental por parte

de su dueño Leonardo que está  cautivo de Aja, una mora de Argel, esposa

de Solimán. No deja de perseguirle, hasta amenazar de echarle una

hechicería, para ganar su pasión y transformarle en un ciego de amor.

Otro juego de sumisión está entre solimán y su cautiva Marcela ,Solimán

enamorado de Marcela, describe su estado de alma, como  siendo un

cautivo.   Para exteriorizar su pasión, la imagen del verso “este corazón

cautivo” nos transmite el sufrimiento de Solimán  dueño de Marcela .

En la primera jornada, también asistimos a la conversación, entre Brahin el

hebreo y Basurto, cautivo cristiano de origen hebreo .

Basurto propone estar al servicio de Brahin como cautivo.

En la segunda jornada, aparece el personaje Fuquer ,que es el personaje

Francisco, con cuatro moros ,está bien pintada la acción de captura de

cautivos con asaltos

Fuquer :bien queda en este recodo

La galeota escondida

Moro:la barca del propio modo

Queda en la cala.

Fuquer:

No hay vida. (1)

_______________________

1-Vega ,L.,op.cit.,pp.235-236.
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Como esta . Miradlo todo

Nadie parece en la playa

Desde donde el agua raya

Margen en la blanda arena

Hasta donde a mano llena

Moro:

fuego enciende tu atayala

en un asalto, con un hacha encendida ,una atalaya

En esta secuencia,se ilustra la acción de invadir las costas y los objetos

utilizados ,furgo,hacha para realizar el asalto.

Atalaya: moros hay moros de Argel

Fuquer :los jinetes de la costa

Vienen a los rayos de él.

Por Ala que habemos sido sentidos.

Moro: camina al mar.

(Salgan  algunos Cristianos,soldados de la costa con lanzas y adargas)

Castro :tarde habéis ,moros,venido

Daos a prisión

Fuquer: coma dar .(1)

_____________________

1-vega ,L.,op.cit.,p.236.
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Tente cristiano atrevido

Castro:A ellos ,si no se dan

San Jorge ,soldados míos

Ribalta: a la mar huyendo van

Castro:pero tu me mustras brios

Fuquer :quien eres

Castro: el capitán

Fuquer:que capitán

Castro: castro soy

Fuquer :Don diego

Castro: si

Fuquer : A ti me doy

Castro :suelta la espada

Fuquer :Ay de mi .(1)

A lo largo de la jornada se presentan escenas de venta de cautivos

cristianos.

_______________________

1-vega ,L.,op.cit.,p.236.
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Zulema :Hay buenos esclavos

Amir: Buenos

Zulema: Donde los tienes?

Amir: ya están

Vendiéndolos en el Zoco

Mas por aquí pasan ya

(Salen un pregonero ,dos o tres moros,Bernardo.

Viejo ;Lucinda,su mujer;Luis y Juanito,muchachos cautivos)

Pregonero :Quien da más? Quien da más?

MoroI: lo que os doy por el espoco?

Pregonero :ciento por el más pequeño

Me dan a luego pagar.

Moro2:ciento y diez os quiero dar.

Moro1:que nación

Bernardo:corzo.(1)

En esta escena se concretiza el pacto y el negocio,que se realiza en la

ventay compra ,de los cautivos.

________________________

1-Vega ,L.,op.cit.,p.238.
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En la tercera jornada asistimos a una busca e intento de recobrar la libertad

raptada por la situación de esclavos

Se termina la obra y el episodio del cautivo con el encuentro del Rey con el

cautivo Leonardo donde se revelo la realidad del turno de locura que fingio

Leonardo para escapar de la tortura física y sicológica de solimán y Aja; en

este encuentro las virtudes de ambos presonajes resalto y cada uno dio un

desafío verbal mostrando las cualidades morales y la nobleza de su origen

(salen  Dalí ,Leonardo y Marcela)

Dalí:los esclavos que llamaste están aquí

Rey:Di ,español,eres hombre de rescate

Leonardo:Noble soy,verdad te digo,y rico de hacienda y sangre,y esta

mujer lo es también.

Rey:Pues como lo confesaste ,que todos sabéis negar vuestro nacimiento y

patria por rescataros por menos?

Pero debe de faltarte

El sentido,como dicen.

Leonardo:No quiera Dios que me falte

nunca fui loco ,señor;

que por poder rescatarme

esta locura fingi;

y si no quise negarte.(1)

________________________

1-Vega ,L.,op.cit.,p.260.
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la nobleza,que hasta agora

he negado en tantas partes ;

fue porque siendo tu rey

como a noble me obligaste

a decirte la verdad ,

que el Rey nunca miente a nadie ,

y,por guardar el decoro

quedarme esclavo en Argel

Rey :hidalgo,valor mostraste;

En efecto no estás loco

Leonardo :no, Señor

Pues si tu honraste

Rey : con decir verdad al Rey ,

Bien es que el Rey te lo pague

A los dos libertad doy

Finanado en vuetro rescate,

Que enviareis a solimán

Leonardo :Eres Rey ,como Rey haces(1)

__________________________

1-Vega ,L.,op.cit.,p.260.
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En  esta secuencia, Lope nos transmite expresiones de honra y de nobleza

por parte de ambos, el Rey y Leonardo.Tenemos la impresión de

arrepentimiento por parte del Rey, aprisionar a  estos hidalgos, que  están

arraigados a sus tierras, sufren el exilio y alejamiento de su fe y país.

En el final Lope deja desenlace abierto, eso es original en las comedias de

aquel tiempo .

El espectador debería imaginar el final o sea si el Rey libera o entrega  los

dos cautivos a Solimán.

Leonardo con su frase ,”eres Rey como Rey haces” lleva mucho sentido

está cargada de fuerte mensaje, lleva en ella la voluntad de que el Rey se

comporte como Rey, con un respeto absoluto, expresa la voluntad de estar

libre.

En las dos Obras del fénix Lope El Grao de Valencia y Los Cautivos de

Argel ,asistimos a una teatralidad de la vida y de la historia.

A lo largo de las Jornadas , Lope nos transportó a un universo donde  se

mezcla realidad y ficción ,nos pinta lugares reales ,sus versos se desarrollan

en torno del amor vinculo de los conflictos, nos transmite los episodios de

la perdida de libertad con el triste destino de Cautivo ,intercalando

personajes como el gracioso que relajan el público del climax en la obra.

En la estructura de las obras , Lope aplicó su innovación en el Arte nuevo y

mezcla lo cómico y lo trágico. Nos presenta un arte que sobrepasa los

límites del tiempo y del espacio.

_____________________

1-Vega ,L.,op.cit.,p.456.
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Conclusión

Como en las obras teatrales, con la conclusión llegamos a lo último de este

estudio.

A lo largo de nuestra investigación, en cada secuencia de las obras teatrales

del fénix Lope , se descodifica el enredo relacionado con su genio literario.

Hemos presentado en nuestro trabajo, la figura brillante y emblemática  de

Lope de Vega, al presentarle como un innovador del teatro nacional

español, gracias a su Comedia nueva .

Hemos deducido que su vida tuvo influencia sobre su producción ya que le

inspiró sus amores.

Hemos comprobado que Lope era el precursor de la innovación en liberar

la comedia de las características renacentistas. Ha realizado cambios en la

estructura , así que la temática y la tipología de los personajes .Su teatro

buscó el gusto del público ,una aproximación moderna si la comparamos al

contexto histórico de aquella época.

Hemos constatado que Las obras de Lope, además de ser  recurso de

divertimiento,  nos transmite también  el paisaje de la época . Su inspirador

era Cervantes con  sus retratos de Argel, experiencia vivida por este último

pero no por Lope.

Hemos visto que la temática de Lope en sus obras se desarrolla en torno al

amor, siendo el núcleo de cada intriga o nudo. Nos presentó una multitud

de figuras de personas enamoradas, con los valores morales e inmorales,

fielidad, traición, tortura, cautiverio. La fama del teatro de Lope que se
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considera teatro  nacional , tuvo su éxito a tal punto  que ,cuando aparece

una pieza, a menudo la genta  pregunta “¿Es de Lope”?

En resumidas cuentas, Lope de Vega fue un dramaturgo que contribuyó  en

el brillo de una época, en la cual las producciones literarias y las artes

llegaron a su apogeo, lo que nos llevó  a conocer ,una página de la historia

de la literatura que emergió y floreció, hasta nuestros tiempos

contemporáneos . Lope nos sorprende, ya que en esos últimos años, los

investigadores de iliberis, encontraron una fuente de obra desconocida, en

unas de las bibliotecas de Europa, y eso llevará a corregir muchas críticas y

lecturas de este Monstruo, que emerge más allá de su tiempo, y su

inmortalidad literaria sobrepasa su desaparición física.

Lope tiene el mérito de revolucionar el teatro introduciendo una visión

moderna del espectáculo haciendo como elemento interactivo, la

contribución del espectador, codificando la estructura de la obra, como un

canón , cambiando la forma clásica de cinco actos, por tres actos ,que

sintetizan bien el desarrollo de la acción en tres situaciones, planteamiento

,nudo y desenlace. Así, cambió estos límites de tiempo y acción liberando

el tiempo y el lugar .

Los personajes para Lope son un retrato de la sociedad, no separa lo trágico

de lo cómico. Para Lope, la obra es como la vida , sucesión de felicidad y

de pena.

Lope acertó en renovar la tradición teatral, adaptándole a la realidad de su

multitud de temas y de personajes lugares y épocas.

Llegó a sobrepasar los límites geográficos, para elaborar una composición

armoniosa de piezas, donde aparece el turco ,el moro, el Rey y Argel.
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Esa capacidad de llegar más allá de las fronteras geográficas y culturales, y

se explica por la capacidad de poder bordar sobre una tela varias figuras.

Para Lope, basta tener una idea sobre un lugar, para poder difundir una

carga de imaginación sobre el lugar y dándole vida, con diferentes

personajes, que actuarán en este espacio ,como una explosión de fuegos de

artificio ,que nos difunden colores ,la capacidad de bordar alrededor de un

lugar o un tema, nos  transporta a sus antecedentes familiares ,su padre

bordador era artista perfeccionista en crear  formas y figuras agradables .

Hemos llegado a comprobar, en  nuestro trabajo  de que Lope no solamente

es innovador de un nuevo canón, en la estilística literaria del Siglo de Oro

sino que es el precursor del teatro moderno , este teatro que va a inspirarse

del aporte ingenioso. Lope sobrepasa su tiempo y sus contemporáneos,

adoptando una visión empírica del teatro, destinado al público, que ello

representa un factor determinante de su éxito.

Hemos deducido Otra originalidad de Lope, es poder inspirarse de tradición

italianas y calcar los escritos de autores, para confeccionar el dibujo de

obras relacionadas , con otros ámbitos geográficos y culturales.

 La presencia de Argel en sus obras nos confirma que su genio supera los

límites de su lugar y de su época.

 Sin pisar el suelo argelino ,su imaginario va más allá de la capacidad de

una sencilla persona, puesto que atravesó con un paso gigante, las fronteras

y las dimensiones del tiempo y del espacio.

Hemos comprobado que La mayor contribución de Lope, en el teatro nuev,

es la liberación de la literatura de las cadenas del viejo clasicismo, y de ese

modo , dio un paso fenomenal al cambio de los paradigmas sociales

tratando diferentes temas sociales, con una flexibilidad nunca existente en

aquellos tiempos.
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Este autor es con unanimidad un ser super genio, que le dio mérito, toda  la

admiración de su adversario e inspirador Cervantes,  que  lo calificó, de

Monstruo de la naturaleza.

Lope es autor  que podía moverse, sin límites geográficos, ni temporales

cultiva lo trágico y lo cómico ,lo cortesano y lo vulgar ,lo noble y lo

popular, sin olvidar la presencia capital de la mujer símbolo de amor y

pasión y vínculo que marcó su vida .Parece que su huida a la creación no

pudo curar sus heridas  de su pasado.

Nuestro trabajo y nuestra problemática suelen  abrir otros cuestionamientos

para otros trabajos de investigación sobre el Teatro de Lope  De Vega con

la esperanza de que se concreten en estudios de más envergadura sobre el

teatro barroco vinculado con la realidad histórica de Argel.
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