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 "الحمد لله على نعمه"

أتقدم بأسمى بعد الشكر والثناء على الله تعالى الذي بحمده تتم الصالحات، 
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التي  من الكماليات مقارنة بنشر العقيدة الجديدةالعمارة المدنية في صدر الإسلام  تعتبر   
كما يعتبر عصر الخلافة الراشدة بداية  كانت تخطو أولى خطواتها خارج الجزيرة العربية،

 ظهور هذا النوع من العمارة على طابعه البسيط والمستمد من ثقافة الحجاز والجزيرة العربية.

التي تأثرت  تعتبر الفتوحات الإسلامية مرحلة فاصلة في تاريخ العمارة المدنية الإسلامية   
واِنتقال  ،بعد دخول هؤلاء العناصر البشرية إلى الدين الإسلامي بعمارة وثقافة الفرس والروم

 خارجها.  مراكز الخلافة من وسط الجزيرة العربية إلى

 تشييد القصور والإقامات السلطانية التيب الدولة الإسلاميةمنذ تأسيس ون اِهتم المسلم   
 القصور الأمويون قامأ. فقد المتأثر بالفنون والتقاليد القديمة الإسلامي الثقافي عتعكس الطاب

القصور  قامواا أكم .العباسبني في أيدي  عند سقوط العاصمة تتي خربالو داخل دمشق 
خروجهم  قضون معظم أوقات الراحة فيها أثناءوفي البوادي، حيث كان الأمراء ي خارج المدن

قامات سلطانية سامراءو  بغدادكل من في  العباسيون كما شيّد للصيد. كانت تتربع  قصور وا 
على مساحات واسعة وفي كثير من الأحيان كانت متأثرة بالفنون الساسانية بحكم الموقع 

 الجغرافي.

 ظهرت دويلات جديدة على حساب الدولة العباسية الخلافة في بغداد، مركزمع ضعف    
وذلك بسبب حركات الِاستقلال السياسي التي تبنتها الأقاليم التي كانت خاضعة للسلطة 

ة في الفاطمي والدولةفي مصر  ةالطولوني ظهرت الدولةفقد  ي بغداد، ونتيجة لهذاالمركزية ف
 في إقامة القصور والسلاطين تسابق الأمراء بالأندلس. فقد المغرب والدولة الأمويةإفريقية و 

على مستوى الحواضر الجديدة والتي خضعت لطبيعة البيئة الفنية المحلية مع بعض 
 التأثيرات الفنية الوافدة. 

بعد الِاستقلال السياسي لبلاد المغرب سعى الأمراء والسلاطين إلى إقامة القصور    
مة على النفوذ والسلطة المطلقة. لكن هذا النفوذ السياسي لم يمنع والإقامات السلطانية كعلا



 ب
 

بأبرز التيارات الفنية الإسلامية نتيجة للِاحتكاك الثقافي العمارة المدنية لبلاد المغرب  تأثر من
والحضاري بين المغرب والمشرق من جهة، وبين المغرب والأندلس من جهة أخرى. وقد تولد 

طرز معمارية وفنية طبعت قصور المغرب الأوسط، مزجت بين  إثر هذا الِاحتكاك عدة
 التقاليد الفنية الوافدة والتقاليد المحلية.

 أهمية الموضوع :

 اِستثمر فيها العلماء في ميدان البحثمن أهم المجالات التي  تعتبر العمارة الإسلامية   
 المدنية العمارة مة من حلقاتعد حلقة مهي تالت لقصورري، ونخص بالذكر عمارة االأث

خصائص  هوأكسبت مغرب الأوسطمارة العط كبير في تطور التي ساهمت بقسالإسلامية و 
. إن هذا ه بلاد المغرب بصفة عامةالحضاري الذي عرفوليدة التنوع الثقافي و فريدة كانت 
 جزائريةتلفة بصمت هوية العمارة الفنية مخكان سببا في ظهور طرز معمارية و  التنوع الثقافي

ن لم يتناوله الباحثو ، هذا ما جعلنا نختار موضوع الطراز الذي لطالما في العصور الوسطى
 في علم الآثار خاصة في الفترة الإسلامية.

 أسباب إختيار الموضوع :

، المعمارية الفنونو م الآثار موضوع العمارة لواضيع التي تستهوي الباحثين في عمن الم   
لحياة اليومية عبر اينسج خيوط الماضي وتفاصيل حوادث أن  فمن خلالهما يمكن للباحث

جال حساس مبالمغرب الأوسط  القصورموضوع عمارة  يعتبركما ثرية. استنطاق الشواهد الأ
فمن خلال  العمارة في المغرب الإسلامي للتخريب والِاندثار، نظرا لتعرض أكبر قسم من هذه

يمكن إبراز التقاليد  ،والبحث عن أصولها تحليل النماذج ومقارنتها عبر لآثار المتبقيةادراسة 
طبيعة الحياة تعكس  ، والتيالمعمارية والفنية التي تأثرت بها عمارة القصور بالمغرب الأوسط

والتأثيرات التي عرفتها هذه الأخيرة من  للدولالسياسية والِاجتماعية والِاقتصادية والثقافية 
 .والمدارس الفنية السائدة يةخلال الطرز المعمار 
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، ونظرا الفنيمن حيث الإبداع المعماري و  اِهتمامنا بالمغرب الأوسط عمارة القصورأثارت    
لقلة الدراسات الأكاديمية التي تناولت هذا الموضوع بصفة مباشرة وذلك لندرة المادة الأثرية 

كتشاف الإبحار فيه لاِ هذا المجال و  لغوص فيسواء في المواقع أو المتاحف، جعلنا نسعى ل
 المعمارية الفنونأسراره وخباياه والِاستفادة من الرصيد العلمي والأدبي المتعلق بالعمارة و 

 .المغرب الأوسطلقصور 

 أهداف البحث :

موضوعا يعرض عنه الباحثين في في المغرب الإسلامي  قصوركثيرا ما كانت عمارة ال   
لم يتبق منها ة إذا كانت تلك العمارة مندثرة و نظرهم موضوع محدود خاصعلم الآثار لأنه في 

الطراز المعماري  أثر كثير. إن الغاية من البحث في هذا الموضوع هو إلقاء الضوء على
شهدته خلال العصور الإسلامية،  مدى التقدم الحضاري الذيوتتبع  لعمارةلهذه ا والفني

ربطه و  الوسطى عصورال خلالري الفرد الجزائللمجتمع و ية والطابع الثقافي التعريف بالهو و 
بالتالي محاولة صياغته في قالب الحاضر لتستفيد منه الفرد الجزائري الحالي، و بالمجتمع و 

 الأجيال القادمة.

 إشكالية البحث :

 خلال ما سبق ذكره أعلاه، يمكن صياغة الإشكالية التالية : من 

في المغرب عمارة القصور  والمدارس الفنية التي طبعتي أبرز الطرز المعمارية ماه -
 ؟وسطالأ

 إنطلاقا من هذه الإشكالية تمخضت عنها عدة تساؤلات :

 إلى أي مدى ساهم تاريخ وعمران حواضر المغرب الأوسط في تجسيد فكرة القصر؟  -
 كيف تأثر التخطيط المعماري لقصور المغرب الأوسط بعمارة المشرق والأندلس؟ -
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 الطراز المعماري الوحدات والعناصر المعمارية بقصور المغرب الأوسط؟ماهو  -
 فيما تمثل الطراز الفني في الوحدات والعناصر الزخرفية بقصور المغرب الأوسط؟ -
إلى أي مدى اِستطاعت التيارات المعمارية والفنية المحلية والوافدة أن تأثر على طراز  -

 هذا النوع من العمارة المدنية؟

 :  السابقة ميةيالأكاد الدراسات

لابد من التطرق إلى أهم الرسائل والأطروحات التي تناولت موضوع الدراسة لنتمكن من    
 ومن هذه الدراسات : تدعيم هذا البحث الأكاديمي.

بية محمودي، التحف الخشبية بالمغرب الأوسط من العهد الزيري الحمادي إلى ذه -
ماجستير في الآآثار الإسلامية، معهد الآثار، نهاية العهد المريني الزياني، رسالة 

: اِعتمدت على هذه الرسالة عند دراسة التحف الخشبية والتي تمثلت  2003الجزائر، 
 الخشبية. في الأبواب والسقوف بالمغرب الأوسط  وأساليب الزخرفة

م 12-10هـ/6-4عمر الأمين، مواد البناء و تقنياته بالمغرب الأوسط خلال القرنين  -
فترتين الزيرية و الحمادية، رسالة ماجستير في الآثار الإسلامية، معهد الآثار، لل

مواد وتقنيات مختلف : تطرقت بالِاستعانة على هذه الدراسة إلى  2001الجزائر، 
 البناء في المغرب الأوسط خاصة في الفترة الزيرية الحمادية.

-5خلال القرنين  مرزوق بتة، الزخارف العمائرية في عمارة المغرب الأوسط -
 2009م، رسالة ماجستير في الآثار الإسلامية، معهد الآثار، الجزائر، 14-11ه/8

 : اِستعنت بهذه الرسالة
-13هـ/8-7نبيلة رزقي، الزخرفة الجصية في عمائر المغرب الأوسط والأندلس ) -

م(، أطروحة دكتوراه علوم تخصص علم الآثار، قسم الآثار )جامعة تلمسان(، 14
 .18ص ،2015
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 المنهج المتبع في البحث :

 ات السياسيةلتطور السرد التاريخي ل المنهج التاريخي القائم على إلى هذا البحثفي تطرفنا    
مدينة آشير وقلعة بني حماد مرورا بداية من  لحواضر المغرب الأوسط ةالعمرانيالحضارية و و 

الِاستعانة بهذا المنهج لأنه يعطينا ببجاية ثم أنهينا هذا السرد بتاريخ مدينة تلمسان. كانت 
التي قامت بالمغرب التوجهات السياسية والحضارية  لمعرفة معلومات يمكن الِاستفادة منها

هذا بالٍاعتماد على ، و قصورلعمارة الز المعماري والفني االطر  ومدى تأثيرها علىالأوسط، 
المنهج الوصفي ضافة إلى بالإ المراجع المكتوبة التي تناولت موضوع الدراسة.المصادر و 

كان يقتصر على الوصف المعماري للقصور  ، حيثمن الدراسةخصصنا له جزء مهم  الذي
المقررة للدراسة أثناء القيام بالأعمال الميدانية التطبيقية، مرفقا ببطاقات فنية تعتبر كوثيقة 

لأن و تعريفية تعطينا فكرة عامة عن طبيعة المعلم وحالته وكل ما يتعلق بالجانب المعماري. 
الأثري  الرفع ، فقد قمنا بأعمالية التطبيقيةلا بالأعمال الميدانالأعمال العلمية لا تكتمل إ

نجاز  قصورللبعض االمعماري   .المعمارية مخططاتالالمدروسة وا 

 ،المنهج التحليليفي هذه الدراسة المتعلقة بالتأثيرات الحضارية كان لابد من التطرق إلى    
 البحث حيث قمنا بتحليل المخططات المعمارية للقصور بقليل في هذا مجال أوسعوهو 

وتحليل وحداتها وعناصرها المعمارية وذلك من خلال البحث في  وتأصيلها المعماري،
ببعض النماذج المتزامنة معها سواء كانت في المشرق  أصولها المعمارية ومقارنتها

تطرقنا كما  صور الوسطى.بالتطور الذي عرفه المغرب الأوسط في الع والأندلس، ثم ربطها
بالإضافة إلى  التي اِنتشر اِستعمالها في المغرب الأوسط، مواد وتقنيات البناء والزخرفة إلى

لوحدات والعناصر الزخرفية وذلك بالرجوع إلى أصولها الفنية ومقارنتها ية لتحليلدراسة 
  معها في المشرق والأندلس. النماذج المتزامنةب

دراسة تقنية للقطع الأثرية المعمارية التي ترجع فصلين مخصصين لبختمنا هذا البحث    
لبقايا قصور المغرب الأوسط، والمحفوظة ببعض المتاحف الوطنية ومتاحف المواقع، حيث 



 و
 

كانت هذه الدراسة قائمة على إنجاز بطاقات فنية لهذه القطع المتحفية ووصف مختصر لها، 
الزخارف المعمارية لقصور المغرب العناصر و ل لكي نتمكن في النهاية من إعطاء فكرة حو 

 الأوسط.

موضوع  ميقسالفرعية التي نتجت منها كان ت التساؤلاتاِنطلاقا من الإشكالية العامة و    
 : على النحو التاليالبحث 

 مقدمة 

المعمارية  هاأصولالقصور في المشرق والأندلس وتحديد : وفيه ذكر لعمارة  مدخل عام
ية بالمغرب الأوسط من لعمارة السكننتمكن من مقارنتها مع هذا النوع من ا، حتى والفنية

 التطور التاريخي لهذه العمارة بعد اِحتكاك المغرب بالأندلس.  جهة، ثم دراسة

 بها توجدالتي  الحواضر وأهم الأحداث التي عرفتها فيه ذكر لتاريخو الفصل الأول : 
لعمرانها لتفسير طبيعتها التاريخية والِاتجاه الثقافي ، وذكر دراستها نحن بصددالتي  القصور

والمعماري والفني التي أخذته هذه الحواضر في ظل الدولة التي سادت وحكمت في ذلك 
 الوقت.

أهم الطرز الفصل الثاني : وفيه ذكر للوصف المعماري للقصور و وحداتها المعمارية لإبراز 
ذلك للوقوف و  وسط سواء كانت محلية أو وافدة،المعمارية التي كانت سائدة في المغرب الأ

عطائه شخصية معمارية اِ التي عرفها بلاد المغرب الأوسط و على التأثيرات  نفرد بها عن ا 
  باقي المغرب الإسلامي.

للدراسة التحليلية لمخططات القصور والوحدات المعمارية حتى  فيه ذكرو  : ثالثالفصل ال
نتعرف على التوزيع الفضائي للقاعات والأجنحة، وتخطيطها المعماري، بالإضافة إلى 

التي  معماريةلطرز الالعناصر المعمارية التي تدخل في عمارة المباني وذلك للوقوف على ا



 ز
 

ي ساد في هذه الرقعة الجغرافية الذ معماريةلمغرب الأوسط لتقدير الاتجاه اال قصور ميّزت
 معمارية.شخصية في إعطاء العمارة الجزائرية  ت هذه التأثيراتكيف ساهمو 

لمواد وتقنيات البناء التي كانت سائدة في كل منطقة جغرافية  فيه ذكرو :  الفصل الرابع
  .وخلال كل فترة تاريخية، بالإضافة إلى مواد وأساليب الزخرفة

وحدات والعناصر الزخرفية حتى نتعرف على لدراسة التحليلية للل ذكروفيه :  الخامسالفصل 
ي ساد الذ فني مغرب الأوسط لتقدير الاتجاه الال أثرت على قصورالتي كانت  فنيةال مدارسلا

شخصية في إعطاء العمارة الجزائرية  ت هذه التأثيراتكيف ساهمفي هذه الرقعة الجغرافية و 
 فنية.

لقصور المغرب  المتمثلة في العناصر المعماريةالمتحفية : فيه ذكر للقطع  سادسالفصل ال
 .الأوسط

لقصور المغرب  المتمثلة في الوحدات الزخرفيةالمتحفية : فيه ذكر للقطع  الفصل السابع
 .الأوسط

 فيها ذكر لأهم النتائج التي تم الوصول إليها من خلال هذه الدراسة.: و  الخاتمة



 

 

 

 مدخل عام

 في المشرق و الأندلس عمارة القصور

 أولا : القصور الأموية

 ثانيا : القصور العباسية

 ثالثا : القصور الأندلسية
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س كااال لمامااا ع انااا اللىاارق نلاال الاانااا الم مااارة والصنااب ل مااارة القصااور بالمشاارق والأناادل   
لكونهاااا مرا ااااخ لاراخااااخ ةاااب ال ماااارة والصااال ابصاااعمب بااابعد الم ااارا بصاااصخ عاماااخ والم ااارا 
الأوصااى بصااصخ خاصااخس ةقااد صاااةمو ال مااارة والصنااول المشاارعاخ ةااب نرصااا  عواعااد ةاال ال مااارة 

نىقخ، كماا ضفاصو ع اام عماارة وةناول باعد الأنادلس ىاب اا نع اماا خالصاا شامل ابصعماخ بالم
 كل مل ال دولال الم رباخ والأندلصاخ ب د اللقارا اللاراخب والثقاةبس

صاارعال مااا و  م7ةااا 1باارم الصاال ابصااعمب ةااب شاابم الامااارة ال رباااخ وبااعد الشااام ةااب القاارل    
ةااىلل اانااا ال ناصاار ال رباااخ اللااب نشاا  ع اهااا  1اِنلشاار لا ىااب م لاام ب اادال ال ااالم ابصااعمبس

ةنلج عنم ماماج  2الصل ابصعمب، كال ل صنول الصابقخ ةب البعد المصلوحخ دور ةام ةب لكوانمس
ماااال الأصااااالاا الم ماراااااخ والمخرةاااااخ ال رباااااخ ابصااااعماخ، وماااال لقالاااااد ولاااا ثاراو اللاااارا  الصنااااب 

واللقالاد المح اخ لشمال نةراقااا  الاد الصاصاناخ الصارصاخالصابق كاللقالاد الروماناخ البامنىاخ واللق
 3نفاةخ نلل لقالاد آصاا الوصىلس

 كاااال ةاااد  الصااال ابصاااعمب خدماااخ الحاااااة الصااصااااخ واِ علصااااداخ واِ الماعااااخ والثقاةااااخ   
كماااا لااامس لكراصااام لخدماااخ الىبقاااخ الحاكماااخ بصاااصخ  ،المخل صاااخ ل مالمااام ابصاااعمب بصاااصخ عاماااخ

الصااااعىال ولحااااو نشاااارا  الم ماااااراال والبنااااا ال بىنشااااا  القصااااور و  عااااام الخ صااااا  خاصااااخس ةقااااد
 4والمصااد والمدارس والمصلشصااو والحماماو اللب عادة ما كانو لحمل ضصما هم وضلقابهمس

ا لباار الصاال ابصااعمب ةاال الصااع و والأصاار الحاكمااخ اللااب لرب ااو ع اال عاار  دول ال ااالم    
لاخ ةاب خ اق اِلااةااو م مارااخ وةنااخ كاناو لفاا  ضو لاادد ابصعمب، حا  صااةمو كال دو 

                                                           
، المؤصصخ ال رباخ، نش ة الصل ابصعمب :لأمواولا، "الفن الإسلامي في حوض البحر المتوسط" ماموعخ مل المؤلصال، -1

 س34-15، ص2007باروو، 
 209، ص2004منش ة الم ار ، ابصكندراخ، الصنول ةب دولخ ابصعم، عبد الحماد ص د مغ ول، ال مارة و  -2
 س34-51ص، نصس المرام صال،ماموعخ مل المؤل -3
 س34-51ص ،منصص -4
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الملاةر الصناخ الصا دة م لمدة ةاب للاع ع ال اللارو  الصااصااخ ودرااخ ثارا  الدولاخ اِعلصااداا 
 1واللقالاد الملوارثخ ثقاةااس

امثااااال عصاااااار بناااااب ضماااااااخ والااااالة ضعقااااااا عصااااار الخعةااااااخ الراشااااادة بدااااااااخ ال ماااااارة والصاااااال    
-ه41حكااااااام الأماااااااوة ل  اااااااالم ابصاااااااعمب الااااااالة اِملاااااااد مااااااال صااااااانخ ابصاااااااعمبس ةصاااااااب لااااااال ال

لهااااااار ىااااااارام م مااااااااارة وةناااااااب عرباااااااب ملاااااااا ثر باللقالااااااااد البامنىاااااااااخ  م،750-م661ه 132
ب اااا  ماااال اللاااا ثاراو الصاصاااااناخ، كاااال ةاااالا كااااال ةااااب عالااااا اداااااد ومبلكاااار ضعاااااد صاااااااغخ و 

والصاصاااااااااناخ اللااااااارا  الصنااااااااب ل بحاااااااار الملوصااااااااىس نل اللاااااااااراو الم ماراااااااااخ والصناااااااااخ البامنىاااااااااخ 
اللاااااب ضدخ اااااو ع ااااال الصااااال الأماااااوة، ا  لااااام احمااااال شخصااااااخ نصاااااعماخ ضموااااااخ لربىهاااااا عراباااااخ 
باااااالصل البامنىاااااب ضكثااااار مااااال الصااااال الصاصاااااانب بحكااااام الموعااااام الا راةاااااب الااااالة كاناااااو لحل ااااام 
مداناااااخ دمشاااااق ك اصااااامخ لتصااااارة الأموااااااخ واللاااااب كاناااااو مااااال حوافااااار الصااااال البامنىاااااب عبااااال 

 2الصلح ابصعمبس

صاااارة الأمواااااخ وعاااااام دولااااخ بنااااب ال باااااس عقااااا اِصاااالاع هم ع اااال الخعةااااخ صاااانخ بصااااقوى الأ   
م، وما لرلا عل للع ةب اِنلقال مركم الحكم مال الشاام نلال ال اراق ومال دمشاق 750ه 132

كاااال مااال الىبا اااب ضل اصكااار ال باصااااول ةاااب ننشاااا  عاصااامخ  3نلااال الكوةاااخ ثااام ب اااداد وصاااامرا ،
ادادة لحكمهم لكول ب ادة عل دمشق وبعد الشام ضال اواد ضلباا  ومؤاادة بناب ضماساخ، ولكاول 
بالقرا مل الموالب الصرس اللال كال لهم الصفل ةب نعامخ الدولخ ال باصااخس ةكاناو ب اداد ةاب 

خ اصاخ ضباو ا صار المنصاور واِلخالةا مركاما لحكمام، نل ال اصمخ ال باصاخ الادادة اللب ضعامها ال
كااال ارغااا آناالاع ةااب ضل لكااول ةاالي المدانااخ عرابااخ ماال الو ااااو الشاارعاخ ولحدااادا بااعد ةااارس 

                                                           
 س34-51، صمواولسسسسالأ، حر المتوسط"بالفن الإسلامي في حوض ال"ماموعخ مل المؤلصال،  -1
 س34-15ص ،نصصم -2

 327ص د مغ ول عبد الحماد، المرام الصابق، ص -3
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ةل ارو ضحوال دولخ الخعةخ اللب لا ثرو  1ضال عامو الدعوة ال باصاخ وكثر ضنصارةا ومؤادوةاس
وبماا ضل  2الحفاارة نلاااخ لحولهاا نحاو الشارقسبالصب خ الصارصااخ ع ال المصالواال الصااصاب و 

الموعم اللة اِخلاري الخ اصخ المنصور كال عرابا مل مدانخ المدا ل القدامخ عاصمخ الصاصااناال 
 3)ىاصصول(، بابفاةخ نلل مال الخ اصخ ال باصب نحاو اللقالااد الصاصااناخ وكال ماا ةاو ةارصاب،

راو الصارصااخ وال راعااخ )الشارعاخ( واصقاد شاا ا كال مل البداهب ضل اخفم الصال ابصاعمب ل لا ثا
ماال صاامالم ال رباااخ الشاااماخ لو اللاا ثاراو البامنىاااخس وعااد اِنلق ااو ةاالي اللاا ثاراو الشاارعاخ اللااب 

ال ااالم ابصااعمب مشاارعم وم رباام خاصااخ ب ااد عاااام  لهاارو ةااب منىقااخ ال ااراق نلاال كاال ضنحااا 
 4الدواعو المصلق خس

 القصور الأموية :أولا : 

نلا كانو المصااد الأمواخ ةب بعد الشام لمثل ةل ال مارة ابصعماخ بم ناي الدانب    
ابصعمب، ةىل القصور الأمواخ كانو لمثل الصل ابصعمب  المقدس واللة ا لمم بل الام الدال

ةب واهم الدناوة اللة اى ق ال نال وا ىب الحراخ ل نصس البشراخ ةب اِ صلملا  بلر  
 5الحااةس ال ا  وم لاو

لم البق ضة ضثر مل ضبناخ القصور الأمواخ داخل المدل رغم اللنقاباو الأثراخ، والمخ صاو    
المحدودة اللب لمس اِكلشاةها   ل ىب م  وماو كاةاخ عل عمارلهاس وةب مقابل للع اِحلصل 
را  وباداخ الشام بال داد مل عصورةا اللب بناو خصاصا ل ر  اِ صلراحخ وابعامخ ضثنا  

                                                           
 س64، ص2007، مصر، 2ماخ، مكلبخ النهفخ المصراخ، ىعىاخ عبد الحاةل، الآثار والصنول ابصععبد الله  -1
 327، صالصابق مغ ول عبد الحماد، المرام ص د -2
 س64، صالصابق لمرامعبد الله عىاخ عبد الحاةل، ا -3
 327، صالصابق المرام ،عبد الحماد ص د مغ ول -4
 310صنصصم،  -5
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حا  مانو ةلي القصور بمخل   الصور الاداراخ الماصدة لمنالر الصاد  1الصاد، مواصم
 2س( وكل ملاةر الحااة المواودة ةب القصور2( والرعص وال نا  )الصورة1)الصورة

 

 )موعم اِكلش  الصل ابصعمب(: منلر ىبا ب بقصر خربخ المصار 1الصورة 

 

 الصل ابصعمب(مشهد رعص بقصار عمرة)موعم اِكلش  : 2الصورة

                                                           
 52-35ص ،سسسسسسالأمواول ،"فنيةتاريخية و مقدمة " ،حمد الأصدم -1
 س50، ص2007الأردل،  محمد حصال اودة، ال مارة ال رباخ ابصعماخ، دار المصارة، -2
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لللع نرى ضل الصل الأموة لم ا لمم ةب ب   الأحاال بل الام ابصعم ومصاةامم المل  قخ    
بصكرة لحرام لصوار ورصم الكا ناو الحاخ اللب لهرو ةب ال هد ابصعمب الأول )الخ صا  

 1الراشدال(س

ار عمرة اللة بناي كانو باداخ الشام لفم ال داد مل القصور الأمواخ نلكر منها عُص     
اة خ اللة ضنش ي 715-712ه 96-94بال  2الخ اصخ الولاد بل عبد الم ع م، وعصر الرُّص 

كما انصا نلام عصر  ،م عرا الرعخ743-724ه 125-105ما بال 3ةشام بل عبد الم ع
الحار وعصر خربخ المصار ةب وادة الأردل شرق ضراحاس ضما عصر المشلل اللة اقم انوا 

م 744-743ه 126-125ما بال  4ةانصبم الباحثول نلل الولاد الثانب بل اماد شرق الأردل
ل كال الب   انصبم نلل القرل   5ماعدةس 4وا 

الكااااااول لخىاااااااى القصااااااور الأمواااااااخ بشااااااكل عااااااام ماااااال ةنااااااا  مركاااااامة لنصاااااالح ع ااااااام ضروعااااااخ    
ببوا ااااااع محمولااااااخ ع اااااال ضعماااااادة باِرلصااااااا  ىااااااابقالس ضمااااااا ماااااال حااااااا  الشااااااكل الخاااااااراب ةهااااااب 

عااااال مبنااااال مربااااام اماااااال نلااااال اِ صااااالىالخ ضصاااااواري مدعماااااخ ةاااااب الأركاااااال بااااا برا  شااااابم عباااااارة 
اواناااااا الأصاااااوارس انصااااالح مااااادخل  دا رااااااخ وص صااااا خ مااااال الأبااااارا  النصااااا  دا رااااااخ ع ااااال ىاااااول

ب منلصااااااا  ضحاااااااد الأصاااااااوار ع ااااااال شاااااااكل بواباااااااخ كباااااااارة ومرلص اااااااخ نلااااااال الأع ااااااال القصااااااار ةااااااا
                                                           

 س50المرام الصابق، صمحمد حصال اودة،  -1
مس مل 715-705 ا بال صنلبحكم م ةو صادس خ صا  بنب ضماخ ةب دمشقس مبل مروال بل الحكالولاد بل عبد الم ع  -2

س ضنلر : ع ب محمد الصعبب، الدولخ الأمواخ عوامل اِ مدةار ولداعااو المصاد الأموة ضةم ضعمالم الم ماراخ بنا 
 س73ص ،2008، دار الم رةخ، باروو، 2، ى2، مجاِ نهاار

رو ثورة له مس ةب عهدي743-723ةو عاشر خ صا  بنب ضماخ ةب دمشقس حكم ما بال صنلب ةشام بل عبد الم ع  -3
)م ركخ بعى  ةب بوالاام بصرنصاكما ب  و الصلوحاو ضعصل اِلصاعها  الخوار  بالم را ودعوة بنب ال باس ةب خراصال،

 437ضنلر: ع ب محمد الصعبب، نصس المرام، صس الشهدا (
مس كال ةاصقا شاربا 744-743ةو حادة عشر خ صا  بنب ضماخ ةب دمشقس حكم ما بال صنلب  بل اماد )الثانب( الولاد -4

س ضنلر: ع ب محمد الصعبب، نصس المرام، عام ب دة ضعمال اِنلقاماخ ع ل ضعدا م وخصومم ما ضدى نلل عملم وعل م ل خمر،
 س490،491ص

 س311، صالصابق المرام ،عبد الحماد ص د مغ ول -5
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الصناااااااا  نصااااااالح بااااااادورةا ع ااااااال بىاااااااابقال، لاااااااؤدة ةااااااالي البواباااااااخ نلااااااال عاعاااااااخ ىوا اااااااخ )دة اااااااام( ل
لحاشاااااااااخ الأمااااااااار  مخصصااااااااخماااااااال المبناااااااال عاعاااااااااو  المركاااااااامةس افاااااااام الىااااااااابق الأرفااااااااب

ةافاااااام عاعاااااااو الم اشااااااخ وعاعااااااخ الأمااااااار، لكااااااول  ا ر الحاواناااااااو، ضمااااااا الىااااااابق الأولوحلاااااا
ةااااالي الأخاااااارة ةاااااوق المااااادخل حلااااال لكاااااول ةاااااب نصاااااس الوعاااااو وحااااادة مراعباااااخ لمااااادخل القصااااار 

 (1)المخىى 1عادة ما لكول مصقوةخ بقبخ كرمم ل ر  الأمارس

 
 بلصر  : عصر القصىل ضحد القصور الأمواخ )اِكلش  الصل ابصعمب( 1المخىى 

نل ةلي القصور لكاد لشبم القصور الروماناخ ةب كل عناصرةا و وحدالها الم ماراخ مل    
بواباو وضصوار وعقود وحماماو باِصلثنا  الكصوة المخرةاخ مل الاص المنقو  اللب ل لبر 

                                                           
 311، صالحماد ص د مغ ول، المرام الصابقعبد  -1
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شرعاخ صاصاناخ )ةارصاخ(، بابفاةخ نلل ضلس امام ةلي القصور لحلوة ع ل مصاد ضو 
 1سةب ال مارة ابصعماخمص ل وةو ضمر م رو  

 قصير عمرة : -1

ضعدم عصور مل  ك م شرق مدانخ ع مَّال بالأردل 85 د با اللة اب 2ا لبر عصار عمرة   
م 715-712ه 96-94الباداخ الأمواخ واللة ارام لاراخ ننشا م حصا الباحثال نلل ما بال 

 (3 )الصورة 3ع ل اد الولاد بل عبد الم عس

 
 ل ابصعمب(عمرة بالأردل )اِكلش  الص: عصار  3الصورة 

وحماامس لب اأ ضب ااد  احلوة ةلا القصر الصا ار نصاباا والمبناب بالحااارة ع ال عاعاخ اِصالقبال   
ملاار، للكااول ماال ثااع  عاعاااو مرب ااخ صاا ارة  7.50ملاار ع اال  8.50عاعااخ اِ صاالقبال حااوالب 

ع اال ةفااا  افاام ثعثااخ ضروعااخ )بعىاااو( م ىاااة  انوباااخ، لنصاالح القاعااخ الوصااىلةااب الاهااخ ال
بصق  مهدة اصصل بانها عقدال مدببال ا لبرال مل ضعدم الأمث خ ع ل ةلا الىرام ةب ال ماارة 
                                                           

 س312،211، صعبد الحماد ص د مغ ول، المرام الصابق -1
 محمد الأصد،ضنلر :العلاناخ و ل نب الق  خ ضو الحصلس Castrumك مخ "عصار" ةب لص ار لقصر و المشلقخ مل  -2
 س125-109ص ،الأمواولسسس ،"القصور الأموية"
 312، صالصابق المرامد ص د مغ ول، عبد الحما -3
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ابصعماخس اقم الحمام شرق عاعخ اِ صلقبال، الكول مل ثاع  عاعااو صا ارة، القاعاخ الأولال 
هادة، لاؤدة ةالي الأخاارة نلال القاعاخ ضو الباردة مخصصخ لخ م المعبس لام ل ىالهاا بصاق  م

الداة خ الم ىاة بصق  ملقاىم لرلصم ضرفالها ع ل دعاماو لحو ضرفاخ لصامح بمارور الماا  
الداةئ لحلها، كما لؤدة القاعخ الداة اخ بادورةا نلال القاعاخ الصااخنخ ضو الحاارة اللاب ل  وةاا عباخ 

ها ع ال دعامااو لحاو ضرفااخ اصامح ةلحو بها ضربم نواةال ل لهوااخ وابناارة، كماا لرلصام ضرفاال
ماا ا صاو اِ نلبااي ةاب ةالا القصار  1الصراغ اللة بانها بمرور الهاوا  الصااخل نلال ضرااا  القاعاخس

ةااو ننشااا  الحمااام معصااق مباشاارة ماام الانااان الصااكنب رغاام ضناام كااال اشاااد منصصااع عناام مثاال 
للصامام كاال نلاااخ حمام عصار ةشاام بال عباد الم اع بخرباخ المصاارس ااراح كراامول ضل ةالا ا

 2لل الام الدال ابصعمب بدوام اللىهر واِ غلصاال واقاول ضنام لام اوااد عبال ال صار ابصاعمبس
 (2)المخىى 

 

 )ةراد شاة ب( بلصر : مخىى عصار عمرة بالأردل 2 المخىى
                                                           

 س125-109ص، لأمواولسسسا ،"القصور الأموية" الأصد، محمد -1
 س16،15، ص1984كابل كرامول، الآثار ابصعماخ الأولل، دار علابخ، لرامخ عبد الهادة عب خ، دمشق )صوراخ(،  -2



ندلسبالمشرق والأ قصورعمارة ال                                                    مدخل عام          

 

28 
 

كانو ضرفاخ القصر مب ىاخ بالرخاام والصصاصصاا  بانماا كصااو الاادرال برصاوماو ولصااوار    
لناولو مخار  ادرال عاعخ اِ صلقبال موافام مخل صاخ  1ملنوعخ بالألوال الما اخ ع ل الاصس

منهاااا مناااالر الصااااد ومشااااةد رعاااص الااااوارة ورصاااوماو لمثااال الحااار  والصاااناعاو المل  قاااخ 
 (4)الصورةب م اخ بنا  القصرس

 
 )موعم اِكلش  الصل ابصعمب(بقصار عمرة : الحر  والصناعاو 4صورة ال

ضمااا ضشااهر رصااوماو ولصاااوار عصااار عماارة ةااب لوحااخ "الم ااوع الصاالخ" ةااب الااادار ال ربااب    
لقاعااخ اِ صاالقبال اللااب لمثاال شخصاااخ الخ اصااخ الأمااوة محاااى بصاالخ م ااوعس ماال خااعل معمااح 

كااال مااال بامنىاااخ وةاااارس والصاااال وم اااع نصاااباناا القاااوىب "لااالراق" الرصاااوم لباااال ضنهااام ضبااااىرة 
وةم الم وع المهمومال ضمام ال را المصا مالس نل  2والنااشب وم ع آخر ربما كال م ع الهند،

ةاالي الصااورة لرماام نلاال ل لااام عااوة ابصااعم واِنلصاااري ع اال م ااوع وضباااىرة ال ااالم القاادام، كمااا 
دد  لاراخ لنصالةا بهمامخ" للرا  (5)الصورة 3مس711ه 93ق" ضة ب د صنخ ل ح 

                                                           
  313، صالصابق الحماد ص د مغ ول، المرام عبد -1
 س125-109ص، الأمواولسسس ،"القصور الأموية" محمد الأصد، -2
 314، صالمرام الصابق الحماد ص د مغ ول، عبد -3



ندلسبالمشرق والأ قصورعمارة ال                                                    مدخل عام          

 

29 
 

 

 : رصم الم وع الصلخ بقصار عمرة )موعم اِكلش  الصل ابصعمب( 5الصورة 

نلا كال ب   الباحثال ارى ضل ةلي اللصاوار مل ىرام ةنب كعصاكب احمل ل ثاراو    
روماناخ وبامنىاخ كونها مرصومخ بالصرشاة، ةهناع آرا  ضخرى لفا  نلاها ل ثاراو شرعاخ 

 1ةارصاخ ضو خ اى مل الل ابار الصارصاخ الهنداخ حصا ب   الواوي الآدماخس

ااار  نلااال ااناااا المخرةاااخ اللصاااواراخ، مخرةاااخ مااال المهااام ابشاااارة نلااال ضل عُ     اااار عمااارة ع  ص 
اللوراااق ضو مااا ا اار  بالأراباصااع اللااب اِصاالوحو مخارةهااا ماال الىبا ااخ خاصااخ الصاارو  النبالاااخ 
الح موناخ وضوراق وعناعاد ال ناس كما ضخلو المخار  الهندصاخ نصابها ةب مخرةخ عقود عاعاخ 

خ نلال مخااار  الصاقو  الممانااخ بالصصاصصاا  اللةباااخ اِ صالقبال وةاب القاعاااو الاانبااخ، بابفاااة
وبهلا اِنصرد عصار عمرة المواود ةاب بادااخ الأردل  2والنواةل اللب كانو ممانخ بالماا  الم ولس

 3بماموعخ مل المخار  اللب   مثال لها ةب الصل ابصعمبس

 
                                                           

 315، ص الصابق الحماد ص د مغ ول،المرام عبد -1

 316، صنصصم -2
 س317، صنصصم -3
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 قصر المشتى :  -2

 اناااااااوا مداناااااااخ عماااااااال الأردنااااااااخس كاااااااال ضول 1ماااااااال 20اقااااااام ةااااااالا القصااااااار ع ااااااال ب اااااااد    
م، ثاااااااام لواصاااااااال 1840ه 1256ةااااااااب عااااااااام   Layrdاِكلشااااااااا  لأىعلاااااااام ع اااااااال اااااااااد لاااااااااارد 

مس عاااااااااال 1872ه 1289ةاااااااااب عاااااااااام   Tristram اللنقااااااااااا ع ااااااااال ااااااااااد الباحااااااااا  لراصااااااااالرام
-101مااااااااا بااااااااال  2ب اااااااا  الأثااااااااراال ب ناااااااام ماااااااال ل صاااااااااس اماااااااااد الثااااااااانب باااااااال عبااااااااد الم ااااااااع

مس وآخااااااارول انصااااااابونم نلااااااال عهاااااااد الخ اصاااااااخ الأماااااااوة الولااااااااد الثاااااااانب بااااااال 724-720ه 105
وةرااااااااااد شااااااااااة ب  Kryzwell مس ضماااااااااا كراااااااااامول744-743ه 126-125ماااااااااا باااااااااال  3امااااااااااد

 (6)الصورة  4مس743ه 125ةقد راحا بنا  القصر ةب عهد الولاد الثانب 

 
 ابصعمب( : عصر المشلل ةب الأردل )اِكلش  الصل 6الصورة 

                                                           
 ك اوملرس 6س1 المال اصاوة -1
س ل مماد م724-720ه 105-101ةو لاصم خ صا  بال ضماخ ةب دمشقس حكم ما بال صنلب  اماد )الثانب( بل عبد الم ع -2

 _بل_عبد_الم عاماد www.marefa.orgضنلر : 
 اماد_بل_دالولا www.marefa.orgضنلر  الولاد )الثانب( بل اماد : -3
: 252،253ص ،2013دناا، ابصكندراخ،عبد الله كامل موصل، الآثار ابصعماخ خعل ال صر الأموة، دار الوةا  ل  -4

 شاة بس ةرادنقع عل كراموال و 
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ضعصام ىولاخ  3ملر، انقصم نلل  144اش ل مخىى القصر مصاحخ مرب خ ىول ف  م    
احلوة ةب عصمم الأوصى ع ل عاعخ ال ر  ومصاد ص ار  1لملد مل الشمال نلل الانواس

ومصاكل مومعخ ع ل وحداو بانما لم اكلمل بنا  القصر ةب القصمال الاانباال، كما دمرو 
ملر  1.7 وامل الىبا اخ ومامالو ب   ضصواري الخارااخ البالأ عرفها ضاما  منم بص ل ال
 7وةب مدعمخ ب برا  ركناخ شبم دا راخ بقىر  2ملر، 5.50ضملار نلل  3عا مخ ع ل اِرلصا  

كال الام  الانوبب مل القصر ال ل  مل مدخل بارم ا ام دة ام مصلىال انصلح  3ضملارس
نباخ، نفاةخ نلل واود مصاد ضو مص ل ةب ع ل صحل ص ار للوم  حولم حاراو اا

ام م الانوا ال رببس كال اش ل الام  الأوصى مل القصر صحل كبار الوصىم حو  
ما  وناةورة، بانما كال الام  الشمالب منم ال ل  مل انان ضوصى ع ل الىرام الباما اكب 

الام  عبر مدخل  الم الدخول نلل ةلا 4وضةناخ ثانواخ اانباخ للوم  حولها حاراو ومصاكلس
( ال قد الأوصى ضكبر مل ال قدال الاانباال، القدم ةلا المدخل ثع  7 ثعثب ال قود،)الصورة

ضروعخ انلهب الرواق الأوصى بقاعخ مرب خ ا  و ةب ادرانها حنااو محراباخ الل كرامول 
اخ ضنها غىاو ب نصا  عباا، ضما الرواعال الاانباال ةاؤدة كل واحد منهما نلل الأةن

 (س3 )المخىى5الاانباخ اللب لفم مصاكل القصرس

 

                                                           
 س253، ص، المرام الصابقعبد الله كامل موصل -1
 س125-109ص  ، سسسسسالأمواول ،"القصور الأموية"محمد الأصد،  -2
 س253، صالصابق المرامعبد الله كامل موصل، -3
 319عبد الحماد ص د مغ ول، المرام الصابق، ص -4
 س178-166المرام الصابق، ص كابل كرامول،-5
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 : عاعخ ال ر  بقصر المشلل بالأردل )مؤصصخ الأبحا س الب ثخ الألماناخ( 7الصورة 

 
 : عصر المشلل )ةراد شاة ب( بلصر  3المخىى 
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المام عصر المشلل ببوابخ فخمخ ممودة ببراال ع ل شكل نص  مثمل لحلوة ع ل    
مخار  ونقو  مخل صخس نق و ةلي البوابخ نلل ملح  برلال كهداخ عدمها الص ىال ال ثمانب 

 1مس1903ه 1321نلل عاصر ضلماناا صنخ 

دصاخ لشكل لماسل وااهخ البوابخ مخار  محصورة ع ل الحار الاارة عوامها مخار  ةن   
مث ثاو ملناوبخ عا مخ ع ل عاعدلها ومق وبخ، لفم ةلي المث ثاو بداخ ها مخار  نبالاخ منها 
مةرة منحولخ ومنقوشخ لحاى بها عناصر نبالاخ ضخرى كالمراون النخا اخ وكامال الصنوبر 

كما لفم ةلي المث ثاو مخار  وموافام  2وضوراق ال نا وناوم ص ارة وضمةار ال ولسس
اخ لمث و ةب ىاور لنقر ةب حباو ال نا ومو  مل الأصود ملقاب خ للوصىها مةرة حاوان

ل ثرو ةلي المخار  النبالاخ باللقالاد البامنىاخ الشاماخ، ماعدا الأشاار واللب  3منقوشخس
 (8)الصورة  4نصلسو بشكل اشبم شارة الصرو )شارة الحااة( الشا  خ ةب الصل الصاصانبس

 
 (لمشلل بملح  برلال )موعم ضلكلرونبصر ا: وااهخ ع 8الصورة 

                                                           
 س319، صالصابق المرامعبد الحماد ص د مغ ول، -1
ع ب ضحمد الىاا ، الصنول المخرةاخ ابصعماخ المبكرة ةب ال صراخ الأموة و ال باصب، مكلبخ مةرا  الشرق، القاةرة،  -2

 س63ص، 2000
 س182المرام الصابق، ص كابل كرامول، -3

 س64ع ب ضحمد الىاا ، المرام الصابق، ص -4
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 قصر الطوبة : -3

الباداخ الأردناخ ع ل ب د ةب  1ضنشئ ةلا القصر ب مر مل الخ اصخ الأموة الولاد الثانب   
  Aloisلم اِكلشاةم ع ل اد ضلواس موصالس نلل الانوا الشرعب مل عمال لرما و ك100

Musil  اش ل القصر مصاحخ مصلىا خ ىولم مل الشرق نلل ال را  2مس1898ه 1316عام
الكول مل عصرال ضو  3ملر، 72.85ملر بانما اب أ عرفم مل الشمال نلل الانوا  140.5

ماموعلال م مارالال بلخىاى مرام ع ل ضصاس اللىابق واللنالر، ىول ف م كل واحد 
د الصور الخاراب ب برا  اِخل صو ضشكال 72منهما  مصقىها ما بال النص  الدا رة  ملرس مُوِّ

  4والشبم الدا رة والمربمس

افم الادار الشمالب لهلا القصر مدخ ال بارمال عل وااهخ القصر بم دل مدخل واحد    
لكل عصرس الوصى المدخ ال بر  نص  دا رة اربى بال القصرال ضو الماموعلالس ضما 

د ب رب خ ضبرا  نص  دا راخ  مصملخ بم دل براال ةب كل ماموعخ الادار الانوبب ةهو مموس
م ماراخ، اصص هما بر  نص  دا رة اربى بال الماموعلال ع ل غرار البر  المقابل لم ةب 
الادار الشمالبس ضما ةب الادار الشرعب ةلم لموادي ةو الآخر ببراال ماوةال ع ل شكل 

لمحور بحدا  نص  دا رة، اقاب هما ةب الادار ال ربب براال بنصس اللخىاى وع ل نصس ا
اللىابق واللنالر ةب لخىاى عمارة القصرس كما لدعسم القصر ب رب خ ضبرا  ركناخ شبم دا راخ 

 (9)الصورة  5وماوةخ لرلبى بالقصر عبر عاعاو خ صاخ واانباخس

                                                           
 257المرام الصابق، صعبد الله كامل موصل،  -1

2 -http://jordanheritage.jo/altobeh-palace/ 
 س184، صالمرام الصابقكابل كرامول،  -3
 257، ص نصصم -4
 258، صنصصم -5
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 : منلر عام لقصر الىوبخ ةب باداخ الأردل )وكالخ الأنبا  الأردناخ( 9الصورة 

صقاىها ع ل الماموعخ اللب موعخ م ماراخ واحدة امكل نع ل مااِعلصر وص  القصر    
لقاب هاس الم الوصول نلل داخل ةلي الماموعخ عبر مدخل بارم الوصى ادارةا الشمالب 
وافم براال مرب الس اصفب المدخل نلل دة ام مصلىال انصلح مباشرة ع ل الصحل 

ثانواخ بم دل ةنا ال مل كل اهخ مل الاهلال الشرعاخ وال رباخ ضةناخ  الر اصب اللة الصل بم
ع اها عاعاو و وحداو صكناخس للصل الماموعلال الم مارالال مم ب فها عبر ممرال  لىل

اانباال اق ال ةب نحدى اوانا الصحل الر اصبس للوم  الوحداو الصكناخ حول الأةناخ 
لىابق ةلي الثانواخ واللب للكول مل ضربم عاعاو لنصلح بدورةا ع ل ةفا  ضوصى مصلىالس ل

س  1الوحداو مم مثاعلها ةب عصر المشلل وةو ا ر  بالىرام الشامب ةب اللخىاى
 (4)المخىى 

                                                           

 259،258عبد الله كامل موصل، المرام الصابق، ص -1
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 : عصر الىوبخ )عل كرامول( بلصر  4المخىى 

 القصور العباسية :ثانيا : 

لهر الصل ال باصب مم بنا  ال اصمخ الأولل ب داد ب مر مل الخ اصخ ضبو ا صر المنصور    
م ثم لواصل مم ال اصمخ الثاناخ صامرا  اللب اِنلقل نلاها الخ اصخ ال باصب 762ه 145صنخ 

م، واللب ضنهو النصول الصااصب الصارصب اللة عرةلم ب داد 836ه 221الم لصم بالله صنخ 
 1ل ل نصول الصااصب اللركب مل عادة ال صكر وانود الخ اصخسللصصح الماا

ةب وصى "قصر الذهب" رغم موال واِندثار آثار عصر ضبو ا صر المنصور الم رو  با    
ارى ضنم مل المحلمل ضل اكول عد بنب ع ل  Ernest Kuhnelب داد، ةىل ضرنصو كوةنل 

                                                           
 328،327، صالصابق المرام ،عبد الحماد ص د مغ ول -1
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ضنم ةو نصصم عصر الحارة القدام نصق عصر الأخافر ال باصب اللة ا لبري ب   الباحثال 
 1والمشهور بالصدارس

ب د المشاكل اللب كال ا انب منها صكال ب داد نلااخ لكثرة الانود الألراع اللال اِعلمد    
ع اهم الخ اصخ الم لصم ةب ااشم وعصكري، ةكر ةلا الأخار ةب نقل ال اصمخ نلل مكال 

نلقل نلاها مم انودي الألراع حا  عام   واِ آخر ب ادا عل ب داد، ةاِخلار موعم مدانخ صامرا
لوصم عمرانها، ثم اِنلقل نلاها ىوا    ل رؤصا  انودي ةلىورو المدانخ و بلومام خىىها ع

الصنا  واللاار حلل اِنل شو ضصواعها، وشادو بها القصور والاوامم وغار للع مل ضنوا  
 2ال ما ر منها مدانخ الملوك اخس

منصااااور، ةقااااد خربااااو مدانااااخ  صاااا د حاااال ماااال آثااااار ب ااااداد مدانااااخ اللاااام لكاااال آثااااار صااااامرا  ب   
الملوكل اللركااخ ب اد ضل عرةاو ةلارة مال اِ مدةاار ىالاو ماا اقارا مال نصا  عارل الم لصم و 

م(، اِملدو خعلم صامرا  ع ال ىاول شااىئ الدا اخ الشارعب حاا  883-838ه 223-270)
ا لباار ماال ضفااخم القصااور ةااب الاالة  3ضعامااو ةاهااا القصااور الخعةاااخ مثاال الاوصااق الخاعااانب

ال الم ابصعمب وعد صمب بدار ال امخ لأل الم لصم كال اا س ةب اباوال الكبار ل نلر ةاب 
الرصوم الاداراخ ةاب عاعاخ شؤول عامخ الناسس وعد ضصصرو الحصرااو الأثراخ عل ماموعخ مل 

 ااااص لفااامنوحاوانااااخ نصااالو باااالألوال الما ااااخ ع ااال الال ااار  والحماااام لفااام رصاااوما آدمااااخ و 
موافااام مخل صااخ منهااا رصااوم صاااد ومشاااةد رعااص، بابفاااةخ نلاال عصاار الملوكاال ةااب صااامرا  

وعاااد كشاااصو الحصراااااو ةاااب عصاااور صاااامرا  عااال   4الم ااارو  باِصااام ب كاااوارا وعصااار ال اشاااقسسس
ااارى ةراااد شاااة ب  5واااود حماماااو وناااةوراو كانااو ممانااخ بالصااور والرصااوم الاداراااخ ال اابااخس

                                                           
 ؟، صالله عىاخ عبد الحاةل، المرام الصابقعبد  -1

 س73، صنصصم -2
 329، صالمرام الصابق عبد الحماد ص د مغ ول، -3
 س51صالمرام الصابق، محمد حصال اودة،  -4
 329، صالصابق لمراماالحماد ص د مغ ول،  عبد -5
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ل ربااب ابصااعمب لب اور ةااب مدانااخ صااامرا  حاا  اِلخاال شااكل الصنااا  الأوصااى ضل لخىااى الباااو ا
 1المكشو  لحاى بم ضروعخ لنصلح ع اها الوحداو والقاعاوس

لولااد ماال الىاارام ال باصااب الصارصااب ةااب ماادانلب ب ااداد وصااامرا  خصااا ص م ماراااخ وةنااااخ    
م، مااال باااال ةااالي مخل صاااخ عااال ل اااع اللاااب لهااارو ةاااب الىااارام الأماااوة ال رباااب ةاااب باااعد الشاااا

 2الخصا ص نلكرس

ا  ال باصاااول ةااب البنااالآااار ةااب البنااا  بااد  ماال الحاااارة، ةقااد اِعلمااد ال اابل و اِصاال مال  -
 عصر الاوصقسع ل الىوا والآار خاصخ ةب عصر الأخافر و 

ل بابفااااةخ نلااا رلصاااا  الصااق سالمدبباااخ اللاااب لصاامح بمااااادة اِ و اِصاالخدام ال قاااود المنكصاارة  -
س حااا  )المادا ل( المصالمد مال ىااق كصارى ةاب مداناخ ىاصاصوللهاور عنصار ابااوال 

 لهرو بوادر ةلا الىرام ةب المدرصخ المصلنصراخ ةب ب دادس

ماااادة ةاب اِرلصااا  حنااااو حقاق ع اال مشاكواو و ننشاا  نلاام م ماااة ادااد ل قباااا القاا م  -
 الدعاماوساِ صل نا  عل الأعمدة و مماد مل الصراغ  بالمبنل و 

نلاال اانااا اِصاالخدام الآااار ماال البصاااى نلاال الآااار لة الآااار البراااق الم اادنب والصصاصصااا     
خص الخمةاخ، ةىل ضةم الخصا ص الصناخ اللب صاةمو ةب نحاا  اللقالاد الصاصاناخ القدامخ لل 

 ةب:

 حصاارا بااارما ضو حصاارا غااا را،المنقااو  والمحصااور  اِصاالخدام الكصااواو الاداراااخ ماال الاااص -
ةاب  الأثرااخ ضدو الحصراااوواِلقاال، نل  ملهرا ةناا ضكثار رعاخ صا ادرال المبنلواللب لك

 مخااار الاصاااخ لمث ااو ةااب  اداراااخصااامرا  نلاال اِكلشااا  ثعثااخ ضنااوا  ماال المخااار  ال
مخار  مصابوبخ ةاب عوالاا ل الادرال، عوامها مخار  ماردة و منصلة بىراقخ الحصر ع 

                                                           
 س نقع عل ةراد شاة ب329، صالصابق لمراماالحماد ص د مغ ول،  عبد -1
 330ص ،نصصم -2
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ماااراون نخا ااااخ داخااال لقصااااماو نوبر و للهااار ع ااال شاااكل لصرا ااااو ال ناااا وكاااامال الصااا
 1ةندصاخس

لم ا لمم الحكام الأمواول وال باصاول بصكرة لحرام النحو اللب اا  بها ابصعمس حا     
لصابق الصعىال والأمرا  ةب ندخال اللماثال المنحولخ ةب لماال عصورةم، لدةقو منها المااي 

قصرس ةقد ضشارو المصادر اللاراخاخ الااراخ حول الأحوا  اللب كانو لشاد وصى ةنا  ال
عل ممارصخ النحو عند ضةل صامرا  ةب ال هد ال باصب، واقال ضل الخ اصخ ال باصب الملوكل 

ةب صامرا  وةو مل ضحصل  البرجضمر بصنم بركخ مل اللةا والصفخ ةب عصري المصمل 
الشارة القصور، ثم وفم ةاها شارة مىا خ باللةا ع اها ىاور لصصر، وعد ضى ق ع ل 

 2س"شجرة طوبى"اِصم 

 قصر باب الذهب :  -1

ب اااد ضل اِخااالى ضباااو ا صااار المنصاااور مداناااخ ب اااداد واِبلااادض ةاااب رةااام ضصاصاااها وكاااال للاااع صااانخ    
وا ااال لهاااا ضرب اااخ ضباااواا : بااااا  3ه، بنااال عصاااري ةاااب وصاااىها والمصااااد الااااامم باانبااام،145

الكوةااخ، باااا البصاارة، باااا خراصااال، باااا الشااام، ل لقااب ك هااا نلاال وصااى المدانااخ ضو مااا ا اار  
بنااب ع اال شااكل مرباام  4بالرحبااخ ةااب وصااىها كااال عصاار المنصااور الاالة ا اار  بباااا الاالةاس

اااوال  400اب ااأ ىااول فاا  م  مصلااون لر ، وعااد فاام القصاار ةنااا  كبااار لقااام ةااام اِ حلصااا و وا 
لرا ، بابفااااةخ نلااال عاعاااخ  20لرا  وعرفااام  30ع اااام مااال نحااادى اوانبااام كاااال اب اااأ عمقااام 

لرا  لرلصااام ةوعهاااا عباااخ، ل  وةاااا عاعاااخ  20لرا  واِرلصاعهاااا  20خ صااااخ )ما اااس( لب اااأ مصااااحلها 

                                                           
 س331، صالصابق لمراماالحماد ص د مغ ول،  عبد -1
 س51،53المرام الصابق، صمد حصال اودة، مح-2

، لبنال، 24ماخ، لحقاق عبد المااد لرحانب،  نهااخ الأرا ةب ةنول الأدا، دار الكلا ال  شهاا الدال ضحمد النوارة،  -3
 س63،62ص ،دول صنخ

 س6،4، ص1883، برال، لادل )ةولندا(الا قوبب، الب دال، مىب خ ضحمد  -4
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 1ضخارى باانصس المصاااحخ ونصااس اِ رلصااا  م ىاااة بقبااخ خفاارا ، نل احماال القصاار ضافااا باِصاامهاس
لالةا ةاب مخرةاخ بااا القصار نلال ااناا البعىااو الخمةااخ اللاب اِصال م و ةاب كما اِصلخدم ا

لكصاااخ القبااخ، وعااد كااال ةاالا القصاار مقاارا رصااماا ل دولااخ ال باصاااخ نلاال ضل ل اار  ل لخراااا صاانخ 
 2مس812ه 198

 قصر الأخيضر :  -2

ا د عصر الأخافر ضحد القصور ال باصاخ الحصانخ اللب عثر ع اها ةب وادة عباد ع ل    
مال نلل الانوا مل ب دادس اقول ب   الباحثال ضنم بنا  ا ود نلل ما عبل  120 د ب

ابصعم )عصر دولخ المنالرة(، لكل ب د اِكلشا  بقااا المصاد اللة اش ل الماواخ الشمالاخ 
 (10)الصورة 3ال رباخ ل قصر   اد  الماال ل شع ةب نصبلم نلل ال صر ابصعمبس

 
 (Google )موعم  الأخافر مل الاهخ الانوباخ ال رباخ: عصر 10الصورة 

                                                           
 س241، صالمرام الصابقكابل كرامول،  -1
 س68عبد الله عىاخ عبد الحاةل، المرام الصابق، ص-2
، 2002الصاىمب، دار القاةرة ل كلاا، مصر، ابصعماخ ةب ال صرال ال باصب و  ضحمد عبد الرماق ضحمد، ال مارة -3

 س31ص
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القصر عبارة عل بنا  مصلىال الشكل شاسدو ضصواري الخارااخ بالحار الاارةس ضب ادي    
ملرس ل لبر بمثابخ حصل خارابس لفم ةلي الأصوار بداخ ها بنا   169ملر ع ل  175

ل الشمال نلل الانوا القصر اللة ضنشئ معصق ل صور الشمالبس اب أ ىول القصر م
ملرس لحاى بم ثعثخ ادرال ممودة ب برا  نص   82ملر ومل الشرق نلل ال را  113

دا راخ، ضما الادار الشمالب اللة افم مدخل القصر ةهو مدخل موحد مم البوابخ الر اصاخ 
 (11)الصورة  1ل حصلس

 
 (Google)موعم : مدخل عصر الأخافر  11الصورة 

القصر عبر البوابخ الوحادة الواع خ ةب الشمال، البوابخ فخمخ وبارمة  الم الدخول نلل   
ا اها دة ام مصلىال مصقو  بقبو ع ل اوانبم عاعاو وةفا او مخصصخ كانان حاوة 
ل قصرس انلهب ةلا الدة ام نلل الصحل الر اصب )صاحخ الشر ( اللة لنصلح ع ام مل الاهخ 

روعخ لنصلح ع ام ممراو اانباخ ةب الاهخ الانوباخ عاعخ ال ر س الصحل خال مل الأ
                                                           

 33، صالصابق المرامضحمد عبد الرماق ضحمد،  -1
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الشمالاخ والشرعاخ وال رباخ عبر مداخل ص ارة لحاى بكل مل الصنا  وعاعخ ال ر  وحارالها 
الخ صاخس لقم عاعخ ال ر  ع ل محور المدخل الر اصب لقصر الأخافر، عبارة عل ناوال 

خ صاخ كانو مخصصخ مصلىال م ىل بقبو انلهب بقاعخ مرب خ، احاى بها عاعاو وحاراو 
 (5)المخىى  1لخدم الحاكمس

 
 : عصر الأخافر بال راق )عل كرامول( بلصر  5المخىى 

افم عصر الأخافر ضرب خ وحداو صكناخ مصلق خ عل ب فها لم لوما ها ع ل اِملداد    
الاانبال الشرعب وال ربب لقاعخ ال ر  وصاحخ الشر س الوحداو م مولخ عل باعب ضاما  
القصر و  اربىها بم صوى الممراو الاانباخ اللب لنصلح ع اها كل ماموعخ بواصىخ مدخل 

                                                           
 س35،34الصابق، ص المرامضحمد عبد الرماق ضحمد، -1
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لال الواع لال ةب الاهخ الشمالاخ مل حا  اللخىاى واللصمام، نل واحد ةقىس للشابم الوحد
لل ل  كل واحدة منها مل صحل ضوصى مكشو  اش ل ضحد اوانبم با كخ صما  ملكونخ مل 
خمصخ عقود لقوم ةوق ضرب خ ضعمدة نصصاخ مدماخ داخل الادار واش ل ال قد المركمة منها 

 (12)الصورة  1ةلحخ المدخلس

 
 (Google)موعم  صحل الكبار و وحدة صكناخ بقصر الأخافر: ال12الصورة 

ضما الاانا المقابل ةافم رواق اىل ع ل الصنا  بواصىخ با كخ لاو خمصخ عقود لرلكم    
ع ل ضرب خ ضعمدةس كما اىل ع ل ةلا الصنا  مل الشمال والانوا اناحال الكول كل منهما 

نصس حام اباوال، القدم القاعاو مل ناوال مصلىال احدي مل الشرق وال را عاعلال ب
الصابقخ لاو الصق  المقبا رواق انصلح ع ل ةنا  الوحدة عبر ثعثخ مداخل م قودة ضكبرةا 
المدخل الأوصىس اواد ص م ةب ضحد اوانا ةلي الوحدة اصفب نلل المصلوى ال  وة ل مبنل 

اعلال الاانبالال، كما اواد دة ام اانبب اؤدة نلل عاعخ مصل رفخ لملد خ   اباوال والق

                                                           
 س35، صضحمد عبد الرماق ضحمد، المرام الصابق -1
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ضما الوحدلال الانوباخ ةقد  1اراح ضنها كانو لصلخدم بمثابخ مىبخ لهلي الماموعخ الثعثاخس
اِخل صو عل الشمالاخ ةب القاعاو الثعثخ الواع خ ةب شمال وانوا الوحدة، حا  كانو ةلي 
ر القاعاو مى خ ع ل الصحل مباشرة دول رواق، كل عاعخ منها لنصلح ع ل الصحل عب

 مدخل ضكبرةا وضوص ها مدخل القاعخ الوصىلس

 قصر الجوسق الخاقاني :  -3

م وصماةا صر مل 837ه 221بنل الخ اصخ ال باصب الم لصم بالله مدانخ صامرا  صنخ    
ثم ضعىم الناس المقاىم ةبنوا الدور والقصور، واِخلى ةب موفم دار ال امخ القصر  2رضىس

ملر  700كال الىول الك ب ل قصر حوالب  3الدا خسالم رو  بالاوصق الخاعانب ع ل نهر 
 (6)المخىى  4ملرس 200نهر الدا خ حوالب  وعر  الوااهخ الر اصاخ اللب لىل ع ل

                                                           
 س37،36،35، صضحمد عبد الرماق ضحمد، المرام الصابق -1
 س177صالمصدر الصابق، شهاا الدال ضحمد النوارة،  -2
 س577صالمصدر الصابق، الا قوبب، ضحمد  -3
 س85، صو ى، د لصم والملوكل، دىاةر ملصر ال ماد، ال مارة ال باصاخ ةب صامرا  ةب عهدة الم  -4
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 بلصر  عل كرامول صق الخاعانب بصامرا  )دار ال امخ(: عصر الاو  6المخىى 

لم الكش  عل القصم الانوبب لقصر الاوصق واللة افم باا ال امخ وعاعخ ال ر     
وغر  اللشراصاو والحمام ودور الحرمس كما عثر ع ل آثار كثارة وصور بدا خ ومواد مخرةاخ 

ةاما اخص مدخل القصر المصمل بباا ال امخ ةهو مبنل فخم احلوة ع ل مدخل  1ثمانخس
ال قد الأوصى  2ملر لقرابا، وةو اىل ع ل نهر الدا خس 12با  ثعثب ال قود لرلصم وااهلم

منها مدبا اشبم عقد بوابخ ب داد ةب مدانخ الرعخ، اصفب نلل ناوال كبار ا  وي عبو نص  
ضصىوانب، ضما ال قدال الاانباال ةاصفب كل منهما نلل عاعخ م ىاة بنص  عبخ لرلكم ع ل 

                                                           
 س82ىاةر ملصر ال ماد، المرام الصابق، ص -1
 85نصصم، ص -2
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 ار ا د بمثابخ مدخل للكارة ل قاعخ الم ىاة بقبو حنااا ركناخس القاعلال عبارة عل ناوال ص
نص  ضصىوانب اللب لقم خ صم ع ل كل اانا، وةب م مولخ عل اباوال المركمةس كال 
امال ادرال الأواوال الثعثخ مل الداخل مخار  اصاخ لمث و ةب ضشرىخ عرافخ وفاقخ 

عثاخ وخماصاخ لفم مخار  نبالاخ محصورة ع ل الاص لل ل  مل عروق وضوراق عنا ث
وعناعاد ال نا لاو محاى محصور بثعثخ ةصوص، بابفاةخ نلل عناصر ك صاخ و وراداو 

اصفب الباا الخ صب للإاوال المركمة نلل دة ام اقى م خمس  1صداصاخ وثماناخ الصصوصس
الشكل للوصىم  عاعاو مصل رفخ مصقوةخ بقبو ملقاىم، انلهب ةلا الدة ام نلل ةنا  مربم

كل لىا خس احاى باوانا ةلا الصنا  الأرب خ ماموعخ مل القاعاو وحمام اش ل الر ناةورة مص
ع ل الصنا  مل اهخ الشرق عاعخ ال ر ، للكول مل عاعخ  ل صنا س انصلح الانوبب الشرعب

مركماخ مرب خ الشكل مصقوةخ بقبخ ال امد ع اها ضربم عاعاو صممو ع ل الىرام الباما اكب 
نل لل ل  كل عاعخ مل ثع  بعىاو عموداخ ع ل القاعخ المركماخس عثر ةب ةلي القاعخ 

شباخ واد لها نلار ةب صق  ضحد مداخل المركماخ ع ل بقااا نةرام مل الرخام وع ل حشوة خ
اامم ضحمد بل ىولول، كما عثر ع ل بقااا مخار  اصاخ كانو لمال باىل ب   ال قود، 

اواد ع ل اِملداد الاانا  2رخاماخ كانو لمال ضصصل ادرال ةلي القاعاوسو وماراو اصاخ و 
اكل الخ اصخ الانوبب لقاعخ ال ر  ةنا  مصلىال اصفب نلل انان الحرام اللة افم مص

ونصا م، وعد عثر انوا ةلا الصنا  ع ل عاعخ مرب خ لاو ضرب خ مداخل كانو م ىاة بقبخ 
واواد ضصص ها بركخ مصلدارة ل ر  بقص خ ةرعول احاى بها ضرب خ ضعمدة رخاماخس ضما باعب 

غرا الصنا  كانو ادرانها ل ال ر  الص ارة مومعخ ع ل شرق و الحرام ةافم ماموعخ م
وم اداراخ لمثل رصوما آدماخ و حاواناخ ونبالاخ للكرنا برصوم القصور الأمواخس ضما ممانخ برص

                                                           
 س47ضحمد عبد الرماق ضحمد، المرام الصابق، ص -1
 س51،50، ص نصصم  -2
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الاانا الشرعب لقاعخ ال ر  ةانلهب نلل عاعخ كبارة مصل رفخ لنصلح ع ل رحبخ كبارة عل 
 1ىراق خمصخ ضبواا م قودةس

 القصور الأندلسية :ثالثا : 

م عادما 754ه 136صاحل الأندلس صنخ  نمل الخ اصخ الأموة عبد الرحمل بل م اواخ ع ل   
مل مؤادة بنب  مل المشرق ةروبا مل ال باصاال، وبمارد دخولم نلاها بدض اامم الناس حولم

ةكانو موع خ المصارة اللب اِنهمم ةاها والب الأندلس اوص  بل عبد  2ضماخ واِصل د ل قلالس
 3م،756ه 138دلس صنخ الرحمل الصهرة ودخل عبد الرحمل بل م اواخ عرىبخ عاصمخ الأن

 4فملكها واتِخذها هو وأبنائه عاصمة لدولة بني أمية في الأندلس نحو الثلاثمائة سنة.

ا لبر الأمار عبد الرحمل الداخل بحق ضول مل نشر بلور الحفارة ابصعماخ ةب    
ةب ل مل حفارة بنب ضماخ الأندلس، ةقد عمل منل عاام دوللم ةب ةلي البعد ع ل لاداد ما ما

ة م اشر  المص مول ةب الأندلس ةب بنا  القصور ن  ةب  5مل آثارةاس ما اِندثرالمشرق و 
 حا  عامو ةب البعد 6بدااخ ال صر الأموة اللة نبلو ةام بلور الصل ابصعمب الأندلصب،

حركخ م ماراخ و عمراناخ لم اصبق لها مثال لوالو ةب عهود ضمرا  بنب ضماخ مل ب دي ةب 
 (13)الصورة  7الأندلسس

                                                           
 س51،52، صضحمد عبد الرماق ضحمد، المرام الصابق -1

 س145، ص2011، القاةرة )مصر(، 1صلح نلل الصقوى، مؤصصخ نعرض،  راغا الصراانب، عصخ الأندلس مل ال -2
 س150، ص نصصم -3
 س227ص ، د و، د ل، د ى، الم رالباال الم را ةب ضخبار الأندلس و اِبل علارة المراكشب، ا -4
ابصعمب نلل صقوى الخعةخ بقرىبخ، مؤصصاو شباا آثارةم ةب الأندلس مل الصلح د ال مام صالم، لاراخ المص مال و عب -5

 س206و، ص ، د)مصر( الاام خ، ابصكندراخ
 205، صعبد ال مام صالم، لاراخ المص مالسسسسس-6

 207، صنصصم -7
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 (Google: اامم عرىبخ بىصباناا )موعم 13الصورة 

نشىو ةلي الحركخ ال مراناخ خاصخ ةب ضاام الخ اصخ عبد الرحمل الناصر لدال الله اللب    
م، حا  ضصس عصري 936ه 325للا ل ةب عصور مدانخ المةرا  اللب شر  ةب بنا ها عام

الشرعب الم رو  بالمؤنس والما س ال ربب الخعةب اللة كال افم ماالس منها الما س 
 .1المصمل بقصر الخعةخ

ا د الصل الم مارة ةب عهد بنب النصر ةب غرناىخ اِملداد ل صنول الم ماراخ الأندلصاخ    
الصابقخ، ةقد اِصلكمل الصل الأندلصب ةب عصور الحمرا  لاامم ممااا مبلكرا مل الصل 

 موحدة لشمال نةراقاا، مل ثرا بالصل المح ب ابصبانب،ابصعمب المشرعب والصل المرابىب وال
اللب  كما كال ل وصى الا راةب لمدانخ غرناىخ الماخر بامال الىبا خ دورا ةب اِمدةار ةنونها

 2منحلها خصوصاخ ممامة عل باعب مدل الأندلسس

                                                           
 س820ص، عبد ال مام صالم، لاراخ المص مالسسسسس -1
الحمرا  ةب غرناىخ، دار الصادق الثقاةاخ، عمال، ، امالاخ اللصمام المخرةب الأندلصب لقصور حامم اصاا محمد ع ب -2

 س141، ص2014
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كماااااا لا اااااو ةاااااب الصناااااول الم مارااااااخ لقصااااار الحمااااارا  كااااال ضناااااوا  ال ناصااااار المخرةااااااخ ةاااااب    
ة كثاصاااااخ   نشااااااةدةا ن  ةاااااب عصااااار الا صرااااااخ ةاااااب صرعصاااااىخ ممااااال م اااااوع الىوا ااااا ، صاااااور 

نل لآلصااااااااااو المخااااااااااار  النبالاااااااااااخ و الهندصاااااااااااخ و الم ماراااااااااااخ و الكلاباااااااااااخ بناااااااااااام لصااااااااااامام 
مخرةاااااااخ ملمااااااامة ىب ااااااو الحماااااارا  و ا  لهااااااا للبااااااوض المكانااااااخ الأولاااااال ةااااااب مااااااادال المخااااااار  

 1الم ماراخ ابصعماخس

 :مدينة الزهراءقصر   -1

م، صاعدو الباحثال ةب 1910نل الحصرااو الأثراخ اللب ضاراو بمدانخ المةرا  منل صنخ    
واللب بناةا  ك م عل مدانخ عرىبخ، 8الكش  عل ضصاصاو المدانخ الأمواخ اللب لب د بحوالب 

( كشصو ةلي 14الخ اصخ الأموة عبد الرحمل الثال  الم قا بالناصر لدال اللهس )الصورة 
ثراخ عل الأحاا  المدراخ لمدانخ المةرا  وعل ال مارة المدناخ الملمث خ ةب القصور الأبحا  الأ

ةقد عرةو المدانخ نوعال  2اللب ل لبر شاةدا نادرا ع ل عمارة القصور الأمواخ ةب الأندلسس
مل البنا  ةب لخىاى القصور، كال النو  الأول ال خص ةب النمى الكعصاكب القا م ع ل 

حاراو، ضما النو  الثانب ةلمثل ةب نمى البعىاو القا م ع ل بنا  ال ل  صحل لحاى بم ال
 3مل ضروعخ ملواماخ محمولخ ع ل ضعمدة ضشبم ما لكول ببعىاو المصادس

                                                           
 س183، صحامم اصاا، المرام الصابق محمد ع ب -1

2- Marçais G; L’art musulman, Quadrige, 2éme edition, Paris, 1991, p89. 
لىصب عبد البدام، مؤصصخ شباا ، لرامخ الصاد عبد ال مام صالم و مورناو مانوال، الصل ابصعمب ةب نصباناا اوما  -3

 س78و، ص الاام خ، ابصكندراخ، د
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 (Google: مدانخ المةرا  بىصباناا )موعم  14الصورة 

لأكثر كانو القصور ةب الام  ال  وة مل المدانخ مملدة مل الشرق نلل ال را، لكل ا   
ضعام عبد الرحمل  ةقد 1ةخامخ كانو القصور الشرعاخ اللب   امال ضمرةا ماهو  نلل الاومس

الناصر عصور الخعةخ اللب كانو لفم ما صال ر اصاال، الما س ال ربب الم رو  بقصر 
واللة كال اشر  ع ل راا   2اللةا، ثم الما س الشرعب و الم رو  بقصر المؤنس،

الخعةبس كما كال الما س ممودا بمحراا ضو ما س اا س ةام الخ صاخ بباو المنام  لحاى
ربام الأصق  صىم كال عد ا بم ضحمد الاونانب و القدمم حو  مل الرخام الأخفر ضعام ةب و 

                                                           
 س72ص، المرام الصابق، مورناو مانوال اوما  -1

2- Marrucand  M, Bednorz A ; Architecture Maure en Andalousie, Taschen, hongrie, 1992, 

p63. 
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حا  نقل ةلا الحو  بحرا نلل الأندلس ثم نصبم الخ اصخ الناصر ةب  مل القصىنىاناخ،
 1النحاس المرصم مل صناعخ عرىبخس باو منامم وضحاىم باِثنب عشر لمثا  مل

م، ةقاااااد كاااااال الربااااام ع ااااال مصااااااحخ 1944ضماااااا الما اااااس الصخااااام الااااالة لااااام اِكلشااااااةم صااااانخ    
ملااااار ضصاااااصل ابعاماااااخ الخعةااااااخ،  1،70واع اااااخ ةاااااب الاهاااااخ الشااااامالاخ ال ربااااااخ اللاااااب لب اااااد باااااا 

لفاااااام ةاااااالي المصاااااااحخ دورا وماااااااالس مبناااااااخ ع اااااال ىاااااارام الصااااااحل لة الأروعااااااخ ضو ىاااااارام 
و، منهااااااااا دار الأمااااااااار، انااااااااان الحاااااااارس، دار الااااااااومار، و دار الانااااااااد، بابفاااااااااةخ البعىااااااااا

 ( 7)المخىى  2نلل ما س اِ صلقبا و ضو الما س الصاخرس

 
 بتصرف d’après Marrucand )الأندلس( بمدانخ المةرا   : عصر الخعةخ 7مخىى 

                                                           
، 1997، ابصكندراخ، 1 ندلس، مؤصصخ شباا الاام خ، عبد ال مام صالم، عرىبخ حافرة الخعةخ ةب الأ -1

 س240،239ص
2- Marrucand M, Bednorz A ; Op cite, p 63 
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حصر البعى الكول ةلا الما س مل ثعثخ بعىاو عموداخ ع ل الادار الشمالب، ا   
عقود  6الأوصى و المصل ر  صصال مل ال قود الملااومة اب أ عددةا ةب كل ص  

نصلدل مل المخرةخ الملبقاخ ع ل ضل ضرفالم مكصوة  (15ضعمدةس )الصورة  7محمولخ ع ل 
ملر، كما اكصو الادرال لوحاو  1ب وحاو مل الرخام اب أ عر  الواحدة منها ما اقرا مل 

صنلاملرس املد ةوق ةلا  75صنلاملر و  68اون اِرلصا  الواحدة منها بال رخاماخ مماث خ الر 
ابىار الرخامب نةرام ةاصل مدةول بال ول الأحمر ل  وي كصوة حاراخ نقشو ع اها لوراقاو 

اللناصقس ضما الادار الشمالب ناصرةا المخرةاخ غااخ ةب الرعخ و ع محصورة ةب الحار ب  و
  مل لوراقاو حول عقد ضصم لم البق منها صوى الأاما  ل ما س ةكال م ىل ك م بمخار 

( كال الصق  الداخ ب لهلا الما س 16الصص اخ ةب حالخ ملدةورة مل الحصلس )الصورة 
مصنو  مل ضعواد الصنوبر وكال شكل صقصم الخاراب منشورة م ىل بالقرماد المق ر اللة 

 1امال لونم نلل الصصرةس

 
 (Google: عاعخ ال ر  بقصر عبد الرحمل الناصر )موعم  15الصورة 

                                                           
 15،14،13، ص2  ،سسسسسعرىبخعبد ال مام صالم،  -1
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 (Google: مخار  عاعخ ال ر  بقصر عبد الرحمل الناصر )موعم  16الصورة 

كال الوصى ةلال الما صال صحل كبار مشر  ع ل بصالال المةرا ، و كال اش ل    
حدى اوانا البصلال موفم بصلال المةرا  حو  ل صباحخ وصى الراا ، اقاب م ةب ن

بحاراو لتصماعس ابدو ضل الناصر عد اِعلبس نلام البرع اِ صىناعاخ والبحاراو مل نةراقاخ، 
د الأغالبخ عصورةم بالبرع والبحاراو اِ صىناعاخ، حا  كال بمدانخ رعادة عصر  ةقد موس

ةا مل مدل افم بركخ اِصىناعاخ اقال لم عصر البحر، كما ناد نمال  ل برع بالقاروال وغار 
 1نةراقاخ الأغ باخس

                                                           
 س244،243،241، ص1  عرىبخسسسس،عبد ال مام صالم،  -1
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 قصر الجعفرية :  -2

اقم عصر الا صراخ ةب مدانخ صرعصىخ اللب اِلخلةا بنو ةود عاصمخ لمم كلهم ةب عصر    
م وع الىوا  س شُاد ةلا القصر ةب عهد الأمار ضبو ا صر ضحمد بل ص امال الم قا بالمقلدر 

( وضى ق ع ام اِصم 1081-1046 ه474-438 ثانب ضمرا  بنب ةود ةب صرعصىخ )بالله
 (17)الصورة  1عصر الصرورس

 
 (Google)موعم   : عصر الا صراخ بصرعصىخ 17الصورة 

لقاااادم مخىااااى القصاااار ع اااال شااااكل مرباااام شاااابم منحاااار  مبنااااب بحاااااارة مصااااقولخ وماااادعم    
ةاااااب الوااهاااااخ الشااااارعاخ بااااا برا  دا رااااااخس احلاااااوة القصااااار ع ااااال مااااادخل واحاااااد اقااااام ةاااااب الاهاااااخ 
الشااااارعاخ باااااال باااااراال دا اااااراال ملقااااااربال اااااالكر بمااااادخل عصااااار المشااااالل ببادااااااخ الشاااااام، كماااااا 

ع اااااااال ضصاااااااااس اللقصااااااااام الثعثااااااااب ضة  لاااااااا ثر لوما اااااااام الااااااااداخ ب بالقصاااااااار الأمااااااااوة نل ضنشاااااااائ
 2اناحااااااال ةااااااب الشاااااامال و الانااااااوا الوصااااااىهما صااااااحل ضخاااااال مصاااااااحخ ضكباااااار ةااااااب القصاااااارس

لقاااام الأانحاااااخ المخصصاااااخ ل صاااااكل واِ صااااالقبا و ع ااااال محاااااور شااااامال اناااااوا، وةاااااب عباااااارة 
                                                           
1-Marrucand M, Bednorz A ; Op cit, p118. 
2 -Ibid, p118,121. 
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عااااااال بنااااااااالال ملمااااااااث لال لىااااااال ع ااااااال صاااااااحل مصااااااالىالس القااااااادم القاعااااااااو ضروعاااااااخ م قاااااااودة 
 1حوفاااااال ملصاااااعل بب فاااااهما عبااااار عنااااااة لقىااااام الصاااااحلسمحمولاااااخ ع ااااال ضعمدةمصااااابوعخ ب

 (8)المخىى 

 
 ( بلصر Googleبصرعصىخ )موعم  عصر الا صراخ:  8المخىى 

افم الانان الشمالب عاعخ شرةاخ مصلىا خ محصورة بال عاعلال شبم مرب خ   امكل    
الولو  نلاهما ن  عبر القاعخ الشرةاخس لنصلح ةلي القاعخ ع ل رواعال القدمانها افمال حو  
مصلىال، اىعل ع ل الصحل ببا كخ مل ضرب خ عقود ملداخ خ وملراكبخ ع ل مصلواال 

دة ممدو اخ، كما ةُلِح  ةب ادار الانوبب لهلي القاعخ باا ةب كل مل محمولخ ع ل خمصخ ضعم
الاهخ الشرعاخ وال رباخساحد الرواعال مل الشرق و ال را با كخ مل امدة ع ل محور القاعخ 
الشرةاخ، لفم الاهخ الشرعاخ وحدلال م مارالال منها مص ل القصر اللة بنب ةب الاهخ 

لخىاى داخ ب مثمل ع ل ضصاس ىابقالس ا  و مدخل الشمالاخ الشرعاخ ع ل شكل مربم ب
                                                           
1-Marrucand M, Bednorz A ; Op cit, p120. 
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المص ل عقد بحدوة الصرس، ضما المحراا اللة اقم ةب الاهخ الانوباخ الشرعاخ ةهو لق اد ةنب 
لمحراا اامم عرىبخس ضما الانان الانوبب ل قصر ةهو ا اد نصس اللخىاى الم مارة ل انان 

 1الشمالب ع ل ضصاس اللنالرس

ر بمخل   ال ناصر النبالاخ الملمث خ ةب ضوراق الأعنىخ اللب كانو لنوعو مخار  القص   
لمال لااال الأروعخ والقاعاو اللب لمامو بىرامةا الكورنثب، بابفاةخ نلل ضوراق ال نا 
وعناعادةا والمراون النخا اخ وةروعها اللب نصلو ع ل شكل مخار  اصاخ ع ل ادرال 

م مخار  مصاد عرىبخس ضما المخار  الهندصاخ نصلو لصاصا ها ع ل ىرا عاعاو القصر حا 
ةقد لمث و ةب عقود مخرةاخ مصصصخ وملداخ خ وملراكبخ كثارة المخار  اللب لمال كواشب 
ال قود وصناالها، بابفاةخ نلل عقاداو مخرةاخ مصصصخ وملشابكخ ملرابىخ ةاما بانها 

للع مل  المصاحاو لب   بالنالر نلل عقاداو مخرةاخ ضخرى بصصخ منللمخ مصل  خ ةب 
 الصارغخ ع ل مصلوى كل ال قودس 

 قصر الحمراء :  -3

اقاااام عصاااار الحماااارا  ةااااب موعاااام اِصاااالرالااب حصااااال وعاااام اِخلااااااري ةااااوق عمااااخ ل ااااخ الصااااباكخ    
( نل عصااااابخ ةاااااب الناااااواة الأولااااال 18اللاااااب كاناااااو لحااااااى بهاااااا المنلمةااااااو والحدا قس)الصاااااورة 

 (19)الصورة2ر ضو بنب الأحمرسلقصور الحمرا  اللب لرام نلل صعىال بنب النص

                                                           
1-Marrucand M, Bednorz A ; Op cite, p118,120. 

 س46، ص2004محمد عبد المن م الامل، عصور الحمرا  داوال ال مارة و النقو  ال رباخ، مكلبخ ابصكندراخ، مصر،  -2
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 (Google: منلر عام لقصر الحمرا  )موعم  18الصورة 

 

 (Google: عصبخ عصر الحمرا  )موعم 19الصورة 
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احاى بقصور الحمرا  صور خاراب فخم للخ  م ضبرا  دةاعاخ وعدة ضبواا لؤدة نلل    
ملرس ةب د اِالاام  220ملر ع ل عر   740الخار س اب أ ىول مامم عصور الحمرا  

بوابخ الر اصاخ الحالاخ اللب ل ر  بباا الشرا خ، اواد ةنا  اؤدة نلل رواق اصفب نلل انان 
ةلا الانان الم الدخول مل الاهخ الشرعاخ نلل انان  الملةبخس ملالمشور وباواري القاعخ 

بهو الراحال اللة افم ضفخم بنا  ةب عصور الحمرا ، عاعخ الصصرا  ضو ما ا ر  ببر  
عمار س ال ل  ةلا الانان مل صحل مصلىال للوصىم بركخ ما  لملد ع ل ىول الصنا  

رواعال ةب الاهخ الشمالاخ والانوباخ ل صحل  لقرابا لحصها الحدا ق مل الاانبال، بانما ارلصم
حا  ال ل  رواق الاهخ الشمالاخ مل صب خ عقود بشكل حدوة الصرس ممخرةخ بىبقخ اصاخ 
مخرمخ، اقابل ةلي البا كخ مل الاهخ الانوباخ المقاب خ با كخ مل نصس الىرام والأص وا 

شا  ةلي الماموعخ البنا اخ ( ارام الصفل ةب نن20)الصورة 1لل ىب لماثع ولنالر اما الس
 2الصابقخ نلل الص ىال اوص  الأول صابم صعىال بنب النصر ةب غرناىخس

 3ا د عصر عمار  اللة افم عاعخ ال ر  الانان الص ىانب اللة اا س ةام الص ىال،   
افم ةلا الانان مخار  اداراخ لنوعو مل عناصر ةندصاخ ولوراقاو نبالاخ ومخار  

لو  اللوق الرةام واللنو   4ب الاص ب لوال ماةاخ ا  ا ع اها ال ول اللةببكلاباخ محصورة ة
الها ل لهلي المخار  لقال ضنها مصرىخ ةب كثرلها نل   اواد ةاها شبر غار ممخر  حلل 

 5لبدو ل  اال ك نها لوحخ ةناخ ةصاصصا اخس

                                                           
 س149،148،147،151، المرام الصابق، صحامم اصاا محمد ع ب -1
 س50ص ،نصصم -2
 س215ص، نصصم -3
 س51، صنصصم -4
 س153ص، نصصم -5
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 (Google: عصر عمار  وبهو الراحال )موعم  20الصورة 

( ةب الاانا الانوبب الشرعب لانان بهو الراحال، 21و الأصود )الصورة اقم انان به   
اِملام مخىىم بنلام اداد ةب ال مارة ابصعماخ افم عدة عاعاو منها عاعخ الم وع 

( وعاعخ بنب صرا  وعاعخ الأخلال، بناو بلصمام غار مصبقس مل ضبرم الم الم 22)الصورة 
لأعمدة اللب لمثل ضرعل ما وصل نلام الصل الم مارة لانان بهو الأصود ناد لااال ا الصناخ

الأندلصب، كللع ال قود النص  دا راخ والمصصصخ والمقرنصخ المحمولخ ع ل لااال ممخرةخ 
وضعمدة رةا خ، بابفاةخ نلل المقرنصاو الملدلاخ مل صقو  القاعاو وبىول ال قود 

ع ل عصور الحمرا س ضما واللااال ع ل شكل خعاا النحل لفصب خاصاخ مخرةاخ ةرادة 
ممراو الأروعخ ةكانو ل ىب اِنلقا  ملص صع مل الادرال الخارااخ لقصور الحمرا  الماردة 

 1مل المخرةخ نلل ادرانها الداخ اخ اللب لمخر بكل ضنوا  اللصامام المخرةاخ المبلكرةس

                                                           
 س157،156، ص ، المرام الصابقحامم اصاا محمد ع ب -1
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 (Google: بهو الأصود بقصر الحمرا  )موعم  21الصورة 

 
 (Google: عاعخ الم وع ببهو الأصود عصر الحمرا  )موعم  22الصورة 

اادر ابشارة نلل ضل ال ناصر المخرةاخ اللب صاةمو ةب لكوال الملهر الصنب لقصور    
الحمرا  وضفصو ع اها الكثار مل الامال الصنب للكول ضصاصا مل عنصر الخم  الملمثل ةب 
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ال المخل صخس حا  اشكل لوحاو لاو ضشكال ةندصاخ الملاج والصصاصصا  الخمةاخ لاو الألو 
ب عشر ضو صلخ عشر ضو اِثنال را  خ منها الأىباق الناماخ المل ددة الأشكال لاو اِثن

رضصا محاىخ ب ىباق ناماخ ضخرى ضص ر حاما لنلهب ةب ضععةا بشراى امثل  وثعثول
الأروعخ والقاعاو واِصلخدمو ةلي المخار  ةب ادرال  1شراةاو مصننخ ك نصر مخرةبس

وكللع الدعاماو الاداراخ باِرلصا  ملرال لقرابا، بانما ل لب المخار  الاصاخ لل ىاخ ما لبقل 
ةب ال قود  و المخار  الاصاخلمث  2مل الادرال ال  واخ وال قود نلل عاعدة الصق س

خ الملدلاخ ب ع ل ( والمقرنصاو23نصخ )الصورة المقر   3القباا داخل القاعاو والأروع
 (24)الصورة 

 

 (Google)موعم : عقد مقرنص  23الصورة 

                                                           
 س186، 181، ص، المرام الصابقحامم اصاا محمد ع ب -1
 ,181، صمنصص -2
 س841، صمنصص -3
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( بابفاةخ نلل 25)الصورة رمة وال ا رة ع ل ادرال القاعاو، والمخار  المخرمخ والبا
اللب عوامها مخار  نبالاخ لاو ضوراق منقصمخ  والأةارام والأشرىخ لصامام الحشواو الاصاخ

نلل لوراقاو ضص ر حاما مخل ىخ بمخار  ةندصاخ مركبخ ونقو  بالخى الكوةب وخى 
 1سالث  

 
 (Google)موعم : عبخ مقرنصخ  24الصورة 

                                                           
 س185،186، ص، المرام الصابقحامم اصاا محمد ع ب -1
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 (Google: مخار  اصاخ محصورة بارمة و غا رة )موعم  25الصورة 

مل عاعدة ضصاصها المرب او والمصلىاعو والم ال المل دد  اِنى قو الصرو  والأوراق النبالاخ   
الأفع  والموااا، كما عبسرو المخار  الكلاباخ عل اِملما  الخى الكوةب وخى الث   

رة ب شكال ةندصاخ للفمل آااو عرآناخ وعباراو ؤى  اب ناصر مخرةاخ نبالاخ كخ صاخ لها، ومُ 
الحمرا  ةب عصور كانو ضغ ا عبارة نقشو ع ل ادرال  1صعىال وعصا د ش راخسلمدن ا

لم او المراو للع الندا  الربانب الله"  "ولا غالب إلاش ار بنب النصر الملمثل ةب عبارة 
 (26)الصورة  2الموام ل خ ود ابلهبس

                                                           
 س211،202، صالصابق، المرام حامم اصاا محمد ع ب-1
 س187، صصصمن -2
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 (Google)موعم : مخرةخ كلاباخ بقصر الحمرا   26الصورة 

 

 

ة اِصل همو ال مارة المشرعاخ ةب بعد الشام وال راق والأندلصاخ ةب نصباناا مل ال مار    
ال البامنىاخ والصاصاناخ، ةع مكال ل صراغ الحفارة ةب ماال ال مارة والصنولس حا  ضةصح مو 

ابمبراىورالال البامنىاخ والصاصاناخ الماال ل صل ابصعمب ل لهور واللىور ع ل حصاا 
صنولس ةكانو القصور المشرعاخ مكانا ببرام و دة الصل ابصعمب مل رحم الصنول ل ع ال

ضما البامنىب ضكثر مل غاري مل الصنول، الصابقخ حا  ل ثرو القصور الأمواخ بلقالاد الصل 
د م الا راةب القراا مل بعالقصور ال باصاخ ةقد ل ثرو بلقالاد الصل الصاصانب بحكم الموع

 ةارسس
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 ام و القصور الأندلصاخ بال لقالاد الصنال البامنىب والقوىب وبال الصل الأموة بانما   
الصل  المشرعب ةب الصلرة الأمواخ بالأندلس، ثم ام و بال الصل الأموة الأندلصب وبقااا لقالاد

ب ةلرة بنال ةنول بعد الم را ابصعمب بدااخ مل ةلرة م وع الىوا   نلل غااخ الصاصانب وب
صقاىم ع ل  النصر ةب غرناىخس ةع امكل عااس الل ثار الحفارة لبعد المشرق والأندلس وا 

اخ بعد الم را لأل ال مارة الم رباخ اِنى قو ع ل ضصس م ماراخ وةناخ نصعماخ ضمواخ وعباص
ل ممل ثرة بالصنول الصابقخ للإصعم، ع ل عكس ال مارة المشرعاخ اللب ضخلو معمحها الأولل 

ولدو  ، لأنها ولدو مل ال دم ضو بالأحرىخ محاولخ نعىا ها شخصاخ نصعماخالصنول الصابق
ماوصاخ صاصاناخس كما ضخلو ال مارة الم رباخ مل ال مارة با خ ةب با خ مصاحاخ بامنىاخ و 

الحفاراخ اللب عرةلها ال دولال الم رباخ و والصنول الأندلصاخ بصبا الأحدا  الصااصاخ 
ل نل 11الهارة  بدااخ مل القرل  9نلل نهااخ القرل  5خ القرل والأندلصاخ اِبلدا  مل نهاا

 الماعدةس 15نهااخ القرل 
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حرية سياسية  ،أكسب الِاستقلال السياسي لبلاد المغرب عن مركز الخلافة في بغداد   
م. أما في المجال 778ه/161مقارنة بالتبعية التي كان عليها خلال العهد الأموي أي قبل 

الحضاري والثقافي، فقد بقي المغرب مرتبطا بالمشرق خلال القرون الأولى وما لبث أن توجه 
ارية تطور الأحداث التاريخية والحض . إن1نحو الأندلس بعد التقارب الحضاري بين العُدوتين

لحواضر بلاد المغرب ساهم في إعطاء شخصية معمارية وفنية للعمارة المغربية خاصة 
وهو الموضوع  عمارة القصور التي تعكس مدى التطور الحضاري الذي وصلت إليه الدول،

 الذي نحن بصدد تناوله في هذا البحث.

 عمران مدينة آشير :تاريخ و -1

بهتتتتا فتتتتي ستتتتف  جبتتتتل تيطتتتتري تحصتتتتن يآشتتتتير لمدينتتتتة  2زيتتتتري بتتتتن منتتتتاد الصتتتتنهاجياِختتتتتط    
 4.م936ه/324عتتتتتتتتام  3،فتتتتتتتتي عهتتتتتتتتد الخليفتتتتتتتتة الفتتتتتتتتاطمي القتتتتتتتتا م بتتتتتتتت مر اه( 27)الصتتتتتتتتورة 

متتتتتن  آشتتتتتير مدينتتتتتة محصتتتتتنة بجبتتتتتال لا يمكتتتتتن الوصتتتتتول إليهتتتتتا ودخولهتتتتتا إلايقتتتتتول البكتتتتتري أن 
 6كانتتتتتتت صتتتتتنهاجة آنتتتتتتذا  حليفتتتتتتة للعبيتتتتتتديينقتتتتتتد و  5الجهتتتتتة الشتتتتتترقية ويحميهتتتتتتا عشتتتتترة رجتتتتتتال.

فريقية.بالمغر   1ب وا 

                                                           
 ونقصد بها العدوة المغربية والعدوة الأندلسية، والعدوة يقابلها مصطل  الضفة.العدوتين  -1
شير عاصمة لإمارته الأوسط باِسم الدولة الفاطمية. اِتخذ من مدينة آ المغرب ناد هو أول أمير زيري حكمزيري بن م -2

د بن كداد الزناتي المعروف بصاحب وأمدهم بالجند والسلاح أثناء حربهم على المخل الولاء أظهر للعبيديينالجديدة. 
 الحمار.

فريقية. )الشكل  -3 ( في عهده ثار عليه المخلد 1أبو القاسم محمد القا م ب مر اه هو ثاني الأ مة الفاطميين في المغرب وا 
القضاء بن كداد الزناتي وحاصره في المهدية التي كادت أن تسقط في يده. وتوفي فج ة وأخفيت وفاته عن العامة حتى تم 

 على ثورة صاحب الحمار.
حمّادي  :م، تر12إلى القرن  10من القرن ، الدولة الصنهاجية تاريخ إفريقية في عهد بني زيري روجي الهادي إدريس -4
 .44، ص1962، بيروت، 1ساحلي، دار الغرب الإسلامي، جال
كتاب المسال  و الممال ، دار الكتاب الإسلامي، إفريقية و المغرب م خوذ من بلاد عبيد اه البكري، المغرب في ذكر  -5

 60، صت القاهرة ، د

ء بنت وسميت بالدولة الفاطمية نسبة لفاطمة الزهرا ،المهدي اه ة لمؤسس الدولة عبيدالعبيديين أو الفاطميين نسب -6
-296مغرب اِبتداء من سنة وهم من أتباع الفرقة الإسماعيلية العلوية. قامت في بلاد ال ،الرسول صلي اه عليه وسلم

م على يد الداعية أبو عبد اه الشيعي، وقد تعاقب عليها أربعة أ مة وهم عبيد اه المهدي باه، محمد القا م ب مر اه، 909
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 (Google Earth: جبل تيطري بالكاف لخضر ) 27الصورة 

وذلتتتتتت  فتتتتتتي ستتتتتتنة أربتتتتتتت   قتتتتتتال النتتتتتتويري فتتتتتتي تاريختتتتتته أن زيتتتتتتتري عتتتتتتزم علتتتتتتى بنتتتتتتاء آشتتتتتتتير   
فتتتتتت مر باحضتتتتتتتار البنتتتتتتا ين متتتتتتتن  2.يتتتتتتتام القتتتتتتا م بتتتتتتت مر اه بتتتتتتن المهتتتتتتتديوعشتتتتتترين وثلاثما تتتتتتة أ
يرستتتتتتتل إليتتتتتتته مهندستتتتتتتا، أن  لة وطبنتتتتتتتة وبعتتتتتتتث إلتتتتتتتى الخليفتتتتتتتة الفتتتتتتتاطميستتتتتتتوق حمتتتتتتتزة والمستتتتتتتي
عمّتتتتتر زيتتتتتري  3وبعتتتتتث لتتتتته بمهنتتتتتدس لتتتتتم يكتتتتتن فتتتتتي إفريقيتتتتتة أعلتتتتتم منتتتتته. ف جابتتتتته هتتتتتذا الأخيتتتتتر

ه وكانتتتتتت متتتتتن أع تتتتتم متتتتتدن مدينتتتتتته وحصّتتتتتنها بتتتتت مر متتتتتن الخليفتتتتتة الفتتتتتاطمي المنصتتتتتور باللتّتتتت
المغتتتتترب، فاِتستتتتتعت خطتهتتتتتا واِستتتتتتبحر عمرانهتتتتتا، ورحتتتتتل إليهتتتتتا العلمتتتتتاء والتجتتتتتار متتتتتن منتتتتتاطق 

المنصتتتتتتتور لزيتتتتتتتري ولايتتتتتتتة المغتتتتتتترب الأوستتتتتتتط وأذن لتتتتتتته باِتختتتتتتتاذ القصتتتتتتتور  بعيتتتتتتتدة، كمتتتتتتتا عقتتتتتتتد

                                                                                                                                                                                     

أن ر عمار عمورة،  م.972-361إسماعيل المنصور بنصر اه، أبو تميم معد المعز لدين اه الذي اِنتقل إلى مصر سنة 
 .145-122، ص2009، الجزا ر، 1ابة التاريخ، دار المعرفة، جر بو الجزا 

 .169ص ،2007بن خلدون، مقدمة كتاب ابن خلدون، دار الفكر، بيروت )لبنان(، د الرحمن اِ عب -1

 .88، صالمصدر السابقشهاب الدين أحمد النويري،  -2

 .25، ص2010الجامعية، الجزا ر، محمد الطمار، المغرب الأوسط في  ل صنهاجة، ديوان المطبوعات  -3
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لتتتتتم يكتتتتتن النتتتتتاس إذ ذا  يتعتتتتتاملون بالتتتتتذهب والفضتتتتتة  1والمنتتتتتازل والحمامتتتتتات بمدينتتتتتة آشتتتتتير.
نمتتتتتتا بتتتتتتالبعير والبقتتتتتتر والشتتتتتتاة، فضتتتتتترب زيتتتتتتري الستتتتتتكة وبستتتتتتط العطتتتتتتاء للجنتتتتتتد وجعتتتتتتل لهتتتتتتم  وا 

نفتتتتتتتوس أهتتتتتتتل الباديتتتتتتتة  طم نتتتتتتتتالأرزاق، فكثتتتتتتترت التتتتتتتدنانير والتتتتتتتدراهم فتتتتتتتي أيتتتتتتتدي النتتتتتتتاس، فاِ 
 2.للحرث والزرع

كانت بها عيون كثيرة، ففي داخل المدينتة فقتط " : آشيرفي ش ن يقول صاحب الِاستبصار    
يوجد عينان عميقتان لا يدر  لهما قعر من بناء الأوا تل، كمتا يوجتد بتالقرب متن المدينتة بنيتان 

تتاه د بنيتتان  أع تتم منتته ولا أحكتتم، فيتته متتن الرختتام ع تتيم عجيتتب يعتترف بمحتتراب ستتليمان لتتم يُش 
لاشت  أن البنتاء التذي ذكتره صتاحب الِاستبصتار  3"والأعمدة والنقتو  متا يقصتر عنته الوصتف

هتتو نفستته آثتتار قصتتر زيتتري التتذي جتتاء لتشتتييده بتت مهر البنتتا ين و المهندستتين فتتي إفريقيتتة، ولا 
 4ر اه بمدينتة المهديتة.ش  أن هتذا القصتر كتان شتبيها بقصتر المهتدي بتاه أو اِبنته القتا م بت م

 (28)الصورة 

الفتاطميين بمصتتر فتي ستتنة جتد الخلفتتاء  5عبيتتد اه المهتدي بتتاه بنتى مدينتة المهديتتة الخليفتة   
موقعهتتا فتتي الإقلتتيم الثالتتث متتن الأقتتاليم الستتبعة، وهتتي علتتى طتترف داختتل كتتان  م.915ه/303

يتتتم جهتتة الغربيتتة حيتتث فتتي البحتتر علتتى هي تتة كتتتف والبحتتر يحتتيط بهتتا متتن ثتتلاث جهتتات إلا ال

                                                           
والبربر  والعجم وديوان المبتدأ والخبر في تاريخ العرب بكتاب العبر المسمى عبد الرحمن اِبن خلدون، تاريخ ابن خلدون -1
 .313ص ،1983بيروت )لبنان(،  ،6لد، المج11، دار الكتاب اللبناني، الكتابمن عاصرهم من ذوي السلطان الأكبرو 
 .89، صالسابق المصدر الدين أحمد النويري،شهاب  -2
تعليق سعد زغلول عبد الحميد، دار النشر المغربية، الدار البيضاء، لِاستبصار في عجا ب الأمصار، مؤلف مجهول، ا -3

 .58ص ،1985
 .27، صالسابق المرج  ،محمد الطمار -4
الداعية عبد قام بالدعوة لطاعته ( 1فريقية. )الشكل المغرب وا  محمد عبيد اه المهدي باه هو أول الأ مة الفاطميين في  -5

ودعى إلى اه الشيعي ببلاد المغرب. بعد أن وطّد حكمه في البلاد أسس مدينة المهدية في إفريقية واِتخذها عاصمة له.
 تبني المذهب الشيعي
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ل إليهتتا، ولهتتا ستتور حصتتين شتتاهق مبنتتي بتتالحجر الأبتتيب بتت براج ع تتام، وبهتتا القصتتور و دخالتت
 (9)المخطط 1الحسنة المطلة على البحر.

 

 
 ((Google Earth الكاف لخضر بآشير زيري : صورة جوية لقصر 28الصورة 

 

                                                           
، 1915، القاهرة )مصر(، 5الأميرية، جأبو العباس أحمد القلقشندي، صب  الأعشى في كتابة الإنشا، المطبعة  -1

 .101ص
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 بتصرف(A. Lézine : Encyclopédie Berbère)  خطط مدينة المهدية الفاطميةم : 9المخطط 

في أيام زيتري بتن منتاد، نتزل كمتات بتن متديني الزنتاتي علتى آشتير وكانتت بينته وبتين زيتري    
عتتدة حتتروب، ختترج عليتته فتتي أحتتدها أحتتد أبنتتاء زيتتري يقتتال لتته كبتتاب متتن أحتتد أبتتواب المدينتتة 

 1نتصاره.فنازله وقتله ثم عاد إليها من نفس الباب، فسمي هذا بباب كباب تخليدا لاِ 

فتتتي ولايتتتة  بتتتن زيتتتري 2م، خلفتتته يوستتتف بلكتتتين970ه/360عنتتتد وفتتتاة زيتتتري بتتتن منتتتاد ستتتنة    
المغرب الأوسط وكان حين ذ واليا علتى آشتير. وفتي ولايتته اِنتقتل الخليفتة الفتاطمي المعتز لتدين 

( فعقتتد لتته كتتل متتن 2-1إلتتى القتتاهرة واِستتتخلف بلكتتين علتتى ولايتتة إفريقيتتة والمغتترب )الشتتكل 3اه
وبهتتذا الِانتقتتال التتتاريخي،  4ولايتتة آشتتير وتيهتترت والمستتيلة والتتزاب، فع تتم أمتتره واِتستتعت ولايتتته.

                                                           
 .90المصدر السابق، ص شهاب الدين أحمد النويري، -1

لقبه الخليفة الفاطمي القا م وأولهم في إفريقية.  (2)الشكل  يوسف بلكين بن زيري هو ثاني الأمراء الزيريين في المغرب -2
 لفاطميين على ولاية المغرب.نقل ملكه إلى إفريقية كخليفة لباه ب بي الفتوح يوسف. 

فريقية )الشكل  -3 ( وأولهم في مصر بعد اِنتقاله إليها. أسس 1معد المعز لدين اه هو راب  أ مة الفاطميين في المغرب وا 
 مدينة القاهرة بعد أن اِستعصى عليه جواز الأندلس التي كانت في حكم بني أمية.

 .316، ص6المجلدعبد الرحمن اِبن خلدون، تاريخ....،  -4
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فقتتتدت مدينتتتة آشتتتير لقتتتب العاصتتتمة بعتتتد اِنتقتتتال الزيتتتريين إلتتتى إفريقيتتتة لكنهتتتا لتتتم تفقتتتد أهميتهتتتا 
 2ولاية بلكين بن زيري بداية ل هور دولة بني زيري بافريقية. تفكان 1ا،وشهرته

م، خترج زناتتة فتي تلمستان وشتقوا 983-971ه/373-361في عهد الأمير بلكينبن زيتري    
عليتته عصتتا الطاعتتة، فستتيّر إلتتيهم جيشتتا فهربتتوا أمامتته، ثتتم نتتزل علتتى تلمستتان وحاصتترها حتتتى 

م. فبنتتوا مدينتتة ستتموها 971ه/361وكتتان ذلتت  ستتنة  3اِستستتلم أهلهتتا لحكمتته فتتنقلهم إلتتى آشتتير
باِستتم بلتتدهم المحبتتوب، ف صتتبحت آشتتير تحتتتوي علتتى متتدينتين آشتتير زيتتري وآشتتير بلكتتين التتتي 

 (.29 )الصورة4يطلق عليها اِسم البنية.

 
 (Google Earth)  : صورة جوية لآشير بلكين أو البنية 29الصورة 

                                                           
 .73، ص2003 الجزا ر، ،2ط ،بن مرابطد بورويبة، مدن مندثرة، دار رشي -1
 .316، ص6تاريخ....، المجلدبن خلدون، عبد الرحمن اِ  -2
 .318، ص نفسه -3
 .27مار، المرج  السابق، صطمحمد ال -4
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م، تتتتولى المنصتتتور بتتتن بلكتتتين ولايتتتة 983ه/373بعتتتد وفتتتاة يوستتتف بلكتتتين بتتتن زيتتتري ستتتنة    
إفريقيتتة وكتتان واليتتا علتتى آشتتير، فاِنتقتتل إلتتى القيتتروان وستتكن صتتبرة المنصتتورية، ثتتم عتتاد إلتتى 

قا متة الخلفتاء الفتاطميين الشتكل الأول يوضت   1آشير حيث كان يتتردد عليهتا متن حتين لآختر.
(، والشتكل الثتاني يوضت  قا متة الأمتراء الزيتريين 1قال إلتى مصر)الشتكل في المغرب قبل الِانت

 (2في إفريقية والمغرب قبل القطيعة الصنهاجية الزيتريتة الحمادية. )الشكل

                      
يين  : قا مة الأمراء الزير  2: قا مة الخلفاء الفاطميين                الشكل  1الشكل     

 ال إلى مصر)عن الطالب(                قبل القطيعة الصنهاجية )عن الطالب(قبل الِانتق

خرجت في عهد هذا الأمير قبيلة كتامة عن طاعته لحساب العزيز باه الفاطمي بمصر    
يدعوهم لطاعته، فقاتلهم المنصور حتى أعلنوا له الطاعة وقتل منهم جماعة من دعاة ووجوه 

                                                           
 .34، ص1966بيروت، ، 9بن الأثير، الكامل في التاريخ، دار بيروت، المجلد اِ عز الدين  -1
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فراسل العزيز باه الأمير الزيري بافريقية يطيّب قلبه وأرسل إليه كتامة ثم عاد إلى آشير، 
 1بالهدايا.

م، 989ه/379أعتتتتتتتتتتتتتتتتتادت كتامتتتتتتتتتتتتتتتتتة خروجهتتتتتتتتتتتتتتتتتا عتتتتتتتتتتتتتتتتتن طاعتتتتتتتتتتتتتتتتتة المنصتتتتتتتتتتتتتتتتتور ستتتتتتتتتتتتتتتتتنة    
فكانتتتتتتتتتتتت بيتتتتتتتتتتتنهم حتتتتتتتتتتترب شتتتتتتتتتتتديدة قتتتتتتتتتتتتل متتتتتتتتتتتنهم خلتتتتتتتتتتتق كثيتتتتتتتتتتتر، وبعتتتتتتتتتتتد أن اِستتتتتتتتتتتتقر إليتتتتتتتتتتته 

وكتتتتتتتتان عمتتتتتتتتل آشتتتتتتتتير فتتتتتتتتي زمتتتتتتتتن المنصتتتتتتتتور لأخيتتتتتتتته  2الوضتتتتتتتت  عتتتتتتتتاد إلتتتتتتتتى مدينتتتتتتتتة آشتتتتتتتتير.
 3ثم تقلده من بعده أخوه حماد إلى نهاية ولاية المنصور. يطوفت

نلاحتتتتتتتتتت  متتتتتتتتتتن ختتتتتتتتتتلال متتتتتتتتتتا ستتتتتتتتتتبق أن المنصتتتتتتتتتتور كتتتتتتتتتتان يتتتتتتتتتتتردد كثيتتتتتتتتتترا علتتتتتتتتتتى آشتتتتتتتتتتير    
عاصتتتتتتتتتمة أجتتتتتتتتتداده بحكتتتتتتتتتم موقعهتتتتتتتتتا الجغرافتتتتتتتتتي التتتتتتتتتذي يتوستتتتتتتتتط قبا تتتتتتتتتل المغتتتتتتتتترب الأوستتتتتتتتتط 
التتتتتتتتتتذي كتتتتتتتتتتان يشتتتتتتتتتتهد الكثيتتتتتتتتتتر متتتتتتتتتتن الفتتتتتتتتتتتن والِاضتتتتتتتتتتطرابات جتتتتتتتتتتراء ختتتتتتتتتتروج قبا لتتتتتتتتتته عتتتتتتتتتتن 

زيتتتتتتتتتتري حتتتتتتتتتتاكم إفريقيتتتتتتتتتتة، كمتتتتتتتتتتا أن قتتتتتتتتتترب موقتتتتتتتتتت  المدينتتتتتتتتتتة متتتتتتتتتتن قبا تتتتتتتتتتل طاعتتتتتتتتتتة الأميتتتتتتتتتتر ال
احة زناتتتتتتتتتة وكتامتتتتتتتتة التتتتتتتتتي كانتتتتتتتتت كثيتتتتتتتترا متتتتتتتتا تتمتتتتتتتترد عليتتتتتتتته، جعلتتتتتتتته يتتتتتتتتتردد عليهتتتتتتتتا للِاستتتتتتتتتر 

بعتتتتتتتتتتتد فراغتتتتتتتتتتته متتتتتتتتتتتن إدارة شتتتتتتتتتتتؤون دولتتتتتتتتتتتته أو القضتتتتتتتتتتتاء علتتتتتتتتتتتى تمتتتتتتتتتتتردات القبا تتتتتتتتتتتل. ومتتتتتتتتتتتن 
جهتتتتتتتتة أختتتتتتتترى، حاف تتتتتتتتت مدينتتتتتتتتة آشتتتتتتتتير علتتتتتتتتى مكانتهتتتتتتتتا كولايتتتتتتتتة ذات أهميتتتتتتتتة بالغتتتتتتتتة متتتتتتتتن 

خوتتتتتتتتتتته وأعمامتتتتتتتتتته وأخوالتتتتتتتتتته وعيتتتتتتتتتتالهم، ختتتتتتتتتتلا ل بقتتتتتتتتتتاء آل زيتتتتتتتتتتري متتتتتتتتتتن أبنتتتتتتتتتتاء الأميتتتتتتتتتتر، وا 
كمتتتتتتتتتتا أن ولتتتتتتتتتتيّ العهتتتتتتتتتتد علتتتتتتتتتتى العتتتتتتتتتتر  الزيتتتتتتتتتتري كتتتتتتتتتتان يعتتتتتتتتتتين واليتتتتتتتتتتا علتتتتتتتتتتى آشتتتتتتتتتتير قبتتتتتتتتتتل 

 اِعتلا ه عر  إفريقية.

م ختتتتتتتتتتتتتارج عاصتتتتتتتتتتتتتمته 996ه/386تتتتتتتتتتتتتتوفي الأميتتتتتتتتتتتتتر المنصتتتتتتتتتتتتتور بتتتتتتتتتتتتتن بلكتتتتتتتتتتتتتين عتتتتتتتتتتتتتام    
بالولايتتتتتتتتة لِابنتتتتتتتته بتتتتتتتتاديس صتتتتتتتتبرة المنصتتتتتتتتورية فنقتتتتتتتتل إليهتتتتتتتتا ودفتتتتتتتتن فيهتتتتتتتتا، وكتتتتتتتتان قتتتتتتتتد عهتتتتتتتتد 

متتتتتتتتتن بعتتتتتتتتتده. فلمتتتتتتتتتا اِستتتتتتتتتتقر لتتتتتتتتته الأمتتتتتتتتتر فتتتتتتتتتي بتتتتتتتتتلاد المغتتتتتتتتترب ولتتتتتتتتتى علتتتتتتتتتى مدينتتتتتتتتتة أشتتتتتتتتتير 

                                                           
 .53،54ص عز الدين اِبن الأثير، المصدر السابق، -1
 .67، صنفسه -2
 .320،321، ص6تاريخ....، المجلدبن خلدون، اِ عبد الرحمن  -3
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ختتتتتتتتترج حمتتتتتتتتتاد متتتتتتتتتن  1عمتتتتتتتتته حمتتتتتتتتتاد بتتتتتتتتتن بلكتتتتتتتتتين بتتتتتتتتتن زيتتتتتتتتتري وأمتتتتتتتتتده بالخيتتتتتتتتتل والستتتتتتتتتلاح.
م بتتتتتتتتتتتت مر متتتتتتتتتتتتن بتتتتتتتتتتتتاديس بتتتتتتتتتتتتن المنصتتتتتتتتتتتتور باِتجتتتتتتتتتتتتاه تيهتتتتتتتتتتتترت 999ه/389أشتتتتتتتتتتتتير ستتتتتتتتتتتتنة 

أمتتتتتتتتامهم ورجتتتتتتتت  حمتتتتتتتتاد لمحاربتتتتتتتتة زناتتتتتتتتتة برفقتتتتتتتتة محمتتتتتتتتد بتتتتتتتتن أبتتتتتتتتي العتتتتتتتترب، لكنتتتتتتتته اِنهتتتتتتتتزم 
إلتتتتتتتتى آشتتتتتتتتير. فلمتتتتتتتتا ستتتتتتتتم  بتتتتتتتتاديس بالهزيمتتتتتتتتة ستتتتتتتتار إلتتتتتتتتى آشتتتتتتتتير وكتتتتتتتتان يحاصتتتتتتتترها زيتتتتتتتتري 
بتتتتتتتتتن عطيتتتتتتتتتة، فرفتتتتتتتتت  هتتتتتتتتتذا الأخيتتتتتتتتتر الحصتتتتتتتتتار عنهتتتتتتتتتا وفتتتتتتتتتر إلتتتتتتتتتى المغتتتتتتتتترب، ثتتتتتتتتتم دخلهتتتتتتتتتا 

بمجتتتتتتتتترد رحيتتتتتتتتتل بتتتتتتتتتاديس  2بتتتتتتتتتاديس واِستتتتتتتتتتخلف عليهتتتتتتتتتا عمتتتتتتتتته يطوفتتتتتتتتتت ثتتتتتتتتتم رحتتتتتتتتتل عنهتتتتتتتتتا.
الطاعتتتتتتتتتة وقبضتتتتتتتتتوا إلتتتتتتتتتى إفريقيتتتتتتتتتة، شتتتتتتتتتق عليتتتتتتتتته أعمامتتتتتتتتته متتتتتتتتتنهم ماكستتتتتتتتتن و زاوي عصتتتتتتتتتا 

 3على يطوفت لكنه هرب من أيديهم وعاد إلى باديس.

م وكتتتان بهتتتا اِبتتتن أخيتتته حمتتتاد بتتتن 1001ه/391ستتتار ماكستتتن بتتتن زيتتتري إلتتتى أشتتتير ستتتنة    
م 1005ه/395و فتتتي ستتتنة  4بلكتتتين، فكانتتتت بينهمتتتا حتتترب شتتتديدة قتتتتل فيهتتتا ماكستتتن وأولاده.

د منهم وقتتل متنهم خلتق كثيتر وعتاد إلتى أ هرت زناتة الفساد وحاصروا مدينة آشير فاِنتقم حما
 5قصره بآشير.

بعد أن بنى حماد بن بلكين مدينته قلعة بنتي حمتاد، اِستتحوذ علتى ولايتة آشتير وعتين عليهتا    
خلتتف الحميتتري. أثنتتاء ثتتورة حمتتاد علتتى الأميتتر بتتاديس بتتن المنصتتور خضتت  والتتي آشتتير لحتتاكم 

ير بعتتد أن كتتان الجتتي  الزيتتري يطتتارده، إفريقيتتة، فمنتت  هتتذا الأخيتتر لجتتوء حمتتاد إلتتى مدينتتة آشتت
فتحصتتن فتتي قلعتتته واِستتتعد للحصتتار التتذي لتتم يتتدم طتتويلا بستتبب متتوت بتتاديس المفتتاج  ستتنة 

أثنتتتاء هتتتذه الأحتتتداث، توجتتته كرامتتتة أختتتو بتتتاديس بتتتن المنصتتتور إلتتتى آشتتتير  6م.1016ه/406

                                                           
 .128 ،127، ص9السابق، المجلد المصدر بن الأثير،اِ عز الدين  -1
 .152، صنفسه -2
 .153ص نفسه، -3
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اد ليجم  جيو  من صنهاجة وغيرها ويمن  حماد متن دخولهتا بطلتب متن أهلهتا، فحاصتره حمت
 1.نتقاما منهمبآشير ودخلها عنوة وطرد منها كرامة، ثم قتل من أهلها خلق كثير اِ 

م حيتتتتتث ثتتتتتارت المدينتتتتتة 1046ه/434عرفتتتتتت مدينتتتتتة أشتتتتتير فتتتتتترة متتتتتن الهتتتتتدوء إلتتتتتى ستتتتتنة    
علتتتتتتى الأميتتتتتتر الحمتتتتتتادي القا تتتتتتد بتتتتتتن حمتتتتتتاد التتتتتتذي كتتتتتتان يحتتتتتتارب المعتتتتتتز بتتتتتتن بتتتتتتاديس، لكتتتتتتن 

الهتتتتدوء إليهتتتتا واِستتتتتمر إلتتتتى غايتتتتة ستتتتنة  فرجتتتت  2ستتتترعان متتتتا خضتتتتعت إليتتتته وراجعتتتتت طاعتتتتته،
م، حيتتتتتتث هجتتتتتتم عليهتتتتتتا يوستتتتتتف بتتتتتتن حمتتتتتتاد فتتتتتتي عهتتتتتتد الأميتتتتتتر محستتتتتتن بتتتتتتن 1063ه/440

القا تتتتتد، فخربهتتتتتا واِستتتتتتباح أموالهتتتتتا وفضتتتتت  حرمهتتتتتا، فلتتتتتم ترجتتتتت  إليهتتتتتا الحيتتتتتاة إلا بعتتتتتد خمستتتتتة 
 3م.1078ه/455عشر سنة أي 

تابعتتتتة ليوستتتتف بتتتتن  فتتتتي عهتتتتد الأميتتتتر الحمتتتتادي الناصتتتتر بتتتتن علنتتتتاس، كانتتتتت ولايتتتتة آشتتتتير   
كمتتتتتتتا دخلهتتتتتتتا الزنتتتتتتتاتي المنتصتتتتتتتر بتتتتتتتن ختتتتتتتزرون بمستتتتتتتاعدة قبيلتتتتتتتة عتتتتتتتدي العربيتتتتتتتة  4الناصتتتتتتتر،

 5م.1067ه/460واِستقر ب اهرها إلى أن خرج إليه الناصر وطرده منها سنة 

أمتتتتتتا فتتتتتتي عهتتتتتتد المنصتتتتتتور بتتتتتتن الناصتتتتتتر، فقتتتتتتد اِحتلهتتتتتتا والتتتتتتي المتتتتتترابطين علتتتتتتى تلمستتتتتتان    
 6ه/م.476المرابطتتتتتتي يوستتتتتتف بتتتتتتن تاشتتتتتتفين ستتتتتتنة تاشتتتتتتفين بتتتتتتن تينغمتتتتتتر بتتتتتت مر متتتتتتن الأميتتتتتتر 

م غتتتتتتتازي الصتتتتتتتتنهاجي 1189ه/580كمتتتتتتتا اِحتلهتتتتتتتا فتتتتتتتتي العصتتتتتتتر الموحتتتتتتتتدي أو فتتتتتتتي ستتتتتتتتنة 
حليتتتتف اِبتتتتن غانيتتتتة، إلتتتتى اِستتتتتردها منتتتته أبتتتتو حفتتتتص عمتتتتر وهتتتتو اِبتتتتن والتتتتي الموحتتتتدين علتتتتى 

وقتتتتد اِنقطتتتت  ذكتتتتر مدينتتتتة آشتتتتير بعتتتتد هتتتتذا التتتتتاريخ إلتتتتى أن تملكتهتتتتا القبا تتتتل العربيتتتتة  7بجايتتتتة.
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بستتتتتطت نفتتتتتوذه فتتتتتي بتتتتتلاد المغتتتتترب زمتتتتتن بنتتتتتي عبتتتتتد التتتتتواد وبنتتتتتو تتتتتتوجين، فقتتتتتد ملتتتتت  جبتتتتتل و 
تيطتتتتتتري أو جبتتتتتتل آشتتتتتتير قبيلتتتتتتة الثعالبتتتتتتة العربيتتتتتتة. ولمتتتتتتا تغلتتتتتتب بنتتتتتتو تتتتتتتوجين وكتتتتتتان أميتتتتتترهم 
محمتتتتد بتتتتن عبتتتتد القتتتتوي علتتتتى الثعالبتتتتة، أنتتتتزل قبيلتتتتة حصتتتتين بجبتتتتل تيطتتتتري وكتتتتان ذلتتتت  زمتتتتن 

 1الدولة الزيانية.

ات الأثريتتتتتتة التتتتتتتي تمتتتتتتت علتتتتتتى مستتتتتتتوى موقتتتتتت  آشتتتتتتير فيتتتتتتبعب تمثلتتتتتتت الأبحتتتتتتاث والحفريتتتتتت   
-1850التتتتتتتتذي زار المنطقتتتتتتتتة بتتتتتتتتين ( Berbrugger)الأعمتتتتتتتتال التتتتتتتتتي قتتتتتتتتام بهتتتتتتتتا بربروجتتتتتتتتر

م، فوجتتتتتد بهتتتتتا أثتتتتتار قصتتتتتبة فتتتتتي مكتتتتتان يعتتتتترف بمنتتتتتزه بنتتتتتت الستتتتتلطان رجتتتتت  أن تكتتتتتون 1852
هتتتتي أشتتتتير الأولتتتتى، كمتتتتا كشتتتتف عتتتتن مكتتتتان آختتتتر فتتتتي الشتتتتمال يكتتتتون علتتتتى حتتتتد قولتتتته آشتتتتير 
الجديتتتتتتدة التتتتتتتي تحتتتتتتتدث عنهتتتتتتا النتتتتتتتويري، كمتتتتتتا يشتتتتتتير إلتتتتتتتى أن كلمتتتتتتة آشتتتتتتتير تستتتتتتمى ياشتتتتتتتير 

 2باللهجة البربرية ومعناها المخلب.

م، 1869بمنطقتتتتتتتتتة آشتتتتتتتتتير وقتتتتتتتتتام بزيارتهتتتتتتتتتا فتتتتتتتتتي ستتتتتتتتتنة  (Chabassier)اِهتتتتتتتتتتم شاباستتتتتتتتتيه   
م النقيتتتتتتتتب 1908وتتتتتتتتتر  تصتتتتتتتتميم لقصتتتتتتتتية منتتتتتتتتزه بنتتتتتتتتت الستتتتتتتتلطان. كمتتتتتتتتا زارهتتتتتتتتا فتتتتتتتتي ستتتتتتتتنة 

ف ب رضتتتتتتتها عتتتتتتتن ثلاثتتتتتتتة مواقتتتتتتت  مختلفتتتتتتتة وهتتتتتتتي : منتتتتتتتزه بنتتتتتتتت التتتتتتتذي كشتتتتتتت (Rodet)رودى
 .الستتتتتتتتتلطان )آشتتتتتتتتتير الأولتتتتتتتتتى(، آشتتتتتتتتتير )آشتتتتتتتتتير زيتتتتتتتتتري(، البنيتتتتتتتتتة )آشتتتتتتتتتير بلكتتتتتتتتتين(. قتتتتتتتتتام ج

م وأكتتتتتتد 1912هتتتتتتو الآختتتتتتر برحلتتتتتتة اِستكشتتتتتتافية بموقتتتتتت  آشتتتتتتير ستتتتتتنة  (G.Marçais)مارستتتتتتيه
فتتتتتتتي المعلومتتتتتتات التتتتتتتتي أوردهتتتتتتا البتتتتتتتاحثون الستتتتتتتابقون متتتتتتا عتتتتتتتدا البنتتتتتتتاء المستتتتتتتطيل الموجتتتتتتتود 

 3البنية والذي كان في رأيه مسجدا.

الحفريتتتتتتتتات الأولتتتتتتتتى فتتتتتتتتي موقتتتتتتتت  آشتتتتتتتتير، وكتتتتتتتتان  (L.Golvin)قتتتتتتتتاد الأستتتتتتتتتاذ ل. قتتتتتتتتولفين    
م إلتتتتتتى غايتتتتتتة ستتتتتتنة 1954مدرستتتتتتا فتتتتتتي علتتتتتتم الآثتتتتتتار الإستتتتتتلامية بكليتتتتتتة الآداب، متتتتتتن ستتتتتتنة 

م. ستتتتتمحت هتتتتتذه الأبحتتتتتاث بدراستتتتتة مدينتتتتتة البنيتتتتتة التتتتتتي أطلتتتتتق عليهتتتتتا اِستتتتتم بولتتتتتوغين 1956
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فة إلتتتتتتى اِكتشتتتتتتافه لقصتتتتتتر زيتتتتتتري بتتتتتتالقرب متتتتتتن آشتتتتتتير. ليتتتتتتتر  مقتتتتتتالا طتتتتتتويلا حتتتتتتول بالإضتتتتتتا
 Ars Orientalis « .1 «س أرس أوريانتالي"قصر زيري في مجلة 

 ان قلعة بني حماد :تاريخ و عمر  -2

بعتتتتتتتتد أن هتتتتتتتتزم حمتتتتتتتتاد بتتتتتتتتن بلكتتتتتتتتين قبا تتتتتتتتل زناتتتتتتتتتة فتتتتتتتتي المغتتتتتتتترب الأقصتتتتتتتتى و هتتتتتتتتم متتتتتتتتن    
حلفتتتتتتتتتتتاء بنتتتتتتتتتتتي أميتتتتتتتتتتتة فتتتتتتتتتتتي الأنتتتتتتتتتتتدلس، اِختتتتتتتتتتتتط مدينتتتتتتتتتتتة قلعتتتتتتتتتتتة بنتتتتتتتتتتتي حمتتتتتتتتتتتاد فتتتتتتتتتتتي جبتتتتتتتتتتتل 

فنقتتتتتتتتتتتتتتتتتل  م كتتتتتتتتتتتتتتتتتتتوي  لِانتصتتتتتتتتتتتتتتتتتاراته.1007ه/398( ستتتتتتتتتتتتتتتتتنة 30تاقربوستتتتتتتتتتتتتتتتتت )الصتتتتتتتتتتتتتتتتتورة 
إلتتتتتتتتتتى مدينتتتتتتتتتتته الجديتتتتتتتتتتدة أهتتتتتتتتتتل المستتتتتتتتتتيلة و أهتتتتتتتتتتل حمتتتتتتتتتتزة و خربهمتتتتتتتتتتا، كمتتتتتتتتتتا نقتتتتتتتتتتل قبيلتتتتتتتتتتة 

ة متتتتتتتتتتتن المغتتتتتتتتتتترب ف ستتتتتتتتتتتكنهم بهتتتتتتتتتتتا و أقطعهتتتتتتتتتتتم حتتتتتتتتتتتي ختتتتتتتتتتتاص بهتتتتتتتتتتتم ستتتتتتتتتتتمي بحتتتتتتتتتتتي جتتتتتتتتتتتراو 
جتتتتتتتتتتتراوة. يقتتتتتتتتتتتول اِبتتتتتتتتتتتن خلتتتتتتتتتتتدون أنتتتتتتتتتتته تتتتتتتتتتتتم بناؤهتتتتتتتتتتتا و تمصتتتتتتتتتتتيرها علتتتتتتتتتتتى التتتتتتتتتتترأس الما تتتتتتتتتتتة 

فيهتتتتتتتتتتتتتا متتتتتتتتتتتتتن المستتتتتتتتتتتتتاجد والقصتتتتتتتتتتتتتور فاِستتتتتتتتتتتتتتبحرت عمارتهتتتتتتتتتتتتتا واِتستتتتتتتتتتتتتمت ف قتتتتتتتتتتتتتام ، الرابعتتتتتتتتتتتتتة
بالتمتتتتتتتتتتتتدن، كمتتتتتتتتتتتتا رحتتتتتتتتتتتتل إليهتتتتتتتتتتتتا طتتتتتتتتتتتتلاب العلتتتتتتتتتتتتوم وأربتتتتتتتتتتتتاب الصتتتتتتتتتتتتنا   لتتتتتتتتتتتتتوفر أستتتتتتتتتتتتواق 

 (31)الصورة  2  بها.الحرف والصنا 
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 بتصرف (Google Earth): صورة جوية لجبل تاقربوست بالمعاضيد  30الصورة 

 
 بتصرف(Google Earth) : صورة جوية لقلعة بني حماد  31الصورة 
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ختتتاف الأميتتتر الزيتتتري بتتتاديس بتتتن المنصتتتور حتتتاكم إفريقيتتتة متتتن علتتتو شتتت ن حمتتتاد بتتتن بلكتتتين    
فطلتب منتته أن يتخلتى عتتن ولايتتي تتتيجس وقستنطينة فتت بى وأ هتر الختتلاف، لتذل  جمتت  بتتاديس 
جنتتده وعستتاكر إفريقيتتة وزحتتف إليتته. عنتتد ستتماع حمتتاد بخبتتر قتتدوم بتتاديس إليتته وكتتان يُخضِتت  

م. أثنتتتاء 1016ه/406عتتتة واِستتتتعد للحصتتتار وكتتتان ذلتتت  ستتتنة قبا تتتل المغتتترب، عتتتاد إلتتتى القل
الحصار، توفي الأمير بتاديس فجت ة فاِضتطر الجتي  لرفعته علتى المدينتة، ولهتذا عترب حمتاد 
الصل  على خليفة الأمير السابق المعز بن باديس، فكان له ما أراد وتم الصل  بينهما اِستتقل 

 1م.1017ه/408سنة حماد بموجبه بعاصمته القلعة وبالمغرب الأوسط 

لقتتتد كتتتان دافتتت  حمتتتاد فتتتي بنتتتاء مدينتتتته قلعتتتة بنتتتي حمتتتاد هتتتو تخليتتتد اِنتصتتتاراته فتتتي المغتتترب    
وتتتدعيم نفتتوذه العستتكري والسياستتي، ونيتتته لِاستتتقلال دولتتته، والبحتتث عتتن مكتتان حصتتين يحمتتي 
بتته نفستته متتن ستتخط بنتتي زيتتري فتتي إفريقيتتة. ولتتم يكتتن اِختيتتار موقتت  القلعتتة عبثتتا بتتل إن لهتتذا 

 2الموق  اِمتداد تاريخي أهّتتله لكي يكون المكان المختار للعاصمة الأولى لبني حماد.

م فخلفتته ابنتته القا تتد علتتى ولايتتة المغتترب الأوستتط، شتتهدت 1028ه/419تتتوفي حمتتاد ستتنة    
القلعة في فترة ترب  هذا الأمير على العر  حصار الأمير الزيري المعز بتن بتاديس التذي دام 

م اِنتهتتتتى برفتتتت  الحصتتتتار عنهتتتتا بعتتتتد الصتتتتل  بتتتتين 1042-1040ه/433-431ستتتتنتين متتتتن 
 3الطرفين.

م 1063-1055ه/454-447اِستقبلت قلعة بني حماد في عهتد الأميتر بلكتين بتن محمتد    
كمتتا عرفتتت القلعتتة  4عتتدد كبيتتر متتن ستتكان إفريقيتتة بعتتد ستتقوط القيتتروان ب يتتدي العتترب الهلاليتتة،

م تتتتتتدفق موجتتتتتة أختتتتترى متتتتتن 1088-م1050ه/481-ه441فتتتتتي الفتتتتتترة الممتتتتتتدة متتتتتن ستتتتتنة 
المهتتاجرين متتن ستتكان إفريقيتتة خاصتتة متتن القيتتروان لاستتيما العلمتتاء وذوي الأمتتوال الفتتارين متتن 
                                                           

 .324323،ص، 6عبد الرحمن اِبن خلدون، تاريخ...، المجلد -1
 .89، ص1980عبد الحليم عويس، دولة بني حماد صفحة را عة من التاريخ الجزا ري، دار الشروق، بيروت،  -2
 .352، ص6،المجلد خلدون، تاريخ....عبد الرحمن اِبن  -3
 .103، صمدن....شيد بورويبة، ر  -4
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بطتت  العتترب، حيتتث شتتهدت المدينتتة عهتتد متتن القتتوة والِازدهتتار الثقتتافي لتتم يعتترف لتته المغتترب 
فتوستتت   1مي،الأوستتتط مثيتتتل، وأصتتتبحت واحتتتدة متتتن المراكتتتز الثقافيتتتة الهامتتتة فتتتي العتتتالم الإستتتلا

 2عمرانها واِزدهرت حضارتها.

اِقتتتتحم قلعتتتة بنتتتي  م، فقتتتد1089-1062ه/481-454أمتتتا فتتتي عهتتتد الناصتتتر بتتتن علنتتتاس    
ان )وهو من قبيلة عجيستة البربريتة( لكنته لتم يتدم بهتا طتويلا حيتث اِستتعادها حماد علي بن راك

ينهبتون ويتدمرون م اهرهتا كما تعرضت لغارات بني هلال إذ زحفوا عليها ودخلوها  3الناصر،
الحضتتتتارية، فلمتتتتا رأى الناصتتتتر أن القلعتتتتة أصتتتتبحت مدينتتتتة منهوكتتتتة القتتتتوى ومعرضتتتتة لغتتتتارات 

يعتبتتر بنتتاء  4المعتتتدين، ستترعان متتا أعتترب عنهتتا واِبتنتتى مدينتتته الناصتترية فتتي موضتت  بجايتتة.
م حتين 1069ه/460بجابة نقطة تحول في تاريخ قلعة بني حمتاد التتي أدت دورهتا إلتى غايتة 

 هر عليها الهلاليون بالمغرب الأوستط وخربوهتا نتيجتة خطت  فتي سياستة الناصتر تجتاه العترب 
كمتتتتا شتتتتهدت فتتتتترة اِنتقتتتتال الناصتتتتر وخلفا تتتته إلتتتتى بجايتتتتة تقلتتتتص النفتتتتوذ  5)فتتتتي حتتتترب ستتتتبيبة(.

الحضتتاري التتذي عرفتتته القلعتتة وأفتتول نجمهتتا بعتتد أن قطتت  العتترب طتترق تموينهتتا، ف ختتذ ستتكانها 
 6با للأمن.بالهجرة إلى بجاية طل

م ستتنتين بالقلعتتة ثتتم اِنتقتتل 1105-1089ه/498-481أقتتام الأميتتر المنصتتور بتتن الناصتتر    
م. كتتان المنصتتور مولعتتا بالبنتتاء والتشتتييد، فقتتال 1091ه/483إلتتى بجايتتة عاصتتمة أبيتته ستتنة 

                                                           
، 1980التوزي ، الجزا ر، وبجاية، الشركة الوطنية للنشر و إسماعيل العربي، تاريخ دولة بني حماد ملو  القلعة  -1

 .138،182ص
 .164، ص هنفس -2

 .354، ص6، المجلد تاريخ......بد الرحمن اِبن خلدون، ع -3
 .98صالمرج  السابق،  عبد الحليم عويس، -4
  90، ص نفسه -5
 .138إسماعيل العربي، المرج  السابق، ص -6
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عنتته اِبتتن خلتتدون إنتته اِتختتذ القصتتور وأجتترى الميتتاه فتتي البستتاتين والريتتاب، فبنتتى فتتي قلعتتة بنتتي 
 (10)المخطط  1ة قصور منها قصور المل  والمنار والكوكب والسلام.حماد عد

 
  : مخطط قلعة بني حماد )عن قولفين و بورويبة( بتصرف 10مخطط  

                                                           
 .358، ص6، المجلد تاريخ.....عبد الرحمن اِبن خلدون،  -1
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فريقية )عن الطالب( 3الشكل   : قا مة الأمراء الزيريين والحماديين في بلاد المغرب وا 
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أو  1121-1105ه/518 أو 515-498يعتبر عهد الأمير الحمادي العزيز باه    
م من أكثر العهود اِستقرار في دولة بني حماد، وهذا لم يمن  من أن تخض  القلعة 1124

لحصار العرب الهلالية، فاِكتسحوا جمي  ما وجدوه حولها من أرباب وع م عيثهم فيها. 
يز باه ورغم تصدي جند القلعة وحاميتها وقتالهم للعرب إلا أنهم اِنهزموا أمامهم، ف رسل العز 

جيشا على رأسه ابنه يحي وقا ده علي بن حمدون ف خرجوا العرب منها، فسكنت أحوال 
 1القلعة وأمن الجي  الحمادي على العرب.

م إلى 1152-1124أو  1121ه/547-518أو  515ذهب الأمير يحي بن العزيز    
القلعة ليستطل  عن أحوالها وأخذ ما بقي بها من فنون وزخارف جدارية ونقلها إلى بجاية 

كما حاصرتها قبا ل رياح العربية ثم شرعت في تخريب بواديها،  2فزين بها جدران قصوره.
بقي حال القلعة  3سدوا المياه وأ هروا في الأرب الفساد.فتركوها خالية على عروشها وأف

على يد العرب حتى دخلتها جيو  عبد المؤمن عنوة وقتلوا منها خلق كثير وخربوها سنة 
 4م.1152ه/547

كانت آخر الأحداث التي ذكرت فيها قلعة بني حماد لما قام المدعو علي بن محمد بن    
يا المرابطين بحصار القلعة ثلاثة أيام، فتمكن من غانية من جزيرة ميورقة وكان من بقا

 5دخولها بالقوة وخربها عن آخرها اِنتقاما من الموحدين.

أقيم على قلعة بني حماد سور حصين من الحجارة فتحت فيه ثلاثة أبواب، باب الأقواس    
ي يرتبط من الناحية الشمال والمؤدي إلى طريق بجاية، وباب جراوة من الناحية الجنوبية الذ

                                                           
 .362، ص6المجلد عبد الرحمن اِبن خلدون، تاريخ....،  -1
 .99، صالسابقالمرج   ،عبد الحليم عويس -2
 . نقلا عن عبد الرحمن بن خلدون167العربي، المرج  السابق، صإسماعيل  -3
 .364، ص6،المجلد تاريخ.....عبد الرحمن اِبن خلدون،  -4
 .392صنفسه،  -5
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. كانت الأحياء والأسواق تحيط بالمسجد  1بوادي فرج، وباب الجنان من الناحية الغربية
الجام  الواق  في وسط المدينة تقريبا، ولابد أنه كان هنا  شارعا كبيرا يربط بين باب الجنان 

ومن القصور التي قام بتشييدها ملو  بني حماد قصر البحر والذي يق   2وباب الأقواس.
متر شمال المسجد الجام  والمتوفر على بركة اِصطناعية ومنها أخذ اِسم  150بعد  على

قصر البحر، أما في الجهة الشرقية فقد شيّد قصر المنار محاذي لحي جراوة والذي كان 
يضم مجم  سكني كبير وبرج مراقبة، كما شيّد من الناحية الغربية قصري السلام. وقبل أن 

جامعها وبنى في موق  غير بعيد عن القلعة قصور منها قصر  يؤسس الناصر بجاية، جدد
العروسين وقصر بلارة زوجته واِبنة الأمير الزيري تميم بن المعز وقصر الخلافة وقصر 

 3الكوكب الذي سيطلق اِسمه فيما بعد على قصر آخر في بجاية.

 ن مدينة بجاية :عمرتاريخ و  -3

رستول الأميتر اِقترح البنتاء فيته رعيتة متن البربتر، فتكانت بجاية قبل ت سيسها موق  خال من    
الزيري تميم بن المعز و المبعوث إلى الأمير الحمادي الناصتر بتن علنتاس رغبتة فتي الصتل ، 
أمتتر عمتتارة بجايتتة وأشتتار عليتته أن يتختتذها دار ملتت . عنتتدما وصتتل الناصتتر إلتتى بجايتتة ورأى 

إلتتتتى القلعتتتتة وكتتتتان ذلتتتت  ستتتتنة  موضتتتت  المينتتتتاء والمدينتتتتة، أعجتتتتب بتتتته وأمتتتتر بالبنتتتتاء ثتتتتم رجتتتت 
فلما اِفتتُِ  هذا الجبل واِختط به المدينة، سماها الناصترية لكتن ستميت عنتد  4م.1067ه/460

النتتاس بجايتتة، وبنتتى الناصتتر بهتتا قصتتر اللؤلتتؤة وكتتان متتن أعجتتب قصتتور التتدنيا ثتتم نقتتل إليهتتا 

                                                           
 .117رشيد بورويبة، مدن...، ص -1
 .99، ص2إدريس الهادي روجي، المرج  السابق، الجزء -2
 .169محمد الطمار، المرج  السابق، ص -3
 .48،47، ص10اِبن الأثير، المصدر السابق، المجلد عز الدين  -4
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نتتاس يبنتتون ف ختتذ ال 1م،1068ه/461النتتاس وأستتقط الضتترا ب عتتن ستتكانها واِنتقتتل إليهتتا ستتنة 
 2القصور ويجرون المياه ويغرسون الرياب فاِتسعت خطتها.

م، نتزل الأميتر المنصتور بتن الناصتر بجايتة بعستاكره 1090ه/481بعد وفاة الناصتر ستنة    
جتتدّد فم، واِتختتذها معقتتلا وصتتيرها دار ملكتته علتتى حتتد تعبيتتر اِبتتن خلتتدون، 1092ه/483ستتنة 

 3اللؤلؤة وقصر أميمون.قصورها وشيّد جامعها وبنى فيها قصر 

عتداد بجايتة لإيتواء وفتود اللاج تين متن     كرس العزيتز بتن المنصتور جهتوده لتشتجي  الثقافتة وا 
العلمتتاء والشتتعراء والفنتتانين التتذين غتتادروا قلعتتة بنتتي حمتتاد بعتتدما تتتدهورت أوضتتاعها وأصتتبحت 

اد فتي حتدود لكن منذ بداية الم ة الخامسة من الهجرة، تقلصتت دولتة آل حمت 4عرضة للخراب.
القلعتتتة وبجايتتتة بستتتبب منازعتتتة القبا تتتل العربيتتتة والبربريتتتة لهتتتم، كمتتتا عجلتتتت هتتتذه النزاعتتتات فتتتي 

 5اِنقراب دولتهم على يد الموحدين.

شتتتهدت بجايتتتة أهتتتم حتتتدث فتتتي عهتتتد الأميتتتر يحتتتي بتتتن العزيتتتز، إذ دخلتتتت جيتتتو  الموحتتتدين    
ختل عبتد المتؤمن بجايتة م وبتذل  اِنتهتت دولتة بنتي حمتاد. ود1152ه/547بدون مقاومتة ستنة 

حيتتث عتيّن أبتتا محمتد عبتتد اه واليتا عليهتتا. أمتا فتتي  6فت من أهلهتتا ون تّم إدارة المغتترب الأوستط،
عهتتد الخليفتتة الموحتتدي أبتتو يعقتتوب يوستتف بتتن عبتتد المتتؤمن، فقتتد عقتتد علتتى بجايتتة لأخيتته أبتتي 

 1180.7ه/575م، ثم لأبي موسى من بعده سنة 1165ه/561زكريا سنة 

                                                           
 .357، ص6،المجلد تاريخ....عبد الرحمن اِبن خلدون،  -1
 .179، ص2007بن خلدون، دار الفكر، بيروت )لبنان(، اِ  بن خلدون، مقدمةعبد الرحمن اِ  -2
 .358، ص6، المجلد عبد الرحمن اِبن خلدون، تاريخ..... -3
 206المرج  السابق، صإسماعيل العربي،  -4

 .167ص....، بن خلدون، مقدمةعبد الرحمن اِ  -5

 .225، صإسماعيل العربي، المرج  السابق -6
 .491،497،502ص ،6بن خلدون، تاريخ.....، المجلدعبد الرحمن اِ  -7
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ايتتة متتن الِاضتتطرابات التتتي ضتتربت الدولتتة الموّحديتتة أع مهتتا ثتتورة اِبتتن غانيتتة، لتتم تستتلم بج   
م، 1186ه/581حيتتث هجتتم علتتي اِبتتن غانيتتة علتتى بجايتتة واِستتتولى عليهتتا بتتدون مقاومتتة ستتنة 

فاِستتتردها الخليفتتة الموّحتتدي أبتتو يوستتف يعقتتوب بتتن يوستتف الملقتتب بالمنصتتور فتتي نفتتس الستتنة 
كمتتا أعتتاد يحتتي اِبتتن غانيتتة الهجتتوم علتتى بجايتتة ستتنة . علتتى يتتد أستتطول القا تتد أحمتتد الصتتقلي

وقد ولي على بجاية السيد أبو الربي  بن عبد اه بن عبد المؤمن بتن علتي  1م.1226ه/623
م، فجتتدد الرفيتت  والبتتدي  متتن رياضتتها، ثتتم ولتتي عليهتتا أبتتو الحستتن بتتن أبتتي 1186ه/581ستتنة 

م وفتوب 1198ه/595ه سنة حفص بن عبد المؤمن في عهد الخليفة محمد الناصر لدين ا
 2إليه في شؤونها.

 عمران مدينة تلمسان :تاريخ و  -4

كانتتتتتتت تلمستتتتتتان ومتتتتتتا حولهتتتتتتا إقلتتتتتتيم فستتتتتتي  متتتتتتن أوفتتتتتتر أقتتتتتتاليم المغتتتتتترب بتتتتتتالخيرات، لهتتتتتتذا    
 3."بوماريااااااا"كانتتتتتتت عنايتتتتتتة الرومتتتتتتان لهتتتتتتذه المنطقتتتتتتة ع يمتتتتتتة، إذ أقتتتتتتاموا بهتتتتتتا معقتتتتتتلا ستتتتتتمي 

بعتتتتد الفتتتتت  الإستتتتلامي قامتتتتت فتتتتي إقلتتتتيم تلمستتتتان دولتتتتة خارجيتتتتة كانتتتتت لبنتتتتي يفتتتترن بتتتتالمغرب 
وأطلقتتتتتوا  4الأوستتتتتط حيتتتتتث كتتتتتانوا بطونتتتتتا كثيتتتتترة بنتتتتتواحي تلمستتتتتان وهتتتتتم التتتتتذين اِختطتتتتتوا تلمستتتتتان

"المدينااااة أو "الجاااادار ال"اااادي "علتتتتى المدينتتتتة، وأغتتتتادير تعنتتتتي باللغتتتتة البربريتتتتة  "أغااااادير"اِستتتتم 
غلتتتتتتتب الجغتتتتتتترافيين والمتتتتتتتؤرخين المستتتتتتتلمون يطلقتتتتتتتون اِستتتتتتتم تلمستتتتتتتان كمتتتتتتتا أن أ 5.المحصّااااااانة"

                                                           
عبد  /193ص ،2009، الجزا ر، 1، دار المعرفة، ج1962يخ إلى ما قبل التار  -عمار عمورة، الجزا ر بوابة التاريخ -1

 .508،507، ص6الرحمن اِبن خلدون، تاريخ...، المجلد
 .520،515، صنفسه -2
 .10، ص2001هاني سلامة، مكتبة الثقافة الدينية، مصر،  : بتلمسان، ت  اِبن الأحمر، تاريخ الدولة الزيانية -3
 .24، ص7،المجلد تاريخ....عبد الرحمن اِبن خلدون،  -4
التطور العمراني لمدينة تلمسان الإسلامية دراسة في النصوص الخاصة بأغادير، تاكرارت، عبد الواحد ذنون طه،  -5

الأوقاف، منشورات وزارة الشؤون الدينية و  ،1، جالميراث الفنيالإسلامية بين التراث العمراني والمعماري و تلمسان ، المنصورة
 . 9، ص2011الجزا ر، 
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معنتتتتاه اِثنتتتتان  "سااااان"معنتتتتاه تجمتتتت ، و"تلاااا " وهتتتتي مركبتتتتة متتتتن جتتتتز ين  1علتتتتى هتتتتذه المدينتتتتة،
 2أي تجم  بين التل والصحراء.

م، 789ه/173نتتتتتتزل إمتتتتتتام دولتتتتتتتة الأدارستتتتتتة إدريتتتتتتتس بتتتتتتن عبتتتتتتد اه علتتتتتتتى تلمستتتتتتان ستتتتتتتنة    
فبايعتتتتتته صتتتتتتاحبها محمتتتتتتد بتتتتتتن ختتتتتتزر وقبا تتتتتتل زناتتتتتتتة، فتتتتتتدخل إدريتتتتتتس مدينتتتتتتة تلمستتتتتتان صتتتتتتلحا 

  هاااا ا "بساااا  ار الاااارحمن الاااارحيفتتتت من أهلهتتتتا وبنتتتتى مستتتتجدها وصتتتتن  فيتتتته منبتتتترا كتتتتتب فيتتتته 
باااان الحسااااين رهااااي ار عاااان    الحساااانعبااااد ار باااان مااااا أماااار بااااس الإمااااا   درياااا  باااان 

ثتتتتم ولتتتتى إدريتتتتس علتتتتى مدينتتتتة  3. لاااا  فااااي شاااا ر صااااعر ساااانة أرباااا  و ساااابعين و م ااااة"و 
كمتتتتتتا كتتتتتتان يحكمهتتتتتتا رجتتتتتتل متتتتتتن أبنتتتتتتاء محمتتتتتتد بتتتتتتن  4تلمستتتتتتان أختتتتتتاه ستتتتتتليمان بتتتتتتن عبتتتتتتد اه.

ستتتتليمان بتتتتن عبتتتتد اه يقتتتتال لتتتته محمتتتتد بتتتتن القاستتتتم بتتتتن محمتتتتد بتتتتن ستتتتليمان، فكتتتتان بهتتتتا فتتتتي 
فلمتتتتا اِنقرضتتتتت دولتتتتة الأدارستتتتة، أقتتتتام موستتتتى  5ازل مشتتتتيدة.أيامتتتته خلتتتتق ع تتتتيم وقصتتتتور ومنتتتت

بتتتتن أبتتتتي العافيتتتتة إمتتتتارة بتتتتالمغرب وكتتتتان مواليتتتتا لتتتتدعوة الشتتتتيعة الفاطميتتتتة فنتتتتزل علتتتتى تلمستتتتان 
م وكتتتتتان عليهتتتتتا الحستتتتتن بتتتتتن أبتتتتتي العتتتتتي  متتتتتن أبنتتتتتاء محمتتتتتد بتتتتتن 932ه/319وملكهتتتتتا ستتتتتنة 

 6سليمان بن عبد اه أخو إدريس بن عبد اه.

أميّتتتتتة بالأنتتتتتدلس علتتتتتى بتتتتتلاد  أبتتتتتي محمتتتتتد اليفرنتتتتتي المتتتتتوالي لدولتتتتتة بنتتتتتيتغلتتتتتب يعلتتتتتى بتتتتتن    
المغرب الأوستتتتتط، فعقتتتتتد لتتتتته الخليفتتتتتة الناصتتتتتر بتتتتتاه الأمتتتتتوي عليهتتتتتا وعلتتتتتى تلمستتتتتان زناتتتتتتة بتتتتت
م، فلمتتتتتا متتتتتات يعلتتتتتى بتتتتتن محمتتتتتد قتتتتتام بتتتتت مر زناتتتتتتة متتتتتن بعتتتتتده محمتتتتتد بتتتتتن 951ه/340عتتتتتام 

ي، فملتتتت  تلمستتتتان ستتتتنة الخيتتتتر بتتتتن محمتتتتد بتتتتن ختتتتزر زمتتتتن الخليفتتتتة الحكتتتتم المستنصتتتتر الأمتتتتو 
                                                           

 .9ص ي....،التطور العمرانعبد الواحد ذنون طه،  -1
، مطبعة بيير فونطان الشرقية، الجزا ر، 1أبو زكرياء يحي ابن خلدون، بغية الرواد في ذكر ملو  بني عبد الواد، ج -2

 .9ص ،1903

تحقيق وترجمة المغرب وتاريخ مدينة فاس،  ابن أبي زرع الفاسي، الأنيس المطرب بروب القرطاس في أخبار ملو  -3
 .8،7، ص1843)السويد(،  ة، أوبسالةيالمدرسدار الطباعة ورنبرغ، ن كارل يوحن

 .157، ص7، المجلد تاريخ....عبد الرحمن اِبن خلدون،  -4
 .146ص.....، أحمد اليعقوبي، البلدان -5

 .158،157، ص7،المجلد تاريخ.....عبد الرحمن اِبن خلدون،  -6
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م لكنتتتتتته هلتتتتتت  بعتتتتتتد متتتتتتدة فتتتتتتي حتتتتتتروب متتتتتت  صتتتتتتنهاجة، فاِستتتتتتتولوا علتتتتتتى التتتتتتبلاد 971ه/360
 1وأصبحت تلمسان من أعمال الدولة الزيرية.

عتتتتاد زيتتتتري بتتتتن عطيتتتتة المغتتتتراوي إلتتتتى المغتتتترب الأوستتتتط بعتتتتد أن خستتتتر ملكتتتته فتتتتي فتتتتاس    
لطاعتتتتتة إلتتتتتى حتتتتتين بتتتتالمغرب الأقصتتتتتى فاِستتتتتتولى علتتتتتى تلمستتتتان، وبقيتتتتتت المدينتتتتتة تتتتتتدين لتتتته با

قبتتتتتتتتتتل وفاتتتتتتتتتتته، عقتتتتتتتتتتد لِابنتتتتتتتتتته المعتتتتتتتتتتز بتتتتتتتتتتن زيتتتتتتتتتتري علتتتتتتتتتتى ولايتتتتتتتتتتة المغتتتتتتتتتترب ستتتتتتتتتتنة  2وفاتتتتتتتتتتته.
م، واِستتتتتتتتتعمل علتتتتتتتتى تلمستتتتتتتتان اِبنتتتتتتتته يعلتتتتتتتتى بتتتتتتتتن زيتتتتتتتتري وبقيتتتتتتتتت دولتتتتتتتتتهم فتتتتتتتتي 1006ه/396

 3أعقابهم ونسلهم إلى أن اِنقرب أمرهم على يد المرابطين.

نة دختتتتتتتتتتتتتل يوستتتتتتتتتتتتتف بتتتتتتتتتتتتتن تاشتتتتتتتتتتتتتفين مدينتتتتتتتتتتتتتة تلمستتتتتتتتتتتتتان عنتتتتتتتتتتتتتوة واِستتتتتتتتتتتتتتولى عليهتتتتتتتتتتتتتا ستتتتتتتتتتتتت   
وبعتتتتتتد رحيلتتتتتته  4م، فقتتتتتتتل أميرهتتتتتتا المغتتتتتتراوي ثتتتتتتم اِختتتتتتتط بهتتتتتتا مدينتتتتتتة تتتتتتتاكرارت.1081ه/474

إلتتتتتى المغتتتتترب الأقصتتتتتى، ولتتتتتى عليهتتتتتا محمتتتتتد بتتتتتن تينغمتتتتتر المستتتتتوفي ثتتتتتم لأخيتتتتته تاشتتتتتفين بتتتتتن 
 5تينغمر من بعده.

يقتتتتتتتول يتتتتتتتاقوت الحمتتتتتتتوي )).... تلمستتتتتتتان متتتتتتتدينتان متجاورتتتتتتتتان مستتتتتتتورتان بينهمتتتتتتتا رميتتتتتتتتة    
والأختتتتتتترى حديثتتتتتتتة، الحديثتتتتتتتة اِختطهتتتتتتتا الملثمتتتتتتتون ملتتتتتتتو  المغتتتتتتترب حجتتتتتتتر، إحتتتتتتتداهما قديمتتتتتتتة 

واِستتتتتتتمها تتتتتتتتاقرارت فيهتتتتتتتا يستتتتتتتكن الجنتتتتتتتد وأصتتتتتتتحاب الستتتتتتتلطان وأصتتتتتتتناف متتتتتتتن النتتتتتتتاس واِستتتتتتتم 
 6القديمتتتتتتتتة أقتتتتتتتتادير يستتتتتتتتكنها الرعيتتتتتتتتة، فهمتتتتتتتتا كالفستتتتتتتتطاط والقتتتتتتتتاهرة متتتتتتتتن أرب مصتتتتتتتتر...((.

وكتتتتتان لهتتتتتا أستتتتتواق ومستتتتتاجد ومستتتتتجد جتتتتتام ، وبهتتتتتا خمستتتتتة أبتتتتتواب، ثلاثتتتتتة منهتتتتتا فتتتتتي القبلتتتتتة 
فتتتتتي الغتتتتترب الحمتتتتتام وبتتتتتاب وهتتتتتب وبتتتتتاب الخوختتتتتة، وفتتتتتي الشتتتتترق بتتتتتاب العقبتتتتتة، و  وهتتتتتي بتتتتتاب

                                                           
 .158، ص7، المجلد  خلدون، تاريخ....عبد الرحمن اِبن  -1
 .153،152ص المرج  السابق، عمار عمورة، -2

 .158، ص7،المجلد تاريخ....عبد الرحمن اِبن خلدون،  -3
 178، صالسابق المرج عمار عمورة،  -4
 .158، ص7،المجلد تاريخ....عبد الرحمن اِبن خلدون،  -5
 .44م، ص1977، بيروت، 2البلدان، دار صادر، المجلد أبو عبد اه ياقوت الحموي، معجم   -6
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أمتتتتتا أبتتتتتو الفتتتتتدا والقلقشتتتتتندي فيتتتتتذكر كتتتتتل منهمتتتتتا أنتتتتته كتتتتتان لمدينتتتتتة تلمستتتتتان   1بتتتتتاب أبتتتتتي قتتتتترة.
 2ثلاثة عشر بابا.

وقتتتتتتل الأميتتتتتر تاشتتتتتفين  3علتتتتتى المتتتتترابطين بتتتتتن علتتتتتي الموحتتتتتدي نلمتتتتتا قضتتتتتى عبتتتتتد المتتتتتؤم   
م، ستتتتتتتار إلتتتتتتتى تلمستتتتتتتان وكانتتتتتتتت متتتتتتتدينتين: أغتتتتتتتادير وهتتتتتتتي 1145ه/539بتتتتتتتن علتتتتتتتي ستتتتتتتنة 

القديمتتتتتة التتتتتتي اِمتنعتتتتتت وتحصتتتتتنت للقتتتتتتال، أمتتتتتا تتتتتتاقرارت فكتتتتتان فيهتتتتتا والتتتتتي المتتتتترابطين يحتتتتتي 
لتتتتتق كثيتتتتتر بتتتتن الصتتتتتحراوية التتتتتذي هتتتتترب منهتتتتتا بعستتتتتكره، فتتتتتدخلها عبتتتتتد المتتتتتؤمن وقتتتتتتل منهتتتتتا خ

ثتتتتتم رتتتتتتب أمرهتتتتتا وجعتتتتتل علتتتتتى أغتتتتتادير جيشتتتتتا يحاصتتتتترها ودام الحصتتتتتار نحتتتتتو ستتتتتنة. و بهتتتتتذا 
كتتتتتان و  4اِستستتتتلم ستتتتتكان تلمستتتتتان لجتتتتتي  الموحتتتتدين التتتتتذي قتتتتتتل أكثتتتتتر أهلهتتتتا و نهتتتتتب المدينتتتتتة

ف صتتتتتبحت  6النتتتتتاس إلتتتتتى عمرانهتتتتتا و رمّتتتتتم أستتتتتوارها ثتتتتتم دعتتتتتى 5م.1146ه/540ذلتتتتت  ستتتتتنة 
ولتّتتتى عليهتتتتا اِبنتتتته أبتتتتا حفتتتتص  ، حيتتتتثلدولتتتتة الموحديتتتتةمدينتتتتة تلمستتتتان وأعمالهتتتتا ولايتتتتة تابعتتتتة ل

وبعتتتتتده عتتتتتيّن الخليفتتتتتة أبتتتتتو يعقتتتتتوب يوستتتتتف بتتتتتن عبتتتتتد المتتتتتؤمن  7م،1156ه/551عمتتتتتر ستتتتتنة 
ثتتتتتتم تتتتتتتولى تلمستتتتتتان أبتتتتتتو الحستتتتتتن بتتتتتتن أبتتتتتتي  1170.8ه/565أبتتتتتتا عمتتتتتتران واليتتتتتتا عليهتتتتتتا ستتتتتتنة 

حفتتتتص بتتتتن عبتتتتد المتتتتؤمن فتتتتي عهتتتتد الخليفتتتتة أبتتتتو يوستتتتف يعقتتتتوب المنصتتتتور بتتتتن أبتتتتي يعقتتتتوب 
ف، كمتتتتتا تولاهتتتتتا بعتتتتتده أبتتتتتو الربيتتتتت  بتتتتتن عبتتتتتد اه بتتتتتن عبتتتتتد المتتتتتؤمن فتتتتتي عهتتتتتد الخليفتتتتتة يوستتتتت

محمتتتتد الناصتتتتتر لتتتتتدين اه بتتتتن أبتتتتتي يوستتتتتف يعقتتتتوب المنصتتتتتور، كمتتتتتا تولاهتتتتا فتتتتتي عهتتتتتده كتتتتتل 

                                                           
 .76صالمصدر السابق، عبيد اه البكري،  -1
 .137،136، ص1984إسماعيل العربي، المدن المغربية، المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزا ر،  -2
 .159، ص7، المجلد تاريخ....عبد الرحمن اِبن خلدون،  -3
 .582،581،580، ص10المجلد  اِبن الأثير، المصدر السابق، -4
 .159، ص7،المجلد تاريخ....عبد الرحمن اِبن خلدون،  -5
 .159ص ه،نفس -6
 .211، ص11، المجلد السابق المصدر اِبن الأثير، -7

 .500، ص6عبد الرحمن اِبن خلدون، تاريخ....، المجلد -8
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معركتتتتة تلمستتتتان علتتتتى يتتتتد اِبتتتتن  متتتتن أبتتتتا عمتتتتران بتتتتن يوستتتتف بتتتتن عبتتتتد المتتتتؤمن التتتتذي قتتتتتل فتتتتي
 1م.1208ه/605وأبو زيد بن يوجان سنة غانية، 

بعتتتتتتد ختتتتتتراب مدينتتتتتتة تتتتتتتاهرت ومع تتتتتتم متتتتتتدن المغتتتتتترب الأوستتتتتتط فتتتتتتي حتتتتتترب بنتتتتتتي غانيتتتتتتة،    
أصتتتتتتتب  عمتتتتتتتران مدينتتتتتتتة تلمستتتتتتتان يتزايتتتتتتتد وخطتهتتتتتتتا تتستتتتتتت  والصتتتتتتتروح بهتتتتتتتا بتتتتتتتالآجر والقرميتتتتتتتد 
تعتتتتتالى وتشتتتتتاد، إلتتتتتى أن نزلهتتتتتا آل زيتتتتتان واِتختتتتتذوها دار ملكهتتتتتم وكرستتتتتيا لستتتتتلطانهم، فتتتتتاِختطوا 

غترستتتتتتتوا الريتتتتتتتاب والبستتتتتتتاتين وأجتتتتتتتروا خلالهتتتتتتتا بهتتتتتتتا القصتتتتتتتور المونقتتتتتتتة والمنتتتتتتتازل الحافلتتتتتتتة واِ 
 2المياه ف صبحت أع م أمصار المغرب.

أستتتتتتس الستتتتتتلطان يغمراستتتتتتن بتتتتتتن زيتتتتتتان فتتتتتتي مدينتتتتتتة تلمستتتتتتان قصتتتتتترا أراده أن يكتتتتتتون قلعتتتتتتة    
منيعتتتتتتة وهتتتتتتو القصتتتتتتر المستتتتتتمى بالمشتتتتتتور. واِتختتتتتتذ أمتتتتتتراء بنتتتتتتي زيتتتتتتان قصتتتتتتر المشتتتتتتور مقتتتتتترا 

عاتهم، وفتتتتتتتي بيتتتتتتتوتهم يقتتتتتتتيم الحتتتتتتتريم رستتتتتتتميا لإقتتتتتتتامتهم، ففيتتتتتتته مستتتتتتتاكنهم ومستتتتتتتجدهم ومستتتتتتتتود
والختتتتتتدم وينتتتتتتتزل فيتتتتتتته الأمتتتتتتراء الأجانتتتتتتتب، وبتتتتتتتين أرجا تتتتتتته تتتتتتتن م حفتتتتتتتلات الِاستتتتتتتتقبال الكبتتتتتتترى 
خاصتتتتة اِحتفتتتتالات المولتتتتد النبتتتتوي. كمتتتتا أحتتتتيط ستتتتور ع تتتتيم علتتتتى قلعتتتتة المشتتتتور لتحصتتتتينها 

 3ومنعتها.

طلتتتتتتب الستتتتتتلطان أبتتتتتتو حمتتتتتتو موستتتتتتى الأول متتتتتتن ستتتتتتلطان غرناطتتتتتتة أن يبعتتتتتتث إليتتتتتته بعتتتتتتدد    
متتتتن صتتتتناع الأنتتتتدلس وفنانيهتتتتا لبنتتتتاء القصتتتتور بحاضتتتترته تلمستتتتان، وقتتتتد تتتتتم بنا هتتتتا فتتتتي عهتتتتد 

وكتتتتتان أبتتتتتو تاشتتتتتفين هتتتتتذا  4اِبنتتتتته الستتتتتلطان أبتتتتتو تاشتتتتتفين حيتتتتتث قتتتتتام بتوستتتتتي  قصتتتتتر المشتتتتتور.
نجتتتتتتتتارين وزليجتتتتتتتتين وزواقتتتتتتتتين متتتتتتتتن شخصتتتتتتتتا مولعتتتتتتتتا بتشتتتتتتتتييد القصتتتتتتتتور، ف حضتتتتتتتتر بنتتتتتتتتا ين و 

الأنتتتدلس، وخلتّتتد آثتتتارا لتتتم تكتتتن لمتتتن قبلتتته ولا لمتتتن بعتتتده، ومتتتن بتتتين القصتتتور التتتتي بناهتتتا فتتتي 

                                                           
 .520، ص7عبد الرحمن اِبن خلدون، تاريخ....، المجلد  -1
 .161، ص7المجلد  نفسه ، -2
 .21، ص"التطور العمراني....."عبد الواحد ذنون طه، -3
، مركز البحث في الأنثروبولوجيا التجربة الجمالية للفتتن الإسلامي بالجزا ر، "فن العمارة الإسلامية"فلاح جبر،  -4

 .153، ص2014الِاجتماعية و الثقافية، الجزا ر، 
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ويقتتتتتتول يحتتتتتتي ابتتتتتتن خلتتتتتتدون أن  1قلعتتتتتتة المشتتتتتتور دار الملتتتتتت  ودار الستتتتتترور ودار أبتتتتتتي فهتتتتتتر.
بتلمستتتتتتان قصتتتتتتور زاهتتتتتترة اِشتتتتتتتملت علتتتتتتى المصتتتتتتان  الفا قتتتتتتة والصتتتتتتروح الشتتتتتتاهقة والبستتتتتتتاتين 

كمتتتتتا يتتتتتذكر  2عتتتتتة، ممتتتتتا زخرفتتتتتت عروشتتتتته ونمقتتتتتت غروستتتتته وتناستتتتتبت أطوالتتتتته وعروضتتتتته.الرا 
يحتتتتي اِبتتتتن خلتتتتدون أن الستتتتلطان أبتتتتا حمتتتتو موستتتتى كتتتتان يجلتتتتس فتتتتي مجلستتتته بالتتتتدار البيضتتتتاء 
لمتتتتتتتا تعتتتتتتترب للِاغتيتتتتتتتال متتتتتتتن طتتتتتتترف اِبنتتتتتتته الستتتتتتتلطان أبتتتتتتتي تاشتتتتتتتفين، وهتتتتتتتذا يتتتتتتتدل علتتتتتتتى أن 

هتتتتتتتو نفستتتتتتته التتتتتتتدار  القصتتتتتتتر الأول التتتتتتتذي بنتتتتتتتي فتتتتتتتي عهتتتتتتتد الستتتتتتتلطان يغمراستتتتتتتن بتتتتتتتن زيتتتتتتتان
 3البيضاء التي ذكرها يحي اِبن خلدون في حادثة الِاغتيال.

بعتتتتتتتتد أن اِشتتتتتتتتتد الصتتتتتتتتراع الزيتتتتتتتتاني المرينتتتتتتتتي تعرضتتتتتتتتت مدينتتتتتتتتة تلمستتتتتتتتان إلتتتتتتتتى حصتتتتتتتتتار    
 8المتتتتترينيين، فقتتتتتد قتتتتتام الستتتتتلطان المرينتتتتتي أبتتتتتو يوستتتتتف يعقتتتتتوب بفتتتتترب حصتتتتتار عليهتتتتتا دام 

غتتتتتتتتترب تلمستتتتتتتتتان وستتتتتتتتتماها  ستتتتتتتتنوات، فاِضتتتتتتتتتطر إلتتتتتتتتتى الِاستتتتتتتتتقرار وت ستتتتتتتتتيس مدينتتتتتتتتتة جديتتتتتتتتدة
المنصتتتتتتورة تيمنتتتتتتا بالنصتتتتتتر، لكنتتتتتته تتتتتتتوفي فجتتتتتت ة فرفتتتتتت  المتتتتتترينيين الحصتتتتتتار علتتتتتتى تلمستتتتتتان، 

م، حيتتتتث تمكنتتتتوا متتتتتن 1334ه/735لكتتتتنهم عتتتتادوا إليهتتتتتا فتتتتي عهتتتتد أبتتتتتي الحستتتتن علتتتتي ستتتتتنة 
وقتتتتتتتد شتتتتتتتيد الستتتتتتتلطان المرينتتتتتتتي أبتتتتتتتو الحستتتتتتتن علتتتتتتتي ستتتتتتتنة  4م.1336ه/737دخولهتتتتتتتا ستتتتتتتنة 

ة العبتتتتتتتتاد قتتتتتتتترب تلمستتتتتتتتان كانتتتتتتتتت تشتتتتتتتتتمل علتتتتتتتتى م مجموعتتتتتتتتة معماريتتتتتتتتة بقريتتتتتتتت1339ه/739
متتتتتتر 600كتتتتتان هتتتتتذا الأخيتتتتتر يمتتتتتتد علتتتتتى مستتتتتاحة تقتتتتتدر بحتتتتتوالي  5مستتتتتجد ومدرستتتتتة وقصتتتتتر

 6مرب .

                                                           
، 2011، الجزا ر، ENAG، محمود آغا بوعياد بني زيان ملو  تلمسان، ت :اريخ محمد بن عبد اه التنسي، ت -1

 .140ص

 .10ص المصدر السابق، أبو زكرياء يحي ابن خلدون، -2
 .131نفسه، ص -3
، مخبر دراسات تراثية، "مجموعة المنشآت المعمارية للسلطان المريني أبي الحسن بالعباد تلمسان"عبد العزيز لعرج،  -4

 .54،53، ص2008، 2معهد الآثار، الجزا ر، العدد -الحضاري للمغرب الأوسطالبناء 
مدينة تلمسان بالمغرب دينية المرينية بالمغرب الأقصى و ملامح تخطيط العما ر ال" ،محمد السيد محمد أبو رحاب -5

 130ص تلمسان الإسلامية....،، "الأوسط
 .64ص ،....موعةجم"، عبد العزيز لعرج -6
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من خلال الكلام الذي أورده صاحب الِاستبصار بش ن البناء و  فصلالهذا في خلاصة    
رية الع يم الموجود بآشير والذي يعرف بمحراب سليمان، وأنه كان يضم عناصر معما

وزخرفية من السواري والرخام والنقو . ي هر أن المؤلف كان يقصد به قصر زيري المبني 
على هضبة موق  الكاف لخضر أو جبل تيطري. ي تي هذا الوصف في محله ليثبت لنا أن 
البناء المذكور يرقى إلى صف المباني الأميرية خاصة عند وصفه بكلمة ''محراب'' أي أنه 

ودة بفجوة معمارية أو إيوان على شكل محراب. كما أكد في وصفه يحتوي على قاعة مز 
على وجود السواري والرخام والنقو  الذي يقصر عنه الوصف، فقد تم الكشف عن عدد من 
الأعمدة والتيجان الحجرية في صحن القصر، بالإضافة إلى عدد كبير من المكتشفات 

ية والحجرية التي تم إتلافها خلال العشر الأثرية، كالقط  الرخامية وقط  من النقو  الجصية 
 الدموية.

لة أما قصور قلعة بني حماد فقد تبين أنه تم بنا ها على مرحلتين أو ثلاثة مراحل. المرح   
 الأولى وهي مرحلة ت سيس المدينة حيث أقام حماد بن بلكين حي الجراوة وهي بمثابة النواة

ء ار. ربما هو نفس القصر الذي نزل فيه الأمراالأولى للمدينة، وشيد بجواره برج وقصر المن
الحماديين من بعده إلى عهد الناصر بن علناس. أما المرحلة الثانية فهي مرحلة تعمير 
المدينة وتشييد القصور، أين قام المنصور بن الناصر بتشييد مجموعة من القصور حيث 

فا ه، كما شيّد قصر البحر أكمل بناء قصر المنار وزوّده ب جنحة لم تكن في عهد حماد وخل
م، كما ينسب إليه بناء إقامتين 20والأجنحة الأميرية التي كشف عنها الباحثون في القرن 

أميريتين توأمين عرفا في المصادر التاريخية بمصطل  العروسين هما قصر السلام وقصر 
مة الكوكب. جاءت مرحلة تشييد القصور في زمن فقدت فيه قلعة بني حماد لقب العاص
ة. الحمادية ولكنها لم تفقد دورها الحضاري، ف راد الأمير المنصور أن يخلد بها مآثر حضاري
ت فكان تشييد القصور في الدولة الإسلامية علامة لتخليد ذكرى الأمراء والسلاطين، كما كان

 هذه القصور بمثابة إقامة لمختلف أمراء وحاشية وأهل بني حماد.
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 ن زيان قلعة المشور ليتخذها حصنا منيعا وملج  لحاشيته وحرسهشيّد السلطان يغمراسن ب   
بعد أن كان ينزل في القصر المرابطي المعروف بالقصر البالي. وأقام بها قصر المشور 
ليسكنه هو والسلاطين من بعده م  حرمهم وأولادهم، والذي يضم قاعة الديوان والجناح 

ه بغية الرواد في ذكر الملو  من بني عبد الملكي. وقد عرف عند يحي اِبن خلدون في كتاب
 الواد بالدار البيضاء ومجلس الخلافة.

قام السلطان الزياني أبو تاشفين بن أبي حمو موسى الأول الذي كان مولعا بالعمران    
بتشييد قصور أخرى بجانب قصر يغمراسن منها دار المل  ودار السرور ودار أبي فهر. وقد 

بالموق  عن آثار عدة قصور شيدها السلطان أبو تاشفين والذي  كشفت الحفريات الأثرية
لس. من خلال أحضر لإنجازها مجموعة من البنا ين والنجارين والنقاشين وحرفيي الأند

م، يمكن طرح 2010قصر المشور لسنة عليها في تقرير حفرية  المخططات التي اِطلعنا
يق   جزء منه بالدار البيضاء كان أن القصر الذي بني في عهد يغمراسن والمعروففرضية 

ت أما قصور السلطان أبو تاشفين فكان. في الجهة الشمالية والمحددة بمخطط المنطقة الرابعة
تق  في الجهة الجنوبية والشرقية والمحددة في المخططات على مستوى المنطقة الأولى 

 الحوب الغربي(.الخامسة )جناح المنطقة والثانية والثالثة )أي الحوب الشرقي( و 

مسجد يضم  كان أقيم القصر المريني في أعالي ربب العباد العلوي وسط مجم  ديني   
بعد فراغه من  لِاستراحة السلطان المريني إقامة . كان هذا القصر بمثابةوضري  ومدرسة

إدارة شؤون مدينة تلمسان التي سقطت بيده وأصبحت تابعة لملكه. بعد رجوع المدينة إلى 
لأسرة الزيانية وطرد السلطان المريني، تغيّرت و يفة القصر من إقامة سلطانية إلى كنف ا

 مقر لإيواء الزوار وعابري السبيل من قوافل التجار والحجّاج.



 

 

 

 الفصل الثاني

 وصف عمارة قصور حواضر المغرب الأوسط

 أولا : الوصف المعماري لقصور المغرب الأوسط

 قصر آشير -1
 قصر المنار -2
 قصر البحر -3
 قصر السلام -4
 قصر الكوكب -5
 قصور بجاية -6
 قصر المشور -7
 قصر الفتح -8
 قصر العباد -9
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في هذا الفصل وعند  ران حواضر المغرب الأوسط، اِعتمدنابعد التطرق إلى تاريخ وعم   
إنجاز البطاقات التقنية التعريفية للقصور المقررة في الدراسة، على بعض المراجع العربية 

كل بطاقة تقنية بدراسة وصفية للمعالم المختارة  يم الدراسة الميدانية. كما أعقبناوالأجنبية لتدع
 الوحدات والعناصر المكونة للقصور.لتحديد التخطيط المعماري وتعيين 

 لقصور بالمغرب الأوسط :أولا : الوصف المعماري 

 قبل الشروع في التفصيل المعماري.ة لإعطاء فكرة عن المعالم نا بالبطاقات التقنيقسب     

  بآشير :زيري القصر ال -1

  زيريالقصر ال المعلم

 
 

 بلدية : الكاف الأخضر الموقع
 الدائرة: عين بوسيف 

 الولاية: المدية
 زيري بن مناد الصنهاجي المؤسس 

 م936ه/324 تاريخ البناء

 جيدة جدا جيدة حسنة حسنة جدا سيئة سيئة جدا حالة المعلم
X      

 قرميد الرخام الجص الملاط الآجر الحجارة مواد البناء

  X     X    X  دبش رديء دبش مصقولة 
X       X X 

تقنيات 
 البناء

 سافة حجارة مصقولة أديا وشناوي سنبلة طابية مختلطة
   X  X  X 

مقاسات 
 القصر

  الواجهة  الِارتفاع )م( م(( العرض  الطول )م( 2المساحة/ م
 الجنوبية ؟ 40 72 2880   
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محور 
 القصر

 شم غر/جن شر شم شر/جن غر 2شر غر 1شم جن
X           

اِتجاه 
 المدخل  

 الغرب الشرق الجنوب الشمال
 X   

مقاسات  الطول )م( البروز )م( الِارتفاع       الِاتجاه        طول الباب )م(
 9.27 3.30 ؟ جنوب 2.15 المدخل

 عدد الأفنية العدد الإجمالي الفناء الرئيسي الفناء الثانوي أفنية أخرى

0 4 1 5 

 عدد الأروقة العدد الإجمالي في الفناء الرئيسي في الفناء الثانوي أروقة أخرى

 1 1 0 ممرات جانبية 2

 عدد القاعات العدد الإجمالي في الفناء الرئيسي في الفناء الثانوي قاعات أخرى

9 5×4=20 13 42 

 عدد الأجنحة جناح الحريم    قاعة العرش       قاعات الجناح الإداري   

4 1 4 

الخصائص  الوحدة  التناظر التطابق التكرار الِازدواجية
 × × × × × المعمارية

 
                                                           

 جنوب-جن  : شمال-شم -1
 غرب-غر : شرق-شر -2
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أول من قام بحفرياات أثرياة فاي موقاع قصار  شاير  Golvin Lucienيعتبر لوسيان قولفين    
بعد دراسات سابقة أجريت في مواقع الكاف الأخضر )مناز  بنات السالطان، أشاير، البنياة  مان 

 Le Tourneau ، وكااال مااان لوتورناااو Marçaisمارساااي   ،Rodetطااارف كااال مااان رودي 
أسافرت عان م والتاي 1956م إلاى 1954. وقد أجريت هذ  الحفريات من Tabuteauوتابوتو 

 1اِكتشاف القصر الأميري الزيري.

ياار مكشااوف يتوسااط كب فناااء الزيااري مخطااط مسااتطيل يتكااون ماانيُقاادم الشااكل العااام للقصاار    
القصااار، تنفاااتج علاااى جوانبااا  مباشااارة قاعاااات متعاااددة الأشاااكال ماعااادا الجاناااب الجناااوبي الاااذي 

أربعاة أجنحاة إلاى وجاود إضافة ، قاعة العرشيتقدم  رواق معقود، أما في الشمال فتطل علي  
 تتاوزع علاى الجاناب الشارقي والغرباي للقصار حيا  تارتبط هاذ  الأخيارة عبار ساكنيةأو وحادات 

 الكبير. جانبية بالفناء ممرات

مربعاااة فاااي الأركاااان  مااازود باكتااااف 2متااار، 40متااار علاااى عااارض  72يبلاااو طاااول القصااار    
الزيااري  القصاار بوابااةتتوسااط . مسااتطيلة علااى طااول الجاادران الخارجيااة بالإضااافة إلااى أكتاااف

خل بااااااارز ومتقاااااادم عاااااان مسااااااتو  واج ااااااة هااااااي عبااااااارة عاااااان ماااااادالرئيسااااااية الجاااااادار الجنااااااوبي و 
 لم يتبق من  إلا الأساس.، وقد اِندثر بالكامل و Entrée en avant corp 3رالقص

يتقاادم الماادخل البااارز، دهليااز مسااتطيل ينت ااي بجاادار أصاام يفضااي إلااى داخاال القصاار عباار    
ينفتج علاى هاذا الادهليز فاي كاا الجاانبين الشارقي والغرباي أرباع   11المخطط )ممر منكسر. 

بعااد ماادخل القصاار مباشاارة، أمااا القاعااة  (2)والقاعااة الغربيااة ( 1) القاعااة الشاارقيةتقااع  قاعااات.
والتااي بنياات علااى شااكل مسااتطيل، فتفضااي كاال واحاادة من ااا  (4)والقاعااة الغربيااة  (3)الشاارقية 

فااي الج ااة الشاامالية إلااى رواق محمااول علااى أعماادة حجريااة كاناات ترتفااع فوق ااا عقااود. تنفااتج 
                                                           
1 -  Golvin L ; «Le Palais de Ziri à Achir», in Ars Orientalis, Free Gallery of Art, Vol 6, 

Washington, 1966, pp47-76. 
2- Ibid, pp47-76. 
3- Entrée en avant corp : Corps de bâtiment (ou simple décrochement) en avancée sur 

l'alignement principal d'une façade.  
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علااى مسااتو  هااذا الاارواق قاعااات أخاار  فااي كاال ماان الناحيااة الشاارقية والغربيااة للماادخل: من ااا 
علااااى ( 6)الغربيااااة  القاعااااةو ( 5)قاااااعتين مسااااتطيلتين باااانفس الحجاااام. تحتااااوي القاعااااة الشاااارقية 

( 8)الغربياة  القاعاةو  (7)دعامات جدارية مدمجة تشكل فجاوات معمارياة، أماا القاعاة الشارقية 
بنيات  1عبار ممار جاانبي مازودة حساب قاولفين بقنااة لتصاريف المياا . فتنفتج على رواق الفنااء

بصافة  شاكل مساتطيل تنفاتج علاى رواق الفنااء على( 10)القاعة الغربية و  (9)القاعة الشرقية 
، عاددها أرباع قاعاات من اا قااعتين فاي الكبيار عادة قاعاات وحجارات جانبية، كما تحيط بالفناء
( 13) ، القاعااةالج ااة الغربيااة تقابل ااا قاااعتين فاي (،12)والقاعاة ( 11)الج اة الشاارقية، القاعااة 

 جوات معمارية في جدران ا الجانبية.، حي  تم تزويد هذ  القاعات الأربعة بف(14)والقاعة 

تتوسااط الج ااة التااي  (15)هااو القاعااة الكبياارة  لمحاا  الزائاار بعااد الاادخول إلااى الفناااءأول مااا ي   
هاذ  القاعاة باثا  ماداخل علاى تنفتج ، الشمالية للقصر حي  تقع على محور مدخل  الرئيسي

أكبرها وأوسع ا المدخل الأوسط، كما تتوسط الجادار الشامالي ل اذ  القاعاة حجارة مربعاة  الفناء
الجدار الخاارجي للقصار. يشاكل هاذا الإياوان فضااء  فيعلى شكل إيوان تعطي بروزاً معمارياً 

مربع يحتوي على ثا  فجوات معمارية مستطيلة. من خال دراساة الماماج المعمارياة، تباين 
تحاد قاعاة العارش  2قاعة عرش الأمير الزيري التي كان يدير في ا شاوون دولتا .للباحثين أن ا 

 (.17)ومن الغرب قاعة أخر  بنفس الحجم ( 16)من الشرق قاعة مربعة صغيرة 

قاعاة  الكبيار مان ج اتا  الأربعاة إذا اِساتثنينا المحيطة بالفناء والحجرات كانت هذ  القاعات   
جناااالإ الإداري وقاعاااات مرافاااق القصااار كقاعاااات الالعااارش، عباااارة عااان فضااااءات مخصصاااة ل

 صطبات والمخازن...إلخ.المعيشة واِ 

التااي يااربط بين مااا )ب( الوحاادة و )أ( ةيحتااوي القصاار علااى أربعااة وحاادات سااكنية من ااا الوحااد   
الكبيار مان الج اة الشارقية، كماا ياربط باين  ياودي مباشارة إلاى الفنااء Lممر جانبي ياخذ شاكل 

                                                           
1- Golvin L ; « Le Palais… », pp 47-76. 
2-Ibid, pp 47-76. 
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 إلاااى الفنااااء ياااودي مباشااارة بااادور  Lممااار جاااانبي مماثااال علاااى شاااكل )د( والوحااادة  )ج(الوحااادة 
علااى مسااتو  الااارواق الكبياار ماان الج ااة الغربيااة. جعلاات مااداخل هااذ  الوحاادات متقابلااة تنفااتج 

، إذ تطاااال علياااا  الوحاااادتين الشاااارقية ماااان الناحيااااة الجنوبيااااة الشاااارقية، أمااااا المطاااال علااااى الفناااااء
 ي  الناحية الجنوبية الغربية.الوحدتين الغربية فكانت تطل عل

فااي الج ااة الشاارقية للقصاار، تضاام فناااء ثااانوي مكشااوف )ب( و  )أ(السااكنيين  تقااع الوحاادتين   
قاعااة  )أ(ساات قاعااات. تضاام الوحاادة  أصااغر حجاام ماان الفناااء الرئيسااي، كمااا تحاايط بكاال فناااء

فجاوات ، بنيات علاى شاكل مساتطيل تحتاوي علاى ثاا  الج اة الشامالية علىتقع  (18)رئيسية
. كما تضم هاذ  معمارية، فجوة واقعة على محور مدخل القاعة، وفجوتين في جدران ا الجانبية

القاعااة ، ماان الج ااة الجنوبيااة( 20)القاعااة  ،ماان الج ااة الشاارقية( 19)الوحاادة كاال ماان القاعااة 
فتقااع ( 22)مسااتطيل بساايط. أمااا القاعااة  علااى تخطاايط بنياات ، والتاايماان الج ااة الغربيااة( 21)

في الركن الجنوبي الشرقي وتحتاوي ( 23)الشمالي الغربي للوحدة، بينما تقع القاعة  في الركن
عان الوحادة )ب( لا تختلاف الوحادة  1على قناة أرضاية لتصاريف المياا  حساب مخطاط قاولفين.
تقااع فااي الج ااة الشاارقية، تحتااوي  (24)السااابقة إلا فااي توزيااع القاعااات، إذ تضاام قاعااة رئيسااية

هذ  القاعة على ثا  فجوات معمارية، فجوة على محور مدخل القاعاة وفجاوتين فاي جادران ا 
مااان الج اااة الجنوبياااة،  (25)الجانبياااة. كماااا تضااام ثاااا  قاعاااات مساااتطيلة التخطااايط، القاعاااة 

فتقع في  (28)ة من الج ة الغربية. أما القاع (27)من الج ة الشمالية، القاعة  (26)القاعة 
تحتاوي هاي  في الركن الجناوبي الشارقي( 29)الركن الجنوبي الغربي للوحدة، بينما تقع القاعة 

 .الأخر  على قناة أرضية لتصريف الميا 

فاي الج ااة الغربياة للقصاار، تضام فناااء ثاانوي مكشااوف )ج( و )د( تقاع الوحادتين السااكنيتين    
 (30)رئيساية اعاة ق)ج( الرئيسي تحيط ب  ست قاعات. تضم الوحدة  أصغر حجما من الفناء

تحتااااوي علااااى ثااااا  فجااااوات  بنياااات علااااى شااااكل مسااااتطيل فااااي الج ااااة الشاااامالية للوحاااادة، تقااااع

                                                           
1- Golvin L ; «Le Palais… », pp 47-76. 
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ثااا   . تنفااتج علااى الفناااءوفجااوتين فااي جاادران ا الجانبيااة ة علااى محااور الماادخلا، فجااو معماريةاا
فاي الج اة الجنوبياة، القاعاة ( 32)القاعاة  ،مان الج اة الغربياة( 31)قاعات مستطيلة، القاعة 

بينماا الاركن ( 34)في الج اة الشارقية. أماا الاركن الشامالي الشارقي فتنفاتج عليا  القاعاة ( 33)
 التااي تحتااوي علااى قناااة أرضااية لتصااريف الميااا . (35) القاعااة الجنااوبي الغربااي فتنفااتج علياا 

تحتااوي  فااي الج ااة الغربيااة، تقااع (36) مسااتطيلة هااي الأخاار  قاعااة رئيسااية)د( تضاام الوحاادة 
 ثاا  قاعاات مساتطيلة، القاعاة كساابقات ا. كماا تطال علاى الفنااء على ثاا  فجاوات معمارياة

فااااي الج ااااة ( 39) فااااي الج ااااة الشاااامالية، القاعااااة( 38) فااااي الج ااااة الجنوبيااااة، القاعااااة( 37)
( 41) اعااةالقتشاغل بينماا  (،40) القاعاة ماا الاركن الجناوبي الشارقي للوحادة فتشاغل الشارقية. أ

 ميا .قناة أرضية لتصريف الالركن الجنوبي الغربي حي  زودت ب

 1كانت كل الوحدات السكنية تحتوي على سالم ياودي إلاى طاابق علاوي حساب قاول قاولفين.   
 ، أماا سالم الوحادة )ب  20يقع سلم الوحدة )أ  في الركن الجنوبي الغربي على غرب القاعة )

يقاع    و معااكس للسالم الساابق. بينماا26ف او فاي الاركن الشامالي الغرباي علاى غارب القاعاة )
 ، أما سلم الوحدة )د  ف و 32سلم الوحدة )ج  في الركن الجنوبي الشرقي على شرق القاعة )

    و معاكس للسلم السابق.38ركن الشمالي الشرقي على شرق القاعة )يقع في ال

                                                           
1- Golvin L ; «Le Palais… », pp 47-76. 



 وسطصف عمارة قصور المغرب الأو                                                                     الفصل الثاني  

102 
 

 

 

 
 بتصرف آشير )عن ل. قولفين ب زيري قصر:  11المخطط 
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 صر المنار :ق –2

  قصر المنار المعلم
 

 

 بلدية : المعاضيد الموقع
 الدائرة: المسيلة
 الولاية: المسيلة

 حماد بن بلكين المؤسس 

 المنصور بن الناصر
 م1007ه/398 تاريخ البناء

 م1090ه/481

 جيدة جدا جيدة حسنة حسنة جدا سيئة سيئة جدا حالة المعلم
X  X     

 قرميد الرخام الجص الملاط الآجر الحجارة مواد البناء

 X X  X X  X  دبش رديء دبش مصقولة 

  X X 

تقنيات 
 البناء

 سافة مصقولةحجارة  أديا وشناوي سنبلة طابية مختلطة
X X     X   X 

مقاسات 
 القصر

 الواجهة الِارتفاع )م( العرض )م( الطول )م( 2المساحة/ م
 الجنوبية ؟ 100    250 25000   

محور 
 القصر

 شر-غر/جن-شم غر-شر/جن-شم 2غر شر 1شم جن
 X    

                                                           
 جنوب-جنو  : شمال-شم -1
 غرب-غر : شرق-شر -2
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اِتجاه 
 المدخل 

 الغرب الشرق الجنوب الشمال
  X   

مقاسات  الطول )م( البروز )م( الِارتفاع )م(   الِاتجاه        طول الباب )م(   
 7.50 3 3 الجنوب 2.20 المدخل

 عدد الأفنية العدد الإجمالي الفناء الرئيسي الفناء الثانوي أفنية أخرى

- 0 2 2 

 عدد الأروقة العدد الإجمالي في الفناء الرئيسي في الفناء الثانوي أروقة أخرى

 1الفناء في  4 0 -

 2في الفناء  4

8 

 عدد القاعات العدد الإجمالي في الفناء الرئيسي في الفناء الثانوي قاعات أخرى

 1في الفناء  10 - 5

 2في الفناء  10

25 

 عدد الأجنحة جناح الحريم    قاعة العرش       قاعات الجناح الإداري   

- 2 - 

 الخصائص الوحدة  التناظر التطابق التكرار الِازدواجية

    X  X 
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خاال الحفرياات التاي  عان قصار المناارLucien Golvin كشاف الباحا  لوسايان قاولفين    
 1م.1962م إلاااى 1960م، وباااين 1954م و 1952قاااام ب اااا فاااي قلعاااة بناااي حمااااد باااين سااانتي 

صاعب الوصاول إلي اا واقعاة عناد الحادود الشارقية للموقاع يصاخرية علاى هضابة  يرتفع القصار
متااار علاااى عااارض  250يبلاااو طولااا   2الأثاااري، بناااي بحجاااارة الااادبش المناااتءم والااادبش الااارديء،

يتكااون ماان عاادة بنايااات متجاااورة ومسااتقلة عاان بعضاا ا، يضاام بنااايتين  3متاار. 100يصاال إلااى 
 الجنوبياااة علاااى قاعاااات موزعاااة حاااول فنااااءتحتاااوي البناياااات  4فاااي الجناااوب وبناياااة فاااي الشااامال،
 5ما يضم القصر مدخل بارز عن واج ة القصر.أوسط مكشوف تحيط ب  أروقة، ك

 المبنى الجنوبي )المركزي( : -أ

هااذ  البنايااة مربااع منااتءم ماازود باادعامات مربعااة فااي الأركااان، أمااا الواج ااة الجنوبيااة تشااكل    
دت بست فجاوة زخرفياة مساتطيلة عرضا ا  سانتيمتر، كماا ترتفاع  26متار وعمق اا  2.30فقد زو 

 6.سار المدخلييمين و  ثا  فجوات موزعة على كل من ، يوجدتر عن الأرضمنتيس 30با 

أمتااار، يتكااون ماان ثااا  واج ااات.  3بااا  عاان واج ااة القصاار اً بااارز الماادخل الرئيسااي أنشاا     
غاارار فجااوات واج ااة  علااى بفجااوة زخرفيااة مسااتطيلةالغربيااة زي ناات كاال ماان الااواج تين الشاارقية و 

 مشاكاتينوبياة فقاد زينات بحنيتاين أو تار فقاط، أماا الواج اة الجنم 1.60لكن اا بعارض القصر و 
علااااى يمااااين و يسااااار ساااانتيمتر جعلاااات كاااال واحاااادة من ااااا  85زخاااارفيتين نصااااف دائريااااة بقطاااار 

حيااا  تااام تزوياااد ضااالع ا الغرباااي بسااالم   1مساااتطيلة ) قاعاااةهاااذا المااادخل إلاااى  ياااودي المااادخل.
علاى  تنفاتج  2ي الشرقي إلاى قاعاة مربعاة )الشمال يودي إلى طابق علوي، بينما يفضي ركن ا

الأشاكال من اا القاعاة  قاعاات متعاددة ق يحيط بفناء أوسط مكشوف. تنفتج على هاذا الفنااءروا
                                                           
1- Golvin L ; «Fouilles archéologiques à la Qal'a des Banu Hammad», in Comptes rendus 

des séances de l'Académie des Inscriptions et Belles-Lettres, N 2, 1962, pp 391-401. 
2 - De Beylié L ; La Kalaa des Beni Hammad, une capitale Berbère de l’Afrique du Nord au 

11éme siècle, Ernest Leroux, Paris, 1909, p39. 
3- Golvin L ; « Fouilles....», pp 391-401. 
4 - Bourouiba R ; Les Hammadites, Benmerabet, 2éme éditon, Alger, 2013, p240. 
5- Golvin L ; «Fouilles.....», pp 391-401. 
6 - Bourouiba R ; Les Hammadites , p240. 
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  الواقعااة علااى الج ااة 4، والقاعااة المضاالعة )الواقعااة علااى الج ااة الجنوبيااة لاا   3المسااتطيلة )
الشاارقية حياا  تحتااوي علااى فجااوتين معماااريتين فااي جاادران ا الجانبيااة، تقابل ااا القاعااة المضاالعة 

 1تحتاوي هاي الأخار  علاى فجاوتين معمااريتين كالقاعاة الساابقة. الج اة الغربياة للفنااء من  5)
  فاااي ج اااة الشااامال فتحتاااوي علاااى ثاااا  فجاااوات معمارياااة، فجاااوة علاااى محاااور 6أماااا القاعاااة )

المدخل الرئيسي وفجوتين جانبيتين. فتحت في واج ة جادارها الجناوبي ثاثاة ماداخل، المادخل 
سااع ماان الماادخلين الجااانبيين. هااذ  المااداخل الثاثيااة تشااب  لحااد كبياار الأوسااط أكباار حجمااا وأو 

ماااداخل قاعاااة العااارش بقصااار أشاااير. وقاااد تااام حاااذف المااادخلين الجاااانبيين مااان خاااال سااااد هما 
الجاانبيين ل اذ   سد  المادخلين . إن  ك المدخل الأوسط مفتوحا على الفناءبالحجارة والماط، وتر 
بعااد إنشاااء المبنااى الغربااي لقصاار  م يمكاان أن يكااونوبعااد دراسااة المعلاا القاعااة حسااب تصااورنا

المنااار، أو بعااد رحياال الأمااراء الحماااديين إلااى بجايااة حياا  لاام تعااد قاعااة المبنااى تااودي وءيفااة 
 القاعة الشرفية لقصر المنار.

عاة بصفة غير مباشرة قاعات أخر  في أركان الأروقة، من ا القاعاة المرب تنفتج على الفناء   
 ، 8ى الاارواق عنااد الااركن الجنااوبي الشاارقي تفضااي إلااى قاعااة مسااتطيلة )  التااي تنفااتج علاا7)

  المطلااااة علااااى الاااارواق عنااااد الااااركن الجنااااوبي الغربااااي تفضااااي إلااااى قاعااااة 9والقاعااااة المربعااااة )
  11 ، كما ينفتج على هذا الرواق عند الركن الشمالي الشرقي القاعاة المربعاة )10مستطيلة )

  التاي 13ما في الركن الشمالي الغربي فيضم قاعاة ) ، أ12التي تفضي إلى قاعة مستطيلة )
  12)المخطط  تفضي إلى فضاء اِندثرت معالم .

  

                                                           
1 - Bourouiba R ; Les Hammadites…. , p240. 
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 الطالب  منار. المبنى الجنوبي المركزي )عمل: قصر ال 12المخطط 
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 المبنى الشرقي : -ب

قاعااة تضاام ، ماان الج ااة الشاارقية للمبنااي المركاازي فاارجهضاابة واد  علااى تشاارف هااذ  البنايااة   
ها الشاااامالي علااااى فجااااوة جاااادار تاااار، يحتااااوي م 8.09عاااارض تاااار و م 8.65ة بطااااول مربعااااشااااب  

بالرخاام الأبايض هاذ  القاعاة تار. كاان تبلايط م 1.60بعماق تر و م 3بعرض  معمارية مستطيلة
فااي والأشااكال، و  الساافلي بااالوالإ رخاميااة مختلفااة الألااوان فكاناات تتاازين فااي الجاازء جاادران ا أمااا

عناد معايناة هاذ   1نباتياة.كتابياة و  جصية قوام ا مواضيع بزخرفةالجزء العلوي كسيت الجدران 
القاعااة لاام أقااف إلا علااى خراب ااا حياا  بقااي من ااا إلا الجاادار الغربااي الااذي لا زال يحااتفء ببقايااا 

 الماط وجزء من الجدار الشمالي الذي يحتوي على بقايا الفجوة المعمارية.

 المبنى الغربي :  -ج

شاااب  مرباااع لازال  م فنااااءقااادياااة عبااار مااادخل مااان الج اااة الشااارقية، تياااتم الولاااوج إلاااى هاااذ  البنا   
لاى عبعة. حافء الرواق المطال من ج ات  الأر  ةق  أرو ب يحتفء ببقايا تبليط بالرخام، كما تحيط

ة ذات اللاون الأبايض والأخضار، حيا  الخزفيا لج ة الشارقية علاى تبلايط الباطااتمن ا الفناء
 .باللون الأخضر متناوبة مع سداسيات الأضاع بيضاء مربعات وءفت

  في الشامال، والقاعاة 1ثا  قاعات مستطيلة، القاعة ) من ج ة الغرب الفناءينفتج على    
  علاى بعاض الزخاارف 2  فاي الجناوب، حافءات جادران القاعاة )3  في الوسط، والقاعاة )2)

قياات  ثااار قاعااات متباينااة الأشااكال فقااد ب ل ا. أمااا فااي الاارواق الجنااوبي للفناااءالرخاميااة فااي أسااف
دت بحنيااة نصااف دائريااة. تعتباار هااذ  القاعااة 5 ، والقاعااة )4من ااا القاعااة المربعااة )   التااي زو 

أما فاي الج اة الشامالية فتنفاتج عليا  قااعتين مساتطيلتين  2أصغر مصلى في العالم الإسامي.

                                                           
1 - Bourouiba R ; Les Hammadites, p240. 
2- Bourouiba R; La Qal’a des Beni Hammad, ministére de la culture, Alger, 1975, p38 
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بورويبااااة ماااان خااااال    التااااي اِعتبرهااااا الباحاااا  رشاااايد7  والقاعااااة )6بصاااافة طوليااااة، القاعااااة )
 1مامح ا المعمارية أن ا القاعة الشرفية لقصر المنار.

مخطاط ياذكرنا  دعاماات وزواياا معمارياة، إلاى هاذ  القاعاة عبار بااب باارز يقادم يتم الدخول   
باطاات خزفياة ذات اللاون ب تام تبلايط القاعاة 2.القاعة بقاعة العرش فاي قصار فيروزبااد بانيران

متقاطعاة  مضالعاتو مربعاات بثمانياة رووس  معات الباطاات باين، حيا  جالأبايضالأخضر و 
 3.أو ما يعرف بصليب القديس أندري 

مساتو  الأول عناد مساتو  حسب الأستاذ رشيد بورويبة فانن القاعاة تتكاون مان مساتويين، ال   
أقايم عنااد درجاة سام مان خاال  7 باِرتفاااع ، بينماا يرتفاع المساتو  الثااني عان الأولرواق الفنااء

الأستاذ أن هذ  الأعمدة كانات فترض م. ي 2.10عن بعض ما بمسافة  عمودين يبعدان حافت ا
عقاود، أي  تحمل عقود اِندثرت ولا يعرف اِتجاه ا، لذ  رجج الباح  أن ا كانت تحمال خمساة

باِتجا  الشمال والجناوب.  عقدين متوازيينوالغرب، و شرق العقود باِتجا  تتكون من ثاثة  بائكة
ن قاعاادة لرقباااة القباااة التااي يااارجج الأساااتاذ بورويباااة شاااكل هاااذ  العقااود مربعاااا أوساااط يكاااو  توب ااذا 

وقاد اِرتكاز الأساتاذ فاي هاذا الطارلإ علاى قصايدة شاعرية أنشادها اِبان   13)المخطط  4وجودها.
 إذ قال : 5حماد في قلعة بني حماد في وصف قباب قصر المنار،

 افقِ      نجومٌ تبَدتْ في سعودِ المنازلِ كانَّ القِبابَ المُشرِقاتِ ب               

  

                                                           
 ،تاريخ ا وحضارت ا، ديوان المطبوعات الجامعية، المركز الوطني للدراسات التاريخية د بورويبة، الدولة الحماديةرشي -1

 .254ص ،1977الجزائر، 
2 - Bourouiba R ; Les Hammadites, p242. 
3 -Ibid, p242. 
4 -Ibid, p246. 

 . نقا عن اِبن حماد.260رشيد بورويبة، نفس المرجع، ص -5
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 الطالب  : قصر المنار. المبنى الغربي )عمل 13المخطط 
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 قصر البحر : - 3

  قصر البحر المعلم
 

 
 

 بلدية : المعاضيد الموقع
 الدائرة: المسيلة
 الولاية: المسيلة

 الناصر بن علناس المؤسس 

 المنصور بن الناصر
 م1090-1065ه/481-459 تاريخ البناء

 م1090ه/481

 جيدة جدا جيدة حسنة حسنة جدا سيئة سيئة جدا حالة المعلم
 X X     

 قرميد الرخام الجص الملاط الآجر الحجارة مواد البناء
 X X X X X دبش رديء دبش مصقولة 

 X X 
تقنيات 
 البناء

 سافة مصقولةحجارة  أديا شناوي  سنبلة  طابية  مختلطة   
X   X   X 

مقاسات 
 القصر

 الواجهة  الِارتفاع العرض الطول 2المساحة/ م
 الشرقية    170 230 39100

المحور 
 القصر

 شر-غر/ج-ش غر-شر/ج-ش 2غر-شر 1ج-ش

 X   

                                                           
 جنوب-ج  : شمال-ش -1
 غرب-: شرق رغ-شر -2
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اِتجاه 
 المدخل  

 الغرب الشرق الجنوب الشمال
  X  

مقاسات  الطول    العرض     الِارتفاع       الِاتجاه        طول الباب   
      المدخل

 عدد الأفنية 1العدد الإجمالي الفناء الرئيسي الفناء الثانوي أفنية أخرى

5 1 1 7 

 عدد الأروقة العدد الإجمالي في الفناء الرئيسي في الفناء الثانوي أروقة أخرى

- 0 3 3 

 عدد القاعات العدد الإجمالي في الفناء الرئيسي في الفناء الثانوي قاعات أخرى

5 7 12 24 

 عدد الأجنحة جناح الحريم    قاعة العرش       قاعات الجناح الإداري   

6 1 2 

الخصائص  الوحدة  التناظر التطابق التكرار الِازدواجية
 X X  X X X المعمارية

 

كال مان والحفرياات التاي قادهاا   Paul Blanchet. بانشاي پعماال التاي قاام ب اا بعاد الأ   
تمكاان ، George Marçais الباحا  ج. مارساي و  Léon De Beylié ليا دوبيل. الجنيارال 

من إعادة رسم مخطط قصر الحكومة الذي يضام ثاثاة قصاور محاطاة بساور  هولاء الباحثون
                                                           
1- De beylie L ; Op cit, p54. Fig 25: Plan général du palais des Emirs. 
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فااي أقصااى الج ااة  قصاار البحااريقااع  1أو الاادبش الاارديء. كل ااا مبنيااة بحجااارة الاادبش المنااتءم
أمتاار  10دوبيلاي اِرتفاعا  بحاوالي  متر، كما قدر 67متر وعرض   159الجنوبية، يبلو طول  

 وحادات بنائياة تتخلل اا  ثاا تضامف يةالشامال أما الج ة 2بحكم الِارتفاع القاعدي لبقايا المبنى.
خزاناااات مائياااة، كانااات تشاااغل مسااااحة كبيااارة تمتاااد مااان وساااط وحااادائق و  أجنحاااةمسااااكن وأفنياااة و 

 لوحاااداتا حساااب جاااورج مارساااية فااانن هاااذ  3قريباااا إلاااى غاياااة سااافج جبااال تاقربوسااات.المديناااة ت
حيااة القصااور، كقاعاة الِاسااتقبال،  مخصصاة لتلبياة مختلااف اِحتياجاات البنائياة تمثال فضاااءات

مباااني ترجااع لفتاارات و جنااالإ الحااريم، كن خاصااة بالساالطان و مساااو مساااكن لمااوءفي القصاار، و 
ذلاك من العصر الحمادي أنشئت دون مخطط متكامل وبدون تخطيط مسابق و  تاريخية مختلفة

قامت م ب ا.ت متعاقبة لحكم أمراء بني حماد و عبر فترا   14)المخطط  4ا 

دار البحااار )قصااار البحااار أو بااا ماااا يسااامى محلياااا ة لااادار الإماااارةالجنوبيااا كاااان يشاااغل الج اااة   
فجاوات زخرفياة المنار حي  زينات ب قصرلواج ة مشاب ة  واج ات هذا الأخير انتالبحيرة ، ك

ي شاارق العااالم الإسااام مسااتطيلة متناوبااة مااع دعامااات بااارزة، يرجااع ج. مارسااي  أصااول ا إلااى
الااارواق الشااامالي )العاااراق ، وقاااد اِساااتعملت مثااال هاااذ  العناصااار الزخرفياااة فاااي الااارواق الشااارقي و 

 5.المركزي ل ذا القصر المطلين على الفناء

د بماادخل ذا مرفااق دخل الرئيسااي لينفااتج الماا    قصاار البحاار علااى الواج ااة الشاارقية، وهااو ماازو 
ا جااااء بعاااد الإضاااافات التاااي طااارأت علاااى المخطاااط الأول علاااى غااارار ربمااا معمااااري منكسااار،

قاعاااااات مساااااتطيلة مباشااااارة سااااات المااااادخل  ماااااداخل وأباااااواب القصاااااور الإساااااامية. يعقاااااب هاااااذا
تفصاال بااين خاارج و داخاال القصاار أقيمات كوحاادة معماريااة شارقية ( 6(،)5(،)4(،)3(،)2(،)1)

                                                           
1-Marçais G ; « La Kalaa des Beni Hammad d’après deux publications récentes », Recueil 

des notices et mémoires de la société archéologique de Constantine, 11éme Vol, Jourdan, 

Alger, 1909, p172. 
2- De Beylié L ; Op cit, p53,55. 
3- Ibid, p53 
4 -MarçaisG ; La Kalaa..., p172. 
5 - Ibid, p172. 
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  15)المخطااط  1قاعااات لحاارس القصاار.ت مخصصااة حسااب ج. مارسااي  كجنااالإ إداري و كاناا
كانات تحايط با  أروقاة مان ثاا   متر 47متر على  67رئيسي كبير أبعاد   يضم القصر فناء

فخاريااة تقااع داخاال حنيااات قنااوات حااوض يتاازود بالميااا  عباار  كااان يشااغل هااذا الفناااء 2ج ااات.
يحتااوي علااى سلساالة  الجنااوبي ل ااذا القصاار جاناابكااان ال 3.يالشاامال الاارواق فااية واقعااة زخرفياا

لام يباق بدون أروقة، وقد اِندثرت هذ  القاعات و  ربعة صغيرة الحجم تنفتج على الفناءقاعات م
واج ت ااا . أمااا الجانااب الشاامالي فيضاام رواق كاناات تنفااتج علياا  ثااا  قاعااات متجاااورة ل ااا أثاار

 4.بزخارف جصية تشب  زخارف المداخلالجنوبية مزي نة 

 ماان ثااا  قاعااات رئيسااية ةمتكونااماان الج ااة الغربيااة وحاادة بنائيااة وسااطى  كااان يحااد الفناااء   
لاِساااااتقبالات  خصصااااات كانااااات كااااال قاعاااااة حساااااب ل. دوبيليااااا  و ج. مارساااااي  مساااااقوفة بقباااااة

 بابعااد متوساطة تطال علاى الفنااء (11)والقاعة الجنوبية  (10)الرسمية. كانت القاعة الشمالية
متار،  15متار علاى  19أكبار حجماا وأوساع مسااحة فكانات  (12)الكبير، أماا القاعاة الوساطى

والقاعاة  (13)يتم الدخول إلي ا من خال قاعتين جانبيتين. وقد زينت القاعة الجانبياة الشامالية
 5.زخرفية عميداتبدعامات وعقود مزخرفة و  (14)الجنوبية

 مرفاااق مااان الج اااة الشااارقية عبااار مااادخل ذا المركزياااة تنفاااتج علاااى فنااااء ثاااانويقاعاااة الكانااات    
متاار  38إذ يبلااو طولاا   الأول اناات أبعاااد هااذا الفناااء أقاال حجمااا ماان الفناااءك 6معماااري منكساار،

خااال ماان الأروقااة، كمااا كاناات تنفااتج علياا  ماان الج ااة الغربيااة سلساالة ماان  7،متاار 25وعرضاا  
القاعات الصغيرة لم يتم تحديد وءيفت اا. وقاد اِكتشاف ج. مارساي  بنحاد  هاذ  القاعاات جارات 

كمااا كشااف عاان قاااعتين فااي  8أن ااا كاناات تسااتعمل لحفااء الميااا . مدفونااة داخاال الجاادران رجااج
                                                           
1- Marçais G; La Kalaa..., p173. 
2- De Beylié ; Op cit, p55. 
3 - Marçais G; La Kalaa..., p173. 
4- De Beylié ; Op cit, p56,58. 
5 - Marçais G; La Kalaa..., p173. 
6- Ibid, p173. 
7 - De Beylié L ; Op cit, p55. 
8 - Marçais G ; La Kalaa..., p173. 
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بااابواب مقصاالية ذات مسااقط  جاار تنفااتج علااى الفناااءتبليط ااا ماان اآجنااوب هااذ  السلساالة، كااان 
 1شاقولي بعضادة من اآجر.

شااامال الوحااادة البنائياااة الوساااطى أقيمااات علاااى دعاماااات تحااات أرضاااية  قاعااااتكانااات هنااااك    
مان المرافااق  جدارياة مان اآجار، عباارة عاان حماماات قصار البحار التاي تعتبار مازودة بقناواتو 

 2يرة.الضرورية في المباني الإسامية الكب

مجموعااة ماان البنايااات واقعااة فااي الج ااة الشاامالية لقصاار البحاار تتااوزع  يضاام قصاار الأمااراء   
على منحدر يرتفع نحو الشمال. يضم هاذا القصار ثاثاة مجموعاات بنائياة، المجموعاة الأولاى 

جناالإ الحاريم، وعاة الثانياة تضام القصار الأمياري و تضم وحدات سكنية و خزانات مائية، المجم
 3جزء من الحريم.لثالثة تضم أجنحة خاصة بالخدم وحاشية القصر و االمجموعة 

والاذي  ي إلاى القسام الشامالي لقصار الأماراءيودي قصار البحار الاذي يقاع فاي القسام الجناوب   
يعرف بالقصر الأميري، يتم الدخول إلي  عبر ممرين جانبيين أحدهما يقع خلف الحمام الواقاع 

 4لقاعات المطلة على الرواق الشمالي لقصر البحر.شمال قصر البحر، واآخر يقع خلف ا

يضم القسم الشمالي لقصر الحكومة مستويات صاخرية، المساتو  الأول غيار مناتءم عباارة    
عااان حديقاااة تحتاااوي علاااى بقاياااا بنااااء، ياااتم بعاااد  الِارتقااااء إلاااى مساااتو  أعلاااى أيااان يوجاااد بعاااض 

الأول  يحتاوي   يضام بنااء )المبناى البنايات بالطابية على يسار ، أما على يمين  ف نااك مساتو 
مكشااوف أنشاائت تحاات مسااتوا  الأرضااي خز انااات مائيااة تحتاال الجاازء  علااى قاعااات تحاايط بفناااء

الجنااوبي مناا  فقااط بساابب الصااخور الواقعااة فااي الجاازء الشاامالي لااذلك كاناات الخز انااات متفاوتااة 
 يااااتي بعاااد هاااذا البنااااء مباشااارة المبناااى الثااااني الاااذي يحتاااوي علاااى نفاااس خصاااائص 5المقاساااات.

أوسااط مكشااوف محفااور تحاات مسااتوا  الأرضااي خز انااات  المبنااى الأول ماان قاعااات تحاايط بفناااء
                                                           
1- De Beylié L ; Op cit, p70. 
2- Marçais G ; La Kalaa..., p173,174. 
3- De Beylié L; Op cit, p71. 
4- Ibid, p72. 
5- De Beylié L; Op cit, p72. 
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مائيااة لا تشااغل كاال مساااحت . أمااا المبنااى الثالاا  فيقااع شاامال المبنااى الأول و ماصااق للمبنااى 
مبناى مساتو  أقال مان المبناى الأول و الثااني. يحتاوي هاذا الالثاني، بالإضافة إلى أن  يقع في 
 ااا خااز ان رئيسااي كبياار مبنااي علااى شااكل دائااري، عباار لُ مو  يُ  علااى خز انااات تحاات مسااتو  الفناااء

قنااوات فخاريااة مدمجااة داخاال المبنااى. كاناات الميااا  التااي تغااذي هااذ  الخز انااات مجلوبااة ماان قمااة 
 1.ية لقصر الأمراءسور الج ة الغرب الوادي الذي يسير على طول

 

 
 بتصرف : قصر البحر. التخطيط العام )عن ل. دوبيلي   14المخطط 

                                                           
1 - De Beylié L; Op cit, p73. 
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 الطالب  لمدخل الرئيسي والمبنى الشرقي )عمل: قصر البحر. ا 15المخطط 

 قصر السلام : - 4

تم الكشف عن هذا القصر من طرف الباح  ل. قولفين خال الحفريات التي أجريت    
يبلو طول   16)المخطط م. 1962م إلى 1960م، وبين سنتي 1952بقلعة بني حماد سنة 

متر، يحتوي على عدة بنايات مستقلة عن بعض ا، كل  100متر وعرض   250هذا القصر 
 1من مدخل بارز يتقدم كل بناية.أوسط مكشوف، و  ءعات موزعة حول فنابناية تتكون من قا

من خال أبحا  قولفين، يذكر بورويبة أن  تم الكشف عن مبنيين فقط، المبنى العلوي يمثل 

                                                           
1- Golvin L ; «Fouilles... », pp 391-401. 
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بناء مربع من حجارة الدبش المنتءم ومدعم في الأركان بابراج شب  دائرية كتلك المعروفة في 
 1القصور الأموية في بادية الشام.

يااتم الاادخول إلااى هااذا القصاار عباار ماادخل بااارز زي ناات واج اتاا  الخارجيااة بفجااوات زخرفيااة    
مسااتطيلة، كمااا زي ناات أضاااع  الجانبيااة الداخليااة بحنيااات نصااف دائريااة. يفضااي الماادخل إلااى 

قاعااات مسااتطيلة  أوسااط بمماار منكساار، تحاايط باا  عااة مسااتطيلة مستعرضااة تنفااتج علااى فناااءقا
انت مسقوفة حساب قاولفين بساقف م ادي، كاان هنااك سالم فاي الج اة ومربعة مختلفة الأبعاد ك

 2الجنوبية للقصر يقع غرب القاعة المستعرضة يودي حتما إلى الطابق العلوي.

 
 بتصرف : قصر السام )عن ل. قولفين  16المخطط 

                                                           
 .270رشيد بورويبة، الدولة....، ص -1

2- Bourouiba R ; Les Hammadites, p252. 
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 قصر الكوكب :  -5

 لم يحء قصر الكوكب بحفريات أثرية كالقصور الأخر  بقلعة بني حماد.   

 قصور بجاية :  - 6

لاام يتبااق مااان قصااور بجايااة أثااار يااذكر إلا فاااي بعااض المصااادر و المراجاااع التاريخيااة، فقاااد    
خرباات هااذ  القصااور التااي قااال عن ااا اِباان خلاادون أن ااا ماان أعجااب قصااور الاادنيا، وذلااك خااال 

م. حيااا  اِساااتولى الإسااابان علاااى 1510الحملاااة العساااكرية الإسااابانية علاااى مديناااة بجاياااة سااانة 
واِنقضااوا علااى بنيان ااا و قصااورها بالتخريااب، فتحطماات معااالم بجايااة التااي كاناات تمثاال  المدينااة

ذراع. كماااا  70أرقااى الفاان المعمااااري الإسااامي، من اااا منااار قصاار اللولاااوة الااذي بلاااو اِرتفاعاا  
محاسان عمارت اا، ثام نقلوهاا كغنيماة إلاى إسابانيا ت الحملة على نفائس قصاور بجاياة و اِستحوذ

رقت أكثرها في البحر علاى إثار عاصافة هوجااء قبال الوصاول إلاى مراساي في ثاثين سفينة غ
 1إسبانيا.

تركت لنا المصادر التاريخية والجغرافية والأدبياة بعاض الأوصااف عان قصاور بجاياة التاي    
يقول عن ا المورخ المغربي عباد الارحمن اِبان خلادون كماا ذكرناا ساابقا أن اا مان أعجاب قصاور 

غارافيين قصاور بجاياة فاي كتابا  الِاستبصاار فاي عجائاب الأمصاار الدنيا، كما وصف أحد الج
باحسن وصف وأدق تفصيل إذ قال: "وفي بجاية موضع يعرف باللولوة، وهاو أناف مان الجبال 
قد خرج في البحر، متصل بالمدينة، في  قصور من بناء ملوك صن اجة لم ير الراوون أحسان 

علااى البحاار علي ااا شاابابيك الحديااد والأبااواب  من ااا بناااء، ولا أنااز  موضااعا، في ااا طاقااات مشاارفة
المخرماااة والمحني اااة، والمجاااالس المقرنصاااة المبنياااة حيطان اااا بالرخاااام الأبااايض مااان أعاهاااا إلاااى 
أساافل ا، قااد نقشاات أحساان نقااش وأنزلاات بالااذهب والااازورد، وقااد كتباات في ااا الكتابااات الحساانة، 

القصاااور وأتم اااا منزهاااا وأنزلااات بالاااذهب وصاااورت في اااا الصاااور الحسااانة، فجااااءت مااان أحسااان 
                                                           

سبانيارب الثاثمائة سنة بين الجزائر و أحمد توفيق المدني، ح -1 ت،  ، الشركة الوطنية للنشر والتوزيع، الجزائر، دا 
 .122ص
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كمااا ذكاار اِباان خلاادون أن المنصااور باان الناصاار قااد جاادد قصاار اللولااوة وبنااى قصاار  1وجمااالا".
 2أميمون.

جاااء فااي المصااادر أن الأمياار الحمااادي المنصااور بنااى القصاار الااذي يوجااد فياا  عرشاا  وهااو    
 معااروف بقصاار الكوكااب، وكااان هااذا القصاار ماان أجماال قصااور العااالم، ف ااو بناااء عااال ماازين
بتصاوير مرسومة بحجر الرنج ونبات اِسم  الرجق حي  يدقان معا ويتم ب ما تازيين الجادران. 
ويلمااع هااذا القصاار مثاال اللولااو حااين تضاارب فياا  أشااعة الشاامس، وكااان لاا  تسااعة أبااواب ذات 

 3مصراعين من الخشب المنقوش لا يفتج كل واحد من ا إلا إذا دفع  عدة رجال أقوياء.

ن في كتاب  وصف إفريقيا أن  كانت توجد قرب الجبل قلعة كبيرة متيناة وقد ذكر حسن الوزا   
د ور الجاااادران مزخرفااااة بالفسيفساااااء والجااااص المجاااازع والخشااااب المنقااااوش الماااازدان بااااالوان الاااااز 

 4العجيبة، حتى أن هذ  الأعمال الغنية تساوي أكثر من قيمة البناء نفس .

لأوساط إلااى ناون وتقالياد عماارة المغارب ايعتبار أغلاب البااحثين أن قصاور بجاياة قاد نقلاات ف   
  بمديناااة 18 )المخطاااط العزيااازةقصااار و   17 )المخطاااط ر القباااةصاااقلية وهاااذا يء ااار فاااي قصااا

 5والتي تعود للفترة النورماندية. بلرمو

 

                                                           
 . 130، صالمصدر السابقمولف مج ول،  -1
 .358، ص6المجلد  تاريخ.....، عبد الرحمن اِبن خلدون، -2
محمد شريف سيدي موسى، الحياة الٍاجتماعية والِاقتصادية في بجاية من عصر الموحدين إلى الِاحتال الإسباني القرن  -3
 .186، ص2010م، أطروحة دكتورا  في التاريخ الوسيط، جامعة الجزائر، قسم التاريخ، 16-12ه/6-10
، 1983، بيروت، 2، ط2الحسن الوزان، وصف إفريقيا، دار الغرب الإسامي، ترجمة محمد حجي ومحمد الأخضر، ج -4

 .50ص
5 - Dhina A ; Cité Musulmane d’Orient et d’Occident, ENAL, Alger, 1986, p79. 
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 : قصر القبة بمدينة بلرمو بصقلية )عن ج. مارسيه(17المخطط 

 

 ج. مارسيه(قصر العزيزة بمدينة بلرمو بصقلية )عن  : 18 المخطط

ذكر الشاعر عبد الجبار اِبن حمديس الصقلي في ديوانا  أحاد قصاور مديناة بجاياة واِنطلاق    
قصر الملك حي  يشب   بقصاور الجناة ويفضال   وهو 1،يصف لنا قصر المنصور بن علناس

قبل الإسام. حتى الفرس والروم لام  على قصر الخوارنق والسدير المعروفة في الثقافة العربية
                                                           

-545، ص1960بيروت،  دار صادر، تحقيق إحسان عباس، ، ديوان اِبن حمديس، 5)ق عبد الجبار اِبن حمديس -1
549. 
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يبنااوا مثاال هااذا البناااء العءاايم علااى حااد قولاا . ثاام يعقااب هااذا الكااام بوصااف  لتفاصاايل القصاار، 
كماا يصاف فارش  علي ا تماثيال أساود معدنياة. نفذت حلقات معدنيةحي  يقول أن أبواب  تضم 

أن بعاااض المسااااحات فرشااات بحصاااى رملياااة صاااغيرة شاااب  ا و  الساااحات بان اااا مبلطاااة بالرخاااام،
لأساااود التاااي كانااات تشاااغل ويصاااف تماثيااال ا ل فاااي وصاااف  إلاااى الفنااااءلاااد ر. ثااام ينتقاااالشااااعر با

تقااذف و  بوضاعية الجلاوس علااى أطراف اا الخلفياة ومكسااوة بطااء ماذهب حيا  كاناات ، أحواضا
وكااان يشااغل الأحااواض شاااذروانات تساااعد علااى نقاال الميااا  إلااى مختلااف  .الماااء ماان أفواه ااا

ن ا تحمال أغصاا مذهباة وعلاى أن اا الشاجرة التاي كانات تازين ذلاك الفنااء أرجاء القصر. ويذكر
يعااود بوصااف  إلااى داخاال القصاار ليصااف لنااا الأبااواب  طيااورا فضااية تقااذف الماااء فااي صاا ريج.

مزي ناة وش والزخارف علي ا مسامير زخرفية مذهبة. أما سقوف القاعاات فكانات بالنق المصفحة
والازورد المخرم بالنقوش الكتابياة التاي يقصار  الممدودةبكل أنواع النقوش والتصاوير النباتية 

 عن ا الوصف.

 قصر مشور بمدينة تلمسان : -7

  قصر المشور المعلم
 

 

 بلدية : تلمسان الموقع
 الدائرة: تلمسان
 الولاية: تلمسان

 يغمراسن بن زيان المؤسس 
 ولأبو تاشفين الأ 

 م1282-1235ه/680-632 تاريخ البناء
 م1337-1317ه/717-737
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 جيدة جدا جيدة حسنة حسنة جدا سيئة سيئة جدا حالة المعلم
     X 

 قرميد الرخام الجص الملاط الآجر الحجارة مواد البناء
 X X X X X دبش رديء دبش مصقولة 

  X  

تقنيات 
 البناء

 سافة حجارة مصقولة أديا و شناوي سنبلة طابية مختلطة
X X  X   X 

مقاسات 
 القصر

 الواجهة الِارتفاع العرض الطول 2المساحة/ م
     

 شر-وغر/جن-شما غر-نوشر/ج-شما 2غر-شر 1جنو-شما المحور

 X   

اِتجاه 
 المدخل

 الركن الغرب الشرق الجنوب الشمال
  X X  

مقاسات  الطول العرض الِارتفاع الِاتجاه طول الباب
      المدخل

 عدد الأفنية عدد الإجماليال رئيسيالفناء ال ثانويالفناء ال أخرىفنية الأ

 1 1 2 

 عدد الأروقة العدد الإجمالي رئيسيالفناء ال ثانويالفناء ال أفنية أخرى

                                                           
 جنوب-جنو  : شمال-شما -1
 غرب-غر : شرق-شر -2
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 4 4 8 

 عدد القاعات عدد الرئيسيال رئيسيالفناء ال ثانويالفناء ال أفنية أخرى

- - 7 7 

 عدد الأجنحة جناح الحريم العرشقاعة  قاعات الجناح الإداري

- 1 1 

 الخصائص الوحدة التناظر التطابق التكرار الِازدواجية

- - - × × 

 

لاقت  ثار هذا القصر الكثير مان الِاهماال والت مايش بعاد الادخول الِاساتعمار الفرنساي إلاى    
الجزائاار، حياا  تاام تحويلاا  إلااى ثكنااة عسااكرية، وقااد تواصاال هااذا الِاهمااال حتااى بعااد الِاسااتقال 

"تلمسان عاصممة إلى أن جاء الِاهتمام ب  من طرف السلطات الثقافية عقب التءاهرة الثقافية 
حياا  قااام مجموعااة ماان الأثااريين و الباااحثين فااي مجااال علاام  ،2011ساانة  فممة الإسمملامية"الثقا

و قااد قاااموا بنشاار أعمااال م فااي  2008اآثااار باعمااال الحفريااات بموقااع قلعااة المشااور منااذ ساانة 
ومن خال أعماال الحفرياة و التارميم ثام أعماال إعاادة البنااء الاذي  2010.1تقرير علمي سنة 

 تفء بالكثير من خصائص  المعمارية التي كانت قبل الترميم.ش دها القصر فقد اِح

أوساط مكشاوف تتوساط  بركاة  شاكل مضالع غيار مناتءم يتكاون مان فنااء أقيم القصار علاى   
أربعاة أروقاة تعلوهاا  حادائق ذات ب جاة، تحايط ب اذا الفنااء كبيارة علاى شاكل متقااطع تحاف ب اا

عقااود علااى شااكل حاادوة الفاارس محمولااة علااى أعماادة رخاميااة. تتااوزع قاعااات القصاار حااول هااذ  

                                                           
لخضر درياس و خرون، تقرير أولي حول الحفرية الإنقاذية لقلعة المشور، المركز الوطني للبح  في علم اآثار،  -1

 .2ص ،2010تلمسان، 
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الأروقة، حي  توجد قاعة من الج ة الشمالية تفصي إلى قاعات خلفياة، تقابل اا ثاا  قاعاات 
لقصار. أماا مان في الج اة الجنوبياة، ربماا كانات هاذ  القاعاات مخصصاة للنءاام الإداري فاي ا

ة مربعااة كبياارة تحاادها ماان الشاامال ، فقااد كاناات تشااغل هااذ  المساااحة قاعااالج ااة الشاارقية للفناااء
الجنوب فضاءات وقاعاات أصاغر. كانات هاذ  القاعاة عباارة عان دياوان القصار، كاان الأميار و 

ن يقابل ااا فااي الج ااة كااا الزياااني يجمااع في ااا وزراء الااباط و الحاشااية لتساايير شااوون المملكااة.
قاعااة ثاثيااة، القاعااة الوسااطى أكباار مساااحة ماان القاااعتين الجااانبيتين. أصاابحت  الغربيااة للفناااء

زء ماان القصاار يتكااون ماان تضاام جنااالإ الحااريم، وهااو جاا 2011هااذ  القاعااة بعااد ترميمااات ساانة 
مرباااع مغطاااى تحااايط بااا  أروقاااة و أربعاااة عقاااود متجااااورة منكسااارة محمولاااة علاااى  فضااااء أو فنااااء

قاعااة تنفااتج علياا  بماادخل ثاثااي، الماادخل الأوسااط أعماادة رخاميااة. تحااد  ماان الج ااة الشاامالية 
أكباار حجمااا ماان الماادخلين الجااانبيين. أمااا ماان الج ااة الجنوبيااة الغربيااة ف ناااك ساالم يفضااي إلااى 

ة على الج ة الجنوبية، يربط اا الطابق العلوي للحريم، في هذا الطابق نجد قاعة منفصلة واقع
ية، القاعة الرئيساية من اا تطال نوافاذها بثا  قاعات أخر  واقعة في الج ة الشمال ممر ضيق

 على فناء القصر.

ماااااااان خاااااااااال الأعمااااااااال الأثرياااااااااة التاااااااااي تماااااااات باااااااااالموقع والمخطاااااااااط الأولااااااااي الاااااااااذي تااااااااام    
 ، فاااااااااانن هااااااااااذا الأخياااااااااار يقاااااااااادم 19 اِنجاااااااااااز  فااااااااااي تقرياااااااااار حفريااااااااااة قلعااااااااااة المشااااااااااور)المخطط

لناااااااااا ملحقاااااااااات أخااااااااار  لقصااااااااار المشاااااااااور وهاااااااااي واقعاااااااااة فاااااااااي الج اااااااااة الشااااااااامالية والغربياااااااااة 
ر. ماااااااان خااااااااال المخطااااااااط نجااااااااد جنااااااااالإ منفصاااااااال عاااااااان القصاااااااار يقااااااااع فااااااااي الج ااااااااة للقصاااااااا
أوسااااااااط تحاااااااايط باااااااا  أروقااااااااة تطاااااااال علاااااااااى  الية الغربيااااااااة، يضاااااااام هااااااااذا الجنااااااااالإ فنااااااااااءالشاااااااام

هاااااااااااذا الأخيااااااااااار بعقاااااااااااود محمولاااااااااااة علاااااااااااى دعاااااااااااائم، كماااااااااااا تتاااااااااااوزع حاااااااااااول هاااااااااااذ  الأروقاااااااااااة 
قاعااااااااات ماااااااان الج ااااااااة الشاااااااارقية والجنوبيااااااااة والغربيااااااااة، أمااااااااا الج ااااااااة الشاااااااامالية فلاااااااايس فااااااااي 

 ط دليل على وجود قاعة.المخط



 وسطصف عمارة قصور المغرب الأو                                                                     الفصل الثاني  

126 
 

نجد في الج ة الشمالية للقصر ملحقات أخر  ياتم الادخول إلي اا عبار بااب خلفاي واقاع فاي    
لملحقاااات مجموعاااة مااان إحاااد  القاعاااات الشااامالية المطلاااة علاااى الفنااااء الكبيااار، تقااادم لناااا هاااذ  ا

قادم علاى بائكة من خمسة عقود محمولة علاى أعمادة، هاذ  البائكاة تضام رواق متالمباني من ا 
قاعااة مسااتطيلة مبلطااة بالفسيفساااء الخزفيااة، ونجااد أيضااا قاعااة مسااتطيلة تضاام ثاثااة باطااات 
تفصل بين ا باائكتين تحمال كال من اا ثاثاة عقاود، تتعاماد هاذ  الباائكتين ماع بائكاة ثالثاة تاوازي 

 دعاماات، مل هذ  البوائاك الماذكورة الجدار الشمالي للقاعة و هي متكونة من ثاثة عقود، تح
ية ل اااذ  المجموعاااة الماااذكورة سااالم وفاااي الج اااة الشااامالية كماااا نجاااد فاااي الج اااة الجنوبياااة الشااارق

تضااام أفنياااة وأروقاااة وفضااااءات أقيمااات تحااات  الشااامالية الغربياااة مباااان غيااار منتءماااةالشااارقية و 
، )المنطقاة الخامساة  قنوات فخارية. أماا الملحقاات الواقعاة فاي الج اة الغربياة للقصار أرضيت ا

قصار ثاان يضام مجموعاة مان المرافاق متوزعاة علاى فنااء كبيار تتوساط  بركاة  ف ي متمثلة في
تحااااف ب ااااا حاااادائق ذات ب جااااة، ماااان خااااال المخطااااط المنجااااز خااااال الحفريااااة فاااانن القاعااااات 

 موقع ا في القصر.ء لا تعطي فكرة واضحة عن عددها و المحيطة ب ذا الفنا
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   بتصرف2010: قصور المشور )عن تقرير حفرية  19المخطط 
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 قصر الفتح بالمنصورة : -8

على غرار معءم قصبات المغرب والأندلس، فنن قصبة الساطين المارينيين هاي فاي ذات    
فكانت قصبة المنصورة أول ما اِختطا  أباو يعقاوب  1الوقت محل لإقامة ملكية وقلعة محصنة،

اعاا  بنااى حولاا  أتبي المدينااة و كاناات تتااالف ماان قصاار ومسااجد يحيط ااا سااور، و المنصااور فاا
ورجااال دولتاا  الاادور والقصااور وأقاااموا البساااتين والرياااض وأوصاالوا إلي ااا الميااا . أعاااد الساالطان 

م إضاافة إلاى 1335ه/735أبو الحسن علي بناء القصبة أثناء الحصار الثاني لتلمساان سانة 
 2ما بنا  من جديد من قصور.

وقااد  3تحاادد موقااع القصاابة بالنساابة للمدينااة فااي الن ايااة الجنوبيااة مااع اِنحااراف نحااو الغاارب،   
وضااعت علااى ربااوة طبيعيااة مرتفعااة، وماان الواضااج أن أعمااال الااردم والحفاار قااد اِسااتطاعت أن 

كلمااا تقاادمنا باِتجااا  منحاادر  ترفع ااا وتنحت ااا عموديااا ماان الج ااة الشاامالية، كمااا توجااد بقايااا باارج
 4حتمل أن تكون م مت  الدفاع عن المنافذ.، ويالفناء

ويلياااام مارساااي  علاااى أساااوار القصااابة ويتكاااون حساااب جاااورج و  كاااان قصااار الفاااتج واقاااع داخااال   
، الحااوض الأول موجااود بااالقرب ماان المنحاادر الشاامالي، لفناااءحوضااين مسااتطيلين فااي وسااط ا

ع فااي الجنااوب وقااد اِمااتئ جزئيااا بااالردم حياا  يصااعب معرفااة مساااحت ، أمااا الحااوض الثاااني فيقاا
أمتاار، والمسااحة  9متار وعرضا   35الغربي من الأول وفي اِتجا  مواز ل  يبلو طول  حاوالي 

هماااا موصاااولان بانابياااب فخارياااة.كان قااااع الحاااوض ورة مسااااوية تماماااا لبركاااة غرناطاااة و المحفااا
مكسو بفسيفساء خزفية اِختفت في ع د الإخوة مارسي . وقد كان يطال علاى هاذا الحاوض مان 

لشااارقية رواق معقاااود إذ كاااان هنااااك تساااعة أحجاااار مجوفاااة تااام وضاااع ا بغااارض حمااال الج اااة ا
                                                           

فلة عبد مزيام، شركة مراد بلعيد وعلي محمد بورويبة و  :لمدينة تلمسان، ترجورج مارسي ، المعالم الأثرية العربية ويليام و  -1
 .271، ص2011، الجزائر، الأصالة

 .89، ص2011، الجزائر، 2شركة اِبن باديس، ط ان، بتلمس عبد العزيز محمود لعرج، مدينة المنصورة المرينية -2
 .100ص،  نفس -3

 .271نفس المرجع، ص جورج مارسي ،ويليام و -4
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الأعمدة، كما تم العثور علاى أبادان أعمادة مان الرخاام غيار بعياد مان مكاان القصار. كماا وجاد 
علااى بعااد مسااافة قصاايرة نحااو الجنااوب جاادار ماان اآجاار القصااير، يسااتمر ناحيااة الشاارق فااي 

دة أو فناااء مرصااوف، حياا  اِختفااى طاارف مناا  شااكل رباااعي الأضاااع، قااد يشااكل قاعااة باعماا
 1تماما، وهو موضوع على نفس محور الحوض الأول.

متاار ويحمال  ثاار أربعاة تيجااان لأعمادة مدمجاة، كماا يوجااد  13يبلاو طاول الجادار الجناوبي    
سلم صاعد على طول الج ة الشرقية ومفتولإ بباب. ناحاء عناد محاور هاذ  القاعاة والحاوض 

ة باآجر،  وسلسلة من الأسوار المتج ة مان الجناوب إلاى الشامال كان اا الأول مساحات مسو ر 
تشكل الحدود الشرقية ل ذ  الأبنية. وفي هذ  الأطال تم العثور علاى تااج عماود مشااب  تماماا 

الحمممممد   رب لتيجااااان أعماااادة ضااااريج ساااايدي بوماااادين،  قااااد نقشاااات علياااا  الكتابااااة التاليااااة : "
ن بنماء ذم ا البيممت السمعيد قصمر النصمر بمبمر ممن عبممد ا  العمالمين و العاقبمة للمتقمين، كما

عليّ أمير المؤمنين اِبن مولانا أمير المؤمنين أبي سعيد بن يعقوب بمن أبمي عبمد الحمق، و 
 2تم الِانتهاء منه سنة سبعمائة وخمسة وأربعين، اللهم اِرزقنا من خيرات ذ ه السنة".

بنى بمنصورة تلمسان قصرها المسمى  يقول اِبن مرزوق أن السلطان أبي الحسن علي   
لوا في القصر ممن زاروا مباني العراق و مصر والشام بدار الفتج، وقال أن الذين تجو  

والمباني القديمة في الأندلس ومراكش، أجمعوا على أن ما اِجتمع في هذا القصر لم يجتمع 
 لم يشتمل ا والمشورفي غير  من القصور. كما قال أن دار الفتج والبستنة وما اِتصل ب م

 3المعمور على مثل ا.

 

                                                           
 .272، صالسابق المرجع ،مارسي جورج ويليام و  -1
 .273،272، ص نفس -2
محمود  :بيغيرا، تق خيسوس ماريا :أبي الحسن، تجمحاسن مولانا ، المسند الصحيج الحسن في مآثر و اِبن مرزوق -3

 .447، ص1981، الجزائر، والتوزيع بوعياد، الشركة الوطنية للنشر
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 قصر العباد أو دار السلطان بمدينة تلمسان : -9

 قصر العباد المعلم

 

 بلدية : تلمسان الموقع
 الدائرة: تلمسان 
 الولاية: تلمسان

 أبو الحسن علي المريني  المؤسس 

 م1339ه/739 تاريخ البناء

 جيدة جدا جيدة حسنة حسنة جدا سيئة سيئة جدا حالة المعلم
 X X    

 قرميد الرخام الجص الملاط الآجر الحجارة مواد البناء
 X X X  X دبش رديء دبش مصقولة 

 X X 

تقنيات 
 البناء

 سافة حجارة مصقولة أديا و شناوي سنبلة طابية مختلطة
X X X X   X 

مقاسات 
 القصر

 الواجهة  الِارتفاع العرض الطول 2المساحة/ م
 الجنوبية    600

محور 
 القصر

 شر-وغر/جن-شما غر-نوشر/ج-شما 2غر-شر 1جنو-شما
 X    

                                                           
 جنوب-جنو  : شمال-شما -1
 غرب-غر : شرق-شر -2
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اِتجاه 
 المدخل

 الركن الغرب الشرق الجنوب الشمال

 X    
مقاسات  الطول    العرض     الِارتفاع       الِاتجاه        طول الباب   

      المدخل

 عدد الأفنية العدد الإجمالي الفناء الرئيسي الثانويالفناء  أفنية أخرى

1 1 1 3 

 عدد الأروقة العدد الإجمالي في الفناء الرئيسي في الفناء الثانوي أروقة أخرى

 3 2 5 

 عدد القاعات العدد الإجمالي في الفناء الرئيسي في الفناء الثانوي قاعات أخرى

10 1 4 15 

 عدد الأجنحة جناح الحريم    قاعة العرش       قاعات الجناح الإداري   

1 1 1 

الخصائص  الوحدة  التناظر التطابق التكرار الِازدواجية
 × × × × × المعمارية

 

بني قصر العباد على هضبة منطقة العباد العلوي الواقاع جناوب شارق مديناة تلمساان و قاد    
عرف عند أهل تلمسان بدار السلطان. يتكون هذا القصر من ثاا  وحادات ساكنية ذات فنااء 
أوسااط مكشااوف مشااكلة كتلااة معماريااة موحاادة،كما تااوحي مامحاا  الخارجيااة بطابعاا  العسااكري 

ياااتم الااادخول إلاااى   20 )المخطاااط أو ماااا يسااامي باااالتراب المااادكوك. حيااا  بناااي بماااادة الطابياااة
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 ي بمدخل يفضي إلى الوحادة الأولاى القصر عبر سلم جانبي من الناحية الجنوبية الشرقية ينت
يط بااا  أروقاااة مااان الج اااة الجنوبياااة والشااارقية أوساااط مكشاااوف تحااا التاااي تتكاااون مااان فنااااءو  )أ(
تحتااااوي علااااى كااااوتين   1) علياااا  قاعااااة مسااااتطيلةالغربيااااة. أمااااا ماااان الج ااااة الشاااامالية فتنفااااتج و 

 جداريتين في جدارها الجنوبي.

لغربيااة. تتكااون عباار ماادخل واقااع فااي الج ااة الجنوبيااة ا)ب( يااتم الاادخول إلااى الوحاادة الثانيااة    
أوسااط مكشااوف خااالٍ ماان الأروقااة تنفااتج علياا  مباشاارة قاعااات مسااتطيلة  هااذ  الأخياارة ماان فناااء

دت القا ضااايت ا بقطااار بفتحتاااين دائاااريتين علاااى مساااتو  أر  (2) عاااة الشاااماليةمختلفااة الأبعااااد. زو 
ذلااك لوجااود قاعااات الحمااام فااي الطااابق تحاات الأرضااي أساافل هااذ  القاعااة مباشاارة. ساام و  40

جااادارها المقابلاااة للقاعاااة الساااابقة علاااى فتحاااة غيااار منتءماااة فاااي ( 3)تحتاااوي القاعاااة الجنوبياااة 
ماان الجنااوب درج يااودي إلااى ( 4)شاارقية فطريااات. يحااد القاعااة الالجنااوبي علي ااا  ثااار حاارق و 
مان الج اة الجنوبياة. كماا  مستطيلة تطل عبر نافاذة علاى قاعاة طابق علوي يحتوي على قاعة

علااااى قاعااااة جانبيااااة صااااغيرة فااااي جاااادارها الجنااااوبي. يتصاااال رواق  (5) تحتااااوي القاعااااة الغربيااااة
ة تحات مساتو  اقعاصغير في الاركن الشامالي الغرباي للوحادة الثانياة بادرج ياودي إلاى قاعاات و 

مبلطااة باااآجر، تحت ااا قنااوات مائيااة تغااذي ا ماازودة بقنااوات تحاات أرضااية و الطااابق الأرضااي، و 
قاعة التخزين المزودة بكمية كبيارة مان المااء، بالإضاافة إلاى قناوات جدارياة جانبياة مخصصاة 

 لصرف الميا  المستعملة.

ن هااذ  الوحاادة شاارقية. تتكااو عباار ماادخل ماان الشاامالية ال )ج( يااتم الاادخول إلااى الوحاادة الثالثااة   
أوسااط مكشااوف أكباار ماان سااابقي ، تحاايط باا  قاعااات متعااددة الأشااكال. يتقاادم كاال ماان  ماان فناااء

رواق محمااول علااى دعامااات تعلوهااا  المطلااة علااى الفناااء، (7) الجنوبيااةو  (6) القاعااة الشاامالية
لجنااوبي ماان . يحااد الاارواق ابائكااة ماان ثاثااة عقااود، العقااد الأوسااط أوسااع ماان العقاادين الجااانبيين

. أماااا الااارواق الشااامالي فيحاااد  مااان الشااارق والغااارب الشااارق والغااارب قااااعتين مربعاااة ومساااتطيلة
دورة  قااعتين مسااتطيلتين، كاناات إحااد  القاعااات الشامالية حسااب جااورج و ويليااام مارسااي  تمثاال
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الميا  وذلك لوجود قنوات مائية تنقل إلي ا الماء وهي واقعة داخل سامك جادران وتحات أرضاية 
فااااي جاااادران ا الشاااامالية والجنوبيااااة فقااااد اِحتااااوت  أمااااا بالنساااابة إلااااى القاااااعتين 1الجنوبيااااة. القاعااااة

 . معقودة تشب  الإيوان معمارية جاويفتعلى الجانبية 

ة، ف ي مطلة مباشرة على الصحن وأبواب ا متقابل (9)بية والغر  (8) أما القاعتين الشرقية   
كما أن ا مازالت تحتفء على بعض  جانبية،في جدران ا معمارية  تحتوي على تجاويف

 الزخارف الجدارية مثل القاعة الجنوبية.

 
 : قصر العباد )عن جورج وويليام مارسي   بتصرف 20 المخطط

 

                                                           
1-Marçais G et W ; Les monuments arabes de Tlemcen, Albert Fontemoing, Paris, 1903, p266. 
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التخطيط الذي اِتخذ  قصر  شير يستمد أصول  المعمارية نن  وكخاصة ل ذا الفصل، ف   
الأوسط الكبير وتوزع  الفناءقصر الأخيضر العباسي. ففكرة من قصر المشتى الأموي و 
هي إلا إعادة إحياء لتقاليد شرقية وصلت إلى  شير عبر قصر  الأجنحة الأربعة حول  ما

بالمغرب الأوسط زيزي الالذي أرسل بم ندس  إلى الأمير و  بنفريقية الخليفة الفاطمي القائم بالله
 مي في الم دية وبالتاليلإقامة قصر  بآشير. أما المدخل المنكسر فقد ء ر في القصر الفاط

بنفس الفكرة والتخطيط رغم أن المدخل المنكسر كان معروفا من قبل  قصر  شيراِنتقل إلى 
 في المغرب الأوسط. 

اِختلف المبنى الجنوبي لقصر المنار عن تخطيط قصر  شير لكن  اِحتفء ببعض    
رش وقاعات الجنالإ تفاصيل  المعمارية مثل المدخل البارز والمنكسر، وتخطيط قاعة الع

وزوال توزيع  ،من كل الجوانب روقة التي تحيط بالفناءء ور الأفي الإداري، لكن  اِختلف 
 مخصص للسكن والحريم.جنالإ مستقل الأجنحة الأربعة حول الصحن الذي تغي ر بنحدا  

تخطيط لي  دخل عأما المبنى الغربي فقد اِحتفء بالتخطيط العام للمبنى الجنوبي إلا أن  أُ    
فيروز  باد قصر سروستان وعميقة تشب  قاعات قصر  بطريقة طولية جديد للقاعات أُقيمت

قاعة شرفية مخصصة لاِستقبالات  كانت إحداهما بنيران، حي  وجدت قاعتين ب ذا التخطيط
 بالإضافة إلى المصلى الذي لم يكن شائعا في العمارة المدنية في المغرب الأوسط. الرسمية.

م على يد الإسبان إلا أن  يمكن أن 16ه/10ندثار قصور بجاية بداية من القرن رغم اِ    
طرازها المعماري والفني من خال بعض المصادر والمراجع التاريخية والأدبية. من ا  نتصور

ومراجع تقول أن الأمير الحمادي  ،الشاعر اِبن حمديس الذي وصف لنا قصر من قصورها
ونقل ا إلى  من فنون زخارف جداريةب ا القلعة وأخذ كل ما بقي يحي بن العزيز قد رجع إلى 

بجاية وزين ب ا قصورها، كما أن الأثريين يذكرون أن قصور مدينة بلرمو بجزيرة صقلية قد 
 أخذت تخطيط ا وعمارت ا من قصور بجاية.
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 السلطانعرف قصر المشور مرحلتين مختلفتين من البناء، كانت المرحلة الأولى في ع د    
يغمراسن بن زيان حي  كان القصر يتبع تخطيط العمارة المحلية في منطقة تلمسان  الزياني

أبو حمو موسى الأول  الزياني بالمغرب الأوسط، أما المرحلة الثانية فكانت في ع د السلطان
 البنائين وحرفييواِبن  السلطان أبو تاشفين الأول حي  اِستقدم السلطان الِابن جماعة من 

، لذلك خضع قصر المشور في ع د  إلى تخطيط قصور قامة القصور بتلمسانالأندلس لإ
 الأندلس وقصر الحمراء بغرناطة.

أو ما يعرف بدار السلطان فقد أقيم في ع د السلطان المريني أبو الحسن  أما قصر العباد   
لباد  مارة المحليةعلي في أرباض العباد العلوي، وقد اِتبع في تخطيط عمارت  المزج بين الع

من الأروقة  المحلي المحاط باروقة في الجنالإ الشرقي، أو الخالي المغرب، أين نجد الفناء
في الجنالإ الأوسط. وبين عمارة الأندلس التي نجد تاثيرها في الجنالإ الغربي الذي يتشاب  

كة في عمارت  مع جنالإ ب و الريحان في قصر الحمراء، حي  يضم رواق تتكون من بائ
ثاثية العقود أكبرها العقد الأوسط، يتقدم قاعة في كل من الج ة الشمالية والجنوبية. أما 

مباشرة، وهو تقليد  الأروقة تنفتج قاعات ا على الفناء الج ة الشرقية والغربية ف ي بخالية من
 غرناطي اِتبع في قصور المغرب الأقصى في فاس وقصر العباد بتلمسان.
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 إن الدعم المالي والمعماري الذي تلقاه الأمير زيري بن مناد من طرف الخليفة الفاطمي   
القائم بأمر الله بالإضافة إلى إرساله مهندس لم يكن في إفريقية أعلم منه كما يصفه 
المؤرخون، كان له تأثير كبير في تخطيط قصر آشير وتطابقه بقصر الخليفة بمدينة المهدية 

 بتونس.

 : الدراسة التحليلية للمخططات : أولا

في هذا العنصر سنقوم بتحليل معماري لمخططات القصور المقررة للدراسة ومقارنتها    
 بقصور المشرق والأندلس للوقوف على التأثيرات والأصول المعمارية لهذه العمائر.

 القصر الزيري :  -1

صر القائم بالمهدية والذي اِستوحى قصر آشير تخطيطه العام وملامحه المعمارية من ق   
بدوره اِستمد عمارته من قصر الأخيضر بالعراق، مع أن بعض ملامحه المعمارية تتشابه مع 
القصور الأموية خاصة قصر المشتى وقصر خربة المفجر. الأسوار الخارجية موزدة بدعائم 

رش مرورا مربعة أو أبراج، ومداخل بارزة في منتصف الواجهة تقع على نفس محور قاعة الع
بالفناء الرئيسي. هذا المحور الإفتراضي يقطع القصر في المنتصف يجعله يخضع إلى 
.  1قانون التطابق في البناء، حيث يتطابق القسمان مع بعضهما على أساس التناظر

 (11)المخطط 

يتكرر موضوع الدعائم المربعة على مستوى الأسوار الخارجية في عمارة جامع المهدية    
ئم مارة الأغلبية بجامع القيروان ومسجد ورباط سوسة بتونس. فقد اِستعملت هذه الدعاوفي الع

 كعنصر معماري يؤدي وظيفة تدعيم الجدران الخارجية التي كانت عادة سميكة وضخمة.

يقدم المدخل البارز بقصر آشير شبه كبير مع مدخل جامع المهدية بتونس، فخلال    
لأستاذ ل. قولفين في قصر آشير، تمكن هذا الأخير من الدراسات التي أجريت من طرف ا

                                                           
1- Golvin L ; « Le Palais...», pp47-76. 
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رسم مخطط المدخل والكشف عن زخارف بالقرب من حطام القصر كانت شبيهة بزخارف 
مدخل جامع المهدية، كما اِستند في دراسته على أبحاث دوبيليه وجورج مارسيه في الربط 

امع المهدية. ثم يُعَّقِبُ بين مداخل قصور قلعة بني حماد وقصر آشير وعلاقتهما بمدخل ج
على فرضية جورج مارسيه التي يقول فيها أن المدخل البارز لجامع المهدية يمكن أن يكون 
تأثير محلي اِستنادا لأقواس النصر بالمدن الرومانية بشمال إفريقيا، ثم يستبعدها ليُرجِع أصله 

الذي اِنعدم في القصور إلى العمارة الشرقية. كما تطرق في تحليله حول المدخل المنكسر 
الأموية والعباسية إلا إذا اِستثنينا دار الإمارة بمدينة الكوفة التي توحي بإعادة إحياء التقاليد 
السامية بالعراق، أو مدخل قصر الخليفة الفاطمي القائم بأمر الله بالمهدية، والذي اِستلهم منه 

من ذلك إلى أن يقول أنها  قصر آشير أغلب عمارته. كما يذهب الأستاذ قولفين أبعد
 1مستوحاة من العمارة المحلية في شمال إفريقيا في العصر الروماني.

بثلاث مداخل أكبرها المدخل الأوسط،  العرش بقصر آشير تنفتح على الفناء قاعة كانت   
وتقع على نفس محور المدخل الرئيسي. هذا ما جعلها تخضع لنفس تصميم القصور الأموية 
كقصر المشتى أو باِختلاف بسيط كقصري خربة المفجر والحير الغربي، بينما لم يمتلك 

توزيع  قصر الطوبة قاعة للعرش رغم التشابه المُلفِت مع مخطط قصر آشير من حيث
الأجنحة والقاعات. ترجع فكرة التخطيط المعماري القائم على إنشاء المدخل الرئيسي مقابل 
لقاعة العرش على محور موحد، إلى العمارة الساسانية بقصر فيروز آباد، ليتكرر هذا 
التخطيط في  قصر المشتى الأموي وقصر الأخيضر العباسي الذي كان كثير التشابه مع 

ت قاعة العرش تضم إيوان يشكل بروز خلفي خارجي في إحدى أضلاع قصر آشير. كان
القاعة، حيث كان إيوان قصر آشير يضم فجوات مستطيلة متوسطة العمق وزوايا معمارية 

 2بينما كان إيوان قصر المشتى يضم حنيات نصف دائرية على مستوى أضلاعه.

                                                           
1- Golvin L ; « Le Palais... » , pp47-76. 
2- Ibid, pp47-76. 
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آشير متشابه مع القصور  إنّ توزيع الوحدات والأجنحة والِاستغلال الفضائي لقصر   
الأموية كقصر المشتى وقصري الحير الشرقي والغربي، بينما هو أكثر شبها بقصر 

رئيسي كبير ترتبط  د توزعت القاعات والوحدات حول فناءالأخيضر العباسي في العراق. فق
عبر مداخل  روقة، تنفتح على الفناءبه أجنحة ومساكن عبر ممرات جانبية خالية من الأ

ثانوي  الجانبية للقصور تضم كل منها فناء وية، كانت هذه الأجنحة تشغل الفضاءاتثان
 صغير نسبيا تحيط به قاعات ومرافق الجناح أو المسكن.

من خلال ما سبق، يمكن القول أن قصر آشير أخذ تخطيطه وملامحه المعمارية من    
الأخيضر. ولنكون أكثر دقة في العمارة الأموية والعمارة العباسية الأولى المتمثلة في قصر 

رئيسي،  تخطيط أربعة أجنحة موزعة حول فناء هذا التحليل، فإن قصر آشير القائم على
ومدخل بارز منكسر يقابل قاعة العرش على محور واحد، أخذ طرازه المعماري من قصر 

ماري من الخليفة الفاطمي القائم بأمر الله بعاصمته المهدية، والذي أخذ بدوره طرازه المع
قصر الأخيضر العباسي في العراق الذي اِستمد أصوله المعمارية من العمارة الساسانية 

 )الفارسية القديمة(.

 قصر المنار :  -2

أخذ قصر المنار كغيره من قصور قلعة بني حماد تخطيط مخالف لمخطط قصر آشير،    
المبنى الجنوبي  فقد اِحتل مساحة أكبر وأوسع من القصر الزيري. من جهة أخرى، حافظ

لذي يقع لقصر المنار على بعض الملامح المعمارية لقصر آشير خاصة المدخل البارز ا
 (12على نفس محور قاعة العرش. )المخطط 

إلا أن واجهاتها التي كان شكل القاعات بقصر المنار شبيها بتلك الموجودة بقصر آشير،    
الزخرفية التي تذكرنا بتأثيرات العمارة  دة ببعض الفجواتكانت مزوّ  تطل على الفناء

 الساسانية على العمارة الإسلامية خاصة في قلعة دختر وقصر پيشاپور في إيران.
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بثلاث مداخل أكبرها المدخل  بالمبنى الجنوبي تنفتح على الفناء كانت قاعة العرش   
وة معمارية الأوسط. على عكس قاعة العرش بقصر آشير، كانت هذه القاعة تحتوي على فج

 متوسطة العمق لا ترقى إلى شكل الإيوان المعروف بقاعة آشير.

أما قاعة العرش الموجودة بالمبنى الغربي لهذا القصر فقد اُستحدثت في فترة لاحقة بعد    
عملية توسيع القصر. هي قاعة أخذت اِمتداد بشكل طولي عميق على عكس القاعات 

بزوايا معمارية، البارز عرضي، وهي مزودة في مدخلها  السابقة التي عرفت باِمتدادها بشكل
وفي الجهة المقبلة كانت حسب الأستاذ رشيد بورويبة، مزودة بمصطبة قليلة الِارتفاع كانت 

تذكرنا هذه القاعة بالقاعات المستطيلة في العمارة الساسانية  1تعلوها بائكة من ثلاث عقود.
رات أقدم كقصور مدينة آشور في حضارة خاصة في قصر سروستان وفي قصور ترجع لفت

وهي تذكرنا أيضا ببعض القاعات المعروفة في عمارة القصور المحلية  2بلاد الرافدين.
 (13)المخطط  لشمال إفريقيا خلال الفترة الرومانية.

 قصر البحر :  -3

يعتبر قصر البحر ثورة معمارية في قلعة بني حماد التي عرفت في ذلك الوقت تطور    
ني وفني لم تشهده من قبل. حيث أقيم قصر البحر على تخطيط متشابه مع قصر عمرا

المنار بشكل عام، فقد اِحتل مساحة أكبر وأوسع شغلت كل الهضبة التي بني فيها هذا 
القصر. ينطبق هذا الِاستغلال الفضائي على كل قصور قلعة بني حماد التي توسعت بشكل 

 (14)المخطط  اس الطوابق.أفقي عوض التوسع بشكل عمودي على أس

يبقى تخطيط المدخل البارز الذي يقع في نفس محور قاعة العرش أساسيا في إقامة    
هذا الأخير حوض أو بركة مستطيلة يحيط بها من ثلاث  نما يشغل فناءبي قصر البحر،

                                                           
1- Bourouiba R ; Les Hamadites, p242. 
2-Golvin L ; Recherches Archéologiques à la Qal’a des Banu Hammad, éditon G.P 

Maisonneuve et larose, Paris, 1965, p107. 
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جهات أروقة معقودة إلا من الجهة الجنوبية أين تطل عليها تجاويف معمارية، على الأرجح 
أنها كانت مغطاة بسقوف مهدية. يذكر هذا الحوض والتجاويف المعمارية المطلة عليه، 
بالبركة الدائرية في قصر الخليفة المتوكل على الله في مدينة سامراء أين يحيط بها أربعة 

 أواوين وتجاويف معمارية كلها مغطاة بسقوف مهدية.

معمارية تُشكل في أغلب المواضع  كانت القاعات والحجرات تحتوي على زوايا وتجاويف   
بروز خلفي في جدار القاعات. كان هذا البروز المعماري يشكل عنصر لدعم جدران الزوايا 

 كما يمثل مساحة إضافية لِاستغلال الفضاء داخل القاعات نفسها.

يعرض قولفين في دراسته حول قلعة بني حماد فرضية جورج مارسيه حول تخطيط    
حيث يُرجِعها هذا الأخير  توي على زوايا وتجاويف معمارية تشبه الإيوان،القاعات التي تح

، أخذ شكل آخر ان يطل مباشرة على الفناءإلى العمارة الساسانية، ويقول أن الإيوان الذي ك
لقاعة نفسها عوض أن في قصر آشير وقصور قلعة بني حماد، حيث أصبح ينفتح على ا

على هذا النوع من الأواوين مصطلح الإيوان  . أطلق جورج مارسيهيطل على الفناء
يذكر قولفين التشابه بين هذه القاعات وبين قاعات البيوت  .(Iwan atrophié)المضمور

الطولونية في مدينة الفسطاط بمصر وقاعات بيوت مدينة صبرة المنصورية الفاطمية 
الله واِبنه الحكم  وبقاعات العرش والِاستقبال للخليفة الأموي عبد الرحمن الناصر لدين

 1المستنصر بالله في مدينة الزهراء الأندلسية.

إن التوسع الأفقي الذي نلمسه في تخطيط قصر البحر من خلال تعدد المساحات السكنية    
من المباني التابعة للقصر كالأجنحة والأفنية التي تحيط بها القاعات والحجرات، يذكرنا 

باسية، فقد اِختط الخليفة المعتصم والمتوكل على الله بعمارة القصور بمدينة سامراء الع
قصورهم بصفة أفقية تتسع لهم ولحرمهم ولحاشيتهم ولجندهم حيث اِنفرد كل واحد منهم برقعة 
اِختصها لنفسه ولعائلته حتى توسعت مساحة هذه القصور حتى أصبحت تشبه المدينة في 

                                                           
1-Golvin L ; Recherches…., p107. 
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ر بدين الله قصور الزهراء بالطريقة الأفقية تقسيمها وتوزع مساكنها. كما اِختط الخليفة الناص
ثم توسع في رقعة البناء وأقطع لحاشيته وجنده دورهم ومساكنهم. وقد سلك الأمير المنصور 
بن الناصر هذه الفكرة في بناء قصر البحر وقصر المنار وقصر السلام حيث توزعت على 

ددة كل واحدة تمثل مسكن مساحة هذه القصور الوحدات السكنية والأجنحة حول أفنية متع
 خاص.

 قصر السلام :  -4

يتشابه مخطط مبنى الجزء العلوي لقصر السلام في أسواره مع القصور الأموية، حيث    
كان مزوّد في أركانه بدعائم شبه دائرية ومدخل بارز في أحد واجهاته الرئيسية. أما التوزيع 
الداخلي للقاعات فيشبه المبنى الجنوبي قصر المنار. إلا أن قاعة العرش التي من المفترض 

المدخل في الجهة المقابلة، كانت تقع خارج هذا المبنى حيث تتقدم مدخله البارز، أن تواجه 
. يمكن الترجيح من خلال هذا  1وحلت مكانها قاعة مستطيلة مزوّدة بتجاويف معمارية

المخطط أن هذا المبنى كان يضم حريم الأمير الحمادي، وأن القاعة المزودة بالتجاويف 
 (16)المخطط  2أنها كانت خاصة بخلوة الأمير. المعمارية، يقول عنها قولفين

وتتكون من حجرتين متتاليتين، الأولى مربعة  ش تسبق مدخل القصركانت قاعة العر    
تحتوي على ثلاث فجوات معمارية متوسطة العمق، تنفتح على حجرة ثانية مستطيلة مزوّدة 

آشير والتي أخذت  بفجوتين بعمق متوسط. تذكرنا هذه القاعة بالقاعة الشرفية لقصر
 تخطيطها دون شك من القصر الفاطمي بالمهدية.

يضم مبنى الجزء السفلي لهذا القصر مجموعة من حجرات وقاعات موزعة حول أفنية    
ثانوية، منها قاعات مستطيلة بسيطة، وقاعات مستطيلة مزوّدة بفجوات وزوايا معمارية. 

ارية متوسطة العمق، وقاعة أخرى شبه أهمها قاعة مستطيلة تحتوي على ثلاث فجوات معم
                                                           
1- Golvin L, Recherche…., P74. 
2- Ibid, p73. 
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مربعة تضم ثلاث فجوات معمارية قليلة العمق ومزوّدة بمدخل بارز كانت بمثابة قاعة 
 1رئيسية.

 قصر المشور :  -5

م عن 2010م إلى غاية 2008كشفت حفريات قلعة المشور التي أقيمت بداية من سنة    
اِندثر مدخل القصر الذي من المفترض بعد أن  (19)المخطط  بقايا القصر الملكي الزياني.

أن يكون شبيها بالمداخل الموحدية بالمغرب أو المداخل النصرية في غرناطة، ذات عقد 
حدوي تعلوه زخارف فسيفساء خزفية أو زخارف جصية، يمكن أن يتطابق من الناحية 

ن بمدينة المعمارية والفنية مع مداخل المدرسة التاشفينية أو مدخل مسجد سيدي أبي الحس
 تلمسان. 

صغير الحجم كانت  القصر مجموعة من المباني تضم فناء يُظهر الجزء الشمالي من   
تحيط به دعامات وجدران القاعات والحجرات، وفضاءات أخرى تمر عليها وتحت أرضيتها 

المربع  . إذا أخذنا بعين الِاعتبار الفناءقنوات فخارية يرجح أن تكون بقايا حمام القصر
البسيط الذي تحيط به الأروقة والقاعات وبقايا الحمام، يمكن طرح فرضية أن هذا الجزء 

المعتاد في دور  يغمراسن بن زيان بسبب تخطيط الفناءالشمالي تم بنائه في فترة السلطان 
ة دايبوبيوت تلمسان بالمغرب الأوسط. إذ لم تكن التأثيرات الأندلسية على الدولة الزيانية في 

ر تأسيسها قويّة جدا مقارنة بفترة السلطان أبو تاشفين الأول والذي قام بتوسيع قصر المشو 
بإضافة قصور أخرى، خلال الفترة التي كان فيها التأثير الأندلسي على الدولة في أقصى 

 تجلياته.

كل قصر، تطل  صر بركتين بتخطيط متقاطع تشغل فناءيضم الجزء الجنوبي من هذا الق   
ما قاعات مربعة ومستطيلة تحتوي على تجاويف معمارية وأواوين تقع على محور مدخل عليه

                                                           
1- Golvin L, Recherche…., P70. 
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القاعات كما تشغل أرضية هذه القاعات فساقي وأحواض. يذكرنا هذا التخطيط الجديد بقصر 
المشور بتخطيط بهو الريحان وساحة الأسود في قصر الحمراء. فالبركة المتقاطعة تستوحي 

فكرة البركة وتوريع شكلها في أربعة اِتجاهات كدلالة رمزية وفنية تخطيطها من الجمع بين 
 في إنشاء البرك والحدائق.

 قصر العباد:  -6

أخذ قصر العباد تخطيطه المعماري من القصور المرينية بالمغرب الأقصى، وبحكم    
تخطيطه الذي يعتمد على تعدد الأجنحة والأفنية فهو كذلك سلك نفس التخطيط المعماري 

 (20)المخطط  لقصور الحمراء بالأندلس.

القاعات والحجرات بقصر العباد مستطيلة بصفة عرضية تحتوي في أطرافها أغلب كانت    
الفضاءات كما أطلق عليها جورج  على عقود تشكل فجوات معمارية بمثابة إيوان. كانت هذه

باشرة. وقد شهدنا هذا بصفة منكسرة وغير م فناءتنفتح على ال (المضمورة واوينمارسيه )الأ
ة في خاصواوين هذا النوع من الأ النوع من القاعات في قصور قلعة بني حماد حيث عرف
تحتوي على فجوات معمارية كتلك  بلاد المغرب والأندلس، أين كانت قاعات قصر الحمراء

 اد.الموجودة بقصر العب

مستطيل يشغل طرفه الشمالي حوض مربع، كما  ضم الجناح الغربي لقصر العباد فناءي   
كان يطل عليه في كل من الجهة الشمالية والجنوبية رواق تعلوه بائكة من ثلاث عقود أكبرها 

أو بهو الريحان في قصر الحمراء بالأندلس حيث  د الأوسط. يذكرنا هذا الجناح بفناءالعق
ة والجنوبية تعلوه بائكة من يطل على حوض بهو الريحان رواق في كل من الجهة الشمالي

سبعة عقود أكبرها العقد الأوسط. وهو تخطيط موجود أيضا في دور وبيوت المغرب الأقصى 
 منذ عصر المرينيين والسعديين والمعروف بمصطلح الرياض )ج. روضة(.
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 لوحدات المعماريةية لتحليلثانيا : الدراسة ال

أصولها من الضروري القيام بدراسة تحليلية لوحدات وعناصر عمارة القصور لمعرفة    
 إلى آخر. جغرافي عبر العصور واِختلافها من إقليممدى تطورها المعمارية و 

 المداخل : -1

ظهرت المداخل المعمارية الأولى منذ العصور القديمة في بلاد الرافدين، حيث تقدمت    
لخارجية لمعابد وقصور الآشوريين في نينوى وآشور. فقد كان قصر أداد الواجهات الداخلية وا

نيراري الأول بآشور يضم مدخل بارز مزوّد ببرجين مستطيلين بمثابة حصن على غرار 
 ( 21)المخطط 1معظم مداخل القصور الآشورية اللاحقة.

 
 قصر أداد نيراري الأول)عن ثروت عكاشة( بتصرف : 21المخطط 

                                                           
 .418ت، ص للدراسات، بيروت، د ثروت عكاشة، الفن العراقي القديم: سومر وبابل وآشور، المؤسسة العربية -1
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معبد توكولتي نينورتا الأول على مدخلين بارزين في كل من الجهة الشمالية كما اِحتوى 
 (22)المخطط  1والشرقية.

 
 : معبد توكولتي نينورتا الأول )عن ثروت عكاشة( بتصرف 22المخطط 

في العمارة الإسلامية بالضخامة وغالبا ما اِرتفعت أبدانها بأطرها القصور تميّزت مداخل    
تم توظيف على هذه اِرتفاع الجدران أو تجاوزتها. وقد ا الغائرة حتى بلغت حناياهوعقودها و 

الخزفية  الفسيفساءالزخرفية كو لعقود بأنواعها والأبواب، اك العناصر المعمارية المداخل مختلف
 (32)الصورة 2.الجصيةوالأطر والأفاريز والحنيات التي تعلوها صدفات 

                                                           
 .204، صمرجع السابقثروت عكاشة، ال -1
 .11، ص1999، القاهرة )مصر(، 1يحي وزيري، موسوعة عناصر العمارة الإسلامية، مكتبة مدبولي، الكتاب  -2
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 الله بالقاهرة )اِكتشف الفن الإسلامي( : مدخل جامع الحاكم بأمر 32الصورة 

الفاطمي بمدينة المهدية كشفت عن آثار قصر الخليفة التي أجريت ثرية الأبحاث الأ إن   
 تلخص هذا الِاكتشاف في .ة التي ترجع للفترة العثمانيةالقلع بالقرب منالقائم بأمر الله 
جانبية إلى أبواب  من خلال يفضي دهليز مسدود يؤدي إلى ،المبنى واجهةمدخل بارز عن 

 1.داخل القصر

اية تشبه مدخل جامع المهدية بجوقصور قلعة بني حماد و  كانت مداخل قصر آشير   
الشكل المألوف للمداخل الصنهاجية عبارة عن بناء مستطيل من الحجارة يشكل كان  بتونس.

يتوسط هذا البناء  2متر أو أكثر ومزوّد بحنيات نصف دائرية. 2بروز نحو الخارج بمعدل 
يحيط بواجهة  (4 )الشكلعلى شكل عقد نصف دائري أو منكسر. قوصرة باب ترتفع فوقه

ع برجل العقد ليندمج في الداخل مع قاعدة القوصرة. وكانت مصاري المدخل إفريز يمر
 3المعدن.الخشب أو الأبواب مصنوعة من 

                                                           
1- Marçais G; L’art...., p66. 
2- Golvin L ; Recherches…, p101.  

 .11يحي وزيري، المرجع السابق، ص -3
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 الطالب( )عمل : رسم يوضح مدخل بارز بأقسامه 4 الشكل

الأعلى حصن أمامي أو مرمى السهام وظيفته الدفاع عن يتقدم الأبواب في عادة ما    
وما عدا مدخل القصر المبني من الحجارة المصقولة، فإن كل البناية مشيدة  مدخل القصر.

إذ يحتوي  1بجاية.آشير وقلعة بني حماد و  هي مادة المستعملة في قصورالدبش و  بحجارة
قصر آشير على مدخل بارز عن الواجهة الجنوبية مبني بحجارة مصقولة، يمثل بحد ذاته 
عنصر معماري حصين يشبه برج المراقبة. كما قدمت قلعة بني حماد عدة نماذج من مداخل 

مدخل قصر المنار ومدخل قصر البحر ومدخل قصر السلام والتي تشبه إلى  القصور مثل
 (5)الشكل  2آشير إلا أنها بنيت بحجارة الدبش. حد كبير مدخل قصر

                                                           
1 -Marçais G; L’art....., p91. 

2- Golvin L ;"Notes sur les entrées en avant corps et en chicane dans l’architecture 

musulmane de l’Afrique du Nord", Extrait des annaes de l’institut d’études orientales ; 

Tome 5, éditon La Typo et Jules Carbonel, Alger, 1958, pp221-245. 
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 : إعادة تصور لمدخل قصر آشير )عن ل. قولفين( 5الشكل 

تتلخص زخارف المداخل في حنيات نصف دائرية على جانبي الباب كانت تتراوح من    
وهي تقليد 1حنية إلى حنيتين في كل جانب، تعلوها زخارف جصية على شكل قواقع صدفية،

(. كما كانت تعلو هذه المداخل 33 ارف مدخل جامع المهدية بتونس )الصورةفني لزخ
شرافات مصنوعة من الخزف المنقوش والمطلي، حيث تم العثور على نماذج منها في الموقع 

جصية بالزخارف الموجودة في الواجهة  وقريبة من هذه المداخل. تذكرنا هذه صدفات
 2لبرج المنار. ت الرئيسيةالجنوبية لمئذنة مسجد القلعة والواجها

                                                           
1- De Beylié L ; Op cit, p56. 
2-Ibid, p55,56. 
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 : مدخل جامع المهدية بتونس )اِكتشف الفن الإسلامي( 33الصورة 

اِستوحت المداخل البارزة المغربية الأندلسية أصولها من المداخل الأموية )جامع قرطبة    
ومدينة الزهراء( والمداخل الموّحدية )مدخل قصبة مراكش(، حيث اِحتفظت بعض المدن 
المغربية والأندلسية على مداخلها وأبوابها. تضم واجهاتها الضخمة عقود على شكل نصف 

صنجاتها بسلسلة من العقيدات  رس أو منكسر، محاطة على مستوىدائري أو حدوة الف
نقشت بداخلها زخارف جصية، أو يعلوها إطار  الزخرفية، كما كانت تعلوها بائكة زخرفية

وضعت داخله فسيفساء خزفية ترسم مواضيعها أطباق نجمية، كما زيّنت كواشي  زخرفي
يمكن أن تعلو  اصر نباتية خالصة.عقودها بزخارف جصية أو فسيفساء خزفية مواضيعها عن

تتوج هذه  كما يمكن أن هذه العقود وزخارفها سلسلة من الكوابل الصماء الخالية من الزخرفة،
 المداخل شرفات مسننة أو سقف موشوري من القرميد.
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 )السقائف(:الدهاليز  -2

رواق أو ممر يربط بين المدخل وداخل القصر، يكون عادة على شكل  الدهليز عبارة عن   
الطولونية في القاهرة  اِنتقل هذا الطراز من الدهالير إلى العمارة مستطيل ينكسر بزاوية قائمة.

وهو في الأصل عنصر معماري ظهر في العمارة  1.العباسية بعد أن ظهر في مدينة سامراء
كما وجد في العمارة  ق.م، 1788 –ق.م  2625ين سنتي الحربية المصرية القديمة ما ب

الإسلامية حيث اُستخدم في مداخل مدينة بغداد وأبواب مدينة القاهرة في العصر الفاطمي، 
 2م.14-13ه/8-7ثم تطور اِستخدامه في العمارة الحربية بالمغرب والأندلس خلال القرنين 

حيث  زيري الأولى وآشير حاضرة بنل في تواص التأثيرات الشرقية عبر إفريقيةإن اِنتقال    
قصر القائم بالله بمدينة من عمارته  في آشير القصر الذي كشف عنه قولفيناِستوحى 
 بصفة طولية دهليز مستطيل ز،ر باالمدخل إضافة إلى اليقدم مخطط هذا القصر  .المهدية
 ليس وليدالتخطيط  هذا3كبير. فناء إلى أبواب جانبيةيفضي ب العمق )منكسر( مسدود
ك يظن قولفين أن في المهدية. لذل بالله بناء قصر القائمدفة لأن تاريخ بناء أشير تزامن و الص

ن هذا ما يؤكده المؤرخو و  4قصر القائم هو نفسه الذي شيد قصر آشير. المهندس الذي شيد
جاء  إذ عا لم يكن له منافس في إفريقية،في مصادرهم عن إحضار زيري بن مناد مهندسا بار 

 .كما رأينا سابقا في الفصل الأول المدينةر ليشرف على بناء القصر و من المهدية إلى أشي

فقد شيّدت بصفة عرضية وأقل عمقا، تفضي عبر ممر  أما دهاليز قصور قلعة بني حماد   
. يقدم دهليز قصر المنار قاعتين انية تنفتح هذه الأخيرة على الفناءمنكسر إلى قاعة ث

ن، القاعة الأولى مستطيلة بصفة عرضية تنتهي في أقصى يمين ضلعها الشمالي متجاورتي
 . أما دهليز قصر البحر فيضم نية مربعة تطل عبر رواق على الفناءبباب ينفتح على قاعة ثا

                                                           
 .67، صمرجع السابقمحمد حسين جودي، ال -1
 .264ص ،2006دار القاهرة، الكتاب الأول، القاهرة،  ، موسوعة العمارة الفاطمية،عثمان عبد الستارمحمد  -2

3- Golvin L ; « Le Palais….. », pp47-76. 
4- Ibid, pp47-76. 



 غرب الأوسطالدراسة التحليلية المعمارية لقصور الم                                                       ثالث  الفصل ال

152 
 

قاعتين متتاليتين بصفة عرضية، تفضي القاعة الأولى عبر ممر منكسر، بباب في الضلع 
وبالتالي فإن دهاليز  .ي تنفتح على رواق مطل على الفناءالتالغربي، إلى القاعة الثانية 

الممر المنكسر بصفة عرضية للوصول إلى داخل  تتبع أسلوب قلعة بني حماد قصور
الأولي لقصر البحر، يفضي الدهليز الذي  De Beylié القصر. من مخطط النقيب دوبيليه

 ة تطل بدورها على الفناءنوبييقع بعد المدخل مباشرة، إلى قاعة مستعرضة من الجهة الج
 (23)المخطط  1متخذة بذلك ممر منكسر.

 
 لعة بني حماد )عن ل. قولفين( بتصرف: مداخل قصور ق 23المخطط 

                                                           
1- De Beylié L ; Op cit, p56. 
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عطي فكرة عن الدهاليز التي كانت تعقب ي لم يبق من آثار قصور بجاية أي شيء   
حماد أو بقصر القبة  المداخل. لكنه من المحتمل أن تكون شبيهة بدهاليز قصور قلعة بني

 والعزيزة بمدينة بالرمو شمال جزيرة صقلية.

لم تحتفظ قصور مدينة تلمسان على دهاليزها مقارنة بدهاليز قصر آشير وقصور قلعة    
ائه بني حماد، فقد اِندثر قصر المشور ولم تبق منه إلا بعض البقايا التي من خلالها أعيد بن

فة يصعب علينا معر وبالتالي لسلطان بمجمع العباد جزء منه من الأساسات. كما فـَقَـدَ قصر ا
شكل الدهليز الذي لا نستبعد أن يكون منكسرا مثله مثل دهليز قصر المشور والتي تعتبر 

 من الملامح المعمارية للعمارة الإسلامية. 

 : الأفنية -3

ف محدد بواسطة جدران أو أروقة ظهر لأول مرة في بلاد الرافدين خلال فراغ مكشو  الفناء   
، ثم تطور الخالي من الأروقة كان يعرف بالمسقط ذي الفناء البسيطالعصر السومري. 

منه ظهر المسقط أروقة اِبتداءً من الفترة اليونانية، و ليظهر على شكل مسقط ذو فناء محاط ب
كما يعتبر الصحن المركز  بال في بلاد فارس.قاعة اِستق يطل على أحد جوانبهالذي 

 1تتوزع عليه مرافق القصر.الرئيسي للمبنى حيث 

قد ظهر الصحن لأول مرة في مسجد وبيت الرسول صلى الله أما في العصر الإسلامي ف   
في  ظهراللبنة الأولى للعمارة الإسلامية. ليسلم بالمدينة المنورة، إذ يمكن اِعتباره عليه و 

التيارات الهوائية  لتسهيل مرور خلال العصرين الأموي والعباسيقصور المساجد والدور وال
دخال أشعة الشمس وتسللها إلى مرافق ووحدات القصر  2.وا 

                                                           
 .62،61، صمرجع السابقمحمد حسين جودي، ال -1
 .62نفسه، ص -2
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ور أكثر من الواجهات على الواجهات الداخلية للقص بُ نصَّ إن اِهتمام المسلم كان يَ    
بها  غناء جعل يوسع فيه إلى أن تحول إلى حديقةو  ة، فطوّر المعماري المسلم الفناءالخارجي

 فورات أو الفساقي بحيث أصبح الفناءتفجرت فيها المياه الجارية من النازهار، و الأالأشجار و 
 1فردوسا أرضيا.

كال مرصوفة بأش حجارة أو الرخام الأبيض أو الآجرمبلطة بال يات القصورأرضكانت    
ها ماء مستطيلة أو مربعة أقيمت في مركز بركة  الفناءوسط  تهندسية منتظمة. وعادة ما كان

أقسام القصور بالضوء والهواء، ويلطف من  يمدكما يعتبر فضاء  المياه. منها نافورة تنبع
 2حرارته صيفاً.برودة الجو شتاءً و 

 .(11)المخطط  موزعة على أساس التطابق والتناظر يحتوي قصر آشير على عدة أفنية   
حيث  الرئيسي من فضاء مربع مكشوف خال من الأروقة إلا في الجهة الجنوبية يتكون الفناء

ر قواعد يطل عليه رواق محمول على أعمدة كانت تعلوها عقود اِندثرت ولم يبق إلا أث
مباشرة عدة قاعات أهمها قاعة العرش المطلة عليه من الجهة  الأعمدة. تنفتح على الفناء

 (34)الصورة   عن مستوى القاعات ببضع سنتيمترات. تنخفض أرضية الفناء الشمالية.

ثانوي تابع  ساكن تحتوي كل واحدة منها على فناءالقصر أربعة أجنحة أو م يضم   
ة الوحدات خال من الأروق إليها عبر ممرات جانبية، كان فناء للوحدات السكنية. يتم الوصول

نتيمترات تماما مثل بضع سإذ تنفتح عليه القاعات مباشرة، وهو منخفض عن مستواها ب
القصر كانت كلها على مستوى واحد منخفض  هذا يعني أن أفنية الرئيسي. اِنخفاض الفناء

 عن أرضية القاعات ومرافق القصر.

                                                           
الآثار والهوية المغربية، دار الهدى، الجزائر، صالح بن قربة، علم  /63، صمرجع السابقمحمد حسين جودي، ال -1

 .50، ص2012

 .56، صالمرجع السابقصالح بن قربة،  -2
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 قصر آشير من الناحية الجنوبية : منظر لفناء 34الصورة 

آشير لكنه تخطيط مختلف قليلا عن قصر  في قصور قلعة بني حماد اِتخذ شكل الفناء   
مربع  قصر المنار من فضاءل المبنى الجنوبي العامة. إذ يتكون فناء يحتفظ بالعناصر

بسبب اِندثار العقود التي  .مكشوف تحيط به أربعة أروقة محمولة على دعامات مضلعة
الغربي فهو المبنى  أما فناء (35)الصورة  كانت تعلو هذه الدعامات لا يمكن معرفة نوعها.

مربع مكشوف تحيط به أربعة أروقة محمولة على دعامات مربعة اِندثرت  فضاءعبارة عن 
 (36)الصورة  لذلك لا يمكن معرفة نوعها. عقودها

  
  قصر المنار. : فناء 36الصورة           قصر المنار. : فناء 35الصورة       

 المبنى الغربي                           المبنى الجنوبي                   
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بحر عن قصر المنار في تخطيط الفناء حيث يحتوي قصر البحر على لا يختلف قصر ال   
الأول عبارة عن فضاء مستطيل مكشوف يتوسط  فنائين أحدهما كبير والآخر صغير، الفناء

من  سلسلةعليه  فتحتالقصر، تحيط به من جهاته ثلاثة أروقة ما عدا الجهة الجنوبية حيث 
في كتابه  وهذه القاعات حسب النقيب دوبيليه لكن هناك جدار يفصل بين الفناء القاعات

كان الفضاء الذي يشغل  1م(.11)قلعة بني حماد عاصمة بربرية لإفريقيا الشمالية في القرن 
 .2عبارة عن حوض مستطيل كبير تلعب فيه الزوارق حسب صاحب الِاستبصار الفناء
 (37ورة )الص

 
 وحوض قصر البحر : فناء 37الصورة 

عبارة عن  كان الثاني والواقع في الجهة الغربية للقصر فحسب النقيب دوبيليه أما الفناء
 فضاء مربع مكشوف خال من أية أروقة تنفتح عليه من الجهة الغربية مجموعة من القاعات

ومن خلال مخطط النقيب  ما في الركن الشمالي الغربي للفناء. أالمغطاة بسقف مهدي
 3إلى داخل القصر. مدخل صغير يؤدي عبر ممرات جانبية دوبيليه، فإنه يوجد

                                                           
1- De Beylié ; Op cite, p56. 

 .56السابق، ص صدر، الممؤلف مجهول -2
3 -De Beylié ; Op cit, p68 (plan 1) 
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حيث  أحواض مائية على شكل متقاطع، بقصر المشور تضم في وسطها كانت الأفنية   
كشفت حفريات قصر المشور عن بركتين اِصطناعيتين كانت ضمن البقايا التي تم 

الركام. كانت تحيط بها حدائق تشغلها أشجار، إذ ذكرت بعض اِستخراجها من تحت 
المصادر التاريخية حدائق قصر المشور والأشجار التي كانت تزينها، فيقول التنسي أنه 
كانت بدار أبي تاشفين شجرة من فضة على أغصانها جميع أصناف الطيور الناطقة وبأعلى 

ة وبلغ الريح مواضع الطيور صوّتت الشجرة صقر. فإذا اِستعمل المنفاخ في أصل الشجر 
ذا وصل الريح إلى الصقر صوّت واِنقطع صوت تلك الطيور كلها.  1بمنطقها المعلوم، وا 

 الأروقة : -4

المكشوف،  تحيط بالفناء لغرض توفير مساحات مغطاةكان اِستخدام الأروقة في القصور    
ن الأمطار في فصل حماية مبين أجزاء القصر وضمان ال تسهيل التنقلكما خصصت ل

تؤدي الطابق العلوي و  عادة في تنوالحرارة في فصل الصيف. أما الطارمة فكا الشتاء
 2خاصة في جناح الحريم. بمواد بنائية خفيفة كالخشب مثلا ها تقامأغراض الرواق لكن

الكبير من الجانب الجنوبي،  آشير يضم رواق واحد مطل على الفناءكان قصر زيري ب   
في  كان محمولا على أعمدة وتيجان حجرية حيث مازالت آثار بعض أبدان الأعمدة وتيجانها

، أما الجنوبي فقط من سهولة التنقل بين قاعات الجانبالموقع. كان هذا الرواق الجنوبي يض
 (38)الصورة  الأخرى فقد كانت خالية من الأروقة. الجوانب

                                                           
 .141محمد بن عبد الله التنسي، المصدر السابق، ص -1
 .65، صالمرجع السابقمحمد حسين جودي،  -2
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 : الرواق الجنوبي لصحن قصر آشير 38الصورة 

وقد تم  كانت الأروقة بقصور قلعة بني حماد محمولة على دعامات مربعة أو مضلعة،   
كانت هذه الأروقة توفر مساحات  بسقف مهدي.(L.Golvin)  قولفين تغطيتها حسب ل.

ق مغطاة لضمان التنقل الآمن بين القاعات وعبر الأروقة الأخرى التي تربط بين مراف
القصر. كما جعلت على مستوى جدران الأروقة دعامات مدمجة أو وحدات زخرفية تمثلت 

 (39)الصورة  في حنيات غائرة تعلوها صدفات وزخارف جصية.

 
 : رواق قصر المنار. المبنى الجنوبي 39الصورة 
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لى المطلة عروقتهما الأربعة اِحتفظ المبنى الجنوبي والمبنى الغربي لقصر المنار بآثار أ   
حيث كانت محمولة على دعامات مضلعة أو مربعة كانت تربط بين قاعات القصر  الفناء

والمرافق الأخرى، كالقاعات المخصصة للجناح الإداري وقاعة العرش وغرف المعيشة 
ن موالمصلى الواقع بالجهة الجنوبية الشرقية للمبنى الغربي. أما أروقة قصر البحر فلم تبق 

ت الرواق الشرقي وجزء من الرواق الشمالي. كانت هذه الأروقة محمولة على دعاماآثارها إلا 
مضلعة شبيهة بأروقة قصر المنار. كان غرض هذه الأروقة توفير مساحات إضافية 

 للِاحتماء والتنقل عبرها إلى مختلف قاعات القصر.

من إعادة تصور ن أجريت بقصر المشور، تمكن الأثريو  من خلال الأبحاث الأثرية التي   
عطاء فكرة عن الحالة التي كان عليها القصر وبعض مراقفه. كانت الأروقة  المبنى وا 
محمولة على أعمدة رخامية أسطوانية تعلوها عقود ترفع سقف المبنى. وقد تم الكشف عن 

كما تم الكشف في الجهة الشمالية من  2010.1جزء من تاج رخامي خلال حفريات سنة 
 ىخر أ يةنفتابعة لأ ربما تعود لأروقة وجدران مباني وبقايا دعامات مضلعةالقصر عن آثار 

أما أروقة قصر العباد فقد أقيمت بعضها على دعامات مربعة وبعضها  2القصر. ضمن هذا
الآخر على دعامات متقاطعة تعلوها عقود ترفع سقف المبنى، تربط هذه الأروقة مرافق 

 القصر مع بعضها بصفة تحفظ اِستقلالية كل جناح عن الآخر.

 القاعات والحجرات  : -5

وغرف كبيرة لكثرة المقيمين في القصر من قاعات على عدة  عادة كانت القصور تشتمل   
نما كل  لم تكن هناك قاعات مخصصة للنومو  3أتباعه.عائلة الحاكم وحرمه وأولاده و  وا 

 1تستعمل كغرف للنوم ليلا.انت تستعمل كغرف للمعيشة نهارا و الغرف كالقاعات و 

                                                           
 .37المرجع السابق، ص لخضر درياس وآخرون، -1

 14نفسه، ص -2
 .411ص ،2007دمة كتاب ابن خلدون، دار الفكر، بيروت )لبنان(، عبد الرحمن ابن خلدون، مق -3
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عند أهل  الغرفقاعات و ال توزيععن طريقة  كشفت في سامراء حفريات الأثريةال إن   
 Tكبرى على شكل قاعة  الفناءيتصل بإذ  .التاسع الميلادي/العراق في القرن الثالث الهجري

 كان .ةمعيشالللسكنى و  أو مستطيلة غرف صغيرة متجاورات مربعة حول الفناءو  في أركانهاو 
لوحدات سكنية  قاعاتأفنية صغرى ثانوية تشتمل على القصور الإسلامية دور و معظم الب

خلال مكوث و من جهة أخرى  2كلها من طابق واحد. في سامراء الدورثانوية، وكانت 
متأثرين  جعلهم هذا الِاهتمام ، كانت أعينهم متجهة نحو الفسطاط،الفاطميين في إفريقية

ي أجريت في الحفريات الت أكدت ء.ا من عمارة سامراة الطولونية التي اِستلهمت طرازهبالعمار 
تقدم تشابه مع البيوت كانت قاعات مدينة صبرة المنصورية أن مخططات البيوت وال

 بيوت السالفة الذكر. إنبالبتونس تذكر قاعات قصور المهدية  كما 3الطولونية بالفسطاط.
صنهاجيين الذين هذا التيار المعماري القادم من الشرق تواصل صداه نحو الغرب بفضل ال

 4رب.الفاطميين في المغ خلفوا

مساكن و  قاعاتشير يحتوي على في آ Golvin القصر الذي كشف عنه قولفينكان    
الكبير قاعات متجاورات كغرف  حيث توزعت حول الفناء 5وفقا للتماثل الهندسي.موزعة 

التي بنيت  بني حماد قلعة قصورأما  T.6ل المعيشة، كما تنفتح عليه قاعة كبرى على شك
ن الإيوان المطل مباشرة فهي خالية مم، 11ه/5حسب المصادر التاريخية في نهاية القرن 

نما يوجد على مستوى جدرانعلى الفناء أقيمت في محور  القاعات فجوات معمارية ، وا 

                                                                                                                                                                                     
 . )نسخة إلكترونية(415ت،  مصر، د توفيق أحمد عبد الجواد، العمارة الإسلامية، المكتبة الأنجلومصرية، -1
، 1999، القاهرة، 2محمد عبد الهادي أبو ريدة، دار الفكر العربي، ج :ه، تر4ارة الإسلامية في القرن آدم متز، الحض -2

 .141ص
3- Marçais G ; « Salle et antisalle », recherche sur l’évolution d’un thème de l’architecture 

domestique en pays d’Islam, in extrait des annales de l’institut d’études orientales, Ed La typo 

Litho et Jules Carbonel, Tome 10, Alger, 1952, p288. 
4 - Marçais G; L’art....., p66. 
5-Ibid, p66 
6Golvin L ; « Palais….. », pp47-76. 
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 Golvin معمارية. وبهذا يقول قولفين الجانبية مشكلة زوايا هانهاياتمداخل الأبواب أو في 
 1شبيهة بمنازل الفسطاط.أنها 

بعض تبين أن  .2على الدراسات السابقة ااِعتمادة ومعاينة قصور قلعة بني حماد و بعد دارس  
 بهاشفجوات معمارية مستطيلة ومتوسطة العمق إلى حد تتبمزودة القاعات والحجرات كانت 

قاعة الشرقية كالقاعات الشرقية والغربية بقصر آشير، وال الإيوان في الجدران الجانبية، مع
لقصر البحر وبعض  قاعات البناء الشرقيبعض المنار، و المبنى الجنوبي لقصر بوالغربية 

نت القاعات على مستوى المباني التابعة للقصر الأميري. كما يمكن إيجاد قاعات أخرى كا
وفجوة  جدرانها الجانبية متوسطة العمقفجوتين في مزودة بثلاث فجوات معمارية، بمعدل 

عميقة عند محور مدخلها تشكل فضاء مربع يشكل شبه إيوان كالقاعة متوسطة إلى معمارية 
الشمالية للمبنى الجنوبي بقصر المنار، والقاعة الشمالية للمبنى السادس والسابع التابعين 

بالإضافة إلى بعض القاعات  م.للقصر الأميري، والقاعة الشمالية للمبنى العلوي لقصر السلا
اء وظيفي وجمالي التي كانت تحتوي على فجوات وزوايا معمارية متعددة تشكل فض

والمرجح قصر البحر ى القاعة الوسطى في البناء الواقع شمال حوض عل كالقاعتين المطلتين
 قصرعلى الرواق الغربي لحوض  لقاعتين المطلتين، واأن تكون قاعة لِاستراحة الأمير

والخالية  تخطيط مربع أو مستطيل البسيطةباقي القاعات القائمة على  البحر. دون أن ننسى
 (24لمخطط )ا 3من أي فجوة أو عنصر معماري.

                                                           
1- Marçais G ; «Salle….. », p288 
2- Golvin L; Recherches…., p104. 
3- Ibid, p104. 
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 لعة بني حماد زوايا معمارية بقصور قاِنكسارات و بمزودة : قاعات  24المخطط 

 ف)عن ل. قولفين( بتصر 

الفاطميون يسيطرون على إفريقية فيها مدينة سدراتة في نفس الفترة التي كان  تأسست   
حسب ارجيين عاصمة لهم بعد سقوط تيهرت. و حيث اِتخذها الإباضية الخ والمغرب،

نة عمارتها من بلانشي، فقد اِستوحت منازل المديو  راسات التي قام بها كل من تاريالد
.أو من عمارة إفري العمارة الطولونية زخارف خاصة ما نشاهده من  1قية كواسطة بينهما

قصر البحر حيث كانت القبيبات والصدفات الجصية تزين جدران وبقصور قلعة بني حماد 
 .نيا عرف في مدينة سدراتة الإباضيةتقليدا ف كانتقاعات القصور الحمادية والتي 

                                                           
1- Marçais G ; « salle. .…», p287. 
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أشكالها حسب الوظيفة. حجرات تختلف كانت عبارة عن في قصور تلمسان ف القاعات أما   
ة الحجم تضم إيوان مستطيلة كبير  قاعات أخرىو  بسيطة مستطيلة أو مربعة، نت قاعاتكاف

عند محور المدخل مثل ماهي عليه بقصر  كون متعامد مع القاعةمربع متوسط الحجم ي
معمارية جانبية أو أواوين بتخطيط مربع  تجاويف المشور. كما وجدت قاعات كبيرة تضم

بمحور منكسر  لقاعاتعلى القاعات بعقود معمارية تقام عادة على مستوى أطراف اتنفتح 
 1.مثل ماهي عليه بقصر العباد

وانب، كما كانت جالمزودة بمقاعد حجرية في القاعات مزينة بزخارف جدارية و  كانت   
ة أو فجوة معماريمحور مدخلها أو طرفيها في  القاعات عرضية بأقل عمق يمكن أن تضم

فقد كانت بعض قاعات قصر المشور  2.إيوان يعلوه عقد مزين بزخارف جصية منقوشة
مزودة بفجوة معمارية عند محور مدخلها أي محور مستقيم ومزودة بمقاعد حجرية على 
مستوى الفجوة المحورية وفي جوانب القاعات. أما قاعات قصر السلطان بمنطقة العباد 

اعات أي قائم الق مستوى جوانب على المربعيوان الإ تجاويف معمارية تشبهفكانت مزودة ب
كما كانت هناك قاعات مستطيلة ومربعة بسيطة خالية من أي فجوة  على المحور المنكسر،

 أو عنصر معماري.

 قاعات العرش : -6

في القصور الإسلامية.  نب الفناءهي فضاء معماري مستطيل أو مربع يتوسط أحد جوا   
القصر.  فناءقدمها قاعة مستطيلة تفصل بينها وبين مركزية مربعة تتتكون عادة من قاعة ت

المربعة الشكل على في قصر المشتى حيث تطل قاعة العرش  عرف هذا التخطيط المعماري
 على طراز الأروقة )البازيليكي(، إذ تتكون من ثلاثة أروقةقائمة قاعة مستطيلة عبر  الفناء

بعقود  ح هذه الأروقة الثلاثية على الفناءالأوسط، تنفتأكبرها حجما الرواق  متعامدة عليها
                                                           
1- Grandet D ; Architecture et Urbanisme Islamique, Office des publications universitaires, 

Alger, 1985, p64. 
2- Marçais G ; « salle… », p287 
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نصف دائرية. تؤدي هذه القاعة المستطيلة نحو الشمال عبر الرواق الأوسط إلى قاعة 
في قصر قاعة العرش مركزية مربعة في كل جانب منها حنية معمارية نصف دائرية. أما 

، تنفتح هذه الأخيرة على جانبيةمربعة تتخلل جدرانها أبواب هي تتكون من قاعة الأخيضر ف
ة العرش بقصر قاع تقومبعقد مدبب.  لة مغطاة بسقف مهدي تطل على الفناءقاعة مستطي

مربعة يحيط بها من جهاتها الأربعة قاعات  الجوسق الخاقاني على تخطيط قاعة مركزية
 1.ها زخارف جصية من طراز سامراءجدران مستوى وجد على على طراز الأروقة، مستطيلة

 تتكون من قاعة الكبير. وسط الجانب الشمالي للفناءشير تتآكانت قاعة العرش في قصر    
مربعة مزوّدة في أضلاعها بفجوات معمارية مستطيلة ماعدا الجهة الجنوبية التي تنفتح على 

الكبير عبر  العمق، تطل هذه الأخيرة على الفناءبصفة عرضية قليلة  )المُقَدَّم( مستطيلة قاعة
دخل ثلاثي بمعدل مدخل أوسط كبير الحجم ومدخلين جانبيين أصغر حجما. تقع القاعة م

)الصورة  2.الأوسط أي على محور مستقيم لقاعة العرش محور المدخل المربعة على مستوى
40) 

 

 : قاعة العرش بقصر آشير 40الصورة 
                                                           

 .139، ص2000مد قاجة، موسوعة فن العمارة الإسلامية، دار الملتقى، بيروت )لبنان(، جمعة أح-1

2- Golvin L ; « Le Palais……»,pp 47-76. 
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العرش كان المبنى الجنوبي لقصر المنار يضم قاعة عرش تشبه لحد كبير قاعة    
عبر  رضية قليلة العمق تنفتح على الفناءم قاعة مستطيلة عالموجودة بقصر آشير. إذ تض

أن نجد قاعة مربعة كتلك المعروفة بقصر  امدخل ثلاثي أكبرها المدخل الأوسط. وعوض
محور مستقيم للمدخل كرمز  ارية مستطيلة قليلة العمق علىمعم آشير، تم اِستبدالها بفجوة

 لكرسي العرش.

من خلال الدراسة الميدانية والتاريخية، من المرجح أن تكون هذه هي القاعة التي كان    
يجلس فيها الأمراء الحماديين لإدارة شؤون الدولة بداية من تأسيس قصر المنار على يد 

 ة اِنتقال الأمير الناصر بن علناس إلى بجاية.الأمير حماد بن بلكين إلى غاي

أما قاعة العرش التي تقع في المبنى الغربي لقصر المنار فهي خاضعة لتخطيط جديد    
يختلف عن التخطيط المعهود سابقا. إذ تقدم قاعة مستطيلة بصفة طولية تنفتح عليها فجوة 

د بورويبة كانت هذه الفجوة معمارية مستطيلة ترتفع فوق مصطبة حجرية، حسب الباحث رشي
 كانت هذه القاعة تطل على الفناء 1معقودة ببائكة من ثلاثة عقود من الشرق إلى الغرب.

ومن الخارج على دعامات معمارية  الداخل على زوايا معمارية عبر مدخل واحد يحتوي من
 .اً مدمجة مشكلة بذلك مدخلا بارز 

قاعة العرش التي أقيمت عند توسعة قصر من المرجح أن تكون هذه القاعة هي نفسها    
المنار في عهد الأمير المنصور بن الناصر الذي كان مولعا ببناء القصور. وهي القاعة 

عد بالتي جلس فيها أمراء قلعة بني حماد حتى بعد نقل الحكم إلى بجاية لإدارة شؤون المدينة 
 تراجع دورها السياسي كعاصمة الدولة.

                                                           
1- Bourouiba R; Les Hammadites..., p242. 
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 لعرش بقصر المنار. المبنى الغربي: قاعة ا 41الصورة 

يضم قصر البحر عدة قاعات للِاستقبالات الرسمية حسب ما يذكره الباحثون الفرنسيون    
. أولى هذه G. Marçaisوالباحث ج. مارسيه  L. De Beylié أمثال النقيب ل. دوبيليه

عن ثلاث قاعات القاعات التي ذكرها الباحثون تلك الواقعة في البناء الأوسط. وهي عبارة 
 1متجاورة أكبرها القاعة الوسطى التي أقيمت على شكل مربع، تحتوي حسب مخطط دوبيليه

على مقاعد حجرية أو متكأ خصصت على الأرجح للِاحتفالات الرسمية. أما القاعتين 
جعلت في أحد أضلاعها فجوة معمارية. حسب  بيتين فقد كانت بتخطيط شبه مربعالجان

 ا من القاعة الجنوبية بما فيها فجوتهاكانت القاعة الشمالية أقل حجم مخطط دوبيليه فقد
المعمارية. من المرجح أن تكون القاعة الأولى أي الشمالية قد خصصت لِاجتماع الأمير 
وحاشيته في فصل الشتاء والقاعة الثانية أي الجنوبية لِاجتماعهم في فصل الصيف. أما 

الرئيسي فتحتوي في أضلاعها على ثلاث  المطلة على الرواق الشمالي للفناء القاعة المربعة
التي ينفتح عليها مدخل القاعة، حيث تذكرنا  رية مستطيلة ماعدا الجهة الجنوبيةفجوات معما

 2بزخارف المداخل البارزة الحمادية. اواجهته

                                                           
1- De Beylié L ; Op cit,p63 et plan Dar el Bahar 
2- Ibid, plan Dar el Bahar. 
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بالقرب من مدخله من  أما قاعة العرش التابعة للمبنى العلوي بقصر السلام والتي تقع   
، فقد أقيمت على تخطيط قاعة مربعة مزوّدة في أضلاعها بثلاث فجوات يةناحية الجنوبال

طويلة  )المُقَدَّم( معمارية مستطيلة متوسطة العمق، تنفتح هذه الحجرة على قاعة مستطيلة
 1مقفلة مزوّدة بفجوتين جانبيتين وتطل عبر مدخل واحد على الخارج.

مستبعد أن تكون قاعات العرش بقصور بجاية قريبة الشبه بقاعات العرش التي من غير ال   
 2حكم المنصور بن الناصر بن علناس.أقيمت في قصور قلعة بني حماد التي بنيت في فترة 
مسقطين مختلفين، أولها قاعة مربعة  فقد عرفت مخططات قاعات العرش بقلعة بني حماد

قاعة مستطيلة وسطة العمق، تنفتح هذه الحجرة على مزوّدة بفجوات معمارية مستطيلة مت
قاعة مربعة أو  وّدة بفجوات معمارية جانبية. ثانيها، وهي الأخرى مز طويلة تطل على الفناء

 عبر مدخل بارز. أكثر في أضلاعها لتنفتح على الفناءمستطيلة مزوّدة بفجوة معمارية أو 

بحكم الِاختلاف الثقافي  السابقةتختلف قاعات العرش بقصور تلمسان على القصور    
والحضاري، ولكن بسبب فقدان واِندثار أغلب الوحدات والعناصر المعمارية بهذه القاعات 

من خلال الحفريات التي أقيمت بقصر المشور، تم تحديد  يصعب تحديد شكلها بالتدقيق.
ان يضم الجزء أحد قاعات العرش في المنطقة الأولى وهي ما تبقى قائما من المعلم. فقد ك

الغربي فضاء مستطيل تتوسطه نافورة وتنفتح عليه قاعات جانبية صغيرة مبلطة بالزليج 
الملون. كان يشغل ضلعه الشمالي سلالم مبلطة بالزليج والرخام، أما في ضلعه الجنوبي فقد 
 كان يشغله ممر يؤدي من الحدائق الشرقية إلى الحدائق الغربية للقصر. أما الجزء الشمالي
فقد كان يضم قاعة مستطيلة طويلة يتم الدخول إليها عبر باب كبير معقود، تتوسطها نافورة 
وفجوة معمارية عميقة على مستوى محور مدخلها. كما كان يضم قاعات مستطيلة صغيرة 

                                                           
1- Golvin L; Recherches…., p77. 

المنصور بن الناصر هو سادس أمراء بني حماد، اِنتقل إلى بجاية بعد سنتين من توليه الحكم، واِتخذ في قلعة بني  -2
 .والبناء وعرفت فترة حكمه اِزدهار عمراني عدة قصور حيث كان مولعا بالتشييد وبجاية حماد
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جانبية مبلطة بالزليج، نجد على مستوى القاعة الغربية نافورة منحرفة نحو الجهة الغربية 
 1من الجهة الشمالية والآخر من الجهة الجنوبية. ومنفذين أحدهما

 عتقد أن هناك قاعات العرش في قصر العباد باِعتباره أقيم لغرض اِستراحة السلطانلا ن   
المريني عند قدومه إلى تلمسان، لكن ما يمكن أن يكون مؤكد هو أنه كان يضم قاعات 

 القاعات المستطيلة الكبيرة التي سلطانية كبيرة مخصصة لإقامة السلطان وحرمه، وهي نفسها
 قصر العباد، حيث تحتوي على تجويفتينتقع شمال وجنوب الجناح أو المبنى الثالث ل

ن ل الإيوان لكنها لا تطل على الفناءمعماريتين جانبية عميقة تشبه في شكلها شك ما مباشرة وا 
 متخذة بذلك محور منكسر. تح على القاعة التي تطل على الفناءتنف

 الأواوين : -7

يعني المجلس الواسع المظلل، أو القبو المفتوح هو لفظ فارسي اِنتقل إلى العربية والتركية و    
الذي لا أبواب له، ثم اِتسع مدلوله ليدل على المنصة المرتفعة عن مستوى الأرضي سواء 

قبل  ستمد أصوله من بلاد فارسصر معماري اِ عنوهو كان في العمارة الدينية أو المدنية. 
أربعة قرون من ظهور الإسلام ومتمثل في إيوان الملك كسرى الذي يدل على البلاط أو 

يعتقد أن بداية ظهور الإيوان كان في القصور الأموية ثم العباسية، وقد كان الإيوان  .القصر
أو على الخارج، كما يمكن أن يدخل داخل  في البناء يشرف مباشرة على الفناء حجر الزاوية

  2بيت.حرم ال

 

                                                           
 .6صالمرجع السابق، لخضر درياس وآخرون،  -1
 .320، صالسابق المرجع ،جمعة أحمد قاجة -2
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فقد  1.م11-10ه/5-4لكن الإيوان الذي عرف في المشرق لم يظهر بالمغرب بعد القرن    
في قصور المشرق الإسلامي  الفناء علىيطل الإيوان الذي كان أو أضيف إلى اِستبدل 
 2.بين الفناءلبا ما كانت تتقدمه لتحول بينه و غاطويلة  قاعات

الرخام ، تزين جدرانه ألواح من مطلا على الفناءبع يكون الإيوان عادة على شكل مر    
كتابية على قسم العلوي مزين بزخارف نباتية و الأمتار بأشكال هندسية ونباتية، و  3اِرتفاع ب

 3الجص بتقنية الحفر البارز.

، ينفتح الإيوان على هذه وان أو قاعة ثانية تفصله عن الفناءالمُقَدَّم هو قاعة تتقدم الإي   
وقد ظهرت هذه الخصائص المعمارية في قصر أشير  بمحور مستقيم أو منكسر. القاعة إما
 4.وقصر المشور وقصر العباد بتلمسان قلعة بني حماد وقصور

قاعة  تضم إيوان مربع مزوّد بفجوات معمارية، يتقدمه كانت قاعة العرش بقصر آشير   
كما زوّدت بعض قاعات قصور قلعة بني ( 42)الصورة ، طويلة تفصل بينه وبين الفناء

حماد بإيوان مربع مزوّد بفجوات معمارية، كانت تتقدمه قاعات طويلة مقفلة مطلة نحو 
الخارج كالقاعات التابعة لقصر المنار بالقرب من المدخل، وقاعة الِاستقبال التي تقع في 

وقاعة الِاستقبال التابعة الجهة الغربية للمبنى الخامس التابع للقصر الأميري بقصر البحر، 
 5مدخل.اللقصر السلام بالقرب من 

                                                           
1- Marçais G ; « Salle… », p287,288. 

فريد محمود شافعي، العمارة العربية الإسلامية ماضيها وحاضرها ومستقبلها، عمادة شؤون المكتبات، السعودية،  -2
 .39، ص1982

 .63صالمرجع السابق، محمد حسين جودي،  -3
4- Marçais G ; « Salle… », p288. 
5- Golvin L ; Recherches….., p55,74,82.  



 غرب الأوسطالدراسة التحليلية المعمارية لقصور الم                                                       ثالث  الفصل ال

170 
 

 
 : إيوان قاعة العرش بقصر آشير 42الصورة 

كانت القاعة الواقعة في شمال حفرية المنطقة الأولى للمشور تحتوي في ضلعها الشمالي    
على إيوان مربع معقود يضم مقعد حجري، كانت تتقدمه نافورة تتوسط القاعة، التي حسب 

أما قصر العباد فقد كان يضم أواوين جانبية في  1أعضاء الحفرية كانت قاعة شرفية.
عدل إيوان معقود في نهاية القاعات ترسم محور منكسر مع مدخل هذه القاعات المستطيلة بم

 الأخيرة.

 الحمامات : -8

الدين الإسلامي  مألوفا عن العرب قبل الإسلام، لكن التعاليم التي جاء بها الحمام لم يكن   
ات، فأخذوا من الحمام النظافة جعل المسلمون يفكرون في إنشاء الحمامبخصوص الطهارة و 

في النسب بين القاعات  تغييرات خفيفة كانت وا فيهثالروماني والبيزنطي الشكل العام ثم أحد
والتي  مامات عادة من ثلاث قاعات، القاعة الباردةتتألف الح 2في مضمون الزخارف.و 

فهي أما قاعة التسخين  ،والأخيرة القاعة الساخنةالوسطى ثم  والقاعة الدافئة تعرف بالمشلخ،

                                                           
 .6لخضر درياس وآخرون، المرجع السابق، ص -1
 .164صالمرجع السابق، جمعة أحمد قاجة،  -2
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الأخير على تسخين مياه الحمام  يعمل هذا الفرناق. ن قاعات الحمام وتعرفمصدر تسخي
 1جدران القاعات.خارية منتشرة تحت أرضية الحمام وداخل ف وقنوات بواسطة أنابيب

غرب الممية على مدى العصور في المشرق و لقد اِنتشرت الحمامات في المدن الإسلا   
ألحق الحمام ببناء القصور هم المسلمين كما لعل أول من خاصة في القصور الإسلامية، و 

قصر م، و  727ه/109م، وقصر الحير الغربي  712ه/ 93ي قصير عمرة هو الحال ف
. 10هجري/ 4الزهراء بقرطبة في القرن  من  قصور سامراءو  تخلو دور لمو 2ميلادي

)ج. ماجل( وهي أحواض  مواجلكثيرا ما يكون فيها تحت الأرض، و  مجارالحمامات و 
 3.زين المياهلتخ

 ميلادي 11-10هجري/ 5-4ألحقت الحمامات بقصور المغرب الأوسط خلال القرنين    
عاصمة  إذ يذكر النقيب دوبيليه في كتابه عن قلعة بني حماد على غرار القصور الإسلامية.

، أن قصر البحر اِحتوى على حمام عيّن 1909بربرية لأفريقيا الشمالية الذي صدر سنة 
كان هذا الحمام يعمل  .الواقع غرب الصحن الكبير في الجهة الشمالية للبناء الأوسط موقعه

تحت الأرضية والقنوات إذ كانت الدعامات  4،والجداري حسب نظام التسخين الأرضي
جدارية تسمح بتسريب القنوات الكانت الأرضية كلها من الفخار والآجر. و  تبليطالجدارية و 

 بالبخار. امالحمّ  لممرات الأرضية إلى الأعلى لتزويدعبر احرارة الناتجة عن قاعة التسخين ال
قيب في وجد النكما هي بشكل مربع، و  يعيّن دوبيليه اِثنتين منها عند مدخل القاعة الساخنة

                                                           
 .140ص ،1979الكويت، عفيف بهنسي، جمالية الفن العربي، المجلس الوطني للثقافة و الفنون و الآداب،  -1

 .164، صالمرجع السابقجمعة أحمد قاجة،  -2

 .141، صالمرجع السابق آدم متز، -3
: هو نظام تسخين يقوم على أساس الدعامات الأرضية حيث توفر هذه الأخيرة  Hypocausteالتسخين الأرضي  -4

 ممرات تسمح بمرور الحرارة من قاعة التسخين إلى كل أجزاء أرضية و كذا جدران القاعات الحمام.
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 1الحرارة.قناة رجح أنها قناة مائية أو قناة لتسريب حجري تقطعه  القاعة الأولى للحمام مقعد
 (25)المخطط 

 
 بتصرف )عن دوبيليه( : حمام قصر البحر بقلعة بني حماد 25المخطط 

 فين إلى حمام قصر المنار في مقال بعنوان ''أبحاث أثرية بقلعة بني حماد''قول تطرق   
المركزي خارج القصر، في الجهة الجنوبية للمبنى  ، إذ يقول أنه يقع1962الذي صدر سنة 

في واجهاته الأربعة  الحوض يحتوي الأرض. حوض محفور داخلكشف عنه بين أنقاض و 
ائرية متناوبة مع دعائم مدمجة بنفس الشكل. يقول أن هذا الحوض على حنيات نصف د

جود بقايا قطع من الرخام رمادي وتيجان و  القيروان. إن سبببالأحواض الأغلبية في  يذكر
 2أميرية. الحوض كان محاط بمنشأة اِحتمال أنن أبدان الأعمدة جعلت قولفين يضع عدد مو 

. لكن 2011لم يتم تحديد حمام قصر المشور أثناء أعمال إعادة بناء القصر سنة    
المخططات الأولية التي أنجزت أثناء الحفريات الأثرية بذات الموقع والتي تبين تفاصيل 

ة والشمالية معمارية مهمة لقصر المشور تشير إلى وجود قنوات فخارية في الجهة الشمالي
                                                           
1- De Beylié L ; Op cit, p66. 
2 -Golvin L ; «Fouilles…. », pp 391-401. 
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ومما صعب مهمة تحديد الحمام هو عدم وجود دعامات تحت أرضية التي  الشرقية للموقع.
 1تقام عليها عادة أرضية قاعات الحمام.

ة يقع حمام قصر العباد في المستوى السفلي للجناح أو المبنى الثاني، تحديدا تحت القاع   
الدافئة  الشمالية للجناح التي تضم أرضيتها فتحات التهوية والإنارة المرتبطة بالقاعة

ائية تسمح بمرور الماء نظام القنوات المب الحمام دعامات تحت أرضية تعمل والساخنة. يضم
قنوات جدارية تنقل المياه إلى أجزاء القاعات وقاعة الحمام كما أقيمت  تحت أرضية

 التسخين.

 المرافق وجناح الحريم : -9

أنشئت مرافق القصر خصيصا لتلبية الحاجات اليومية لقاطني القصر، منها المطبخ    
باقي  . كان جناح الحريم معزولا عنالتي عادة ما كانت تقام حول الفناءوالمخزن والِاسطبل 

ت عن الغرباء، إذ كان مرافق القصر وذلك لتعاليم الإسلام التي تنص على حجب أهل البي
كان الجناح يقام في  كما خاص بحرم الحاكم تنفتح عليه قاعات ومرافق الجناح. يضم فناء

الطابق العلوي إذا لم يخصص له مكان في الطابق الأرضي، ويكون مطلا على قاعة 
الحريم عن الخارج فتحات ضيقة وصغيرة تكفي لإدخال الإنارة وتهوية كانت تفصل  العرش.

 2قاعات الجناح.

لم يتبق من آثار جناح الحريم بقصر المنار شيء بسبب التخريب الذي عرفه هذا المعلم    
الأثري إثر الحروب والِاعتداءات المتتالية على القلعة، ولم يتم التنقيب كاملا عن الجزء 

ذا سَلَّمنا أن جناح الحريم بقصر المنار لم يخصص له مكان في الشمالي من الق صر. وا 
الطابق الأرضي، فإنه من المفترض أن يكون مخصصا في الطابق العلوي نظرا لوجود سلم 

                                                           
 .14السابق، ص لخضر درياس وآخرون، المرجع -1
 .142ص ،المرجع السابقجمعة أحمد قاجة،  /100، صالمرجع السابقتوفيق أحمد عبد الجواد،  -2
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من المبنى الجنوبي لقصر  (1)يؤدي إلى طابق يقع في الجهة الجنوبية الغربية للقاعة 
 (12)المخطط  المنار.

والأثريون الذين أجروا حفريات على مستوى قصر البحر، أولهم النقيب أرجع المنقبون    
دوبيليه، أن جناح الحريم كان يقع في البناية الغربية وكان يضم جزء منه سلسلة من القاعات 

كما ذكر دوبيليه أن هناك جناح حريم ثان كان يقع  1خالية من أي إطلالة نحو الخارج.
رية. كان يضم قاعات مبنى السادس ضمن المباني الأميقصر البحر، وقد حدده في ال شمال

أوسط مكشوف أغلبها مستطيلة بسيطة إلا القاعة الغربية والقاعة الشمالية  تنفتح على فناء
 2التي تحتوي على فجوات وزوايا معمارية.

عن جناح الحريم بقصر السلام أي شيء، بل (L. Golvin)لم يذكر الباحث ل. قولفين   
وقد وضع هذا الباحث  3القاعة التي يختلي فيها الأمير المقيم بهذا القصر. اِكتفى بذكر

مخطط القصر الذي يحدد وجود سلم يقع في الجهة الجنوبية الغربية للقصر وبغرب القاعة 
 4الواقعة بعد المدخل مباشرة.

ي من خلال حفرية قصر المشور واِستنادا لمخططات الحفرية، يمكن تحديد جناح الحريم ف   
المنطقة الخامسة والواقعة غرب القصر الحالي. تضم هذه المنطقة حوض ثان، يعرف 
بالحوض الغربي ومماثل للحوض الشرقي، تطل عليه من الجهة الشمالية مجموعة من 

 5القاعات المتفاوتة الأحجام، مزخرفة بالزليج المتعدد الأشكال والألوان.

لِاستراحة السلطان المريني، فإن جناح الحريم من المرجح أنه إذا كان قصر العباد مقر    
مستطيل مزوّد بحوض، وفي كل من الجهة  لذي يضم فناءكان يقع في المبنى الغربي ا

                                                           
1- De Beylié L ; Op cit, 71. 
2- Ibid, p75. 
3- Golvin L ; Recherches….., p73. 

4- Ibid, p74. 
 .7لخضر درياس وآخرون، المرجع السابق، ص -5
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عبر رواق معقود ببائكة ثلاثية  قاعة مستطيلة كبيرة تطل على الفناءالشمالية والجنوبية 
عة مستطيلة مطلة مباشرة بها قاأكبرها العقد الأوسط. أما الجهة الشرقية والغربية فقد كانت 

 دون أية أروقة. على الفناء

 لعناصر المعمارية :ل ثالثا : الدراسة التحليلية

يقوم هذا العنصر على دراسة تحليلية للعناصر المعمارية وذلك من أجل التعريف    
يمكن دراسة  ابالعناصر المكملة للبناء بالإضافة إلى كونها تحمل بعدا فنيا من خلاله

 تطورات الفنون المعمارية.

 الأبواب : -1

تكون عند مدخل سور المدينة أو واجهة القصر أو المسجد أو جدار البيت أو جدار    
برع قد مصراع واحد أو اِثنين أو أكثر. و  والغرف، ويمكن أن يكون الباب ذو القاعات

من و  1الحرفة في صناعة الأبواب.المعدنية فاِستغلوا هذه الخشبية و المسلمون في الأعمال 
 أشهر الأبواب العربية :

يتألف مصراع الباب من قائمين و رأسين فيهما حفر بالقرب من الوجه  : 2أبواب السبرس -أ
 لتركيب ألواح السبرس المفرزة.

عدد من الرؤوس العرضية يتم داخلها تتكون من قائمين رأسيين و  أبواب الحشو : -ب
تزين و  يعمل بها كشفسمكا من سمك عظم الباب و خشب أقل تجميع حشوات من 

 زخرفية.ال الحفر البارز بأشكال هندسية و بأعم

                                                           
 .39يحي وزيري، المرجع السابق، ص -1
السبرس عبارة عن ألواح خشبية متوازية الأضلاع يتم جمعها ببعضها بواسطة عوارض أصغر حجما وذلك من خلال  -2

  تثبيتها بالمسامير.
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إن أرقى ما وصل إليه صناع الأبواب الإسلامية هو اِستخدام القطع الخشبية الصغيرة    
وذلك بتقطيعها وشطف حوافها ثم تجميعها بأشكال هندسية مختلفة من أشهرها الأطباق 

م تطعيم هذه الحشوات بالصدف أو العاج أو النحاس. ومن الحشوات النجمية، حيث يت
ئلة بزاوية المستعملة في النجارة العربية ما تسمى بالمفروكة، وهي عبارة عن سؤاسات ما

وقد اِستخدم في بعض °. 45بزاوية  اتحصر بينها مربع مائل أيضمعشقة مع بعضها و ° 45
الأبواب لتزيينها الأشرطة النحاسية المسبوكة والمفرغة بزخارف هندسية جميلة كما يتم وضع 
سرر أو ترسات بتسع رؤوس أو اِثنى عشر رأسا في وسط مصراعي الباب، كما عرف 

بواب المسلمون تكفيت الأبواب بالذهب أو الفضة أو البرونز، كما عملت لمصاريع الأ
 1مطارق من النحاس أو البرونز المسبوك المخرم والمحلى بالنقوش الزخرفية.

 الجدران : -2

كانت الجداران الخارجية للقصور عادة قليلة الفتحات المطلة على الخارج لذلك اِهتم    
المسلمون بتصاميم الجدران الداخلية، كما جعلوا الفتحات الرئيسية فيها مطلة على الأفنية 

اخلية. وكانت الحوائط تبنى على مداميك منتظمة من الحجر المختلف الألوان أو الآجر الد
ثم رأى أن يزخرفها بصور  اِهتدى الفنان المسلم إلى تغطية الجدران بطبقة جصية، 2المشوي.
س، يلحم بينها بالكلا بالحجارة و يؤسس جدرانهيقول اِبن خلدون: "و  3بزخارف محفورة،مائية و 
التنميق، إظهارا للبسطة ص، ويبالغ في كل ذلك بالتنجيد و الجعليها بالَأصبِغَة و ويعالي 

توظيفه في الجدران بطريقة كما اِهتدى إلى اِستعمال الآجر و  4بالعناية في شأن المأوى".
ة زجاجية ملونة يحدث بها أشكالا هندسية، إلى أنّ طوّر تقنية اِستعماله للآجر بتغطيته بطبق

                                                           
 .39يحي وزيري، المرجع السابق، ص -1
 .101، صالمرجع السابقتوفيق أحمد عبد الجواد،  -2
ت،  الثقافة، بيروت)لبنان(، د مرزوق، الفنون الزخرفية الإسلامية في المغرب و الأندلس، دارمحمد عبد العزيز  -3

 .71ص
 .411، صة...عبد الرحمن ابن خلدون، مقدم -4



 غرب الأوسطالدراسة التحليلية المعمارية لقصور الم                                                       ثالث  الفصل ال

177 
 

الفسيفساء الخزفية بأنواعها وكوّن بها صورا مستمدة من حياته  بذلك عرف، و بألوان مختلفة
من عقيدته و زيّن بها الجدران. ثم اِبتكر طريقة لإنشاء الحنايا في الجدران ليقطع بها الملل و 

كما اِستعمل  ر إلى الجدار الذي يمتد أمامه، وزخرفها من الداخل.الذي يحس به الناظ
 1يا الجدران خاصة في الأجزاء العالية منها.عنصر المقرنص في زوا

إذ اِستثنينا  (6)الشكل  لقصور قلعة بني حماد باِنعدام الزخرفة، تميزت الواجهات الخارجية   
الفجوات زخرفية المستطيلة والزوايا المعمارية التي جعلت على طول الواجهات الرئيسية. 

فجوات زخرفية  القلعة التي تضمأن زخارف مئذنة مسجد  L. Golvin يقول ل. قولفين
معقودة وحنيات تعلوها صدفات جصية، تذكر بالفن الفاطمي في المهدية والفن النورماندي 

رمو تضم زوايا ر العزيزة وقصر القبة بمدينة بلفي جزيرة صقلية. فقد كانت واجهات قص
ما بلغ  متدرجة غالبا صماء معمارية وفجوات زخرفية مستطيلة تتوجها في الأعلى عقود

ذا أخذنا بقول الباحث ل. قولفين 2عددها الثلاثة من الخارج إلى الداخل. حول تأثير قصور  وا 
رمو، فإن الواجهات الرئيسية للقصور الحمادية لقلعة بني حماد وبجاية على قصور مدينة ب

 (7 )الشكل رمو.واجهات القصور الصقلية بمدينة بل كانت تشبه

 

                                                           
 .7271،صمرجع السابق، محمد عبد العزيز مرزوق، ال -1

2- Golvin L ; Recherches….., p96 
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 المنار )عن ل. قولفين(واجهة قصر :  6الشكل 

 
 واجهة قصر القبة بمدينة بلرمو بصقلية )عن ج. مارسيه(:  7 الشكل

عبر أروقة معقودة، وعادة ما كانت هذه  نت واجهات القاعات مطلة على الفناءكا   
إذ كانت جدران الأروقة بقصر البحر مزودة بفجوات  1الواجهات مزينة بزخارف جدارية.

صماء. وكان يتوسط الرواق الشمالي المطل على الحوض الكبير في نفس جدارية مستطيلة 
 ةكانت بمثابة واجهة معماري تعلوها صدفات جصية القصر حنيات جدارية نصف دائرية

فقد جعلت فيها فجوات  وقصر البحر أما جدران أروقة قصر المنار 2لمداخل ثلاث قاعات.
 جدارية مستطيلة موزعة بطريقة منتظمة تذكرنا بالعمارة الساسانية في إيران حيث نجد مثالا

  في قلعة دختر في منطقة فيروز آباد. لها

فقد كانت واجهات قصور إذا اِستثنينا المداخل البارزة المغربية الأندلسية بزخارفها،    
لية من الزخارف إلا على مستوى بعض الفتحات بطبقة من الجص خا تلمسان مكسوة

 الصغيرة التي عادة ما كانت تزوّد بزخارف جصية مخرمة.
                                                           
1- Grandet D ; Op cite, p66. 
2- De Beylié L ; Op cite, p58. 
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المطلية بألوان زاهية دور في تزيين المساحات الداخلية كان للزخارف الجصية المنحوتة و    
 هبي، إذ كانتاللون الذكان يهيمن عليها اللون الأزرق والأحمر و  ، أينالحمادية للقصور

 1الأفاريز الزخرفية.تزين أطر العقود وجدران القاعات والأروقة و 

زخارف جصية بديعة نحتت كأفاريز  عن أما الزخارف الجدارية بقصر العباد فكانت عبارة   
طولية تدور حول جدران القاعات والغرف أو كأطر زخرفية تزين كواشي العقود والأجزاء 
العليا للجدران، حيث نجد آثار بعض هذه الزخارف في مكانها والبعض الآخر نقل إلى 

 2متحف مدينة تلمسان.

 :والتيجان الأعمدة -3

قد أخذ عدة تسميات، فمثلا ود و العقمود عنصر معماري يرفع سقف المبنى من خلال الع   
اِستعملت جذوع النخيل كأعمدة وقد . اِسم العمود وفي المغرب اِسم الساريةفي المشرق أخذ 

إلى اِستعمال  بعد ذلك لجأ المسلمون ، ثمفي المسجد النبوي في العصر الإسلامي المبكر
دة من تصميم نابع من الفن أعم اِبتكرواسرعان ما المباني السابقة و المجلوبة من الأعمدة 
المربع. كما دة الإسلامية من الشكل الدائري والمثمن و بذلك تنوعت أشكال الأعمو  إسلامي

لأعمدة على شكل نصف دائري أو شبه دائري أدمجت بالجدران عرفت العمارة الإسلامية ا
الأبواب. يتكون العمود من الناحية جانبي المداخل و خاصة على  سواء لتدعيمها أو لزخرفتها

حتى يتم  أو وسادة عادة ما يوضع فوق التاج طبليةو  تاج،و المعمارية من قاعدة ثم بدن 
توزيع الثقل بتساو على سطح التاج إلى جانب إيجاد منسوب واحد لبداية أرجل العقود في 

في  فوق الوسادةأوتاد خشبية  ضعكن و مستعمال أعمدة متفاوتة الِارتفاع. كما يحالة اِ 

                                                           
1- Marçais G ; « La Kalaa.... », p175. 

أطروحة ماجستير في الآثار الإسلامية، معهد الآثار، الجزائر،  الزخارف الجدارية في المغرب الأوسط،زكية راجعي،  -2
 ص؟
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كذلك ع العقود و مقاومة القوى الأفقية الناتجة عن دفداية العقد لتربط بين الأعمدة و منسوب ب
 1لحمل مصابيح الإنارة.

ظرا نوقد اِستعمل المسلمون التيجان الرومانية والبيزنطية في العمارة الإسلامية المبكرة    
نشائهم للمباني الإسلامية على أنقاض المباني لإقامتهم في المدن القديمة مثل د مشق وا 

وقت عادة اِستعمال هذه التيجان في البناء لكسب الة والبيزنطية، فكان من الطبيعي إالروماني
تجيب ورفع المباني بسرعة، وبسبب قلة الفنانين المسلمين الذين اِعتنقوا الإسلام والتي لا تس

لس بها المباني. يتكرر هذا التقليد الإسلامي في الأندللعدد الهائل من التيجان التي رفعت 
عند تأسيس مسجد قرطبة على أنقاض معبد قديم حيث أعيد اِستعمال التيجان الرومانية التي 

 كانت بالموقع.

كان ميلاد التاج الإسلامي من رحم التاج الروماني البيزنطي لكن سرعان ما تحرر هذا    
ن القديم خاصة في مدينة سامراء أين ظهر لأول مرة التاج التاج تدريجيا واِبتعد عن الف

م، وفي مسجد سامراء 833ه/218المقرنص في باب العامة بقصر الجوسق الخاقاني سنة 
 2م.847ه/232سنة 

لروماني القديم خاصة التاج الكورنتي من التاج ا أصوله الفنية اِستمد التاج المغربي   
ابي عقبة بن الصح م الذي شيده670ه/50القيروان سنة ، أين ظهر في مسجد والمركب

لتاج المغربي في العصر الأغلبي على مستوى ليتبلور عنه ا 3.لأموييننافع في عصر الولاة ا
 في واِستمر طي في مصر،تاج القبالتقاليد متأثر ب مسجد القيروانب تيجان قبة المحراب

التاج  قد مزج بين والذي نجده يةمسجد المهدمحراب  العصر الفاطمي على مستوى تيجان
كأسية تضم في لفائف أوراق الأقنطة و ذلك التاج المزود ب .الأغلبي التاجو  البسيط الروماني

                                                           
 .49يحي وزيري، المرجع السابق، ص -1
 .43، ص2000الإسلامية، مكتبة مدبولي، مصر، الفنون رزق، معجم مصطلحات العمارة و  محمد عاصم -2

 5، تونس، د ت، ص2، تقديم عمر سعيدان، مؤسسة سعيدان، طأحمد فكري، آثار تونس الإسلامية -3
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 .وهو عنصر مستوحى من التاج القبطي عنصر زخرفي يشكل بروز أنفي مخروطيثناياها 
 (8 )الشكل

 
 الطالب( )عمل بمصر لعصر القبطي: تيجان ا 8الشكل 

في رواق قصر آشير ومباني الفترة الفاطمية الزيرية بإفريقية يظهر التاج الفاطمي    
فريقية خاصة في مدينة صبرة المنصورة ومدينة القيروان ومدينة تونس.  (9)الشكل بالمغرب وا 

الفني من التاج الأغلبي ليأخذ شكلا وطرازه ، فقد اِستمد هذا التاج تقليده كما سبق وقلنا
 .بالتاج المقرنص Golvin قولفينشبهه يقصر آشير إلى درجة وصل أن مختلفا في 

 (10)الشكل

 
 الزيرية )عن ل. قولفين(و : تيجان إفريقية خلال الفترة الفاطمية  9الشكل 
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 الطالب(  لقصر الزيري بآشير )عمل: تيجان ا 10 الشكل

تبنت قصور قلعة بني حماد في مجملها عنصر الدعامة أكثر من عنصر العمود والتاج،    
 صور بعض النماذج من التيجان منها المنبثق من التاج الكورنثيرغم ذلك فقد عرفت هذه الق

يضم  كان الذيومنها ما كان متأثرا بالتاج الزيري بإفريقية و الناتج عن الفن المحلي القديم، 
 (11)الشكل محالق ملفوفة. اتعلوه زيّنت بطونها بزخارف محفورة صفوف من أوراق الأقنطة

          
 : تاج القاعة الشرفية بقصر المنار43الصورة تاج قصر المنار )عمل الطالب(   :11الشكل 
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لأندلسية في قصر الحمراء كانت التيجان في قصور تلمسان تشبه إلى حد كبير التيجان ا   
 لجزء السفلي يأخذ شكل أسطواني حيث يحيط بهيتكون هذا التاج من جزئين، ابغرناطة. 

 التاج التقليدي. فني لأوراق الأقنطة المستوحاة من صف من اللفائف الشريطية تعتبر تحوير
 تنفذي، متوازي الأضلاع يتجاوز حجمه حجم الجزء الأسطوان أما الجزء العلوي، فيضم بدن

 (12 )الشكل 1عليه زخارف متنوعة تضم عناصر نباتية وهندسية وكتابية.

     
 : تاج معماري بساحة الأسود بقصر الحمراء بغرناطة )عن ج. مارسيه( 12 الشكل

ي اِحتفظت المباني الزيانية بتلمسان على نماذج من التاج الزياني منها تيجان مسجد سيد   
بلحسن التي أعيد اِستعمالها بقصر المشور. كما اِحتفظت المباني المرينية بتلمسان 

سيدي بومدين وآثار المنصورة، تعطي لنا والمتاحف بنماذج من التاج المريني منها مسجد 
لمريني. وقد تم الكشف عن تاج بقصر العباد يشبه لحد كبير تيجان محراب فكرة عن التاج ا

 (13 )الشكل مسجد سيدي بومدين والتاج المكتشف بآثار المنصورة.

                                                           
1- Marçais G, L’Architecture…., p340. 
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 : تيجان مغربية أندلسية بتلمسان )عن ج. مارسيه( 13 الشكل

 الدعامات : -4

الدعامات هي المساند والأكتاف المربعة والمضلعة التي تستند عليها سقوف العمائر    
ما على بوائك وعقود فوق هذه الأكتاف أو الدعائم . يطلق على المختلفة إما بشكل مباشر وا 

الدعامة أيضا عدة مصطلحات منها البَدَنَة ويقصد بها الدعامة القائمة بذاتها المبنية من 
والحامل الذي يقصد به الدعامة التي تعلوها بائكة لحمل سقف البناء،  الآجر،الحجارة أو 

 1والركن الذي يقصد به الدعامة التي تكون غالبا مدمجة في أركان البناء.

القسم الجنوبي أو المركزي لقصر المنار يضم في كل جوانبه بائكة بدعامات  كان فناء   
بمعدل دعامة في كل  دعامات أخذت شكل في الأضلاع، تنتهي كل بائكة ب على شكل

الجنوبي الغربي فكانت محمولة على دعامات مربعة حسب  ركن من الفناء. أما أروقة الفناء
ما تبين لنا من خلال الزيارة الميدانية في الموقع. وقد ضَمت أروقة القصر دعامات مدمجة 

 داخل الجدران مشكلة بذلك اِنكسارات أو فجوات معمارية. 
                                                           

 .108، صمحمد عاصم رزق، المرجع السابق -1
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قصر البحر هي الأخرى محمولة على دعامات شبيهة بدعامات أروقة  كانت أروقة فناء   
قصر المنار من حيث الشكل. فقد ضمت على مستوى طول الرواق بائكة بدعامات على 

في أركان الأروقة. أما الجدران المطلة على الرواق  اِنتهت بدعامات على شكل  Tشكل 
مزخرفة أو خالية من الزخرفة. فقد كانت واجهة القاعة فكانت تضم فجوات معمارية إما 

الشرفية المطلة على الرواق الشمالي لقصر البحر مزينة بحنيات نصف دائرية تعلوها 
 صدفات جصية يوحي شكلها بمظهر المداخل البارزة.

 العقود : -5

ت البناء العقد عنصر معماري مقوس يعتمد على نقطة اِرتكاز أو أكثر، ويشكل عادة فتحا   
، وقد أو يحيط بها. يتألف العقد من عدد معين من الحجارة كل واحدة تسمى فقرة أو صنجة

يرجع البعض أن نشأة العقود كانت  1اِستعملت العقود في العمارة الإسلامية بأشكال مختلفة.
في بلاد فارس وبلاد ما بين النهرين وأن مادتها الأولى كانت الطين والآجر، وقد بلغ عرض 

المسلمون اِستخدم المعماريون  وقد 2مترا. 37مترا وبلغ اِرتفاعه  25عقد إيوان كسرى الآجري 
، بالإضافة إلى العقد المدبب )حدوة الفرس( حدويةي منشآتهم العقود النصف دائرية والف
 .3المستقيم العقدو 

ه هو عقد يرسم قوسه على هيئة نصف دائرة بغير تدبيب في قمتالعقد النصف دائري : -أ
ولا تطويل في أرجله أو أطرافه، وقد اِستعمل في العمارة السابقة للإسلام الرومانية 

ومنها إلى العمارة الإسلامية حيث وجدت أقدم أمثلة له في قبة الصخرة وقصر  والبيزنطية
الحير الشرقي، وقصر الأخيضر والجوسق الخاقاني في سامراء في عهد المعتصم. 
بالإضافة إلى مسجد القيروان وجامع اِبن طولون بمصر. وقد انتشر هذا العقد في جميع 

                                                           
 .61ي وزيري، المرجع السابق، صيح  -1

 .190، صالمرجع السابق رزق، محمد عاصم -2
 .84، ص2013سامي محمد المرسي، المساجد الكبرى في العالم الإسلامي، دار العالم العربي، القاهرة )مصر(،  -3
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ميع الطرز المعمارية في العالم القديم كما عرف في ج العصور والأقطار الإسلامية
ذا كان من الصعب معرفة أول عصر اِبتكر فيه هذا  والوسيط والحديث شرقه وغربه. وا 
العقد إلا أن الأمثلة العربية المشار إليها قد تتابعت دون اِنقطاع إلى أن أخذ اِستخدامه 

عقود التي اِنتشرت في في التضاؤل مع الإقبال الكبير لِاستعمال الأنواع الأخرى من ال
 1العمارة الإسلامية في المشرق والمغرب.

هو عقد مستدير يتجاوز محيطه نصف محيط الدائرة، ويزيد قطره بنسبة  العقد الحدوي :  -ب
في أغلب الأحيان. أو يرتفع مركزه عن رجلي العقد فيتألف من  3/4حينا وبنسبة  4/5

المدبب الذي يتكون من قوسي دائرتين و قطاع دائرة أكبر من نصفها ومنه العقد الحدوي 
يرتد اِبتداؤه عن خط اِمتداد كتفيه لذلك سمي أيضا بالعقد المرتد، و هو يشبه عقد حدوة 
الفرس الدائري لكنه مدبب الرأس. إن أول اِستخدام لهذا النوع من العقود في العمارة 

يطة بالصحن و الإسلامية كان في جامع دمشق الأموي خاصة في عقود البوائك المح
الشبابيك التي تعلو تلك العقود و جامع اِبن طولون في مصر، غير أنه لم ينتشر في 

أصبح من أشهر و  العمارة العربية المشرقية مثلما اِنتشر في العمارة المغربية الأندلسية
يث وجد في جامع قرطبة م، ح9-8ه/3-2العناصر المعمارية خلال القرنين  مميزات

بذلك اِنتشر اِستخدام هذا العقد في بلاد القيروان والمهدية في إفريقية، و  بالأندلس وجامع
 2المغرب ثم اِنتقل إلى مصر مع اِنتقال الفاطميين إليها.

يرتد اِمتداده و هو عقد يتألف من قوسي دائرتين  العقد المتجاوز المنكسر أو المخموس:  -ج
هو سمي أيضا بالعقد المرتد و ي لذلك من أسفل عن خط اِمتداد كتفيه مثل العقد الرباع

يشبه عقد حدوة الفرس لكنه مدبب الرأس، يعمل بواسطة تقسيم المسافة بين قوسيه إلى 

                                                           
 .195،194، صالسابق المرجع عاصم محمد رزق، -1
 .194،193، صنفسه -2
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خمسة أقسام متساوية يشكل القسم الأوسط منها مركزي العقد، و قد شاع اِستخدام هذا 
  1النوع من العقود في المغرب والأندلس.

سلسلة من عقود صغيرة أو أقواس نصف هو عقد يتكون باطنه من العقد المفصص :  -د
حد هو عبارة عن عقد دائري ذي مركز واتتالية يسمى كل واحد منها فصا، و دائرية م

هي دائرية إما بكابولي أو بمقرنص و  تنتهي أقواسه نصفتنتهي رجلاه نهاية مستقيمة، و 
قد انتقل هذا خموس بنفس نظام العقد الدائري. و أقواس يمكن اِستخدامها في العقد الم

-2النوع من العقود من العمارة الساسانية إلى العمارة الإسلامية المبكرة في القرنين 
الرقة إذ يتكون من ثلاثة فصوص، م حيث وجد في واجهة بوابة بغداد بمدينة 9-8ه/3
ع قد شاسامراء إذ يتكون من خمسة فصوص. و في شبابيك الضلع الجنوبي بجامع و 

 2غرناطة.المغرب والأندلس وظهرت نماذجه في كل من طليطلة و  اِستخدامه بعد ذلك في

 القباب : -6

تعد القبة من الأشكال الشائعة في نظام التسقيف في العمارة بصفة عامة إذ اِستخدمت في    
الأولى نشأت في بلاد  يرجح أن القبابثير من المباني على مر العصور. تغطية سقوف الك

 ةأمثلة القباب في بلاد الرافدين تلك التي أقيمت على معبد زقور  منو  3رس،بلاد فاالرافدين و 
 بلاد فارس في قصور مدينةق.م، وقباب  2125أورنامو بمدينة أور البابلية والتي ترجع لعام 

 4في القرن  Servistanفي قصر مدينة سروستانميلادي، و  3فيروز آباد في القرن 
يث تم تحويل المسقط المربع إلى دائرة ح ،التي تعود إلى العصر الساسانيميلادي و 

 (14 )الشكل 4باِستعمال الحنيات في الأركان العلوية.

                                                           
 .197،196، صالسابق المرجع عاصم محمد رزق، -1
 .200نفسه، ص -2

 .79المرجع السابق، ص يحي وزيري، -3
 .18ت، ص صالح لمعي مصطفى، القباب في العمارة الإسلامية، دار النهضة العربية، بيروت، د -4
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 (Googleبإيران )موقع  قصر سرويستان:  14 الشكل

المربع البيزنطية على المسقط الدائري و  ل اِستعمال القباب بأشكال متعددة في العمارةتواصَ    
الأركان، إذ عرفت المنطقة العربية قبل الإسلام اِستعمال مع اِستعمال المثلثات الكروية في 

ايس بالقرب من عمّان الأردنية، في كل من قصير النو  هذه التقنية في إنشاء القباب الحجرية
 1ميلادي. 3في حمام قرب البتراء الذيّن يرجعان لأوائل القرن و 

ناء القباب في منشآتهم أما في العصر الإسلامي، فلم يكن المسلمون الأوائل يعرفون ب   
بالحضارات المجاورة لهم ذلك لعدم معرفتهم بطريقة إنشاء القباب إلا بعد اِحتكاكهم الأولى، و 

دس أول قبة ظهرت في الإسلام عرب المناذرة. إذ تعد قبة الصخرة بالقكالفرس والبيزنطيين و 
باسا من القباب قد جاءت فكرة إنشائها اِقتم، و  691ه/ 72العصر الأموي سنة  كانت فيو 

 2المسيحية.

                                                           
 .18، صالمرجع السابقصالح لمعي مصطفى،  -1
صالح  /9، ص1996عبد الكريم عزوق، القباب و المآذن في العمارة الإسلامية، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر،  -2

 .19، صالمرجع السابقلمعي مصطفى، 
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اِنتقلت القباب إلى العمارة المغربية إما من التأثيرات المشرقية أو البيزنطية، حيث كان    
ثم توسع اِستعمالها في  1ظهورها أولا تتقدم المحراب في مسجد عقبة بن نافع بالقيروان،

 مسجد الكبير بصفاقص.الإفريقية كمسجد الزيتونة بتونس والمسجد الكبير بالمهدية و  مساجد

المهندس إلى إقامة  تقام القباب على مسقط دائري أو مربع، ففي الحالة الثانية يلجأ   
مثلثات كروية أو حنيات الأركان في مناطق الِانتقال أو بإنشاء المقرنصات في مناطق 

شاعت وقد  (15)الشكل  إلى دائرة لترتفع فوقه القبة. لتحويل المربع إلى مثمن ثم الِانتقال
 2هذه التقنيات البنائية في العمارة الإسلامية سواء في المشرق أو المغرب الإسلامي.

 
 )عن قولفين( : قبة مرتفعة 15الشكل 

                                                           
 .9عبد الكريم عزوق، المرجع السابق، ص -1

 .13، صالمرجع السابقصالح لمعي مصطفى،  -2
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الآجر، حيث يتم بنائها بتنظيم صفوف اد بنائية مختلفة خاصة الحجارة و ت القباب بمو أنشئ   
بة كما هو الحال نحو مركز الق تلتحم مع بعضها متصاعدة لمنحوتةمن الآجر أو الحجارة ا
ها مختلفا بطرق مختلفة يكون الشكل الخارجي فيوجدت قباب أنشئت  في إنشاء العقود. كما
صوص لت الأسطح الخارجية للقباب في أغلب الأحيان بفشكّ  حيث 1عن شكلها الداخلي،

. أما القباب ب مسجد القيروانمثل قبا خاصة في القباب المبنية من الآجر نصف دائرية
 2الحجرية فقد تم تشكيل سطحها الخارجي بتغطيته بزخارف هندسية أو نباتية أو الإثنين معا.

قد اِستعملت على بعض القباب المقامة من الآجر زخارف جصية نفذت على السطح و 
فقد كُسِيَ الداخلي للقباب  أما السطح 3الخارجي للقبة كما هو الحال في القباب الفاطمية.

 4كتابية.بالجص ونفذت عليه زخارف نباتية وهندسية و 

كل القرميد في شت بمواد بنائية كالآجر و مية أنشئمن باب التنويه فإن بعض القباب الإسلا   
ي يقوم بتهوية عنصر معماري مضاف يعمل على حماية القبة كما يعتبر عنصر وظيف

الأقصى وفي قباب المغرب مساجد تلمسان و باب نجده في هذا النوع من القالقاعة المقببة، و 
 الأندلس.

أما في مصر، فإن أقدم القباب فيها قبة جامع الحاكم بأمر الله الفاطمي، إذ تشترك هذه    
 5القباب مع القباب المغربية في صفات معمارية عديدة كبقية القباب من الطراز الفاطمي.

 الأرضيات : -7

فرشت الأرضيات بقصور المغرب الأوسط بتقنيات مختلفة منها ما كانت مبلطة بقطع من    
الآجر اِتخذ شكل تبليطها هيئة السنبلة، أو فرشت ببلاطات خزفية متعددة الأشكال والألوان، 

                                                           
 .13، صالمرجع السابقصالح لمعي مصطفى،  -1

 .15، صنفسه -2

 .27، صنفسه -3

 .51، صنفسه -4

 .75، صالمرجع السابقمحمد حسين جودي،  -5
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كما تم تبليط بعض المساحات منها ببلاطات رخامية، ومساحات منها بفسيفساء خزفية 
 لألوان.مختلفة الأشكال وا

خاصة في  بعض تبليطه على مستوى أروقة الفناءاِحتفظ المبنى الجنوبي لقصر المنار ب   
الرواقين الجنوبي والشرقي، أين يتجلى التبليط بتقنية السنبلة بوضوح حيث جعلت فيه قطع 

ومزدوجة في سلسلة متتالية. أما تبليط أرضية رواق ° 65إلى ° 45الآجر مائلة بمعدل 
غربي فقد كانت مفروشة ببلاطات خزفية ثنائية الأشكال، تناوبت فيها بلاطات ذات المبنى ال

وقد الشكل السداسي المستطيل باللون الأخضر وبلاطات ذات الشكل المربع باللون الأبيض. 
اِحتفظ الرواق الشرقي المطل على حوض قصر البحر بتبليطه المنفذ بالآجر على طريقة 

شكل فيها القطع المائلة خطوط منكسرة أو سنابل متجاورة السنبلة، حيث وضعت بصفة ت
داخل مساحات مربعة. تحيط بهذه المساحات أشرطة أو سلسلة من قطع الآجر وضعت 

دوبيليه أثناء  المساحات المربعة. وقد أشار النقيب بصفة جانبية أو عمودية كحد فاصل بين
 ة الحوض الذي كان يشغل الفناءأرضي بقصر البحر، إلى أن بها ي قامأعمال التنقيب الت

الرئيسي كانت مبلطة ببلاطات خزفية تناوبت فيها المربعات ذات ثمانية رؤوس مع صلبان 
 سانت أندري.

كان تبليط أرضيات قصر المشور بقطع من الفسيفساء الخزفية ويظهر ذلك من خلال    
كانت النماذج عبارة م، حيث 2010-2008الحفريات التي قام بها الفريق الأثري بين سنتي 

عن قطع مختلفة الأحجام والأشكال ترسم مواضيع نباتية وهندسية. وقد تم الكشف عن 
نموذج تبليط قصر العباد حيث وقفنا على موضوع زخرفي هندسي يضم مربعات نجمية 
ثمانية الرؤوس تتناوب مع معينات و مستطيلات مبتورة كانت تشغل الرواق الجنوبي بالجناح 

وهو نفس النموذج الذي كان بقصر المشور وقد وظف في تكسية الجدران. نجد هذا الغربي. 
 (16 )الشكل النموذج مشهور في قصور غرناطة بالأندلس.
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 الطالب( : تبليط أرضيات قصور تلمسان )عمل 16الشكل 

 السقوف : -8

بنائها وحسب اِختلفت أشكال السقوف في العمارة الإسلامية حسب المواد المستعملة في    
البيئة وتأثيراتها. فقد اِستعمل الحجر والآجر في بناء الأقبية المتقاطعة أو المهدية )النصف 

كما  (17 )الشكل أسطوانية( التي ظهرت عليها رسوم ونقوش زخرفية على مادة الجص.
وهو  الموشوري والهرمي في عمارة المغرب الإسلامي، استعمل الخشب في إنشاء السقف

يتكون هذا السقف من سطحين أو أربعة سطوح  تسقيف خارجي عكس السقوف السابقة.
مائلة عادة ما تغطى بصفوف من القرميد، تكون هذه السطوح المائلة التي تحمل القرميد 

 1بصفوفه المنتظمة عبارة عن مظلة أو ظـُلَّة خشبية تحملها كوابيل وعوارض خشبية.

                                                           
 .12المرجع السابق، صمحمد عاصم رزق،  -1
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 الحمادي بقلعة بني حماد )عن ل. قولفين(: التسقيف  17الشكل 

وقطاعات خشبية يتم تثبيتها بألواح وعوارض من  من عروق الخشبية تتكون هذه السطوح   
 1نفس المادة، ثم تنفذ الزخارف على هذه العروق والقطاعات التي تغطي الألواح الخشبية.

يعرف هذا النوع من الأسقف الداخلية بالسقوف المغطاة أو باللغة الإسبانية 
Artesonados ،دعائم أين تثبت عوارض خشبية في ، إذ يأخذ السقف شكل شبه منحرف

تشغل قاعدة الألواح المائلة والسطح الأفقي للسقوف، تتشكل بين  أو كوابيل من نفس المادة
 2ذ عليها مواضيع زخرفية.هذه العوارض والألواح مساحات تنف

                                                           
 .33، ص3كتابوزيري، المرجع السابق، اليحي  -1

2- Marçais G ; L’architecture…., p336. 
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 اِنتشر هذا النوع من التسقيف في بلاد المغرب في الفترة الزيانية والمرينية حيث نجد   
نماذج له في سقوف المساجد كمسجد أبي الحسن التنسي ومسجد سيدي الحلوي ومساجد 

 (18 )الشكل منطقة ولهاصة في ولاية عين تيموشنت.

 

 التسقيف الخشبي بتلمسان )عن ج. مارسيه( من : أجزاء 18الشكل 

 النافورات والأحواض )الفساقي( : -9

النافورة هي أنبوب معدني صغير يكون أساسا من النحاس أو الرصاص يتوسط بركة أو    
هي عبارة عن فالفسقية  أما فسقية يتصل بمصدر مائي يجعله دائم الجريان وبدون اِنقطاع.

ويمكن أن يتوسط هذا الحوض بركة أخرى أكبر حجما تتلقى حوض صغير تتوسطه نافورة 
الماء منه. وربما تعددت الفساقي في البركة الواحدة موزعة في أرجائها أو مركبة فوق بعضها 

 1تتدرج ويصغر حجمها كلما اِرتقت من الأسفل إلى الأعلى منتهية بنافورة تتوسطها.

                                                           
 .121، ص3يحي وزيري، المرجع السابق، الكتاب -1
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كييف المائي التي كانت مستعملة في يطلق لفظة سلسبيل أو شاذروان على وسلية الت   
البيوت الأندلسية والشامية والمصرية في العصر المملوكي والعثماني. وهو لوح من الرخام 

، وتحفر فيه قناة واحدة أو أكثر قليلة °30إلى ° 15يتصدر الإيوان، يوضع مائلا ما بين 
الأعلى خفيفا وبطيئا سطحه زخارف تتعرج كالموج، فيجري الماء من  ، كما تحفر علىالعمق

وقد كشف الباحثين في قلعة بني  1في أرجاء القاعات حتى يتم ترطيب وتخفيض حرارة الجو.
كتلة من الرخام الرمادي متمثلة في شاذروان وهي محفوظة بالمتحف الوطني  عن حماد

 سيرتا بقسنطينة.

 ربعة والمستطيلةالممنها  عرفت القصور الأموية والعباسية أشكال مختلفة من الأحواض   
. وقد وجدت أحواض في كل من قصر الحير الغربي بالشام في مسقطها والمتقاطعة والدائرية

وقصر بلكورا بالعراق، بالإضافة إلى الأحواض التي كانت تزين حدائق قصور الزهراء 
عرفت بلاد المغرب الأحواض  2.والتي كانت تضم تماثيل وقصور الحمراء في الأندلس

زيين ساحات القصور، وكانت في الأصل أجزاء مرتبطة بأحواض كبيرة، حيث الصغيرة لت
حوض أو كشف دوبيلية عن حوض صغير من الرخام الرمادي في الجهة الشمالية الغربية ل

بركة قصر البحر بقلعة بني حماد، كان يصب في هذه البركة العظيمة. بالإضافة إلى 
، 2010حفريات قلعة المشور سنة  أحواض قصر المشور التي تم الكشف عنها خلال

 وحوض قصر العباد الواقع في الجناح أو المبنى الثالث.

 النوافذ والشبابيك : -10

ه من جانب إلى آخر قصد يدل مصطلح نافذة على فجوة أو طاقة تخترق الجدار وتنفذ   
زاوية النظر وقد تكون النوافذ ضيقة من الداخل وواسعة من الخارج لتوسيع  3التهوية والإنارة.

                                                           
 .121، ص3يحي وزيري، المرجع السابق، الكتاب -1
 .88محمد عاصم رزق، المرجع السابق، ص -2
 .314، صنفسه -3
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 من جهة، وتخفيف شدة الإضاءة وتقليل دخول أشعة الشمس إلى القاعات من جهة أخرى.
كانت النوافذ الواسعة في المسكن الإسلامي تطل على الصحن الداخلي، أما النوافذ الضيقة 

 1على الجدران الخارجية وتكون عادة مرتفعة وذلك لأغراض اِجتماعية ومناخية. فكانت تنفتح

من الحجر أو الرخام أو الجص المخرم أو قصد بالشمسيات تلك النوافذ التي تصنع ي   
يرجع  2كتابية، وغالبا ما تملأ الفراغات بالزجاج الملون. هندسية أو المفرغ بزخارف نباتية أو

مبانيهم  أصل اِستعمال الزجاج إلى الرومان ثم البيزنطيون إلى أن توارثه المسلمون في
يحتفظ متحف العمومي الوطني  ء خفيف داخل قاعات المباني.واِستخدموه لكي يعطي ضو 

على شمسية من الزجاج الملون والمصنوعة من الجص المخرم  ''سيرتا''لمدينة قسنطينة 
 3تعود إلى العهد الحمادي.

يتم  كما يحتفظ كل من متحف قسنطينة وسطيف بقطع خرفية عبارة عن نوافذ مخرمة   
جمعها ثم تلصق مع بعضها بواسطة روابط خشبية تثبت داخل ثقوب صغيرة على تقنية 

يتمثل النوع الأول في قطع على  هناك نوعين من النوافذ، بالنّقر واللسان. صناعية تعرف
شكل صليب مشطوف الأركان ومعقوف الزوايا يتوسطها تخريم على شكل دائري، أما النوع 

ل صليب مشطوف الأركان يتوسطها تخريم على شكل مربع ذو الثاني فهي قطع على شك
 (19 )الشكل .ثمانية رؤوس

                                                           
 .65، ص1كتابالمرجع السابق، ال يحي وزيري، -1

 .65نفسه، ص -2
هـ، أطروحة دكتوراه علوم في الآثار 15-9هـ/10-4سميحة ديفل، الصناعات التطبيقية في المغرب الأوسط من القرن  -3

 .145، ص2014، ، الجزائرالإسلامية، معهد الآثار



 غرب الأوسطالدراسة التحليلية المعمارية لقصور الم                                                       ثالث  الفصل ال

197 
 

 
 )عمل الطالب( : نوافذ مخرمة بقصور قلعة بني حماد 19الشكل 

لم يبق دليل على وجود النوافذ في آثار القصور المقترحة للدراسة بسبب الترميمات    
الخاطئة والعشوائية التي طرأت على المعالم. فقد حذفت مواضع نوافذ القاعات التي كانت 
تنفتح على الرواق الشرقي في جدران القاعات المطلة على حوض قصر البحر وقت 

ت زمن الأستاذ رشيد بورويبة، كما حذفت مواضع نوافذ القاعة الحفريات الأثرية التي أجري
قصر المشور بعد إعادة البناء الذي شهدها  لحوض التي كانت تطل على الرواق الشمالي

 م. 2011هذا الأخير سنة 

من المرجح أن قصر آشير لم يكن يحتوي على نوافذ واسعة كالتي كانت في القاعات    
لحوض قصر البحر بقلعة بني حماد، بل كان مزوّد بنوافذ ضيقة  المطلة على الرواق الشرقي

فتحت في أعلى جدران واجهة القاعات فوق مدخلها أو على جوانب المدخل وذلك لأن قصر 
 يحمل تأثيرات مشرقية تعود إلى قصر الأخيضر في العراق. آشير

نة بالقصور لم يكن قصر العباد يحتوي على نوافذ أو فتحات مطلة على الصحن مقار    
بها في موقع القصر، لم أقف على فتحة أو  خلال الدراسة الميدانية التي قمنا الأخرى، فمن

 نافذة تطل على الصحن، لكن لا نستبعد وجود نوافذ ضيقة أعلى مداخل بعض القاعات.
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لنفس التقليد المعماري القائم خضعت مداخل القصور  في ختام هذا الفصل، نستنتج أن   
الفني الذي يعتبر من و على البروز عن الواجهة الرئيسية مع اِختلافات في الجانب المعماري 

كما كان تخطيط القاعات يمزج بين التخطيط المحلي البسيط  مميزات كل الفترة الحضارية.
با ما جاءت من العمارة والتخطيط الوافد القائم على الفجوات والتجاويف المعمارية التي غال

مصر والفاطمية بإفريقية من جهة والعمارة الأندلسية من جهة أخرى. العباسية والطولونية ب
في قصر آشير وقصور  والفاطمي والطولوني كما كانت قاعات العرش تتبع التقليد العباسي

مستطيلة. ، حيث كانت تتكون القاعات من قاعة مربعة على شكل إيوان تتقدمها قاعة القلعة
 التقليد الأندلسي.بينما كانت قاعات العرش بقصور تلمسان تتبع 

كان التاج المغربي متأثرا بالتاج الروماني التقليدي إلا أنه أدخلت عليه بداية من الفترة    
تمثلت في التقليد القبطي، ثم تاج قلعة بني حماد الذي تأثر بالتقليد  بعض التأثيرات الأغلبية

. أما تيجان الفترة المغربية الأندلسية في تلمسان فقد تأثرت والتقليد المحلي قيةزيري بإفريال
بالتاج الغرناطي الذي يعتبر نتاجا للتاج الموحدي الأندلسي الذي ظهر في مسجد تينمل 

 بالمغرب الأقصى.
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إن التطرق إلى مواد وتقنيات البناء والزخرفة يسلط الضوء بالتدقيق والتفصيل على    
معلومات مهمة حول المواد الإنشائية وطريقة البناء المتبعة في كل جزء من المبنى حيث 

ي تختلف طريقة البناء سواء في الأساسات والجدران والأركان. أما مواد وأساليب الزخرفة فه
لة حول المواد الزخرفية المستعملة وأساليب التدخل عليها والتي إن توحدت تعطي لمحة مفص

 في طريقة التنفيذ إلا أنها اِختلفت في تفاصيل تنفيذ الزخارف والعناصر الزخرفية.

 تقنيات البناء :و واد أولا : م

تخضع مواد وتقنيات البناء للبيئة والعوامل المحيطة بها سواء جغرافيا أو تاريخيا    
فة في حضاريا، فكانت المباني تقام بالمواد المتوفرة في المنطقة وبالتقنيات السارية والمعرو و 

 تلك الرقعة الجغرافية في فترة زمنية معينة.

 مواد البناء : -1

 الحجارة : -أ

الحجر مصطلح يطلق على الصخور البركانية كالغرانيت والبازلت والصخور المتحولة    
كالرخام والكوارتزيت والصخور الرسوبية كالحجر الجيري والدولوميت التي توجد في الطبيعة 
على شكل كتل صخرية، وقد شاع اِستخدام الصخور الرسوبية في البناء كالحجر الجيري 

ت الكالسيوم، ويحمل عادة اللون الأبيض، كما تدخل في تكويناته الذي يتكون من كربونا
يعتبر الحجر من أقدم مواد البناء اِستخداما  1بعض الشوائب تضفي عليه ألوان أخرى.

وأكثرها مقاومة عبر الزمن إذ كانت تتوفر بكميات كبيرة في الجزائر عبر جميع العصور، 
دبش لأن تشكيل ونحت الحجر لم يكن وقد كان الحجر في البداية يستعمل على شكل 

معروفا قبل العصر البرونزي والحديدي، فظهرت أدوات ملائمة ساهمت في تطور اِستعمال 

                                                           
 .73محمد عاصم رزق، المرجع السابق، ص -1
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الحجارة المصقولة منذ الحضارات القديمة في بناء الأساسات والجدران ثم في الزخرفة 
 1المعمارية والفنون.

دة طبيعية للبناء إذ حاول الإنسان تعتبر الحجارة منذ عصور ما قبل التاريخ أقدم ما   
إعطاءها الشكل المناسب وذلك حسب تطور آلات النحت و تنوعها. أما فيما يخص 
اِستعمال الحجارة في البناء فتنقسم الحجارة إلى نوعين: الحجارة المصقولة وهي ذات حجم 

تكون في زوايا كبير ومنحوتة بطريقة دقيقة يتم توظيفها في أماكن محددة في المبنى عادة ما 
المباني والمداخل المعمارية وجدران الواجهات المعمارية، أما حجارة الدبش المنحوت أو غير 

ل في بناء الجدران الثانوية داخل المنحوت والتي تكون أقل و أصغر حجما فكانت تستعم
 2القاعات.

منتظم أو تكون بشكل ى شكل مكعبات كبيرة حسب الحاجة لع علاتجلب الحجارة من المق   
طريقة اِستعمالها، فق معايير محددة كطبيعة الحجر، ومصادره، و غير منتظم، يتم اٍختيارها و 

 حيث يستعمل كل نوع حسب الوظيفة الموجه إليها مثل الوظيفة الإنشائية كبناء الأساسات،
، أفاريزط، أو الوظيفة الزخرفية كأطر و أو التبلي الجدران يؤسس كما يمكن أن  3زخرفية

 4.(الكلسالملاط )ب أو يربط بينها يلحمارة الدبش و بحج

ذكورة في بناء قصور المغرب الأوسط في كل من مدينة آشير وقلعة ماِستعملت الحجارة ال   
بني حماد وبجاية، فقد أقيمت جدران قصر آشير بحجارة الدبش المنتظم وغير المنتظم، منها 
في جدران الواجهات الخارجية والتي كانت تحتوي على دعامات معمارية مستطيلة في 

                                                           
خلال العهد العثماني في الجزائر، رسالة لنيل الماجستير في الآثار العثمانية،  رفيقة لعزازي عتيق، مواد وتقنيات البناء -1

 55، ص2013
الحمادية، رسالة م للفترتين الزيرية و 12-10هـ/6-4تقنياته بالمغرب الأوسط خلال القرنين عمر الأمين، مواد البناء و  -2

 .81، ص2001ماجستير في الآثار الإسلامية، معهد الآثار، الجزائر، 
3- Froidevaux Y M ; Techniques de l’architecture ancienne, Mardaga, 4éme ed, Belgique, 

1986, p11,12. 
 .411، صمقدمة.....عبد الرحمن ابن خلدون،  -4
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جدران القصر الداخلية كجدران القاعات الأركان وعلى مستوى الواجهات. كما كانت كل 
وقاعة العرش مبنية بحجارة الدبش، أما المدخل المعماري لقصر آشير فقد اِنفرد عن باقي 
المبنى إذ شُيّد بحجارة النحت تمثلت في حجارة مكعبة مصقولة كتلك التي تّم بها بناء مدخل 

قيمت أغلب جدرانها ودعائمها جامع مدينة المهدية بتونس. أما قصور قلعة بني حماد فقد أ
بحجارة الدبش سواء كان منتظم أو غير منتظم، حيث تّم توظيفه في الواجهات الخارجية 
والمداخل المعمارية والجدران الداخلية كجدران القاعات والأروقة، كما أقيمت بحجارة الدبش 

 كل من الدعامات والعقود التي تحمل سقف الأروقة وقاعات القصور.

 جر :الآ -ب

عمل في البناء، ومنه آجر طبخ لكي يستال ر لفظ فارسي معرب معناه اللبن بعد عمليةالآج   
بأنواعه كالآجر المملوء والمثقوب، ثم الآجر المزجج والمذهب ونحو ذلك. وقد ظهر  الجدران

الآجر في عدة مناطق وفترات من العالم الإسلامي خاصة في المناطق التي كانت تنعدم 
 1.ةر اة الحجفيها ماد

من المواد التي عرفت منذ القديم خاصة في حضارات بلاد الرافدين وبلاد فارس الآجر    
ق.م  وذلك لتوفر المادة الطينية في المنطقة والتي تعد من المواد الأكثر  3500في حوالي 

مادة فهو  2اِنتشاراً في العالم. بالإضافة إلى سهولة تشكيلها واِستعمالها في البناء والزخرفة،
يمكن توظيفها بوضعيات مختلفة في  وزخرفتها حيث بنائية كثيرة الِاستعمال في إنشاء المباني

ربما عُولِيَ على في هذا الصدد''...  يقول اِبن خلدون 3.مختلفةإحداث مواضيع زخرفية 
لُ أجزاءً متجانسة أو مختل لس على فة، توضَعُ في الكالحيطان بقطعِ الآجرِ أو الخزفِ، يُفَصَّ

                                                           
 11عاصم محمد رزق، المرجع السابق، ص -1
دراسة تاريخية أثرية -صلاح الدين حدوش، تطور العمران الإسلامي من خلال حواضر إقليمي الزاب الشرقي والغربي -2

 .230، ص2015، 2عمرانية، رسالة لنيل شهادة دكتوراه علوم في الآثار الإسلامية، معهد الآثار، جامعة الجزائر 
3- Froidevaux Y M ; Op cit, p11,12. 
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كما أنه كان  1.ئط للعيان كأنه قطع رياض منمنمة...''أوضاع مُقدَّرة، فيبدو بها الحانِسبٍ و 
من الطبيعي أن تغطى الجدران المصنوعة من الآجر بطبقة من الجص للحصول على 
واجهة معمارية مستوية من جهة وستر عيوب قوالب الآجر من جهة أخرى، وقد اِقتصر 

الفترة المبكرة للدولة الإسلامية في الغرض الوظيفي ثم ما لبث أن تم اِستعمال الآجر في 
توظيفه كعنصر زخرفي، كما يعد توظيف الآجر كمادة زخرفية سببا في ظهور المقرنصات 

تحمل درجة حرارة عالية للآجر أن ي يمكنكما  2في العمارة الإسلامية والبلاطات الخزفية.
ادة الطينة عموما من طبقات سميكة تستعمل في عند عملية الحرق، إذ تتشكل هذه الم

 3الآجر و القرميد.قوالب صناعة 

-لزيريةالم تلق صناعة الآجر ولا توظيفه في البناء أهمية كبيرة في الفترة المغربية )الفترة    
المرينية(، -الحمادية( مقارنة بما عرفته من أهمية في الفترة المغربية الأندلسية )الفترة الزيانية
ر من جهة، ويرجع سبب ذلك إلى إقبال الدولة الفاطمية بالمغرب الإسلامي على البناء بالحج

يرية حيث كان لهذا التوجه الأثر البليغ في اِستغلال هذه المادة البنائية من طرف الدولة الز 
 والحمادية بالمغرب، ونظرا لتوفر المادة الأولية بالمنطقة من جهة أخرى.

 جر عند قيام الدول التي أعقبتاِهتم سكان بلاد المغرب الإسلامي بإنشاء المباني بالآ   
د ة الموحدين، ومن المعروف أن الموحدين قد اِهتموا بالبناء بمادة الآجر في مساجسقوط دول
لذلك  كجامع تينمل وجامع الكُـتبُِيّة ومئذنة الجيرالدا في إشبيلية بالأندلس،الأقصى المغرب 

سار الزيانيون والمرينيون بنفس المنهج الذي سار عليه الموحدون في توظيف الآجر في 
 البناء. 

                                                           
 .413، ص......ابن خلدون، مقدمةعبد الرحمن  -1
 .11، صالسابق المرجعمحمد عاصم رزق،  -2

3- Deck T ; La Faïence, Ed Ancienne maison quantin, Nouvelle édition, Paris, S D, p164. 



 غرب الأوسطمواد وتقنيات البناء والزخرفة بقصور الم                                           رابع             الفصل ال

204 
 

يمت منشآت مدينة تلمسان بهذه القوالب الفخارية مثل المساجد والمآذن الزيانية كمئذنة أق   
براهيم د ومآذن كل من سيدي بلحسن وسيدي إالجامع الكبير وجامع أغادير، ومساج

. كما قامت الدولة المرينية بتشييد منشآتها في مدينة تلمسان المصمودي وأولاد الإمام
ده في مساجد ومآذن كل من سيدي الحلوي وسيدي بومدين وقصر باِستعمال الآجر الذي نج

 1السلطان بقرية العباد.

 : التراب المدكوك -ج

قيمون أسس الجدران عرفت هذه المادة منذ العصور القديمة عند الفينيقيين حيث كانوا يُ    
لتنتشر فيما بالحجارة ثم يشرعون في إعلاء باقي الجدار بالطابية. كما عرفت عند الرومان 

 2بعد إلى باقي العالم القديم.

ائين المسلمين بالمغرب الإسلامي، لقيت هذه المادة رواجا كبيرا في أوساط المهندسين والبنّ    
م. يقول مارسيه أن 12-11ه/6-5خاصة في المباني العسكرية التي أقيمت خلال القرنين 

ر مدينة تلمسان وآثار مدينة اهذه الطريقة مستوردة من بلاد الأندلس. وقد أعطت أسو 
 3المنصورة خير دليل على اِستعمال هذه المادة.

تتشابه طريقة تحضير الطابية مع الطوب في تركيبها، وموادها الأولية إلا أنها أكثر    
سهولة واِقتصادية من الناحية التطبيقية، حيث تكون عملية القولبة والتجفيف أثناء البناء 
قامة الجدار على عكس الطوب الذي يستلزم القولبة والتجفيف قبل الشروع في اِستعماله في  وا 

 4الجدار.

  

                                                           
1- Bourouiba R ; L’art religieux musulman  en Algérie, SNED, Alger, 1973, p110,182.   

 .41المرجع السابق، ص عمر الأمين، -2
 .41نفسه، ص -3
 .41،42نفسه، ص -4
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 الملاط : -د

رمل قليل الجودة، تضاف إليه في بعض الحالات شقف فخارية مكون من الكلس و    
تتعدد كمية الملاط المستعملة في البناء حسب المواد البنائية، حيث يتم توظيف  1مكسورة.

من رة المصقولة أو الآجر المرصوص، و منها في العناصر البنائية المنتظمة كالحجا 10%
 2.ء المقام من حجارة الدبشمنها في البنا %35إلى  25%

 الخشب : -ه

اية أو الساذجة ة أي المصنوعة بعنيكون عمل السقف بأن تمد الخُشب المحكمة النجار    
الألواح كذلك موصولة بالدساتر من فوقها التي لم يتم التدخل عليها، على حائطي البيت. و 

ط بالمراكز حتى تتداخل أجزاؤها يُبسالتراب والكلس، و ونقصد بها المسامير. ثم يُصب عليها 
 3على الحائط. عليها الكلس كما يوضع وتلتحم ويوضع

 الرخام :  -و

يعتبر الرخام من الصخور المتحولة الناتجة من تحول الصخور النارية أو الرسوبية تحت    
تأثير الضغط والحرارة العاليتين في ظروف طبيعية تغير من المكونات الفيزيائية والكيميائية 
وحتى التركيب البلوري والجزيئي للمعادن المكونة لها، فيعطي هذا التحول نوع جديد من 

خاصة البناء  المختلفة تماما عن الصخرة الأم، كالرخام مثلا والذي اِستعمل فيالصخور و 
 4الأعمدة والتيجان وفي تبليط الأرضيات والجدران. في

ق.م في مختلف العناصر المعمارية والفنية  5اِستعمل الرخام في الفترة اليونانية منذ القرن    
رغم ثقله إلا أنه يعتبر مادة نبيلة منها تكسية المباني حيث يكون على شكل صفائح. و 

                                                           
1- Froidevaux Y M ; Op cite, p24. 
2- Brenda P ; Batiments en maçonnerie, éléments de construction, Centro analisi sociale 

progetti S.R.L, Rome, 1993, p27. 
 .413، ص....عبد الرحمن ابن خلدون، مقدمة -3
 .82الأمين، المرجع السابق، صعمر  -4
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باهضة الثمن نظرا لصلابته وحسن مظهره. ومن أهم وأشهر مقالع الرخام في المغرب 
كلم من مدينة سكيكدة، وقد تم اِستغلالها في الفترة  8الأوسط محجرة فلفلة الواقعة على بعد 

الأبيض والرمادي الرومانية، وهي محجرة ذات رخام صلب ومتجانس نجد به ألوان كثيرة ك
 1والأسود والأصفر والأحمر.

لُ أجزاءً متجانسة أو يقول اِبن خلدون : ))...    ربما عُولِيَ على الحيطان بقطعِ الرخام، يُفَصَّ
أوضاع مُقدَّرة، فيبدو بها الحائط للعيان كأنه قطع فة، توضَعُ في الكلس على نِسبٍ و مختل

 2.((رياض منمنمة

 القرميد : -ز

القرميد الحراري هو عبارة عن آجر مشوي يتخذ زاوية ميل معينة تركب عليه وحدات    
نصف أسطوانية مفرغة في صفوف متراصة تنحصر غالبا في صفين أو ثلاثة إذ يتم تركيبها 
بطريقة تصاعدية بحيث يكون الصف العلوي مركب على الجزء العلوي المسلوب من الصف 

ل السقف. ومنه القرميد نصف دائري حيث يكون نصف السفلي وهكذا إلى أن يتم عم
محيطه السفلي أكبر من نصف محيطه العلوي حتى يتمكن من تركيبه بطريقة منتظمة 
وثابتة. وقد شاع اِستخدامه في بلاد الشام والمغرب والأندلس. ويوضع إما في صفوف أفقية 

ما في صفوف أحادية أو ثنائية متراصة بمس  3افات بينية واحدة.متلاصقة باِنتظام وا 

يتماثل القرميد مع الآجر في طريقة تحضير العجينة وطبيعة المادة الأولية المتمثلة في    
ن كانت أقل جودة من طينة الآجر، ويختلفان في القولبة التي تعطيهما  التربة الصلصالية وا 

                                                           
 .86،85، ص عمر الأمين، المرجع السابق -1
 .413، ص.....عبد الرحمن ابن خلدون، مقدمة -2

 .12محمد عاصم رزق، المرجع السابق، ص -3
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النصف شكلهما النهائي. فصناعة القرميد تتطلب عدة أدوات تساعد على إعطائه الشكل 
 1أسطواني منها :

  قالب خشبي أو معدني شكله منحرف، يحتوي على ضلعين متوازيين و متساويين في
 .الطول، و بواسطته تحدد مساحة القرميدة و سمكها

 .عصا خشبية أسطوانية الشكل، تستعمل لتمديد المادة الأولية داخل القالب 

  البلوط، يحتوي في قالب آخر شكله صف أسطواني مصنوع من خشب الزيتون أو
 (20)الشكل  نهايته الصغرى على مقبض.

 
 : أدوات تشكيل القرميد المقعر )عن إسماعيل بن نعمان(. 20الشكل 

 تقنيات البناء : -2

 ، كماثرية حسب العناصر المكونة لهذه الأخيرةتنوعت تقنيات البناء في المباني الأ   
 من الحجارة أو الآجر بالإضافة إلى الملاط كوسيلة للربط بينها، تنوعت المكونات المعمارية

ن ما يتصلب ليكسب البناء يكون في أول الأمر عند اِستعماله في حالة لزجة، ثم سرعاحيث 
 2صلابة تجعل منه عنصرا معماريا موحدا.متانة و 

                                                           
 مجلة الِاتحاد العام، مي"د المقعر في بلاد المغرب الإسلاالصناعة التقليدية للآجر و القرمي"إسماعيل بن نعمان،  -1

 .44، ص2013 القاهرة، ،14، العدد للأثريين العرب
2- Brenda P ; Op cit, p24. 
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  Opus Quadratumبحجارة النحت  البناء تقنية -أ

هي و   1مقاس واحد.ء متجانس من حجارة من نوع واحد و بنا هوالبناء بحجارة النحت    
طريقة تستعمل فيها حجارة كبيرة مصقولة على شكل مكعبات تضمن الِاتصال التام بين 

 ثقله، كما أنر المتانة للمبنى مقارنة بوزنه و الحجارة. إن أحجام هذه الحجارة مهمة جدا لتوفي
را إضافيا يمكن من الملاط الرابط بينها عنصجيدة يجعل تشكيل هذه الحجارة بصفة دقيقة و 

اران بالحجر الكلسي أو بنيت الجدوقد  2تعويضه بثقل الحجارة المرصوصة.الِاستغناء عنه و 
العرضية على التعاقب بحيث ل الحجرية على جوانبها الطولية و قد صفت هذه الكتالجيري، و 

تتكرر في صفوف مقسمة على  يبدو للعيان الوجه الأكبر ثم الوجه الأصغر بالتناوب، ثم
 (21)الشكل  3نحو يؤدي فيما بينها إلى الترابط و الإحكام بين الحجارة.

 
 الطالب( : تقنية البناء بحجارة النحت )عمل 21الشكل 

رة الدبش، حيث يعطي منظرا يكون البناء بحجارة النحت أحسن هيئة من البناء بحجا   
 4العظمة.ها الذي يجب أن يجمع بين القوة و يستعملجميل ومهيب للواجهات المبنية به، و 

                                                           
 .112، ص2008المعمارية، دار الكتاب، القاهرة، ترميم وصيانة المباني الأثرية و سعيد علي خطاب،  -1

2- Brenda P ; Op cit, p24. 
 .114سعيد علي خطاب، نفس المرجع، ص -3
 .113، صنفسه -4
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تكون في نفس الوقت أقل من ء تكون أكثر من مقاومة الملاط، و ن مقاومة ثقل البناأكما    
 1مقاومة الحجارة نفسها التي تشكل البناء.

  Opus Vittatumتقنية البناء بحجارة الدبش  -ب

غير متساوية مع بعضها يصطلح الحجم و باِستعمال حجارة متفاوتة تكون هذه الطريقة    
على تسميتها بحجارة الدبش، في هذه الحالة عادة ما يستعمل الملاط في الواجهة الداخلية 
للمبنى حيث يتم معالجته بطريقة جيدة، أما الواجهة الخارجية فتكون شبه خالية من هذا 

جارة كبيرة كعنصر ة غير المنتظمة بصفة تكون فيها حر قد تستعمل هذه الحجا 2الرابط.
)الشكل  3أساسي في البناء ثم يتم ملء الفراغات بينها بحجارة غير منتظمة أصغر حجما.

22) 

 
 الطالب( : تقنية البناء بحجارة الدبش )عمل 22الشكل 

ن معظم المباني نحت، و تكلفة من البناء بحجارة الالبناء بحجارة الدبش أقل مرتبة و يعتبر     ا 
تزخرف حتى تكسب هيئة معمارية تشبه لدبش تُغَطَى بالجص بعد تمامها و المبنية بحجارة ا

 4الهيئة متحصل عليها في البناء الحجارة النحت.

                                                           
1- Brenda P; Op cit, p24. 
2- Ibid, p25 
3-Ibid, p25. 

 .113سعيد علي خطاب، المرجع السابق، ص -4
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محيطات الفتحات إما من حجر ارة الدبش يجب أن تبنى الزوايا و عند بناء الجدران بحج   
لة إذا تطلب متانة، وذلك في حاول على هيئة معمارية و النحت أو من الآجر من أجل الحص

إلا إذا كان منظر البناء جميلا لا يتم هذا ناء بدون تغطية واجهاته بالجص. و الأمر ترك الب
لا يستعمل إلا إذا كان خاليا نكية أو البناء بالدبش المضلع، و ذلك باِستعمال الطريقة الفلمو 

الدبش التي قطع اسك الملاط مع الحجر. تجمع ثم يبلل بالماء ليسهل تم 1من المواد الرخوة،
وضع على طبقة من يعطي وضعها في واجهة الجدار صورة أحسن من القطع الخلفية، ثم ت

يكون ها بالمسطرين حتى تأخذ مكانها. و يتم تسويتالملاط الأولي ويطرق عليها بالقادوم و 
ذا دعت الحاجة فيعمد إلى ضبط توازنها برفعها ضع الحجر على مداميك في موضعه، و و  ا 

ذلك ل قطع شطف صغيرة تسمى بالكلفة، و أو بعض الجهات باِستعما قليلا من إحدى
 2بوضعها أسفل منها مع تثبيتها بالملاط.

طى بطبقة من الملاط تكون فاصلا ورابط بينه بعد وضع الصف الأول من الدبش، يغ   
بين الصف الثاني من الدبش الذي يرتفع فوقه، ثم يليه الصف الثالث بنفس الطريقة و 

يراعى أن الطريقة يبنى الحائط من الخلف و  بنفسو  ى حائط من الدبش المهذب.للحصول عل
 3عرضية.كون الدبش موضوعا بطريقة طولية و ي

جه الدبش منحوتا أما بناء الدبش الفلمنكي فهو طريقة تعد أصعب مما سبق حيث يكون و    
يراعى أن تشكل كل دبشة بهيئة ون الأوجه الباقية غير منتظمة. و تكعلى هيئة مضلع و 

صلبا حتى أن يكون الدبش المستعمل ملونا و  يستحسنتجعلها تلتحم مع القطع الأخرى، و 

                                                           
 .115، صسعيد علي خطاب، المرجع السابق -1
 .116، ص نفسه -2

 .116، صنفسه -3
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ظم يمكن الحصول على هيئة جميلة للواجهة. كما قد يُملَأ الفراغ بين كتلتين من الدبش المنت
 1الملاط.بمواد بنائية مثل شقف الدبش و 

 Opus Testaceumالآجر البناء بتقنية  -ج

إن اِختيار شكل القطعة الواحدة من الآجر ذات أبعاد ثلاثة غير متساوية قائم على    
حسابات دقيقة، حيث أن طول القطعة الواحدة تساوي مرتين عرضها إضافة إلى الملاط 

يتم رفع جدار إذ  قطع تهدف إلى تسهيل بناء الجدران،كمادة لاصقة. إن هذه العلاقة بين ال
الآجر بسمك معين بوضع الآجر بطريقة عمودية أو أفقية، أو بوضع الآجر مبني من 

طبقة من الآجر بطريقة عرضية،  أي عند رصّ  ط،بطريقة طولية أو عرضية يربط بينها ملا
 )تقنية السافات( توضع فوقها طبقة أخرى متكونة من قطعتين من الآجر بطريقة طولية

كما طولية، يها قطع الآجر مزدوجة عرضية و ن فبطريقة تكو  ، أو ترصّ (23/1،2)الشكل 
ترصّ بمعدل  شناوي( حيث آديةتقنية عرضية بالتناوب ) القطع بطريقة طولية و رصّ مكن ي

 (23/3،4)الشكل  2.عرضيةقطعتين طولية والثالثة 

 
 الطالب( : تقنية البناء بالآجر )عمل 23شكل ال

                                                           
 .117، 116، صسعيد علي خطاب، المرجع السابق -1

2- Chabat P ; La brique et la terre cuite, Ed A. Morel libraires éditeurs, Paris, 1881, p83. 
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 هذا لاي من صلابة الجدران، و تقوّ البناء و ات البنائية تسهل عملية إن مختلف هذه التقني   
 الهندسي بين قطع الآجر.التناسق يكون إلا إذا تم مراعات 

 Opus Mixtumتقنية المختلطة  -د

ر منها كهي تقنية تجمع بين تقنيتين أو أكثر في البناء وقد اِستعملت في عدة مواضع نذ   
بني القصر بحجارة الدبش، كما تقنية البناء بحجارة النحت في مدخل قصر آشير بينما 

نجدها في قصور قلعة بني حماد حيث بنيت الأسوار متوازية بحجارة الدبش كنوع من القولبة 
 يملأ الفراغ الناتج بينها تراب مدكوك تمثل في تقنية الطابية.

 Opus Spicatumتقنية السنبلة  -ه

كان أول ظهور لهذه التقنية في بلاد الرافدين عند السومريين، حيث كانت الفكرة بسيطة    
شكل الدبش والتي لا تصلح أساسا في تشبه تقوم على صناعة قوالب من الطوب محدبة 

البناء وذلك لعدم اِستوائها، لذلك تم توظيفها في تبليط الأرضيات حيث وضعت على جوانبها 
 Arête de poisson.1شوك السمكة" ـ "رف ببطريقة تشكل فيما يع

كان توظيف هذه التقنية في تبليط الأرضيات بطريقة متناوبة حيث تكون قطع الآجر    
مائلة ومتقابلة في سلسلة تشكل حينما تكون مجتمعة شكل السنبلة. كما تم توظيف هذه 

جدران باِتخاذها التقنية باِستعمال الآجر الرديء أو حجر الدبش في بناء بعض أجزاء ال
 (24)الشكل  .والتي عرف بشوك السمك فاصل بين المداميك

                                                           
 .144ثروت عكاشة، المرجع السابق، ص -1
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 الطالب( ء بطريقة السنبلة و شوك السمك )عمل: تقنية البنا 24الشكل 

 Opus Caementiceumتقنية الطابية  -و

 لوحان قالب من أربعة ألواح. هابأن يتخذ ل الأسوار والجدران طريقة يتم فيها إنشاء   
في وسط هذا من الخشب مقدران طولا وعرضا باِختلاف العادات في التقدير، و  جانبيان

د بوعد ما بينهما )قائمة( وف أساسذراعين ينصبان على  خشبية. أربع أذرع الفراع يتم وضع
ب يربط يوصل بينهما بأذرع من الخش راه صاحب البناء في عرض الأساس، ثمعلى ما ي

فراغ بينهما بلوحين آخرين تان الباقيتان من ذلك اليسد الجهالجدل. و عليها بالحبال و 
ز المعدة لذلك حتى كيُثبََتُ( بالمراأي  )زُ كَ ر  يُ يوضع فيه التراب مخلطا بالكلس، و ثم  صغيرين.

يمتلئ ذلك الخلاء بين ثالثا إلى أن لس، ثم يزاد التراب ثانيا و يختلط أجزاءه بالكينعم ركزه و 
نصب اللوحين صارت جسما واحدا. ثم يعاد س والتراب و اللوحين، وقد تداخلت أجزاء الكل

تنتظم الألواح كلها سطرا فوق سطر، إلى أن على الصورة الأولى ويركز كذلك إلى أن يتم و 
.عة واحدة. ويسمى الطابية و ينتظم الحائط كله ملتحما كأنه قط  قدو  1صانعه الطوّاب

                                                           
 .412، ص......عبد الرحمن ابن خلدون، مقدمة -1
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 جداريتين ن، حيث تقام كتلتينداخل بناء الجدرا اُستعملت هذه التقنية كنوع من الملء
 الدبش أو حجارة النحت، ثم يتم ملء الفراغ الناشئ بينهمامتوازيتين سواء كانت من حجارة 

 1بالتراب المدكوك.

عرفت هذه التقنية بالمغرب الأوسط منذ فترة مبكرة لكنها برزت بصفة كبيرة خلال النصف  
يقة ملء الفراغ بين الجدران م، في جدران قصر البحر بطر 11ه/5الثاني من القرن 

المتوازية، ثم في المساجد المرابطية بمدينة الجزائر وتلمسان، كما برزت في قصر المشور 
فة الزياني ومدينة المنصورة المرينية. ومعروف أن هذه التقنية سريعة التنفيذ وقليلة التكل

 (25)الشكل مقارنة بالتقنيات البنائية الأخرى. 

 
 الطالب( تقنية البناء بالطابية )عمل:  25الشكل 

  

                                                           
1- Froidevaux Y.M ; Op cite, p33. 



 غرب الأوسطمواد وتقنيات البناء والزخرفة بقصور الم                                           رابع             الفصل ال

215 
 

 مواد وأساليب الزخرفة :ثانيا : 

 تعكس مواد وأساليب الزخرفة الجانب التقني والفني الشائع في تلك المنطقة وتعطي فكرة   
 حول أصولها الزخرفية وتقاليدها الفنية. 

 مواد الزخرفة :  -1

 مواد الطينية :ال -أ

يمكن تعريف الطينة أو ما يعرف عند المشارقة بالطفلة، على أنها مزيج من المواد    
)أكسيد الألومينيوم(  Alumineوالألومين  Siliceــليكا يتي تتكون أساسا من السالالمعدنية 

ثم تكتسب  1الليونة عند إضافة الماء إليها، صفة الموجودة في التربة الطينية التي تعطيها
 2حجارة عند وضعها تحت تأثير الحرارة الشديدة داخل الأفران.صلابة كال

تنقسم المواد الطينية حسب تكوينات التربة إلى طينة أولية تتكون أساسا من حجارة    
بركانية كالغرانيت، تتشكل عن طريق التفتت تحت تأثير العوامل الطبيعية غير بعيدة عن 

تتكون من حجارة رسوبية أصلها بركاني أو بلوري  الحجارة الأصلية. أما الطينة الثانوية فهي
تتشكل عن طريق التعرية كالرياح، تجعل حبيباتها تَقِّلُ حجما أكثر فأكثر، ثم تنتقل عبر مياه 
الأنهار والوديان لتترسب على ضفافها مشكلة بذلك تربة طينية مختلطة بمواد معدنية 

 3يدة عن الحجارة الأصلية.وعضوية، تكون هذه الطينة أكثر صفاء كلما كانت بع

 : البلاطات الخزفية 

الخزف هو طين مشوي ومصبوغ يأخذ أشكال مختلفة مغطاة بدهان برّاق يكون بألوان    
زاهية كاللون الأزرق والأخضر مثلا، أو تطلى بدهان ذي بريق معدني بإضافة أملاح 

                                                           
1 - Deck T ; Op cit, p164. 

 .28، صالمرجع السابقعمر الأمين،  -2
 .27،26، صنفسه -3
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الطلاءات، أو مرسومة بالبريق معدنية إليه، وغالبا ما تكون الزخارف مرسومة فوق أو تحت 
المعدني، ويصنع الخزف عادة من طينة صفراء تغطى بطبقة غير شفافة من المينا 

 1القصديرية تدعى بـ "البطانة" ترسم عليها الزخارف بالأكاسيد بعد حرقها.

 تبليطتكسية الجدارن و  المطلية مستعملة فيالمختلفة الأشكال و  بلاطات الخزفيةكانت ال   
حيث تم العثور على نماذج من  2.قلعة بني حماد قصورداخل القاعات الأروقة و  تأرضيا

البلاطات الخزفية منها بلاطات ذات الشكل المربع النجمي ذو ثمانية رؤوس والذي اُستعمل 
في تبليط أرضية حوض قصر البحر وتبليط أرضية القاعة الشرفية في الجزء الغربي لقصر 

مشطوف المنار بقلعة بني حماد، حيث كان متناوب مع بلاطات تعطي شكل مضلع صليبي 
كما وجدت بلاطات خزفية  Saint Andrés(.3(الأركان يرمز إلى صليب القديس أندريه 

سداسية الشكل باللون الأبيض متناوبة مع بلاطات مثلثة باللون الأخضر في ذات الموقع. 
المبني الغربي لقصر المنار بقلعة بني  الشرقي المطل على فناءوقد فرشت أرضية الرواق 

ببلاطات مربعة الشكل باللون الأبيض متناوبة مع بلاطات سداسية مستطيلة الشكل  حماد
 4.باللون الأخضر

اِختفت البلاطات الخزفية في قصور المغرب الأوسط خلال الفترة المغربية الأندلسية    
المتأخرة )الزيانية والمرينية(، حيث ظهرت مكانها الفسيفساء الخزفية التي تطورت من 

ت الخزفية وأصبحت مختلفة ومتعددة الأشكال ولكنها كانت بحجم أصغر من البلاطا
 البلاطات لذلك سميت بالفسيفساء الخزفية.

 

                                                           
 .163ص ،السابقالمرجع عفيف بهنسي،  -1

2 - Marçais G ; Algérie médiévale monuments et paysages historiques ; Arts et métiers 

graphiques, Paris, 1957, p39. 

3- De Beylié, Op cit, p56. 
 .79، ص2011وزارة الثقافة، الجزائر، صدر من ، قلعة بني حماد قبس من التاريخ، "الزخارف الحمادية"لجلط، محمد  -4



 غرب الأوسطمواد وتقنيات البناء والزخرفة بقصور الم                                           رابع             الفصل ال

217 
 

 : الفسيفساء الخزفية 

تتشكل الفسيفساء عن طريق لصق عدد من القطع الصغيرة أو الفصوص ذات الألوان    
يث تؤلف زخارف المختلفة بعضها إلى جانب بعض على طبقة من الجص أو الملاط بح

وصور متنوعة. تكون هذه القطع من الحجر أو الرخام أو الصدف أو الزجاج و غيرها، وقد 
كان الِاستخدام الأول للفسيفساء في  1تكون على هيئة مكعبات صغيرة غير منتظمة الشكل.

عرفت  2تزيين الأرضيات ثم اِستخدمت فيما بعد في تزيين الجدران من الداخل والخارج.
الحضارات القديمة في مصر والعراق وغيرهما طريقة الزخرفة بالفسيفساء، إذ كانت جدران 
المعابد تزخرف بفسيفساء مختلفة الألوان من الأسود والأبيض والأحمر والأخضر والأزرق، 
كما زخرفت الأرضيات بالفسيفساء الحجرية في الفن الإغريقي والروماني وحتى الفن 

 3البيزنطي.

وقد ورث المسلمون فن صناعة الفسيفساء في الزخرفة المعمارية منذ العصور المبكرة    
للحضارة الإسلامية، حيث كان أول اِستعمال لها في قبة الصخرة والمسجد الأموي بدمشق 
وكانت مصنوعة من الحجر والزجاج والصدف، وفي تبليط أرضية القاعة الشرفية بقصر 

الجامع الأموي في قرطبة. أما في العصر العباسي فقد تم  خربة المفجر وفي تكسية محراب
العثور في مدينة سامراء على قطع لم تختلف كثيراً عن فن الفسيفساء في العصر الأموي إذ 
كانت هي الأخرى متأثرة بالأساليب الهلنيستية )الإغريقية(، حيث اِستعان المسلمون بفنانين 

م عناصر فنية وزخرفية بما تتوافق والعقيدة روم في أساليب الصناعة لكنهم حددوا له
الإسلامية. وقد أدخل المسلمون تجديدات على فن صناعة الفسيفساء جعلهم يبتعدون عن 
فسيفساء الفن الروماني والبيزنطي، حيث اِبتكر المسلمون الفسيفساء المذهبة ذات البريق 

                                                           
 .23،22، ص1959حسن الباشا، التصوير الإسلامي في العصور الوسطى، مكتبة النهضة المصرية، القاهرة،  -1
 .147ص ،2009ناهض عبد الرزاق القيسي، الفنون الزخرفية العربية الإسلامية، دار المناهج، عمان )الأردن(،  -2

 .23، صالتصوير.... حسن الباشا، -3
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القاشاني التي أخذت سطوح المعدني واِستخدموا في صناعتها المواد الزجاجية والخزفية و 
 1هندسية مربعة ثم سطوح متعددة الأضلاع.

أما في بلاد المغرب فقد اِنتشر فن صناعة الفسيفساء الخزفية في العديد من حواضر    
ستبعد بدائية بقلعة بني حماد. كما لا ن المغرب الأوسط حيث ظهرت أولى نماذج لها بصفة

ساء القديمة في قصر آشير متأثرة بفسيفساء قصر وجود فسيفساء كلاسيكية شبيهة بالفسيف
ى القائم باللّه بالمهدية، في تبليط أرضية قاعات وأروقة هذا القصر، ثم تطور هذا الفن حت

بلغ ذروته في تلمسان وأصبح يعرف باِسم الزليج. من نماذج الزليج الأكثر شهرة هي 
رية جنبا إلى جنب مع الزخارف الأطباق النجمية التي أخذت أكبر حيز في الزخرفة المعما

براعم، النباتية الإسلامية التي كانت متكونة أساسا من الفروع والمراوح النخيلية وأنصافها وال
كما تم توظيف مواضيع هندسية بسيطة تلخصت في المربعات والمستطيلات والمضلعات 

 والمثلثات والنجمات وشكل الضفائر والشرافات المسننة...إلخ.

 :الحجر  -ب

في عاصمتهم الأولى آشير بالمغرب الأوسط ببناء وخلفائه اِهتم الأمير زيري بن مناد    
وتعمير القصر الأميري على حساب الفاطميين، لذلك من غير المستبعد أن تكون الزخارف 
الحجرية التي كانت تزين قصر آشير مستوحاة من الزخارف الفاطمية بقصر المهدي بالله 

لله في المهدية بتونس، ومن زخارف الطراز العباسي الأول والثاني في العراق وخليفته القائم با
ليه من تيجان حجرية على وبزخارف القيروان بإفريقية، وهذا من خلال ما تم العثور ع

قصر آشير وبعض الصناعات الحجرية الأخرى كسلسلة العقيدات الزخرفية  مستوى فناء
فريز يمثل سلسلة رؤوس أسود متكررة وبعض الأكتاف الحجرية التي كانت تحمل العقود  وا 

 2على مستوى مدخل القصر الزيري.

                                                           
 .217-214ص، رزق، المرجع السابقمحمد عاصم  -1

2 - Golvin L ; Le palais....., pp47-76. 
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دة اِتخذ الحماديون من الحجر مادة أساسية في بناء قصور قلعة بني حماد نظرا لتوفر الما   
حجر الصلب الأولية في المنطقة، حيث كانت تحتوي معظم الجبال المحيطة بالقلعة على ال

تزيين ن من المواد المستعملة في زخرفة و علاوة على أنه كا ناء،الذي يستعمل في الب
يرة من الزخارف عن نماذج كث التي أجريت بالقلعة كشفت الحفريات الأثرية . فقدالقصور

الحجرية الحمادية منها تيجان منحوتة وهي محفوظة في متحف موقع القلعة ومتحف 
مودعة في متحف القلعة، هي الآن أطر زخرفية أفاريز و نماذج من كما وجدت سطيف، 

بالإضافة إلى ، ومتحف القلعة نماذج من تماثيل حجرية معروضة في متحف سطيفو 
 نوافير حجرية ما زالت في موقع القلعة.و أحواض 

اُهمل اِستعمال الحجر في الزخرفة المعمارية في المغرب الأوسط خلال الفترة المغربية    
والمرينية( ليظهر في مكانه اِستعمال واسع لمواد الجص والرخام الأندلسية المتأخرة )الزيانية 

والخزف. فقد كانت أغلب المعالم بما فيها القصور والإقامات الملكية تقل أو تنعدم فيها 
الزخرفة الحجرية. بينما اِستعمل الحجر في بناء وزخرفة أبواب ومداخل المدن الموحدية في 

نشاء وزخرفة مئذن  1ة مسجد المنصورة في المغرب الأوسط.المغرب الأقصى وا 

 الجص :  -ج

الذي يوجد في الطبيعة بصورة نقية جدا، أو على شكل كتلة هو نوع من أنواع الصخور و    
ة الحرق حتى لا يمكن اِستعماله في عملية التلبيس إلا بعد عمليالجبس الرملي، و كبيرة من 

بعد ذلك يوضع في الماء ناعما، خفيفا، و قه فيصبح دقيقا، ليسهل سحيفقد ماء التبلور، و 
حتى يكتسب صلابة ثم يستخدم في عملية التكسية. يقول اِبن خلدون "...من صنائع البناء 

يغمر أسبوعا أو أسبوعين على قدر ما يعتدل يطان بالكلس بعد أن يحل بالماء و أن تجلل الح
اه من ذلك علاه من فوق الحائط ضمزاجه عن إفراط النارية المفسدة للإلحام، فإذا تم له ما ير 

                                                           
1- Marçais G, L’Architecture…., p240, 270, 275. 
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لك على الذي كذظة الجصاص على الذي يتخذ الجص، و يطلق لفو  1ذلك إلى أن يلتحم".و 
 2عمل الجص عليها.يختص بقلع الحجارة و 

نفذت زخارف حيث ، زيّن الساسانيون قصورهم بزخرفة جصية مستمدة من الثقافة الفارسية   
م يعتن ل، و تمثلت في عناصر نباتية وحيوانية وآدميةالنقوش الجدارية بطريقة الحفر البارز 

نما لجأوا إلى عالساسانيون بالنحت المجسم و  ملية نقش الجدران وذلك عن طريق حفر ا 
قد عرف المسلمون مادة الجص منذ و  3عن سطح الجدار. ةبارز  المواضيع الزخرفية بصفة

الحير قصر  زخارف مدخل فترة مبكرة بسبب اِحتكاكهم بالحضارة الساسانية، حيث ظهر في
م 9ه/ 3اِستمر اِستخدامه خلال العصر العباسي في القرن  الغربي خلال العصر الأموي ثم

فقد اُستخدم  أما في بلاد المغرب 4مدينة سامراء.طرز في  ارف الجصيةزخأين برز في ال
 عد فيجدران الأروقة إذ يسالبيس الجدران الداخلية للقاعات و الجص بشكل واسع في ت

نت القطع كاإذ ار لتوفير الحرارة والبرودة، يساهم في عزل الجدالتخفيف من صلابة الجدار و 
من التقنيات المستعملة في و  5تزين الأجزاء العليا للجدران.تكسي و  والمطلية ةر و فالجصية المح

ذلك باِستعمال قنية الحفر مباشرة على الجدار، و الزخرفة على الجص يذكر اِبن خلدون ت
بها تخريما وحفرا على أن يكون الجص لينا الحديد كما يسميه شيخ المؤرخين محدثا  مثقاب

الأندلس ة اِنفرد بها الفنانون بالمغرب و هي تقنيو  6نتيجة نقعه في الماء، فيه بقية من البللو 

                                                           
 .412عبد الرحمن اِبن خلدون، المقدمة....، ص -1
 .353الوظائف على الآثار، صحسن الباشا، الفنون الإسلامية و  -2

 .7ص ،المرجع السابقعلى أحمد الطايش،  -3
م، رسالة ماجستير في الآثار 14-11ه/8-5مرزوق بتة، الزخارف العمائرية في عمارة المغرب الأوسط خلال القرنين  -4

 .203، ص2009الإسلامية، معهد الآثار، الجزائر، 
5 - Marçais G ; Algérie...., p39. 

 .413، ص....اِبن خلدون، المقدمةعبد الرحمن  -6
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ة على الجص وهي طريقة كما أن هناك تقنية أخرى في الزخرف 1عن بقية العالم الإسلامي.
 .لاحقا في أسلوب الزخرفة بالقالب سنتطرق إليها التيالقولبة و 

فيذ الزخارف على مادة الجص بعدة طرق منها أنه اِستخدم تمكن الفنان المسلم من تن   
طريقة الزخرفة بالقالب وذلك بتشكيل عناصر زخرفية متكررة على المساحات الواسعة التي 

أداة المثقاب. ولتهيئة الفنان ، أما في المساحات المحدودة فقد اِستخدم يريد زخرفتها
إلى قطاعات هندسية كأشرطة وأطر  اِقتضى الأمر تقسيم الجدران المساحات المحدودة،

 التماثلتنفيذ عليه الزخارف توزيعا يراعى فيه التناسق و  وأفاريز تتوزع على الجدار المراد
 الفراغ الذي يعتبربمبدأ ملء عملا  وحتى التكرار إذا لزم الأمر حتى لا يترك مساحة فارغة

 2ات الفن الإسلامي.ز من ممي

من الزخارف الجصية التي عرفت بالمغرب الأوسط نذكر الكسوة الجدارية التي كانت    
تزين القاعات والأروقة في قصور الحواضر. حيث نجدها محفورة ومطلية في الزخرفة 

ما العباسي والفاطمي، بينالجصية الزيرية والحمادية والتي اِستمدت أسلوبها الفني من الفن 
قد و اِستمدت الزخرفة الجصية الزيانية والمرينية أسلوبها الفني من الفن المغربي الأندلسي. 

 تبلورت هذه الزخارف في شكل عناصر نباتية وهندسية وكتابية وعمائرية اِمتزجت فيما بينها
 قديمة.لتعطي لوحة فنية ذات طابع إسلامي اِبتعد تدريجي عن طابع الفنون ال

 الرخام : -د

ام هو اِسم  لنوعين من الحجارة اُصطلح على تسميتهما بـ "الرخام الكلسي" ويعرف الرخ
" وتعرف تركيبته الكيميائية بـ الرخام الجصي"، و"كربونات الكالسيومبـ " تركيبه الكيميائي

بنية الداخلية للرخام الكلسيمن طبقات متتالية متعرجة، ثم تظهر  لف"كبريتات الكالسيوم". تتأ
ها أبيض يضرب قليلا إلى الشقرة والصفرة العسلية، وهو أصلب من السطح عروقا لون على

                                                           
 .84محمد عبد المنعم الجمل، المرجع السابق، ص -1
 .84نفسه، ص -2
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ذا أصابه حامض يتحلل بغليان شديد. أالرخام الجصي، و  ما الرخام الجصي فهو لين بحيث ا 
يسمى صنف منه بالرخام الشرقي، وهو أشد صفاء مض، و لا تؤثر فيه الحوايؤثر فيه الظفر و 

 1هو النوع المعدني المسمى بالجبس أو الجص.يصقل صقلا جميلا، و 

شهدت العمارة القديمة لاسيما العمارة الرومانية والبيزنطية اِستعمال الرخام في الزخرفة    
لأسقف بواسطة حيث تمتكسية الجدران بألواح من الرخام الملون، كما تم به رفع العقود وا

الأعمدة والتيجان، بالإضافة إلى توظيفها في تبليط الأرضيات على مستوى المباني بمختلف 
أنواعها، ثم اِنتقلت هذه الصناعة إلى العمارة الإسلامية حيث نجدها في العديد من المباني 

ائر الإسلامية في زخارف الجامع الأموي بدمشق وقصير عمرة ببادية الشام وغيرهما من عم
 2العصر الأموي ثم في قصور مدينة سامراء كقصر الجوسق وقصر المتوكل.

اِستخدم الحماديون الرخام في قصور قلعة بني حماد اِستخداما واسع النطاق يعكس مدى    
توفره في المنطقة خاصة الرخام الأبيض والرمادي، حيث اُستعمل منحوتا في عدة نماذج 

عمدة وبعض التماثيل والسواكف الزخرفية، كما اُستعمل معمارية وزخرفية كالتيجان والأ
ومن الأمثلة التي وجدت على جدران  3منقوش في تكسية الجدران كالأطر والأفاريز الزخرفية.

قاعات وأروقة قصور قلعة بني حماد، الألواح الرخامية المستطيلة والهندسية الشكل التي 
ر الزخرفية التي كانت تغطي أجزائها الوسطى كانت تزين أجزائها السفلية، والأفاريز والأط

كانت سواء من مادة الرخام الأبيض أو الرمادي، بالإضافة إلى التيجان والأعمدة التي عثر 
عليها الأستاذ رشيد بورويبة في قاعات قصر المنار وقصر البحر حيث تنوعت بين الرخام 

سابقة لأبحاث رشيد بورويبة على عثر النقيب دوبيليه في أبحاث  4الأبيض والرخام الرمادي.

                                                           
 .207،206، المرجع السابق، صبتة مرزوق -1
 .118محمد عاصم رزق، المرجع السابق، ص -2
 .207، صمرزوق بتة، المرجع السابق -3
 .121، ص..رشيد بورويبة، مدن... -4



 غرب الأوسطمواد وتقنيات البناء والزخرفة بقصور الم                                           رابع             الفصل ال

223 
 

عَت أجزاء منها  أفاريز زخرفية كنوع من الزخارف المعمارية صنعت من الرخام الرمادي ورُصِّ
 1بالرخام الأبيض أو الجص.

تحتفظ كل من متاحف الجزائر وسطيف وقسنطينة وقلعة بني حماد بعدد كبير من هذه    
ازن، وقد تعذر علينا دراسة بعض منها بسبب القطع الأثرية سواء في قاعات العرض أو المخ

 سوء حالة الحفظ. 

أما الرخام في قصور تلمسان فقد أخذ هو الآخر حصته في الزخرفة خاصة في الرخام    
قصر المشور، أو  عمدة التي تحيط بفناءالمنقوش على مستوى التيجان المحمولة على الأ

ل الرخام في تبليط بعض الأرضيات والمقاعد النوافير والفساقي المنقوشة، كما يرجح اِستعما
داخل القاعات والأروقة. أما في قصر العباد فلا نجد أثر للرخام في بقايا القصر السلطاني 

ونظرا  2إلا إذا اِستثنينا تاج من الرخام الأبيض المنقوش يرجعه الباحثون إلى هذا القصر.
خام وميلهم إلى مادة الجص التي كانت كثيرة لقلة اِعتماد الفنانين المرينيين على اِستعمال الر 

الِاستعمال في زخرفة الجدران والعقود في بلاد المغرب والأندلس في تلك الفترة، وتبني 
المرينيين عنصر الدعامات في البناء، هذا ما جعلهم يستغنون عن الأعمدة وتيجانها إلا في 

ر العباد بمادة الطين المشوي بعض المواضع النادرة، كما كان تبليط قاعات وأرضيات قص
 المتمثلة في بلاطات الآجر وقطع الفسيفساء الخزفية.

إن الصناعات والزخارف المعمارية المصنوعة من الرخام بقصور المغرب الأوسط ومن    
ربي خلال دراسة ومعاينة المواضيع والأساليب الفنية التي نفذت بها، تجلت مهارة الفنان المغ

أعمال فنية سمحت بتحرر الفن الإسلامي تدريجيا من الفنون السابقة رغم المسلم في تنفيذ 
 اِستمرار بعض التأثيرات المحلية والوافدة في بعض المواضيع الزخرفية.

                                                           
1- De Beylié L, Op cit, p70 

 ،2016الزخرفة المعمارية الإسلامية في عهد بني مرين وبني زيان، دار النعمان، الجزائر، محمد لخضر عولمي،  -2
 .113ص
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 الخشب :  -ه

الخشب عبارة مادة صلبة ملتحمة ليفية، تتكون عموما من الساق والفرع والجذر، علما أن    
الأشجار التي تنمو بسرعة تتميز بخشب أكثر صلابة ولا تعمر طويلا، كما يعتبر من أكثر 
المواد الخام أهمية بسبب كثرة اِنتشار مصادره وأنواعه في الطبيعة، فكل نوع من أنواع 

شبا خاصا حسب التركيبة والمميزات بالإضافة إلى اِختلاف الأوزان، فهناك الخشب ينتج خ
الأخشاب الخفيفة إلى الثقيلة، والأخشاب اللينة إلى الصلبة، والأخشاب المرنة إلى القابلة 

 1للِانكسار، ومن هنا جاءت فكرة تنوع الِاستعمالات.

نها أساسية فيه أو بعبارة أخرى إن مادة الخشب من المواد التي تكمل البناء المعماري لأ   
فوفقا لما جاء في مقدمة اِبن خلدون يقول أن صناعة النجارة  2فهي من ضرورات العمران.

من ضروريات العمران ومادتها الخشب، ذلك أن الله سبحانه وتعالى جعل للإنسان في كل 
الشجر الذي فيه  مكون من مكونات الخشب منافع يُكمِّل بها ضروراته أو حاجاته، وكان منها

 3من المنافع ما لا ينحصر مما هو معروف لكل أحد، ومن منافعها اِتخاذها خشبا إذا يَبُسَت.

قامت أعمال النجارة بدور مميز في المشغولات الخشبية والشبابيك والمنابر والمقصورات،    
صناعات ثم أصبحت تستخدم في القصور والمنازل الإسلامية على السواء. وقد اِزدهرت ال

الخشبية على اِختلاف أنواعها طوال العصور الإسلامية خاصة في العواصم الكبرى كقرطبة 
 4وبغداد والقاهرة والتي كان لها أثر عظيم على الحرف الخشبية الغربية فيما بعد.

                                                           
بر البناء مخ ،4العدد ،دراسات تراثيةمجلة  ،"لمحات عن الخشب واِستعمالاته عبر العصور الإسلامية"، بن بلة علي -1

 .374-337ص، 2010، 2جامعة الجزائر )معهد الآثار(، الحضاري للمغرب الأوسط
ي الزياني، رسالة ذهبية محمودي، التحف الخشبية بالمغرب الأوسط من العهد الزيري الحمادي إلى نهاية العهد المرين -2

 .27، ص2003ثار الإسلامية، معهد الآثار، الجزائر، ماجستير في الآ
 .414، صمقدمة......الرحمن اِبن خلدون، عبد  -3

 .28صالمرجع، نفس ، ذهبية محمودي -4
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وقد جاءت إسهامات الخطاطين والرسّامين والنحّاتين في إنجاز بعض الأعمال الخشبية    
جازات فنية متكاملة، فكانت طرق زخرفة المصنوعات الخشبية تقوم على طريقة التي تعتبر إن

التلوين بالأصباغ أو طريقة حفر الزخارف أو تطعيم الخشب بالعاج والصدف، أما طريقة 
اِستعمال الحشوات فلم تظهر إلا في العصر الإسلامي، فقد جاءت تحت ضغط عاملين 

الطقس يجعل الخشب يتمدد شتاء ويتقلص صيفا، أساسيين هما الطقس وندرة الخشب، فكان 
أما ندرة الخشب في أكثر البلاد الإسلامية جعلت النجارين يبتكرون طريقة الحشوات وقطع 

 1الخرط بما توفر لهم من قطع تلك المادة الثمينة.

-4أما فيما يتعلق بالمغرب والأندلس فقد تأثر الحفر على الخشب خلال القرنين    
لطرز السائدة في المشرق والأندلس كالطراز الأموي الأندلسي والطراز م با12-10ه/6

العباسي والطراز الفاطمي. تميزت هذه التحف التي تعود إلى تلك الفترة بالقلة، وقد اِختفى 
أما المصنوعات الخشبية في  2المعروف منها كمنبر وحاجز مقصورة جامع الحكم بقرطبة.

قة والِاتقان حيث كانت تصنع من أخشاب مستوردة موجهة المغرب الأوسط فقد اِمتازت بالد
خصيصا للأثرياء، فقد كانت الأبواب بقصور بني زيري مصنوعة من أخشاب هندية ضمت 
 3أجزاؤها إلى بعضها البعض بمسامير معدنية، واِستعملوا الخشب في صناعة سقف منازلهم.

اب مسجد سيدي عقبة الذي ومن ضمن أقدم الأعمال الخشبية بالمغرب الأوسط نذكر : ب
م وهو من خشب الأرز، إذ يتميز بزخارف مرتبطة بالفن 11-10ه/5-4يرجع إلى القرن 

                                                           
 .374-337، ع صلمحات....علي بن بلة،  -1
المصنوعات الخشبية بقصور مدينة الجزائر في أواخر العهد العثماني دراسة أثري فنية، أطروحة دكتوراه، علي بن بلة،  -2

 .5، ص2002، 2معهد الآثار، جامعة الجزائر
هـ، ديوان 4-3المغرب الأوسط خلال القرنين عبد الكريم يوسف جودت، الأوضاع الِاقتصادية والِاجتماعية في   -3

 .117، ص1992المطبوعات الجامعية، الجزائر، 



 غرب الأوسطمواد وتقنيات البناء والزخرفة بقصور الم                                           رابع             الفصل ال

226 
 

الفاطمي في إفريقية. كما تذكرنا المنابر المرابطية بجامع ندرومة وجامع مدينة الجزائر 
 1م، بتصميمها وشكلها المستمد من منبر جامع قرطبة.11ه/5المؤرخة بالقرن 

صور المغرب الأوسط في الفترة الزيانية والمرينية اِستعمال الأبواب بمصراعين عرفت ق   
كبيرين على الطراز المغربي الأندلسي، حيث كانت تزينها وريدات أو مضلعات تشكل أطباق 
نجمية محفورة. كما كان الإلهام الأندلسي واضحا في السقوف حيث ظهر السقف ذي 

قف المسطح والذي كان يحتوي على زخارف تمثلت في العوارض الخشبية )القناطر(، والس
وريدات ومضلعات تشكل نجوم محفورة أو مطلية، بالإضافة إلى تشبيكات من الأزهار 

 2الملونة باللون الأبيض والأسود والأخضر والأصفر والذهبي على أرضية حمراء.

 أساليب الصناعة والزخرفة :  -2

 أسلوب التزجيج :  -أ

يتم تنفيذ هذا الأسلوب بتغطية القطع الخزفية أو السطوح الزخرفية بطلاء زجاجي شفاف.    
وقد عرف الفنان المسلم طلاء القطع الخزفية بطبقة زجاجية شفافة عن طريق صهر الخامات 
والأكاسيد المختلفة بعضها مع بعض، ثم صبها في الماء وهي في حالة الِانصهار، ليتم 

لطلاءات الشفافة والملونة لاسيما القطع التي كانت تزخرف بالبطانات السائلة اِستعمالها في ا
وهي في حالة رطبة قبل القيام بالحرق الأولي. عرف هذا النوع من القطع باِسم الفخار 

 3المطلي بالمينا.

يحتفظ متحف قلعة بني حماد ومتحف سطيف ومتحف الآثار الإسلامية بالجزائر بعدد    
من القطع الخزفية المطلية بالمينا وبألوان مختلفة، منها بلاطات على شكل مربع ومثلث 

                                                           
 9المصنوعات....، صعلي بن بلة،  -1
 .8، صنفسه -2
 .51ص محمد عاصم رزق، المرجع السابق، -3
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وسداسي وعدة أشكال مضلعة، بالإضافة إلى عنصر المقرنص الذي يأخذ شكل المتوازي 
 ره الباحثون اِبتكار حمادي.الأسطح )الأوجه( والذي يعتب

لم يقتصر أسلوب التزجيج في تغطية سطح القطع الخزفية بطبقة زجاجية فقط بل تعدى    
ذلك إلى تغطيتها بطبقة من الأكاسيد المعدنية والتي تشكل ما يعرف بالخزف ذي البريق 

رقا يتطلب صناعة هذا النوع من الخزف حرق القطع المغطاة بطلاء زجاجي ح 1المعدني.
أوليا بعد عملية التجفيف، ثم فوق هذه الطبقة الزجاجية وبواسطة الريشة تنفذ الزخارف أو 
الطلاءات بطبقة رقيقة من الأملاح المعدنية وذلك عبر مزج الأكاسيد المتخلفة، منها أكسيد 
النحاس وأكسيد الفضة، مع أحد الأحماض كحمض الخل ويضاف إليها أكسيد الكبريت. ثم 

ع حرق بطيء داخل الفرن وفي درجة حرارة منخفضة ومتفاوتة، في هذه الأثناء تحرق القط
تتحول الأكاسيد المعدنية باِتحادها مع الدّخان إلى طبقة معدنية، ليتم إخراجها من الفرن 
وغسلها بالماء فتأخذ لون البريق المعدني عند تسليط الضوء عليها، إما لونا ذهبيا أو أحد 

والأحمر النحاسي، والأصفر والأخضر وذلك حسب التركيب الكيميائي  أطياف اللونين البني
 2للأكاسيد المعدنية.

كما عرف أسلوب التزجيج في الزخرفة الجصية حيث يتم تعشيق أو ترصيع الجص    
المخرم بالزجاج الملون، حيث تكون قطع الزجاج أكبر قليل من فتحات الجص المخرم حتى 

                                                           
لأول مرة في العراق الخزف ذو البريق المعدني : يعتبر اِبتكار إسلامي خالص لم يعرف عند الحضارات السابقة، ظهر  -1

م لينتقل إلى شرق وغرب العالم الإسلامي، فقد ظهر في إيران في العصر العباسي 9هـ/3بمدينة سامراء في القرن 
والسلجوقي والمغولي، كما عرف في مصر والشام في العصر في العصرين الطولوني والفاطمي ليبلغ ذروته في العصرين 

م في مدن إفريقية إثر التبادلات التجارية مثل 9هـ/3مغرب والأندلس فقد عرف مند القرن الأيوبي والمملوكي، أما في بلاد ال
أما ببلاد  بجاية زمن الدولة الحمادية،ليبلغ ذروته في قلعة بني حماد تونس والقيروان، كما ظهر في المغرب الأوسط ب

م، 13-م11ه/7ه5الموحدي أي ما بين القرن و  الأندلس فقد شاع اِستعماله في فترة ملوك الطوائف و العصرين المرابطي
قليم غرناطة ما بين القرن  وقد اِستمرت صناعته وبلغت قمة اِزدهارها في العصر النصري في كل من إشبيلية والمرية وا 

 .340-331بن مصباح مليكة وجليد عقيلة، نفس المرجع، ع ص م.15م/13ه/9-ه7
مخبر البناء الحضاري  ،3العدد ،مجلة دراسات تراثية، "البريق المعدنيالخزف ذو " ،جليد وعقيلة بن مصباح مليكة -2

 .340-331، ع ص2009، 2)معهد الآثار(، جامعة الجزائر  ب الأوسطللمغر 
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لفي من الزخرفة الجصية وذلك من خلال الِاستعانة بغراء أبيض يسهل تثبيتها على الجزء الخ
كمادة لاصقة تدهن في الحواف الزجاجية ثم تترك لتجف مع  « Vinavil »يدعي بـ "فينافيل

وضع الثقل المناسب فوقها للتثبيت الجيد، كما يمكن تثبيت القطع الزخاجية على الجص 
السطح الخلفي للقطع الجصية، وبعد تمام بوضع عجينة لينة من الجبس بين حواف القطع و 

 1جفاف الجبس يتم إزالة الزيادات الجبسية.

 أسلوب النقش والحفر : -ب

ينفذ هذا الأسلوب على أسطح خامات الخشب والرخام والمعدن والحجر والجص ونحوها،    
وقد ظهرت عدة أنواع من النقش والحفر، منها الحفر البارز الذي تكون زخارفه بارزة عن 
السطح المحفور بنسب مختلفة، والحفر الغائر الذي تكون زخارفه غائرة عن السطح المنفذة 

والحفر المائل أو المشطوف الذي اِمتازت به زخارف سامراء الجصية  عليه بنسب مختلفة،
 2م.9ه/3في القرن 

والحفر من الفن العباسي الذي أخذ بدوره هذه الأخيرة  لنقشة لورث الفاطميون التقاليد الفني   
إذ نلاحظ أنه يظهر بوضوحالتأثر بالأساليب  خاصة الفن الساساني. الطرز السابقةمن 

عن بعض فضلا  ،المغربلى المنتجات الجصية في إفريقية و الفارسية عاسية و العبالفنية 
التي وجدت بالمغرب قبل الأساليب الفنية المحلية المتأثرة بالفن الأموي والتقاليد البيزنطية 

راز الفاطمي بعناصر الطز تميّ والخشب.  الرخامو  مجيء الفاطميين على منتجات الحجر
بنحو التماثل والتقابل، وكذا تطوير العناصر النباتية والهندسية  مائلةزخرفية محفورة بدقة و 

.الكتابية كالخط الكوفي المتقن و  المبالغة في اِستخدام الزخارفو  نظرا لتحريم و  3المورق
في معظم البلدان الإسلامية على  والحفر النقشالأحياء، فقد اِقتصر فن  الإسلام تصوير

                                                           
م(، أطروحة دكتوراه علوم 14-13هـ/8-7نبيلة رزقي، الزخرفة الجصية في عمائر المغرب الأوسط والأندلس ) -1

 .18، ص2015جامعة تلمسان(، تخصص علم الآثار، قسم الآثار )
 .8382،ص، محمد عاصم رزق، المرجع السابق -2
 .67،66، ص2001أحمد عبد الرزاق أحمد، الفنون الإسلامية حتى نهاية العصر الفاطمي، دار الحريري، مصر،  -3
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الأشجار في زخارف رائعة، أو زخارف هندسية وأوراق ع فرو نقوش لأجزاء نباتية مثل  تصوير
 1.الفني في مجال النقش والحفروسيلة للإبداع يقة، حتى أنه تم توظيف الخط العربي كرش

يكون النقش عادة على المواد الحجرية الأكثر صلابة والتي تتطلب أدوات حادة ليتمكن    
م ا الزخارف. ويعتبر كل من الحجر والرخامن نزع طبقة معتبرة من المادة المراد تنفيذ عليه

اد من المواد الأكثر شيوعا في مجال الزخرفة في الفترة الوسيطة. أما الحفر فيكون على المو 
الأقل صلابة والتي يمكن أن تنفذ عليها الزخارف بسهولة ويسر. وقد كان الجص والخشب 

 اء، بالإضافة إلى الحصول علىأهم هذه المواد التي لا يتطلب الحفر عليها الكثير من العن
 المنتجات الفنية في فترة قصيرة مقارنة بالمواد الحجرية كالرخام.

 : طريقة الحفر البارز 

تحديد البارز، يقوم الفنان برسم و في حالة ما إذا كانت الزخرفة منفذة بأسلوب الحفر    
الفنية بواسطة قلم أو الموضوع الزخرفي المراد تشكيله على المساحة المخصصة في المادة 

بعد إتمام عملية ر فيها الموضوع الزخرفي واضحا. و بأداة حادة إلى حين الحالة التي يظه
قدار معلوم يختلف من تحديد الموضوع يشرع الفنان في إزالة المساحة المحيطة بالرسم بم

ع غائرة أما الموضو  من مادة إلى أخرى، فتصبح المساحة المحيطة بالرسمفنان لآخر و 
بعد أن يتم نقش ي أقصى الأحوال سنتيمترا واحد. و بارزا لا يتعدى بروزه ف الزخرفي فيبقى

الزخارف على المادة الفنية، يضع الفنان اللمسات أخيرة لعمله الفني قبل أن يصقل المساحة 
 2المزخرفة لتصبح ملساء حتى تظهر للعيان كلوحة فنية تخطف الأبصار.

 

                                                           
المصرية العامة للكتاب، العمارة و الفنون، الهيئة عبد المقصود، الصخور من المنشأ والتكوين إلى الحضارة و محمد  -1

 .69،68، ص2007القاهرة، 
عبد الحق معزوز، مظاهر التطور في الكتابات الكوفية على النقائش في الجزائر، المؤسسة الوطنية للفنون المطبعية،  -2

 .251، ص2003الجزائر، 
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 : طريقة الحفر الغائر 

طريقة الحفر البارز لكن بدل أن بأسلوب بالحفر الغائر فهي نفس أما طريقة تنفيذ الزخرفة    
الموضوع  التي يشغلها يقوم الفنان بإزالة المساحة المحيطة بالرسم، يعمد إلى إزالة مساحة

لا به ليظهر الموضوع الفني غائرا وما دونه بارزا، و  يترك المساحة التي تحيطالزخرفي و 
حفر سنتيمترا واحدا في أقصى الحالات، ثم يلجأ الفنان إلى عملية صقل التحفة بعد يتعدى ال

 1أن يضع اللمسات الأخيرة إليها.

 : الحفر المائل أو المشطوف 

تكون فيه الزخارف مائلة بالنسبة لمستوى سطح القطعة الفنية، بحيث تتقابل حواف    
وحادة. وقد اِبتكر المسلمون هذا المواضيع الزخرفية ببعضها مشكلة زوايا منفرجة 

 2م،9ه/3الأسلوب الفني في الزخارف الجصية بمدينة سامراء خلال القرن 

  : طريقة الحفر على المعدن 

تكون عملية الحز باِستعمال الأيدي مباشرة على المعدن دون الِاستعانة بآلة الحفر أو    
المعدن لإحداث شكل صناعي أو  المثقاب، أما عملية الحفر فتكون بإزالة طبقة رقيقة من

حيث تتطلب هذه العملية قطع أو خدش الخطوط والرسومات على سطح المعدن  3زخرفي.
بواسطة أزاميل مختلفة الأشكال والأحجام يضرب عليها بالمطرقة، وتسدد عليها الضربات 

 4بدقة وعناية كبيرتين في نفس الوقت.

                                                           
 .252، صعبد الحق معزوز، المرجع السابق -1
بمدينة قسنطينة في الفترة العثمانية، أطروحة دكتوراه علوم في الآثار ، المؤسسات الحرفية والتجارية بلوط عمر-2

 .214، ص2014، 2الإسلامية، معهد الآثار، جامعة الجزائر
 .120ص ،نفسه -3
دراسة أثرية فنية، أطروحة دكتوراه في الآثار الإسلامية،  -شريفة طيان، الفنون التطبيقية الجزائرية في العهد العثماني -4
 .110، ص2008الآثار، جامعة الجزائر،  ، معهد1ج
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 أسلوب الزخرفة بالقالب : -ج

يعتبر أسلوب الزخرفة بالقالب طريقة مألوفة في العراق خلال القرن الثالث هجري والمتمثل    
حيث اِستعملها الفنان المسلم في زخرفة المساحات  1في الطراز الثالث من طراز سامراء،

الجدارية المغطاة بالجص، فهي طريقة تساعد على تزيين مساحات واسعة في أسرع وقت 
عن اِستخراج عدة نسخ متماثلة من أصل واحد. وفي هذه الطريقة يقوم  وأقل نفقة، فضلا

الفنان بإعداد قوالب منقوشة أو محفورة يصب فيها الجص على شكل سائل لين ليملأ 
الفراغات في القالب حيث يسرى عبر أجزائه، ثم يتم نزع القالب بعد التجفيف ليبقى اللوح 

 2المراد تنفيذ عليه الزخارف.الجصي المشكل للزخرفة ليثبت في الجدار 

 أسلوب التخريم : -د

بين  الخشب وتفريغ المساحات هذه العملية على قطع تعرف أيضا بأسلوب التقطيع، تقوم   
 3ة بواسطة منشار أو إزميل وأدوات حادة للحصول على زخارف مخرمة.يالعناصر الزخرف

 أسلوب التجميع والتعشيق : -ه

هو تقنية صناعية تعتمد أساسا على تركيب أجزاء الخشب وتثبيتها مع بعضها بواسطة    
تشكيل أماكن التثبيت لتجميع القطع بإحكام، يتمثل في زوج من الخشب يُدخَل فيه جزء في 
الآخر. وأنواع أسلوب التعشيق ثلاثة، أولها تعشيق ذيل الزاوية ويقصد به توصيل جزأين 

تكوين ركن أو زاوية، وثانيها تعشيق طرف لطرف ويقصد به توصيل مسطحين من الخشب ل
الجزأين بتلامس الطرفي دون دخول، وثالثها تعشيق النصف على النصف ويقصد به 

وهي عبارة عن قطع صغيرة أو  4توصيل الجزأين ببعضهما بتعارض كالصليب )متقاطع(.
                                                           

 .16ص ، المرجع السابق،نبيلة رزقي -1
 .206مرزوق بتة، المرجع السابق، ص -2
 .66علي بن بلة، المصنوعات.....، ص -3
 .55محمد عاصم رزق، المرجع السابق، ص -4
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قها باِستعمال المسامير، حشوات من الخشب ذات أشكال هندسية يقوم بجمعها معا وتعشي
 1ولعل أبرزها الأطباق النجمية التي تعد زخرفة إسلامية خالصة.

ظهر أسلوب التعشيق كأسلوب زخرفي في أواخر العصر الفاطمي حيث ظهرت على    
التحف التي صنعت في تلك الفترة أشكال هندسية متعددة كانت تتشكل عن طريق تجميع 
القطع ببعضها ليتكون الشكل الهندسي المطلوب، وقد بدأ تنفيذ هذا الأسلوب على المنابر 

الأبواب في العصر المملوكي في مصر، كانت تتكون هذه الخشبية المتنقلة ثم في مصاريع 
الأشكال من حشوات صغيرة تتوسطها فروع نباتية أو أطباق نجمية صغيرة شاع اِستخدامها 

كما ظهر هذا الأسلوب في بلاد المغرب والأندلس خلال  2م.15-13ه/9-7مابين القرنين 
التسقيف الداخلي لمسجد الكتبية الفترة الموحدية في زخرفة السقوف إذ نجد نموذج له في 

 3بمراكش ثم اِنتشر في بقية المغرب الإسلامي في زخرفة الأبواب العربية.

 أسلوب الخرط : -و

هو عبارة عن قطع خشبية صغيرة كانت تجمع بعضها إلى بعض لتكوّن أشكالا فنية    
أشكال مخرمة. يتم تشكيل هذه التقنية بتجميع قطع صغيرة من الخشب المخروط على 

. وهي بذلك خشبية صغيرة بينها فتحات تبدو وكأنها شبكة منسوجة من قطع مختلفة حتى
اٍبتكار إسلامي جاء تحت ضغط العامل النظام الِاجتماعي الذي يفرض الحجاب على المرأة، 
الأمر الذي جعل النجار يسد نوافذ المنازل والقصور بهذه الستائر الشبكية المصنوعة من 

 4ط الذي يساعد على دخول الهواء والضوء إلى داخل القاعات.الخشب المخرو 

                                                           
 .214، المرجع السابق، صبلوطعمر  -1
 .5655،محمد عاصم رزق، المرجع السابق، ص -2

3- Marçais G ; L’architecture….,, p336. 
 .158،157المرجع السابق، ص ز مرزوق،محمد عبد العزي -4
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تعتبر المشربيات من الأمثلة الجميلة لأسلوب الخرط حيث يتم صنعها باِستعمال قضبان    
خشبية مخروطة للحصول على سلسلة من البكرات والمكعبات، وتوصل هذه القضبان 

المكعبات التي تفرغ فيها نقر  بواسطة بكرات أخرى مماثلة في الحجم، تثبت عموديا على
بتعشيق البكرات، باِستخدام لسانين للحصول على شبكة خشبية بها فتحات متضامنة 

 1ومنتظمة.

 الترصيع :التطعيم و  أسلوب -ز

يكون هذا الأسلوب عن طريق إضافة مادة ثمينة إلى مادة أقل قيمة منها في قطعة واحدة    
هذه المواد في الذهب والفضة والأحجار الكريمة بغرض التزيين والتجميل. وقد تحددت 

 2والفسيفساء والجواهر.

تركت الأبحاث الأثرية بقلعة بني حماد عدد من القطع والتحف والتي تمثلت في حليات    
معمارية من الرخام الرمادي مرصّعة بين ثناياها بالرخام الأبيض والجص. عثر النقيب 

موضعها على مستوى تبليط قاعات الحمام وفي تبليط دوبيليه على عدد من هذه القطع في 
وتكسية جدران قاعات المبنى الغربي لقصر البحر، ويشير إليها في مؤلفه المسمى ''قلعة بني 

 3م''.11حماد عاصمة بربرية لشمال أفريقيا في القرن 

 الزخرفة بالمسامير : -ح

ة من الرؤوس البارزة ليسهل تستعمل المسامير عادة في عملية التجميع شرط أن تكون خالي
إخفاءها داخل التحف الخشبية. يتمثل الغرض الرئيسي من ذلك في زيادة صلابة الخشب 

                                                           
 .156شريفة طيان، المرجع السابق، ص -1
 .50محمد عاصم رزق، المرجع السابق، ص -2

3- De Beylié L ; Op cit, p67, 70. 
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وتماسكه، إلى جانب هذا الغرض اِستعملت المسامير أيضا لغرض زخرفي تمثل في تزيين 
 1التحف الخشبية وفي زخرفة أبواب المداخل خاصة.

يد أو النحاس ذات الرؤوس المقببة بأشكال مختلفة تصنع المسامير الزخرفية من الحد   
ومتنوعة وذات أحجام ومقاييس متباينة توضع على اِستقامة بالتناوب، أي مسمار صغير مع 

 2مسمار كبير.

 أسلوب الرسم بالألوان المائية : -ط

تفنن المسلمون في زخرفة قصورهم ومساكنهم وذلك برسم الصور بالألوان المائية على    
الجص أو ما يعرف بالرسم على الجص )الفريسكو(. يتم إعداد هذه الزخارف من خلال 
تكسية الجدران بطبقة من الجص ثم يطلى فوقها بالألوان المذابة في الماء، ويستحب في 

ن يجف الجص حتى يتشرب هذا الأخير الألوان أثناء جفافه، ذلك أن يوضع الطلاء قبل أ
وبذلك يتفادى تساقط الطلاء. تعتبر هذه الطريقة أقل تكلفة من طريقة الرسم على 

 3الفسيفساء.

يمكن الخروج بنتيجة مفادها أن التقنيات  ،من خلال دراسة مواد البناء وتقنياتهختاما لهذا و    
قنيات محلية عرفت في بلاد المغرب قبل الإسلام مثل تقنية التي اِستعملت في البناء هي ت

بالإضافة إلى التقنية المختلطة التي  البناء بحجارة النحت وحجارة الدبش والبناء بالآجر
تعملت فيها أكثر من تقنية والتي نجدها في قصر آشير وقصور قلعة بني حماد وحتى 234ا

مع ظهور تقنيات  ي حدثت في تلك الفترة.قصور تلمسان وذلك بعد بعض عمليات الترميم الت
أخرى في الفترة الإسلامية توافدت مع هجرات الفنانين والبنائين إلى بلاد المغرب نذكر منها 

 . والتي أصبحت أكثر اِستعمالا إلى جانب البناء الآجر تقنية البناء بالطابية
                                                           

 .168شريفة طيان، المرجع السابق، ص -1
 .170نفسه، ص -2
 .49حسن الباشا، التصوير.....، ص -3
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لاد المغرب قبل الإسلام كما كانت بعض مواد الزخرفة وأساليبها هي الأخرى معروفة في ب   
، بنفس الأساليب الزخرفية خاصة الحجر والرخام الذي اِستعمل في الفترة الرومانية والبيزنطية

خاصة في العصر  مغرب مع اِحتكاكه الحضاري بالمشرقال كما ظهرت مادة الجص في
لذلك  .ثم بالأندلس بداية من العصر المرابطي إلى نهاية العصر الزياني والمريني العباسي

ظهرت الفنون الجصية المحفورة والمطلية بداية من العصر الزيري لكنها شهدت اِزدهارها إلا 
   خلال الفترة المغربية الأندلسية في قصور تلمسان.
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وسط وتطوره الفني الذي تجسد في قصور المغرب الأ ف المعمارية الطرازتعكس الزخار    
ا رفية وكذا مواضيعهتعطي فكرة حول الوحدات والعناصر الزخعبر العصور الإسلامية. كما 

الذي  زوالها، من خلال تتبع المسار الفنيالفنية من حيث ظهورها واِستمرارها وتطورها إلى 
 الثقافي.الِاجتماعي و اِنطلاقا من الجانب السياسي والِاقتصادي و اِنتهجته 

 الزخرفية : الوحداتأولا: 

 كان لابد من تزيين جدران القاعات والأروقة بقصور المغرب الأوسط بمختلف الوحدات   
الزخرفية من أجل إضفاء صبغة جمالية على الجدران. وكانت هذه الوحدات في مجملها 

 لعناصر الزخرفية تمثل مواضيع تعكس الحياة الفنية لتلك الفترة.تحمل مجموعة من ا

 الزخارف الجدارية: -1

تطورت الزخرفة على الجدران عبر العصور وفي مختلف حضارات العالم إلى أن بلغت    
درجة عالية من الدقة والإتقان. وقد ساهمت الحضارة الإسلامية في هذا التطور حيث 
اِستلهمت من الفنون السابقة للإسلام بحكم اِتساع رقعتها الجغرافية التي تربعت وشملت أقاليم 

سيا، أفريقيا، أوروبا(، ثم أضافت عليه الصبغة الدينية الإسلامية. لذلك عرف العالم القديم )آ
المسلمون اِستعمال الفسيفساء بأنواعه الذي عُرف في بلاد الرافدين وفارس، والزخارف 
الحجرية والرخامية المحفورة والمطلية التي عُرفت أكثر عند الرومان والبيزنطيين، والزخارف 

لوان المائية التي عُرفت عند البيزنطيين والساسانيين، كما عُرفَت الجصية المصبوغة بالأ
وقد أقبل المسلمون على اِستعمال الصدفات الجصية  1سابقا عند الإغريق في جزيرة كريت.

لملء الفراغات، بالإضافة إلى اِبتكارهم لعنصر المقرنص الذي تم توظيفه في الزوايا 

                                                           
المتمثلة في حضارة مينوس، عاصمتها الحضارة اليونانية  هدالأرخبيل اليوناني، وهي م ضمنهي جزيرة واقعة  -1

 الكنوسوس ومازالت آثار قصورها شاهدة للعيان.
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ي بطون العقود، للتعبير عن البعد الرياضي والهندسي والأركان بين الجدران والسقوف، أو ف
 1للحضارة الإسلامية.

إن الزخارف الجدارية المكتشفة بالقاعات الست التي تعقب المدخل الرئيسي لقصر البحر    
قصر المطلة على حوض  بالقاعات الشمالية والجنوبية بالمبنى الأوسطو  ،)المبنى الشرقي(

لجص تذكر بالفن العباسي بمدينة المحفورة والمطلية على االبحر من الجهة الغربية، و 
دوائر محاطة  منفذة داخل )أرواق نخيلية( نباتية. تلخصت هذه الزخارف في عناصر سامراء

 (26)الشكل 2لئ صغيرة.لآبأشرطة هندسية متشابكة تضم داخلها 

 
 زخارف جصية محفورة ومطلية بقصر البحر )عن ل. قولفين(:  26 الشكل

كما كشف الأستاذ رشيد بورويبة عن قطع جصية مطلية بالجدار الشمالي للقاعة الشرفية    
صنوبر غلب عليها ال المنار، تمثلت في عناصر نباتية من فروع وأوراق نباتية وكيزان بقصر

اً كبيرا في وقد اِحتلت الزخارف الجصية المحفورة والمطلية حيز  3اللون الأزرق والأحمر.
أعمدة وتيجان الأركان، كما ساهمت  غلالقصور الحمادية، فقد كانت تشالجدارية بالزخارف 

                                                           
 .73، 72ت، ص ة في المغرب والأندلس، دار الثقافة، بيروت، ديمز مرزوق، الفنون الزخرفية الإسلامحمد عبد العزي -1
 .80الباشا، التصوير......، صحسن  -2

3-Bourouiba R ; Les Hammadites ; Op cit, p249. 
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في تزيين الأسقف كنوع من المقرنصات أو في تكسية الجدران كأفاريز وألواح أو كانت تحيط 
 (27 )الشكل 1بالعقود كأطر زخرفية.

 
 (بالطال شرفية لقصر المنار )عملزخارف جصية مطلية بالقاعة ال:  27الشكل 

ساهمت الزخارف الجدارية المنفذة على الحجر والرخام في تزيين المساحات السفلية    
والوسطى لجدران القاعات. فقد كشف الأستاذ رشيد بورويبة عن زخارف جدارية كانت تكسو 
أسفل الجدار الشمالي للقاعة الشرفية بقصر المنار، تمثلت في ألواح رخامية متعددة الأشكال 

 شكلنها ألواح من الرخام الرمادي وألواح أخرى من الرخام الأبيض والأسود ذات والألوان، م
ترسم تشبيكات هندسية خماسي وسداسي مستطيل كانت  مثلث، مستطيل، شبه منحرف،

ذات ثمانية رؤوس، كان يعلو هذه النجمية تتناوب فيها الأشكال السداسية مع المربعات 
سنتيمتر مزيّن بخراطيش عمودية وأفقية  21ض الألواح الرخامية شريط من الحجر بعر 

                                                           
1-Marçais G ; "La Kalaa.....", pp161-187. 
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حصر هذه الأخيرة بين أنصاف دوائر. تم تنفيذ زخارف هذا الشريط الزخرفي بطريقة الحفر نت
 ( 28 )الشكل 1الغائر.

 
 (الطالب شرفية بقصر المنار )عملزخارف الجدار الشمالي للقاعة ال:  28 الشكل

م 11-9ه/5-3تتجلى في الزخارف الجدارية المحفورة والمطلية التي تُؤرَخ بين القرنين    
)الفترة المغربية( بعض التأثيرات البيزنطية )المحلية( والساسانية )الوافدة( ممزوجة 
بالِاتجاهات الفنية الإسلامية. ترجع التأثيرات البيزنطية إلى الوجود البيزنطي في شمال إفريقيا 

الفن الإسلامي  يد الفنية البيزنطية حتى تسربت إلىالفتح الإسلامي، أين سادت التقال قبل
م، كما اِمتزجت ببعض التأثيرات الساسانية على الفن 8ه/2المغربي بداية من القرن 

                                                           
1- Bourouiba R ; Les Hammadites…., p248. 
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الإسلامي القادمة من الشرق مع توافد المهاجرين من علماء وحرفيين وفنانين مسلمين إلى 
 1م.11-10ه/5-4قرنين بلاد المغرب خلال ال

تنوعت الزخارف الجدارية في قصور المغرب الأوسط خلال الفترتين الزيانية والمرينية    
مابين فسيفساء خزفية وكسوة جصية. جُعِلَت الفسيفساء الخزفية لتكسية أسفل جدران القاعات 

 تمثلت ذه الزخارف في عناصر هندسيةوالأروقة بالقصور والمباني التلمسانية، تمثلت ه
مواضيعها في أطباق نجمية مختلفة الأحجام، صغيرة ذات ثمانية واِثني عشر رأسا، وكبيرة 

ومن مواضيعها أيضا شبكة المعينات الهندسية أو ما يعرف بزخرفة  ذات ستة عشر رأسا.
ذات ثمانية رؤوس  نجمية الدروع، ومواضيع لأشكال مختلفة من معينات متناوبة مع مربعات

ألوان هذه العناصر مطلية بطبقة زجاجية ذات كانت  ومستطيلات مشطوفة الأضلاع.
ون الأبيض يشغل كان اللسود والبني والأخضر والأزرق، و مختلفة كاللون الأبيض والأ

التي تحيط بالمواضيع الهندسية الملونة بالألوان الأخرى. يعلو هذه  الأشرطة المتشابكة
مطلية باللونين والمسننة الشرافات ال من يط زخرفي تتكون مواضيعه من سلسلةالزخارف شر 

 (1 )اللوحة 2الأبيض والأسود.

         
 وأطباق نجمية فسيفساء خزفية بعناصر هندسية:  1اللوحة 

                                                           
 .80محمد عبد العزيز مرزوق، المرجع السابق، ص -1
 67، 62ص ،المرجع السابقمحمد لخضر عولمي، -2
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ين أسفل جدران قاعات وأروقة قصر ينجد أن الزخارف المذكورة أعيد اِستعمالها في تز    
 التي أحدثت على المبنى إثر بمدينة تلمسان وهذا من خلال النوافذ الأثريةالمشور الملكي 

إعادة بناء القصر، حيث كانت بعض هذه الشواهد الأثرية قائمة خلال حفريات قلعة 
 المشور، فما كان على الفريق الأثري إلا إعادة تشكيل نماذج لهذه الزخارف.

عناصر نباتية وهندسية  رة على الجص قوامهاية محفو الفسيفساء الخزفية زخرفة جدار  تعلو   
وكتابية ومعمارية متداخلة تعرف بالرقش العربي. لم تكن هذه الزخرفة مجهولة قبل الفترة 
نما أخذت اِتجاه فني آخر مع التقارب  المغربية الأندلسية في قصور المغرب الأوسط وا 

وقصور الأندلس على  المغربي الأندلسي. تجلى هذا التقارب في تأثير قصور الحمراء
القصور المغربية عامة وقصور المغرب الأوسط خاصة كقصور قلعة المشور الزيانية وقصر 

 السلطان بقرية العباد وقصر الفتح بمدينة المنصورة المرينية بتلمسان.

مستوى بعض أجزاء المبنى بعد من خلال الشواهد الأثرية المتبقية من قصر المشور على    
من خلال الِاستعانة بالزخارف الجدارية الزيانية بمختلف متاحف ومعالم لمعلم، و إعادة بناء ا

مدينة تلمسان، يمكن أن نستخلص بعض الزخارف الجدارية الجصية التي كانت تزيّن جدران 
القاعات والأروقة بقصر المشور، والتي تلخصت في أفاريز وألواح بعناصر هندسية وكتابية 

ة متداخلة بكة على أساس التكرار والتناظر والتطابق، تضم شبكتعلوها زخرفة جصية متشا
 من المعينات النباتية.

( معينات مشكلة من مراوح نخيلية ملساء تنتهي في الأعلى 29 يضم النوع الأول )الشكل   
بأزهار ثلاثية. تتوسط هذه المعينات كتابة مزدوجة بالخط الكوفي المتقن الأطراف نصها 

قائمة على التناظر والتطابق. أما المساحة المتبقية داخل هذه المعينات فتملأها من  ''يمن''
كل منهما بفرع نباتي  لساء ومتدابرة أعلى الكتابة، تنطلقالأعلى زوج من المراوح النخيلية م

مراوح النخيلية ملساء من نهاية زوج من ال خلال برعم دائري، وينبثق هذا الأخير من
 راوح أكبر حجما من الزوج الثاني.الإشارة إلى أن الزوج الأول من الم جدرومتدابرة. ت
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يتوسط الكتابة المزدوجة عقد زخرفي مفصص تتَُوِجُه زهرة رباعية البتلات تنتهي بعقد    
مقلوب ثلاثي الفصوص يعد بمثابة قاعدة لِانطلاق عقود زخرفية أخرى. أما المساحات 

ين هندسي أوسط يتصل به من الأسفل فص صغير يربطه الموجودة أسفل الكتابة فيملأها مع
رتبط بمعينات نباتية أخرى. بينما بعقد زخرفي نصف دائري يتجاوز المعين النباتي الواحد لي

زوج من المراوح النخيلية ملساء ومتدابرة لكن أقل مرونة  هذه المعينات أعلىينبثق في 
واليسار مروحة نخيلية ذات عروق زخرفية  من اليمين من المراوح السابقة، كما يحدها ورشاقة
 من بين أوراق المعينات النباتية.تنبثق 

( من شبكة المعينات النباتية فتتوسطها كلمة مبهمة بالخط 29 أما النوع الثاني )الشكل   
مع عقد زخرفي ثلاثي الفصوص. تنبثق من الأوراق السفلية  "ـه"الكوفي يتحد حرفها الأخير 

تية متشابكة تنتهي بزوج من المراوح النخيلية ملساء ومتدابرة كبيرة الحجم، للمعين فروع نبا
تبرز من بينها فروع نباتية أخرى تنتهي في الأعلى بزوج من المراوح النخيلية ملساء ومتدابرة 
أصغر حجما محصورة داخل العقد الزخرفي السابق. أما المساحة المتبقية في أعلى المعينات 

 ا مراوح نخيلية ذات عروق زخرفية.الزخارف المذكورة، فتملأهوعلى يمين ويسار 

( من المعينات النباتية فتضم زخارفها كتابة مزدوجة بالخط 29 أما النوع الثالث )الشكل   
تتوسط المعينات وهي قائمة على التناظر  ''يمن''الكوفي المورق المتقن الأطراف نصها 

المتقنة زوج من المراوح النخيلية ملساء ومتدابرة،  "الياء"والتطابق. تنبثق من أطراف حرف 
في نهاية الكلمة لتنتهي بنصف مروحة نخيلية. تضم  "النون"كما تمتد أطراف حرف 

الكتابتين بين ثناياها فروع ملتوية تنتهي كل منها بمروحة نخيلية ملساء كبيرة الحجم. أما 
ات بمراوح نخيلية ذات عروق زخرفية أسفل الكتابة وعلى جوانبها فقد شُغِلت مساحة المعين

 كانت منفذة بمختلف الوضعيات والِاتجاهات.
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 الثع الثالنوع الأول                      النوع الثاني                       النو       

 )عن محمد لخضر عولمي(دي بلحسن : زخارف جدران مسجد سي 29 الشكل

باتية بجدران مسجد سيدي أبي الحسن بتلمسان أين كان نجد هذه الأنواع من المعينات الن   
النوع الأول والثاني يزيّن عقود الجدار الشرقي على يمين ويسار المدخل بالترتيب، إذ كانت 
هذه الزخرفة منفذة على أرضية باللون الأحمر. أما النوع الثالث فكان يزيّن عقود الجدارين 

أعيد اِستعمال نماذج لهذه  1ون من ثلاث عقود.الجانبيين للجدار الغربي للمسجد والمتك
الزخارف في جدران قاعات قصر المشور، حيث اِستعمل النوع الأول في كل قاعات القصر، 
أما النوع الثاني فقد اِقتصر على القاعات الشرقية والغربية فقط، بينما أعيد اِستعمال النوع 

 حوض المائي.المطلة على ال فة عقود أروقة الفناءالثالث في زخر 

يحتفظ قصر العباد ببعض زخارفه الجدارية على مستوى قاعات وأروقة الجناح الثالث    
)الغربي( والجناح الأول )الشرقي(. إذ تعكس الزخرفة الجصية على كواشي العقود وبطونها 

ف وبأعالي الجدران الداخلية للقاعات وبعض الأسقف، دِقَة الِاتقان والرشاقة في تنفيذ الزخار 
بطريقة الحفر البارز، حيث كانت زخارف كواشي العقود الواقعة في الجناح الأول )الشرقي( 

على أرضية من المراوح  خيلية ملساء وملتوية وطويلة نفذتعبارة عن فروع نباتية ومراوح ن
                                                           

 .133صالمرجع السابق، محمد لخضر عولمي،  -1
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زخرفي  نتهي هذه الكواشي في الأسفل بشريطالنخيلية الصغيرة ذات عروق زخرفية. ت
 (30)الشكل(44 العقود. )الصورةفصص يتصل ببطون م

أما المواضيع التي أخذت مساحة أكبر في الجدران هي المعينات النباتية المشكلة من    
مراوح نخيلية ملساء مترابطة. هناك نوعين من هذه المعينات، النوع الأول يزيّن الجدار 

ح الغربي حيث تضم الجنوبي للقاعة الغربية وسقوف القاعة الجنوبية والرواق الجنوبي للجنا
المعينات في وسطها ثلاث جامات بمسقط شاقولي تفصل بينها حزوز أفقية. أما النوع الثاني 
الذي يزيّن سقف القاعة الغربية للجناح الغربي فتضم معيناته في وسطها زوج من المراوح 

 (31ل)الشك(45 النخيلية يشبه شكلها حرف الهمزة تنبثق من وسطها برعم أو جامة. )الصورة

           
 زخارف جدارية بقاعة الجناح:  45 الصورةأروقة الجناح     ب: كوشة عقد  44الصورة 

 الشرقي                                  الغربي                     
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حدى زخارف جدارية باِ :  31د بأروقة قصر        الشكل و عقال اشيكو إحدى  : 30 الشكل
 )عمل الطالب( العبادقاعات قصر                                                  العباد 

ترجع أصول الزخرفة الجدارية الزيانية والمرينية إلى الفترة الموحدية أين تبلور الطراز    
اللبنة الأولى لظهور هذا المغربي الأندلسي بصفة واضحة مقارنة بالفترة المرابطية التي تعتبر 

الطراز. كما تعتبر الفترة النصرية )بني الأحمر( في الأندلس اِستمراية لهذا الفن الجداري 
وهمزة وصل ثقافية بين المغرب والأندلس، حيث اِنعكس هذا الطراز على مباني الفترة 

 م.14-13ه/8-7الزيانية والمرينية والتي تعود للقرنين 

 الزخرفية : والأشرطة الأفاريز -2

الإفريز وحدة زخرفية تشرف على الجدران وتبرز منها على هيئة حافة أفقية، كما يمكن    
أن يكون عبارة عن طنف بين العتب والكورنيش في تتويج العمود. يظهر على شكل شريط 

لعقود زخرفي بأعلى جدران القاعة الباردة في الحمام، أو يتم توظيفه كإطار مستطيل يحيط با
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وأعلى الجدران الخارجية وبالضبط أسفل السقوف الخارجية ليخفف سقوط الأمطار عن 
 1الجدران، كما يمكن أن يحيط بأعلى جدران القاعات الداخلية أسفل سقوفها لزخرفتها.

وقد ورد وصف الإفريز في لفظ الإزار إذ هو عبارة عن كسوة جدارية من الخشب أو    
ف أو غير ذلك، وقد تكون هذه الكسوة من مادة البناء نفسها بارزة الرخام أو الجص أو الخز 

عن الجدار أو غائرة فيه، وتأخذ شكلا هندسيا مستطيلا أو مربعا تحتل به مكانا مختارا في 
عريض يحيط بأسفل أو بأعلى الحائط داخل البناء أو  2الحائط، كما تأتي على شكل شريط

لواجهات أو البوائك أو العقود مشتملا على الأشكال خارجه، وكثيرا ما يلتف الإزار حول ا
 3الهندسية المتداخلة والمتشابكة أو على الأشكال النباتية المتشعبة أو الملتفة.

كشفت لنا الأبحاث الأثرية بالمغرب الأوسط عن نماذج معتبرة من الأفاريز والأطر    
 ي هذهلسلاطين بحواضرهم. نسلط فالزخرفية التي كانت تزيّن القصور التي أقامها الأمراء وا

الدراسة الضوء على بعض النماذج من الأفاريز المحفوظة على مستوى المتاحف الوطنية 
والتي ترجع لقصور قلعة بني حماد وقصور المشور وقصر العباد بتلمسان. أما قصر آشير 

لم قصور فقد تم الشكف عن عدد ضئيل جدا من الأفاريز والأشرطة الزخرفية، بينما لم تس
 م.16ه/10بجاية من النهب والتخريب الذي طالها بداية من القرن 

يحتفظ متحف موقع قلعة بني حماد بأفاريز زخرفية مصنوعة من الرخام الأبيض المنقوش    
والمصبوغ، النموذج الأول عبارة عن فروع متداخلة ومتشابكة تتفرع منها أوراق نباتية فردية 
ومزدوجة بالتناوب أو تفرعت منها أوراق مزدوجة على طول الإفريز. أما النموذج الثاني فهو 

ة. تطرق الأستاذ رشيد ن فروع منحنية تنتهي بزوج من الأوراق نباتية المتعاكسعبارة ع
بورويبة إلى هذه الأفاريز في كتابه "الحماديين" باللغة الفرنسية والتي تمت ترجمته فيما 

                                                           
 .19محمد عاصم رزق، المرجع السابق، ص -1
شريط مصطلح اِستخدم للدلالة على مستطيل مزين بكتابات عربية كوفية ونسخية أو بنقوش ذات عناصر نباتية  -2

 .163وهندسية. أنظر : محمد عاصم رزق، المرجع السابق، ص
 .14، صالسابقمحمد عاصم رزق، المرجع  -3
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بعدإلى اللغة العربية، إذ يقول أن هذه الأفاريز كانت تزيّن الجدار الشمالي للقاعة الشرفية 
ستوى المبني الغربي بقصر المنار حيث نفذت الزخارف على أرضية باللون الواقعة على م

 1الأحمر أما الفروع والأوراق فقد كانت باللون الأزرق.

يقول النقيب دوبيليه في مؤلفه حول القلعة أن الأفاريز والأشرطة التي كانت تزين الجدران    
الجص ومواضيعها مصبوغة  محفورة على العليا للقاعات الواقعة شرق حوض قصر البحر،

بألوان مختلفة. كانت المراوح النخيلية والأشرطة المتشابكة باللون الأزرق والذهبي على 
كما ذكر بعض الأفاريز  2أرضية باللون الأحمر، أما اللآلئ الصغيرة فكانت باللون الأبيض.

لتي كشف والأشرطة المصنوعة من الجص والرخام الأبيض والرمادي المحفور والمطلي، ا
عنها على مستوى القاعات الثلاثية الواقعة غرب حوض قصر البحر، حيث نفذّت عليها 

 (32)الشكل  3زخارف كتابية ونباتية وبعض من العناصر الهندسية.

 
 الطالب( )عمل زخرفي من الرخام الرمادي : إفريز أو شريط 32الشكل 

الأفاريز والأشرطة الزخرفية التي تزين تلمسان يحتفظ ببعض مدينة لا يزال قصر العباد ب   
بالجناح الغربي، منها أفاريز هندسية نفذت بداخلها عبارة بخط النسخ  الجدران العليا لقاعات

                                                           
1-Bourouiba R ; Les Hammadites, p249. 
2- De Beylié L ; Op cit, p56. 
3-Ibid, p65. 
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، متناوبة عموديا مع أشرطة زخرفية هندسية. تتناوب "العز القائم لله، الملك الدائم لله"نصها 
سية تمثلت في مربع ذات ثمانية رؤوس، مع هذه الزخارف بطريقة أفقية، عناصر زخرفية هند

يتوسط أو تحيط به أشكال سداسية مستطيلة، وفي الأركان مربعات ذات ثمانية رؤوس 
أصغر حجما. نفذت على المساحة الداخلية لهذه الزخارف السابقة عناصر نباتية تمثلت في 

المذكورة منفذة فروع نباتية ومراوح نخيلية ذات عروق زخرفية. ونجد نموذج لهذه الزخرفة 
أبي  على شكل شريط إفريزي ترتفع فوق عقود وبوائك البلاطة الوسطى لبيت الصلاة بمسجد

 مدين بمنطقة العباد. 

تتطرق الدكتورة زاكية راجعي إلى جزء من لوحة جصية كانت تزين الجدار الجنوبي    
العلوي كان يكسوه شريط كتابي نفذ بحروف  ، وتقول أن إفريزهاقصر العبادلأحدى قاعات 

لم نستطع الوصول إلى هذا الجزء من  1."ربنا الله ثم اِستقاموا..."أندلسية يمكن قراءة 
بعض الزخارف سوى  الإفريز، بينما تمكنّا من الوقوف على اللوحة الجصية التي بقي منها

 بمتحف تلمسان. ةالآن محفوظ وهي الهندسيةالنباتية و 

 الزخرفية :والسواكف الأطر  -3

بالعقود والواجهات والزخارف  -بغرض زخرفي بحت -يقصد بالإطار كل ما أحاط    
لتقويتها وتزيينها، فاِستعمل الخشب والحجر والجص وغير ذلك من المواد، وكان أول ظهور 

بمسجد قرطبة ر الحير الغربي في بادية الشام و لهذه الأطر في العمارة العربية الإسلامية بقص
 2الكبير بالأندلس، ثم وجدت بصور مختلفة في جامع اِبن طولون في مصر.

يتكون الإطار عادة من أربع قطع تشكل مربع أو مستطيل يحيط بالعناصر والمواضيع    
الزخرفية. كما يمكنه أن يتكون من ثلاث قطع يحيط بالعقود وأبواب المداخل، حيث تعتبر 

                                                           
زاكية العربي راجعي، الزخارف الجدارية في المغرب الأوسط من بداية العصر الحمادي إلى نهاية العصر المريني،  -1

 .172ص، 1993رسالة ماجستير في الآثار الإسلامية، معهد الآثار، 
 .19محمد عاصم رزق، المرجع السابق، ص -2
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ن وساكفه عناصر أساسية في زخرفة الأبواب، لأن الأسكفة كانت عضادتي الباب العموديتي
 1تؤدي دور هاما في دفع العضادتين إلى الِالتصاق بفتحة الجدار المعدة لتثبيت الإطار.

كشفت حفريات قلعة بني حماد عن عدد من الأطر والسواكف الزخرفية التي تم حفظها    
مدينة الجزائر، ومتحف موقع قلعة بني حماد، في عدة متاحف منها متحف الآثار الإسلامية ب

والمتحف الوطني بسطيف، والمتحف الوطني بقسنطينة. من الأطر الزخرفية التي تطرقنا 
إليها نذكر نموذج محفوظ بمتحف قسنطينة، مصنوع من جص يحتوي على مواضيع محفورة 

نها براعم ومراوح ومرسومة بألوان مائية تلخصت زخارفها في فروع نباتية متموجة تنبثق م
نخيلية متناوبة على طريقة الكنار الضيق. وقد تطرق النقيب دوبيليه إلى هذه الأطر في 
كتابه حول القلعة حيث يقول أنها كانت تحيط بعقود القاعة الجنوبية الواقعة في المبنى 

أما السواكف الزخرفية فلم  2الأوسط الذي يطل على حوض قصر البحر من الجهة الغربية.
يذكر الباحثون عن وجودها في فضاء القصور ربما لوجود المداخل المعقودة بدل المدخل 

 البسيط الذي يضم عضادتين وعتب.

 الجصية :الصدفات والقبيبات  -4

كانت المشكاوات في العمارة الإسلامية عبارة عن كوة أو فجوة جدارية نصف دائرية أو    
مستطيلة المسقط، تشغل الجدران الداخلية المطلة على الصحن، أو الواجهات الخارجية 

كانت الفجوات ذات المسقط النصف دائري تتوج بقباب زخرفية  3.بحت لغرض زخرفي
 مستطيل فكانت تنتهي بعقد زخرفي أصم.  نصفية، أما الفجوات ذات مسقط

                                                           
 .19، صمحمد عاصم رزق، المرجع السابق -1

2- De Beylié L ; Op Cit, p63. 
 .287محمد عاصم رزق، المرجع السابق، ص -3
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، مدخل مسجد المهدية اتتزين واجه كانت تيالصماء ال والعقود الجصية صدفاتالتعتبر    
 ومباني الواجهات الخارجية لقصورلمداخل و الموجودة على ا العناصر الزخرفية الأساسية

 1قلعة بني حماد.رب الأوسط في كل من مدينة آشير و المغ

في أعلاها  تنتهيو  الجدار دائرية التي تنطلق من قاعدة النصف )ج. حنية( الحنايا جُعِلت   
 ة الجنوبية بمئذنة المسجد )الشكلواجهالن يتزيل محفورة في قباب نصفية،صدفات جصية ب

المنار والبحر  قصور(، ومداخل 33/2 (، والواجهات الرئيسية لبرج المنار )الشكل33/1
(، بالإضافة إلى تزيين واجهة القاعات الثلاثية 33/3 والسلام في قلعة بني حماد )الشكل

المعمارية لهذه الزخارف  الأصول المطلة على الرواق الشمالي لحوض قصر البحر. ترجع
حيث نجد نماذج لها في قصور مدينة سامراء العباسية وفي  الشرقيةالجصية إلى العمارة 

في قلعة  العمارة المغربيةد إفريقية ومباني القاهرة الفاطمية، لكنها أخذت صفة أخرى بمساج
 2.بني حماد

 
 : المشكاوات والصدفات الجصية لواجهات مباني قلعة بني حماد)عن ل. قولفين( 33 الشكل

                                                           
1 - Marçais G; L’art....., p68. 

2- Marçais G ; Algérie…., p37. 
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يقدم الأستاذ قولفين تفاصيل حول الصدفات التي كانت محفورة داخل القباب النصفية،    
حيث تختلف في شكلها عن سابقتها في الحنايا الركنية، إذ تأخذ من الخارج شكلا مركبًا من 
فصوص كبيرة وصغيرة بالتناوب، تتداخل معها بصفة متناوبة فصوص كبيرة وخطوط 

داخل زوايا وبروزات متناوبة تنطلق من أطراف القبة النصفية كما تشكل من ال 1منكسرة.
( 34/1 يقطعه في المنتصف خط عمودي وهمي.)الشكل Vلتلتقي مع بعضها في شكل 

ظهرت الفكرة الأولى لهذه الزخارف الصدفية الحمادية، على زخارف باب بغداد بمدينة الرقة 
المعروفة في إفريقية والقاهرة التي وعلى عكس الصدفات  السورية التي أقيمت بقطع الآجر.

تلتقي في مركز واحد، إذا اِستثنينا صدفات جامع الأقمر الذي بني بعد تأسيس قلعة بني 
سنة. يظن الأستاذ قولفين أن هذه الصدفات الجصية سبقت ظهور المقرنصات،  60حماد بـ 

 2.الرقةحيث يرجع أصولها إلى حنايا الإيوان الجنوبي بالقصر العباسي بمدينة 

         

 : صدفات جصية تعلو مشكاوات مباني قلعة بني حماد 34 الشكل

تواصل اِستعمال هذه الصدفات الجصية في العمارة الفاطمية في مدخل مسجد المهدية    
وواجهات مباني قلعة بني حماد، بعدما ظهرت فكرة الصدفات الجصية مجسدة في قباب 
مساجد إفريقية كالقيروان والزيتونة وسفاقص، حيث كانت شبيهة بتلك الحنايا المجسدة في 

                                                           
1- Golvin L ; Recherche… , p119. 
2- Ibid, p120./ Marçais G ; L’Architecture…., p101. 
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ر وقصر العاشق قرب مدينة سامراء في الفترة العباسية واجهات كل من قصر الأخيض
 1الثانية.

المبنى الشرقي وقاعات  قاعاتتشغل بصفة مائلة الزوايا العليا لإن القبيبات الجصية التي    
لحنايا  اور مناطق الِانتقال حيث أخذت مكانتلعب دالمبنى الغربي لحوض قصر البحر، 

 2لإسلامي في دمشق والقيروان وقرطبة.بداية الفن ا في تي ظهرتالركنية ال

 المقرنصات : -5

دل على الكتل الحجرية لمة مقرنص أو دلاية هي ترجمة لمصطلح يوناني ييعتقد أن ك   
الناتجة عن المياه المحملة بالكلس التي تكون على سية المتدلية من سقوف الكهوف، و الكل

الدلايات والمغارات، لذلك فإن المقرنصات و قة في أعالي الكهوف علّ أعمدة حجرية مشكل 
 3هي تقليد لهذا التحجر الطبيعي.

تعتبر المقرنصات من اِبتكارات العمارة الإسلامية إذ يشبه شكلها إذا أخذنا شكل المقرنص    
الواحد مفصولا عن مجموعته المحراب الصغير أو جزءً منه، فهي تستخدم في صفوف 

أسس رياضية لتبدو كل مجموعة منها كأنها خلايا النحل.  التركيب علىالتوزيع و مدروسة 
ي أسفل شرفات المآذن زخرفة الواجهات فالمقرنصات كوحدة زخرفية في تزيين و اِستعملت 

كعنصر معماري في الجدران كنوع من الكوابيل، كما اِستعملت السقوف ب اِلتقاءزوايا عند و 
 4سقط المربع إلى مسقط دائري لإقامة القباب.الِانتقال لتحويل الم تيجان الأعمدة وفي مناطق

ول مرة عرف لأ. ة فيما بعدزخرفي قبل أن يتحول إلى وحدةعنصر معماري  كان المقرنص   
الحنايا الركنية  قبة التي تقع في دهليز المدخل، ثم فيفي العراق بقصر الأخيضر بال

                                                           
1- Marçais G ; L’architecture…, p100. 
2- Marçais G ; La Kalaa....., p176. 

 .410المرجع السابق، صجمعة أحمد قاجة،  -3
 .135يحي وزيري، موسوعة المرجع السابق، ص -4
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يشغل  1سامراء. مدينة في مدخل دار الخلافة أو قصر الجوسق )باب العامة(الموجودة ب
أركان الحجرة المربعة التي يراد إنشاء فوقها قبة، حيث تستخدم هذه الحنايا الأربعة المقرنص 
من الجزء المربع إلى الجزء المثمن ثم الدائري الذي يرفع القبة، وهو متمثل في رقبة  للِانتقال

ع عقبة بن نافع بالقيروان، جام اِنتقل استخدام المقرنص من العراق إلى تونس فيالقبة. وقد 
قبة جامع ستخدامه في عمائر بلاد المغرب والأندلس مثل قباب مسجد قرطبة و منه اِنتشر اِ و 

 2.وقباب وقاعات مباني قلعة بني حماد تلمسان

الإسلامية  رفةدورا هاما في الزخ تلعبأن المقرنصات  G. Marçaisيقول ج. مارسيه    
تمّ قد  في مصر نجد التقليد الفاطمي نصفها إسلامي، أينتضح أن نصفها بيزنطي و حيث اِ 
وقد غفل جورج مارسيه أن عنصر  3المغرب.مة من الأندلس و بالعناصر الزخرفية القاد إثرائه

 المقرنص اِنتقل من الشرق الإسلامي إلى العمارة البيزنطية في القسطنطينية.

لقباب معمارية في أركان اجاءت المقرنصات على شكل خلية نحل اِستخدمت كحليات    
كما اِستعملت على شكل دلايات منشورية  (36(، )الشكل 35)الشكل  والمداخل والعقود.

قطع متوازية الأضلاع مصنوعة وقد تكون هذه المقرنصات على شكل  4هيئة نوازل. على
 )الشكل في قلعة بني حماد، من الآجر مطلية جزئيا بالمينا كانت تشكل أفاريز أو مقرنصات

 5مع العلم أن الِاستعمال المعماري للخزف كان مستعار من الفن الفارسي.( 37

                                                           
 .71، صالمرجع السابقمحمد حسين جودي،  -1
 .71، صنفسه -2

3- Marçais G; L’art......, p68. 

 .99، ص1999، بيروت )لبنان(، 2الفنون الإسلامية، أوراق شرقية، المجلد حسن الباشا، موسوعة العمارة والآثار و  -4
5 - Marçais G; L’art...; Op cit, p69. 
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 الطالب( من الجص بقصور قلعة بني حماد )عمل : مقرنص 35الشكل 

 

 
 : مقرنصات من الجص بقصور قلعة بني حماد )عن الطالب( 36الشكل 
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 (الطالب ية متوازية الأضلاع )عمل: مقرنصات خزف 37الشكل 

 الشرافات : -6

طلح على وحدات زخرفية توضع على أعلى واجهات القصور والمساجد صيطلق هذا الم   
والمدارس وأسوار المدن وغيرها من العمائر الإسلامية، حيث كانت تصنع من الحجر أو 
الآجر فوق أسطح العمائر ومن الخشب والمعدن في الأبواب الخشبية أو المصفحة بالنحاس، 

 1رة.ر  زَ ملونة متداخلة في الرخام ومن صنج معشقة في العقود المُ  ومن تلبيسات

توجت واجهات العمائر الإسلامية عادة بشرفات حجرية أو من الآجر ذات أشكال نباتية    
مُـوّرقة أو هندسية مسننة، كانت الشرفات النباتية موجهة لوظيفة جمالية بينما كانت الشرفات 

ة أقيمت أساسا على واجهات أسوار المدن والقلاع والحصون. المسننة موجهة لوظيفة دفاعي
وقد عرفت العمارة الساسانية الشرفات المسننة وليس من الغريب أن تنتقل هذه الوحدة 
الزخرفية إلى العمارة الإسلامية وتظهر على واجهات المساجد المبكرة مرتبطة بفكرة الدفاع 

                                                           
 .161محمد عاصم رزق، المرجع السابق، ص -1
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في حالة هجوم أو تمرد، ثم صارت هذه والتحصين لأن المسلمين كانوا يتحصنون بها 
 1الشرفات مع مرور العصور وحدة زخرفية خالصة في كل أنواع العمارة الإسلامية.

يحتفظ متحف سطيف ومتحف موقع قلعة بني حماد بقطع تعود لشرفات خزفية كانت    
تتوج واجهات قصر البحر، حيث تم العثور على قطع أخرى في الفضاء المحيط بالقصر 

بعيد عن مدخله الرئيسي. تضم هذه القطع الخزفية قاعدة مستطيلة لمتوازي السطوح  غير
، )المستطيلات( يعلوها قرص أسطواني من فوقه خرطوشة تنتهي بكتلة على شكل ورقة نباتية

 كما كانت مكسوة بطبقة من لطلاء باللون الأخضر والأبيض.

 العناصر الزخرفية : ثانيا :

 النباتية : العناصر -1

لقد كانت الزخارف النباتية منذ البداية من بين أهم عناصر الزخرفة الإسلامية حيث    
قام الفن  ولما 2البعد عن التمثيل الطبيعي.ها الفنان المسلم طابع التجريد و أضفى علي

د التي خضعت للدولة الإسلامية ونعني بها الفن البيزنطي الإسلامي على أسس فنون البلا
ن الأموي من الفن حيث اِتخذ الف ،كان من البديهي أن يتأثر بتلك الفنون الفن الساساني،و 

و الجامع الأموي بدمشق، أما نشهده في زخارف قبة الصخرة و  هذاالبيزنطي مرجعا فنيا له و 
زخارف واجهة قصر في زخارف الفريسكو في قصير عمرة وزخارف قصر الحير الغربي و 

نشهد خذ من الفن الساساني مرجعا له و لأول فقد اِتالمشتى. أما الفن العباسي في عصره ا
 3هذا في زخارف قصر الأخيضر في العراق.

القرن  فياني الفن الساسجديد اِبتعد عن الفن البيزنطي و  أخذت الزخارف النباتية منحى   
اِكتملت ملامح الفن الإسلامي  م، فقد835ه/221م بعد تأسيس مدينة سامراء سنة 9ه/3

                                                           
 .161، صحمد عاصم رزق، المرجع السابقم -1
 .37، ص2008زكي محمد حسن، في الفنون الإسلامية، شركة نوابغ الفكر، القاهرة،  -2
 .322،321،319، ص2005سعاد ماهر، الفنون الإسلامية، مكتبة الأسرة، مصر،  -3
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أسلوب سامراء باِستعمال  فيه اِمتازالنباتي، التوريق القائم على التجريد و  بعه الجديدبطا
رجاعها إلى العناصر النباتية المحورة عن الطبيعة تحويرا كبيرا بحيث أصبح من الصعب إ

عرفت  ية اِنتشار في العالم الإسلاميهي أكثر الزخارف الإسلامو  1أصولها الفنية الأولى،
هذه التسمية حتى كادت تطلق على كل  قش العربي، حيث توسعتسم الأرابيسك أو الر باِ 
ارف نباتية أخرى غير الأرابيسك والتي تتكون أتقن المسلمون زخ خارف النباتية الإسلامية.الز 

وبر، تختلف أشكالها كيزان الصنمن فروع نباتية وأوراق كالمراوح النخيلية وأرواق العنب و 
ظل أسلوب سامراء مستعملا طيلة ثلاثة قرون في و  2حسب العصور والأقاليم الإسلامية،

 3بين أقاليم ولايات الدولة الإسلامية. بعض الِاختلافات الفنية زخارف الفن الإسلامي مع

ندسية أو غير الهندسية )نباتية إن لفظة الأرابيسك تستخدم للدلالة على الزخارف اله   
هناك من يستخدم هذه اللفظة للدلالة على عقدة، بينما سواء كانت بسيطة أو م وكتابية...(

ف الأرابيسك إلى على هذا الأساس قسم الدكتور حسن الباشا زخار و الزخارف النباتية فقط. 
يسمى بفن التسطير، أما صنفين : الأول ويعتمد على الخطوط والزوايا والأشكال الهندسية و 

مزج ق عليه بفن التوريق. يمكن الد النباتي ويطلالتجريني فيعتمد على الخطوط الملتوية و الثا
)الشكل  4.والوحدات الزخرفية عناصر المعماريةين المذكورين في زخرفة أسطح البين الصنف

38) 

                                                           
 .322، صالمرجع السابق سعاد ماهر، -1
 .36،35، صالمرجع السابقزكي محمد حسن،  -2
 .322، صمرجع السابقسعاد ماهر، ال -3
 .53، صالمرجع السابق، وزيري يحي -4
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 الطالب(  وأنصافها بقصور قلعة بني حماد )عمل: أنواع زخارف المراوح النخيلية  38الشكل 

ريق على زخارف مشكلة من فروع نباتية تنبثق تقوم الزخرفة النباتية أو ما يسمى بفن التو    
ومزدوجة، متقابلة  ظهرت بأساليب متعددة من منفردة وأزهار متنوعة،نخيلية منها أوراق 

هذه الزخرفة مؤلفة من عناصر نباتية متداخلة  ي كثير من الأحيان تكونفو  ،ومتدابرة



 لمغرب الأوسطالدراسة التحليلية الفنية لزخارف قصور ا                                        خامس           الفصل ال

260 
 

فيها التمييز بين  يث يصعبح (39 )الشكل 1ر بصورة منتظمة،متناظرة تتكر متشابكة و و 
النخيلية فينبت منها فرع جديد، وقد تمتد هذه الورقة أو المروحة الفرع والورقة النابعة منه، إذ 

 فرع منها أو ينفذ من رأسها ليغيّرداخل الورقة فيقسم شحمتها إلى نصفين ثم يت يمتد الفرع
لنباتية قد اِلتفت في مواضع أخرى نجد العناصر او  (1)اللوحة  باِتجاهات أخرى. خط سيره

 حيث تلتقي السيقان عنده، ثم تتفرع من حول مروحة نخيلية وسطى حول محور رأسي
تمتد إلى ما لا نهاية حتى لا يكاد الناظر إليها يحدد بدايتها  مزدوجة أو ورقة كأسية مركزية

 2من نهايتها.

 
 الطالب( باتية متشابكة بقلعة بني حماد )عمل: عناصر ن 39 الشكل

      
 : التوريق النباتي بقصر المشور بتلمسان 2اللوحة 

                                                           
، التجربة الجمالية للفــن الإسلامي بالجزائر، مركز البحث في الأنثروبولوجيا رة الإسلاميةفن العمافلاح جبر،  -1

 .135، ص2014الِاجتماعية و الثقافية، الجزائر، 
 .35، ص2001الحريري، مصر، الفاطمي، دار ، الفنون الإسلامية حتى نهاية العصر أحمد عبد الرزاق أحمد -2
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الفنون السابقة للإسلام،  وحدات من لم يبتكر المسلمون وحدات زخرفية جديدة بل اِقتبسوا   
تنوعت بهذه الوحدات  1كأنها شيئا جديدا.ا بطريقة مبتكرة جعل منها تبدو و غير أن توظيفه

حيث  2العنب والمراوح النخيلية والأزهار المختلفة،تية مختلفة أساسها أوراق نبا عناصر
 3الأصلي. حوّروها وأضافوا إليها عناصر فنية مع الحفاظ على شكلها

نذكر منها ظهرت على العناصر النباتية في بلاد المغرب العديد من المظاهر الفنية،    
ضية عن الأر  الأوراق النباتية حيث تشكل هذه الأخيرة بروز التجويف الذي ظهر في قاع
قد تركت لنا الآثار الباقية في المغرب الإسلامي بعض النماذج المنفذة فيها هذه الزخارف. و 

بني حماد زخارف قلعة ، و م11ه/5منتصف القرن إلى في كل من باب تونس الذي يرجع 
ثم اِنتقلت هذه المظاهر الفنية من قلعة بني حماد إلى الفن  م،11ه/5التي ترجع للقرن 

 يمر بوسطهاية وأوراقها حيث منها أيضا اِنشقاق العروق النباتو  صقلية.جزيرة النورماندي في 
كانت هذه الظاهرة الفنية منتشرة في بلاد المغرب الزخارف، و  نهايةشق غائر من بداية إلى 

حيث نجدها في زخارف التيجان  لمغرب أكثر من غيره،سخت في بلاد اوالأندلس لكنها تر 
بعض الزخارف الجدارية بقصور قلعة بني حماد، فضلا عن تأصل هذه الظاهرة في  فيو 

لأنها لم تظهر في هذه البلاد إلا بعد الفتح الفاطمي لها  المغرب قبل أن تظهر في مصر
 4نزوح كثير من أهل المغرب إليها.و 

م، 12-10ه/6-4نباتية بقصور المغرب الأوسط خلال القرنين حظ أن الزخارف اليلا   
، بالإضافة وأنصافها يةنخيلتشتمل على أوراق ثنائية وثلاثية، وأوراق العنب، ومراوح  كانت

تفرعت منها وجة، مزد، نقشت جميعها مع فروع وأغصان منفردة و البراعمإلى أنواع الثمار و 
والورقة النابعة الأحيان التمييز بين الغصن في حركة متصلة مما يصعب معه في كثير من 

                                                           
 .135المرجع السابق، ص فلاح جبر، -1

 .183، ص2009ناهض عبد الرزاق القيسي، الفنون الزخرفية العربية الإسلامية، دار المناهج، عمان )الأردن(،  -2
 .136المرجع السابق، ص فلاح جبر، -3
 .101، ص1980إيطاليا، تهامة للنشر، السعودية، عبد المنعم أرسلان، الحضارة الإسلامية في صقلية و جنوب  -4
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الغصن أو الفرع بورقة أو مروحة نخيلية ينبثق منها فرع جديد قد ينتهي  (40 )الشكل منه.
في مواضع أخرى تلتف الفروع مع أوراق أخرى ليقسمها إلى نصفين، و تداخل يمتد حتى ي

لف هذه الزخارف كثيرا عن الفن الزيري الحمادي، لا تخت 1حول الأوراق على شكل قلوب.
التي اِمتدت بشكل كبير حتى اِتخذت اِستعمال الفروع النباتية والأوراق الطويلة و فضلا عن 

كثير من مصر و أحيانا شكلا حلزونيا، حيث نجدها في زخارف الجص بالجامع الأزهر ب
ان وزخارف قلعة بني حماد لقيرو الزخارف الفاطمية، بالإضافة إلى وجودها في زخارف ا

كما ظهرت ظاهرة فنية اِرتبطت بالمغرب والأندلس على سواء تمثلت في  2جزيرة صقلية.و 
تنفيذ الأوراق النباتية على شكل سعف نخيلية صغيرة اِزدحمت بطونها بالعروق الداخلية حتى 

فية، وقد اِستخدم تبدو كأنها أوراق طبيعية والمقصود بها المراوح النخيلية ذات العروق الزخر 
في الزخارف النباتية الموجودة على الجص في قصر الجعفرية بسرقسطة الذي هذا الأسلوب 

الطراز الفني  واِنتقل هذا 3م،1086-1046ه/479-438بناه أبو جعفر المقتدر بالله سنة 
 المباني الزيانية والمرينية في زخارف له عدة أمثلة الأندلسي إلى بلاد المغرب حيث نجد

 (41 )الشكل قصر العباد.بمدينة تلمسان كقصر المشور و 

 
 الطالب( )عملنصافها بقلعة بني حماد الفروع النباتية والمراوح النخيلية وأ : 40الشكل 

                                                           
 .71ص، 2001دار الحريري، مصر،  ،الفنون الإسلامية حتى نهاية العصر الفاطميأحمد عبد الرزاق أحمد،  -1
 .104، صمرجع السابقعبد المنعم أرسلان، ال -2
 .103ص ،نفسه -3
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 )عن ج. مارسيه( بتلمسان : أوراق نخيلية وأنصافها ذات عروق وحزوز زخرفية 41 الشكل

فروع متموجة من يعتبر الكنار الضيق والمتكون من سعفات نخيلية متناوبة تنبثق من    
يرات الفنية إلى اِنتقلت عبر التأث ،البيزنطيرفية الشائعة في الفن الساساني و الوحدات الزخ

( 42 في بلاد المغرب، ومنه إلى الفن الفاطمي في بإفريقية. )الشكل العباسيالفن الأموي ثم 
طبة خلال في كل من مدينة الزهراء ومسجد قر  ندلسالأ إلى صل اِنتشار هذا العنصرو  وقد

عصر ملوك الطوائف، ة في قصر الجعفرية بسرقسط م، كما ظهر في10-9ه/4-3القرنين 
والموحدي. اِستمر  المرابطيين الفنرحلة اِنتقالية بين الفن الأموي الأندلسي و والتي تعتبر م

في الفن النصري حيث كان يزين  م13ه/7القرن  خلال لأندلسالكنار الضيق في ا عنصر
وبأسلوب أندلسي مخالف عن أساليب المشرق  جدران قاعات قصور الحمراء بغرناطة

 1.الإسلامي

                                                           
المركز الثقافي للتعريب والترجمة، دار الكتاب الحديث، القاهرة،  تر: الأندلسي، في الفن بابو، التكوين الزخرفي مالدونا -1

 .123ص، 2009
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 (الطالب ر في قلعة بني حماد )عمل: الكنار الضيق بقصر البح 42 الشكل

في مقصورة مسجد قرطبة من قبل  وجدت ظهرت شبكة المعينات في عهد الموحدين لكنها   
ة تعود لعصر في حوائط محفور عليها عقود متقاطعالتي شيدت في عهد الحكم الثاني و 

ض عنها إحدى النتائج التي يتمخ الخلافة في قرطبة، حيث كانت هذه المعينات النباتية
ذ شكل أخسرعان ما  من الواضح أن النمط الهندسيالشكل الهندسي المتراكب والكلاسيكي. و 

رفة النباتية في عصر الموحدين حيث نجده ممثلا في بواطن العقود مسجد تينمل في الزخ
باتية باِنتشار واسع في بلاد حظيت المعينات الن. لذلك فقد (43 )الشكل المغرب الأقصى

 1م.15-13ه/9-7الأندلس خلال الفترة الممتدة من القرن المغرب و 

                                                           
 L’Architecture…, p Marçais G ;119/257، ص، المرجع السابقبابو مالدونا -1
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 (الطالب تينمل )عمل نباتية بمسجد: معينات  43 الشكل 

 العناصر الهندسية : -2

تلفة، فظهرت صياغتها في أشكال فنية مخلمون اِستعمال الخطوط الهندسية و اِعتمد المس   
نت هذه الزخارف العديد من يّ قد زَ المضلعات بأنواعها والأشكال النجمية والدوائر المتداخلة، و 

والنحاسية واِستعملت في زخرفة الأبواب ي الأثرية كما زُيّنت بها التحف الخشبية المبان
 1السقوف.و 

من الدائرة والمثلث والمربع والسداسي، ومن  اِستطاع المسلمون اِستخراج أشكال متنوعة   
نبثقت منها ترك بعضها فارغا، اِ تداخل هذه الأشكال مع بعضها وملء بعض المساحات و 

من كل رويدا من الجزء إلى الكل و قل به التي تستوقف الناظر لتنتزخارف لا حصر لها و 
والمعين والشكل  المربعلخط المستقيم اِستخرج المستطيل و فمن ا 2جزئي إلى كل أكبر شكلا.

ى مثلث يمكن الحصول علما اِستخرج المثلث من الدائرة، و المثمن، كالخماسي والسداسي و 
الحصول على ، و ي بربط النقاط الست المتتاليةعلى شكل سداسبربط ثلاث نقاط متناوبة و 

ثمانية مربع نجمي بعن طريق رسم مثلثين متقابلين، والحصول على  نجمة سداسية الأطراف
                                                           

 .165-96المرجع السابق، صفلاح جبر،  -1

 .165-96نفسه، ص -2
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انت أضلاع هذه النجوم السداسية والثمانية كالرؤوس عن طريق رسم مربعين متشابكين. 
تآلف بحيث تبدو تشابك مع نجوم أخرى في اِنسجام و العشرية تفضي إلى نجوم جديدة أو تو 

وم مشكلة صفحة فنية لا حدود لها. ة كأنها جزءاً متلاحماً مع غيرها من النجكل واحد
رى من جدائل وتشبيكات وأقواس ودوائر مفصصة وغير بالإضافة إلى الأشكال المختلفة الأخ

 (44 )الشكل 1العناصر التي بلغت درجة عالية من الِاتقان.ذلك من الأشكال و 

 
 الطالب( الجفت الميمي بقلعة بني حماد )عمل: عنصر هندسي مظفر أو  44الشكل 

قد رفة الإسلامية، و رؤوس أكثر تمثيلا في الزخكانت أشكال المربعات النجمية ذات ثمانية    
ي فنونهم تفسيرا باطنيا، إذ تتكون هذه ف المسلمين على اِستخدام هذه المربعاتفسر إقبال 

أما المربع  ،ن القوى الأربعة للطبيعةعالأخيرة من مربعين متداخلين، يعبر المربع الأول 
من تداخل هذين المربعين يعني أن قوى الله فوق كل ثاني فيعبر عن الجهات الأربعة، و ال

))وَلِله المَشْرِقُ والمَغْرِبُ فَأَيْنَمَا تُوَلَوا فَثَمَّ وَجْهُ الِله إِنَّ الَله وَاسِعٌ قال الله تعالى 2قوى الطبيعة.
 3.عَلِيمٌ((

إن تفوق المسلمين في الرياضيات كان من العوامل المهمة التي زودتهم بالأسس    
الرياضية للأشكال الهندسية، فقد اِبتكر الفنانون المسلمون أشكالا زخرفية هندسية لا حصر 
لها. كما طبقت هذه الأشكال في الزخرفة الهندسية كحليات معمارية على مواد الخزف 

                                                           
 .32، ص مرجع السابقأحمد عبد الرزاق أحمد، ال -1
 .107،106، ص2006الناصر ياسين، الرمزية الدينية في الزخرفة الإسلامية، زهراء الشرق، القاهرة، عبد  -2
 .115الآية القرآن الكريم، سورة البقرة،  -3
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من أشهر هذه الزخارف الهندسية الإسلامية الطبق فسيفساء، و الخشب والرخام والوالحجر و 
 1النجمي.

يقول حسن الباشا أن الطبق النجمي زخرفة إسلامية صرفة ظهرت كاملة في القرن    
شكال رئيسية يتألف الطبق النجمي من ثلاثة أ م في مصر نتيجة مراحل من التطور.12ه/6

ال هذه العناصر الأساسية للطبق النجمي أشككما يربط بين  وهي الترس واللوزة والكندة،
والزقاق والسقط وغطاء السقط والتاسومة والخنجر النرجسة هندسية مختلفة أهمها : الغراب و 

ترتب اللوزات والكندات حول الترس  أجزاؤها.والثروة والنجمة الخماسية والسداسية والشعيرة و 
تتعدد أشكال الأطباق طراف الترس. والكندات مع عدد أ تتفق أعداد اللوزاتفي الوسط، و 

ستة الأطراف، فمنها طبق نجمي بستة وثمانية وعشرة واِثنى عشر و  النجمية بحسب عدد هذه
لم تكن الأطباق النجمية في حد ذاتها صيغا رياضية بل هي و  (3)اللوحة  2عشر طرف.

و في تبدأشكال تجريدية لجميع ما على الأرض من أشكال. فالأشكال الجوهرية المطلقة 
متكاملة في نظام تهيمن عليه قدرة مطلقة لا حدود لها، تظهر الفنون الإسلامية متشابكة و 

كأشعة بصرية من خلال تلك الخطوط المستقيمة التي تصدر من اللابداية متجهة إلى 
 3اللانهاية.

                                                           

 .97،96.....، ص، موسوعةاالباشحسن  -1
 .97، صنفسه -2

 .86،85عفيف بهنسي، المرجع السابق، ص - 3
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 : طبق نجمي ذات ستة عشر طرف 3اللوحة 

عاعية التي تصدر الإسلامية هي تلك الزخارف الإش ما يلفت النظر في الزخارف الهندسية   
فكرة  هي في نفس الوقت تتجه صوب مركز واحد معبرة في ذلك عنمن نقطة واحدة و 

إنما هما تعبير عن التشابك بين الخطوط الدائرة حول مركز واحد التوحيد، كما أن الترابط و 
 1.تباعدب و الحياة بكل ما تحتويه من تقار وحدة الخالق والكون و 

هي نوع من هندسية يطلق عليها اسم الدروع، و ندلس زخرفة بلاد المغرب والأ ظهرت في   
واجهات المآذن. إن أول ظهور لهذا النوع ستعملت لتزيين مداخل القصور و الزخرفة التي اِ 

ط في من الزخرفة كان في مئذنة الخيرالدا في أشبيلية بالأندلس، كما وجدت بالمغرب الأوس
ية لجدران القصر في زخارف الأرضيات وفي الأجزاء السفلمدينة تلمسان، و مآذن مساجد 

أو كما تعرف  زخرفة الدروع إلى دروع أحادية ودروع ثنائية ، إذ تنقسمالملكي الزياني المشور
 (46 )الصورة 2هي تنشأ من شبكة المربع.و  بـ "الكتف والدرج"

                                                           

 .108ص ،المرجع السابق، عبد الناصرياسين  -1
 .140، ص2012الأندلس، وزارة الثقافة، الجزائر، ، تطابق فن الزخرفة بين تلمسان و عبد المالك موساوي -2
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 بالكتف والدرج ينات الهندسية أو ما يعرف: زخرفة المع 46الصورة 

 العناصر الكتابية : -3

مرتبط مباشرة بالثقافة العربية وبالعقيدة الإسلامية، اِحتل الخط العربي مكانة رفيعة كفن    
في  سرى في جميع البلاد الإسلامية حتى أصبحت الحروف العربية وسيلة للتعبير حيث

نال الخط العربي الذي أنهل أهميته قد و  1البربرية.جميع اللغات الهندية والفارسية والتركية و 
حتى الفنانين، يم والعقيدة الإسلامية اِهتمام وعناية بالغين من الخطاطين و من القرآن الكر 

 2تعدى وظيفته التعبيرية إلى وظيفة زخرفية جمالية. أصبح فنا إسلاميا خالصا

جمال ومرونة  ية لما تمتاز به حروفه منيعتبر الخط العربي عنصر من العناصر الزخرف   
حروفها وسيلة للزخرفة تخذ الفنان المسلم من الكتابات و التصنيف، فقد اِ وقابلية التشكيل و 

ة الخط العربي الذي حيث كان الخط ينقش على أرضية من الزخارف النباتية لإبراز جمالي
ذ داخل مناطق فَ نَ عباراته تتخذ شكل أشرطة أفقية عريضة أو ضيقة، أو تُ كانت نصوصه و 

أو نصوص شعرية، أو تقتصر على  دينيةئرية أو جامات مفصصة تتضمن عادة عبارات دا

                                                           

 .29ص مرجع السابق،، الأحمد عبد الرزاق أحمد -1
 .165-96المرجع السابق، صبر، فلاح ج -2
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 بحروف منفصلة مبهمة صارت أساسامجرد شريط زخرفي مليء بكتابات متكررة، أو 
 1موضوعا زخرفيا بحتا.

مسلم على بعض العبارات الدينية والآيات القرآنية وسعى في تجويدها، حيث أقبل الفنان ال   
والتي ما كادت  "بسم الله الرحمن الرحيم"العبارات الأكثر اِستعمالا هي عبارة البسملة كانت 

إنّ ما جعل المسلمين يتهافتون في تجويد  2.الزخرفية الأفاريزتخلو منها الجدران والأطر و 
بها ينال مرضاة الله ر يفتتح بها المسلم كل أعماله، و فاتحة خي ، أنها كانتكتابة البسملة

 إلا الله" "لا إلهكما سعوا في تجويد الكثير من العبارات الدينية مثل عبارة التوحيد  تعالى.
"من قال لا إله إلا الله دخل لم : لأنها كلمة تدخل صاحبها الجنة، لقوله صلى الله عليه و س

المذهب الآيات القرآنية التي تعطي فكرة حول ، وغير ذلك من عبارات الحمد والشكر و الجنة"
 الأمراء.ي للسلاطين و الدين

 : وأنواعه الخط الكوفي -أ

صور متعددة أهمها الخط الكوفي الذي اِشتق اِسمه من مدينة بأشكال و العربي  برز الخط   
ر في عصر اِزدهار مدينة الكوفة إذ يرجح إبراهيم جمعة أن الخط العربي اِنتش 3الكوفة،

الدين. كما أن علوم النحو واللغة و شغال المسلمين بالفتوحات، خاصة وأنها كانت تشجع اِنو 
الخط العربي الذي نشأ بالكوفة تأثر في شكله بالخطوط السابقة له مثل الخط السرياني 

احثين أنه خط جاف يرى بعض الب فغلب على حروفه الطابع الهندسي حيث 4الخط الآرامي،و 
 5الِاستقامة.قليل المرونة ولكنه جميل الحركة يميل إلى التناسق و 

                                                           
 .30، صمرجع السابق، ال أحمد أحمد عبد الرزاق -1
 .155،154المرجع السابق، ص، عبد الناصرياسين  -2
 .31، صلمرجع السابق، اأحمد أحمد عبد الرزاق -3
 .27،26، ص1967، دار الفكر العربي، القاهرة، إبراهيم جمعة، دراسة في تطور الكتابات الكوفية -4
 .42، ص2008عادل الألوسي، الخط العربي نشأته و تطوره، الدار العربية للكتاب، القاهرة )مصر(،  -5
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على العمائر  الخط الكوفي مركز الصدارة في كتابة المصاحف والنقوش التأسيسية حتلاِ    
ع الزخرفة المتداخلة معه تحسينات مكما أدخلت عليه اِبتكارات و  1م،12ه/6حتى القرن 

زخرفيا يدل على مهارة  حتى أصبح الخط الكوفي عنصرا والمحيطة به الهندسية منها والنباتية
 عدة أنواع أهمها : تفرعت من هذا الخط 2ر.الِابتكاالإبداع و 

يتميز بالبساطة وخلو حروفه من أي عنصر زخرفي مضاف  الخط الكوفي البسيط : .1
فهو مادة كتابية بحتة لا تدخل عليه أية زيادات فيما عدا التناسق بين  3إليها،

العالم الحروف واِستقامتها. وفي هذا القول يقول اِبراهيم جمعة أن هذا الخط شاع في 
الإسلامي شرقه وغربه في القرون الأولى للهجرة وبقي الأسلوب المفضل في غرب 

 العالم الإسلامي حتى وقت متأخر.
يتميز في بعض الأحيان بإضافة زيادات بسيطة إليه  الخط الكوفي المتقن الأطراف : .2

 وقد تطور هذا 4على هيئة رؤوس السهام أو مثلثات صغيرة في نهاية قوائم حروفه.
 5النوع من الخطوط على مر العصور على التحف والعمائر الإسلامية.

تنبثق منه أوراق نباتية تخرج من حيث يتميز بثراء زخرفي  الخط الكوفي المورق : .3
نهايات الحروف لاسيما الأخيرة منها، كما كانت تخرج من بدايتها مثلثات صغيرة 

الأوراق وظيفة جمالية تمثلت  تشبه رؤوس السهام في قوائم الحروف. كان لتفرع هذه
في ملء الفراغ الموجود بين الحروف. شاع هذا النوع من الخطوط في حدود النصف 

وقد تواصل اِستعماله كموضوع  6م.9ه/3م حتى نهاية القرن 8ه/2الثاني من القرن 

                                                           
 31، صمرجع السابق، الأحمد أحمد عبد الرزاق -1

 .42، صمرجع السابقالألوسي، العادل  -2

 .209، صالمرجع السابقمحمد عبد المنعم الجمل،  -3
 31، صمرجع السابق، الأحمد أحمد عبد الرزاق -4

 .209، صالمرجع السابقمحمد عبد المنعم الجمل،  -5
 .122، صمرجع السابقناهض عبد الرزاق القيسي، ال -6
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زخرفي على سطوح التحف التطبيقية وفي العديد من الوحدات الزخرفية على جدران 
 (45 )الشكل ثرية.المباني الأ

 
 الطالب( الكوفي المورق المتقن الأطراف )عمل: عناصر كتابية بالخط  45 الشكل

م نتيجة 10ه/4ظهر هذا النوع من الخطوط خلال القرن  :الخط الكوفي المزهر  .4
لِاهتمام الخلفاء والأمراء بالخط العربي وقابليته على المطاوعة والتطور، تتميز 

 1حروف هذا الخط ببروز أغصان نباتية من حروفه تنتهي بأشكال أزهار مختلفة.
يتميز بحروفه المترابطة أين يربط الفنان بين حروف الكلمة  :الخط الكوفي المضفر .5

الواحدة أو الكلمتين ليصل إلى تأليف إطار أو شكل هندسي جميل ومتكامل. أقبل 

                                                           
 .123، صمرجع السابقناهض عبد الرزاق القيسي، ال -1
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وقد  1الفنانون في المغرب والأندلس على اِستعمال هذا النوع من الزخارف الكوفية،
 2ن.تضفر الحروف في الكلمة الواحدة أو الكلمتين المتجاورتي

م على 9ه/3ظهر هذا النوع من الخطوط منذ بداية القرن  الخط الكوفي المعماري : .6
شواهد القبور الباقية في مصر والتي تعود إلى ما قبل العصر الطولوني، كما ظهر 
بأحد محاريب مسجد بن طولون الذي يعود إلى العصر الفاطمي خلال النصف 

ستطالة خاصة الألف واللام حيث تتميز حروفه بالاِ  3م.10ه/4الثاني من القرن 
تتداخل هذه حروف فيما بينها مشكلة ضفائر وتستكمل صعودها إلى الأعلى مشكلة 
عن اِتحادها عقود زخرفية مدببة أو مفصصة، حيث ظهر هذا النوع الأخير من 

قبال 14ه/8العقود بكثرة في الأندلس خلال القرن  م، سرعان ما وجد صدى كبير وا 
ن طرف الفنانين والحرفيين في بلاد المغرب خاصة في حاضرة منقطع النظير م

 الزيانيين مدينة تلمسان وحاضرة المرينيين مدينة فاس.

فية شبه الكتابات الكو بشاعت ظاهرة غريبة في الفنون الإسلامية يسميها بعض الباحثين    
فنون المسلمين سواء على أو الكتابات غير المقروءة والتي وجدت في كثير من منتجات و 

هؤلاء الباحثين أنها تحتوي على أسرار كامنة في العمائر أو التحف التطبيقية، إذ يرى 
من غير المستبعد أن تكون الحروف ية وأنها تمثل قوى وأفكار غـيبـية. و الهجائ هاحروف

لحروف ة لمي ذات صلة بالأبعاد الباطنالمتقطعة أو الكتابات غير المقروءة في الفن الإسلا
عند أهل التصوف، خاصة أن بعض الباحثين يرون أن التصوف الإسلامي أثر تأثيرا 

                                                           
 .43ص ،مرجع السابقالألوسي، الادل ع -1

 .209، صالمرجع السابقمحمد عبد المنعم الجمل، -2

من فرج حسين فرج الحسيني، النقوش الكتابية الفاطمية على العمائر في مصر، تقديم إسماعيل سراج الدين، نشر  -3
 .120، 70، ص2007الإسكندرية، مصر،طرف المكتبة 
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لاسم ظنا منهم أنها طجعل المسلمين يستخدمونه كرموز و  واضحا في فن الخط إلى حد
 1البركة.تجلب الخير و 

 خط النسخ : -ب

ى يد اِبن ذلك علد اِشتق من الخط الكوفي و يرى فريق من العلماء أن الخط النسخي ق   
يرى البعض الآخر أنه لم يشتق من ه. و 413على يد اِبن البواب سنة  ه، ثم328مقلة سنة 

الخط الكوفي إنما هو جزء من الخط العربي الذي كان يكتب به منذ أول اِشتقاقه من الخط 
 2النبطي.

على ئ الأمر لكنه اِقتصر في بادو منذ البداية إلى جوار الخط الكوفي ظهر خط النسخ    
-9ه/4-3مرحلة الإجادة خلال القرنين ثم بدأ  3المعاملات اليومية،المراسلات العادية و 

م 11ه/5أن نجح الخطاط في تطوير صورته وتحسينها ليفوز منذ نهاية القرن  إلى ،4م10
لقضاء على العمائر بعد أن نجح في امركز الصدارة في كتابة المصاحف وزخرفة التحف و ب

وفي إلى جانب خط النسخ مجتمعين سواء كان اِستخدام الخط الك . كماشعبية الخط الكوفي
 5.إضفاء الطابع الزخرفي على هذه الفنون الإسلامية إمعانا في على التحف أو العمائر، ذلك

تم توظيف خط النسخ في زخرفة قاعات وأروقة قصور المغرب الأوسط خاصة في    
الخط تم إعادة اِستعمالها في قصر المشور منها القصور التلمسانية. نجد نماذج كثيرة لهذا 

عبارات دينية بخط النسخ مجتمعة مع عناصر نباتية وهندسية، وقد وجدت أيضا في قبة 
كانت هذه "العز لله"، "الأمر لله"، "البقا لله"، سيدي اِبراهيم المصموي بتلمسان. نصها 

                                                           
 .248،247،245ياسين عبد الناصر، المرجع السابق، ص -1
 .48مرجع السابق، صالألوسي، الادل ع -2
 .31، صمرجع السابق، الأحمد أحمد عبد الرزاق -3
 .48مرجع السابق، صالألوسي، الادل ع -4
 .31، صمرجع السابق، ال أحمد أحمد عبد الرزاق -5
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ي عشر طرفا محاطة بعناصر من المواضيع الكتابية وعناصر نباتية منفذة داخل تروس باِثن
 (46 الطبق النجمي. )الشكل

 
 : زخرفة جدارية بقبة سيدي اِبراهيم في تلمسان )عن ج. مارسيه( 46 الشكل

 العناصر الحيوانية : -4

ة إذ يعتبر رمزا يعد الأسد من بين أكثر الحيوانات تمثيلا في الكثير من الحضارات القديم   
فدين حيث كان يجر عربة فقد عرف لأول مرة في الفن الآشوري في بلاد الرا للقوة منذ القدم.

كرمزا من رموزهم الدينية والسياسية. كما تجسدت صورة ظهر في الفن المصري الآلهة، ثم 
الأسلحة  على حتىالأسد في الفن القديم على كثير من المباني وأبواب القصور والمعابد و 

 1.الحربية

الأسد مرتبط بالحاكم لما يمثله من دلالة رمزية، فهو  لإسلامي فقد أصبحأما في العصر ا   
قد سد إلى الجلالة والشجاعة والثبات. و من هنا رمز الأملك وحاكم في عالم الحيوانات، و 
التي كان للأسد فيها سد في عدد التماثيل التي شكلها و اِنعكس إعجاب الفنان المسلم بالأ

                                                           
مغيث محمد العربي بن عثمان، رمزية الحيوان في الفن التشكيلي الجزائري، مذكرة ماستر في الفنون التشكيلية، كلية  -1

 ؟صحسن محمد علي، التماثيل في الفن الإسلامي،  /37، ص2017الفنون، جامعة تلمسان، 
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حيث  1المواد التي صنعت بها.رصة لتنوع أشكالها وأوضاعها و مما أتاح الفالنصيب الأكبر 
نتجات العالم الإسلامي،ومنفذة بطريقة مفي مختلف منشآت و  زخرفيةنراها متمثلة كعناصر 

 2.متكررةداخل أشرطة طويلة أو متماثلة و  منفردة أو

ت مختلفة منها على قد اِتخذت وضعياصنعت تماثيل الأسود من الحجر والرخام و    
في أو وضعية الوثوب بعضلات منثنية )مطوية( ومرتكزة على قاعدة، و  3وضعية أبي الهول

اِتخذ  لفنان تشكيل الأطراف الخلفية ليبدو الأسد بأرجل قصيرة، كماهذه الحالة أهمل ا
 4ل قصير أو طويل ملتف إلى الأسفل.بذيليبدو وضعية الجلوس على أطرافه الخلفية 

ني نادر في الزخرفة الإسلامية في بلاد المغرب، إذ نجد هذا التمثيل لم يكن التمثيل الحيوا   
ظاهرا في الفن الفاطمي في مصر الذي يتشابه مع الفن الحمادي. يدل على ذلك تمثالين 

وهي  5،اب في قصر البحر بقلعة بني حمادلأسدين من الرخام الأسود كانا يدعمان عقد ب
الآن محفوظة بمتحف موقع قلعة بني حماد. بالإضافة إلى تماثيل الأسود التي كانت تزين 
أفنية وأحواض قصور بجاية التي ذكرها لنا الشاعر الصقلي اِبن حمديس في قصيدته حول 

 قصور الحاضرة الثانية لأمراء بني حماد. 

د زخارف حيوانية أخرى لا بجانب تمثيل الأسد في فنون القصور بالمغرب الأوسط، نج   
 ات أوتقل أهمية، منفذة على مختلف المنتجات المعمارية سواء في تزيين جدران وأبواب القاع

في تزيين باحات وأحواض القصور، منها رسوم الطيور التي نجد نماذج لها على مادة 
كة الجص في زخارف قصر البحر بقلعة بني حماد كالحمام والطاووس،بالإضافة إلى السم

 التي تمثلت في أحد الشاذروانات المحفوظة بمتحف قسنطينة.

                                                           
 ؟، صالسابق المرجعحسن محمد علي،  -1

 .54ص السابق،مرجع ، الأحمد عبد الرزاق أحمد -2

 .على أربعة قوائم سو جلال وهيوضعية أبي الهول  -3
4-  

5 - Marçais G ; Algérie....., p40. 
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 العناصر العمائرية : -5

لعبت هذه العناصر دورا هاما في الزخرفة المعمارية الإسلامية، وقد حظيت العقود    
الزخرفية بحصة الأسد في تزيين واجهات المباني أو واجهات جدران القاعات والأروقة 

 خاصة بقصور بلاد المغرب والأندلس.

يضم كشفت الحفريات الأثرية في قصر آشير عن شريط زخرفي منقوشة على الحجر    
زخارف عمائرية عبارة عن سلسلة من العقود الزخرفية نصف دائرية بصفة متشابكة تشكل 

نفس الزخارف  1عن نقاط التقاطع عقود منكسرة، كانت تزين الواجهة الرئيسية لقاعة العرش.
نجدها في قلعة بني حماد في قصر البحر وهي منقوشة على الرخام الرمادي، عقود زخرفية 
نصف دائرية متشابكة كانت تزين جدران قاعات المبنى الغربي وقاعات المبنى الأوسط 

 2الواقع غرب حوض قصر البحر.

، ور المغرب الأوسطمن خلال تتبع مسار الزخارف المعمارية بقصخلاصة لهذا الفصل، و    
الزخارف الجدارية قد تغيرت مع توالي القرون وتعاقب الدول. فقد اِستبدلت الكسوة  نجد أن

الرخامية والحجرية التي كانت تؤزر الأجزاء السفلية لجدران القاعات والأروقة في قصر آشير 
س وظهرت في وقصور قلعة بني حماد بكسوة الفسيفساء الخزفية التي تبلورت في بلاد الأندل

أسفل جدران قاعات وأروقة قصر المشور بتلمسان، أما قاعات قصر العباد فكانت كسوة 
جدرانه السفلية تشبه كسوة مسجد سيدي أبي مدين الجصية الخالية من الزخارف. بينما 
اِحتفظت كسوة الأجزاء العليا لجدران القصور بالزخارف الجصية مع تغيير في العناصر 

رفية التي تتماشى والتيار الثقافي والحضاري الذي ميّزت به كل فترة، لأن والمواضيع الزخ
قصر آشير وقصور قلعة بني حماد اِستلهمت زخارفها الجصية من الفنين العباسي والفاطمي 
مع بعض التأثيرات المحلية. أما قصري المشور والعباد فقد اِستلهمت زخارفهما الجصية من 

                                                           
1- Golvin L ; Le Palais…, pp47-76. 
2- De Beylié L ; Op cit, p64, 70. 
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وادره الأولى في قصر الجعفرية بسرقسطة واِستمر إلى غاية فترة الفن الأندلسي الذي ظهرت ب
 بني النصر بغرناطة.

اِختفت الصدفات الجصية التي كانت تزين زوايا الأجزاء العليا لجدران القاعات بقصور قلعة 
بني حماد، ولم تتجسد في قصور تلمسان، كما تغيّرت عناصر ومواضيع الأطر والأفاريز 

قد تغيّر  م11-9ه/5-3لقصور المغرب الأوسط خلال القرنين  ثير الفنيالزخرفية لأن التأ
فكان من البديهي أن تتغيّر  م.14-8/12-6خلال القرنين  واِنتقل من المشرق إلى الأندلس

كل الملامح الفنية المعمارية من الشرق إلى الغرب إلا إذا اِستثنينا بعض التفاصيل الزخرفية 
 د فن العمارة الإسلامية.التي تعد من أساسيات وقواع
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لعدد من القطع المتحفية المتعلقة بالعناصر المعمارية التي تقنية  يتناول هذا الفصل دراسة   
قطعة  32بلغ عدد هذه القطع  كانت تشغل مواضع مختلفة من قصور المغرب الأوسط.

تنوعت بين عناصر دعم وعناصر مكملة للبناء، تم إنجاز حولها بطاقة تقنية وحالة وصفية 
 لكل قطعة لننهي اِستنتاجنا في خاتمة الفصل.

  معماريةالعناصر بال المتعلقةقطع لتقنية ل أولا: بطاقات

 01البطاقة رقم : 

 
 

 II.S.65 رقم الجرد 
 الرخام نوع المادة

 عمود زخرفي اِسم القطعة
 سم 51الطول :  المقاسات

 سم 23عرض : ال
 سم 12السمك : 

 النحت تقنية الصناعة
 النقش أسلوب الزخرفة

 هندسية الزخارف

 بدون طلاء الألوان/الطلاءات
 زخرفية-معمارية الوظيفة
 (قلعة بني حماد )قصر البحر الموقع

 الوطني العمومي للأثار القديمة والفنون الإسلاميةالمتحف  مكان الحفظ
 (Léon De Beylié -)حفرية ليون دوبيليه 1908سنة  تاريخ دخول المتحف

 حسنة حالة الحفظ
قطعة متحفية تمثل عمود زخرفي صغير مصنوع من الرخام  الوصف

الرمادي نفذت عليه بعض الزخارف بأسلوب النقش البارز، عبارة 
عن شرائط مائلة تلتف حول بدن العمود الذي تعلوه وسادة قليلة 
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الِارتفاع )الطول(، ينطلق منها عقد نصف دائري صغير يضم 
الإشارة إلى مكان شريط هندسي بارز يأخذ شكل العقد. لم يتم 

اِكتشاف القطعة، ومن المرجح أنها كانت في قاعات المبنى 
 الأوسط، أو في قاعات المبنى الغربي بقصر البحر.

 ///  البيبليوغرافيا
 

 

 

  02البطاقة رقم : 
 

 

 II.S.66 رقم الجرد 
 الرخام نوع المادة

 حوض مائي اِسم القطعة
م 1.19الطول :  المقاسات

 سم53 : العرض
 سم28 : السمك

 النحت تقنية الصناعة
 النقش أسلوب الزخرفة

 هندسية الزخارف
 بدون طلاء الألوان/الطلاءات
 زخرفية-معمارية الوظيفة
 قلعة بني حماد )قصر البحر( الموقع

 المتحف الوطني العمومي للأثار القديمة والفنون الإسلامية مكان الحفظ
 (Léon De Beylié -)حفرية ليون دوبيليه 1908سنة  تاريخ دخول المتحف

 حسنة حالة الحفظ
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قطعة متحفية تمثل حوض مائي مصنوع من الرخام الرمادي. يتكون  الوصف
توازية مينتهي في الأعلى بكتلة نحرف من بدن موشوري شبه م

بأسلوب  العلوي زخرفة هندسية جزء من سطحه، نفذت في الأسطح
 شريط في عناصرها تمثلت س التناظر.النقش البارز على أسا
، أفعوانيبشكل  قاعدته في مفصص ينتهي هندسي على شكل عقد

تم الكشف  .صماء أربع دوائر بينما يشغل أركان السطح المزخرف
عن هذا الحوض من طرف النقيب دوبيليه على مستوى الجهة 

 الشمالية الغربية لحوض قصر البحر.
 De Beylié L, La Kalaa des Beni Hammad, une capitale  البيبليوغرافيا

Berbère de l’Afrique du Nord au 11éme siècle, Ernest 
Leroux, Paris, 1909. 

 

 

 

 03البطاقة رقم : 

 

 II.C.185 رقم الجرد 
 خرف معماري نوع المادة

 بلاطات خزفية اِسم القطعة
 م  1.06ول : طال المقاسات

 سم 47.8رض : عال
 التقطيع -لقولبةا تقنية الصناعة
البريق -التزجيج -طليال أسلوب الزخرفة

 المعدني
 كتابية -هندسية -نباتية الزخارف
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 والأبيض الأخضر والأصفرطلاء باللون  الألوان/الطلاءات
 زخرفية-معمارية الوظيفة
 قلعة بني حماد )قصر البحر( الموقع

 للأثار القديمة والفنون الإسلاميةالمتحف الوطني العمومي  مكان الحفظ
رشيد حفرية ) 1972-1964 /دوبيليه( ل.حفرية ) 1908سنة  تاريخ دخول المتحف

 بورويبة(
 حسنة حالة الحفظ

، عبارة عن مربعات متحفية تمثل مجموعة بلاطات خزفيةلوحة  الوصف
نفذت عليها زخارف  بثمانية رؤوس متناوبة مع مضلعات صليبية

 بأسلوب الطلي وعليها طبقة زجاجية وطبقة معدنية ذي البريق
النباتية كالفروع المذهب. جمعت هذه المضلعات مختلف المواضيع 

والأوراق والمراوح النخيلية وأنصافها والمواضيع الهندسية كالأشرطة 
لة المتمث ةيمواضيع الكتابالالهندسية المحيطة بالمضلعات الصليبية و 

خط الكوفي. نفذت الزخارف باللون الأبيض على الفي كلمة اليمن ب
أرضية باللون الأصفر، بينما كان يغطي سطح المربعات النجمية 
طلاء باللون الأخضر. يرجع النقيب دوبيليه هذه القطع إلى عدة 
أماكن في قصر البحر منها على مستوى درجات الرصيف شرق 

لحوض المطلة على اات الشمالية الحوض الكبير، وفي إحدى القاع
 الكبير، وفي القاعات الجنوبية للمبنى الأوسط من نفس القصر.

 De Beylié L, La Kalaa des Beni Hammad, une capitale البيبليوغرافيا
Berbère de l’Afrique du Nord au 11éme siècle, Ernest 
Leroux, Paris, 1909. 
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  04البطاقة رقم : 
 

 

 II.C.186 رقم الجرد 
 خرف معماري نوع المادة

 بلاطات خزفية اِسم القطعة
 م 1.02الطول :  المقاسات

 م 0.62العرض : 
 التقطيع -لقولبةا تقنية الصناعة
 التزجيج -الطلي أسلوب الزخرفة

 بدون زخارف الزخارف
 بيضالأخضر والأطلاء باللون  الألوان/الطلاءات
 زخرفية -معمارية الوظيفة
 (قلعة بني حماد )قصر المنار الموقع

 المتحف الوطني العمومي للأثار القديمة والفنون الإسلامية مكان الحفظ
تاريخ دخول 

 المتحف
 رشيد بورويبة(حفرية ) 1972-1964سنة 

 حسنة حالة الحفظ
 لوحة متحفية تمثل مجموعة بلاطات خزفية تتكون من مربعات بثمانية الوصف

 .يبية باللون الأبيضرؤوس باللون الأخضر متناوبة مع مضلعات صل
 .ط القاعة الشرفية لقصر المنارتبليالأستاذ رشيد بورويبة إلى يرجعها 

 ,Bourouiba R ; Les Hammadites, Benmerabet, 2éme éditon البيبليوغرافيا

Alger, 2013. 
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  05البطاقة رقم : 
 

 
 

 

 Ph.I.CA 01 رقم الجرد 
 خرف معماري نوع المادة

 بلاطات خزفية اِسم القطعة
سم  14الطول :  المقاسات

 سم 6.5العرض : 
 سم 4السمك : 

 التقطيع -لقولبةا تقنية الصناعة
 التزجيج -الطلي أسلوب الزخرفة

 بدون زخارف الزخارف

 بيضالأطلاء باللون  الألوان/الطلاءات
 زخرفية -معمارية الوظيفة
 قلعة بني حماد )قصر المنار( الموقع

 المتحف الوطني العمومي لمدينة سطيف مكان الحفظ
تاريخ دخول 

 المتحف
 رشيد بورويبة(حفرية ) 1972-1964سنة 

 حسنة حالة الحفظ
بلاطة خزفية على أساس مضلع صليبي جزء من تمثل  قطعة متحفية الوصف

الأرضيات. نفذ على في تبليط اِستعملت  (صليب القديس أندريه)
 الطلاء بطبقة زجاجية شفافة. سطحها طلاء باللون الأبيض ثم تم تغطية

حسب رشيد بورويبة فقد تم العثور على هذه القطعة على مستوى القاعة 
 الشرفية بقصر المنار.

 ,Bourouiba R ; Les Hammadites, Benmerabet, 2éme éditon البيبليوغرافيا

Alger, 2013. 
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  06 البطاقة رقم :
 

 

 Ph.I.CA 04 رقم الجرد 
 خرف معماري نوع المادة

 بلاطات خزفية اِسم القطعة
 /// المقاسات

 التقطيع -لقولبةا تقنية الصناعة
-التزجيج -الطلي أسلوب الزخرفة

 البريق المعدني
 هندسية -نباتية الزخارف
 بيضالأالأصفر و طلاء باللون  الألوان/الطلاءات
 زخرفية -معمارية الوظيفة
 (بحرقلعة بني حماد )قصر ال الموقع

 المتحف الوطني العمومي لمدينة سطيف مكان الحفظ
تاريخ دخول 

 المتحف
/// 

 سيئة حالة الحفظ
جزء من بلاطة خزفية على شكل مضلع صليبي اِستعملت في التبليط.  الوصف

والأبيض فوقهما طبقة سطح القطعة مغطى بطلاء باللون الأصفر 
زجاجية ذي البريق المعدني، حيث نفذت الزخارف النباتية والهندسية 
باللون الأبيض على أرضية باللون الأصفر. تمثل المواضيع الزخرفية 
فروع نباتية تنبثق منها أوراق ثلاثية محاطة بشريط هندسي يأخذ شكل 

 مضلع الصليبي.
/// البيبليوغرافيا  
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  07: البطاقة رقم 
 

 

 Ph.I.CA 06 رقم الجرد 
 خرف معماري نوع المادة

 بلاطات خزفية اِسم القطعة
 /// المقاسات

 التقطيع -لقولبةا تقنية الصناعة
-التزجيج -الطلي أسلوب الزخرفة

 البريق المعدني
 هندسية -نباتية الزخارف
 بيضالأطلاء باللون الأصفر و  الألوان/الطلاءات
 زخرفية -معمارية الوظيفة
 قلعة بني حماد )قصر البحر( الموقع

 المتحف الوطني العمومي لمدينة سطيف مكان الحفظ
تاريخ دخول 

 المتحف
/// 

 سيئة حالة الحفظ
موجهة للتبليط  يصليبمضلع جزء من بلاطة خزفية على شكل  الوصف

الأرضي، تمثل زخارف القطعة عناصر نباتية وهندسية تلخصت في 
زوج من أنصاف مراوح نخيلية متدابرة نفذت داخل دوائر متجاورة تحيط 
بها فروع ملفوفة ويؤطر هذه الزخارف شريط هندسي يأخذ شكل المضلع 

 .الصليبي
/// البيبليوغرافيا  
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  08البطاقة رقم : 

 

 Ph.I.CA 07 رقم الجرد 
 خرف معماري نوع المادة

 بلاطات خزفية اِسم القطعة
 /// المقاسات

 التقطيع -لقولبةا تقنية الصناعة
-التزجيج -الطلي أسلوب الزخرفة

 البريق المعدني
 هندسية -نباتية الزخارف
 بيضالأطلاء باللون الأصفر و  الألوان/الطلاءات
 زخرفية -معمارية الوظيفة
 قلعة بني حماد )قصر البحر( الموقع

 المتحف الوطني العمومي لمدينة سطيف مكان الحفظ
تاريخ دخول 

 المتحف
/// 

 سيئة حالة الحفظ
موجهة للتبليط على شكل مضلع صليبي جزء من بلاطة خزفية  الوصف

الأرضي، تلخصت زخارفها النباتية والهندسية في أشكال سداسية 
تنتهي بأرواق تشبه  معقوفة في طرفيها تحيط بها فروع ملفوفةمستطيلة 
 يؤطرها شريط هندسي يأخذ شكل المضلع الصليبي. المراوح،

/// البيبليوغرافيا  
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  09البطاقة رقم : 
 

 

 Ph.I.CA 09 رقم الجرد 
 خرف معماري نوع المادة

 بلاطات خزفية اِسم القطعة
 /// المقاسات

 التقطيع -لقولبةا الصناعةتقنية 
-التزجيج -الطلي أسلوب الزخرفة

 البريق المعدني
 هندسية -نباتية الزخارف
 بيضالأطلاء باللون الأصفر و  الألوان/الطلاءات
 زخرفية -معمارية الوظيفة
 قلعة بني حماد )قصر البحر( الموقع

 المتحف الوطني العمومي لمدينة سطيف مكان الحفظ
دخول تاريخ 

 المتحف
/// 

 سيئة حالة الحفظ
جزء من بلاطة خزفية على شكل مضلع صليبي موجهة للتبليط  الوصف

لقطعة بطلاء أصفر ثم نفذت فوقه سطح ا حيث تم تغطية الأرضي،
صت في زخارف نباتية تلخ نباتية وهندسية باللون الأبيض زخارف
بهذه  حيطوعناصر هندسية تمثل معينات بيضاوية، يثلاثية  كأوراق

 باللون الأبيض يأخذ شكل المضلع الصليبي. هندسي شريط الزخارف

/// البيبليوغرافيا  
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  10البطاقة رقم : 

 

 Ph.I.CA 15 رقم الجرد 
 خرف معماري نوع المادة

 بلاطات خزفية اِسم القطعة
 /// المقاسات

 التقطيع -لقولبةا تقنية الصناعة
-التزجيج -الطلي أسلوب الزخرفة

 البريق المعدني
 هندسية -نباتية الزخارف
 بيضالأطلاء باللون الأصفر و  الألوان/الطلاءات
 زخرفية -معمارية الوظيفة
 قلعة بني حماد )قصر البحر( الموقع

 المتحف الوطني العمومي لمدينة سطيف مكان الحفظ
تاريخ دخول 

 المتحف
/// 

 حسنة حالة الحفظ
موجهة للتبليط الأرضي. ي صليبمضلع نصف بلاطة خزفية على شكل  الوصف

سطح القطعة البارز مغطى بطلاء أصفر نفذت عليه زخارف نباتية 
وهندسية باللون الأبيض، تلخصت هذه الزخارف في فروع نباتية 
متشابكة تنبثق من خلالها براعم ومراوح نخيلية وأنصافها رسمت بطريقة 

 مزدوجة ومتدابرة.
/// البيبليوغرافيا  
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  11البطاقة رقم : 

 

 Ph.I.CA 16 رقم الجرد 
 خرف معماري نوع المادة

 بلاطات خزفية اِسم القطعة
 /// المقاسات

 التقطيع -لقولبةا تقنية الصناعة
-التزجيج -الطلي أسلوب الزخرفة

 البريق المعدني
 هندسية -نباتية الزخارف
 بيضالأطلاء باللون الأصفر و  الألوان/الطلاءات
 زخرفية -معمارية الوظيفة
 )قصر البحر(قلعة بني حماد  الموقع

 المتحف الوطني العمومي لمدينة سطيف مكان الحفظ
تاريخ دخول 

 المتحف
/// 

 حسنة حالة الحفظ
 موجهة للتبليط الأرضي.ي صليبمضلع نصف بلاطة خزفية على شكل  الوصف

وهي شبيهة بالبلاطة السابقة إلا في بعض التفاصيل الزخرفية. حيث 
تمثل زخارفها النباتية في فروع نباتية متشابكة تنبثق منها براعم ومراوح 
نخيلية وأنصافها، إذ تنحصر أنصاف المراوح بين الفروع النباتية بينما 

 دابرة.تنتهي الفروع عند أطراف المضلع بزوج من المراوح النخيلية المت
/// البيبليوغرافيا  
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  12البطاقة رقم : 
 

 

 Ph.I.CA 17 رقم الجرد 
 خرف معماري نوع المادة

 بلاطات خزفية اِسم القطعة
 سم 20الطول :  المقاسات

 سم 6العرض : 
 سم 4السمك : 

 التقطيع -لقولبةا تقنية الصناعة
-التزجيج -الطلي أسلوب الزخرفة

 البريق المعدني
 هندسية -نباتية الزخارف

 بيضالأطلاء باللون الأصفر و  الألوان/الطلاءات
 زخرفية -معمارية الوظيفة
 قلعة بني حماد  الموقع

 المتحف الوطني العمومي لمدينة سطيف مكان الحفظ
تاريخ دخول 

 المتحف
/// 

 سيئة حالة الحفظ
بلاطة خزفية شبه كاملة على شكل مضلع صليبي موجهة للتبليط  الوصف

الأرضي، مطلية بطبقة من الدهان باللون الأصفر والأبيض، نفذت 
العناصر الزخرفية على هذه البلاطة على غير العادة باللون الأصفر 
على أرضية باللون الأبيض، حيث توزعت الزخارف على نطاقين 

ة علي هيئة قلوب تنتهي بزوج من المراوح النطاق الأول يضم فروع نباتي
النخيلية، أما النطاق الثاني فيضم جامات بيضاوية تنحصر بينها فروع 
نباتية تنتهي بأنصاف مراوح نخيلية، ثم يحيط بهذه الزخارف شريط 
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 هندسي يأخذ شكل المضلع الصليبي.
/// البيبليوغرافيا  

 

 

 

  13البطاقة رقم : 

 

 Ph.I.CA 20 رقم الجرد 
 خرف معماري نوع المادة

 بلاطات خزفية اِسم القطعة
 /// المقاسات

 التقطيع -لقولبةا تقنية الصناعة
-التزجيج -الطلي أسلوب الزخرفة

 البريق المعدني
 كتابية -هندسية الزخارف
 بيضالأطلاء باللون الأصفر و  الألوان/الطلاءات
 زخرفية -معمارية الوظيفة
 قلعة بني حماد )قصر البحر( الموقع

 المتحف الوطني العمومي لمدينة سطيف مكان الحفظ
تاريخ دخول 

 المتحف
/// 

 مقبولة حالة الحفظ
مضلع صليبي موجهة للتبليط بلاطة خزفية شبه كاملة على شكل  الوصف

الأرضي، حيث تم تغطية سطحها بطبقة من الطلاء باللون الأصفر ثم 
نفذت عليها زخرفة كتابية باللون الأبيض، ويتم قراءة نصها من اليمين 
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 متكررة على طول المساحة. "اليمن"إلى اليسار عبارة 
/// البيبليوغرافيا  

 

 

 

  14البطاقة رقم : 
 

 

 Ph.I.CA 32 رقم الجرد 
 خرف معماري نوع المادة

 شمسية مخرمة اِسم القطعة
 سم 13.5الطول :  المقاسات

 سم 6العرض : 
 سم 3.5السمك : 

 التقطيع -لقولبةا تقنية الصناعة
 الطلي أسلوب الزخرفة

 بدون زخارف الزخارف
 طلاء باللون الأخضر الألوان/الطلاءات
 زخرفية -معمارية الوظيفة
 قلعة بني حماد )قصر البحر( الموقع

 المتحف الوطني العمومي لمدينة سطيف مكان الحفظ
تاريخ دخول 

 المتحف
/// 

 حسنة حالة الحفظ
قطعة من مجموع قطع تشكل شمسية مخرمة كانت تحتل موضع النوافذ  الوصف

 القطعة لتأخذ شكل قصور قلعة بني حماد، حيث تم تشكيل هذه في أحد
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تخريم على شكل مربع ذو  مشطوف الأركان يتوسطهمضلع صليبي 
طع ثمانية رؤوس أو ما يسمى بالمربع النجمي. كانت تجمع هذه الق

 واجهة القاعات. نوافذ علىلتشكل لوحة فنية 
/// البيبليوغرافيا  

 

 

 

  15البطاقة رقم : 

 
 

 Ph.I.CA 52 رقم الجرد 
 خرف معماري نوع المادة

 مخرمةشمسية  اِسم القطعة
سم  5الطول :  المقاسات

 سم 3العرض : 
 سم 3.5السمك : 

 التقطيع -لقولبةا تقنية الصناعة
 التزجيج -الطلي أسلوب الزخرفة

 بدون زخارف الزخارف
 طلاء باللون الأخضر الألوان/الطلاءات
 زخرفية -معمارية الوظيفة
 قلعة بني حماد )قصر البحر؟( الموقع

 المتحف الوطني العمومي لمدينة سطيف مكان الحفظ
تاريخ دخول 

 المتحف
/// 

 حسنة حالة الحفظ
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قطعة من مجموع قطع تشكل شمسية مخرمة كانت تحتل موضع النوافذ  الوصف
حيث تم تشكيل هذه القطعة لتأخذ شكل  في أحد قصور قلعة بني حماد،

مضلع صليبي مشطوف الأركان ومعقوف أو مقروض الزوايا يتوسطه 
ت تجمع هذه القطع لتشكل لوحة فنية على كانتخريم دائري صغير. 
 نوافذ واجهة القاعات.

/// البيبليوغرافيا  
 

 

 

 16البطاقة رقم : 

 

 Ph.I.P 03 رقم الجرد 
 حجر نوع المادة

 تاج معماري اِسم القطعة
 /// المقاسات

 نحتلا تقنية الصناعة
 النقش والحفر البارز أسلوب الزخرفة

 لفائف -نباتية الزخارف

 طلاءبدون  الألوان/الطلاءات
 زخرفية -معمارية الوظيفة
 قلعة بني حماد الموقع

 المتحف الوطني العمومي لمدينة سطيف مكان الحفظ
 /// المتحفتاريخ دخول 
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 حسنة حالة الحفظ
تاج من الحجر الجيري أو الكلسي اُكتشف خلال حفريات قلعة بني  الوصف

حماد، كان يحمل أحدى عقود قاعات قصور قلعة بني حماد. زيّن 
هذا التاج بنقوش نباتية قوامها أوراق الأكانتس أو شوكة اليهود بمعدل 

على كل واجهة، تعلوها صفين من ثمانية أوراق، تعلوها محالق ثنئية 
لفائف حلزونية متقابلة صغيرة الحجم، ولفائف حلزونية أخرى أكبر 

 حجما تحتل زوايا التاج.
 /// البيبليوغرافيا

 
 
 

  17البطاقة رقم : 

 

 Ph.I.P 05 رقم الجرد 
 حجر نوع المادة

 نافورة اِسم القطعة
سم  26الطول :  المقاسات

سم  10العرض : 
 سم 13الِارتفاع : 

 لنحتا تقنية الصناعة
 النقش والحفر البارز أسلوب الزخرفة

 حيوانية الزخارف

 بدون طلاء الألوان/الطلاءات
 زخرفية -معمارية الوظيفة
 قلعة بني حماد الموقع

 المتحف الوطني العمومي لمدينة سطيف مكان الحفظ
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تاريخ دخول 
 المتحف

/// 

 حسنة حالة الحفظ
أسد من الحجر جالس على أربعة أطراف نافورة على هيئة القطعة تمثل  الوصف

 الطبيعية بوضعية الوثوب، نفذت عليه زخارف بارزة ترسم تفاصيل الأسد
كشعر الرأس والعينين والأذنين والذيل والأطراف والقوائم. أما الفم فقد 

 أحدث في وسطه ثقب دائري هو بمثابة فوهة النافورة.
/// البيبليوغرافيا  

 

 

 

  18البطاقة رقم : 

 

 Ph.I.P 06 رقم الجرد 
 حجر نوع المادة

 نافورة اِسم القطعة
 /// المقاسات

 لنحتا تقنية الصناعة
 النقش والحفر البارز أسلوب الزخرفة

 حيوانية الزخارف

 بدون طلاء الألوان/الطلاءات
 زخرفية -معمارية الوظيفة
 قلعة بني حماد الموقع

 المتحف الوطني العمومي لمدينة سطيف مكان الحفظ
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تاريخ دخول 
 المتحف

/// 

 حسنة حالة الحفظ
القطعة تمثل نافورة على هيئة رأس أسد كانت تحتل أطراف الأحواض،  الوصف

كشعر الرأس  الطبيعية نفذت زخارفها بالنقش البارز ترسم تفاصيل الأسد
 .والعينين والأذنين والفم الذي تتوسطه فوهة النافورة

/// البيبليوغرافيا  
 

 

 

  19البطاقة رقم : 

 

 Ph.I.S16 رقم الجرد 
 جص نوع المادة

 عمود وتاج معماري اِسم القطعة
 م 1.20الطول :  المقاسات

 سم 45طول التاج : 
 سم 30القطر : 

 لتشكيلا تقنية الصناعة
البارز  الحفر -الطلي أسلوب الزخرفة

 الرسم –
 هندسية -نباتية الزخارف

 طلاء باللون الأحمر والأزرق والأسود والأبيض الألوان/الطلاءات
 زخرفية -معمارية الوظيفة
 قلعة بني حماد الموقع
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 المتحف الوطني العمومي لمدينة سطيف مكان الحفظ
تاريخ دخول 

 المتحف
/// 

 حسنة الحفظحالة 
، نفذت تمثل هذه القطعة تاج وعمود من الجص المطلي والمحفور الوصف

زخارف العمود بالرسم على الجص بالألوان المائية تتألف من خطوط 
مائلة تلتف حول بدن العمود بطريقة لولبية مطلية باللون الأحمر 
 والأبيض. أما زخارف التاج فقد نفذت بالحفر ثم أضيفت عليها طلاءات

باللون الأحمر والأزرق، حيث تتألف زخارفه من إفريز يلتف حول قاعدة 
التاج يتكون من زخارف بارزة وغائرة ملونة باللون الأزرق والأحمر 
بالتناوب، يعلوه صف يتألف من زوج من المراوح النخيلية وأنصافها 
متدابرة أو متعاكسة كل زوج منها منفذ على أرضية باللون الأحمر 

بالتناوب، كما تعلو هذا الصف من المراوح صفين من أوراق والأزرق 
الأكنتس تم طلاء تفاصيلها الزخرفية باللون الأحمر والأزرق 
بالتناوب.ينتهي التاج بصفين من العقيدات الزخرفية التي تنطلق من بين 
الصف الثاني من أوراق الأكنتس تضم هذه العقيدات في ثناياها حبيبات 

ونين الأحمر والأزرق. وقد نفذت هذه الزخارف على اللؤلؤ مطلية بالل
أرضية باللون الأحمر. اِندثر الجزء المتبقي من التاج الذي كان يضم 

 طبلية تتوج العمود.
/// البيبليوغرافيا  
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  20البطاقة رقم : 

 

 Ph.I.Mr 44 رقم الجرد 
 رخام نوع المادة

 تاج معماري اِسم القطعة
 /// المقاسات

 لنحتا تقنية الصناعة
 النقش والحفر البارز أسلوب الزخرفة

 نباتية الزخارف

 بدون طلاء الألوان/الطلاءات
 زخرفية -معمارية الوظيفة
 قلعة بني حماد الموقع

 المتحف الوطني العمومي لمدينة سطيف مكان الحفظ
تاريخ دخول 

 المتحف
/// 

 حسنة حالة الحفظ
مصنوع من الرخام الأبيض نفذت عليه زخارف محفورة. تاج معماري  الوصف

يتألف من صفين من أوراق الأكنتس )الأقنطة( نفذت بأسلوب قريب من 
الطبيعة، تعلوها صفين من المحالق تأخذ شكل أنصاف المراوح، لينتهي 

 التاج بسطحية خالية من الزخارف.
/// البيبليوغرافيا  
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  21البطاقة رقم : 

 

 Hmb 253 4 رقم الجرد
 رخام نوع المادة

 شاذروان اِسم القطعة
سم  1.30الطول :  المقاسات

سم  43العرض : 
 سم 2.5السمك : 

 لنحتا تقنية الصناعة
 النقش والحفر البارز أسلوب الزخرفة

 -هندسية -نباتية الزخارف
 حيوانية

 بدون طلاء الألوان/الطلاءات
 زخرفية -معمارية الوظيفة
 )قصر البحر( قلعة بني حماد الموقع

 المتحف الوطني العمومي لسيرتا بقسنطينة مكان الحفظ
تاريخ دخول 

 المتحف
 )حفرية لوسيان قولفين( 1962-1960بين  /1956-1951بين 

 جيدة حالة الحفظ
عمل في ستُ اذروان مصنوع من الرخام الرمادي اِ تمثل ش متحفية قطعة الوصف

نفذت زخارفه بأسلوب  داخل قاعات وأروقة القصور.خفض حرارة الجو 
الحفر البارز عبارة عن عناصر حيوانية متمثلة في ثلاث أسماك 
بوضعية معتدلة جعلت في بداية الشاذروان تليها مجموعة من الأحزمة 
أو الشرائط الزخرفية المنكسرة والتي ترسم مواضيع هندسية شبيهة بالرقش 

الهندسية زخرفة نباتية تلخصت في ورقة  تتوسط هذه الشرائط العربي.
كأسية تخرج منها زهرة بخمسة بتلات تحيط بها في الزوايا أربع براعم أو 

 أوراق ثلاثية.
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/// البيبليوغرافيا  
 

 

 

  22البطاقة رقم : 

 
 

 Cc.0003.12.4 رقم الجرد 
 خزف معماري نوع المادة

 بلاطة خزفية اِسم القطعة
 /// المقاسات

 التقطيع -لقولبةا تقنية الصناعة
 التزجيج -الطلي أسلوب الزخرفة

 بدون زخارف الزخارف

 طلاء باللون الأخضر الألوان/الطلاءات
 زخرفية -معمارية الوظيفة
 قلعة بني حماد )قصر المنار( )قصر البحر( الموقع

 بالمسيلة متحف موقع قلعة بني حماد مكان الحفظ
تاريخ دخول 

 المتحف
 )حفرية رشيد بورويبة( 1972-1964بين 

 حسنة حالة الحفظ
ع نجمي ذات ثمانية قطعة متحفية تمثل بلاطة خزفية على شكل مرب الوصف

)البطاقة  طبقة من الطلاء باللون الأخضر. رؤوس نفذت على سطحها
 (24رقم 

/// البيبليوغرافيا  
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  23البطاقة رقم : 

 

 Cc.0004.12.4 رقم الجرد 
 خزف معماري المادة نوع

 بلاطة حزفية اِسم القطعة
 /// المقاسات

 التقطيع -لقولبةا تقنية الصناعة
 التزجيج -الطلي أسلوب الزخرفة

 بدون زخارف الزخارف

 طلاء باللون الأبيض الألوان/الطلاءات
 زخرفية -معمارية الوظيفة
 قلعة بني حماد )قصر المنار( الموقع

 بالمسيلة متحف موقع قلعة بني حماد مكان الحفظ
تاريخ دخول 

 المتحف
 )حفرية رشيد بورويبة(1972-1964بين 

 سيئة حالة الحفظ
قطعة متحفية تمثل بلاطة خزفية على شكل مضلع صليبي )سانت  الوصف

أندريه( نفذت عليه طبقة من الطلاء باللون الأبيض، كما تغطي هذا 
يتبق من أثر الطلاء ولا الطبقة الزجاجية لم الطلاء طبقة زجاجية شفافة.

 (24)البطاقة رقم على القطعة إلا في بعض المواضع.
/// البيبليوغرافيا  
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  24البطاقة رقم : 

 

 Cc.0006.12.4 رقم الجرد 
 خزف معماري نوع المادة

 بلاطات خزفية اِسم القطعة
 /// المقاسات

 التقطيع -لقولبةا تقنية الصناعة
 التزجيج -الطلي أسلوب الزخرفة

 بدون زخارف الزخارف
 طلاء باللون الأخضر والأبيض الألوان/الطلاءات
 زخرفية -معمارية الوظيفة
 )قصر المنار( قلعة بني حماد الموقع

 بالمسيلة موقع قلعة بني حماد متحف مكان الحفظ
تاريخ دخول 

 المتحف
 )حفرية رشيد بورويبة( 1972-1964بين 

 مقبولة حالة الحفظ
لوحة متحفية تمثل بلاطات خزفية كانت موجهة لتبليط الأرضيات  الوصف

بقصور قلعة بني حماد. تتكون هذه اللوحة من بلاطات على شكل 
مربعات نجمية بثمانية رؤوس متناوبة مع مضلعات صليبية، نفذت 
عليها طلاءات باللونين الأخضر والأبيض على الترتيب، وقد أضيف 
إلى البلاطات المضلعة طبقة زجاجية شفافة. كشف الأستاذ رشيد 
بورويبة عن هذه القطع على مستوى القاعة الشرفية بالمبنى الغربي 
لقصر المنار. كما كشف النقيب دوبيليه على نفس النموذج على مستوى 

 قصر البحر.
/// البيبليوغرافيا  
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  25البطاقة رقم : 

 
 

 Cc.0007.12.4 رقم الجرد 
 خزف معماري نوع المادة

 بلاطات خزفية اِسم القطعة
 /// المقاسات

 التقطيع -لقولبةا تقنية الصناعة
 التزجيج -الطلي أسلوب الزخرفة

 بدون زخارف الزخارف

 طلاء باللون الأخضر والأبيض الألوان/الطلاءات
 زخرفية -معمارية الوظيفة
 قلعة بني حماد الموقع

 بالمسيلة متحف موقع قلعة بني حماد مكان الحفظ
تاريخ دخول 

 المتحف
 )حفرية رشيد بورويبة( 1972-1964بين 

 حسنة حالة الحفظ
لوحة متحفية تمثل قطع من بلاطات خزفية على شكل سداسي ومثلث،  الوصف

نفذت عليها طلاءات وطبقة زجاجية شفافة. حيث كانت البلاطات 
باللون الأبيض أما البلاطات المثلثة فقد كانت مطلية السداسية مطلية 

باللون الأخضر. تتشكل عند تجميع هذه البلاطات نجوم ذات ستة 
رؤوس متداخلة فيما بينها لا يعرف بدايتها من نهايتها. لم يشير الأستاذ 

 بورويبة على مكان اِكتشاف هذه القطع.
/// البيبليوغرافيا  
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  26البطاقة رقم : 
 

 

 /// رقم الجرد 
 خزف معماري نوع المادة

 فسيفساء خزفية اِسم القطعة
 /// المقاسات

 تقطيعلا تقنية الصناعة
 التزجيج -الطلي أسلوب الزخرفة

 بدون زخارف الزخارف

 باللون الأبيض والأسود والأزرق والأسمر طلاء الألوان/الطلاءات
 زخرفية -معمارية الوظيفة
 تلمسان )قصر المشور( الموقع

 بتلمسان متحف الفن والتاريخ مكان الحفظ
تاريخ دخول 

 المتحف
 2010-2009بين 

 حسنة حالة الحفظ
قطعة متحفية تمثل فسيفساء خزفية نفذت عليها طلاءات بألوان مختلفة.  الوصف

تتكون هذه الفسيفساء من مستطيلات عمودية وأفقية منفذة بالتناوب 
 باللون الأزرق والأسمرمعينات عمودية ل تتخللها صفوفباللون الأسود، 
أشكال شبه تشغل المساحة المتبقية من الفسيفساء  بالتناوب. بينما

 منحرفة منفذة باللون الأبيض.
/// البيبليوغرافيا  
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  27البطاقة رقم : 

 

 /// رقم الجرد 
 خزف معماري نوع المادة

 فسيفساء خزفية اِسم القطعة
 /// المقاسات

 التقطيع تقنية الصناعة
 التزجيج -الطلي أسلوب الزخرفة

 بدون زخارف الزخارف

 بدون طلاء باللون الأبيض والأسود والأزرق والأخضر والأسمر الألوان/الطلاءات
 زخرفية -معمارية الوظيفة
 تلمسان )قصر المشور( الموقع

 متحف الفن والتاريخ بتلمسان مكان الحفظ
تاريخ دخول 

 المتحف
 2010-2009بين 

 حسنة حالة الحفظ
قطعة متحفية تمثل فسيفساء خزفية نفذت عليها طلاءات بألوان مختلفة.  الوصف

تتكون القطع من مستطيلات عمودية وأفقية تتناوب في صفوف منتظمة، 
صف يضم مستطيلات أفقية سوداء وعمودية زرقاء، وصف آخر يضم 

ء وعمودية سمراء. يتخلل هذه المستطيلات مستطيلات أفقية سودا
 معينات باللون الأسود والأخضر وأشكال شبه منحرفة باللون الأبيض.

 اِستعملت هذه الفسيفساء في تبليط الأرضية.
/// البيبليوغرافيا  
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  28البطاقة رقم : 

 

 /// رقم الجرد 
 خزف معماري نوع المادة

 فسيفساء خزفية اِسم القطعة
 /// المقاسات

 التقطيع تقنية الصناعة
 التزجيج -الطلي أسلوب الزخرفة

 بدون زخارف الزخارف

 بدون طلاء باللون الأبيض والأسود والأزرق الألوان/الطلاءات
 زخرفية -معمارية الوظيفة
 تلمسان )قصر المشور( الموقع

 متحف الفن والتاريخ بتلمسان مكان الحفظ
تاريخ دخول 

 المتحف
 2010-2009بين 

 حسنة حالة الحفظ
قطعة متحفية تمثل فسيفساء خزفية نفذت عليها طلاءات بألوان مختلفة.  الوصف

تتكون قطع الفسيفساء فيها من مضلعات تشكل الطبق النجمي حيث 
يظهر شكل لوزتين وكندتين باللون الأسود، يقابلها مضلعات طبق نجمي 

ق. يربط بينهما عناصر أخرى تمثلت في آخر يضم كندتين باللون الأزر 
من خلال النافذة الأثرية نستنتج أن هذه  بيت غراب وتاسومة مزدوجة.

الفسيفساء تم اِستعمالها في تبليط الأرضية بقاعة العرش، كما أعيد 
 اِستعمالها في تكسية جدران نفس القاعة بعد عملية الترميم.

/// البيبليوغرافيا  
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  29البطاقة رقم : 

 

 /// رقم الجرد 
 خزف معماري نوع المادة

 فسيفساء خزفية اِسم القطعة
 /// المقاسات

 التقطيع تقنية الصناعة
 التزجيج -الطلي أسلوب الزخرفة

 بدون زخارف الزخارف

 طلاء باللون الأبيض والأسود والأزرق والأخضر الألوان/الطلاءات
 زخرفية -معمارية الوظيفة
 تلمسان )قصر المشور( الموقع

 متحف الفن والتاريخ بتلمسان مكان الحفظ
تاريخ دخول 

 المتحف
 2010-200بين 

 حسنة حالة الحفظ
قطعة متحفية تمثل فسيفساء خزفية نفذت عليها طلاءات بألوان مختلفة.  الوصف

تتكون من مضلعات متعددة الأشكال هي بمثابة عناصر مكونة ورابطة 
النجمي. تضم قطع الفسيفساء ترس بشكل مربع نجمي بثمانية للطبق 

رؤوس تتوزع حوله ثمانية لوزات، تترابط عبر شرائط هندسية باللون 
الأبيض، مع عناصر أخرى يظهر فيها عنصر الزقاق بنوعين مختلفين. 
الشكل الأول سداسي مستطيل باللون الأسود، والثاني سداسي مثلث 

ن خلال النوافذ الأثرية فقد تم اِستعمال هذه باللون الأزرق والأخضر.م
الفسيفساء في تبليط أرضية بعض المساحات بقاعة العرش وبعض 

 المساحات في جناح الحريم )أروقة صحن الجناح(.
/// البيبليوغرافيا  
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 30البطاقة رقم : 

 
 

 /// رقم الجرد 
 خزف معماري نوع المادة

 فسيفساء خزفية اِسم القطعة
 /// المقاسات

 لتقطيعا تقنية الصناعة
 الطلي أسلوب الزخرفة

 بدون زخارف الزخارف
 طلاء باللون الأبيض والأسود والأسمر الألوان/الطلاءات
 زخرفية -معمارية الوظيفة
 تلمسان )قصر المشور( الموقع

 متحف الفن والتاريخ بتلمسان مكان الحفظ
 2010-2009بين  تاريخ دخول المتحف

 حسنة حالة الحفظ
قطعة متحفية تمثل فسيفساء خزفية نفذت عليها طلاءات بألوان  الوصف

مختلفة. تتكون القطع فيها من مضلعات تدخل في تكوين الطبق 
النجمي وعناصر رابطة بين الأطباق الأخرى. تتكون المضلعات من 

عشر لوزة  ترس باللون الأسود يضم اِثني عشر رأسا تتوزع حوله اِثنا
باللون الأبيض، تحيط بها اِثنا عشر كندة وزقاق سداسي مستطيل 
بالتناوب باللون الأسود. كما يحيط بهذه الأطباق عناصر رابطة 
تمثلت في مربعات نجمية بثمانية رؤوس باللون الأبيض محصورة 
بين زوج من الزقاق من نوع سداسي مثلث باللون الأسمر. بالإضافة 

ة الأبيض. لم أجد أي أثر لنافذة أثرية لهذه إلى نجوم سداسي
الفسيفساء في موقع القصر، ومن المفترض أن تكون قد أزيلت تماما 

 بعد عملية الترميم.
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/// البيبليوغرافيا  
 

 

  31البطاقة رقم : 

 

 /// رقم الجرد 
 خزف معماري نوع المادة

 فسيفساء خزفية اِسم القطعة
 /// المقاسات

 لتقطيعا الصناعةتقنية 
 التزجيج -الطلي أسلوب الزخرفة

 بدون زخارف الزخارف

 بدون طلاء باللون الأريض والأسود والأخضر والأسمر الألوان/الطلاءات
 زخرفية -معمارية الوظيفة
 تلمسان )قصر المشور( الموقع

 متحف الفن والتاريخ بتلمسان مكان الحفظ
تاريخ دخول 

 المتحف
 2010-2009بين 

 حسنة حالة الحفظ
قطعة متحفية تمثل فسيفساء خزفية نفذت عليها طلاءات بألوان مختلفة.  الوصف

تظهر في هذه الفسيفساء قطع تمثل عناصر نباتية تلخصت في فروع 
باللون الأسود وأنصاف مراوح بدايتها باللون الأسود أو الأخضر 

القطع التي تعتبر بمثابة وأطرافها باللون الأسمر أو الأخضر، أما 
 أرضية للزخارف فقد نفذت باللون الأبيض.

/// البيبليوغرافيا  
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  32البطاقة رقم : 

 

 /// رقم الجرد 
 خزف معماري نوع المادة

 فسيفساء خزفية اِسم القطعة
 /// المقاسات

 لتقطيعا تقنية الصناعة
 التزجيج -الطلي أسلوب الزخرفة

 زخارفبدون  الزخارف
بدون طلاء باللون الأبيض والأسود والأزرق والأخضر والأخضر الفاتح  الألوان/الطلاءات

 والأسمر.
 زخرفية -معمارية الوظيفة
 تلمسان )قصر المشور( الموقع

 متحف الفن والتاريخ بتلمسان مكان الحفظ
تاريخ دخول 

 المتحف
 2010-2009بين 

 حسنة حالة الحفظ
قطعة متحفية تمثل فسيفساء خزفية نفذت عليها طلاءات بألوان مختلفة.  الوصف

تظهر في هذه الفسيفساء قطع تمثل عناصر نباتية تلخصت في فروع 
باللون الأسود تنبثق منها أنصاف مراوح نخيلية بدايتها باللون الأسود 
وهي على حالتين، المتقابلة تنتهي بأطراف علوية باللون الأزرق، أما 

دابرة فتنتهي بأطراف علوية باللون الأسمر مع الِاحتفاظ بالأطراف المت
السفلية باللون الأخضر في كلتا الحالتين. كما تنبثق منها أوراق اللوتس 
بدايتها الكأسية باللون الأسود ثم تنتهي بطرف إما باللون الأخضر أو 
 باللون الأزرق وهذا العنصر النباتي معروف في الفن الأندلسي بقصر

غرناطة. كما يتوسط هذه الزخارف براعم نباتية باللون الأخضر 
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 والأسمر.
/// البيبليوغرافيا  

 

 

قطعة والمتعلقة بالعناصر  32كانت هذه الدراسة المتحفية التي تضم ختاما لهذا الفصل،    
المعمارية التي ترجع إلى قصور المغرب الأوسط، بمثابة حلقة وصل بين القصور المدروسة 
وبين هذه العناصر التي كانت تشغل موضع معين من مواضع هذه المعالم. كانت هذه 

أو على  ،العناصر تشغل مواضع مختلفة سواء على مستوى الأرضيات كالتبليط المعماري
شمسيات المخرمة كال للبناء عناصر مكملةك وأ ،مستوى عناصر الدعم كالأعمدة وتيجانها

بالإضافة إلى بعض العناصر المعمارية كالنوافير والشاذروانات التي كانت تشغل النوافذ، 
 والأحواض

من خلال هذه الدراسة التقنية يمكن توزيع هذه العناصر المعمارية المحفوظة بالمتاحف    
في فضائها الأثري وذلك بإعادة تصور إفتراضي ثلاثي الأبعاد بالِاعتماد على التكنولوجيا 

 د العملي والإضافة من خلال أبحاث علمية أو أكاديمية أخرى.العلمية، مع إمكانية النق



 

 

 

 

 

 الفصل السابع

 دراسة القطع المتحفية المتمثلة في الوحدات الزخرفية
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 وحدات الزخرفية التي كانت تزين مختلف أجزاءللتعود يتناول هذا الفصل قطع متحفية    
قطعة وهي نماذج معينة  51بلغ عدد هذه القطع  .قصور المغرب الأوسط جدران وفضاءات

من مختلف متاحف الوطن. تنوعت بين أجزاء من زخارف جدارية وأفاريز وأشرطة زخرفية 
 الصبغة الجمالية للمعالم الأثرية.  إضفاءمن شأنها التي ومقرنصات 

 أولا : بطاقات تقنية للقطع المتعلقة بالوحدات الزخرفية 

  01البطاقة رقم : 

 

 II.S.11 رقم الجرد 
 رخام نوع المادة

 شريط زخرفي اِسم القطعة
 سم 41الطول :  المقاسات

 سم 28عرض : ال
 سم 4السمك : 

 النحت تقنية الصناعة
النقش والحفر  أسلوب الزخرفة

 البارز
 -هندسية -نباتية الزخارف

 كتابية
 بدون طلاء الألوان/الطلاءات
 زخرفية الوظيفة
 قلعة بني حماد )قصر البحر( الموقع

 المتحف الوطني العمومي للأثار القديمة والفنون الإسلامية مكان الحفظ
تاريخ دخول 

 المتحف
 (Léon De Beylié -)حفرية ليون دوبيليه 1908سنة 

 حسنة حالة الحفظ
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قطعة متحفية مصنوعة من الرخام الأبيض تضم زخارف منفذة بأسلوب  الوصف
النقش البارز، تلخصت عناصره في مواضيع نباتية كالفروع وأنصاف 
المراوح النخيلية، ومواضيع هندسية كاللآلئ الزخرفية والمواضيع 

 بالخط الكوفي والتي لا يمكن قراءتها. الكتابية
 ///  البيبليوغرافيا

 

 

 

  02البطاقة رقم : 

 

  II.S.13 رقم الجرد 
 رخام نوع المادة

 شريط زخرفي اِسم القطعة
 سم 30الطول :  المقاسات

 سم 42عرض : ال
 سم 8السمك : 

 النحت تقنية الصناعة
النقش والحفر  أسلوب الزخرفة

 البارز
 هندسية الزخارف
 بدون طلاء الألوان/الطلاءات
 زخرفية الوظيفة
 قلعة بني حماد )قصر البحر( الموقع

 المتحف الوطني العمومي للأثار القديمة والفنون الإسلامية مكان الحفظ
 (Léon De Beylié -)حفرية ليون دوبيليه 1908سنة تاريخ دخول 
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 المتحف
 حسنة حالة الحفظ

متحفية تمثل كسوة جدارية أو على ما يبدو شريط زخرفي نفذت  قطعة الوصف
زخارفه بأسلوب النقش البارز. تلخصت زخارفه في شرائط هندسية 
ملتوية ومتشابكة تشكل نوع من زخرفة الرقش العربي الهندسي. يرجعها 
النقيب دوبيليه إلى القاعات الغربية على مستوى المبنى الغربي بقصر 

 البحر.
 

 

 

  03البطاقة رقم : 
 

 

 II.S.22 رقم الجرد 
 الجص نوع المادة

 كسوة جدارية اِسم القطعة
 سم 17الطول :  المقاسات

 سم 10.5العرض : 
 سم 4.5السمك : 

 تشكيلال تقنية الصناعة
 الحفر البارز أسلوب الزخرفة

 هندسية -نباتية الزخارف
 بدون طلاء الألوان/الطلاءات
 زخرفية الوظيفة
 قلعة بني حماد )قصر البحر( الموقع

 المتحف الوطني العمومي للأثار القديمة والفنون الإسلامية مكان الحفظ
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تاريخ دخول 
 المتحف

 (Léon De Beylié -)حفرية ليون دوبيليه 1908سنة 

 سيئة حالة الحفظ
 قطعة متحفية مصنوعة من الرخام الأبيض تضم زخارف منفذة بأسلوب الوصف

النقش البارز، تلخصت عناصره في مواضيع نباتية كالفروع وأنصاف 
المراوح النخيلية، ومواضيع هندسية كاللآلئ الزخرفية والمواضيع الكتابية 

 بالخط الكوفي والتي لا يمكن قراءتها.
 De Beylié L, La Kalaa des Beni Hammad, une capitale البيبليوغرافيا

Berbère de l’Afrique du Nord au 11éme siècle, Ernest 
Leroux, Paris, 1909. 

 

 

 

 

  04 البطاقة رقم :
 

 

 II.S.24 رقم الجرد 
 جص نوع المادة

 كسوة جدارية اِسم القطعة
 سم 7الطول :  المقاسات

 سم 6العرض : 
 سم 5السمك : 

 تشكيلال تقنية الصناعة
 الحفر البارز أسلوب الزخرفة

 هندسية -نباتية الزخارف
 باللون الأحمر والأزرق طلاء الألوان/الطلاءات
 زخرفية الوظيفة
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 قلعة بني حماد )قصر البحر( الموقع
 المتحف الوطني العمومي للأثار القديمة والفنون الإسلامية مكان الحفظ

تاريخ دخول 
 المتحف

 (Léon De Beylié -)حفرية ليون دوبيليه 1908سنة 

 حسنة حالة الحفظ
قطعة متحفية مصنوعة من الجص تضم زخارف منفذة بأسلوب الحفر  الوصف

البارز، عليها عناصر نباتية تمثلت في فرع نباتي و نصف مروحة 
نخيلية منفذة باللون الأزرق على أرضية باللون الأحمر. لم يشير 

 النقيب دوبيليه لمكان اِكتشاف هذه القطعة.
 De Beylié L, La Kalaa des Beni Hammad, une capitale البيبليوغرافيا

Berbère de l’Afrique du Nord au 11éme siècle, Ernest 
Leroux, Paris, 1909. 
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  05البطاقة رقم : 

 

 II.S.30 رقم الجرد 
 جص نوع المادة

 كسوة جدارية اِسم القطعة
 سم 21الطول :  المقاسات

 سم 17عرض : ال
 سم 6السمك : 

 التشكيل تقنية الصناعة
 الحفر البارز أسلوب الزخرفة

 نباتية الزخارف
 بدون طلاء الألوان/الطلاءات
 زخرفية الوظيفة
 قلعة بني حماد )قصر البحر( الموقع

 المتحف الوطني العمومي للأثار القديمة والفنون الإسلامية مكان الحفظ
تاريخ دخول 

 المتحف
 (Léon De Beylié -)حفرية ليون دوبيليه 1908سنة 

 حسنة حالة الحفظ
قطعة متحفية تمثل كسوة جدارية مصنوعة من الجص نفذت زخارفها  الوصف

بالحفر البارز تضم عناصر نباتية تمثل فروع تنتهي بأوراق كأسية 
تنبثق منها براعم ثلاثية البتلات. يرجعها النقيب دوبيليه إلى القاعة 

 الجنوبية الواقعة على مستوى المبنى الأوسط بقصر البحر.
 De Beylié L, La Kalaa des Beni Hammad, une capitale البيبليوغرافيا

Berbère de l’Afrique du Nord au 11éme siècle, Ernest 
Leroux, Paris, 1909. 
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  06البطاقة رقم : 

 

 II.S.32 رقم الجرد 
 جص نوع المادة

 ةزخرفي قبيبة اِسم القطعة
 سم 36الطول :  المقاسات

 سم 36عرض : ال
 سم 24السمك : 

 تشكيلال تقنية الصناعة
-الحفر البارز أسلوب الزخرفة

 الطلي
 بدون زخارف الزخارف
 باللون الأحمر والأزرق والأصفر الذهبي بدون طلاء الألوان/الطلاءات
 زخرفية الوظيفة
 حماد )قصر البحر( قلعة بني الموقع

 المتحف الوطني العمومي للأثار القديمة والفنون الإسلامية مكان الحفظ
تاريخ دخول 

 المتحف
 (Léon De Beylié -)حفرية ليون دوبيليه 1908سنة 

 حسنة حالة الحفظ
قطعة متحفية تمثل قبيبة زخرفية مصنوعة من الجص نفذت بأسلوب  الوصف

باللون الأحمر والأزرق والأصفر الذهبي. يقول القولبة عليها طلاءات 
النقيب دوبيليه أن هذه القطعة ومثلها تم العثور عليها على مستوى 
قاعات المبنى الشرقي وعلى مستوى القاعة الشمالية الواقعة في المبني 

 الأوسط بقصر البحر.
 De Beylié L, La Kalaa des Beni Hammad, une capitale البيبليوغرافيا

Berbère de l’Afrique du Nord au 11éme siècle, Ernest 
Leroux, Paris, 1909. 
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  07البطاقة رقم : 

 

 II.S.33 رقم الجرد 
 جص نوع المادة

 كسوة جدارية اِسم القطعة
 :  1القطعة  المقاسات

 سم 42الطول :       
 سم 41عرض : ال      
 سم 02السمك :       

 : 2القطعة 
 سم 33الطول :       
 سم 44العرض :       
 سم 04السمك :       

 تشكيلال تقنية الصناعة
 الطلي -الحفر البارز أسلوب الزخرفة

 هندسية -نباتية الزخارف
 باللون الأحمر والأزرق والأصفر الذهبي والأبيض طلاء الألوان/الطلاءات
 زخرفية الوظيفة
 البحر( قلعة بني حماد )قصر الموقع

 المتحف الوطني العمومي للأثار القديمة والفنون الإسلامية مكان الحفظ
تاريخ دخول 

 المتحف
 (Léon De Beylié -)حفرية ليون دوبيليه 1908سنة 

 سيئة حالة الحفظ
قطعة متحفية تمثل إفريز أو شريط زخرفي مصنوع من الجص نفذت  الوصف

بأسلوب الحفر البارز والطلي بألوان مختلفة. تلخصت  زخارفه
على أرضية نفدت داخل دوائر  عناصرها في أنصاف مراوح نخيلية

باللون الأحمر، وشرائط هندسية متشابكة ملونة بالأصفر الذهبي 
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 والأزرق، أما اللآلئ الزخرفية فكانت باللون الأبيض.
 De Beylié L, La Kalaa des Beni Hammad, une capitale البيبليوغرافيا

Berbère de l’Afrique du Nord au 11éme siècle, Ernest 
Leroux, Paris, 1909. 

  

 

 

  08البطاقة رقم : 

 

 II.S.37 رقم الجرد 
 رخام نوع المادة

 كسوة جدارية اِسم القطعة
 سم 14الطول :  المقاسات

 سم 13عرض : ال
 سم 5.5السمك : 

 النحت الصناعةتقنية 
 البارز النقش والحفر أسلوب الزخرفة

 نباتية الزخارف
 بدون طلاء الألوان/الطلاءات
 زخرفية الوظيفة
 قلعة بني حماد الموقع

 المتحف الوطني العمومي للأثار القديمة والفنون الإسلامية مكان الحفظ
تاريخ دخول 

 المتحف
 (Léon De Beylié -)حفرية ليون دوبيليه 1908سنة 

 حسنة حالة الحفظ
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 /// الوصف
 ///  البيبليوغرافيا

 

 

 

  09البطاقة رقم : 
 

 

 II.S.72 رقم الجرد 
 رخام نوع المادة

 حلية معمارية اِسم القطعة
 سم 41الطول :  المقاسات

 سم 28عرض : ال
 سم 4السمك : 

 النحت تقنية الصناعة
النقش والحفر  أسلوب الزخرفة

 البارز
 هندسية الزخارف
 بدون طلاء الألوان/الطلاءات
 زخرفية الوظيفة
 قلعة بني حماد )قصر البحر( الموقع

 المتحف الوطني العمومي للأثار القديمة والفنون الإسلامية مكان الحفظ
تاريخ دخول 

 المتحف
 (Léon De Beylié -)حفرية ليون دوبيليه 1908سنة 

 حسنة حالة الحفظ
قطعة متحفية تمثل حلية معمارية مصنوعة من الرخام الرمادي، نفذت  الوصف
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زخارفها بأسلوب النقش البارز. عناصرها عبارة عن شرائط هندسية ملتفة 
ومتداخلة ومنحينة كانت تزين قاعات القصور كنوع من الأفاريز 
 الزخرفية. يرجعها النقيب دوبيليه إلى قاعات المبنى الغربي لقصر البحر.

 ///  البيبليوغرافيا
 

 

 

  10البطاقة رقم : 

 

 Ph.I.CA 61 رقم الجرد 
 خزف معماري نوع المادة

 مقرنص اِسم القطعة
 سم 05الطول :  المقاسات

 سم 03عرض : ال
 سم 3.5السمك : 

 التجميع -التقطيع -قولبةال تقنية الصناعة
 التزجيج -طليال أسلوب الزخرفة

 زخارفبدون  الزخارف
 باللون الأصفر والأخضر والأزرق الفاتح طلاء الألوان/الطلاءات
 زخرفية الوظيفة
 قلعة بني حماد )قصر البحر( الموقع

 سطيفمدينة لالمتحف الوطني العمومي  مكان الحفظ
تاريخ دخول 

 المتحف
 (Léon De Beylié -)حفرية ليون دوبيليه 1908سنة 

 حسنة حالة الحفظ
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متوازية الأسطح أو  مجموعة من القطع المصنوعة من الآجريضم  الوصف
لعلوي من أي طلاء وزخرفة حيث الأوجه متساوية الحجم، يخلو الجزء ا

داخل البناء، أما الجزء السفلي فقد أدخل الفنان على سطحه  يختفي
طلاءات ملونة وطبقة زجاجية، بعد أن قام بتقطيع أجزاء منه قبل 

 عملية التجفيف والحرق.
 ///  البيبليوغرافيا

 

 

 

  11البطاقة رقم : 
 

 

 Ph.I.S 01 رقم الجرد 
 جص نوع المادة

 كسوة جدارية اِسم القطعة
سم  18.5الطول :  المقاسات

 سم 16العرض : 
 سم 3.5السمك : 

 تشكيلال تقنية الصناعة
 الحفر -قولبةال أسلوب الزخرفة

 هندسية -نباتية الزخارف
 طلاءبدون  الألوان/الطلاءات
 زخرفية الوظيفة
 قلعة بني حماد )قصر البحر( الموقع

 المتحف الوطني العمومي لمدينة سطيف مكان الحفظ
 ///تاريخ دخول 
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 المتحف
 حسنة حالة الحفظ

قطعة جصية تأخذ شكل مستطيل تضم بداخلها زخارف نباتية وهندسية  الوصف
ثمانية تُروس )ج. ترس( أو محفورة، تتألف من أطباق نجمية ذي 

رؤوس منفذة بالحفر الغائر، تتوسطها أنصاف مراوح نخيلية، تتخلل هذه 
الأطباق النجمية نجمات خماسية الرؤوس مخرمة تتوسطها أنصاف 

 مراوح نخيلية.
 ///  البيبليوغرافيا

 

 

 

  12البطاقة رقم : 
 

 

 Ph.I.S 04 رقم الجرد 
 جص نوع المادة

 كسوة جدارية اِسم القطعة
 13.5الطول :  المقاسات

 13سم/ العرض : 
 سم 8سم/ السمك : 

 تشكيلال تقنية الصناعة
الحفر  -الطلي أسلوب الزخرفة

 البارز
 كتابية -نباتية الزخارف
 باللون الأحمر والأزرق طلاء الألوان/الطلاءات
 زخرفية الوظيفة
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 قلعة بني حماد الموقع
 الوطني العمومي لمدينة سطيف المتحف مكان الحفظ

تاريخ دخول 
 المتحف

/// 

 حسنة حالة الحفظ
قطعة جصية تمثل إفريز زخرفي نفذت عليه زخارف كتابية بالخط  الوصف

الكوفي المورق المتقن الأطراف حيث تنبثق من حروفه ونهاياتها 
بالحفر البارز "الهــ" أنصاف مراوح نخيلية، نفذت حروف الكتابة الكوفية 

وكانت مطلية باللون الأحمر على أرضية باللون الأزرق. هذه الكتابة 
سم منفذين بالحفر الغائر حيث  1الأفقية محصورة بين شريطين بعرض 

تم تغطية سطحهما بطلاء باللون أحمر. يمكن تأويل هذه الكتابة أنها 
 .واحد" "إنما إلهكم إلهومنها الآية القرآنية "إلهكم" تضمنت كلمة 

 ///  البيبليوغرافيا
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  13البطاقة رقم : 
 

 

 Ph.I.S 05 رقم الجرد 
 جص نوع المادة

 كسوة جدارية اِسم القطعة
سم  13.5الطول :  المقاسات

سم  12العرض : 
 سم 2.5السمك : 

 تشكيلال تقنية الصناعة
 البارز الحفر -القولبة أسلوب الزخرفة

 نباتية الزخارف
 باللون الأحمر والأزرق طلاء الألوان/الطلاءات
 زخرفية الوظيفة
 قلعة بني حماد الموقع

 المتحف الوطني العمومي لمدينة سطيف مكان الحفظ
تاريخ دخول 

 المتحف
/// 

 سيئة حالة الحفظ
قطعة جصية تمثل كسوة جدارية نفذت عليها زخارف نباتية محفورة.  الوصف

نباتية ثلاثية تعلوها أوراق الأكنتس أو شوكة تضم هذه الزخارف أوراق 
اليهود منفذة بالحفر البارز على شكل سلسلة أو صف أفقي على طول 
الجدار الذي نفذت عليه هذه الزخارف، حيث نفذت المواضيع الزخرفية 

 بطلاء باللون الأحمر على أرضية باللون الأزرق.
 ///  البيبليوغرافيا
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  14البطاقة رقم : 

 

 Ph.I.S 07 رقم الجرد 
 جص نوع المادة

 وردة زخرفية ركنية اِسم القطعة
 سم 18القطر  المقاسات

 سم 7.5السمك : 
 تشكيلال تقنية الصناعة
 -القولبة -الطلي أسلوب الزخرفة

 البارز الحفر
 نباتية الزخارف
 باللون الأحمر والأزرق طلاء الألوان/الطلاءات
 زخرفية الوظيفة
 قلعة بني حماد  الموقع

 المتحف الوطني العمومي لمدينة سطيف مكان الحفظ
تاريخ دخول 

 المتحف
 )حفرية قولفين( 1962-1960بين  /1956-1951بين 

 حسنة حالة الحفظ
قطعة جصية تمثل وردة زخرفية كانت تشغل أركان القاعات كنوع من  الوصف

الجدار. نفذت زخارفها بالحفر مناطق الِانتقال أو تحتل موقع معين في 
البارز حيث تضم زهرة تتكون من عشرة بتلات تتوزع حول مركز 
دائري، نفذ عليها طلاء باللون الأزرق بينما نفذت الزخارف على أرضية 

 باللون الأحمر.
 ///  البيبليوغرافيا
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  15البطاقة رقم : 
 

 

 Ph.I.S 10 رقم الجرد 
 جص نوع المادة

 كسوة جدارية القطعةاِسم 
 سم 19: الطول  المقاسات

 سم 13.5العرض : 
 سم 6السمك : 

 تشكيلال تقنية الصناعة
 الرسم -طليال أسلوب الزخرفة

 حيوانية -نباتية الزخارف
 باللون الأحمر والأسود والأبيض طلاء الألوان/الطلاءات
 زخرفية الوظيفة
 قلعة بني حماد الموقع

 المتحف الوطني العمومي لمدينة سطيف مكان الحفظ
تاريخ دخول 

 المتحف
/// 

 سيئة حالة الحفظ
قطعة جصية جزء من كسوة جدارية نفذت عليها زخارف مرسومة  الوصف

ومطلية بالألوان المائية على الجص. تضم هذه الزخارف عنصر 
زخرفي حيواني متمثل في طائر الحمام لكن الرسم غير كامل بسبب 
تدهور القطعة. كما تضم القطعة غصن نباتي مستقيم ينبثق منه برعم 

 تلوينها باللون الأبيض بينماسود وتم صغير. رسمت الزخارف باللون الأ
 على أرضية باللون الأحمر. هذه الأخيرة نفذت

 ///  البيبليوغرافيا
 



333 
 

  16البطاقة رقم : 
 

 

 Ph.I.S 11 رقم الجرد 
 جص نوع المادة

 شريط زخرفي اِسم القطعة
 سم 21الطول :  المقاسات

 سم 12العرض : 
 سم 3.5السمك : 

 تشكيلال تقنية الصناعة
 الرسم -طليال أسلوب الزخرفة

 -هندسية -نباتية الزخارف
 كتابية

 ء باللون الأحمر والأزرق والأسود والأبيضبدون طلا الألوان/الطلاءات
 زخرفية الوظيفة
 قلعة بني حماد )قصر البحر( الموقع

 المتحف الوطني العمومي لمدينة سطيف مكان الحفظ
تاريخ دخول 

 المتحف
/// 

 حسنة حالة الحفظ
قطعة جصية تمثل شريط زخرفي نفذت عليه زخارف مرسومة ومطلية  الوصف

كتابية  بالألوان المائية على الجص. تضم هذه الزخارف أساسا رسوم
وهي جزء من  منفذة باللون الأحمر'الرحـ" من حروف تتضبخط النسخ 

، متداخلة مع رسوم نباتية ''بسم الله الرحمن الرحيم''عبارة البسملة 
متمثلة في فروع نباتية تنبثق منها براعم وأوراق نباتية وزهيرات منفذة 
باللون الأسود، نفذت هذه الرسوم النباتية والكتابية على أرضية باللون 
الأزرق. بينما تنحصر هذه الزخارف الأفقية بين شريطين هندسيين 

حزام الأوسط أكبر حجما من يتكون كل واحد منهما من ثلاثة أحزمة، ال
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الحزامين الجانبيين، وهو مطلي باللون الأحمر أما الحزاميين الجانبيين 
فهي باللون الأبيض. يمكن تأويل الكتابة أنها تتضمن عبارة البسملة 

 متداخلة مع فروع نباتية ملتوية تتفرع منها براعم وزهيرات.
 ///  البيبليوغرافيا

 

 

 

  17البطاقة رقم : 
 

 

 Ph.I.S 13 رقم الجرد 
 جص نوع المادة

 كسوة جدارية اِسم القطعة
 سم 16الطول :  المقاسات

 سم 15العرض : 
 سم 7السمك : 

 تشكيلال تقنية الصناعة
 الرسم -طليال أسلوب الزخرفة

 كتابية -هندسية -نباتية الزخارف
 والأسود والأبيضء باللون الأحمر والأزرق بدون طلا الألوان/الطلاءات
 زخرفية الوظيفة
 قلعة بني حماد الموقع

 المتحف الوطني العمومي لمدينة سطيف مكان الحفظ
تاريخ دخول 

 المتحف
/// 

 سيئة حالة الحفظ
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قطعة جصية نفذت زخارفها بالرسم على الجص بالألوان المائية، إذ  الوصف
ومنفذة بالخط متكررة "يمن" تلخصت زخارفها في عناصر كتابية نصها 

الكوفي المورق حيث تبرز من أطراف حروفها أوراق نباتية بسيطة. 
نفذت هذه الكتابة بالرسم على الجص باللون الأسود على أرضية باللون 
الأبيض. كما يعلو هذه الكتابة شريط هندسي يتكون من ثلاثة أحزمة 

مر أما منفذة باللون الأسود أكبرها الحزام الأوسط المطلي باللون الأح
 الجانبيين فهما مطليان باللون الأبيض.

 ///  البيبليوغرافيا
 

 

 

  18البطاقة رقم : 

 

 Ph.I.S 14 رقم الجرد 
 جص نوع المادة

 تلة زخرفيةك اِسم القطعة
 سم 25الطول :  المقاسات

 سم 20العرض : 
 سم 50السمك : 

 تشكيلال تقنية الصناعة
 الرسم -طليال أسلوب الزخرفة

 كتابية -هندسية -نباتية الزخارف

 باللون الأحمر والأزرق والأسود والأبيض طلاء الألوان/الطلاءات
 زخرفية الوظيفة
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 قلعة بني حماد الموقع
 المتحف الوطني العمومي لمدينة سطيف مكان الحفظ

تاريخ دخول 
 المتحف

/// 

 سيئة حالة الحفظ
حلية معمارية نفذت زخارفها بالرسم على قطعة جصية تمثل جزء من  الوصف

هندسية وكتابية، منها كتابة بالخط ، تضم عناصر زخرفية الجص
متكررة على أرضية باللون الأزرق وكتابات "اليمن" الكوفي نصها عبارة 

أخرى طمست ملامحها تشكل إطار كتابي. كانت هذه الكتابات 
كما تظهر في محصورة بين أحزمة هندسية مطلية باللون الأحمر، 

 نهاية القطعة بعض الدوائر مشكلة سلسلة من اللآلئ الزخرفية.
 ///  البيبليوغرافيا
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 19البطاقة رقم : 

 

 Ph.I.S 44 رقم الجرد 
 جص نوع المادة

 كسوة جدارية اِسم القطعة
 /// المقاسات

 تشكيلال تقنية الصناعة
 البارز الحفر أسلوب الزخرفة

 -هندسية -نباتية الزخارف
 كتابية

 بدون طلاء الألوان/الطلاءات
 زخرفية الوظيفة
 قلعة بني حماد الموقع

 المتحف الوطني العمومي لمدينة سطيف مكان الحفظ
تاريخ دخول 

 المتحف
/// 

 حسنة حالة الحفظ
قطعة جصية تمثل جزء من كسوة جدارية بقصور قلعة بني حماد، نفذت  الوصف

زخارفها بأسلوب الحفر البار، تضم زخارف نباتية تلخصت عناصرها في 
الضيق تنحصر بين فروع تبرز منها أوراق نخيلية على طريقة الكنار 

الزخرفية مشكلة بذلك إطار زخرفي. تعلو هذه  شريطين من اللآلئ
، بينما تنطلق من المورق الزخارف كتابة زخرفية منفذة بالخط الكوفي

اوح لتُعلِن عن زوج من أنصاف المر  ،لإطار الزخرفينقطة الزاوية القائمة ل
 عقد.الية لكوشة فر بداية تشكل لوحة زخ

 ///  البيبليوغرافيا
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  20لبطاقة رقم : ا

 

 Ph.I.Mr 07 رقم الجرد 
 رخام نوع المادة

 شريط زخرفي اِسم القطعة
 سم 20الطول :  المقاسات

 سم 18العرض : 
 سم 2السمك : 

 نحتال تقنية الصناعة
 نقش والحفر البارزال أسلوب الزخرفة

 كتابية -نباتية الزخارف
 بدون طلاء الألوان/الطلاءات
 زخرفية الوظيفة
 قلعة بني حماد الموقع

 المتحف الوطني العمومي لمدينة سطيف مكان الحفظ
تاريخ دخول 

 المتحف
/// 

 حسنة حالة الحفظ
جزء من شريط زخرفي من الرخام الأبيض نفذت زخارفه بأسلوب الحفر  الوصف

بالخط  "لا" البارز. تتلخص مواضيعه الزخرفية في حرف اللام الممدودة
الكوفي تتوسطها زهرة ثلاثية، كما يحيط بهذه الكتابة حزام زخرفي 

 سم. 3بعرض 
 ///  البيبليوغرافيا
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  21البطاقة رقم : 
 

 

 Ph.I.Mr 08 رقم الجرد 
 رخام نوع المادة

 شريط زخرفي اِسم القطعة
 سم 29الطول :  المقاسات

 سم 27العرض : 
 سم 3السمك : 

 نحتال الصناعةتقنية 
 نقش والحفر البارزال أسلوب الزخرفة

 كتابية -نباتية الزخارف
 بدون طلاء الألوان/الطلاءات
 زخرفية الوظيفة
 قلعة بني حماد الموقع

 المتحف الوطني العمومي لمدينة سطيف مكان الحفظ
تاريخ دخول 

 المتحف
/// 

 حسنة حالة الحفظ
عليه زخارف نباتية من الرخام الأبيض  مصنوع جزء من شريط زخرفي الوصف

تتكون الكتابة المتبقية من الأحرف  الحفر البارز.وكتابية نفذت بأسلوب 
الأولى لِاسم الجلالة الله منفذة بالخط الكوفي المظفر لكون حرفي الألف 
واللام متشابكتين، تتخلل حروفها غصن نباتي كما يبرز من أول الحرف 

 .نصف مروحة نخيلية
 ///  البيبليوغرافيا
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  22البطاقة رقم : 

 

 Ph.I.Mr 11 رقم الجرد 
 رخام نوع المادة

 إفريز زخرفي اِسم القطعة
 سم 13الطول :  المقاسات

 سم 10العرض : 
 نحتال تقنية الصناعة
 نقش والحفر البارزال أسلوب الزخرفة

 كتابية -نباتية الزخارف
 بدون طلاء الألوان/الطلاءات
 زخرفية الوظيفة
 قلعة بني حماد الموقع

 المتحف الوطني العمومي لمدينة سطيف مكان الحفظ
تاريخ دخول 

 المتحف
/// 

 حسنة حالة الحفظ
جزء من إفريز زخرفي مصنوع من الرخام الأبيض نفذت زخارفه  الوصف

بأسلوب الحفر البارز حيث تتلخص عناصره في مواضيع كتابية بالخط 
 تتوسط الكلمتين زهرة بخمس بتلات."بسم الله" نصها الكوفي المظفر 

 ///  البيبليوغرافيا
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  23البطاقة رقم : 

 

 Ph.I.Mr 41 رقم الجرد 
 رخام نوع المادة

 حلية زخرفية اِسم القطعة
 /// المقاسات

 نحتال تقنية الصناعة
 نقش والحفر البارزال أسلوب الزخرفة

 هندسية -نباتية الزخارف
 بدون طلاء الألوان/الطلاءات
 زخرفية الوظيفة
 قلعة بني حماد )قصر البحر( الموقع

 المتحف الوطني العمومي لمدينة سطيف مكان الحفظ
تاريخ دخول 

 المتحف
 )حفرية ل. دوبيليه( 1908سنة 

 حسنة حالة الحفظ
جدارية مصنوعة من الرخام الأسود تضم زخارف  جزء من حلية زخرفية الوصف

منفذة بأسلوب الحفر البارز، تلخصت عناصرها في أحزمة شريطية 
 متداخلة تتوسطها زهرة بست بتلات.

 De Beylié L, La Kalaa des Beni Hammad, une capitale البيبليوغرافيا
Berbère de l’Afrique du Nord au 11éme siècle, Ernest 
Leroux, Paris, 1909. 
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  24البطاقة رقم : 
 

 

 Ph.I.Mr 43 رقم الجرد 
 رخام نوع المادة

 شريط زخرفي اِسم القطعة
 سم 60الطول :  المقاسات

 سم 30العرض : 
 سم 5السمك : 

 نحتال الصناعةتقنية 
 الحفرالنقش و  أسلوب الزخرفة

 البارز
 -هندسية -نباتية الزخارف

 كتابية
 بدون طلاء الألوان/الطلاءات
 زخرفية الوظيفة
 قلعة بني حماد )قصر البحر( الموقع

 المتحف الوطني العمومي لمدينة سطيف مكان الحفظ
تاريخ دخول 

 المتحف
/// 

 سيئة حالة الحفظ
جزء من شريط زخرفي مصنوع من الرخام الأبيض نفذت زخارفه بأسلوب  الوصف

الحفر البارز. يتكون هذا الشريط من ثلاثة قطاعات زخرفية، القطاع 
كوفي المورق المتقن يضم زخرفة كتابية منفذة بالخط ال أو الأوسط الأول

وهي ما تبقى من الآية القرآنية "...ذا باطلا سبحانـ..." الأطراف نصها 
كانت متداخلة مع زخارف نباتية  ،ربنا ما خلقت هذا باطلا سبحانك""

عناصرها فروع نباتية تنبثق منها أوراق نخيلية وأنصافها. أما القطاع 
الثاني الأعلى فيضم زخارف هندسية عبارة عن خطوط تشكل أحزمة 
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متداخلة تحدها سلسلة من اللآلئ الزخرفية، بينما القطاع الثالث في 
 م ظفيرتين متوازيتين على طول الشريط.الأسفل فيض

 ///  البيبليوغرافيا
 

 

 

  25البطاقة رقم : 

 

 Ph.I.Mr 44 رقم الجرد 
 رخام نوع المادة

 حلية زخرفية اِسم القطعة
 /// المقاسات

 نحتال تقنية الصناعة
 نقش والحفر البارزال أسلوب الزخرفة

 هندسية الزخارف
 بدون طلاء الألوان/الطلاءات
 زخرفية الوظيفة
 قلعة بني حماد )قصر البحر( الموقع

 المتحف الوطني العمومي لمدينة سطيف مكان الحفظ
تاريخ دخول 

 المتحف
/// 

 حسنة حالة الحفظ
ية كانت تزين جدران القاعات في قصر البحر، وهي منفدة حلية زخرف الوصف

عقود زخرفية نصف بأسلوب الحفر البارز تظهر عليها سلسلة من 
 دائرية متداخلة تشكل بهذه الطريقة نوع من العقود المنكسرة.
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 ///  البيبليوغرافيا
 
 
 

  26البطاقة رقم : 

 

 Hce 214 4 رقم الجرد 
 خزف معماري نوع المادة

 فسيفساء خزفية اِسم القطعة
 /// المقاسات

 القولبة -قطيعتال تقنية الصناعة
 التزجيج -طليال الزخرفةأسلوب 
 هندسية -نباتية الزخارف
 ء باللون الأخضر والأبيض والبنيبدون طلا الألوان/الطلاءات
 زخرفية الوظيفة
 قلعة بني حماد )قصر البحر( الموقع

 سيرتا بقسنطينةالمتحف الوطني العمومي ل مكان الحفظ
تاريخ دخول 

 المتحف
 )ل. دوبيليه( 1908سنة 

 حسنة الحفظحالة 
أشكال ومطلية بألوان مختلفة وطبقة زجاجية  قطع خزفية منفذة بثلاثة الوصف

النجوم الرباعية  كانتن البني و شفافة، كانت المربعات مطلية باللو 
الرؤوس مطلية باللون الأبيض بينما تم طلاء المضلعات باللون 

ارية كانت ولأمانة الباحث، يقول النقيب دوبيليه أنها كسوة جد .الأخضر
مستعملة في جدران المبنى الغربي لقصر البحر، ويرى أن المضلعات 

 كانت مطلية باللون الأزرق بدل من اللون الأخضر.
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 De Beylié L, La Kalaa des Beni Hammad, une capitale البيبليوغرافيا
Berbère de l’Afrique du Nord au 11éme siècle, Ernest 
Leroux, Paris, 1909. 

 
 
 
 

  27البطاقة رقم : 

 

 Hce 218 4 رقم الجرد 
 خزف معماري نوع المادة

 فسيفساء خزفية اِسم القطعة
 /// المقاسات

 التقطيع -قولبةال تقنية الصناعة
 التزجيج -طليال أسلوب الزخرفة

 بدون زخارف الزخارف

 باللون الأخضر والأبيض والبني طلاء الألوان/الطلاءات
 زخرفية الوظيفة
 قلعة بني حماد )قصر البحر( الموقع

 سيرتا بقسنطينةالمتحف الوطني العمومي ل مكان الحفظ
تاريخ دخول 

 المتحف
 )حفرية دوبيليه( 1908سنة 

 حسنة حالة الحفظ
بثلاث أشكال ومطلية بألوان مختلفة تكسوها  نفذت مجتمعةقطع خزفية  الوصف

طبقة زجاجية شفافة. حيث تمت صباغة النجوم السداسية باللون 
ن أربع نجوم باللون الأخضر، بينما كان المستطيل السداسي الناتج بي



346 
 

، أما المعينات الناتجة بين نجمتين فقد تمت صباغتها باللون الأبيض
 البني.

 De Beylié L, La Kalaa des Beni Hammad, une capitale االبيبليوغرافي
Berbère de l’Afrique du Nord au 11éme siècle, Ernest 
Leroux, Paris, 1909. 

 

 

 

  28البطاقة رقم : 

 

 Hmb 237 4 رقم الجرد 
 رخام نوع المادة

 كسوة جدارية اِسم القطعة
 سم 26.5الطول :  المقاسات

 سم 21العرض : 
 سم 5السمك : 

 نحتال تقنية الصناعة
 البارز الحفرالنقش و  أسلوب الزخرفة

 كتابية -هندسية -نباتية الزخارف
 حمر والأزرقباللون الأ طلاء الألوان/الطلاءات
 زخرفية الوظيفة
 قلعة بني حماد الموقع

 المتحف الوطني العمومي لسيرتا بقسنطينة مكان الحفظ
تاريخ دخول 

 المتحف
 )حفرية دوبيليه( 1908سنة 
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 حسنة حالة الحفظ
قطعة رخامية تمثل كسوة جدارية يبدو أنها جزء من شريط زخرفي نفذت  الوصف

زخارفه بأسلوب الحفر البارز، تلخصت زخارفه في عناصر نباتية 
تتكون من فروع متشابكة وملتوية تنبثق منها مراوح نخيلية وأنصافها، 

كتابية بالخط الكوفي المتقن  اِستعملت كأرضية نفذت عليها زخرفة
الأطراف لا يمكن قراءتها. تعلو هذه الكتابة حزام هندسي يتكون من 
سلسلة من اللآلئ الزخرفية. كانت الزخارف مطلية باللون الأحمر منفذة 

 على أرضية باللون الأزرق.
 De Beylié L, La Kalaa des Beni Hammad, une capitale البيبليوغرافيا

Berbère de l’Afrique du Nord au 11éme siècle, Ernest 
Leroux, Paris, 1909. 
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  29البطاقة رقم : 

 

 Hmb 242 4 رقم الجرد 
 رخام نوع المادة

 إفريز زخرفي اِسم القطعة
 سم 40الطول :  المقاسات

 سم 14العرض : 
 سم 2السمك : 

 النحت تقنية الصناعة
 البارز الحفرالنقش و  أسلوب الزخرفة

 كتابية -نباتية الزخارف
 الأزرقالأحمر و باللون  طلاء الألوان/الطلاءات
 زخرفية الوظيفة
 قلعة بني حماد  الموقع

 لسيرتا بقسنطينة المتحف الوطني العمومي مكان الحفظ
تاريخ دخول 

 المتحف
 )حفرية قولفين( 1962-1960بين  /1956-1951بين 

 سيئة حالة الحفظ
قطعة رخامية تمثل إفريز زخرفي نفذت زخارفه بأسلوب الحفر البارز  الوصف

بالخط  عليها طلاء ملون. تلخصت هذه الزخارف في عناصر كتابية
"بسم الله الرحمن  قراءة عبارة البسملة الكوفي يمكن من خلال حروفها

متداخلة مع عناصر نباتية تتكون من فروع مترامية تنبثق منها الرحيم" 
 أنصاف مراوح نخيلية وأوراق ثلاثية.

 Golvin L ; Recherches Archéologiques à la Qal’a des Banu البيبليوغرافيا

Hammad, éditon G.P Maisonneuve et larose, Paris, 1965, 

p107. 
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  30البطاقة رقم : 

 

 Hmb 243 4 رقم الجرد 
 رخام نوع المادة

 شريط زخرفي اِسم القطعة
 سم 30الطول :  المقاسات

 سم 50العرض : 
 سم 6السمك : 

 نحتال تقنية الصناعة
 الحفرالنقش و  -الطلي أسلوب الزخرفة

 البارز
 كتابية -هندسية -نباتية الزخارف
 باللون الأحمر والأزرق  طلاء الألوان/الطلاءات
 زخرفية الوظيفة
 قلعة بني حماد )قصر البحر( الموقع
 سيرتا بقسنطينة المتحف الوطني العمومي ل الحفظمكان 

تاريخ دخول 
 المتحف

/// 

 سيئة حالة الحفظ
قطعة تمثل شريط زخرفي مصنوع من الرخام الأبيض نفذت زخارفه  الوصف

بأسلوب الحفر البارز. تلخصت هذه الزخارف في عناصر كتابية من 
نباتية وأنصاف الصعب قراءتها بسبب زوال معالمها، تتداخل معها فروع 

مراوح وأزهار رباعية البتلات. كانت هذه الكتابة والعناصر النباتية مطلية 
 باللون الأحمر على أرضية باللون الأزرق.

 ///  البيبليوغرافيا
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  31البطاقة رقم : 
 

 

 Hmb 244 4 رقم الجرد 
 رخام نوع المادة

 شريط زخرفي اِسم القطعة
 سم 17الطول :  المقاسات

 سم 22العرض : 
 سم 6السمك : 

 نحتال تقنية الصناعة
النقش والحفر  -الطلي أسلوب الزخرفة

 البارز
 كتابية -هندسية -نباتية الزخارف
 طلاء باللون الأحمر والأزرق  الألوان/الطلاءات
 زخرفية الوظيفة
 قلعة بني حماد )قصر البحر( الموقع

 سيرتا بقسنطينةل المتحف الوطني العمومي مكان الحفظ
تاريخ دخول 

 المتحف
/// 

 سيئة حالة الحفظ
قطعة رخامية متشابهة مع القطعة السابقة من حيث الزخارف وأسلوب  الوصف

تنفيذها، ويمكن أن تشكل القطعتين نفس الشريط الزخرفي حيث تكمل 
 إحداهما الأخرى.

 ///  البيبليوغرافيا
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  32البطاقة رقم : 
 

 

 hHmb 251 4 رقم الجرد 
 رخام نوع المادة

 كسوة جدارية اِسم القطعة
 سم 44الطول :  المقاسات

 سم 35العرض : 
 سم 8السمك : 

 نحتال تقنية الصناعة
 -النقش والحفر البارز أسلوب الزخرفة

 الترصيع
 هندسية الزخارف
 طلاء بدون  الألوان/الطلاءات
 زخرفية الوظيفة
 قلعة بني حماد )قصر البحر( الموقع

 لمتحف الوطني العمومي لسيرتا بقسنطينةا مكان الحفظ
تاريخ دخول 

 المتحف
 )حفرية دوبيليه( 1908سنة 

 سيئة حالة الحفظ
عثر عليها في  مصنوعة من الرخام تمثل حلية معمارية متحفيةقطعة  الوصف

بأسلوب الحفر البارز وأسلوب الترصيع.  زخارفها نفذت قصر البحر
تتكون من زخارف هندسية عناصرها عبارة عن شرائط أو أحزمة زخرفية 
ملتوية ومتداخلة فيما بينها تاركة بعض الفراغات والتي تم اِستغلالها 

 وملئها بالرخام الأبيض كنوع من التباين الزخرفي.
 De Beylié L, La Kalaa des Beni Hammad, une capitale البيبليوغرافيا

Berbère de l’Afrique du Nord au 11éme siècle, Ernest Leroux, 
Paris, 1909. 
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  33البطاقة رقم : 

 

 Hpl 227 4 رقم الجرد 
 جص نوع المادة

 مقرنص اِسم القطعة
 سم 18الطول الضلع :  المقاسات

 سم 28الِارتفاع : 
 تشكيلال تقنية الصناعة
 الطلي -الرسم -قولبةال أسلوب الزخرفة

 هندسية -نباتية الزخارف

  والأبيض طلاء باللون الأحمر والأزرق الألوان/الطلاءات
 زخرفية الوظيفة
 ي حماد )قصر المنار(قلعة بن الموقع

 المتحف الوطني العمومي لسيرتا بقسنطينة مكان الحفظ
تاريخ دخول 

 المتحف
 )حفرية قولفين( 1962-1960بين  /1956-1951بين 

 سيئة حالة الحفظ
تمثل مقرنص مصنوع من الجص نفذت زخارفه بأسلوب متحفية قطعة  الوصف

الرسم بالألوان المائية وأسلوب الطلي، حيث رسمت التفاصيل الزخرفية 
باللون الأسود تلخصت في فروع نباتية تبرز من جوانبها أوراق نباتية 

الأعلى بورقة كأسية أو سبلات )ج. سَّبَلَة(  كما تنتهي هذه الفروع في
البتلات. كانت طلاءات المساحة الواقعة داخل  ينبثق منها برعم ثلاثي

الفروع باللون الأحمر بينما كانت المساحة الخارجية باللون الأبيض، أما 
طلاءات العناصر النباتية فقد نفذت باللون الأحمر والأزرق والأبيض. 

دسية منفذة على جوانب المقرنص ومتمثلة في سلسلة كانت العناصر الهن
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 من اللآلئ الزخرفية مرسومة باللون الأسود على أرضية باللون الأحمر.
 Golvin L ; Recherches Archéologiques à la Qal’a des Banu البيبليوغرافيا

Hammad, éditon G.P Maisonneuve et larose, Paris, 1965, 

p107. 
 

 

 

  34البطاقة رقم : 
 

 

 Hpl 228 4 رقم الجرد 
 جص نوع المادة

 كسوة جدارية اِسم القطعة
 سم 20الطول :  المقاسات

 سم 15العرض : 
 سم 6السمك : 

 تشكيلال تقنية الصناعة
 الحفر البارز أسلوب الزخرفة

 نباتية الزخارف
 بدون طلاء  الألوان/الطلاءات
 زخرفية الوظيفة
 قلعة بني حماد )قصر البحر( الموقع

 سيرتا بقسنطينةالمتحف الوطني العمومي ل مكان الحفظ
تاريخ دخول 

 المتحف
 )حفرية دوبيليه( 1908سنة 

 سيئة حالة الحفظ
منفذة  مصنوعة من الجص تمثل جزء من كسوة جدارية قطعة متحفية الوصف
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بورقة نباتية  ، تلخصت زخارفها في فروع تنتهيالبارز بأسلوب الحفر
كأسية أو سبلات )ج. سَّبَلَة( ينبثق منها برعم ثلاثي البتلات. وقد أتلف 
البرعم الثلاثي ولم يبق سوى الورقة الكأسية أو السَّبَلَةُ. يرجع النقيب 
دوبيليه في كتابه القطعة الجصية خطأ على أنها مصنوعة من الرخام 

 الرمادي.
 De Beylié L, La Kalaa des Beni Hammad, une capitale البيبليوغرافيا

Berbère de l’Afrique du Nord au 11éme siècle, Ernest Leroux, 
Paris, 1909. 

 

 

 

  35البطاقة رقم : 
 

 

 Hpl 229 4 رقم الجرد 
 جص نوع المادة

)إطار  كسوة جدارية اِسم القطعة
 زخرفي(

 سم 16الطول :  المقاسات
 سم 13العرض : 

 سم 5: السمك 
 تشكيلال تقنية الصناعة
 الحفر البارز أسلوب الزخرفة

 هندسية -نباتية الزخارف
 بدون طلاء  الألوان/الطلاءات
 زخرفية الوظيفة
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 قلعة بني حماد )قصر البحر( الموقع
 سيرتا بقسنطينةالمتحف الوطني العمومي ل مكان الحفظ

تاريخ دخول 
 المتحف

 دوبيليه()حفرية  1908سنة 

 سيئة حالة الحفظ
 مصنوعة من الجص نفذت زخارفها تمثل كسوة جدارية قطعة متحفية الوصف

بأسلوب الحفر البارز تلخصت عناصرها في فروع نباتية تبرز منها 
أنصاف مراوح محصورة بين شريطين هندسيين يتتبع الزخرفة. يرجعها 

على  قاعات المبنى الأوسط بقصر البحر زخارف النقيب دوبيلية إلى
 .مستوى إطر العقود

 De Beylié L, La Kalaa des Beni Hammad, une capitale البيبليوغرافيا
Berbère de l’Afrique du Nord au 11éme siècle, Ernest Leroux, 
Paris, 1909. 
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  36البطاقة رقم : 
 

 

 Hpl 230 4 رقم الجرد 
 جص نوع المادة

 زخرفي إفريز اِسم القطعة
  المقاسات

 تشكيلال تقنية الصناعة
 الحفر البارز أسلوب الزخرفة

 هندسية -نباتية الزخارف
 بدون طلاء  الألوان/الطلاءات
 زخرفية الوظيفة
 قلعة بني حماد الموقع

 لمتحف الوطني العمومي لسيرتا بقسنطينةا مكان الحفظ
تاريخ دخول 

 المتحف
/// 

 سيئة حالة الحفظ
قطعة جصية تمثل على ما يبدو إفريز زخرفي نفذت زخارفه بأسلوب  الوصف

الحفر البارز عناصره فروع نباتية متموجة تبرز منها أنصاف مراوح 
 نخيلية بصفة تشكل نوع من الكنار الضيق.

 ///  البيبليوغرافيا
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  37البطاقة رقم : 
 

 

 Hpl 232 4 رقم الجرد 
 جص نوع المادة

 كسوة جدارية اِسم القطعة
 سم 27الطول :  المقاسات

 سم 14العرض : 
 سم 4السمك : 

 التشكيل تقنية الصناعة
 الحفر البارز أسلوب الزخرفة

 هندسية الزخارف
 بدون طلاء الألوان/الطلاءات
 زخرفية الوظيفة
 قلعة بني حماد الموقع

 ينةسيرتا بقسنطالعمومي لالمتحف الوطني  مكان الحفظ
تاريخ دخول 

 المتحف
/// 

 سيئة حالة الحفظ
قطعة متحفية تمثل جزء من كسوة جدارية من الجص يمكن أن تكون  الوصف

إفريز زخرفي نفذت زخارفه بأسلوب الحفر البارز تلخصت في سلسلة من 
 اللآلئ الزخرفية داخل إطار.

 ///  البيبليوغرافيا
 

  



358 
 

  38البطاقة رقم : 
 

 

 Hpl 233 4 رقم الجرد 
 جص نوع المادة

 زخرفي إفريز اِسم القطعة
 سم 40الطول :  المقاسات

 سم 14العرض : 
 سم 9السمك : 

 تشكيلال تقنية الصناعة
 الحفر البارز أسلوب الزخرفة

 نباتية الزخارف
 بدون طلاء  الألوان/الطلاءات
 زخرفية الوظيفة
 حماد )قصر البحر(قلعة بني  الموقع

 سيرتا بقسنطينةالمتحف الوطني العمومي ل مكان الحفظ
تاريخ دخول 

 المتحف
/// 

 حسنة حالة الحفظ
قطعة تمثل إفريز زخرفي مصنوع من الجص نفذت عليه زخارف  الوصف

اصر نباتية تلخصت في أوراق الأكنتس بأسلوب الحفر البارز قوامها عن
 التمثيل الطبيعي.أو الأقنطة قريبة إلى 

 ///  البيبليوغرافيا
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  39البطاقة رقم : 
 

 

 Hst 196 4 رقم الجرد 
 جص نوع المادة

 زخرفي إطارجزء من  اِسم القطعة
 سم 18الطول :  المقاسات

 سم 7العرض : 
 سم 6السمك : 

 تشكيلال تقنية الصناعة
 الطلي -لرسما -القولبة أسلوب الزخرفة

 هندسية -نباتية الزخارف
 صفر والأبيضبدون طلاء باللون الأحمر والأ الألوان/الطلاءات
 زخرفية الوظيفة
 قلعة بني حماد )قصر البحر( الموقع

 سيرتا بقسنطينةالمتحف الوطني العمومي ل مكان الحفظ
تاريخ دخول 

 المتحف
 )حفرية دوبيليه( 1908سنة 

 سيئة حالة الحفظ
تمثل إفريز زخرفي مصنوع من الجص نفذت عليه زخارف قطعة متحفية  الوصف

بأسلوب الرسم والطلي بألوان مختلفة، قوام زخارفه عناصر نباتية 
تلخصت في فروع متموجة تبرز منها براعم نباتية ومراوح نخيلية كاملة 
متعاكسة بالتناوب حيث تتخذ هذه الزخرفة شكل الكنار الضيق. كانت 

الأبيض مرسومة على أرضية باللون الأصفر، العناصر النباتية باللون 
وهي منفذة على شريط هندسي باللون الأبيض على أرضية باللون 

 الأحمر.
 ///  البيبليوغرافيا
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  40البطاقة رقم : 
 

 

 Hst 197 4 رقم الجرد 
 جص نوع المادة

 كسوة جدارية اِسم القطعة
 سم 15الطول :  المقاسات

 سم 12العرض : 
 سم 4:  السمك

 تشكيلال تقنية الصناعة
 الطلي -زالحفر البار  أسلوب الزخرفة

 هندسية -نباتية الزخارف
 برتقاليبدون طلاء باللون الأحمر وال الألوان/الطلاءات
 زخرفية الوظيفة
 قلعة بني حماد )قصر البحر( الموقع

 سيرتا بقسنطينةالمتحف الوطني العمومي ل مكان الحفظ
دخول تاريخ 

 المتحف
 )حفرية قولفين( 1962-1960بين  /1956-1951بين 

 سيئة حالة الحفظ
قوامها  مصنوعة من الجص، قطعة متحفية عبارة جزء من كسوة جدارية الوصف

محفورة بأسلوب الحفر  عنصر نباتي تمثل في مروحة نخيلية كاملة
اقها ثقوب ، كما نفدت على أور البارز، ربما كانت مطلية باللون البرتقالي

 على أرضية باللون الأحمر. . نفذت هذه الزخارفمزدوجة
 Golvin L ; Recherches Archéologiques à la Qal’a des Banu البيبليوغرافيا

Hammad, éditon G.P Maisonneuve et larose, Paris, 1965, 

p107. 
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 41البطاقة رقم : 

 

 

 Cr.0086.12.4 رقم الجرد 
12.4.Cr.0087 

 خزف معماري نوع المادة
 قوقعة صدفية اِسم القطعة

 /// المقاسات
 قولبةال تقنية الصناعة
 التزجيج -الطلي أسلوب الزخرفة

 بدون زخارف الزخارف

 الأزرق الفاتحو  طلاء باللون الأخضر الألوان/الطلاءات
 زخرفية الوظيفة
 قلعة بني حماد )قصر البحر( الموقع

 بالمسيلة متحف موقع قلعة بني حماد مكان الحفظ
تاريخ دخول 

 المتحف
 )حفرية ل. دوبيليه( 1908سنة 

 سيئة حالة الحفظ
قطعة متحفية تمثل قوقعة صدفية مصنوعة من الخزف نفذت عليها  الوصف

زخارف بالقالب. كانت تتكون في أعلاها من خمسة فصوص، زوج على 
اليمين وزوج على اليسار يتخللهما فص أوسط، ثم تمتد من الأعلى إلى 
الأسفل بصفة غائرة لتتصل مع بعضها. يرتبط الزوج الأيمن بالزوج 

بينما يملك الفص الأوسط قاعدة منفصلة عن الأيسر عند القاعدة 
الفصوص الأخرى. كانت تغطي هذه القطعة طبقة طلاء باللون 
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الأخضر تعلوها طبقة زجاجية باللون الأزرق الفاتح. يمكن أن ترجع هذه 
القطعة إلى تغطية الأسقف الداخلية لقصور قلعة بني حماد حسب 

 دوبيليه.
 De Beylié L, La Kalaa des Beni Hammad, une capitale البيبليوغرافيا

Berbère de l’Afrique du Nord au 11éme siècle, Ernest Leroux, 
Paris, 1909. 

 

 

 

  42البطاقة رقم : 
 

 

 Ep.0434.12.4 رقم الجرد 
 جص نوع المادة

 كسوة جدارية اِسم القطعة
 /// المقاسات

 تشكيلال تقنية الصناعة
 الطلي -الرسم أسلوب الزخرفة

 هندسية -نباتية الزخارف
 طلاء باللون الأحمر والأزرق والأبيض والأسود الألوان/الطلاءات
 زخرفية الوظيفة
 قلعة بني حماد )قصر المنار( الموقع

 موقع قلعة بني حماد بالمسيلةمتحف  مكان الحفظ
تاريخ دخول 

 المتحف
 )رشيد بورويبة( 1972-1964بين 

 سيئة حالة الحفظ
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قطعة متحفية تمثل كسوة جدارية مصنوعة من الجص نفذت عليها  الوصف
زخارف بأسلوب الرسم على الجص عليها طلاءات بألوان مختلفة. 
تلخصت هذه الزخارف المرسومة باللون الأسود في ورقة نباتية ثلاثية 
ملونة باللون الأحمر والأبيض تنبثق منها ورقة ملتفة، نفذت هذه الورقة 
داخل دائرة مساحتها مطلية باللون الأزرق. يحيط بهذه الدائرة قرص 
مطلي باللون الأبيض يحيط به قرص آخر باللون الأحمر. عثر الأستاذ 
رشيد بورويبة على هذه القطعة على مستوى الجدار الشمالي للقاعة 

 الشرفية الواقعة في المبنى الغربي لقصر المنار.
 ,Bourouiba R ; Les Hammadites, Benmerabet, 2éme éd, Alger البيبليوغرافيا

2013. 
 

 

 

 

  43البطاقة رقم : 
 

 

 Ep.0442.12.4 رقم الجرد 
 جص نوع المادة

 كسوة جدارية اِسم القطعة
 /// المقاسات

 تشكيلال تقنية الصناعة
 الطلي -رسمال أسلوب الزخرفة

 هندسية -نباتية الزخارف
 طلاء باللون الأحمر والأزرق والأبيض والأسود الألوان/الطلاءات
 زخرفية الوظيفة
 (قلعة بني حماد )قصر المنار الموقع
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 موقع قلعة بني حماد بالمسيلةمتحف  مكان الحفظ
تاريخ دخول 

 المتحف
 )رشيد بورويبة( 1972-1964ين ب

 سيئة حالة الحفظ
من الجص عليها زخارف قطعة متحفية تمثل كسوة جدارية مصنوعة  الوصف

نفذت بأسلوب الرسم على الجص عليها طلاءات بألوان مختلفة. 
تلخصت هذه الزخارف المرسومة باللون الأسود في ورقة نباتية ثلاثية 
ملونة باللون الأحمر والأبيض منفذة داخل دائرة مساحتها مطلية باللون 

دائرة ذات الأزرق. تبرز من محيط هذه الدائرة أوراق بسيطة، أما ال
المساحة الزرقاء فهي منفذة على أرضية باللون الأحمر. تم العثور على 
هذه القطعة ضمن القطع الجصية المكتشفة على مستوى القاعة الشرفية 

 الواقعة بالمبنى الغربي لقصر المنار.
 ,Bourouiba R ; Les Hammadites, Benmerabet, 2éme éd, Alger البيبليوغرافيا

2013. 
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 44البطاقة رقم : 

 

 Ep.0524.12.4 رقم الجرد 
 جص نوع المادة

 كسوة جدارية اِسم القطعة
 /// المقاسات

 تشكيلال تقنية الصناعة
 الحفر البارز أسلوب الزخرفة

 هندسية -نباتية الزخارف

 بدون طلاء الألوان/الطلاءات
 زخرفية الوظيفة
 قلعة بني حماد الموقع
 موقع قلعة بني حماد بالمسيلةمتحف  الحفظمكان 

تاريخ دخول 
 المتحف

 ()ل. دوبيليه 1908سنة 

 سيئة حالة الحفظ
قطعة متحفية تمثل كسوة جدارية مصنوعة من الجص نفذت عليها  الوصف

زخارف بأسلوب الحفر البارز. تلخصت عناصرها في فروع نباتية تنبثق 
أوراق نباتية بسيطة على طول منها أنصاف مراوح كما تبرز منها 

الفروع. تحيط بالأوراق النباتية عناصر زخرفية تمثلت في شرائط هندسية 
متشابكة تضم سلسلة من اللآلئ الزخرفية. تشبه هذه الزخرفة إلى حد 
كبير زخارف الأفاريز أو الأشرطة الزخرفية الذي تم العثور عليها على 

 بنى الأوسط بقصر البحر.مستوى قاعات المبنى الشرقي وقاعات الم
 /// البيبليوغرافيا
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  45البطاقة رقم : 

 

 MD.0593.12.4 رقم الجرد 
 رخام نوع المادة

 إفريز زخرفي اِسم القطعة
 /// المقاسات

 نحتال تقنية الصناعة
 -الحفر البارزنقش و  أسلوب الزخرفة

 الطلي
 نباتية الزخارف
 زرقباللون الأحمر والأطلاء  الألوان/الطلاءات
 زخرفية الوظيفة
 (قلعة بني حماد )قصر المنار الموقع

 متحف موقع قلعة بني حماد بالمسيلة مكان الحفظ
تاريخ دخول 

 المتحف
 )رشيد بورويبة( 1972-1964بين 

 حسنة حالة الحفظ
قطعة متحفية تمثل إفريز زخرفي مصنوع من الرخام نفذت عليه زخارف  الوصف

بأسلوب النقش البارز وعليه طلاءات بألوان مختلفة. تلخصت عناصرها 
في فروع نباتية متشابكة ومتداخلة تبرز منها أنصاف مراوح مزدوجة 
وفردية. كانت المواضيع النباتية مطلية باللون الأزرق على أرضية باللون 
الأحمر. عثر الأستاذ رشيد بورويبة على هذه القطعة على مستوى 

 الشمالي للقاعة الشرفية بالمبنى الغربي لقصر المنار.الجدار 
 ,Bourouiba R ; Les Hammadites, Benmerabet, 2éme éd, Alger البيبليوغرافيا

2013. 
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  46البطاقة رقم : 

 

 MD.0598.12.4 رقم الجرد 
 رخام نوع المادة

 إفريز زخرفي اِسم القطعة
 /// المقاسات

 نحتال تقنية الصناعة
 -الحفر البارزالنقش و  أسلوب الزخرفة

 الطلي
 نباتية الزخارف
 زرقطلاء باللون الأحمر والأ الألوان/الطلاءات
 زخرفية الوظيفة
 (منارقلعة بني حماد )قصر ال الموقع

 موقع قلعة بني حماد بالمسيلةمتحف  مكان الحفظ
تاريخ دخول 

 المتحف
 )رشيد بورويبة( 1972-1964بين 

 سيئة حالة الحفظ
قطعة متحفية تمثل إفريز زخرفي مصنوع من الرخام الأبيض نفذت عليه  الوصف

زخارف بأسلوب النقش البارز وعليه طلاءات مختلفة. تلخصت 
عناصرها في فروع نباتية تنبثق منها زوج من أنصاف مراوح نخيلية ثم 

ريقة مقلوبة تعود فروع تنبثق منها زوج آخر من أنصاف المراوح منفذة بط
بالتناوب. تم العثور عليها من طرف الأستاذ رشيد بورويبة على مستوى 

 قاعات قصر المنار ولكنه لم يشير إلى مكانها بالتحديد.
 ,Bourouiba R ; Les Hammadites, Benmerabet, 2éme éd, Alger البيبليوغرافيا

2013. 
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  47البطاقة رقم :  

 

 /// رقم الجرد 
 جص المادةنوع 

 كسوة جدارية اِسم القطعة
 /// المقاسات

 تشكيلال تقنية الصناعة
-الرسم -الحفر البارز أسلوب الزخرفة

 الطلي
 كتابية -هندسية -نباتية الزخارف
 الأبيض والأحمرطلاء باللون  الألوان/الطلاءات
 زخرفية الوظيفة
 تلمسان )قصر المشور( الموقع

 الفن والتاريخ بتلمسان متحف مكان الحفظ
تاريخ دخول 

 المتحف
 2010 -2009بين 

 سيئة حالة الحفظ
قطعة متحفية تمثل كسوة جدارية مصنوعة من الجص نفذت عليها  الوصف

زخارف بأسلوب الرسم والطلي بالألوان المائية. تلخصت هذه الزخارف 
في عناصر نباتية وهندسية تضم دوائر مفصصة رسمت بداخلها أربع 
أزواج من فروع نباتية على شكل قلب تنتهي بأوراق بسيطة، تحيط بها 

بطريقة منحنية وملتفة ومتشابكة تشبه الأطباق خطوط هندسية مرسومة 
النجمية. رسمت هذه الزخارف باللون الأحمر على أرضية باللون 
الأبيض. يحد هذه الزخارف إفريز مرسوم على الجص كانت عناصره 

وهي منفذة باللون  "اليمن والإقبال"عبارة عن كتابة بخط النسخ نصها 
 الأبيض على أرضية باللون الأحمر.

 /// بيبليوغرافياال
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  48البطاقة رقم : 

 
 

 /// رقم الجرد 
 جص نوع المادة

 إفريز وشريط زخرفي اِسم القطعة
 /// المقاسات

 تشكيلال تقنية الصناعة
 الحفر البارز أسلوب الزخرفة

 كتابية -هندسية -نباتية الزخارف
 بدون طلاء الألوان/الطلاءات
 زخرفية الوظيفة
 (قصر المشورتلمسان ) الموقع

 متحف التاريخ والفن بتلمسان مكان الحفظ
تاريخ دخول 

 المتحف
 2010 -2009بين 

 حسنة حالة الحفظ
قطعة متحفية تمثل إفريز وشريط زخرفي مصنوعين من الجص نفذت  الوصف

عليهما زخارف بأسلوب الحفر البارز. يضم الإفريز العلوي عناصر 
أنصاف مراوح نخيلية صغيرة بعروق زخرفية نفذت نباتية قوامها 

بوضعيات مختلفة، جعلت بمثابة أرضية زخرفية لعناصر كتابية قوامها 
كتابة بالخط الكوفي المورق المتقن الأطراف نصها عبارة الحمد 

تتكرر على طول الإفريز. أما الشريط "الحمد لله على نعمه" والشكر
تلخصت في فروع نباتية تنبثق  الزخرفي السفلي فيضم عناصر نباتية

منها أنصاف مراوح نخيلية مترامية الأطراف تميزها عروق زخرفية 
وسلسلة مسننة أو أوراق ثلاثية زخرفية على هيئة زهرة النفل. كما تنبثق 
من هذه الفروع أوراق اللوتس تميّزها مثلثات زخرفية صغيرة. كانت هذه 

لعناصر كتابية قوامها آية قرآنية العناصر النباتية بمثابة أرضية زخرفية 
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وهي ما تبقى من الآية  "توفيقي إلا بالـ"منفذة بخط النسخ يمكن قراءة 
من سورة الأنفال  10من سورة هود. ومن الممكن أن تتقدمها الآية  88

وذلك من خلال الرجوع إلى الكتابة الموجودة على جدران مدخل مسجد 
لعناصر الهندسية فكانت عبارة عن سيدي أبي مدين بمنطقة العباد. أما ا

شبكة معينات زخرفية تعلو الإفريز ولم يتبق منها إلا بعض المعينات. 
كانت هذه الزخارف تغطي جدران الأروقة والقاعات وتعلو كسوة 

 الفسيفساء الخزفية وقد أزيلت تماما بعد عملية الترميم.
 /// البيبليوغرافيا

 

 

 

  49البطاقة رقم : 

 

 /// رقم الجرد 
 جص نوع المادة

 وشة عقدك اِسم القطعة
 /// المقاسات

 
 تشكيلال تقنية الصناعة
 الحفر البارز أسلوب الزخرفة

 هندسية -نباتية الزخارف
 بدون طلاء الألوان/الطلاءات
 زخرفية الوظيفة
 (قصر المشورتلمسان ) الموقع

 التاريخ والفن بتلمسان متحف مكان الحفظ
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 2010 -2009بين  تاريخ دخول المتحف
 حسنة حالة الحفظ

قطعة متحفية تمثل كسوة كوشة العقد مصنوعة من الجص نفذت  الوصف
زخارفها بأسلوب الحفر البارز، إذ تلخصت عناصرها في أنصاف 
مراوح نخيلية صغيرة بعروق زخرفية أخذت وضعيات مختلفة جعلت 

زخرفية لأنصاف مراوح نخيلية ملساء ومترامية الأطراف. كأرضية 
يحيط بهذه الزخرفة النباتية عناصر هندسية تمثلت في حزام هندسي 

 يتكون من شبكة معينات تأخد شكل زخرفة كوشة العقد.
 /// البيبليوغرافيا

 

 

 

  50البطاقة رقم : 

 

 /// رقم الجرد 
 جص نوع المادة

 جداريةكسوة  اِسم القطعة
 /// المقاسات

 
 تشكيلال تقنية الصناعة
 الحفر البارز أسلوب الزخرفة

 هندسية -نباتية الزخارف

 بدون طلاء الألوان/الطلاءات
 زخرفية الوظيفة
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 (عبادقصر التلمسان ) الموقع
 متحف التاريخ والفن بتلمسان مكان الحفظ

 /// تاريخ دخول المتحف
 حسنة حالة الحفظ

قطعة متحفية تمثل كوشة عقد زخرفي أصم مصنوعة من الجص  الوصف
نفذت زخارفها بأسلوب الحفر البارز. تلخصت في عناصر نباتية 
قوامها فروع وأنصاف مراوح نخيلية صغيرة تميزها عروق زخرفية 
كانت بمثابة أرضية زخرفية لأنصاف مراوح ملساء مترامية الأطراف 

تتوسط كوشتي العقد عند مستوى  ومنفذة بوضعيات مختلفة، كما
المفتاح ورقة كأسية ينبثق منها برعم نباتي. أما المساحة التي تغطي 
العقد الأصم فقد نفذت عليها زخارف هندسية قوامها خطوط متشابكة 
تشكل تروس مخرمة ولوزات وكندات، نفذت داخل هذه التروس 

اسة، أنصاف مراوح نخيلية صغيرة بعروق زخرفية. من خلال الدر 
يمكن أن نرجح أن هذه الكسوة الجصية كانت تشغل الجزء الأوسط 
من الجدار الجنوبي للقاعة الجنوبية الواقعة بالجناح الغربي وكانت 

 مقابلة لمدخلها.
 /// البيبليوغرافيا
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  51البطاقة رقم : 
 

 

 /// رقم الجرد 
 جص نوع المادة

 كسوة جدارية اِسم القطعة
 /// المقاسات

 
 تشكيلال تقنية الصناعة
 الحفر البارز أسلوب الزخرفة

 -نباتية الزخارف
 كتابية -هندسية

 بدون طلاء الألوان/الطلاءات
 زخرفية الوظيفة
 (قصر العبادتلمسان ) الموقع

 متحف التاريخ والفن بتلمسان مكان الحفظ
تاريخ دخول 

 المتحف
/// 

 حسنة حالة الحفظ
قطعة متحفية مصنوعة من الجص كانت بمثابة إفريز وشريط زخرفي  الوصف

يزين جدار قصر العباد، نفذت عليه زخارف نباتية وهندسية وكتابية 
بأسلوب الحفر البارز. تمثلت العناصر النباتية في فروع ومراوح وأنصافها 
وأوراق نباتية ثلاثية حفرت بطريقة متناهية في الدقة والِاتقان. أما 

صر الهندسية فقد تمثلت في خطوط محفورة متقاطعة ومتشابكة العنا
تشكل سلسلة شبكية وخطوط مستقيمة ومتوازية وخطوط. بينما كانت 
العناصر الكتابية تضم نوعين من الخطوط، كان خط النسخ يملأ الإفريز 

أما الخط الكوفي  "العز القائم لله، الملك الدائم لله"،العلوي والسفلي بعبارة 
بعبارات لم نتمكن من قراءتها  ان يملأ منتصف الشريط الزخرفيفقد ك
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بالخط الكوفي  "الحمد لله" و"الشكر لله" كلها، الكتابة العلوية تحمل عبارة 
بالخط الكوفي  بينما تحمل الكتابة السفلية عبارة مبهمة المضفر المعماري.

 .المورق المتقن الأطراف
 /// البيبليوغرافيا

 

قطعة من  51 من خلال دراسة القطع المتحفية المتمثلة فيلهذا الفصل، و كخاتمة    
نواع الزخارف المعمارية وعناصرها لأ اِفتراضي إعادة تشكيل ، يمكنالوحدات الزخرفية

زخرفية بتفاصيلها الفنية. حيث تعددت أنواعها بين أفاريز وأشرطة زخرفية، صدفات ال
عليها مختلف العناصر الزخرفية منها النباتية  وقبيبات جصية، ومقرنصات وشرافات، نفذت

والهندسية والكتابية والحيوانية. وقد أخذ كل موضوع زخرفي من هذه العناصر يتطور بمفرده 
منذ العصر الزيري إلى نهاية العصر الزياني، بدون الخروج عن فضائه الفني المألوف في 

تقنيات الصناعة إعطاء فكرة حول إلى  الفن الِاسلامي. كما يمكن من خلال هذه الدراسة
التي كانت تصنع بها الزخارف المعمارية على مستوى قصور المغرب  ةوأساليب الزخرف

الأوسط، فقد تنوعت تقنيات الصناعة من أعمال النحت والتشكيل والقولبة سواء على الخزف 
بة والتزجيج والحجر والرخام والجص. كما تنوعت أساليب الزخرفة من الحفر بأنواعه والقول

 والترصيع والطلي والرسم على الجص والزخرفة بالمسامير.

تعد هذه الدراسة كعنصر مكمل للدراسة التحليلية الفنية لزخارف قصور المغرب الأوسط،    
حيث جمعت مختلف الزخارف المعمارية والعناصر الزخرفية بمواضيعها وأساليب زخرفتها في 

مسار الزخرفة المعمارية وتطورها من الجانب الفني فصل موحد، يمكن من خلالها تتبع 
والجانب التقني من جهة، كما يمكن إعادة تشكيل هذه الزخارف الفنية عبر فضاء اِفتراضي 

 أو عند الشروع بأعمال الترميم في مواقع القصور المدروسة وذلك بعد بحث معمق.
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إن الخوض في هذا البحث المتعلق بعمارة القصور بمختلف حواضر المغرب الأوسط    
م، وبعد التطرق إلى دراسة تاريخية ودراسة وصفية ودراسة 14-10ه/8-4خلال القرنين 

تحليلية أثرية وفنية. أثمر هذا البحث عن الخروج بمجموعة من النتائج العلمية نلخصها في 
 ما يلي :

 السياسية بالمغرب الأوسط دور في تجسيد فكرة القصر الذي كان جزءلعبت الأحداث  -
آشير المحصنة طبيعيا مقراً  منطقةمن من القلعة أو الحصن. فقد اِتخذ الأمير الزيري 

لحكمه ثم قام ببناء قصره على أعلى مستوى في هضبة الكاف لخضر بجبل تيطري، 
اِتخذ حماد بن بلكين عند بناء ليتحصن به عن أعدائه ويدير منه شؤون دولته. كما 

قلعته موقعا منيعا على جبل تقربوست، وقد شيّد بها أمراء بني حماد القصور 
سكني وجناح المحصنة التي تضم خلف أسوارها دار الإمارة والجناح الإداري وال

ببلاد المغرب. أما في  الحريم الخاص بالأمير، والتي جسدت فكرة القصر الإسلامي
أن اِتخذ السلطان الزياني يغمراسن بن زيان من المدينة عاصمة لملكه، تلمسان وبعد 

نقل دار الإمارة إلى قلعة المشور وبنى فيها قصره ليتحصن به، ثم وسع السلطان أبو 
 تاشفين الأول في مساحة القصر بإضافة قصور أو أجنحة أخرى.

الذي بناه  فاطميالمعماري من القصر ال القصر الزيري بمدينة آشير طرازه ىاِستوح -
من مميزات هذا الطراز البناء بالحجارة عوض عن  بمدينة المهدية بتونس. القائم بالله

اِستعمال القباب  الصدفات والحنيات الجدارية،ب جر، ظهور المدخل البارز وزخرفتهالآ
 )قصر المشتى( وهي من تقاليد الفن الأموي المرتفعة والأقبية المهدية في التسقيف،

مساكن العباسي الثاني ) العصرو  )قصر الأخيضرسي الأول )العبا وفن العصر
 (.مدينة الفسطاط

 قصرال طراز بعض مميزات بينعلى مستوى المبنى الجنوبي مزج قصر المنار  -
 حيث طابقينب البناء القائم على الأوسط لمغربل المحلي طرازالو  آشيرب الزيري
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بينما أخذ المبنى  .أو ما يعرف بجناح الحريم خصص الطابق العلوي كجناح سكني
على الطريقة الطولية  الغربي لنفس القصر طراز جديد في تخطيط قاعة العرش

 المستوحاة من قصر سروستان وفيروز آباد بإيران.
أخذ  بني حماد، حيث ثورة معمارية في عمارة القصور في قلعة قصر البحر يعتبر -

دار الإمارة بقصر البحر  بنيت فقد المعماري من قصور مدينة سامراء بالعراق، طرازه
كتلك  قام فيها الألعابحول صحن مكشوف يتوسطه حوض أو بركة اِصطناعية ت

الحجرات وكان يمتد شمال هذا القصر مجموعة من  التي كانت تقام في سامراء.
ية الأمير من الوزراء المساكن والأجنحة موزعة حول أفنية كانت مخصصة لحاشو 

ه عند والقوّاد والجند وحرس القصر، تماما مثلما فعل الخليفة العباسي المعتصم باللّ 
 حول قصره ودار ملكهالقطائع تخطيطه لمدينة سامراء حيث أقطع لحرسه وقوّاد جنده 

 وأمرهم بالبناء.
تؤيد نظرية  رغم اِندثار قصور تلمسان إلا أن المصادر التاريخية والأبحاث الأثرية -

أن القصر الذي أنشاه  صور الأندلسية خاصة قصر الحمراء بغرناطة. رغمتأثرهم بالق
 لمساكن المغرب الأوسط، السلطان يغمراسن بن زيان يخضع إلى التخطيط المحلي

التخطيط الأندلسي،  تبعشئت في عهد السلطان أبو تاشفين اِتإلا أن القصور التي أن
ببرك وأحواض مستطيلة  ار الذي تم تزويدهو ن القصوهذا ما نراه جليا في صح

حجرات عبر أروقة معقودة، وهي تقليد اِتبع في ومتقاطعة تشرف عليها القاعات وال
وما يعزز أكثر هذا الطرح هو  الحمراء. في قصر وساحة الأسود بهو الريحان 

 كما كان قصر العباد الأندلس. ن منبنائيالعدد من  أبو تاشفين اِستقدام السلطان
يمزج في تخطيطه بين الطراز المغربي المحلي والطراز الأندلسي الذي تجلى  بتلمسان

مشابهة  تأثيره في الجناح الغربي من خلال القاعات المزودة بتجاويف جانبية متقابلة
أروقة وبوائك معقودة تنفتح على  لقاعات قصر الحمراء، كما كان يتقدم هذه القاعات

 . تين، وهي تعتبر تصغير لبهو الريحانمن جهتين متقابلالصحن 
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 آشير متبعا التقليد الفاطمي بجامع وقصورجاء المدخل البارز المنكسر بقصر  -
ما مداخل قلعة بني حيث كان مزيّن بصدفات حجرية أو جصية. أ المهدية بإفريقية،

جوات نصف دائرية للمدخل البارز الذي كانت تزيّنه ف حماد فقد اِحتفظت بنفس التقليد
بتخطيط  تعلوها صدفات جصية، وتعلوه شرافات خزفية. أما الممر المنكسر فقد تميّز

مختلف عن التخطيط التقليدي، حيث جاءت الدهاليز بصفة عرضية وليست طولية. 
ذات العقد الحدوي والتي  البارزة بقصور تلمسان فقد أقيمت بتقليد أندلسي أما المداخل

كما  ،أو خزفية وص زخرفية، وتزيّن كواشيه غالبا زخارف جصيةتحيط به سلسلة فص
وهكذا  كوابل يعلوها سقف موشوري.ال من الأعلى بسلسلةتنتهي هذه المداخل في 

 ومداخل قصور الحمراء في ذلك مداخل الجامع الأموي بقرطبة اِتبعتنستنتح أنها 
 .بغرناطة

الخالي من الأروقة، وقد  ربما اِستمد صحن قصر آشير أصوله من قصر المهدية -
جاء صحن قصر آشير برواق واحد في الجهة الجنوبية. أما صحن قصور قلعة بني 

تحيط به  كانت الزيري، حيث القصر تخطيطفقد أخد تخطيط مغاير اِبتعد عن حماد 
قصر البحر، أما قصر السلام والقصور الأميرية و  قصر المنار كل من الأروقة في

كان يشغل صحن قصر البحر  فقد كانت خالية من الأروقة.ر التابعة لقصر البح
 فكرة مستلهمة من قصور سامراء بالعراق بتخطيط المحليبركة اِصطناعية كانت 

من الأحواض القديمة في العمارة الرومانية والأحواض الأغلبية في القيراون مأخوذ 
تخطيط ورقادة. كان الصحن في قصور تلمسان يجمع بين التخطيط المحلي وال

إذ كان الصحن البسيط المحاط  الأندلسي في كل من قصور المشور وقصر العباد.
بأروقة وقاعات، والصحن الأندلسي الذي يشغله بركة متعامدة التخطيط وحدائق تذكر 

 بتخطيط الجهار باغ الفارسي.

نوبية الذي يعقب رواق الجهة الج إذا اِستثنينا خلو القصر الزيري من الأروقة إلا -
أن يكون من المستبعد قصر الأخيضر العباسي في العراق. المدخل المنكسر، يذكر ب
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ذا فرضنا وجود طابق  بقصر آشير طابق علوي يتربع على مساحة الطابق السفلي، وا 
علوي فسيكون على مستوى الأجنحة السكنية الأربعة التي يحتوي كل واحد منها على 

 علوي أو إلى السطح مباشرة، وهو فضاء سلم في أحد أركان الجناح يؤدي إلى طابق
 يؤدي دور وظيفي لقاطني الجناح. فسيح

ي لقصر المنار قلعة بني حماد إلا بالمبنى الجنوب لم يظهر الطابق العلوي في قصور -
بسبب وجود أروقة وسلم يؤدي إلى طابق علوي يقع في الركن الجنوبي الغربي 

بدون وجود سلالم، كما أن المبنى  بينما كان المبنى الغربي يضم أروقةللمبنى. 
الشمالي الذي أشار إليه الأستاذ رشيد بورويبة كان يضم مجموعة أفنية خالية من 
الأروقة والسلالم. ونظرا لوجود المساكن والأجنحة المستقلة شمال قصر البحر 
والتابعة لمباني الأميرية، لم يكن ضروريا وجود طابق علوي في القصر حيث كانت 

 قصر البحر مغطاة بأقبية مهدية.أروقة 
المشور لم يضم طابق علوي وهذا يرجع لوجود أجنحة سكنية قصر من المرجح أن  -

، وربما كان لجناح الحريم طابق علوي حيث كان سلم يقع في وعدة قصور مستقلة
الجهة الجنوبية الغربية له. بينما لم يمتلك قصر العباد طابق علوي إلا في الجناح 

 ي يضم سلم يؤدي إلى قاعة علوية.الأوسط الذ
 قصر القائمأجنحة بقصر آشير تتطابق مع  أو الوحدات السكنية الأجنحة الأربعة -

 ،عباسي شهدنا له بعض الأمثلة في هذا البحثو بمدينة المهدية وهي تقليد أموي  باللّه
ين يرجعان للعصر الأموي وقصر الأخيضر كقصر المشتى وقصر الطوبة الذّ 

أما القصور الحمادية فلم تحتوي على أجنحة موزعة حسب التخطيط  .العباسي
جناح مستقل  حة مستقلة إما في طابق علوي أوالمعروف بقصر آشير، بل كانت أجن

 المنشآت الأميرية مبنى القصور، كالجناح الأميري الواقع بين يشغل أحد فضاءات
 ى العلوي لقصر السلام.شمال دار الإمارة بقصر البحر، أو الجناح الأميري بالمبن
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، من خلال كان قصر المشور يضم أجنحة مستقلة عن القسم الإداري ومقر الحكم -
الحفريات يمكن أن نتصور أن الجناح السكني كان يشرف ويحيط بالحوض الغربي 
)القصر الغربي(، وينتهي إلى الحوض الشرقي بفضاء أعيد بناء جزء من بعد الحفرية 

أما قصر العباد فقد كان يضم هو الآخر جناح مستقل  على أساس جناح الحريم.
حصن مستطيل يشغله يشغل أحد فضاءات القصر وهو الجناح الغربي الذي يضم 

 حوض مربع تحيط به أربعة قاعات.
يمكن أن تكون قاعة العرش بقصر آشير قد اِستوحت تخطيطها من القصر الفاطمي  -

خطيط يعود تقليده إلى الفن الأموي بمدينة المهدية، ولكن ما هو أكيد أن هذا الت
والعباسي. فقصر المشتى يضم قاعة مربعة تحتوي على فجوات معمارية نصف 
دائرية، تتقدم القاعة قاعة مستطيلة بطريقة طولية ومدخل ثلاثي، وهو نفس التخطيط 
الذي نلحظه في قصر الأخيضر. بينما اِتخذت قاعة العرش بقصر آشير تخطيط 

بفجوات معمارية مستطيلة، وقاعة تتقدمها بطريقة عرضية تضم مدخل القاعة المربعة 
 ثلاثي وفجوات معمارية على جوانبها. 

تغيّر تخطيط قاعة العرش والأواوين بقصور المغرب الأوسط في مختلف الفترات  -
التاريخية. أقيمت قاعات العرش والأواوين في الفترة الزيرية الحمادية تقريبا في بنفس 

ذي عرف في القصور الأموية والعباسية ثم قصور المهدية التي تعتبر التخطيط ال
أقرب إلى هذه الفترة. مداخل ثلاثية أكبرها المدخل الأوسط، وفجوات في محور 

قد اِتخذت تقليد المدخل وعلى الجوانب. أما قاعات العرش في قصور تلمسان ف
 الغرناطية بالأندلس.القصور 

لم تختلف القاعات عن بعضها في مختلف قصور المغرب الأوسط بصفة عامة، فقد  -
كانت عبارة عن قاعات مربعة ومستطيلة تحتوي بعضها على فجوات أو تجاويف 

على مختلف المواد معمارية تعلوها عقود، وكانت جدرانها مزيّنة بزخارف جدارية 
 نوافذ مخرمة.مزخرفة و  هذه القاعات على الصحن بواجهات طلالزخرفية. كما ت
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كانت الأبواب في الفترة المغربية تقام على أسلوب الباب التقليدي المعروف بأبواب  -
السبرس حيث عرف هذا الأسلوب في أبواب قصر آشير وقصور قلعة بني حماد، 

عوارض قائمة ورأسية كانت تجمع بين  في أين تم تزيين هذه الأبواب بزخارف محفورة
تناثرة عبر مسامير زخرفية. أما الأبواب في الفترة المغربية أخشاب السبرس الم

الأندلسية فقد كانت تقام على أسلوب الحشو حيث أقيمت أبواب قصور المشور 
 ن بأعمال الحفر.وقصر العباد بهذه الطريقة أين يتم حشوها بخشب يزيّ 

خارجية كانت تزيّن الواجهات الرئيسية الفجوات زخرفية  قصور قلعة بني حمادتضم  -
على مستوى الواجهة الجنوبية و واجهات القاعات موجودة الفجوات ال تذكروالداخلية. 
الأخيضر. أما الفجوات  قصر المنار بواجهات القصور الساسانية وقصربصحن 
تذكر  بقصر البحر فكانت الموجودة على مستوى الواجهة الشرقية والجنوبية الزخرفية

بواجهات قصور سامراء خاصة قصر العاشق وواجهات قصور مدينة بلرمو بجزيرة 
كانت الجدران الداخلية لقاعات قصور المغرب الأوسط مزينة على مستوى  .صقلية

قلعة بني حماد وبفسيفساء خزفية النسبة لب وحجرية الجزء السفلي بأطر وألواح رخامية
 نفذتمغطى بكسوة جصية  العلوي لكل القصورنما كان الجزء تلمسان، بيالنسبة لب

 بالألوان المائية.مرسومة بزخارف محفورة ومطلية أو زخارف 
بعد دراسة تيجان قصور المغرب الأوسط ومقارنتها مع بعضها تبين أن تيجان القصر  -

أخدت طرازها الفني من التاج الفاطمي بصبرة المنصورة والتاج الأغلبي الزيري بآشير 
كانت بعض  القيروان والذي كان متأثرا بالتقاليد القبطية في مصر القديمة.بمسجد 

 فكرة ظهور التاج المقرنص في الفترة الزيريةالقصر الزيري توحي بالنماذج من تيجان 
بالمغرب الأوسط. بينما أخذت تيجان قصور قلعة بني حماد طرازها الفني من التاج 

قية خاصة تيجان القيروان مع بعض التأثيرات الكورنتي المحلي والتاج الزيري بإفري
  والطولونية العباسية
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عهد الذي ظهر في  كانت تيجان قصور تلمسان تتبع تقليد التاج المغربي الأندلسي -
ثم تبلور بصفة نهائية في قصور الحمراء وقصور  في تيجان مسجد تينمل نالموحدي

 الزيانيين والمرينيين بتلمسان.
حول العقود المعمارية التي كانت بقصور المغرب الأوسط  لم نستطع تكوين فكرة -

تتصور وجود ثلاثة إلى أربعة أنواع.  ا يمكن أنبب اِندثار معظم معالمه، إلا أننبس
العقود النصف دائري والعقد الحدوي والعقد المتجاوز المنكسر )المدبب( والعقد 

 المفصص.
يين، التسقيف الداخلي الذي اِنقسم تسقيف قصور المغرب الأوسط إلى نوعين أساس -

أنشئ من الحجارة أو الآجر ويضم أقبية مهدية وقباب يتم تكسيتها بطبقة جصية، أو 
زخارف معشقة ومصبوغة. أما التسقيف واح وعوارض خشبية تنفذ عليها يتم إنشائه بأل

التي يتم تجمعها في  القرميد عوارض خشبية وقطعالخارجي فقد كان أساسا من 
 ة الألواح والعوارض الخشبية.سلسلة لتغطي

طبع قصور المغرب تعكس الزخارف الجدارية والوحدات الزخرفية الطراز الفني الذي  -
حيث تذكر زخارف الألواح والأطر والأفاريز الرخامية التي كانت تزين أسفل  طالأوس

لقصر المنار، بزخارف قاعة العرش وقاعات المبنى الغربي جدران القاعة شرفية 
 العرش قاعة بمدينة سامراء حيث زينت وزارات جدران الخاقاني الجوسقبقصر 

من بالمغرب الأوسط تقليد محلي  اصية. بينما يمكن أن نعتبرهبزخارف رخامية وج
هندسية شبيهة بالفسيفساء  مواضيع لزخرفية التي نفذت عليها، فكانتالعناصر ا خلال

 زخارف الفن البيزنطي بشمال إفريقيا.الرخامية، ومواضيع نباتية تذكر طريقة تنفيذها ب
أما الزخارف الجصية المرسومة والمطلية بالألوان المائية بقصور قلعة بني حماد فهي  -

في المغرب الإسلامي على  لأول مرة روقد ظه بشمال إفريقيا،تقليد روماني وبيزنطي 
 . كما ظهرزخارف محراب مسجد القيروان المرسومة والمطلية على الجص مستوى

 في المشرق في زخارف قصير عمرة الذي يعود للفترة الأموية.
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اِستمدت الزخارف الجدارية بقصور تلمسان طرازها الفني من قصور الحمراء بغرناطة  -
بينما كان الجزء  الفسيفساء الخزفية من حيث كان الجزء السفلي للجدران مزين بكسوة

العلوي منها مغطي بطبقة جصية نفذت عليها زخارف محفورة اِختلفت عناصرها بين 
 النباتية والهندسية والكتابية في صورة تعكس فن التوريق أو الرقش العربي الأندلسي.

والأشرطة الزخرفية التي تزين جدران القاعات والأروقة بقصور  والأطر كانت الأفاريز -
الأساليب من و  ،مدينة سامراءطرازها الفني من الفن العباسي بماد تستمد قلعة بني ح

بإفريقية والمغرب خاصة المهدية والقيروان، ويرجع ذلك إلى  الفاطمية والزيرية المحلية
 هجرة الفنانين القادمين من إفريقية إلى قلعة بني حماد.

 ،تقليد عباسيالتي تعلو مداخل قصور قلعة بني حماد الصدفات الجصية تعتبر  -
، وهي مستمدة من التقاليد وقصور سامراء قصر الأخيضر لأول مرة في تظهر 

في القيروان خلال العصر  إفريقيةهذه الصدفات ب الساسانية بإيران والعراق. تطورت
لعة بني المهدية خلال الوجود الفاطمي بالمغرب، ثم وصلت ذروتها في قبو  الأغلبي

 حماد حيث كانت تضاهي الصدفات الجصية الفاطمية بالقاهرة.
ر البحر بقلعة بني كانت القبيبات الجصية التي تشغل الزوايا العلوية لقاعات قص -

بمدينة سدراتة  حماد، تذكر بالصدفات الجصية التي كانت تشغل زوايا قاعات البيوت
 ن حواضر الخلافة العباسية.الإباضية، ولا يمكن أن نستبعد تأثيرها القادم م

ظهرت الفكرة الأولى للمقرنص الإسلامي في الصدفات الجصية التي كانت تشغل  -
ثم اِنتقلت  .في قصر الأخيضر وقصر الجوسق الخاقاني مناطق الِانتقال لبناء القباب

إلى إفريقية زمن الأغالبة وتظهر بقباب مسجد القيروان، ثم في العصر الفاطمي في 
د المهدية، ومنها إلى قلعة بني حماد حيث ظهرت في زخرفة واجهات محراب مسج

المباني والقاعات والقباب. أما المقرنص المعروف بشكله المحرابي فقد ظهر بقلعة 
، وهي بذلك بني حماد عبر إفريقية، حيث تم العثور على نماذج منه بقصر المنار

يات المتوازية السطوح المصنوعة . بينما تعد الدلاتتبع الطراز الفني العباسي الفاطمي
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وهي طراز فني  من الخزف اِبتكار حمادي لا يوجد له مثيل في الفن الإسلامي
 .حمادي

لعبت العناصر النباتية دورا هاما في ترسيم معالم الطراز الفني لزخارف قصور  -
طريقة تنفيذ الفروع النباتية والأوراق والمراوح النخيلية  ، فقد كانتالمغرب الأوسط

تعطي فكرة عن الطراز الفني. حيث كانت الأوراق والمراوح والثمار والبراعم وأنصافها 
وطراز العصر  قريبة من طراز سامراء الأولالنخيلية بقصر آشير منفذة بطريقة 

أما الأوراق والمراوح النخيلية بالطراز الفاطمي.  كانت متأثرة والتي العباسي الأول،
 بآشير بقصور قلعة بني حماد فقد كانت تشبه زخرفة المراوح النخيلية بالقصر الزيري

تى أنها كانت تضاهيها في الإتقان، بالإضافة وزخارف المراوح الفاطمية بالقاهرة ح
 إلى تنفيذها بأسلوب سامراء الأول.

لنخيلية في زخارف قصور تلمسان بطريقة الأوراق والمراوح االفروع النباتية و نفذت  -
أخذت من الطراز العباسي الذي تطور في بلاد المغرب، ومن الطراز الأندلسي الذي 
نشأ في الأندلس في العصر الأموي. فنتج منهما الطراز المغربي الأندلسي بداية من 

 العصر المرابطي ليصل إلى ذروته في عصر بني النصر في غرناطة.
تحديد الطرز الفنية لقصور المغرب الأوسط  الهندسية الأثر البليغ في كانت للعناصر -

حيث كانت بعض العناصر الهندسية بقصور قلعة بني حماد تعكس الطابع المحلي 
للمغرب الأوسط والذي تمثل في إحياء بعض التقاليد القديمة الرومانية والبيزنطية في 

لإضافة إلى التشبيكات الهندسية زخارف الأطر والأفاريز الرخامية والحجرية، با
بسامراء. كما  المنفذة على الجص والتي اِستمدت طرازها الفني من الفن العباسي

 كانت بعض البلاطات الخزفية ذات الأشكال الهندسية تذكر بالفن الأغلبي بإفريقية.
من  مزجت العناصر الهندسية في قصور تلمسان بين الطراز المحلي المستوحى -

مسجد  محراب زخارف في العصر الموحدي في تتجسد التيربية، رة المغالفت زخارف
من هذه العناصر في المغرب والأندلس.  تينمل وزخارف المآذن الموحدية وأبوابها
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مزدوجة يربط النجمية المربعات الو  والمعينات والمستطيلات نجميةالمربعات ال كانت
 نجمية تلمسان أو مربعاتفي قصر العباد ب والتي نجدها، مستطيل شريط بينها

بقصر المشور. بالإضافة  ومعينات ومستطيلات الموجودة متناوبة مع أشكال سداسية
في زخارف عقود مسجد تينمل  إلى عنصر الدروع الذي نشأ في المغرب الأقصى

في مئذنة  اِنتقل إلى الأندلس في العصر الموحديومآذن المغرب الأقصى، ثم 
 الجيرالدا. وقد وجد هذا العنصر في زخارف قصر المشور بتلمسان.

حضيت العناصر الكتابية باِهتمام كبير من طرف فنانين المغرب الأوسط وينعكس  -
هذا في كثرة اِستعمالها في الزخارف الجدارية. فقد كانت العناصر الكتابية بقصور 

في الطريقة التنفيذ حيث كانت بالخط قلعة بني حماد تعكس الطراز الفني الفاطمي 
الكوفي المورق والمتقن الأطراف الشبيه بالخط الكوفي الفاطمي. وهو من بقايا الفترة 
الفاطمية الزيرية بإفريقية والمغرب. أما العناصر الكتابية بقصور تلمسان فقد كانت 

عربية توحي بالطراز المغربي الأندلسي حيث كانت تتشابه الآيات والعبارات ال
 الموجودة في قصور غرناطة مع الكتابات العربية على جدران قصور تلمسان.

البيزنطية القديمة، فقد الرومانية حياء للتقاليد الساسانية و تعتبر العناصر الحيوانية إ -
 ن أحواضتزيّ الرخامية والحجرية تزين مداخل القصور الساسانية و  كانت التماثيل

، ثم اِنتقلت إلى العمارة الإسلامية عمارة الرومانيةالمنازل والقصور بال ونوافير
واِستعملت فالتحف التطبيقية أو في تزيين القصور وأحواض القصور. وهي تقليد 

 مشرقي وفي نفس الوقت تقليد محلي بالمغرب الأوسط.
أثرت التوجهات السياسية على الطرز المعمارية والفنية بقصور المغرب الأوسط  -

بنت الدولة الزيرية في بداية تأسيسها الفكر الفاطمي بإفريقية بصفة واضحة، فقد ت
كما كان  مارة القصر الزيري بمدينة آشير.الذي أثر على الطراز المعماري والفني لع

دور في تطبيع الطراز الفاطمي المغربي على  لتبادل الحضاري بين المهدية وآشيرل
 القصر الزيري.
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الدولة الحمادية جعل من التيارات العباسية تعود من إن التوجه السياسي الذي تبنته  -
لعة بني حماد ، فقد كانت قصور قجديد إلى الساحة المعمارية الفنية بالمغرب الأوسط

من العمارة المحلية ومن قصور مدينة سامراء بعد  تستمد طرازها المعماري والفني
والفنانين من إفريقية  التقارب الحضاري الحمادي والعباسي، كما ساهمت هجرة العلماء

 إلى قلعة بني حماد في تجسيد الطراز الفني الزيري بإفريقية على قصور القلعة.
تأثرت العمارة  ،بعد التقارب المغربي الأندلسي في عصر المرابطين والموحدين -

 الذي بلغ ذروته في قصور غرناطة في الفترة النصرية. المغربية بالطراز الأندلسي
طراز الجديد في قصور تلمسان التي بنيت على الطراز المعماري وقد تجلى هذا ال

 والفني المغربي الأندلسي.
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 : باللغة العربية -1

 المصادر : -أ

، الأنيس المطرب بروض القرطاس في أخبار )أبو الحسن علي( بن أبي زرع الفاسيا   -
كارل يوحن تورنبرغ، المدرسة  صححهو  ملوك المغرب و تاريخ مدينة فاس، ترجمة

 .1843الأوبسالية، أوبسالا )السويد(، 

، بيروت، 11،10،9في التاريخ، دار بيروت، المجلد ، الكامل)أبو الحسن علي( بن الأثيرا   -
1966. 

بتلمسان، تحقيق هاني سلامة، مكتبة الثقافة الدينية،  ا بن الأحمر، تاريخ الدولة الزيانية -
 .2001مصر، 

دار صادر،  تحقيق إحسان عباس، ، ديوان ا بن حمديس،(5)ق )عبد الجبار( ا بن حمديس -
 .1960بيروت، 

 : )عبد الرحمن( ا بن خلدون -

 العجمالخبر في تاريخ العرب و وديوان المبتدأ و  بكتاب العبر المسمى تاريخ ابن خلدون (1
بيروت،  ،، دار الكتاب اللبنانيمن عاصرهم من ذوي السلطان الأكبروالبربر و 
1983. 

 .2007مقدمة كتاب ابن خلدون، دار الفكر، بيروت )لبنان(،  (2

، 1بغية الرواد في ذكر ملوك بني عبد الواد، جا بن خلدون )يحي المكنى بأبي زكريا(،  -
 .1903مطبعة بيير فونطان الشرقية، الجزائر، 

 ا بن مرزوق، المسند الصحيح الحسن في مآثر ومحاسن مولانا أبي الحسن، تحقيق ماريا -
 .1981للنشر، الجزائر، محمود بوعياد، الشركة الوطنية  ديمبيغيرا، تق خيسوس
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المغرب مأخوذ من كتاب المسالك إفريقية و بلاد المغرب في ذكر  ،)عبيد الله( البكري -
 .اريختون الممالك، دار الكتاب الإسلامي، القاهرة ، دو 

، ، تاريخ بني زيان ملوك تلمسان، تحقيق محمود آغا بوعياد)محمد بن عبد الله( التنسي -
ENAG ، ،2011الجزائر. 

، 5، صبح الأعشى في كتابة الإنشا، المطبعة الأميرية، ج)أبو لعباس أحمد( القلقشندي _
 .1915القاهرة )مصر(، 

ستبصار في عجائب الأمصار،  - تعليق سعد زغلول عبد الحميد، دار مؤلف مجهول، الا 
 .1985ة، الدار البيضاء، النشر المغربي

فنون الأدب، دار الكتب العلمية، تحقيق نهاية الأرب في ، (شهاب الدين أحمد) النويري -
 .تاريخ، لبنان، دون 24جيد ترحيني، ج عبد الم

، وصف إفريقيا، دار الغرب الإسلامي، ترجمة محمد حجي ومحمد )حسن( الوزان -
 .50، ص1983، بيروت، 2، الطبعة2الأخضر، الجزء

 .م1977، بيروت، 2، معجم البلدان، دار صادر، المجلد )أبو عبد الله( ياقوت الحموي -

 )أحمد( :  اليعقوبي -

 .1883، (هولندا)، ليدن 2بريل، الجزء ةتاريخ اليعقوبي، مطبع (1
 .ت، د البلدان، مطبعة بريل، ليدن )هولندا( (2

 المراجع : -ب

، الخط العربي نشأته و تطوره، الدار العربية للكتاب، القاهرة )مصر(، )عادل( الألوسي -
2008. 
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 : عبد الرزاق( أحمد)أحمد  -

الفاطمي، دار القاهرة للكتاب، مصر، الإسلامية في العصرين العباسي و  العمارة (1
2002. 

 .2001الفنون الإسلامية حتى نهاية العصر الفاطمي، دار الحريري، مصر،  (2

ه، ترجمة محمد عبد الهادي أبو ريدة، دار 4، الحضارة الإسلامية في القرن (متز)آدم  -
 .1999القاهرة،  ،2الفكر العربي، ج

، الحضارة الإسلامية في صقلية و جنوب إيطاليا، تهامة للنشر، )عبد المنعم( أرسلان -
 .1980السعودية، 

التصوير الإسلامي في العصور الوسطى، مكتبة النهضة المصرية، ، )حسن( الباشا -
 .1959القاهرة، 

و الفنون و الآداب،  ، جمالية الفن العربي، المجلس الوطني للثقافة)عفيف( بهنسي -
 .1979الكويت، 

 .2012، علم الآثار والهوية المغربية، دار الهدى، الجزائر، )صالح( بن قربة -

 )رشيد( : بورويبة -

ديوان المطبوعات الجامعية، المركز الوطني  ،تاريخها وحضارتها الدولة الحمادية (1
 .1977للدراسات التاريخية، الجزائر، 

 .2003الجزائر، ، 2ط ،مرابطبن دار مدن مندثرة،  (2
 .، العمارة الإسلامية، المكتبة الأنجلومصرية، مصر، دت(أحمد عبد الجواد)توفيق  -

، قصور الحمراء ديوان العمارة و النقوش العربية، مكتبة )محمد عبد المنعم( الجمل -
 .2004الإسكندرية، مصر، 
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...، دار الفكر العربي، القاهرة، ، دراسة في تطور الكتابات الكوفية)إبراهيم( جمعة -
1967. 

جتماعية في المغرب الأوسط خلال )عبد الكريم يوسف( جودت - قتصادية والا  ، الأوضاع الا 
 .1992هـ، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، 4-3القرنين 

 .2007، العمارة العربية الإسلامية، دار المسيرة، عمان )الأردن(، )محمد حسين( جودي -

لطفي ، ترجمة السيد عبد العزيز سالم و جوميث مورنيو مانويل، الفن الإسلامي في إسبانيا -
 عبد البديع، مؤسسة شباب الجامعة، الإسكندرية، دت.

، جمالية التصميم الزخرفي الأندلسي لقصور الحمراء في (محمد علي)حازم جساب  -
 .2014غرناطة، دار الصادق الثقافية، عمان، 

 .علي، التماثيل في الفن الإسلاميحسن محمد  -

، ترميم وصيانة المباني الأثرية والمعمارية، دار الكتاب، القاهرة، )سعيد علي( خطاب -
2008. 

 .2008نوابغ الفكر، القاهرة،  زكي محمد حسن، في الفنون الإسلامية، شركة -
، القاهرة 1 ، قصة الأندلس من الفتح إلى السقوط، مؤسسة إقرأ، جزء)راغب( السرجاني -

 .2011)مصر(، 
 : )عبد العزيز( سالم -

تاريخ المسلمين و آثارهم في الأندلس من الفتح الإسلامي إلى سقوط الخلافة بقرطبة،  (1
 اريخ.تون مؤسسات شباب الجامعة، الإسكندرية، د

، الإسكندرية، 1قرطبة حاضرة الخلافة في الأندلس، مؤسسة شباب الجامعة، الجزء (2
1997. 
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الفنون في دولة الإسلام، منشأة المعارف، الإسكندرية، ، العمارة و )عبد الحميد( زغلولسعد  -
2004. 

، العمارة العربية الإسلامية ماضيها و حاضرها و مستقبلها، عمادة )فريد محمود( شافعي -
 .1982شؤون المكتبات، السعودية، 

، القباب في العمارة الإسلامية، دار النهضة العربية، بيروت، (مصطفى)صالح لمعي  -
 .دت
، المغرب الأوسط في ظل صنهاجة، ديوان المطبوعات الجامعية، )محمد( الطمار -

 .2010الجزائر، 

الإسلامية المبكرة في العصرية الأموي و العباسي،  ، الفنون الزخرفية)على أحمد( الطايش -
 .2000مكتبة زهراء الشرق، القاهرة، 

  .132الفنون الإسلامية، ص، الآثار و (عبد الحافظ)الله عطية  عبد -

، الصخور من المنشأ والتكوين إلى الحضارة والعمارة و الفنون، )محمد( عبد المقصود -
 .2007القاهرة، الهيئة المصرية العامة للكتاب، 

دار القاهرة، الكتاب الأول،  ، موسوعة العمارة الفاطمية،)محمد عبد الستار( عثمان -
 .2006القاهرة، 

 : )إسماعيل( العربي -

، التوزيع، الجزائرو بجاية، الشركة الوطنية للنشر و تاريخ دولة بني حماد ملوك القلعة  (1
1980. 

 .1984المغربية، المؤسسة الوطنية للكتاب، الجزائر،  المدن (2



393 
 

عزوق )عبد الكريم(، القباب و المآذن في العمارة الإسلامية، ديوان المطبوعات الجامعية،  -
 .1996الجزائر، 

، الفن العراقي القديم: سومر وبابل وآشور، المؤسسة العربية للدراسات، )ثروت( عكاشة -
 .بيروت، دت

، 1، دار المعرفة، الجزء 1962ما قبل التاريخ إلى  -، الجزائر بوابة التاريخ)عمار( عمورة -
 .2009الجزائر، 

تصم و المتوكل، دون ، العمارة العباسية في سامراء في عهدي المعالعميد )طاهر مظفر( -
 .طبعة، دون تاريخ

، الزخرفة المعمارية الإسلامية في عهد بني مرين وبني زيان، دار )محمد لخضر( عولمي -
 .2016النعمان، الجزائر، 

، دولة بني حماد صفحة رائعة من التاريخ الجزائري، دار الشروق، )عبد الحليم( عويس -
 .1980بيروت، 

، النقوش الكتابية الفاطمية على العمائر في مصر، تقديم (فرج الحسيني)فرج حسين  -
 .2007إسماعيل سراج الدين، نشر من طرف المكتبة الإسكندرية، مصر،

، 2، تقديم عمر سعيدان، مؤسسة سعيدان، الطبعة، آثار تونس الإسلامية)أحمد( فكري -
 تونس، دت.

، الآثار الإسلامية الأولى، دار قتيبة، ترجمة عبد الهادي عبلة، دمشق )كيبل( كريزول -
 .1984)سورية(، 

، 2شركة ا بن باديس، ط بتلمسان،  ، مدينة المنصورة المرينية(العزيز محمودعبد ) لعرج -
 .2011الجزائر، 

سبانيا)أحمد توفيق( المدني - ، الشركة الوطنية للنشر ، حرب الثلاثمائة سنة بين الجزائر وا 
 ت. والتوزيع، الجزائر، د



394 
 

، د. ناشر، د. مكان والمغرب، البيان المغرب في أخبار الأندلس )ا بن عذارى( المراكشي -
 الطبع، د. تاريخ.

، المساجد الكبرى في العالم الإسلامي، دار العالم العربي، القاهرة )سامي محمد( المرسي -
 .2013)مصر(، 

، مقتنيات متحف تلمسان، ترجمة الرزقي شرقي، موفم للنشر، الجزائر، )وليام( مارسيه -
2011. 

مراد بلعيد وعلي  رجمةلمدينة تلمسان، ت، المعالم الأثرية العربية (جورجويليام و مارسيه ) -
 .2011فلة عبد مزيام، شركة الأصالة، الجزائر، محمد بورويبة و 

ترجمة المركز الثقافي للتعريب  الأندلسي، في الفن ، التكوين الزخرفي(بابو) مالدونا -
 .2009والترجمة، دار الكتاب الحديث، القاهرة، 

 .2005الفنون الإسلامية، مكتبة الأسرة، مصر،  )سعاد( ماهر -
، الفنون الزخرفية الإسلامية في المغرب و الأندلس، دار )محمد عبد العزيز( مرزوق -

 دت. الثقافة، بيروت)لبنان(،
، مظاهر التطور في الكتابات الكوفية على النقائش في الجزائر، )عبد الحق( معزوز -

 .2003المطبعية، الجزائر، المؤسسة الوطنية للفنون 
، رمزية الحيوان في الفن التشكيلي الجزائري، مذكرة (محمد العربي بن عثمان)مغيث  -

 . 2017ماستر في الفنون التشكيلية، كلية الفنون، جامعة تلمسان، 

، تطابق فن الزخرفة بين تلمسان والأندلس، وزارة الثقافة، الجزائر، )عبد المالك( موساوي -
2012. 

، الآثار الإسلامية خلال العصر الأموي، دار الوفاء للدنيا، )عبد الله كامل( موسى -
 .2013الإسكندرية،

، الفنون الزخرفية العربية الإسلامية، دار المناهج، عمان (عبد الرزاق القيسي)ناهض  -
 .2009)الأردن(، 



395 
 

 10تاريخ إفريقية في عهد بني زيري من القرن  ، الدولة الصنهاجية)إدريس روجي( الهادي -
 .1962، بيروت، 1م، ترجمة حمّادي الساحلي، دار الغرب الإسلامي، الجزء12إلى القرن 

، الرمزية الدينية في الزخرفة الإسلامية، زهراء الشرق، القاهرة، )عبد الناصر( ياسين -
2006. 

 

 المقالات : -ج

دينية المرينية بالمغرب ملامح تخطيط العمائر ال" ،)محمد السيد محمد( أبو رحاب -
بين التراث العمراني تلمسان الإسلامية ، "مدينة تلمسان بالمغرب الأوسطالأقصى و 

الأوقاف، الجزائر، منشورات وزارة الشؤون الدينية و  ،1، الجزء الميراث الفنيوالمعماري و 
2011. 
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 231......ص..............................................أسلوب التخريم -د

 232..ص.......................................التعشيقأسلوب التجميع و  -ه
 233..........ص.أسلوب الخرط......................................... -و
 233.......ص...................................الترصيعأسلوب التطعيم و -ز
 233......ص...................................أسلوب الزخرفة بالمسامير -ح
 234.......ص...............................أسلوب الرسم بالألوان المائية -ط

 صور المغرب الأوسطزخارف قفنية ل تحليلية : دراسة الفصل الخامس

 237............ص............................الزخرفية.لوحدات دراسة تحليلية لأولا :    
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 237....ص....................................................الزخارف الجدارية -1
 246.....ص..........................................الزخرفية الأشرطةالأفاريز و  -2
 249.........................................................صالأطر والسواكف -3
 250...............ص...............................الصدفات والقبيبات الجصية -4
 253............ص..................................................المقرنصات -5
 256........ص........................................................الشرافات  -6

 257............ص........................لعناصر الزخرفية....دراسة تحليلية لثانيا :    

 257ص....  ......................................................الزخرفة النباتية  -1
 265..ص.......................................................الزخرفة الهندسية -2
 269.....ص.....................................................الزخرفة الكتابية -3

 270...........ص.......................................الخط الكوفي وأنواعه -أ
 274....ص....................................................خط النسخ -ب

 275..................................ص.......................الزخرفة الحيوانية -4
 277............................ص............................الزخرفة المعمارية -5

 المتعلقة بالعناصر المعمارية لقطع المتحفيةادراسة :  الفصل السادس

 280.....ص...................معماريةالعناصر بال متعلقةالقطع لتقنية ل بطاقاتأولا :    

 

 لقطع المتحفية المتعلقة بالوحدات الزخرفيةادراسة :  الفصل السابع

 345........................ص: بطاقات تقنية للقطع المتعلقة بالوحدات الزخرفية أولا   

 449.....................................................................صالخاتمة
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 461......................................................صالمصادر والمراجع...قائمة 

 474............................ص..................................فهرس الموضوعات
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