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ان   كر وعرف 
 ش 

 

أشكر الله العلي القدير الذي أنعم عليَّ بنعمة العقل والدين. القائل في محكم        
 67سورة يوسف آية  "وَفَ وْقَ كُلِّ ذِي عِلْمٍ عَلِيمٌ " التنزيل

وفاءً  وتقديراً  واعترافاً  مني بالجميل فلم  مقدَّم عائشةوأثني ثناء حسنا على الأستاذة:        
خر ج هداً في مساعدتي في مجال البحث العلمي، فهي صاحبة الفضل في توجيهي تدَّ

 .ومساعدتي في تجميع المادة البحثية، فجزاىا الله كل خير

ولا أنسى أن أتقدم بجزيل الشكر لكل من كانت لو يد في سبيل أن يرى ىذا العمل        
في إخراج ىذه الدراسة على أكمل  وإلى كل من أمدَّ لي يد العون ،، دون أن أستثني أحداالنور
 .وجو

  فجزى الله الجميع وافر الجزاء، ولو الحمد أولا وآخرًا. 

ي  
احمان  : عمر ب  احث   الب 



 

 

 

                                          

                                                       أهدي بحثي هذا

 

 ...لى كل باحث سعى             إ إ             

 يسعى  ولازال                                        

... د الظلام يــ لتبد                                      

                         

 ....فمزيدا من النور                                         
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من جدلية تنشأ عن  -بل الخطاب الإبداعي كمو-ينطمق الخطاب الشعري           
التماىي الجمالي الذي يؤزِّم العلاقة بين العالم الواقعي وبين نظيره المتخيَّل، أي بين 

تمظيره عبر احتمالات  لغويا يمتمك دلالة أحادية وبين النص الإبداعي باعتباره مرجعا
بابتعادىا قدر المستطاع عن تميزىا إلا لا قراءة. ولا شكَّ أنيا لن تنال تفرُّدىا و عممية ال

معالم صدًى لبالدرجة الأولى الشاعر صوت نمطية إعادة إنتاج الواقع كما ىو. لذلك كان 
ل ،الخارجي أساسا من مجموعة أنساق متناثرة تعكس  والعالم الخارجي بدوره يتشكَّ

د في كلِّ ما يحيط بنا. أي بعبارة أخرى؛ لن يستقيم وجود  الفضاءات الممتدة؛ التي تتجسَّ
  الفضاءات إلا داخل المغة نفسيا. ليذه

ل الفضاء أىمية مميزة في الخطاب الأدبي بصورة عامة، والخطاب          ولقد شكَّ
ن الأساسي الذي يتمايز فيو الشعري عمى وجو الخصوص.  فيو إذ يتميَّز باعتباره المكوِّ

ىذا  .النص، ويتبمور عمى ضوئو، كما يعمل عمى توجييو والكشف عن بقية السياقات
ن  جاءت بيا  "الفضاء" من التباساتالذي نعني بو بالرغم من كلِّ ما اعترى ىذا المكوِّ

سواء، تمك الالتباسات التي تولَّدت عن مختمف الدراسات النقدية الغربية والعربية عمى ال
 الغموض بالمصطمحالنقل والترجمة، فأحاط  اتالكثير من المحاولات الحثيثة لعمميطريق 

 -كباحثين-أخرى. مما يضطررنا مع مصطمحات بالموازاة  المُّبس وشَابَوُ الكثير من
 من قبيل: المكان، والحيز، والموضع... إلخ.  ؛ لتعمُّق أكثر في ماىية كل مصطمحا

"غاستون باشلار منشأ ىذا الخلاف إنما يعود إلى عممية ترجمة كتاب و          
G.Bachelard إلى المغة العربية. صحيح أن الباحث "غالب ىمسا" الذي يعود إليو "

مونو فضل السبق والمبادرة في ترجمة ىذا الكتاب. لكن أغمب الباحثين والنقَّا د العرب يحمِّ
تبعات ما نجم عن كل ذلك. فيو في نظرىم يكون قد جنى عمى المصطمح وفتح الباب 

 la poétiqueعمى مصراعيو لتدفُّق المزيد من الاختلافات. فالكتاب بنسختو الفرنسية "
de l’espace ه " سيكون عنوانو: "جماليات الفضاء" أو "شعرية الفضاء"، لكن تحوير

ينغمق ويضيق تحت غطاء مصطمح آخر ىو "المكان". فالأمر ضاء مصطمح الف جعل
يتعمق ىنا بمحاولتنا إعادة ترتيب العلاقة بين المصطمحات الناشئة، أو إن صحَّ القول بين 
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أكثر المصطمحات التي اشتغل عمييا الباحثون؛ والمتمثمة في: الفضاء، المكان، الحيِّز. 
استحضار أوجو توظيفاتيا المنيجية ومقارنتيا  والبحث في جذورىا المغوية العميقة، مع

 بغيرىا في الدراسات الغربية الرائدة.

ن  تبُّعولمحاولة ت              ىذه الدراسة  جاءت في أوسع تجمياتو -الفضاء-ىذا المكوِّ
نة الشعرية  فيبحث عن تجميات الفضاء لت فيي تسعى إلى بني مزاب،  اءشعر لالمدوَّ

لشعراء  الحديثة المصطمح، والكشف عن جمالياتو في المدونة الشعريةالبحث عن دلالة 
بني مزاب. كما تحاول تقديمو في سياق تاريخي واجتماعي وثقافي مُحايث للإنتاج 

، فكانت بذلك موضوعة البحث وفق التالي: الشعري الجزائري، والعربي بشكل عام
موضوع نابع من غيرتنا الشديدة واختيارنا ليذا ال"تجميات الفضاء في شعر بني مزاب". 

 عمى النتاج الأدبي الكبير بالمنطقة، والذي يختزن في ثناياه الكثير من الأبعاد والقيم.
لبنة أخرى تضاف إلى الصرح الأدبي لـ "بني مزاب"، فما  فحاولتُ أن أصنع من خلالو

أبناؤىا، وليس ىذا من  الأدبي والفكري لممنطقة إلا من أحد يُميط المثام عن ىذا النتاج
نما من باب إحياء التراث الفكري والأدبي  باب الجيوية الضيقة أو القطرية المقيتة، وا 

يو ويُميمو.  المغيَّب. فيو في حدِّ ذاتو رافد من روافد الأدب العربي الجزائري الذي يُغذِّ

شعراء بني لما عرفو المنجز الشعري إذن فنزوعنا ىذا المنزع إنما كان بسبب          
خاصة مع ، إنتاج كمِّي ونوعي يستدعي لفتة خاصة من الباحثينبشكل عام من  مزاب

مطمع القرن العشرين؛ أين عرفت المنطقة حراكا ثقافيا وأدبيا وحضاريا كبيرا لم تشيده من 
قبل. فمع توالي الدفق الشعري الكبير لشعراء المنطقة باتت المغة ىي الجسر الوحيد الذي 

ه منطمقا حاويا لمفضاء من حوليم،  الرؤى الخاصة بيمن تحمل يمكنيا أ فيما يمكن عدُّ
لجميع قضاياىم وموضوعاتيم، وىو ما يعني أن الخطاب الشعري لا يمكنو بأي حال من 

 ل ما يحممو من تاريخ وثقافة وحضارة. امالأحوال أن ينفصل عن إطار فضائو، بك

سي فضائيم التقميدي الخاص بيم فحسب، بل فشعراء بني مزاب لم يعودوا حبي          
ع؛ ل ر الأمر وأصبحت رؤاىم الشخصية لا تمبث أن تتوسَّ تصبح أكبر من ذي قبل. تطوَّ

وىذا بفعل التطور الحاصل في مختمف البنى القاعدية التي تمسُّ فضاءاتيم الدينية 
مطمبا ضروريا لا  والاجتماعية والثقافية، فكان الذود عن الدين والأرض والقضية والثقافة
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د بصورة آلية في مختمف قصائديمكن التنازل عنو أبدا،  . ولئن الشعرية ىموىو ما تجسَّ
كانت موضوعة "الفضاء" قد تمَّ تناوليا في بحوث سابقة، مُسقِطَة إياىا عمى الكثير من 
النتاجات الأدبية )خاصة منيا النصوص السردية وبدرجة أقل النصوص الشعرية( فإن 
المدونة الشعرية لشعراء بني مزاب لازالت لم تخضع لمبحث والمساءلة في ىذا الإطار، 

منيا كتاب "شعر الثورة  والدراسات التي تناولت بعضا من نصوصيا ليست إلا قميمة نسبيا،
 عند مفدي زكريا" ليحي الشيخ صالح، و"ظاىرة الغربة في شعر مفدي زكريا" لـ حمة

ني م تكن مُفردة لموضوعة "الفضاء" تحديدا. ليذا كمو فقد وىي في الغالب لدحماني.  شدَّ
الموضوع، وحاولتُ جاىدا أن أدلي بقراءتي النقدية فيو، خاصة وأنو يتضمَّن واحدة من 

فكان أن تتبعتُ مصطمح "الفضاء" بتشعباتو المختمفة أخصب البنيات الشعرية الجزائرية، 
ا بدا لي أن المدونة الشعرية طويمة جدا، خاصة من خلال المدونة الشعرية المتوفرة. ولـمَّ 

مع تشعبيا المطَّرد، بحيث إنيا قد تحيمني إلى فترات زمنية وتاريخية متباعدة، وىو ما 
ر عميَّ في بحث مستقل واحد أن أحيط بيا بصورة دقيقة أضفتُ لمعنوان )نماذج  يتعسَّ

قاء وتعفيني من مشقة القيام مختارة(، أي أن العبارة توفِّر لي حرية الاختيار والانت
مت المرحمة بإجراءات مسحية شاممة لممدونة الشعرية لشعراء بني مزاب.  كما شكَّ

م 5291ابتداءً من سنة  بشكل عام الجزائرمنطقة بني مزاب، و الإصلاحية التي مرَّت بيا 
ة بحثي، إذ كانت فاصلا محوريا اعتمدتو بشكل أساسي في عممي ينطمق منومَعمما مُيما 

نة الشعرية التي تستيدفيا الدراسة إنما ىي تمك  انتقاء النصوص الشعرية. أي أن المدوَّ
ما وذلك من خلال مع مسار الحركة الإصلاحية لتمتدَّ إلى عصرنا ىذا. التي تنطمق 

ل  مساراتزاىية من  لمراحل و الفترة الإصلاحيةؤسست الأدب الجزائري بوجو عام، تحوُّ
"عبد الحميد بن باديس" و"الشيخ بيوض" و"أبو اليقظان" وغيرىم  خاصة مع جيود العلامة

د  في الرفع من مستوى الوعي الديني والثقافي والحضاري. فكان من نتيجة ذلك أن تزوَّ
الشعراء بجممة من الجوانب الفنية والجمالية الكثيرة التي أثْرتْ خطابيم الشعري، وطعَّمتو 

نتو  بمزيج أدبي ثقافي ثري، قادم من أرض المشرق العربي أو من البلاد الأوروبية. كما مكَّ
 ية التي كان يتميَّز بيا قبل الحركة الإصلاحية.الإرشادصبغة الدينية من تجاوز ال

ل  ىذه المعطيات وفقو           ح بدقة مدى تشكُّ يبدو أنو من الضرورة المنيجية أن نوضِّ
طرح  إلى الأمر الذي يقود الدراسة، "الفضاء" في الخطاب الشعري لشعراء بني مزاب
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ف يتجمى الفضاء في شعر بني مزاب؟، وتخدم ىذه الإشكالية إشكالية كبرى فحواىا: كي
مصطمح  إمكانية تبنيل مدى ؤال حو الس ةر اثحاول إتأولاىا الكبرى إشكالات أخرى؛ 

س في ظلِّ المب "الفضاء" في مثل ىذه الدراسة، وىل من السيولة بمكان ضبط المصطمح
إرساء قاعدة أرضية تفصمو عن غيره من المصطمحات؟ وىل يمكن ؟ والتداخل الحاصل

ماذا عن مصطمحات "المكان"، "الحيز"، "الموضع"، "البيئة"، "المحيط"... إلخ وعلاقتيا بـ 
ق وار ك فلحمل نفس الدلالة؟ أم أن ىنات ةمتماثم ت"الفضاء"؟ ىل يمكننا اعتبارىا مصطمحا

 الأخرى؟ دون إحداىا  تبنيجوىرية تجبرنا عمى 

ولأنو لا يمكن التغافل عن مصطمح "بني مزاب" في ثنايا ىذا البحث فإنو من         
بين  ناشئة؟ وعن طبيعة العلاقة العن ماىية "بني مزاب"أيضا  الأىمية بمكان أن نسأل

 حاحكان لزاما عمى الدراسة أن تتساءل بإل الفضاء "المزابي" وبين نصوصيم الشعرية؟ إذْ 
مكوناتو؟ وعن مرجعياتو التاريخية بنيتو و ىذا الفضاء؟ وعن طبيعتو و  أبعادعن  أيضا

س  والدينية والاجتماعية والثقافية؟ وعمَّا إن كانت بنية ىذا الفضاء تُعَدُّ مممحا إشاريا تتأسَّ
كيف كان تصوير شعراء بني مزاب لمفضاء؟ ىل ىو  عميو جمالية نصوصيم الشعرية؟

تصوير ذات مرجعية فيزيائية بحتة؟ أم ىو تصوير ينحو إلى عوالم خفية تستقصي المجوء 
نحو الحماية والألفة والدفء؟ ىل ىو تصوير ارتدادي يغوص في أعماق النفس 

، والالتفاف حول الإنسانية، حيث يستثمر التأملات النفسية لمتوغل بعيدا في ردىات الذات
ثم ىل استطاعت ىذه المدونة الشعرية أن تعكس رؤية المتخيَّل الماضي، والتغني بالعزلة؟ 

د صيغة ىذه الطباعية/المزابي داخل بنيتيا  النصية؟ وما ىي الآليات المغوية التي تحدِّ
كان  لذلك في البحث. تتراكم لتفتح لنا آفاقا رحبة الإشكالاتفكل ىذه ونة الشعرية؟ المد
، فالقضية ىنا إنما تتأسس وفق فرضية فضاء فيومباشرة إلى البحث عن تجميات الينا توجُّ 

 ترى أن الخطاب الشعري لشعراء بني مزاب يتشاكل بصورة طردية مع الفضاء، إلى درجة  
، وبجميع ما يشغمو بالفضاءان لنفسييما وجيين لعممة واحدة، فشعرىم يرتبط يتخذ ماأني

نسانية، وبذلك يصبح "الف من قضايا أدبية ولأن الإجابة عن  .ضاء" نواة خمفية لقصائدىموا 
الإشكالات السابقة التي طرحناىا لا يتم إلا عن طريق استنطاق الحقائق والبحث فييا؛ 

 الاستئناس بخطة وفق الآتي: ارتأينافإننا 
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مزاب، ستكشاف فضاء بني لا "مدخل تمييدي"في بدايتيا عمى  تُ حيث اعتمد         
النقطة نت . فكاثراء تجاربو في مختمف المجالاتامتداداتو الموغمة، و  وذلك بالبحث في

يوية المكان، أين حاولتُ أن أتممَّس فيو البعد التاريخي لممنطقة، باعتبار ب الأولى تتعمق
 لمحركة ايتصخصَّ ا النقطة الثانية فقد . أمالأساسية لأي انطلاقة أن التاريخ يمثِّل القاعدة

وصولا نطلاق الحركة الإصلاحية، الشعرية بالمنطقة، بدءًا بإرىاصاتيا التي تزامنت مع ا
تعتبر وليدة ظروف تاريخية ودينية واجتماعية وفكرية والتي الحركة الشعرية بـ "مزاب" إلى 

 .تحيط بيا

مصطمح  ليتناول الفصل الأولجاء فة فصول؛ خمسإلى الدراسة  تقسيملثم انتقمتُ         
"الفضاء" بالدراسة والتحميل والمقارنة، وذلك في مختمف سياقاتو ومساراتو التي مرَّ عمييا 

كما وقفنا عمى التداخلات التي يطرحيا الدرس النقدي  .ة العديدةالنقدي اتسامن خلال الدر 
بشكل خاص، خاصة مع حركية انتقالو إلى حقل المقاربات النقدية العربية عن  العربي

، وذلك وفق ثلاث مباحث ىي: المبحث الأول: الفضاء المصطمح الترجمةطريق عممية 
إشكالية تعريب والمفيوم، المبحث الثاني: التعدد والتداخل في المصطمح، المبحث الثالث: 

 مصطمح الفضاء في الدراسات العربية.

إلى تفرَّع يوالذي بدوره : الفضاء وأبعاده في شعر بني مزاب، الفصل الثانيأما         
ة، خصصتُو لمحديث عن الفضاء وأبعاده النفسية والاجتماعي المبحث الأولثلاثة مباحث؛ 

نسانيةنتاج سياقات نفسية واىو  ب الشعري أن الخطا باعتبار المبحث وفي . جتماعية وا 
ر  الثاني ثتُ عن الفضاء وأبعاده الوطنية والسياسية في شعر بني مزاب، حيث يتطوَّ تحدَّ

المبحث أما  الإنسانية الواعية. نا لو حضوره المتميِّز في الذاتمفيوم الفضاء ليغدو وط
ليا يحيل إلى سياقات  كونو، نيةيفقد تناولت فيو الفضاء وأبعاده التاريخية والد الثالث

 .لدينية والحضارية لمفردالكثيفة بالتجربة الإنسانية واارتباطاتيا 

في  شعر بني مزاب، فقد أبرزنا: بنية الفضاء وأنماطو في الفصل الثالثأما          
، حيث يرتبط الخطاب الشعري لشعراء بني ميزاب منو الفضاءات الجغرافية المبحث الأول

في: و وفق تقاطبية ثنائية تتمثل يميمكن تقس منو. و وبالطبيعةارتباطا وثيقا بالأرض 
وفي  .لاجتماعيةتحدثنا عن الفضاءات الحضرية وا المبحث الثانيوفي  مغمق والمفتوح.ال
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، ننتقل إلى الحديث عن بنية الفضاءات الخفية )الفضاءات المتخيَّمة( المبحث الثالث
هوالذي  مة لم نقطة تمييدية يمكن عدُّ سة أو مكمِّ حيث يأخذ  لمفضاء،تحميل الدلالي مؤسِّ

ثم  ،موتالفضاء المتخيَّل مجراه في الدراسة ليتفرَّع إلى ثلاثة فضاءات ىي: فضاء ال
 .فضاء الذات، ثم فضاء العزلة

ييتم بالتمقي البصري  الفضاء النصي الطباعي. وىوعنوناه بـ  :رابعالفصل الو        
منا ىذا الفصل إلى لمنتاج الشعري المتوزع في مختمف دواوين شعراء بني مزاب ، وقد قسَّ

يتناول الدواوين تضاريس الغلاف وجمالية الخارج، بحيث مبحثين اثنين، فـ المبحث الأول: 
فيصبح الغلاف الخارجي بذلك   طباعية متجسدة عمى ىيئة ورقية،الشعرية بوصفيا أشكالا

ا خارجيا موازيا لمختمف الفضاءات الأخرى. أما المبحث الثاني س النص : تضارينصِّ
صناه لـمبحث عن الإشارات النصية والبصريةوجمالية الداخل، إذ  الموازية داخل  خصَّ

 .المتن الشعري 

انطمقنا فنية تشكيل الفضاء في شعر بني مزاب،  بعنوان: لفصل الخامسوا       
: الثلاثةرئيسية ال بنقاطورس الفضاء والمغة الشعرية، يد: المبحث الأولبمبحثين اثنين، 

لغة اليوية والانتماء، لغة الذاكرة والماضي، لغة الحب والاغتراب. ثم انتقمنا بعد ذلك إلى 
اتيا مع نصوص أخرى غائبة؛ بما في ذلك النصوص التاريخية،  تتبع المغة الشعرية وتناصَّ

البنية فتناولنا  المبحث الثانيأما في  .شعري الحديثوالموروث الشعري القديم، والخطاب ال
. الفضاء عكستي تكتسييا الصورة الشعرية في ، نظرا للأىمية البالغة الويرية لمفضاءالتص

مناىا  لى ثلاثة أشكال: التصوير الواقعي لمفضاء، التصوير إوعمى ىذا الأساس قسَّ
 الاسترجاعي الارتدادي، التصوير السردي السينمائي. 

منا إليو من نتائج،  خاتمةوفي الأخير ذيَّمنا البحث بـ          ضمَّنَّاىا أىم ما توصَّ
سقاطاتيا عمى النتاج الشعري لشعراء بني  استوحيناىا من مقاربتنا لموضوعة "الفضاء" وا 

 مزاب.

وبالنظر إلى طبيعة الموضوع الذي تناولناه، والمتمثل في "الفضاء"، وبالنظر          
معرفية المختمفة، بدءًا بالتاريخية أيضا إلى تداخمو وتشابكو مع العديد من الأصناف ال

والاجتماعية والنفسية والفكرية والفمسفية وصولا إلى المغوية؛ فإنو كان لابد أن يؤثر كل 
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حيث اعتمدنا بداية  في الاختيارات المنيجية والإجرائية المتبعة. -كباحثين-ذلك عمينا 
خاصة في  والمقاربات النفسية والاجتماعية والتاريخية السياقيةلمناىج عمى جممة من ا

الفصل الأول والثاني والثالث، أما المقاربات النقدية فإن الدراسة استفادت من بعض الآراء 
البنيوية والأسموبية، كما أنيا استفادت من نظريات التمقي والتأويل )باعتبارىا أكثر طواعية 

 ناركز من الناحية الإجرائية فإني  شعر الحديث(. أمافي الإلمام بمثل ىاتو الميمة في ال
ن تتبُّع أ ولا يخفى .ةتحميميو  ةوصفي ة،فني . مدعوما بآليات بحث  عمى المنيج الاستقرائي

مختمف الإشكالات المطروحة والسعي نحو استنطاق النصوص الشعرية يجعل جممة من 
د منيا في الإمساك بشيء من واحالمناىج والمقاربات النقدية تتزاحم، نظرا لقدرة كل 

رتُ  ن قصَّ البحث، فإن أُصِبْتُ في تسيير البحث وفق الآليات المناسبة فتمك بغيتي؛ وا 
 فسأعمل جاىدا عمى تجاوز ذلك مستقبلا.

قد أضاء لنا دروب ىذه الدراسة مجموعة كبيرة من المصادر والمراجع، والرسائل و         
ن كان لابد لنا أن نشير إلى غياب دراسات نقدية والمقالات، والمعاجم والقواميس. وا  

متخصصة في ىذا المجال، إذ إن أغمب الدراسات التي كانت تصادفنا سواء في جانبيا 
النظري والتطبيقي إنما كانت تُعنَى بتحميل المكان والفضاء في الخطاب الروائي العربي. 

مجمميا إلى النصوص  أي أن الإسقاطات النقدية لموضوعة "الفضاء" قد اتَّجيت في
نصوص الشعرية فيي شحيحة، تتوزع عمى التي تختص بدراسة التمك السردية. بينما 

ن توفَّرت فإن  عدم وضوح الرؤية بشكل دقيق بعض الكتب المتناثرة، والمقالات. وحتى وا 
فيما يخص مقولات الفضاء؛ والتي لا تزال رىينة مقاربات التنظير والتجريب؛ خاصة في 

ل لنا عائقا كبيرا في الحصول عمى المراجع المناسبة لمبحث.  النقدية العربية، الدراسات شكَّ
ضف إلى ذلك شحُّ أو ندرة المراجع التي تتناول المجتمع المزابي بالدراسة والتحميل، عدا 

بناءً و  عمى القضايا الدينية والتاريخية.بعض الكتب التاريخية التي تركِّز كامل اىتماماتيا 
إلى مجموعتين؛ فالمجموعة الأولى يمكننا أن نصنِّف الدراسات المتعمقة ببحثنا  عمى ذلك

تتعمَّق بالمادة العممية التي ليا علاقة بالمجتمع المزابي، حيث إن أىم المراجع المعتمدة في 
ذلك تتمثل في: "تاريخ بني مزاب" لمؤلفو "يوسف بن بكير الحاج سعيد"، إضافة إلى كتاب 

ح" لمؤلفو إبراىيم محمد مؤلفو "بكير بن سعيد أعوشت"، وكتاب "مزاب بمد كفا"ميزاب يتكمم" ل
أما المجموعة الثانية فتتعمق بموضوعة "الفضاء" في إطارىا النقدي، فرغم قمَّتيا  طلاي".
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نجد أىميا  ، ولعلَّ بيويتو الخاصةإلا أنيا ساىمت بدرجة أو بأخرى في صبغ البحث 
وكتاب ستون باشلار" الذي ترجمو الباحث "غالب ىمسا"، كتاب "جماليات المكان" لـ "غا

"حسن  ، وكتاب "بنية الشكل الروائي" لمؤلفوني""بنية النص السردي" لمؤلفو "حميد لحميدا
دراسات الأجنبية ىذا دون أن ننسى بعض ال ."الشكل والخطاب" لـ "محمد الماكري" ،بحراوي"

تنا ببعض الممحات والأفكار النقدية؛ رغم كل ما يحيط ذلك من  بالمغة الفرنسية، والتي أمدَّ
 J.Kristiva : Le texteالتباسات ومشاق الترجمة؛ منيا عمى سبيل المثال لا الحصر: 

du roman  /H.Metterand : Le discours du roman  /Roland Bourneuf 
et Réal Ouellet, L’univers du roman  /Gerard Genette : figures.  

ولا يمكننا ىنا الاسترسال في ذكر جميع الدراسات والبحوث التي أنارت لنا سبيل ىذه 
 -مثمما وضحنا سابقا-الدراسة. حيث أنيا قد تبدو من الناحية العددية وافرة، لكن معظميا 

مة منيا فقط التفتت إلى الخطاب الشعري يشتغل عمى المدونة الروائية العربية، وقمة قمي
أن نستدرك شيئا يسيرا مما فات في  تنادراسمن خلال اشتغالنا في الجزائري. لذا حاولنا 
 ىذا المضمار الطويل.

قد خلا من الصعوبات والمتاعب، فيذه ىي ولا أستطيع أن أدَّعي بأن بحثي          
بتواشجاتو المتنوعة، وأداءاتو المختمفة، إضافة طبيعة أي بحث. فقد كان موضوع الفضاء 

العائق الأكبر في كل ذلك، إلى درجة أنو يصعب المتعمقة بو إلى التنويعات المصطمحية 
عمينا أحيانا الفصل بينيا نظرا لشدة تداخميا وتقارب إيحاءاتيا الدلالية. خاصة مع 

جماليات المكان". فقد بات الإشكالية الكبرى التي خمفتيا ترجمة "غالب ىمسا" لكتاب "
. ضف ت الأخرى معين دون غيره من المصطمحاالإشكال منحصرا في اعتماد مصطمح 

إلى ذلك ضخامة المدونة الشعرية التي اشتغمتُ عمييا، أين حَوَت عمى قائمة اسمية 
كامل أجزاء الأمر الذي صعَّب عمينا إقامة دراسة متفحِّصة دقيقة ل ،اءتتضمن ثمانية شعر 

نة، لكن ىذا كان سيكمِّف الباحث أكثر من مجمد لإتمام الدراسة، لذا فقد عمدنا إلى المد وَّ
سقاطيا عمى المقاربة النقدية التي اعتمدناىا.  فالمسؤولية الممقاة أخذ عينات نموذجية وا 

 دؤكِّ عمى عاتقي كانت ثقيمة خاصة كمما ىممتُ إلى إقرار حقيقة مَّا أو نفييا، وىذا ما ي
 صعوبة الوصول إلى الحقيقة الأدبية الخالصة.   آخربشكل أو ب
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ن كان قد شاب ىذا العمل شيء من النقص أو اعتراه بعض الخمل فإنو في           وا 
الحقيقة قد تجاوز الكثير من الأخطاء والعراقيل التي صادفتو بفضل الأستاذة القديرة؛ 

م"، والتي احتضنت البحث بمودة نادرة  حبتني بأحسن ما تكون صحبة وصاالدكتورة "مقدَّ
م تدَّخر أي جيد في دعمي تمميذه، فوقفت بجانبي وأمدَّت لي يد العون، وللالأستاذ 
كل لأرفع آيات التقدير دون أن أنسى تقديم ىذا  . فجزاىا الله عنَّا خير الجزاء.وتشجيعي

 الظروف. أحمك يم في اتالذين وقفوا بجانبي، وأحاطوني برعايتيم وتشجيع

نأمل أننا قد وُفِّقنا في إنجاز ىذا البحث، وأن نكون عند حسن ظنِّ كل من يغريو          
ن  ونا في الإحاطة بجوانبأصبالبحث والتساؤل، فإن  كان غير ذلك فذلك بتوفيق من الله، وا 

وىي دعوة أخرى لممشاركة في إضافة ما غفل بذلنا قصارى جيدنا في ذلك... فحسبنا أننا 
لى تنمية نتائجو فيما  عنو البحث،  والله ولي التوفيق. ... فيد حركية البحث العممييوا 

     

                          

ي  
احمان  : عمر ب  احث                     الب 
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 :مدخل
 فضاء "بني مزاب" وتنوع التجارب 

 
 
 

  ىكية المكاف أولا: 
 في كادؼ مزاب الحركة الشعرية ثانيا:
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 ىوية المكان:أولا: 
باعتبار أف التاريخ يمثل القاعدة الأساسية لأؼ انطلاقة، كلأف الماضي يعتبر         

"كادؼ ميزاب"، رأينا أنو مف مستقبل الأمة، كقبل الخكض في صميـ الحركة الشعرية بػ 
الأجدر أف نتعرض لمجذكر التاريخية لممنطقة، حتى تسيـ بقدر مَّا في إماطة المثاـ عف 

 أىـ الإشكالات المطركحة في البحث.
 جذور الذاكرة: -

يقع "كادؼ ميزاب" في صحراء الجزائر الشاسعة، كبالضبط في شماليا، إذ يبعد         
كمـ، كيقع الكادؼ ضمف شبكة جغرافية تسمى: بلاد الشبكة،  600عف العاصمة بحكالي 

كحسب الأستاذ )الحاج سعيد يكسف( فإف ىذا الاسـ يطمق عمى "ىضبة صخرية كمسية 
تقع شمالي صحراء الجزائر، كتمتاز عف بقية المناطق الأخرػ المجاكرة ليا بطبيعتيا 

فسو بشدة: متى كاف لكف السؤاؿ الذؼ يطرح ن .1القاسية، فيي صحراء ضمف صحراء"
كىل استطاع ببساطة أف يتكيف مع ىذا  مقدـ الإنساف إلى المنطقة؟ ككيف عمرىا؟

 الفضاء المكحش؟
ما امتد ذلؾ إلى غاية بتقكؿ المصادر إف بلاد مزاب كانت عامرة منذ القدـ، كر         

، في الثلاثينيات العصر الحجرؼ، حسبما تكصمت إليو أبحاث العالـ الفرنسي "بيار ركفك"
لرسكـ التي نقشت عمى معديد مف اكذلؾ مف خلاؿ دراستو لآثار المنطقة كتحميمو ل

. لكف تمؾ الحضارات قد انمحت كاندثرت عف آخرىا، كلـ تبق إلا 2صفحات الصخكر
التي تتصل كبعد اندثار تمؾ الحضارات القديمة  رسكميا كآثارىا التي تتحدث عنيا.

، استكطف المنطقة أقكاـ مف قبيمة )بني مصعب( البربرية الزناتية، بعصكر ما قبل التاريخ
التي كانت تديف بالإسلاـ عمى مذىب المعتزلة، كالمعتزلة مف جممة المذاىب الإسلامية 

كيبقى السؤاؿ مطركحا عف سبب  .3التي انتشرت في شماؿ إفريقيا بعد الفتح الإسلامي ليا
                                                           

يكسف بف بكير الحاج سعيد: تاريخ بني مزاب دراسة اجتماعية كاقتصادية كسياسية، المطبعة العربية، غرداية،  - 1
 .9ـ، ص1992الجزائر، د.ط، 

: ميزاب يتكمـ، تاريخيا عقائديا اجتماعيا، المطبعة العربية، غرداية، الجزائر، د.ط، ينظر: بكير بف سعيد أعكشت - 2
 .10. انظر أيضا: يكسف بف بكير الحاج سعيد: المرجع السابق، ص43ـ، ص1993

. كينظر أيضا: 15ـ، ص1970ينظر: إبراىيـ محمد الطلاؼ: مزاب بمد كفاح، دار البعث، قسنطينة، الجزائر، د.ط،  - 3
 .11بف بكير الحاج سعيد: تاريخ بني مزاب، ص يكسف
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رغـ ما تتميز بو مف ظركؼ  اب" دكف غيرىا؛استكطاف قبائل "بني مصعب" لمنطقة "مز 
ر استقرارىـ في مزاب كاف فرارا مف  قاسية. كيجيبنا الأستاذ )إبراىيـ طلاؼ( بقكلو: "نقدِّ

ملاحقة القبائل المنافسة ليـ، .. فلا يبعد أف تككف بعض بطكف ىذه القبيمة قد التجأت 
 .1إلى مزاب كاحتمت بشبكتو مف المطارديف"

كربما نممس علاقة متقاربة نسبيا بيف كل مف تسمية "بني مصعب" ك "كبني        
ميزاب"، ذلؾ أف سكاف ميزاب الأصمييف ليسكا إلا مف قبيمة بني مصعب، "كسبب تحريف 
نما ينطق بيا  مصعب إلى مزاب أفَّ مف البربر مف لا يستطيع النطق بالعيف محققة، كا 

جميا في بعض المخطكطات القديمة التي نقرأ ىمزة، كقد يسيميا إلى الألف. كنجد ذلؾ 
فييا: أمِّي سعيد كأمِّي عيسى؛ بدلا مف عمي سعيد كعمي عيسى. ثـ إف تقارب مخارج 
الصاد كالزاؼ كالضاد مف جية، كتعدد الميجات كالألسنة مف جية أخرػ، كتقادـ العيد مف 

صَاب، كمُضَاب مصعب كمُ  :ؼ النطق ليذه الكممة، فقالكاجية ثالثة، أدت إلى اختلا
كمْزَاب كمِيزَاب. كمما يؤيد ىذا الرأؼ إبداؿ بني مزاب لمصمد زايا في بعض الكممات 

 .2العربية مع تفخيميا؛ مثل: الصلاة كالصكـ المتيف أصبحتا: تْزَالِيتْ كأَزُكمِي"
فالشعب الميزابي عبارة عف مزيج مف بني مصعب كمف انضـ إلييـ كانصير          

يء الفتح الإسلامي لمنطقة شماؿ إفريقيا، "أما بالنسبة إلى لغة الميزابييف فييـ منذ مج
 المنتشرة في كامل المناطق المحاذية.  3فيي فرع مف المغة الأمازيغية"

 إنشاء قرى مزاب: -
بل يعكد إلى اتحاد  إف تعمير المنطقة لـ يكف بشكل نيائي متكامل مرة كاحدة،        

، 4كتضـ المنطقة سبعة قرػ، "قامت عمى أنقاض قرػ مدف صغيرة كانت قائمة مسبقا، 
سبقتيا إلى الكجكد بأزماف لا نعرؼ عمى كجو الدقة مداىا، كلكنيا عمى ما يبدك ليست 

                                                           
 .16إبراىيـ الطلاؼ: مزاب بمد كفاح، ص - 1
 .13يكسف بف بكير الحاج سعيد: تاريخ بني مزاب، ص - 2
 .44بكير بف سعيد أعكشت: ميزاب يتكمـ، ص - 3
بل أف إنشاء القرػ السبع يقاؿ إف ىناؾ الكثير مف القرػ المندثرة التي عرفتيا منطقة كادؼ ميزاب، كقد قامت ق - 4

اؼ كالذؼ يعني القصر السفمي( ك)أغَرْْـ نَتْمَزْضِيتْ كيعني  المعركفة حاليا، كمف بيف ىذه القرػ المندثرة؛ نذكر: )أغَرـ نْكَدَّ
قرية الصكؼ( ك)تَامَزّاَرْت كتعني السابقة(... كغيرىا مف القصكر التي كردت في الكثير مف المراجع. )ينظر: يكسف 

 (24-21 ص-صج سعيد: تاريخ بني مزاب، الحا
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آخر في اندثار تمؾ القرػ، حيث تقكؿ  كربما كاف ىنالؾ سبب .1نازعة في العراقة"
الركايات المتداكلة أف ىجر الناس لمعديد مف القرػ القديمة التي كانت قائمة كاف بسبب 
حممة ابف غانية؛ أك باسـ آخر ىك: يحي بف اسحاؽ الميكرقي؛ الذؼ خرَّب سدراتة عاـ: 

المكاليف  قرية؛ انتقاما مف 30ـ، ليصل بعدىا إلى مزاب، حيث خرَّب 1229ق/626
 :؛ ىي3مرتبة حسب تاريخ إنشائيا كىذه القرػ السبع .2لدكلة المكحديف

كىي أقدـ مدف ميزاب الحالية تأسيسا، أنشأىا الشيخ الخميفة )بف آبغكر(،  العطف: -1
: تَاجْنِينْتْ، فيذه الكممة يقصد ـ، كأصل التسمية البربرية ىي1012ىػ / 402كذؿ سنة 

، كقيل إنيا 4العائلات البربرية الساكنة فييا نسبة إلى بعض بيا المكاف المنخفض، كقيل
ـ، 710ق/92تأسست بعد أف ىُجرت كل مف مدف "تْمَزْدِيتْ" التي كانت عامرة في 

 كيفند الباحث "لمسف الناصر" .5ك"أَكْلَكَاؿْ" ك"أُكخِيرَة" التي لا زالت آثارىا قائمة لحد الساعة
، لأنيا لـ تكف يكما آىمة بالسكاف، فيي أقرب ما تككف قرية"تَمَزْدِيتْ" قصرا أك  أف تككف 

مخزنا مف المخازف الجماعية التي كانت تخزف فييا المؤكنة، كمثميا مكجكد في المناطق 
شبو الجافة التي يسكنيا الأمازيغ بجبل نفكسة، كجنكب تكنس، كالأطمس السفمي بالمغرب 

  .   6كجباؿ الأكراس
ـ، كأصل التسمية )آت 1065ىػ / 457القرية في حدكد سنة  لقد أنشئت ىذه بنورة: -2

بنكر(، كبُكنُكر اسـ قبيمة بربرية يقاؿ إنيا ىي التي بنت المدينة. كقد قامت مدينة بنكرة 

                                                           
ف الجميمة، مفدؼ زكريا: أضكاء عمى كادؼ ميزاب ماضيو كحاضره، دراسة كتحقيق: إبراىيـ بحاز، مطبعة الفنك  - 1

 .71ص ـ،2010الجزائر، د.ط، 
حي، جمعية ينظر: القرادؼ أيكب إبراىيـ: رسالة في بعض أعراؼ كعادات كادؼ ميزاب، تقديـ كتحقيق حاج امحمد ي - 2

 . 24ـ، ص2009، 1النيضة، العطف، غرداية، الجزائر، ط
تجدر الإشارة إلى أف ىنالؾ اختلافات في المراجع بيف المؤرخيف حكؿ تكرايخ تأسيس مدف مزاب، فمثلا تبيف بعض  - 3

النسبة لمقرارة، المراجع أف كلا مف مدينتي برياف كالقرارة كانتا قائمتيف قبل ما ىك مدكف كشائع عنيما، بنصف قرف ب
 كعشريف سنة بالنسبة لبرياف.

 .21. كينظر أيضا: يكسف الحاج سعيد: تاريخ بني مزاب، ص46أعكشت: ميزاب يتكمـ، ص ينظر: بكير - 4
 .22ينظر: القرادؼ أيكب إبراىيـ: المرجع السابق، ص - 5
لمسف الناصر بف بابا: حديث عف تاريخ مزاب بيف الحقيقة كالخياؿ أك التزكير، نشر جمعية إحياء التراث ينظر:  - 6

 .36ـ، ص2015كحماية الآثار، غرداية، العالمية لمطباعة كالخدمات، غرداية، الجزائر، د.ط، 
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عمى جبيل منقطع عف باقي اليضبة، في صخكر عالية، كأنيا قمعة إذا نُظِر إلييا مف 
كفْ، كأخرػ تسمى: تِغْزَرْتْ  .1أسفل الكادؼ  . 2كما أف ىناؾ بقايا لقرية تسمى: بُكعَزُّ

سَت ىذه المدينة سنة  غرداية: -3 ـ عمى جبيل منقطع عف باقي 1085ىػ / 477أسِّ
اليضبة، كأصل الكممة: تَغَرْدَايْتْ، كمعناىا الأرض المستصمحة الكاقعة عمى ضفة مجرػ 

تصغيرا لكمة أخرػ كىي: أغََرْدَاؼْ الذؼ ىك الجبل الكادؼ، كقيل إف تغردايت ليست إلا 
 .3في حد ذاتو

ـ، أما أصل التسمية 1321ىػ / 720كقد تـ إنشاء ىذه المدينة سنة  بني يزقن: -4
فيي: آتْ اِسْجَفْ؛ كىي نسبة إلى قبيمة بربرية سكنت المدينة، كقيل إف القرػ التي سكنت 

قديما تمثل نصف عدد السكاف في ميزاب، اعتمادا عمى الدلالة المغكية لكممة  بني يزقف
  . 4أزْجَفْ التي تعني النصف

ـ، أما مميكة فاسميا الأصمي ىك أَتَمْمِيشَتْ، 1355ىػ / 756أسست عاـ  مميكة: -5
أما  .5نسبة إلى شخص يسمى: مْمِيكَشْ، كيقاؿ بأنو أحد زعماء قبيمة بني زناتة الأمازيغية

اؼْ؛ أؼ القصر السفمي، كأخرػ  في أسفل المدينة فتكجد بقايا قرية تسمى: أغََرْْـ أَفْ كَادَّ
 .6أيضا تسمى: تِيمِيزَّارْتْ 

ـ، كأصل التسمية 1631ىػ / 1040إف القرارة قد قامت في حدكد سنة  القرارة: -6
غيرة مقعرة كيستقر البربرية ىي: تِقْرَارْ، كىي جباؿ ليا أشكاؿ بيضكية بجكارىا سيكؿ ص

، إضافة إلى قصر آخر كما تكجد بالقرارة بقايا لقرية تسمى: القصر الأحمر .7فييا الماء
اؼْ أؼ القصر السفمي، كيعرؼ أيضا بػ الػمْبَرْتَخْ  يسمى: أغََرْْـ أفْ كَادَّ

8. 

                                                           
. كينظر 17، د.ط، د.ت، ص، غرداية، الجزائرجمعية التراث : المدف السبع في كادؼ ميزاب،ينظر: محمد طلاؼ - 1

 .47ص. كينظر أيضا: بكير أعكشت: المرجع السابق، 22أيضا: يكسف الحاج سعيد: المرجع السابق، ص
 .23ص ينظر: القرادؼ أيكب إبراىيـ: المرجع السابق، - 2
 .22ينظر: يكسف الحاج سعيد: نفس المرجع السابق، ص - 3
 .47ينظر: بكير أعكشت: نفس المرجع السابق، ص - 4
 .47، صنفسو - 5
 . 23اؼ..، صعر ؼ أيكب إبراىيـ: رسالة في بعض أ القراد - 6
 .47بكير أعكشت: المرجع السابق، ص - 7
 .24ينظر: القرادؼ إبراىيـ أيكب: المرجع السابق، ص - 8
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ـ، كالتسمية الأصمية ىي: آت 1690ق / 1060ىذه المدينة قد أنشئت سنة  بريان: -7 
كىي لفظة بربرية، كتعني خيمة مصنكعة مف الكبر، كقيل إف أىل برياف الأكائل  برقاف،

  .1كانت ليـ خبرة في نسج ىذا النكع مف الخيـ، فمذلؾ جاءت التسمية منسكبة إلييـ
فإف المراجع في ذلؾ تختمف، فينالؾ مف  زابييفكأما عف الأصكؿ التاريخية لمم        

أرجع أصكليـ إلى الفئة الياربة التي نجت مف القتل حيف سقكط الدكلة الرستمية التي كاف 
فتفرقكا بعد ىركبيـ في منطقة كارجلاف كسدراتة، لكف القحط استشرػ مقاميا في تاىرت، 

، فشدكا رحاليـ نحك في المنطقة لسنكات، مما اضطرىـ إلى البحث عف مناطق نفكذ أخرػ 
، عميـ يجدكف فيو مخرجا لأزمتيـ، خاصة كأف نشاطيـ الاقتصادؼ 2منطقة كادؼ ميزاب

كاف يعتمد بالدرجة الأكلى عمى الزراعة كرعي الأغناـ، كبذلؾ كاف سبب النزكح سببا 
زابي اليكـ يتككف مف بني مصعب كمف كىناؾ مف يرػ بأف "الشعب الم اقتصاديا بحتا.

كمف ىذا المنظكر التاريخي؛  .3كانصير فييـ منذ الفتح الإسلامي حتى الآف" انضـ إلييـ
كاف لابد أف نبيف أف مجتمع بني مزاب كاف يديف بمذىب المعتزلة، قبل أف يصل 
المياجركف الإباضيكف القادمكف مف مناطق شتى، فاستقركا بكادؼ مزاب، لتتحكؿ المنطقة 

، كربما كاف القبكؿ الذؼ حظي بو المذىب 4ضيبعد ذلؾ كميا تقريبا إلى المذىب الإبا
ف حيث ما متقارباف ميرجع إلى ككنيفي أحضاف مجتمع بني مزاب المعتزلي؛ الإباضي 

 .كثيرٍ مف الرؤػ كالتصكرات
فكادؼ مزاب مثمما نعمـ يقع في منطقة جغرافية كعرة كقاسية، لكف "كرغـ كعكرة         

المنطقة كعدـ صلاحيتيا لمزراعة إلا أفَّ الإباضية اختاركىا ممجأ ليـ بعد عمميات التشريد 
التي تعرَّضكا ليا طكاؿ حياتيـ، كلعل طبيعتيا تمؾ ىي التي جعمتيـ يفضمكنيا عمى 

لعرب أك البربر، فيحيكف حياة تُطبَّق فييا القكانيف كالأحكاـ غيرىا؛ حتى لا يزاحميـ ا

                                                           
 .48بكير أعكشت: المرجع السابق، ص - 1
 .26ينظر: يكسف الحاج سعيد: تاريخ بني مزاب، ص - 2
 .428ـ، ص1986، المطبعة العربية، غرداية، الجزائر، د.ط، 2عمي يحي معمر: الإباضية في الجزائر، الجزء - 3
، كينظر أيضا: يكسف بف بكير الحاج سعيد: تاريخ بني 45ينظر: بكير بف سعيد أعكشت: ميزاب يتكمـ، ص - 4

 .27مزاب، ص
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أك غيرىا مف  1الإباضية، حتى لا يتعرضكا لمثل ما تعرضكا لو في سدراتة ككارجلاف"
 قتصركا عمى ىاتيف المنطقتيف فقط.لـ يرػ. لأف الكافديف إلى كادؼ ميزاب المناطق الأخ

 المذىب الإباضي: -
لابد كنحف ندرس تاريخ منطقة بني مزاب أف نشير إلى الديف الذؼ كاف سائدا         

ىناؾ، فكما أشرنا سابقا فقد كانت قبائل بني مصعب القاطنة بكادؼ مزاب تديف بالديف 
الإسلامي، كبالضبط عمى مذىب كاصل بف عطاء أؼ المعتزلة، فكيف تحكلت المنطقة 

 بيف عشية كضحاىا إلى المذىب الإباضي؟
ـ، 703ق / 84لقد كصل الفتح الإسلامي إلى شماؿ إفريقيا في حدكد عاـ         

، كما ساىمكا في نشره في كامل الأرجاء، "كلما ظيرت المذاىب الفقيية 2"البربر"فاعتنقو 
سبقت إلى بني مصعب أصكؿ المعتزلة فأخذكا بيا، ككانكا يسمَّكف كاصمية، نسبة إلى 

ذىبيتيـ لقركف طكيمة حتى كفدت إلييـ الأقكاـ المياجرة ، كبقكا عمى م3كاصل بف عطاء"
 .4كمف بيف تمؾ الأقكاـ مف يديف بالمذىب الإباضي مف كل حدب،

بف زيد إماميـ جابر  مف أقدـ المذاىب الإسلامية،المذىب الإباضي يعتبر         
لذلؾ فإنو يمكف القكؿ: إف ما "يستفاد مف مجمكع الركايات كالتكاريخ أف إماـ . الأزدؼ

كاف متقدما كثيرا عمى أئمة المذاىب الأخرػ، كشيرتو عند  -جابر بف زيد–الإباضية 
                                                           

دكلة الرستمية إلى ىجرة بني ىلاؿ إلى بلاد المغرب، مسعكد مزىكدؼ: الإباضية في المغرب الأكسط منذ سقكط ال - 1
 .60، 59صص ـ، 1996نشر جمعية التراث، القرارة، غرداية، طبع المطبعة العربية، غرداية، الجزائر، د.ط، 

بف كنعاف بف حاـ بف نكح  البربر: ىـ أبناء بربر بف تملاَّ بف مازيغ، كيسمكف أنفسيـ أمازيغ نسبة إلى جدىـ مازيغ - 2
عميو السلاـ. كتذكر المراجع أف أكؿ عيدىـ كاف بالشاـ، مع أبناء عميـ في فمسطيف، لكف بسبب الحرب الناشئة بيف 
الطرفيف ىاجركا إلى المغرب العربي، كاستكطنكه في العصر الحجرؼ، كعمركه مف غرب النيل إلى المحيط الأطمسي 

 ( 23ـ، ص1963، القاىرة، مصر، د.ط، د.ت، 1المغرب الكبير، الجزء)انظر: محمد عمي دبكز: تاريخ 
 .16يكسف بف بكير الحاج سعيد: تاريخ بف مزاب، ص - 3
-22يعكد تاريخ المذىب الإباضي إلى النصف الثاني مف القرف الأكؿ اليجرؼ، كيعتبر التابعي "جابر بف زيد"  - 4
كجابر بف زيد  كانتشرت أفكاره في مختمف البلاد.ىػ رائده كمعممو الأكؿ، كقد عاش في البصرة، كمنيا انتقل إشعاعو 93

صرة طمبا لمعمـ، فأخذه عف ابف عباس، كعائشة، كأنس بف مالؾ، مف منطقة "أزد" العمانية، خرج منيا كالتجأ إلى الب
كعبد الله بف عمر، كعنو أخذ الكثير؛ منيـ مثلا: أبك عبيدة بف أبي كريمة الذؼ يعتبر أحد أبرز كأىـ فقياء المذىب بعد 

لمطابع الذىبية، جابر بف زيد كعبد الله بف إباض. ) كلتفاصيل أكفى ينظر: عكض خميفات: نشأة الحركة الإباضية، ا
ـ، ينظر أيضا: صالح أحمد الصكافي: الإماـ جابر بف زيد العماني كآثاره في الدعكة، 2002، 1مسقط، عماف، ط
 ـ(.1997، 3مسقط، عماف، ط
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المكافق كالمخالف أشير مف نار عمى عمـ، كقلَّ أف يخمك ديكاف مف دكاكيف العمـ الشيير 
 . 1"عميو بيف رجاؿ العمـ و، ككذلؾ ثناء ابف عباسفي الإسلاـ مف اسمو كمف أقكل

 حمقة العزابة ودورىا القيادي: -
أنفسيـ في حالة ضعف  مع مركر الأياـ كتعاظـ السنكات كجد الإباضيكف           

ككىف، كأحسكا بعجزىـ في إقامة دكلة قكية متينة الأركاف، لذلؾ فكركا في إقامة نظاـ 
 :فتكصمكا إلى نظاـ دقيق يسمىبديل يحفع كيانيـ كيمنع تشتتيـ كبالتالي انقراضيـ. 

ما طبيعة ىذا النظاـ؟ كلماذا  مة التي تطرح نفسيا بشدة ىنا ىي:الأسئك  مجمس العزابة.
؟ أـ كاف مف صاحب فكرة نظاـ العزابةباضيكف في ىذا التكقيت بالضبط؟ لجأ إليو الإ

ف المذىب بشكمو التاـ مرة كاحدة؟ أـ أف ىنالؾ  قائما في مناطق أخرػ قبل ذلؾ؟ كىل تككَّ
   إرىاصات سبقت كجكده إلى العمف، كجعمتو يتخمَّر حتى يصل إلى شكمو الحالي؟ 

اليدؼ الأسمى مف إنشاء ىذا النظاـ كاف يتمثل في اثنيف؛ أكليما: أف يككف  إف         
متماشيا مع مرحمة الكتماف كالسرية التي عمييا المذىب، إذ لا يعقل أف يتـ إنشاء دكلة 
قائمة كأمكرىـ لا زالت ضعيفة، كثانييا: أف يعيد ىذا النظاـ لـ شتاتيـ بعد أف فرقتيـ 

كيمكف  ، كبذلؾ إكسابيـ مناعة أقكػ ضد الأعداء.2لسيكؼ كالفتف المتلاحقةالمعارؾ كا
، فإف شاءت الأقدار أف تزكؿ حضارة تنظيـ محكـ لإمامة مصغرةالقكؿ عف النظاـ إنو 

بني مزاب تحت أؼ ظرؼ مف الظركؼ فإف النظاـ لا يمكف أف يندثر معيا، لأنو نظاـ 
، 3قكتو كحصانتو مف الشريعة الإسلاميةيتغمغل عميقا في أكساط المجتمع، كيستمد 

كما تشير المصادر أيضا التي ما فتئت تلاحقيـ.  بدا عمى مقاكمة كل الفتفكيحرص أ
؛ الذؼ 4إلى أف "أكؿ مؤسس لحمقة العزابة ىك العلامة أبك عبد الله محمد بف بكر الفرسطائي

                                                           
 .26ـ، ص2014سميماف محمد مكسمماؿ: الإباضية أمة حضارة كنظاـ، الجزائر، د.ط،  - 1
يزاب تنشئتيا كتعميميا بيف الثابت كالمتغير، نشر جمعية التراث، القرارة، ينظر: بشير بف عمر مرمكرؼ: الفتاة في م - 2

 . 68ـ، ص2005غرداية، طبع المطبعة العربية، غرداية، د.ط، 
ينظر: محمد ناصر: حمقة العزابة كدكرىا في بناء المجتمع المسجدؼ، نشر جمعية التراث، القرارة، غرداية، الجزائر،  - 3

 .3ـ، ص1989د.ط، 
ـ، كتكفي في: 956ىػ/345 بف بكر بف أبي بكر بف يكسف الفرسطائي النفكسي )أبك عبد الله(: كلد في: محمد - 4

ـ. كاف مسقط رأسو بمدينة فرسطاء بجبل نفكسة في ليبيا، أخذ مبادغ العمكـ في مكاف ميلاده، ثـ تنقل 1049ىػ/440
عمى يد أكابر العمماء في زمانو، كلكسب قكتو اتخذ  بيف عدة مدف مثل القيركاف كجربة كالحامة، للاستزادة مف الفنكف 

لنفسو غنما كماشية يتنقل كيجكب بيا المناطق متتبعا مصادر الكلأ مثل: نفكسة، ككادؼ سكؼ، ككادؼ أريغ، ككادؼ 



 نوع التجاربـــــــــــــــــــــ فضاء بني مزاب وتــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  مدخل

22 

ابة ىي بمثابة "الييئة كحمقة العز  .1"ا؛ التي تقع في جبل نفكسة بميبياكلد بمدينة: فرسط
مطمقة العميا في البمد عمى الإطلاؽ، ليا النفكذ الركحي عمى المجتمع الإباضي كالسمطة ال

، كىي تتركب مف اثني عشر عضكا، يككنكف المجمس الديني في كل ما لو علاقة بالديف
الديمغرافي، كتنكع غالبا؛ كلا يتجاكزكنو إلا إذا اقتضت الضركرة العممية ذلؾ. مثل التكسع 

عمى كل مف  كىنالؾ شركط تُفرض .، مما يتطمب تكسعا كعددا كبيريف2"مصالح الناس
مفادىا أف الرجل المنضـ كجب عميو أف يككف بالغا مسمما ذا أخلاؽ كعمـ،  ينضـ لمحمقة،

كحافظا لكتاب الله كمتزكجا بالضركرة، كما يجب أف تككف لديو ركح التضحية في سبيل 
أما عف الأعضاء الاثني عشر . 3مسمميف، كلا يأخذ عف ذلؾ أية أجرة ماديةمصمحة ال

، 5إماـ الصلاة ،4شيخ الحمقة المككنيف لحمقة العزابة فميـ مناصب ككظائف تتمثل في:
ككيلا  ،تغسيل المكتىأربعة أك خمسة أعضاء ل، ثلاثة أعضاء يُقرئكف المتعمميف ،6المؤذف
 قاضي البمد. ، المسجد

                                                                                                                                                                                

 ميزاب.. ىذه الأخيرة التي حكؿ أىميا إلى المذىب الإباضي كفييا أسس نظاـ العزابة. لـ تصمنا مؤلفاتو، كأشمل كتاب
يجمع آراءه كعممو ىك "كتاب التحف المخزكنة" لتمميذه سميماف بف يخمف، كىك مخطكط في جزأيف، قبره مكجكد قداـ 

، 1غاره بػ آجمك.  )ينظر: إبراىيـ بحاز كمجمكعة مؤلفيف: معجـ أعلاـ الإباضية، المطبعة العربية، غرداية، الجزائر، ط
 ـ(.1999

 .51، صبكير بف سعيد أعكشت: ميزاب يتكمـ - 1
 .12محمد ناصر: حمقة العزابة كدكرىا في بناء المجتمع المسجدؼ، ص - 2
 .53ينظر: بكير بف سعيد أعكشت: المرجع السابق، ص - 3
، كلو مسؤكلية دينية كبيرة باعتباره المرشد كالكاعع لمعامة، لذلؾ يجب أف يستشيره  - 4 كىك الذؼ يتربع في قمة اليرـ

ف انعدـ ىذا الشرط  اعتبر الشيخ عمى غير بصيرة )ينظر: محمد ناصر: الناس ككذلؾ المجمس في كل  صغيرة ككبيرة، كا 
. كينظر أيضا: مسعكد مزىكدؼ: الإباضية في 23-17ص-صحمقة العزابة كدكرىا في بناء المجتمع المسجدؼ، 

 (.209،210صص المغرب الأكسط، 
إماـ الصلاة يجب أف يككف حافظا لكتاب الله كضميعا في العمكـ الشرعية، كمف ميامو أنو يشرؼ عمى تسجيل  - 5

عقكد الزكاج في البمد، كنظرا لمكانتو فإنو يجمس عمى يميف شيخ الحمقة، كيتكلى رئاسة الحمقة في حاؿ غياب الشيخ 
ينظر أيضا: محمد ناصر: حمقة العزابة كدكرىا..،  .210)ينظر: مسعكد مزىكدؼ: الإباضية في المغرب الأكسط، ص

 (.18،19صص 
أما عف المؤذف فإنو يأتي في المرتبة الثالثة مف حيث قدـ العضكية، كميمتو رفع الأذاف، كيشترط فيو معرفتو  - 6

ظر: مسعكد بالأكقات كتغيراتيا، كما أنو يحضر تسجيل عقكد الزكاج، كقد ينكب عف الإماـ في كتابتيا حاؿ غيابو )ين
 (.    211مزىكدؼ: الإباضية في المغرب الأكسط، ص
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، مثمما يقكؿ 1تعتبر "بمنزلة السمطاف العادؿ" مما سبق يتبيف لنا أف حمقة العزابة         
عبارة عف نظاـ   صاحب كتاب: )سير العزابة( الشيخ أبي عمار عبد الكافي، كىي

متكامل حي، يجمع بيف كل الأطياؼ، كيحاكؿ قدر المستطاع أف يجعل الديف منيج حياة 
تعاليـ الديف الحنيف كمف عقيدتو السمحة، فيك نظاـ  للأمة، فيك يستمد قكتو كمتانتو مف

 .لمجتمع كتقكؼ فيو ركابط التكافليؤسس لشبكة مف التعاليـ الدينية التي تحفع كياف ا
يتشكل الضغط عمى فكأحيانا تتكسع الأنشطة، كتزداد الحركة السكانية في المجتمع، 

كاف مف  عمى أكمل كجو. ليذا كربما عجزكا عف تأدية المياـ المنكطة بيـ ،الحمقةأعضاء 
الضركرؼ أف تتكاثف كل أطياؼ المجتمع لأجل تقديـ الدعـ كالمساعدة؛ كمف ذلؾ نجد 
أف ىنالؾ ىيئات اجتماعية أنشئت خصيصا لمساعدة أعضاء حمقة العزابة في تأدية 

 مياميـ الدينية كالاجتماعية، منيا:
 :2العشيرةمجمس  -أ

يعتبر مجمس العشيرة إحدػ أىـ المجالس في المجتمع المزابي، فيك الساعد          
الأيمف لحمقة العزابة، كما يعتبر المرجع الأكؿ لمنظر في القضايا كالمشاكل الاجتماعية 

. إذ كاف الانتماء 3كمحاكلة حميا، كزرع قيـ التضامف كالمحبة بيف أفراد العشيرة الكاحدة
حة لكل فرد في مدف مزاب، فمف غير الممكف تصكر أحدىـ إلى مجمكعة مَّا ضركرة مم

 ىك: كيف تتحدد . لكف السؤاؿ الذؼ يطرح نفسو4دكف انتماء إلى عشيرة، أك تجمع قبمي
 المتبعة في ذلؾ؟ أك القكانيف ؛ كما ىي الآليات كل فرد إلى عشيرة؟ انتماءعممية 

 الحقيقة أف مجالس العشيرة كانت قائمة في كل المدف الميزابية دكف استثناء،         
، كربما خرجت عف ذلؾ في بعض الأحياف؛ لتسمح ببعض رابطة الدـ عمى أساس

                                                           
أبك عمار عبد الكافي: سير العزابة، نشر كتحقيق مزىكدؼ مسعكد، مكتبة الضامرؼ لمنشر كالتكزيع، عُماف، د.ط،  - 1

 .18ـ، ص1996
نيا علاقات متنكعة، العشيرة: عبارة عف تنظيـ اجتماعي في ميزاب، تتشكل مف مجمكعة مف الأسر تربط فيما بي - 2

يترأسيا مجمس يضـ زعماء العشيرة مف ذكؼ الكفاءة كالرأؼ، كمف مجمكع العشائر يتككف المجتمع. )ينظر: بشير بف 
 .(73عمر مرمكؼ: الفتاة في ميزاب، ص

 .73ينظر: بشير بف عمر مرمكرؼ: الفتاة في ميزاب تنشئتيا كتعميميا..، ص - 3
 Masqueray : Formation des cités chez les populations sédentaires de l’Algérieينظر:  - 4

(Kabyles de Djurjura, Chaouia de l’Aouras, Beni Mezab), EDIDUD, Aix en Provence, 
1983 , p42 
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ياـ المككمة أك المنكطة كيعدد المؤرخ "عمي يحي معمر" الم .1العائلات بالانضماـ إلييا
 كىي: 2"بالعشيرة

 جميع أحكاؿ كانشغالات العشيرة. دراسة -
 دراسة جميع المشاكل التي تحدث داخل العشيرة كاتخاذ الحمكؿ ليا. -
 معالجة الانحرافات التي تقع مف بعض أفراد العشيرة. -
بلاغيـ بالحالات المستعصية، ليتخذ القرار فييا. -  التعاكف مع مجمس العزابة، كا 
    ذكؼ الكفاءة منيـ للانضماـ إلييـ.  التعاكف مع مجمكعة الشباب، كتشجيع -
 :3مجمس الشباب -ب

ييتـ ىذا المجمس بجمع شريحة الشباب تحت جمعية، لكي ييتمكا بانشغالاتيـ،           
، كىذه الييئة الاجتماعية عبارة عف ىيكل منظـ ينخرط فييا الشباب، كا صكتيـعُ سمِ كيُ 

كالعقل كالصحة الجيدة، كالزكاج لمعُزَّاب، حيث يشترط فييـ حسف الخمق كالأمانة كالبمكغ 
كلا تخرج كظائفيـ عف خدمة الصالح العاـ، لا سيما تقديـ الخدمات كالمساعدة في 
المساجد كالمقابر كالأماكف العامة، كمد يد العكف في حاؿ حدكث ككارث طبيعية، 

كل ىذا كقد ش .4كالحراسة عمى الأمف العاـ كحماية الضعفاء كالمساكيف كالمحتاجيف
، ذلؾ أنو إرساء دعائـ البنية الاجتماعية لقصكر كادؼ ميزاب المجمس حمقة ميمة في

القرار في  در عمى صنعىـ كالأقالأالأكبر ك أف يحتكؼ الشريحة  بكل ذكاء استطاع
لو بصمتو كتأثيره في دفع عجمة التنمية كالحفاظ عمى المكتسبات، كبذلؾ  المجتمع. فكانت

   غدا المجتمع متماسكا لا تتزعزع أركانو بسيكلة. 
 :5مجمس النساء -ج
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فإذا كاف الحقيقة أف ىذا المجمس يعتبر مكملا لمجمس العزابة كمساعدا لو،          
بشكل عاـ فإف مجمس النساء  مجمس العزابة ييتـ بشؤكف الرجاؿ خصكصا؛ كبالعامة

في عضكيتو نساءً مسممات  يتكفل بالمسائل كالقضايا النسائية، لذلؾ فإنو مجمس يضـ
كانشغالاتيف الشخصية كالاجتماعية يرات بالمسائل النسكية ممتزمات، مصمحات كخب

قامة  كالعائمية، بما في ذلؾ مناسبات الزكاج كالأفراح، مسائل الطلاؽ كالتعميـ )البنت(، كا 
، كمراقبة حمقات الكعع كالٍإرشاد كالتكجيو، كمحاربة الآفات الاجتماعية كالبدع الفاسدة

قامة الصمح بيف العائلات،  الميكر، كضبط ما يقدـ لمعركس منعا للإسراؼ كالتبذير، كا 
 .1كالأمر بالمعركؼ كالنيي عف المنكر

 :النمط العمراني والفن المعماري  -
لقرػ كادؼ مزاب يشيد عمى تميز نمط عمراني فريد مف نكعو في  إف المتأمل          

الجزائر كفي العالـ بأسره، لأنيا تضمنت تكافقا بيف مصالح الأفراد كما تقتضيو البيئة 
يذه تضيو الشرع الحنيف مف جية أخرػ، فالجغرافية كالمناخية لممنطقة مف جية كما يق
"نابعة عف عبقرية عقمية لـ تدرس في الكميات اليندسة المعمارية التي تتسـ بيا المنطقة 

، 2أك المعاىد، كلـ تتقف العمكـ التجريبية كالدقيقة الحديثة، إنما حنكتيا: التجربة الحياتية"
  البناء.نمط ة في معينأف ليـ ضكابط كقكانيف  ذلؾ

ل، الجب مقاميا في أعمى ليا سكر منيع، كأف يككف  إذف يشترط أف يككف القرية ف          
في أية لحظة، لأف ىذا يكفر المناعة لأىل القرية مف الغارات كالفتف التي يمكف أف تقع 

كفر الأمف فقد انتفى ، أما حاليا كمع تلـ تكف أحسف حالا القديـ خاصة أف الظركؼ في
في أعمى الجبل يسمح بتكفير كاستغلاؿ الأراضي  كما أف تمكضع القرية. ىذا التعميل

كمف الزراعية المتككنة عمى طكؿ ضفة الكادؼ. كفي كسط القرية تتربع مساحة المسجد 
بشكل نسقي متشابو، بحيث يصعب عميؾ أف تفرؽ بيف منزؿ  حكلو تبنى البيكت كالمساكف

كعي في عرضيا أذرع عرضا، حيث ر  ثلاثةغني أك فقير. أما الأزقة فيي عادة تككف 
كانحدارىا لا يجب أف يككف شديدا؛ بحيث  أقل ما يكفي لتلاقي دابتيف، كلتمرير جنازة.
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كما ركعي في تخطيطيا مقاكمتيا لمرياح،  يسمح لمناس كالدكاب بالعبكر دكف مشكمة.
  .1أياـ الصيف مف إشعاع الشمس الحارؽ  كالتقميل

حة السقف، لكف أحيانا نجد أف بعضيا كالأزقة في قصكر كادؼ مزاب تككف مفتك          
أك جزء منيا مسقكفة، ككجكد السقائف في الشكارع ميـ جدا خاصة في البيئة القاسية، 
فيي تشكل مساحة مف الظلاؿ يحتمي بيا المارة كالناس في أياـ اليجير، كما تمثل حاجزا 

لسنة، فتخفف مف لمرياح القكية كالزكابع الرممية التي تشيدىا المنطقة في بعض فترات ا
كىذا ما يشكل في حد ذاتو أكبر تحد لممزابييف  .2سرعتيا أك تنقص مف أضرارىا الجسيمة

 طبيعة كالمناخ الصحراكؼ القاسي.ضد ال
 : التعميم -
رساليا إلى الجارة تكنس، الاستعمارية الظركؼ أدت          إلى تككيف بعثات عممية كا 

لمجتمع، كالكقكؼ ندا في إصلاح كتطكير اللاستزادة في طمب العمـ، كالمساىمة 
لممحاكلات الاستعمارية التي ترمي القضاء عمى الديف الإسلامي كبالتبع المغة العربية. كقد 

ـ، كتمتيا 1913ة كانت أكلى البعثات العممية إلى تكنس بقيادة الشيخ أبي اليقظاف سن
حسيس بأىمية العمـ مبعثات العممية فضل كبير في التكانت ل. فقد ـ1917أخرػ سنة 

فقد أسس الشيخ أبك اليقظاف مدرسة حرة لدػ عكدتو مف تكنس  كنشر الكعي بالمنطقة،
اتسمت ىذه المدارس ك  ـ.1925خ بيكض معيدا لمقرارة سنة ـ، كأسس الشي1915سنة 

كقد "أتاح ىذا النظاـ الفرصة لأبناء الفقراء  بالمجانية لتشجيع المتعمميف عمى الإقباؿ إلييا،
أتباع المذىب للالتحاؽ بمدارس العزابة، كتمقي العمـ كالمأكػ كالأكل دكف أجر، كبذلؾ مف 

 .3حققكا مجانية التعميـ في مناطقيـ"
كبيذا فقد أثمرت الجيكد في تكفير أجكاء دينية كثقافية كفكرية راقية في المجتمع          

المزابي، كىذا ما أعطى لممذىب كالمغة العربية شأنيما الكبير. كفي ذلؾ يقكؿ المؤرخ محمد 
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عمي دبكز: "إف ميزاب يعتني بحفع القرآف كل الاعتناء، إنو أساس العربية كالديف، كيعتني 
في اعتناءً كاملا، فمف لا يعرؼ العربية الفصحى مف العمماء لا يُحظى  بتعمـ العربية

يّّ ميزاب بأؼ احتراـ، إنو لا يكجد  ؾ ، لا يقرأ العربية كيكتبيا..، كذلفي ميزاب اليكـ أمِّ
أىا ميزاب، كبفضل ىذا النظاـ الديني الذؼ ىزـ بفضل المدارس العصرية التي أنش
 .1"الجنكب احتقار العربية كالديف الاستعمار، فمـ يستطع أف يغرس في

ا كلا شؾ ثمار جيكد تبذليا حمقة العزابة في المجتمع الميزابي، كىك ما ككل ىذ          
مجتمع لا نجد فيو أميّا كاحدا، يل يؤكده مرة أخرػ الباحث مصطفى نبيل؛ إذ يقكؿ: "

برية المحمية..، كيندر أف نجد فيو مف لا يتحدث العربية بطلاقة إلى جانب المغة البر 
مجتمع يأخذ نفسو بالشدة، كيتمسؾ بتعاليـ الديف الحنيق.. كالدليل الحاسـ عمى نجاح 

 ، بفضل المدارس التي افتتحت ىنا كىناؾ.2"حمقة العزابة ىك إلغاء الأمية في ميزاب
 زابي:المرأة في المجتمع الم -

مجتمع بني مزاب قد أكلى تمثل المرأة نصف المجتمع كما يقاؿ، لذلؾ فإف           
ليا أك أسكار زابية تبقى دائما حبيسة أسكار منز الخاصة بيا، فرغـ أف المرأة الم عنايتو

تمع الذؼ تحظى دكما بتككيف ديني قكؼ، كاستيعاب قكؼ لقيـ المجمدينتيا؛ إلا أنيا 
كالعائمة في القاعدؼ أضحى ركنا مف الأركاف لا يمكف الحياد عنو.  يحكييا. كىذا التككيف

كل ذلؾ تقكـ بعمل كبير جدا في صيانة الفتاة كتكجيو أفكارىا نحك الطريق الصحيح، 
منذ كلادتيا لتككف  تعدُّ الأـ ابنتياكليذا  ككفق ما تنص عميو أبجديات المذىب كالمجتمع.

ا صالحة في المستقبل، كركنا ميما في عممية البناء كالإصلاح المجتمعي، فما إف أمِّ 
كتزؼ إلى دار زكجيا حتى تعمَّق عمى كاىميا مسؤكلية البيت، مف رعاية كتنظيف تتزكج 

صلاح.. كما إلى ذلؾ، تعينيا في ذلؾ أـ الزكج أك أختو أك النساء كالفتيات المكاتي  كا 
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زابية تعيش حياة ممؤىا البساطة، كتستمد . إذا فالمرأة الم1يسكفَّ معيا في نفس البيت
 .2افة التي تتمقاىا مف مجتمعيانمطية ىذه الحياة مف الثق

زابية تمكث في البيت كتؤدؼ أعماليا المنزلية المككمة إلييا، تربي فالمرأة الم        
، كلا 3أكلادىا كتخدـ زكجيا كما تنص عميو تعاليـ الشرع، كتنظف البيت كتنسج الزرابي
مأتما يمكف أف تبرح بيتيا إلا لضركرة مَّا، كأف تزكر أميا أك أحد أقربائيا أك أف تحضر 

ة أك ما شابو كفي طريقيا لمزيار  عرس. أما ما عدا ذلؾ فلا يسمح ليا بالخركج.كليمة أك 
زابية أف تمتزـ بآداب معينة، منيا أف تمشي بطريقة ىادئة محتشمة، يجب عمى المرأة الم

حافة الطريق، كتمقي عمى جسميا حجاب أبيض ثقيل مصنكع مف الصكؼ أك متخذة 
 4القطف، ساتر لجميع بدنيا كأعضائيا، عدا عيف كاحدة لترػ بيا أثناء مشييا..

تمتاز بالنظاـ كالدقة في تسيير شؤكف حياتيا مثميا مثل  زابيةفإذا كانت المرأة الم         
بقية النساء في مجتمعيا؛ فإف ذلؾ نابع مف الييئة الدينية كالاجتماعية التي كانت تحيط 

 .5بيا منذ أف ترػ النكر، بدءًا بعائمتيا ككصكلا إلى نساء مجتمعيا في كافة المياديف
 6قيـ، كبالتالي فيي ركف مف أركانو الأساسيةفالمرأة في المجتمع الإباضي تعتبر حافظة لم

  يمكف الاستغناء عنيا بأية حاؿ.التي لا
 
 

 زاب:الحركة الشعرية في وادي م ثانيا:
بعد أف بدأ العمماء في حممة عامة  الحركة الشعرية في كادؼ ميزاب لـ تنشأ إلا حديثاإف 

أكؿ ما كاف لبعث الناس عمى التعميـ كالقراءة، كمحاكلة القضاء عمى الجيل كالتخمف، ف
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عف  . كحديثنادعكا إليو فتح المدارس كالمعاىد لتككيف الأفراد دينيا كلغكيا كثقافيا كفكريا
ذلؾ يقكدنا إلى الحركة الإصلاحية التي شيدتيا المنطقة قبل الانطلاقة الفعمية في الأدب 

 عمكما كالشعر عمى كجو الخصكص.
 زاب:أ: الحركة الإصلاحية بوادي م

عمى غرار -زابيكف أنفسيـ مع حمكؿ القرف العشريف كجد الم تأثير الاستعمار الفرنسي: -
دكامة مف الجيل كالتخمف، خاصة مع التجييل الذؼ كاف يتخبطكف في  -باقي الجزائرييف

يمارسو المستعمر الفرنسي، فقد كاف يذيقيا أشنع أنكاع التعذيب كالتنكيل كالظمـ كالتقتيل، 
كما تفنف في تحطيـ البنية التحتية لمجزائر، كعمد إلى القضاء عمى مقكماتيا، فمـ يسمـ 

ل حاكؿ كسعى إلى ما ىك أدىى كأخطر مف بطشو أؼ منحى مف مناحي الحياة العامة. ب
، الذؼ ىك ركيزة الأمة، ليتسنى لو بعد ذلؾ ألا كىك محاكلتو القضاء عمى الديف الإسلامي
كربما يمكننا القكؿ إف الله ابتمى "بلادنا  .1القضاء عمى الكياف الجزائرؼ الإسلامي ككل

نكع مف أنكاع الاستعمار، كىك الاستعمار الاستيطاني؛ الذؼ فرض عمينا غزاة  بأخبث
مقيميف يعممكف لتحقيق غايات الحركة الاستعمارية الصميبية العالمية. كمف ىنا أخذ يعمل 
جاىدا عمى تثبيت جذكرىا كتأصيميا، كرأػ أف ىذا الأمر لف يتحقق إلا بالقضاء عمى 

صميبية الأىداؼ كالدكافع بكل ما الحركة كانت ف .2تيا"الشخصية الجزائرية كمحك أصال
تعنيو الكممة، لأنيا عمدت إلى تشكيو العقيدة كالرؤػ كالتصكرات، فقد أرادت أف تجعل 
المجتمع يبارؾ الاحتلاؿ الغاصب، فيصفقكف لو كييممكف، كالأخطر أف يسخركا أقلاميـ 

أكثر عمى الجانب الديني، فقد "جعمو  ، كربما كاف تركيزه3لمدعاية ليا كالدعكة إلى طاعتيا
ىدفا لو، فذلؾ كعيا منو أنو لف يتمكف مف تحقيق استقرار سياسي في الجزائر ما لـ ييدـ 
أىـ كأبرز مقكمات شخصيتيا، ذلؾ ىك الديف الإسلامي، كمف ثـ عمل عمى تحكيمو إف لـ 

                                                           
، 2، دار الغرب الإسلامي، بيركت، لبناف، ط2اء في تاريخ الجزائر، الجزءينظر: أبك القاسـ سعد الله: أبحاث كآر  - 1

 .89ـ، ص1998
 .68، المؤسسة الكطنية لمكتاب، الجزائر، د.ط، د.ت، ص2الشيخ محمد خير الديف: مذكرات، الجزء - 2
 .12، صـ1984ينظر: صالح خرفي: الشعر الجزائرؼ الحديث، المؤسسة الكطنية لمكتاب، الجزائر، د.ط،  - 3



 نوع التجاربـــــــــــــــــــــ فضاء بني مزاب وتــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  مدخل

30 

فْ يُبطل أؼ حركة ، لأف ىذا كفيل لأ1يكف إلى المسيحية، فميكف إلى الانحلاؿ كالتمييع"
 مقاكماتية أك ردة فعل قكية تجاه الاستعمار.

بعض القكانيف المجحفة التي تخدـ  فقد سفَّ ، كلـ يغفل المستعمر الجانب الاجتماعي أيضا
مصالحو، "كأشد ىذه القكانيف أثرا في النفكس، كأكثرىا تجاكبا مع أىداؼ المستعمر تمؾ 
التي ترمي إلى إغراؽ المكاطف في بؤس دائـ كشقاء جاثـ بالضرائب القاصمة كالتغريـ 

حرافات خمقية مراض كأكبئة كاناضي، فإذا المجتمع في فقر كبؤس كأالمشترؾ كانتزاع الأر 
ضف لذلؾ كمو محاكلة تشريد الشعب كتحطيـ أكاصر الصمة بيف أفراده،  ،2كاجتماعية"

كذلؾ عف طريق تشجيع النظاـ القبمي كتغذيتو، حتى تتقكػ أشكاؾ العنصرية كتحيا الفتف 
. ثـ بعد ذلؾ يسيل عمى المستعمر التغمغل بسيكلة في 3كالنعرات الطائفية الاجتماعية

"جاء الاستعمار الفرنسي إلى ىذا فقد  كتجسيد خططو كمراميو الخبيثة. أعماؽ الشعب
الكطف كما تجيء الأمراض الكافدة الصحيح، كىك في ىذا الكطف قد أدار قكانينو عمى 
نسخ الأحكاـ الإسلامية، كعبث بحرمة المعابد كحارب الإيماف بالإلحاد، كالفضائل بحماية 

كالبياف العربي بيذه البمبمة التي لا يستقيـ معيا تعبير كلا الرذائل، كالتعميـ بإفشاء الأمية، 
الكطني تتقد أكثر مف ذؼ قبل، مما أشعل فتيل صراع  سِّ "جذكة الحِ  انطمقتف 4تفكير.."

فكرؼ بيف الفكر الكطني القائـ عمى العربية كالإسلاـ كالجزائر مف جية؛ كبيف سياسة 
. كبيذا بدأت نكاة 5الاستعمار كالفكر المكالي لو ككذا الفكر الطرقي مف جية أخرػ"

 طات الخطيرة.التغيير، التي أعمنت بكل قكة عدـ تقبميا لمثل ىذه المخط
   انطلاق الحركة الإصلاحية:  -
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دت الحركة أماـ كل الظركؼ الخارجية كالداخمية التي كانت محيطة بالمجتمع الميزابي تكل
فبداية مكما؛ كفي منطقة كادؼ مزاب عمى كجو الخصكص. الإصلاحية في الجزائر ع

القرف التاسع عشر تجسيد ىذا المشركع الإصلاحي كاف ابتداءً مف النصف الثاني مف 
الميلادؼ، خاصة بعد انتشار الجيل كبعض التصكرات الدينية الخاطئة، كالأحكاـ 
المذىبية التقميدية الرجعية، فبدأت بذلؾ الحركة التصحيحية بقيادة الزعيـ الديني المصمح: 

 الشيخ اطفيش.
المنتشر في زابي، ككمثاؿ عمى ذلؾ الادعاء المجتمع المفالذىنية التقميدية تسيطر عمى 

ذلؾ الكقت أف الإباضية ىي الفرقة الكحيدة المحقة بيف المسمميف كميـ، لأنيا تستمد جذكر 
مبادئيا الدينية مف إسلاـ الساعة الأكلى في القرف اليجرؼ الأكؿ. لذلؾ يشير الشيخ 

في إحدػ كتبو أف الديف الإسلامي بدأ بالأفكؿ، حيث تضاءؿ تأثيره عمى عقكؿ  1اطفيش
ـ إلى عالـ عماني 1899لناس مف جراء فيميـ الخاطئ لو، كما كتب في سنة كقمكب ا

 .2يخبره أف الله بعثو ليـ مجددا كمصمحا ليذا الديف
لزاكية التي كتتفق معظـ الدراسات عمى أف جيكد الشيخ اطفيش كانت بمثابة حجر ا

تككيف اللازمة في أرض كادؼ ميزاب، لزابي، حيث كضع البذكر كضعت في المجتمع الم
في جميع المجالات؛ بدءًا بالديف كالفكر كالمجتمع. كلذلؾ فقد أنبتت  إصلاحية ىبة ثكرية

نت الكثير مف الرجاؿ الذيف حممكا مشعل الفكر الإصلاحي بالمنطقة ابتداء مف سنة  كككَّ
ـ، فغدكا عمماء كأدباء كشعراء كمفكريف ليستأنفكا المسيرة التي كانت قد انطمقت 1925
 بفضمو.

كنتيجة مشجعة لتقديـ  ـ1931كبعد ذلؾ ظيرت جمعية العمماء المسمميف الجزائرييف سنة 
، مف خلاؿ تدعيـ التعميـ بالمغة الدكر في عممية التنكيرفكاصمت ، المزيد مف الجيكد

                                                           
الشيخ اطفيش: اسمو الكامل الشيخ امحمد بف الحاج يكسف اطفيش، يمقب بػ قطب الأئمة، كلد ببني يزقف عاـ  - 1

لجزائر ككادؼ ميزاب، لو مؤلفو الشيير في تفسير القرآف الذؼ أسماه بػ: ـ. يعتبر مف أكبر عمماء ا1821ىػ/1236
تيسير التفسير، كما أف لو الكثير مف المؤلفات في التجكيد كالحديث كالسيرة كالفقو كأصكلو، كعمـ الكلاـ كالفمسفة، كالمغة 

سنة. )كلمزيد حكؿ  96يناىز  ـ، عف عمر1914ىػ/1332العربية، كالفمؾ كالحساب، تكفي في بني يزقف بغرداية سنة 
 (. 143-134 ص-صسيرتو كحياتو ينظر: يكسف بف بكير الحاج سعيد: تاريخ بني مزاب، 

ينظر: عبد الحكيـ أكرغي: حكار الإباضية مع الآخر في الخطاب الإصلاحي الحديث )مقاؿ(، مجمة الكاحات  - 2
 .131ص ـ،2011، جامعة غرداية، الجزائر، 12لمبحكث كالدراسات، العدد



 نوع التجاربـــــــــــــــــــــ فضاء بني مزاب وتــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  مدخل

32 

العربية، كمحاربة الخرافات كتصفية الإسلاـ مما عمق بو مف الشكائب خلاؿ القركف 
  .1لرجعية كنشر التعاليـ الدينية السمحة الصحيحةالمتأخرة، كتحرير العقكؿ ا

الحثيثة المحاكلات  أك المستكيف إزاء ىذهمكقف المتفرج  كمشايخ مزابلـ يقف عمماء إذ 
بقائو تحت غطاء شعبالإلى مسخ ثقافة بشكل أساسي كانت ترمي  لممستعمر، كالتي ، كا 

الجيل. فقد كاف سلاحيـ في ىذه المعركة المصيرية يتمثل في الدفع بحركية التعميـ 
العربي الحر، كترغيب أبناء الشعب للانضكاء تحت لكائو، حتى يتـ تأسيس جبية دفاعية 
متينة، تقكػ عمى حماية الديف الإسلامي، كالمغة العربية ككل ما يتعمق بخصكصية اليكية 

 مزابية.ال
ائرؼ عمكما. كمف بيف فحررت بذلؾ العقكؿ كقدمت إضافة نكعية لمفكر الإصلاحي الجز 

زابييف المنضميف إلييا نجد كلا مف: الشيخ أبي اليقظاف، كالشيخ بيكض، العمماء الم
 كالشيخ عبد الرحمف بكمي، كالشيخ سميماف بف داكد بف يكسف.

لكاء جمعية العمماء المسمميف إذف أف ينقمكا  عمى ىؤلاء العمماء المنضكيف تحت فكاف لزاما
ثكرة  سكاعدىـ كأقامكا لذلؾ فقد شمركا عف الفكر التنكيرؼ إلى مجتمعات كادؼ ميزاب،

إصلاحية عارمة لتحسيف الأكضاع كبسط العمـ كالمعرفة، كقد كاف أكؿ ما فكركا فيو ىك 
ف الصحيح كالمذىب القكيـ الدي بناء المدارس كالمعاىد لإتاحة الفرصة لمجميع حتى يتعمـ

ففتحت المعاىد كطكرت مناىجيا كدركسيا، كما أدخمت  .مف منابعو الصافية كالأصيمة
بعض المكاد كالفنكف، كاستحدثت فركع داخمية لمبعثات العممية بما فيو الإيكاء كالإطعاـ 
لمف يطمب التفرغ لطمب العمـ كالمعرفة كالديف. إضافة إلى إنشاء جمعيات خاصة 

 تسيير كالمراقبة في ميداف التعميـ كالتربية.بال
كما كانت لمشيخ أبي اليقظاف إسيامات معتبرة في مسيرة الإنعاش كالإصلاح بمنطقة 

مف أيضا عكدتو كبعد أنيى تعميمو عمى يد الشيخ اطفيش،  أف كادؼ ميزاب، كذلؾ بعد
ـ، 1912بالخمدكنية سنة تكنس؛ أيف "التحق بالزيتكنة ثـ  السفر التككيني الذؼ قاده إلى
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. كبذلؾ 1زابية مثَّميا إلى تكنس الخضراء"صبح ىك الرئيس لأكؿ بعثة عممية محيث أ
 أضحى الشيخ أبك اليقظاف حاملا لفكر إسلامي أصيل ككعي متفتح عمى العالـ.

تقف جيكده عند ىذا الحد، بل حاكؿ أف يترؾ بصمتو في العمـ كالكتاب، فػ "أسس  كلـ
ـ المطبعة العربية بالعاصمة، كىي تعد مف أكائل المطابع العربية. كفي 1937الشيخ عاـ 

السنة نفسيا كاف أحد أعضاء إدارة جمعية العمماء المسمميف الجزائرييف، كىك أيضا رائد 
كلا يخفى عمينا دكر الصحافة في بعث . ئر، فمو ثماني جرائدمف ركاد الصحافة بالجزا

الأمة مف رقادىا كبث الصحكة فييا، فقد "ىزىزت ىذه الصحف أقطار الأمة كرجّتيا رجا 
أعلاميا..، كربطت صلات عنيفا، كرفعت مف قيمة الإصلاح الذؼ يعتبر صاحبيا أحد 

راء العربية بعد أف كانت مجيكلة زابية بالمجتمع الإسلامي، فعرفيا كثير مف قالأمة الم
لدييـ تماما..، كحمَّت مشاكل اجتماعية كعممية كانت أعقد مف ذنب الضب، يستمسؾ بيا 

. 2خصكـ الإصلاح، كيتخذكنيا ذريعة لاصطياد العامة. فاستبانت الأمة طريق الرشد"
فقد لعبت الصحافة دكرا كبيرا في الإصلاح المجتمعي كالديني كالفكرؼ، أيف  كبالمجمل
لعمـ لمنيل مف ينابيع ايدرككف مدػ حاجتيـ  الناس مف سباتيـ كغفمتيـ، كجعمتيـ أيقظت

       .كالفكر الإصلاحي، ليخدمكا بذلؾ دينيـ ككطنيـ كأمتيـ الإسلامية الجزائرية كالمعرفة
  :الحركة الشعرية -ب 

إف الحركة الشعرية بكادؼ ميزاب كليدة الظركؼ التاريخية كالدينية كالاجتماعية كالفكرية 
المحاطة بيا، فبيئة المجتمع المزابي عرفت انفتاحا عمى العالميف العربي كالإسلامي، 
كالغربي مف جية أخرػ. كىذا ما كاف لو الأثر الفعاؿ في حركة الانتعاش الفكرؼ كالأدبي، 

ز الأحداث الكطنية كتسارع الثكرة الجزائرية إسياـ بالغ في اتساع الرؤية كما كاف لبرك 
 كدخكؿ الحس الكطني كالأدبي عمى السكاء.

كيمكننا القكؿ إف الحركة الشعرية في بداياتيا لـ تكف عمى كتيرة متسارعة، ذلؾ أف 
فكار النيضة أك الإصلاح في أؼ مجاؿ إنما يرتبط بمدة زمنية طكيمة، تختمر فييا الأ

كتتبمكر الاتجاىات كالرؤػ بالقدر الذؼ يسمح بانطلاقة نافذة كمؤثرة. كىي فيما تقكـ عميو 
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ـ، إعداد كتقديـ مصطفى صالح 1948ـ/1918عبد الرحمف بف عمر بكمي )البكرؼ(: مسيرة الإصلاح في جيل  - 2
 .105ـ، ص2004، 1باجك، نشر مكتبة البكرؼ، العطف غرداية، طبع المطبعة العربية، غرداية، الجزائر، ط
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نجدىا تتكئ عادة عمى الأشكاؿ القديمة المترسبة، كبيف الحيف كالآخر تبزغ ملامح تجديد 
خافتة، لكنيا سرعاف ما تخفت مف جديد. فكانت المدكنة الشعرية لشعراء بني مزاب 

ة في بداياتيا، تتجاكب مع الماضي كما يتصل بو، كترػ إليو جزءًا منيا لا تقميدية ديني
 يمكف التخمي عنو بسيكلة.  

بالمحافظة كالتشبث بالديف الإسلامي كالمذىب الإباضي، كلما كاف المجتمع المزابي يتميز 
انصرؼ عف الأدب، ككرس رجالو جل طاقاتيـ لتدعيـ أسس كأركاف ىذا المذىب، فباشركا 

عميـ كفتحكا مجالس الكعع كالإرشاد، كبذلكا كل ما في كسعيـ لإحياء كا علاء كممتو بيف الت
المجتمع كالأفراد. لكف الأكضاع تغيرت بمجرد أف بدأت الحركات التنكيرية كالإصلاحية 

في نشر  مؤثرةخذ كسيمة تجد صداىا عمى الكاقع، فأدرككا جميا أف الأدب يمكف أف يُتَّ 
 ؛ أمثاؿ:الكثير مف الشعراء منطقةال، حيث عرفت كاف ليـ، كىك ما للإصلاح

 ـ.1914ـ/1821الشيخ امحمد بف يكسف اطفيش:  -
 ـ. كىك أحد تلامذة الشيخ اطفيش.1973ـ/1888: (اليقظاف كأب) عيسى حمدؼ -
 ـ1914ـ/1892حمك بف الناصر الداغكر المعركؼ بػ كركشي:  -
 ـ1984ـ/1904: عبد الله محمد بكراس المعركؼ بػ الكاممي -
 ـ1929ـ/1906رمضاف حمكد:  -
 ـ1977ـ/1908مفدؼ زكريا:  -
 ـ1943الشيخ محمد علاف: ؟؟ / المتكفى  -
 ـ1948ـ/1887محمد بف إبراىيـ الطرابمسي البرياني:  -
 ـ1981ـ/1885إبراىيـ بف نكح متياز اليزجني:  -
 ـ1986ـ/1901عبد الرحمف بكمي المعركؼ بالبكرؼ:  -
 ـ1992ـ/1914النكرؼ: حمك عيسى  -
 .ـ1988ـ/1906أبك الحسف عمي بف صالح القرارؼ:  -

معظميـ عمى قيد  بالإضافة إلى شعراء آخريف كثر ظيركا بعد الجيل الأكؿ، كلازاؿ
 يبدعكف مف خلاؿ دكاكينيـ الشعرية، نذكر منيـ عمى سبيل المثاؿ لا الحصر: الحياة،

 ـ.1998 –ـ 1932: صالح خرفي -
 لا زاؿ عمى قيد الحياة. –ـ 1944 سميماف بف عمر دكاؽ: -
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 لا زاؿ عمى قيد الحياة. –ـ 1938 محمد صالح ناصر: -
 لا زاؿ عمى قيد الحياة. –ـ 1945 ىيبة عمر: -
 لا زاؿ عمى قيد الحياة. –ـ 1960 خرازؼ مسعكد: -

جكانبو، كذلؾ مف حيث كلقد كاف المتف الشعرؼ لشعراء بني ميزاب متنكعا كثريا في جميع 
احتكائو عمى حقكؿ دلالية ليا علاقة كطيدة بالفضاءات المحيطة بيـ، كما يتنكع المتف 
 ببنيتو المغكية كالإيحائية مف شاعر إلى آخر، كمف فترة زمنية إلى فترة أخرػ. فمثلا نجد:

عمكما لـ كلعل الكاقع السياسي كالثقافي كالعممي لمجزائر  الديني الإسلامي: خطابال -أ
يعكد إلى الأكضاع إنما كمردُّ ذلؾ  الذؼ أصاب كافة المياديف. يكف بمنأػ عف الانحطاط

فالجك الثقافي إباف التكاجد العثماني )التركي( بالجزائر لـ يكف بأحسف حاؿ السائدة آنذاؾ، 
دة مما آلت إليو الأكضاع في الفترة الاستعمارية الفرنسية. فكاف ىذا باعثا قكيا لأجل إعا

إحياء أمجاد الثقافة العربية، ككاف لابد أف يمرَّ كل ذلؾ عف طريق الديف بطبيعة الحاؿ، 
فانصبَّ الاىتماـ بالمقابل إلى الزكايا كالكتاتيب التي دأبت عمى استقباؿ الطمبة كالشباب 
لأجل حمميـ عمى التشبث بالمغة كالديف. إيمانا منيـ بأف الإعلاء مف شأف المغة العربية 

 ا يعني بالضركرة الإعلاء مف شأف الديف الإسلامي. إنم
فقد أكلت ىذه المدراس كالزكايا التي تتكزع عمى كادؼ مزاب عنايتيا الفائقة بالشعر، حتى 
ظير في ربكعيا الكثير مف الطمبة الذيف يقرظكف الشعر، كيتنافسكف في نظـ المقطكعات 

ف بغلاؼ  ديني محض، تبعا لمدركس الدينية التي الشعرية. كالملاحع أف ىذه الأشعار تتمكَّ
؛ في معظميا تتناكؿ أغراضا دينية ؛كانت تُمقى عمييـ، فجاءت قصائدىـ متشابية مكركرة

مدح الرسكؿ كالتذكير تبسيط العقيدة، الدفاع عف المذىب الإباضي، شرح ك مف قبيل: 
أخرػ ىك شعرؼ  كبعبارة الشيكخ كالفقياء.مكارـ بعض التغنِّي ببمناقبو كغزكاتو كسيره، 

 :1(الحاج صالح لعمي) :تعميمي أكثر مف ككنو شعرا فنيا جماليا. انظر لقكؿ الشاعر
م ى المُ  اجب  لُ و  و  أ    م ف  ك  ع 

 
،فةُ الله  الع  ر  م ع     ر ف  اع  ف   مي  
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صغيرا كىك ابف الخمس سنكات، اشتغل بالكعع كالارشاد كالدعكة، ترؾ عدة مؤلفات، كما ترؾ عدة بصمات في 
 ـ.  1928المجتمع منيا مدرسة الجايرية ببني يزقف. تكفي سنة 
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ط  و    اللهُ  إ ل و  إلا   لا   ق  ب ـ ـــــــان 
 

 1الأو اهُ  سُولُوُ ر   م د  ح  ــــــــــــــمُ  
لخدمة الديف كنشر الأحكاـ  سخَّر قمموقد إف الملاحع مف خلاؿ الأبيات أف الشاعر   

كالتعاليـ المذىبية، فنجده يبسط في العقيدة الكاجب عمى المسمـ اتباعيا، مع تنزيو الله 
  .2الأدب كالديف متعانقاف بالدرجة الأكلىإف "ع القكؿ كالإيماف بو..، كبذلؾ نستطي

إف المتف الشعرؼ لمعظـ شعراء بني ميزاب تقميدؼ  :المحافظ التقميدي خطابال -ب
نجدىـ يكظفكف مادة لغكية تستمد منابعيا مف بيئتيـ أساسا، كأىـ إذ كلاسيكي محافع، 

لكل "منابعيا تمؾ المدارس القرآنية كالتعميمية الدينية التي تمقكا فييا تككينيـ، حيث كاف 
ة، القرآف، كمبادغ القراءة كالكتاب ـ الصبيافمسجد مف مساجد القرػ السبع محاضر لتعمي

كما يفتح بعض المدرسيف كالمشايخ دكرًا خاصة بيـ، لتعميـ القرآف كمبادغ الكتابة، أك 
يـ، كقد تتعدد الركافد التي يستقي منيا شعراء بني ميزاب لغت .3المعرفة"لتدريس مختمف 

 في القرآف الكريـ كالشعر القديـ. كلعل أكليا يتمثل بصكرة جمية
 زابييف يظيرالشعراء الم مف خلاؿ تتبعنا لقصائد :الحديثالشعري خطاب الالتأثر ب -ج

إلى الجاىمية كالإسلاـ كما  مف معجـ تقميدؼ، يرجع بنامستقًى  بنياتيا المغكية لنا أف معظـ
نادرا كفي قصائد  حديث، إلاال ؼ معجـ الشعر الكثيرا ب كاتأثر  ـ، كلـ يظير أنيبعده

  .معدكدات
فالشعر الحديث أكثر ما يعتني بو ىك التركيز عمى الذات كالتمحكر حكليا، فالذات 
بمنظكر آخر إنما تعني الصدؽ كالشاعرية، ىذا لأف الإيغاؿ نحك الذات يعتبر إفصاحا 

تراؼ إلى الاغفتتجو المغة الشعرية  الإنسانية. النفسأغكار صادقا كبكحا ركحانيا يلامس 
مف عالـ الأحلاـ، كمف المساحات الشاسعة التي يسبح فييا الكعي بالكاقع، عبر تناكؿ 
الحركية الكثيفة التي تعجُّ بيا الذات في تكاشج علائقيا مع الفضاء. لذلؾ أضحى اليركب 
مف الكاقع مممحا شعريا جديدا، ينشده شعراء بني مزاب لأسباب متباينة، لكف أىميا يبقى 

اد بالألـ كالغربة، أك لمخيبات التي باتت مستفحمة في كل مكاف. فمثل ىذه الشعكر الح

                                                           
 .5ـ، ص2015، 1باسعيد، طالحاج صالح لعمي: خلاصة المراقي، اعتنى بإعادة طبعيا الحاج سعيد جابر بف  - 1
 .96ثريا ممحس: القيـ الركحية في الشعر العربي، دار الكتاب المبناني، بيركت، لبناف، د.ط، د.ت، ص - 2
 .153، 152صص يكسف الحاج سعيد: تاريخ بني مزاب،  -3
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المشاعر المختمفة بإمكانيا أف تكلِّد نزكعا لدييـ نحك فضاءات الخياؿ، كالبحث عف العالـ 
  تحت غطاء التأثر بالمكجة الشعرية الحديثة الكافدة مف الشرؽ كمف الغرب. الممكف

تحاكؿ أف تتجاكز مفيكـ التقميدية، لتفصح عف نفسيا كسط المزابية المدكنة الشعرية ف
فلا عجب إذف أف نمحع تمكنيا بملامح فضاء لغكؼ جديد يتخذ مف الذات مرتكزا أساسيا. 

كبقية الشعكب الأخرػ. فيي نقمة نكعية تستقصي  المزابية الكاقع الراىف، الذؼ تحياه الأمة
اريخي كالفكرؼ كالديني كالاجتماعي، بحيث لـ عد النظر في تعامميا مع الشعر كالكاقع التبُ 

يعد الشعر عندىا مجرد أداة خطابية، تصمح لمتعميـ كالتكجيو، كالكعع كالإرشاد. بل انتقل 
مداه إلى ككنو أداة لغكية ىامة، تُكظَّف لأجل تحقيق الإحساس بالكينكنة، كتحقيق نكازع 

و أيضا أداة لمتجاكز كلإعلاف كثيرة ترغب النفس في الانتقاؿ إلييا، إضافة إلى ككن
  .الرفض
مختصر عف الحركة الشعرية في مزاب نجد أف شعراء المنطقة لـ فعبر ىذا المسار ال    

يبتعدكا عف حدكد فضائيـ الذؼ يشمميـ، سكاء منو ما يخص فضاءىـ المحمي المصغَّر، 
اباتيـ أك الذؼ يخص فضاء الكطف الأكبر بشكل عاـ. فكانت النتيجة أف تتفاكت خط

الشعرية تبعا لمخيارات الأسمكبية كالفنية المتاحة لكل كاحد منيـ. ىذا دكف أف نُغفِل 
انتصار شعراء بني مزاب لمقضايا التي تمسيـ عف قرب، خاصة تمؾ المرتبطة بالديف 

ر تاج الأدبي أف ي الإسلامي كبالذاكرة الجماعية، كىك ما يفسِّ مة ككف النِّ منتاج لمحصِّ
ائـ بيف الفرد المزابي كمجتمعو الذؼ يحضنو. لذلؾ فمف البدييي أف يككف أكؿ الق يالتفاعم

ما يُطمِعنا بو شعراء المنطقة في مدكناتيـ التعبير عف مدػ تمسكيـ بدينيـ، كبالتحديد 
مذىبيـ الإباضي. لأنو بدرجة أك بأخرػ يعكس عمق انتمائيـ كمدػ اقتناعيـ بيذا 

دة التي تمرُّ عمييا المنطقة يعتبر في ظل الظركؼ كالالتكجو. فالشعر  ملابسات الميدِّ
الة؛ أك بالأحرػ  تكجيات الجماعة مف خلاؿ ارتباطاتيا  عممية تدكينية تحفعكسيمة فنية فعَّ

   بالديف كبالأرض، كبمختمف العناصر المشكمة لمفضاء.
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محاولة الإحاطة بيذا المدخل ومعرفة حيثياتو لا يتـ إلا برسـ حدود إف         
، فيو العتبة التي تسمح لنا بالوقوؼ عمى اشتغالاتو المتعددة في ميداف العمـ اتومصطمح

ولا يخفى  والمعرفة بشكل عاـ. والتي بدورىا تمقي بظلاليا وتعالقاتيا عمى الدرس النقدؼ.
قضايا صعوبات والتباسات قد عرؼ كغيره مف العمينا أف قضية مصطمح "الفضاء" 

شائكة، خاصة في تعالقاتو مع مصطمحات أخرػ؛ مثل المكاف، والحيز، والفراغ... 
 وغيرىا.
ف النقدؼ          وىو ما صعَّب مف مأمورية وضع نظرية واضحة المعالـ في ىذا المكوِّ

احثيف أف نناقش المصطمح قبل "الفضاء". وانطلاقا مف ىذه النقطة فإنو كاف لزاما عمينا كب
الخوض في أؼ دراسة تتعمَّق بو، حتى نتمكَّف مف وضع مقاربة واضحة تساعدنا عمى 

  التوظيف الإجرائي السميـ.
  

 :تعريف الفضاءالمبحث الأول: 

فييا الخمق كمو، فإذا كاف تراوح وعدـ. ىذه الثنائية القطبية التي يػ إف الدنيا وجود         
الوجود يقابمو العدـ فإف العدـ يقابمو الوجود أيضا. إذ لا يمكف استحضار الأوؿ دوف 

ولابد لموجود أف يقترف  الثاني أو العكس، ولا يُعرؼ معنى أحدىما بمعزؿ عف الآخر.
 بفضاء يقوـ عميو، وبزماف يندمج فيو، فكل حدث لا يمكف تصوره بأؼ حاؿ مف الأحواؿ

 كائنا ومتجسدا في فراغ.

ورغـ اشتغاؿ النقاد بػمحاولات تحديد الإطار المفاىيمي لمصطمح "الفضاء"، إلا         
، إذ اختمفت الآراء لتي دار حوليا نقاش كبيرمف المصطمحات الشائكة ا أنو لازاؿ يعتبر

ف أىـ في تحديد ماىيتو بشكل دقيق، الأمر الذؼ يدفعنا إلى الاستفاضة فيو والبحث ع
الإشكالات المطروحة حولو، ذلؾ أف مفيوـ الفضاء يعتبر المدخل الرئيس لممقاربة التي 

 نتوخاىا في بحثنا ىذا.

إلى ما اتسع مف  إذا تتبعنا مصطمح "الفضاء" لغويا فإننا نجده يحيمناالفضاء لغة:  -
، والفعل: فضا، يفضو فيو فاضٍ، وفضا دلالة الخموّ والفراغ ، كما يحيمنا إلىالأرض
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المكاف وأفضى: إذا اتسع، وأفضى فلاف إلى فلاف: إذا وصل إليو؛ أؼ صار في فرجتو 
 .1وفضائو وحيزه. والفضاء: الخالي الواسع مف الأرض

وقد ورد تعريف "الفضاء" في المعجـ الوسيط كما يمي: "ما اتسع مف الأرض،         
، ولا نجد "الفضاء" عند "الفيروز أبادؼ" 2سع مف الأرض أماميا"الخالي مف الدار: ما ات

. ومف ىنا 3يختمف عمَّا سبق، إذ يعرفو قائلا: "الفضاء الساحة، وما اتسع مف الأرض"
يمكننا القوؿ إف الفضاء كمفيوـ لا يشير إلى العمراف ولا إلى بقعة أو موضع بعينو، إنما 

 .والانبساط والانفتاحىو مصطمح يحمل في طياتو معنى الرحابة 

وفي ىذا  4وفي حديث لرسوؿ الله إلى النابغة الجعدؼ؛ يقوؿ: "لا يفضي الله فاؾ"        
 .5إثبات لممعنى السابق، إذ يعني قولو عميو السلاـ: "أف لا يجعمو فضاءً لا سِفَّ فيو"

وقد نيل "عمي بف محمد الشريف الجرجاني" مما كتبو "ابف منظور" عف الفضاء         
وفي ذلؾ يقوؿ "أكرـ اليوسف": "لعل أىـ المحاولات التي عممت عمى مقاربة والمكاف، 

تعريف دقيق ومحدد يفرؽ بيف المكاف والفضاء تمؾ التي قدميا عمي بف محمد الشريف 
 .7وذلؾ حينما عمد إلى تقسيـ المكاف إلى: مبيـ ومعيَّف ومحصور 6الجرجاني"

إلا أف الجرجاني لـ يتعمَّق أكثر في المصطمح، عمى عكس ابف خمدوف الذؼ         
الفضاء(، وذلؾ -Espaceوظَّفو بنفس الدلالة التي تقابمو في المغة الفرنسية، أؼ بمعنى )

                                                           
، ينظر: ابف منظور: لساف العرب المحيط، تصنيف المادة )فضا( يوسف خياط، دار لبناف لمنشر، بيروت، د.ط -1

. ينظر أيضا: اسماعيل بف حماد الجوىرؼ، الصحاح: تاج المغة وصحاح العربية، تحقيق: 107، ص2د.ت، المجمد
  . 2455، ص6ـ، الجزء1984، 3أحمد عبد الغفور عطار، دار العمـ لمملاييف، بيروت، لبناف، ط

 .3(، ص2-1ـ الوسيط )جإبراىيـ مصطفى حامد عبد القادر، أحمد حسف الزيات، محمد عمي النجار: المعج - 2
 .435، ص4ـ، المجمد1999، 1الفيروز أبادؼ: القاموس المحيط، دار الكتب العممية، بيروت، لبناف، ط - 3
 .194ابف منظور: المصدر السابق، ص - 4
 .195المصدر نفسو، ص - 5
 .29ـ، ص2000، 1أكرـ اليوسف: الفضاء المسرحي )دراسة سيميائية(، دار مشرؽ، المغرب، ط - 6
"المكاف المبيـ عبارة عف مكاف لو اسـ تسميتو بو بسبب أمر غير داخل في مسمَّاه كالخمف، فإفّ تسمية ذلؾ  - 7

المكاف بالخمف إنما ىو بسبب كوف الخمف في جية وىو غير داخل في مسمَّاه، المكاف المعيَّف عبارة عف مكاف بو اسـ 
تسميتيا بسبب الحائط والسقف وغيرىما، وكميا داخمة في مسماه.." تسميتو بو بسبب أمر داخل في مسماه كالدار، فإفّ 

 .245-244ـ، ص2000عمي بف محمد الشريف الجرجاني: التعريفات، )لبناف(، د.ط، 
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، إذ يقوؿ ابف خمدوف: 1ي زماف في المكافحينما أدخل في تعريفو عنصر الحركة؛ بما ى
 2"إف مساحة البيت، وىو المسجد، كاف فضاءً لمطائفيف.."

وتذىب أغمب المعاجـ الأجنبية إلى اعتبار الفضاء عمى أنو "المكاف الواسع الذؼ         
في نسختيا  « Wikipdia»، إذ تذكر موسوعة 3يجمع الأشياء، ويحضف حركة الكائنات"

 ( مشتقة مف المغة اللاتينية:Espaceأف لفظة "الفضاء" )الفرنسية 

 « Espace ; français masc. Du latin spatium entendue dans le 
temps ou l’espace, distance (…) de l’ancien français le mot passe 
en moyen de l’anglais sous la forme space et suit une évolution 
sémantique parallèle »   4  

إذا فالفضاء لفظة فرنسية مف أصل لاتيني، تعني الامتداد والبعد في الزماف          
، وذلؾ بتغيير Spaceوالمكاف. وتتسمل المفظة مف الفرنسية إلى الإنجميزية تحت مسمى: 

 صوتي طفيف. 

وقد ورد "الفضاء" في معجـ عبد النور المفصل، إذ يقوؿ عنو: )الفضاء:          
espaceأما "مارؼ إلياس" و"حناف قصاب حسيف" 5( بمعنى فضاء، فراغ، حيِّػز، فسحة ،

 فيعرفانو في معجميما "مفاىيـ ومصطمحات المسرح وفنوف العرض" بالقوؿ: 

، spatiumاف مف اللاتينية بالإنجميزية مأخوذت spaceبالفرنسية، و espace"كممة 
بمعنى المسافة والامتداد اللامحدود، وكذلؾ بمعنى الفسحة الفاصمة بالمفيوـ المكاني 

                                                           
 .24ينظر: أكرـ اليوسف: المرجع السابق، ص - 1
 .31ـ، ص1938، المطبعة الكاثوليكية، بيروت، لبناف، د.ط، ابف خمدوف: العمراف البشرؼ  - 2
3 - dictionnaire Hachette encyclopédique. Atlas mondial, 1994, p555 
4 - www.Wikipdia.Org.Espace/étude.sémantique/définition 
، 8عربي، دار العمـ لمملاييف، بيروت، لبناف، ط-جبور عبد النور عواد: معجـ عبد النور المفصل، فرنسي - 5

 .412ـ، ص2006
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والزماني لمكممة، في المغة العربية تترجـ ىذه الكممة إلى كممة فضاء أو فراغ أو مجاؿ أو 
 .1حيِّز"

الذؼ تتمظير فيو الشخصيات  أما الفضاء اصطلاحا فيو "الحيز الزمكاني         
والأشياء متمبسة بالأحداث، تبعا لعوامل عدة تتصل بالرؤية الفمسفية وبنوعية الجنس 

. لذلؾ فالفضاء لا يمكف حصره في بوتقة الزماف أو المكاف 2الأدبي وبحساسية الكاتب"
اء ـ علائقو مع كل الأشيفحسب، إنما ىو أعمق وأشمل مف ذلؾ، فيو ينتشر ويتشظى ليقي

و. فالفضاء ليس المكاف وحده، ولا الزمف، ولا وجية النظر، بل ىو كل ىذه التي تحيط ب
العناصر متشكمة في مزيج جمالي يتـ الكشف عنو بوساطة بنية النص وأسموبو ولغتو 

 وصوره..

بيف الزماف والمكاف ماثمة، فػ"علاقات الزماف لا تمنح  ةقيعمالعلاقة التضح كما ت         
يتنافى العالـ  ا إلا في المكاف، والمكاف لا يُدرَؾ إلا في سياؽ الزمف، وبينيمادلالاتي

المأخوذ مف النص في بعديو المادؼ والمعنوؼ، فالفضاء يشتمل عمى الزماف والمكاف لا 
رَيف مف لدف الكاتب ، كما ىما في الواقع، ولكف كما يتحققاف داخل النص، مخموقيف ومُػحَػوَّ

 لدػ المتمقيف. 3واقع النص وفي نسيج نكيتو المميزة"ومسيميف في تخصيص 

ولو تتبعنا البحوث التي عالجت مصطمح "الفضاء" لوجدناىا حديثة العيد، لكف         
، 4ىذا لا يعني أف الأقدميف لـ يتنبيوا إلى الترابط الحاصل بيف كل مف الزماف والمكاف

في تلاحق وتعاقب، والمكاف يظير فالزماف عبارة عف نظاـ لتتابع الأشياء أو الأحداث 
 بالمقابل ليحتوؼ ىذا الزماف، أو ليكوف الإطار الذؼ تقع فيو الأحداث.
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والاختلاؼ يكمف أيضا في طريقة إدراؾ كل مف الزماف والمكاف، إذ إف الزماف يرتبط 
–بالإدراؾ النفسي، أما المكاف فيرتبط بالإدراؾ الحسي، وقد يسقط الإدراؾ النفسي 

ميا فضاءً آخر  1عمى الأشياء المحسوسة لتوضيحيا -بالمقابل أو التعبير عنيا، لتُحمِّ
  محايثا.

، ذلؾ أف الفضاء فسيح؛ 2إف تاريخ الإنساف ىو تاريخ تفاعلاتو مع الفضاء أساسا        
تنتظـ فيو كل الكائنات والأحداث والتفاعلات، ولا يمكف أف نتصور كائنا يتجسد خارج 

فالفضاء يعد "أوسع وأشمل مف المكاف، إنو مجموع الأمكنة التي تقوـ عميو  الفضاء.
حسبما يشير )حميد لحميداني(، ويشاركو )سعيد يقطيف( نفس التصور حينما   3الحركة"

يشير إلى أف "الفضاء أعـ مف المكاف؛ لأنو يشير إلى ما ىو أبعد وأعمق مف التحديد 
ر روحي الفيصل( قائلا: "إف مصطمح الفضاء أكثر ، ونفس الفكرة يطرحيا )سم4الجغرافي"

 .5شمولا واتساعا مف مصطمح المكاف"

أما "أحمد مرشد" فقد ميز بيف المكاف الروائي والفضاء الروائي، فالمكاف ليس إلا          
ف لنا ما يطمق عميو  جزءا مف الفضاء، واتحاد الأمكنة الروائية مع بعضيا البعض يكوِّ

فػػ"المكاف قد شيد تطورا؛ فاصطمح عمى تسميتو بالفضاء، ذلؾ أف   .6بمصطمح الفضاء
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الفضاء أوسع مف المكاف؛ وقد يحتوؼ عمى آلاؼ الأماكف، وتتحوؿ الأماكف إلى فضاءات 
 .1إف ىي احتوت عمى أماكف، وىكذا فالفضاء سمسمة لا متناىية مف الأماكف"

الضرورة "مصطمح متسع الدلالة، والفضاء باعتباره يحوؼ مجموع الأمكنة فإنو ب        
يحتوؼ عمى أشياء متباينة ومتعددة لا حصر ليا، بدءًا مف المساحة الورقية التي يتحقق 
عبر بياضيا جسد الكتابة إلى، المكاف؛ الزماف؛ الأشياء؛ المغة؛ الأحداث التي تقع تحت 

نة الواردة في أؼ أف الأمك 2سمطة إدراكنا عبر أنماط السرد والتي تجسد عالـ الرواية"
النص الأدبي عموما تجتمع مرة أخرػ تحت غطاء الفضاء الذؼ يتكوف في القرَّاء مف 

 خلاؿ البنية النصية. 

، فيو "لا يوجد إلا مف خلاؿ فالفضاء لا يمكف أف يتكوف إلا مف خلاؿ النص         
سرح، أؼ المغة، فيو فضاء لفظي بامتياز، ويختمف عف الفضاءات الخاصة بالسينما والم

عف كل الأماكف التي تدركيا بالبصر والسمع، فيو فضاء لا يوجد إلا مف خلاؿ الكممات 
، كما أنو "لا يفيد إلا التمثيل الذىني المتخيَّل في ذىف المتمقي، ولا 3المطبوعة في الكتاب"

، أؼ أف الفضاء ىو ذاؾ 4يطابق الفضاء الجغرافي الخارجي، وذلؾ لأف أساسو المغة"
ترسمو الكممات والألفاظ في ذىف المتمقي، بحيث لا يمكف أو يشترط فيو أف يكوف الذؼ 

 مماثلا لمفضاء الفعمي الجغرافي.

ويعتبر "شرؼ الديف ماجدوليف" أف الفضاء عبارة عف "حيز ذىني وصورة مثالية        
ل لوعي متجذر؛ ترتبط بو بصلات المصاحبة والتراسل والجدؿ. بطبيعة الحاؿ لف تكوف ك

نما ستكوف ىناؾ أمكنة مميزة؛ ترتبط بطفرات  الفضاءات متساوية في ىذا الشأف، وا 
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، ولمغة دور كبير 1حضارية، ليذا طالما وجدنا ىذه الفضاءات تجتذب المتخيل الإبداعي"
  .كما يؤكد )حسف نجمي( 2في ذلؾ، لأف "الفضاء لـ يوجد إلا بقوة المغة"

اعتمدت الدراسات الأدبية الحديثة في تحميميا لمفضاء عمى ركيزتيف  وقد        
أساسيتيف: الأولى التعامل مع الفضاء عمى أنو تشييد شكمي لمنص، والثاني اعتماد 

. إذف فحضور القارغ ضرورؼ؛ لأنو يدخل في الطبيعة الفضائية منيجا نقديا لمقراءة
ئية. وعمى ىذا الأساس نجد ثلاثة لفضاعلاقة دينامية مع النص لتوليد الدلالات ا

 :ات لمفضاءتصنيف

 الفضاء الهندسي: -أ

وىو أقرب ما يكوف إلى النوع الذؼ حدده الناقد "غالب ىمسا" في أشغاؿ المؤتمر          
ػو ليذا  الخاص بالرواية العربية، ويقصد بيا الأماكف التي يصفيا الكاتب بدقة، رغـ ما وُجِّ

ويعود  .3ؿ )محمد برادة( باعتبار أف كل الأماكف ليا أشكاؿ ىندسيةالنوع مف انتقاد مف خلا
ىذا المصطمح إلى "جوزيف كيسنر" الذؼ يجسده بعناصره الفضائية اليندسية كالنقطة 

 والخط والمستوػ.

 الفضاء المحتمل: -ب

وربما يتداخل الأدب في ىذا الفضاء مع الفنوف الأخرػ كالنحت والرسـ واليندسة         
المعمارية، لكف الأدب يختمف عنيا في كوف المادة الفضائية تعتبر لغتو في حد ذاتيا، 

نما  تكئرتكز عمى الذىنية القرائية، لأف المكاف الشعرؼ لا يوالتي ت عمى المغة وحدىا، وا 
؛ عمى نحو ويةالمغالمكاف عبر الدواؿ  يصنع شكل يشكلبدوره يحكمو الخياؿ الذؼ 

لأف نقطة الانطلاؽ تعتبر حقيقية عمى نحو مَّا، ثـ ترتقي إلى  ،الواقع الراىفيتجاوز 
 التجريد الذىني.
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 الفضاء المطابق المولد: -ج

ىو  يتمثل ىذا الفضاء حينما يقوـ المتمقي بتركيب موضوع جمالي منطمقا ممَّا        
، لأف لغة النص لا تبدو بسيطة ذات كائف في النص، وصولا إلى الذؼ يمنحو دلالتو

أبعاد خطية مثمما يرػ "جيرارد جينيت"، فيي لا تنقطع عف التعدد والازدواج، ومنيا 
ذلؾ أف المعنى المولد  يتشكل ما نطمق عميو بالصورة الفنية، التي تصنع لمنص فضائيتو.

نى الحقيقي إنما ىو ناتج الاستعماؿ المجازؼ لمغة، حيث يخمق فضاءً لغويا بيف المع
 والمجازؼ.

"بعضيا يتعمق فػػ ، الإشكالات بحثنا عف الفضاء، تتراءػ لنا الكثير مف سياؽفي و         
؛ كونو مفيوما فيزيائيا حديثا متأصلا في طبيعة العالـ، وبنية تنتظـ داخميا بماىية الفضاء

بعضيا الآخر الكائنات والأشياء، وشرطا ضروريا لموجود الذؼ لا يتحقق إلا بو وفيو، و 
 .1"يتعمق بفضائية المغة وبنية التمثيل الذىني لمرؤػ والتصورات والأشياء

إذف فالفضاء يرتبط بدرجة كبيرة بالتصورات النفسية لمقارغ، فيو يسقط أفكاره         
بيف الفضاء  ، وتدور في امتداده وتتفاعل معو2عمى الوجود مف خلاؿ الأشياء التي تؤثثو

 الواقعي والمتخيل عمى حد سواء.

فالمغة النصية لمخطاب الأدبي تعتبر نسقا مفتوحا لتمظيرات الفضاء، فػ "الفضاء         
بمعنى الأمكنة المتواجدة عمى الشريط المغوؼ؛ التي تعد ساحة صراع لمقوػ النصية، ىو 

، أيف تتجسد كبنية 3التأويل"الذؼ يشكل بؤرة لمقراءة وموضوعيا وىدفيا في الاستنطاؽ و 
 معمارية بوساطة المغة؛ والتي تحوليا بدورىا إلى فضاءات متنوعة.
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ومف الخطأ الاعتبار أف "الفضاء الجغرافي يمكف أف يدرس في استقلاؿ كامل عف         
المضموف، تماما مثمما يفعل الاختصاصيوف  في دراسة الفضاء الحضرؼ، فيؤلاء لا 

ذه البنايات، ومف سيسير في ىذه الطرؽ، ولا ما سيحدث فييا، ولكف ييميـ مف سيسكف ى
 . 1ييميـ فقط أف يدرسوا بنية الفضاء الخالص"

ونفس التصور تتبناه "جوليا كريستيفا"، انتقدت التصورات التي تدعو إلى عزؿ         
لو، والتي الفضاء أثناء تناولو بالدراسة، داعية إلى تمثل الدلالات الحضارية الملازمة 

تكوف عادة مرتبطة بعصر مف العصور، حيث تسود ثقافة أو رؤية معينة لمعالـ، وىذا ما 
. لذلؾ لابد مف دراسة فضاء النص 2(Idéologème-تطمق عميو )إيديوليجيـ العصر

  .3ضمف أنساقو التناصية، أؼ في علاقتو مع مختمف النصوص والحقب التاريخية

طريقة  ة الورقية التي تشغميا الكتابة، ليشمل أيضالى المساحوقد ينتقل الفضاء إ         
تصميـ الغلاؼ، ووضع المطالع، وتنظيـ الفصوؿ، وتغيرات الكتابة المطبعية، وتشكيل 

  .4العناويف وغيرىا"

وقد صبَّ )ميشاؿ بوتور( كل اىتمامو بيذا النسق الفضائي، إذ يقوؿ "إف الكتاب          
وضع مجرػ الخطاب في أبعاد المدػ الثلاثة، وفقا لمقياس مزدوج؛ كما نعيده اليوـ؛ ىو 

كما يضيف )حميد ، والفراغات الموجودة فييا..إلخ، 5ىو طوؿ السطر وعمو الصفحة"
لأف الأمر يكتسي أىمية بالغة، فيو الذؼ ، 6لحميداني(: البياض والتشكيل الطبوغرافي

ص، أيف يعمل عمى توجييو وفق آليات يؤسس لطبيعة تعامل القارغ مع البنية المغوية لمن
الفضاء الطقوسي لممنجز الإبداعي. فبياض الصفحة عاكس لنمط  معينة تجاه استحضار

                                                           
 .54حميد لحميداني: بنية النص السردؼ، ص - 1
 الإيديولوجيـ= يقصد بو النسق الثقافي الغالب عمى عصر مف العصور. - 2
 J.Kristiva : Le texte du roman, Mouton, 1976, p182ينظر:  - 3
 H.Metterand : Le discours du roman, P.U.F, 1980, p192ينظر:  - 4
، 1ميشاؿ بوتور: بحوث في الرواية الجديدة، ترجمة فريد أنطونيوس، منشورات عويدات، بيروت، لبناف، ط - 5

 .112ـ، ص1971
 .60-56 ص-ص: المرجع السابق، ينظر: حميد لحميداني - 6
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مف أنماط رؤية العالـ والوجود، والكاتب يتحرؾ فيو تبعا لتقنيات معينة، تتداخل فيو الكثير 
 مف الأنساؽ المتنوعة.

والفضاء يتأسس أيضا وفق الإيحاءات الحقيقية والمجازية لمغة النصية، خاصة         
مع تنامي الصور الفنية والكنايات والإشارات التمميحية التي تنتيؾ خطية المغة العادية، 

(، إذ يقوؿ: figure-وىو ما يعتبره )جيرارد جينيت( معادلا موضوعيا لما أسماه بػ )صورة
نفسو الشكل الذؼ يتخذه الفضاء، وىو الشيء الذؼ تيب المغة  "إف الصورة ىي في الوقت

 .1نفسيا لو، بل إنيا رمز فضائية المغة الأدبية في علاقتيا بالمعنى"

أما الباحث "سامي عمي" فإنو ينطمق في دراستو لمفضاء مف منطمق أنثربولوجي،         
يتحوؿ إلى فضاء  أيف حاوؿ أف يعالج مف خلاليا الفضاء الواقعي؛ وكيف يمكف أف

متخيَّل، وىذا اعتمادا عمى معطيات نفسية، استمدىا مف مدرسة التحميل النفسي 
 الكلاسيكي، كما تتبمور عند "سيغموند فرويد".

وقد أولى عنايتو الخاصة لمفضاء المتخيل، والذؼ يتراوح بيف كل مف الواقعي          
في مستوياتو  2الفضاء ىذا فية تشكلوالمتخيل، وبيف المتخيل واللامتخيل، كما عالج كي

تمؾ الرؤية التي تتبع ( وعلاقتيا بالرؤية البصرية، plus structuréالأكثر بنيوية )
تشكميا وتحوليا مف خلاؿ التراكمات المحفوظة والمتلاحقة لتجربة أو تجارب مَّا، أيف 

 .3إلى الحمـ، كما قد يحدث العكس تنتقل مف الإدراؾ إلى الاستيياـ؛ ومف الاستيياـ

كما يركز الباحث في دراستو لمفضاء عمى عدة تصورات لممكاف، منيا مثلا:          
ثنائية الداخل والخارج، الأماـ والخمف، العموؼ والسفمي، فالداخل عادة ما يوحي بالأماف 

شدد عمى العلاقة كما ي والسلاـ والألفة، خلاؼ الخارج الذؼ يرتبط بالخوؼ وعدـ الألفة.
العضوية بيف كل مف المكاف والزماف كبعديف ميميف لمفضاء، إذ يرػ أف: الينا/اليناؾ لا 
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نما أيضا تحدد لحظات حركة محتممة، يكوف فييا القريب  تحدد اتجاىا مكانيا فحسب، وا 
     1والبعيد ىما الحاضر والمستقبل.

صطمح، إلا أف الفضاء يتطمب نظرة وبالرغـ مف التعددية التي بات يشغميا الم        
شمولية واعية، تضعو في شبكة العلائق التي تربطو بكل مكونات العمل الإبداعي، 

، فيو مجاؿ فسيح غير فالفضاء أوسع مف أف نحصره في بقعة جغرافية أو حيز مكاني
محدود المعالـ تتشابؾ فيو الأحداث، وتتداخل فيو مكونات النص، فالفضاء "بعيد عف أف 
يكوف محايدا، فيو يعبر عف نفسو وفق أشكاؿ متعددة، ويكتسب معاف متعددة؛ إلى الحد 

. ومف ىنا تكمف صعوبة القبض عمى 2الذؼ نراه أحيانا يمثل سبب وجود النتاج نفسو"
خضاعو لمتطبيق الإجرائي.        تفاصيمو، وا 
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 مكان، الحيز..(:التعدد والتداخل في المصطلح )الفضاء، ال المبحث الثاني:

إف الباحث في موضوع الفضاء الأدبي يقف أماـ عدة إشكالات وتداخلات           
مطروحة، مثمما تؤكده الباحثة "زوزو نصيرة"، فيو مصطمح يتميز بالتداخل والتعدد في 

 ويمكف : الفضاء إلى المكاف، إضافة إلى الحيز أيضا.مف الممارسة، وقد تتراوح توظيفاتو
القوؿ أيضا بأف الحيز والمكاف والفضاء مفاىيـ امتزجت في بعض الأحياف وتعارضت في 

 أحياف أخرػ، لذلؾ كاف لابد مف الإشارة إلييا مف خلاؿ ما يطرحو الدرس النقدؼ.

فالتعقيدات التي لحقت بالمقاربات النقدية إنما تركزت أساسا في محاولات إيجاد          
اء، فالحدود غير واضحة المعالـ، لذلؾ نجد أف مشكمة تأصيل فني لمصطمح الفض

التداخل المفاىيمي بيف الفضاء والمكاف والحيز وغيرىا مف المصطمحات ىي الأعقد، 
 وىي تواجو الباحث في محاولة تقصي مفيوـ الفضاء. 

فقد اتخذ مصطمح "الفضاء" تشكلات عديدة حينما انتقل إلى الدراسات العربية،         
 مجاؿمراعاة الكثير مف الضوابط المعرفية في نقل المصطمح عممية تحتاج إلى ف

. وفي ىذا الصدد نورد بعض الضوابط التي استقاىا الباحث )عمار ساسي( يةالمصطمح
  في عممية نقل المصطمح:

يجب وجود علاقة بيف المعنى الأصمي والمعنى الجديد، لكف لا يشترط أف تصل ىذه  -
 لمطابقة.العلاقة حدَّ ا

 لابد أف يراعي في العممية الاىتماـ بالمعنى قبل المفع. -

 لا يجب أف يصطمح بمفع واحد لتأدية معاف عممية مختمفة. -

 يفضل المصطمح العربي عمى غيره في حدود الإمكاف. -

 يجب مراعاة ميزاف الصياغة العربية. -

 في التراث العربي.لا يقبل المصطمح المنقوؿ إلا بعد التأكد مف عدـ وجوده  -
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  1يقوـ وضع المصطمح عمى الدلالة والوظيفة والمقصد. -

وسنحاوؿ في ىذه الدراسة الإحاطة بأىـ ىذه المصطمحات التي تتداخل مع         
الخروج بنتائج تتعمق بطرؽ عنصر الفضاء، فمف الضرورؼ تمييز الحدود بينيما، بغية 

  والنقدؼ: اشتغاؿ ىذه المصطمحات في الدرس الإبداعي

 المكان: -أ

وفي دراستنا نجد أف معظـ الدارسيف العرب يفضموف الاتكاء عمى مصطمح          
وقبل الخوض  فضميف إياه عمى المصطمحات الأخرػ."المكاف"، إذ يوردونو في بحوثيـ م

في الدراسات المنجزة فيو فضمنا أف نبدأ بتحديد مفيومو أولا، فقد ذكر "ابف منظور" في 
"المكاف والمكانة واحد مكاف في أصل تقدير الفعل مفعل، لأنو معجمو )لساف العرب(: 

موضع لكينونة الشيء فيو، غير أنو لما كثر أجروه في التصريف مجرػ فعاؿ، والمكاف: 
، ويضيف في نفس المادة، 2لجمع أمكنة، كػ قذاؿ وأقذلة، وأماكف جمع الجمع"الموضع، وا

أصل كانو مف التّمكف، اشتقاقو مف كاف يكوف، ولكنو  -المكاف-فيقوؿ: "وقيل الميـ في 
  . 3لما كثر في الكلاـ صارت الميـ كأنيا أصمية، والمكاف مذكر"

اكف وأمكنة، وأمكف موضع كوف وفي المعجـ الوسيط نجد أف "المكاف جمع أم         
أما في  .4"المنزلة، يقاؿ: مكيف فيو؛ أؼ موجود فيو-والمكانة جمع الجمع الموضع الشيء

المصباح المنير: "مكف فلاف عند السمطاف مكانة وزاف ضخـ ضخامة، عظـ عنده وارتفع 
استمكف قدر فيو مكيف، ومكنتو مف الشيء تمكينا جعمتُ عميو سمطانا وقدرة فتمكف منو، 

، وىكذا نجد أف المفيوـ المغوؼ لممكاف يكاد يكوف موحدا، 5عميو، ولو مكنة أؼ قوة وشدة"
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فػ"العرؼ المغوؼ يرػ أف لممكاف حدا واحدا، وىو الحاوؼ أو الكائف، سواء أكاف مدركا 
   1بالحواس أـ بالتصور الذىني"

عمى مصطمح "المكاف"، والموسوعات والمعاجـ الفمسفية ىي نفسيا ركَّزت          
الذؼ  (Lieu)المحدد وأمعنت في تفسيره، فيو عند "جميل صميبا" الموضع وىو المحل 

. وقد فصل "ىوفدينغ" بيف المكاف النفسي 2(étenduيشغمو الجسـ، وىو مرادؼ للامتداد )
والمكاف المثالي، فػ"المكاف النفسي ىو الذؼ ندركو بحواسنا، وىو مكاف نسبي لا ينفصل 

الجسـ المتمكف، في حيف أف المكاف المثالي الذؼ ندركو بعقولنا مكاف رياضي مجرد  عف
 .3ومطمق، وىو وحده متجانس ومتصل"

وبما أف المكاف قابل لمتحديد فإنو يعتبر نقطة "التقاء أفقي المحيط والمحاط بو،         
وجيزه أف لو و  ،قابل للانقساـ، والجسـ ينتقل منو إلى مكاف آخر، والقوؿ فيو طويل

بالاتفاؽ أربع خواص أحدىا: أف الجسـ ينتقل منو إلى مكاف آخر، ويستقر الساكف في 
أحدىما. والثاني أف الواحد منو لا يجتمع فيو اثناف، والثالث أف فوؽ وتحت إنما يكوناف 

 .4في المكاف لا غير، والرابع أف الجسـ يقاؿ لو إنو فيو"

ف ىو كل ما يقبل الأجساـ، أو ما يحتوييا، وىو ما ومف ىنا يتضح لنا أف المكا       
يعني أنو غير الفراغ أو الفضاء، فيما غير قابلاف لمتحديد. لذلؾ فخاصية الاحتواء تعتبر 
نقطة ميمة في مقاربات المكاف، وىذا ما يؤكده "أرسطو" في تعريفو لممكاف، بحيث يميزه 

ف الشيء، وىو مساوٍ لمشيء بأربع صفات، ىي أنو الحاوؼ الأوؿ، وليس لو جزء م

                                                           
ىيمة عبد الرحمف المنيع: أبعاد المكاف في شاعرية المرأة المعاصرة، رسالة دكتوراه، كمية التربية، الرياض،  - 1

 .4ىػ، ص1425السعودية، 
 . 412ـ، ص1979ينظر: جميل صميبا: المعجـ الفمسفي، دار الكتاب المبناني، بيروت، لبناف،  - 2
 .413المرجع نفسو، ص - 3
 .840-883 ص-صـ، 1998، 1جيرارد جييامي: موسوعة مصطمحات الفمسفة عند العرب، مكتبة لبناف، ط - 4
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، كما أنو "يمكف إثبات وجوده مف ملاحظة شغمنا لمكاف 1المحوؼ، وبو الأعمى والأسفل
 .2معيف وانتقالنا مف مكاف لآخر"

أما الفمسفة الإسلامية فمـ تحد عف التصور السابق لممكاف، إلا ببعض          
الشيء ما يقمو ويعتمد عميو..، فإذا تماس الشيئاف فكل واحد  "مكافالإضافات الجانبية، فػػ

منيما مكاف لصاحبو، ومكاف الأشياء ىو الجو، وذلؾ أف الأشياء كميا فيو، ومكاف الشيء 
. ويقوؿ الكندؼ إف المكاف "نيايات الجسـ، ويقاؿ ىو التقاء 3ما يتناىى إليو الشيء.."
فيرػ أف "مكاف الشيء ىو سطح تقعير اليواء  أما الخوارزمي، 4أفقي المحيط والمحاط بو"

الذؼ فيو الجسـ، أو سطح تقعير الجسـ الذؼ يحويو اليواء، وعنده أف الخلاء ىو المكاف 
 .5المطمق الذؼ لا ينسب إلى متمكف فيو"

أما المكاف عند ابف سينا فيو "السطح الباطف مف الجسـ الحاوؼ الماس لمسطح          
حوؼ، ويقاؿ مكاف لمسطح الأسفل الذؼ يستقر عميو جسـ ثقيل، الظاىر مف الجسـ الم

ويضيف إلى شرح المكاف حدَّ الخلاء، وىو عنده بُعد يمكف أف تُفرض فيو أبعاد ثلاثة، مف 
 .6شأنو أف يملأه جسـ وأف يخمو منو"

والفضاء المكاف  امصطمح قدـ الدراسات في العصر الحديث شكَّلوفي ظل ت         
أخذ مصطمح الفضاء يزاحمو في الميداف، فأحيانا يرد انبا كبيرا مف اىتماـ الباحثيف، أيف ج

 Henriفقد اعتبر الفيمسوؼ الفرنسي "ىنرؼ لوفابر  منفصلا. متصلا بو وأحيانا
lofevbreبينما يقوؿ عنو أندريو لالاند إنو أىـ عنصر لإنتاج الفضاءات " أف المكاف ،

وتاليا يتضمف كل  perceptsية أجزائو، تتمركز فيو مداركنا "وسط مثالي، متميز بظاىر 
                                                           

، 1، المؤسسة العربية لمدراسات والنشر، بيروت، لبناف، ط2ينظر: عبد الرحماف بدوؼ: الموسوعة الفمسفية، الجزء - 1
 .661ـ، ص1985

الفمسفة القديمة والعصور الوسطى، دار المعرفة، بيروت،  محمد عمي أبو زياف وحربي عباس عطيبو: دراسات في - 2
 .67ـ، ص1997، 1لبناف، ط

، 1307صص ـ، 1998، 1، مكتبة لبناف، ط2سميح دغيـ: موسوعة مصطمحات عمـ الكلاـ الإسلامي، الجزء - 3
1308. 

 .212ـ، ص1991عبد الأمير الأعسـ: المصطمح الفمسفي عند العرب، الدار التونسية لمنشر،  - 4
 .236المرجع نفسو، ص - 5
 .285المرجع نفسو، ص - 6
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. أما اعتداؿ عثماف فيعتبر المكاف مساحة ذات أبعاد ىندسية أو 1الفضاءات المتناىية"
طبوغرافية، تحكميا المقاييس والحجوـ، ويتكوف مف مواد،.. والمكاف لا يقتصر عمى كونو 

 . 2نظاـ مف العلاقات المجردةأبعادا ىندسية وحجوما، ولكف فضلا عف ذلؾ ىو 

أما )يورؼ لوتماف( فيعرؼ المكاف عمى أنو مجموعة مف الأشياء المتجانسة          
، حيث "تنتظـ البنية المكانية 3تتألف بينيا علاقات شبيية بالعلاقات المكانية المألوفة

-وح، الداخلالمفت-، كما يعمد إلى تقسيـ المكاف إلى سمسمة مف الثنائيات، المغمق4لمنص"
المنخفض..، كما أف ىناؾ أماكف يستشعر فييا -الغريب، العالي-الخارج، الأليف-الداخل

 . 5الإنساف الراحة والأماف، وأماكف بالمقابل مقفرة، يشعر فييا الإنساف بالخطر"

فالمكاف ليس مجرد حدود جغرافية ىندسية فحسب، بل ىو الإنساف والوجود،          
الجذرؼ بفعل الكينونة لأداء الطقوس اليومية لمعيش ولموجود، لفيـ  فػ"المكاف يعني الارتباط

الحقائق الصغيرة، لبناء الروح، ولمتراكيب المعقدة والخفية، لصياغة المشروع الإنساني 
  . 6ضمف الأفعاؿ المبيمة، لتنشئة المخيمة ودمج كمية الحياة في صورة مكانية"

إذا فالمكاف ليس ذاؾ المعطى الخارجي الجاىز، بل ىو ذاؾ الذؼ لا يحده طوؿ         
أو قياس، إنو يتوفر عمى خاصية الاشتماؿ والالتصاؽ بالنفس الإنسانية، فػػ"علاقة الشاعر 
بالمكاف ذات أبعاد متعددة، تستحضر الواقعي والخيالي والوىمي، ويكفي أف الشاعر يعيش 

جود الحقيقي، ويسبح في المكاف، في عالمو الشعرؼ، في المكاف عمى مستوػ الو 

                                                           
، 1أندريو لالاند: موسوعة لالاند الفمسفية، تعريب خميل أحمد خميل، منشورات عويدات، بيروت، لبناف، ط - 1

 .51ـ، ص1996
، 2ترجمة غالب ىمسا، المؤسسة الجامعية لمدراسات، بيروت، لبناف، طينظر: غاستوف باشلار: جماليات المكاف،  - 2

 .10صـ، 1984
ينظر: شاىيناز بف زرقة: المكاف في القصيدة الجاىمية )دراسة لموضوع الصحراء(، رسالة ماجستير، إشراؼ: محمد  - 3

 .10ـ، ص2000مرتاض، 
 .101ص، ـ1986، 6يورؼ لوتماف: مشكمة المكاف الفني، مجمة ألف، عدد - 4
 .103المرجع نفسو، ص - 5
ص ـ، 1986ياسيف النصير: إشكالية المكاف في النص الأدبي، دار الشؤوف الثقافية العامة، بغداد، العراؽ،  - 6
 .396، 395ص
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فيستحضر المكاف مف المعرفة الثقافية، ويقيـ لنفسو وجودا فيو، أو يعدؿ مف صورة المكاف 
 . 1الحقيقي.."

إذف فعلاقة الإنساف بالمكاف إنما ىي علاقة تأثير متبادؿ، فالإنساف يمارس         
مف  تو حسب الحاجة والأىواء، ثـ يعود المكافُ فاعميتو في المكاف، بل ويغير مف طبيع

 ليمارس تأثيره الرجعي عمى الإنساف في دورة غير متناىية مف التأثيرات المتبادلة. جديد
وىذا ما حدا بػ "غالب ىمسا" إلى الإقرار بأىمية المكاف وفاعمية حضوره في العمل الأدبي، 

 . 2و يفقد خصوصيتو، وبالتالي أصالتو"إذ يقوؿ: "إف العمل الأدبي حيف يفتقد المكانية في

ويأتي ىذا الانشغاؿ  ،كبيرة بالأعماؿ الأدبية السردية كما ارتبط المكاف بدرجة         
ليؤكد قيمة المكاف في النص السردؼ، حيث تنتقل فيو الشخصيات والأشياء والأحداث 
والحركات والخياؿ والوجود، تماـ مثمما يقوؿ )بروست(: إف الأدب ينقمنا إلى عالـ الخياؿ 
 والأماكف المجيولة، التي نشعر ونحف نتجوؿ في أنحائيا بأمف وسكينة، كتمؾ التي يشعر

   3بيا الطفل الصغير عند استماعو إلى حكاية"

" الحكاية Fladimir Proppeوحينما يتناوؿ الناقد الروسي "فلاديمير بروب          
 الخرافية بالدراسة، فإنو يقسـ المكاف فييا إلى ثلاثة:

 المكاف الأصل: وىو عادة مسقط الرأس، ومحل العائمة والأنس. -1

 الترشيحي: وىو مكاف عرضي مؤقت، مجاور لممكاف المركزؼ.مكاف الاختيار  -2

 .4مكاف الإنجاز أو )الاختيار الرئيسي(: وىو المكاف المركزؼ الذؼ يقع فيو الإنجاز -3

د جماليا ويُؤسر في  والمكاف الذؼ تقوـ القصة بتصويره لو ميزتو المتفردة، "فيو مكاف يحدَّ
، ليذا نجد أف 1مف ألفاظ لا مف موجودات"قبضة مجموعة مف الكممات لأنو مكاف مصاغ 

                                                           
 .10ـ، ص1992، 1جريدؼ المنصور الثبيتي: شاعرية المكاف، شركة دار العمـ لمطباعة والنشر، السعودية، ط - 1
 .6ص، لار: جماليات المكاف )مقدمة المترجـ: غالب ىمسا(غاستوف باش - 2
 Gérard Genette : figures, 2Ed, seuil, Paris, 1969, P44ينظر:  - 3
ينظر: سمير المرزوقي، جميل شاكر: مدخل إلى نظرية القصة، ديواف المطبوعات الجامعية، الجزائر، الدار  - 4

 .63، 62ص ص التونسية لمنشر، د.ط، د.ت،
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أف المكاف يتمظير عمى شكل تصورات مختمفة، تتضمف معافٍ عدة، وفي أحاييف كثيرة 
 . 2يكوف المكاف ىو اليدؼ مف القصة بأكمميا

انب النفسية والاجتماعية، إذ ىو جزء أساسي فالمكاف لو علاقة وطيدة بالجو  ف؛إذ        
قيمتو مف خلاؿ العلاقة التي تربطو بالإنساف في حد ذاتو، ، كما يكتسب مف ىندستيا

، فكاف واقعا ورمزا وشرائح وقطاعات تاريخ بلادىـ ومطامح شخوصيـمو "فيناؾ مف حمَّ 
 .3ومدنا وقرػ، وكيانا نتممسو ونراه مبنيا في المخيمة"

المكاف  فالمفاىيـ حوؿ المكاف كثيرة ومتعددة، لكف "ميما يكف ىذا التعدد فإف         
واحد، وىو الذؼ يشمل حيزا مف المساحة التي تقاس، ومف ىنا فكل ناقد وعالـ ميتـ 

. وعميو فإف المكاف يمثل الجانب الأكبر مف حياة 4بمفيوـ المكاف عمى اختلاؼ التناوؿ"
الإنساف في ىذا الوجود الغامض، لأنو لا يمكف بأؼ حاؿ مف الأحواؿ أف نتصور وجود 

    مكاني.    كينونتنا دوف إطار

 الحيز: -ب

يفضل الناقد "عبد المالؾ مرتاض" مصطمح "الحيز" عمى كل مف الفضاء         
والمكاف، رغـ إقراره بأف الفضاء أوسع مف المكاف في حد ذاتو، ذلؾ "أف الفضاء أوسع مف 
، 5أف يشمل الحيز شمولا تفصيميا، وأشسع دلالة مف أف يحتوؼ ىذه المساحة الضيقة"

ولمتفصيل في مصطمح "الحيز" ارتأينا أف نتتبع دلالتو لغويا واصطلاحا حتى تتكشف لنا 
 ملابساتو مع المصطمحات الأخرػ. 

                                                                                                                                                                                
، الييئة المصرية العامة لمكتاب، 4صبرؼ حافع: الخصائص البنائية للأقصوصة، مقاؿ في مجمة فصوؿ، العدد - 1
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قولو: "مأخوذة مف  فقد جاء عف مصطمح الحيز في لساف العرب لػ ابف منظور          
حاز الإبل يحوزىا الحوز: السير الشديد والرويد، وقيل: الحوز، والػحَيْزُ السوؽ الميف. و 

ويحيزىا حوزا وحيزا وحوزىا: ساقيا سوؽ رويدًا، وسَوْؽٌ حوزٌ وصف بالمصدر، ويقاؿ 
حُزْىا أؼ سُقيا سوقا شديدا، وليمة الحوز: أوؿ ليمة توجو فييا الإبل إلى الماء إذا كانت 

 .1بعيدة منو، سميت بذلؾ لأنو يرفق بيا تمؾ الميمة، فيسار بيا رويدا"

في معجـ "محيط المحيط" لػ بطرس البستاني، فيقوؿ: "حاز الشيء يحوزه حوزا  أما        
ز الإبل تحويزا  وحيازة جمعو وضمو إلى نفسو، والإبل حوزا ساقيا سوقا لينا أو شديدا، وحوَّ

 .2وجَيَّيا إلى الماء ليمة الحوز"

كاف؛ لأف الحيز ىو والحيز عند الفلاسفة يفيد البعد المتوىَّـ، و"الحيز أعـ مف الم        
، أما إف لـ يشتغل ىذا الحيز بشيء؛ فإنو في ىذه 3"المتوىَّـ الذؼ يشغمو شيء ممتدالفراغ 

؛ مع اعتبار أف لا يحصل فيو جسـ" ؛ لأف 4الحالة يكوف خلاء، والخلاء ىو "الفراغ الموىوـ
 عيف.الحيز فمسفيا ليس إلا فراغا متخيلا يشغمو جسـ م

أما اصطلاحا فيعتبر "الحيز" مف المصطمحات التي تلابست في الدراسات النقدية        
ىا مرادفة  مع مصطمحات أخرػ مثل المكاف والفضاء والفراغ وغيرىا، ومنيـ مف عدَّ
ىا فريق آخر أكثر ملاءمة  ىا آخروف أقل دلالة مف الفضاء، مثمما عدَّ لمفضاء، كما عدَّ

 مف الفضاء... 

د الباحث "عبد المالؾ مرتاض" يدافع عف مصطمح "الحيز" أماـ وبيف ذاؾ وذاؾ نج
"الحيز عالـ دوف حدود، وبحر دوف ساحل، وليل دوف صباح، ونيار إف الفضاء قائلا: 
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. وعمى ىذا 1دوف مساء، إنو امتداد مستمر مفتوح عمى جميع المتجيات، وفي كل الآفاؽ"
، لأف ضاء قاصر بالقياس إلى الحيزفيو عالـ شاسع جدا مقارنة بنظيره الفضاء، فػ "الف

الفضاء مف الضرورة أف يكوف معناه جاريا في الخواء والفراغ؛ بينما الحيز استعمالو إلى 
  2"الوزف والثقل والحجـ والشكل..

فالحيز عند "مرتاض" يبدو أكثر واقعية وملاءمة مف الفضاء، لأف الفضاء مفتوح         
أو معالـ خاصة، بخلاؼ الحيز الذؼ يشغل مساحة  عمى الإطلاؽ، لا تظير عميو حدود

جغرافية معينة. فػػ الحيز يمكف اعتباره "فضاءً خرافيا؛ أو أسطوريا، أو كل ما يُنَدُّ عف 
المكاف المحسوس كالخطوط والأبعاد والأحجاـ والأثقاؿ والأشياء المجسمة؛ مثل الأشجار 

 .3ة مف حركة وتغيُّر"والأنيار، وما يَػػعْتَوِرُ ىذه المظاىر الحيْزِي

ه  وقد تتوسع رؤية "عبد المالؾ مرتاض" لمصطمح الحيز         بفضاء عف تمؾ التي تحدُّ
لأنيا السمات المفظية، المغوية و  العناصرمعظـ يشمل عمى  ، فيجعل الحيزجغرافي فحسب

 ومثاؿ ذلؾ نمتمس في سمة الشجرة ما بشكل أو بآخر. حاملات لممعاني الحيزية تعتبر
عتبار الشجرة في تمثمنا وتحت أؼ ا يمكف أف يكوف فييا مف معافٍ كثيرة وعميقة لمحيز، ف

لا مناص مف تقويـ ىذه السمة المفظية في السياؽ الخارجي تمنحنا حيزا معموما، وحينذاؾ 
دراكنا ليا لا يتـ إلا  .4لمنص د في كل العناصر والمعالـ المحيطة بنا، وا  فالحيز يتجسَّ

 ، فالحيز ينبع مف داخل النص نفسو.ينا لمنص الإبداعي الذؼ أمامناتحت غطاء تمق
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فالحيز في نظر "مرتاض" الأجدر والأنسب في الدرس النقدؼ عمى خلاؼ         
الفضاء، لأنو لا يمكف "أف نطمق الفضاء عمى مكاف محدود بالمساحة والمسافة؛ تركض 

 .2المغوؼ"، لأف ىذا "قصور في الذوؽ 1فيو أحداث رواية"

وبناءً عمى ىذا المفيوـ الذؼ ارتضاه "مرتاض" لمحيز؛ وكيف يختمف عف         
الفضاء، نلاحع أف "انشتايف" لو رؤيتو الخاصة لمفضاء، أيف يقيـ حجتو عمى الصندوؽ، 
حيث يرتب فيو الأشياء بطريقة معينة حتى يمتمئ، ثـ بعد ذلؾ يحكـ إغلاقو، فيصبح 

فقد "لا يكوف مع الحيز فضاء، في  .3اء لما يحتويو مف أغراضالصندوؽ في حد ذاتو فض
وبيذا يمكننا: القوؿ إف الفضاء اكتسب  .4حيف لا مناص مف وجود الحيز في الفضاء"

المغمق؛ وربما اختمف مع "مرتاض" حينما يعتبر الفضاء  حدودا معينة باعتبار الصندوؽ 
  منفتحا بشكل غير نيائي.

الرحمف بف مبروؾ" فإنو يتوسع في مفيوـ "الحيز"، ليعتبره أوسع وأشمل أما "عبد          
مف الفضاء والمكاف، فالحيز في نظره "أكبر مف الجغرافيا مساحة؛ وأشسع بعدا، وأنو 
امتداد وارتفاع وطيراف وتحميق ونجوـ وبحار؛ وانطلاؽ نحو المجيوؿ وعوالـ لا حدود 

بحدود أو معالـ، فيو شامل؛ بحيث يكوف اتجاىا  . أؼ أف الحيز ىو كل ما لا يُػحَدُّ 5ليا"
  6وبُعدا ومجالا، وفضاءً وجوا وفراغا..

أما الباحث "عثماف صادؽ شريحة" فإنو يعتبر الحيز مقابلا لعدة مصطمحات          
أخرػ في الدرس النقدؼ التراثي، إذ "يمكف اعتبار الموضع والحيز والموقع والظرؼ 

                                                           
 .89عبد المالؾ مرتاض: السبع المعمقات..، ص - 1
 .89المرجع نفسو، ص - 2
ـ، 2002وزارة الثقافة، عماف، الأردف، ينظر: عبد الرحيـ مراشدة: الفضاء الروائي )الرواية في الأردف نموذجا(،  - 3
 .46ص

 .298صـ، 2007، 1دار ىومة، الجزائر، طعبد المالؾ مرتاض: نظرية النص الأدبي،  - 4
مراد عبد الرحمف بف مبروؾ: جيوبوليتكا النص الأدبي )تضاريس الفضاء نموذجا(، دار الوفاء لدنيا الطباعة  - 5

 .68ـ، ص2002، 1والنشر، الإسكندرية، مصر، ط
حميل مركب لقصيدة أيف ليلاؼ لمحمد العيد(، دار الغرب لمنشر، وىراف، ياء )ت-ينظر: عبد المالؾ مرتاض: ألف - 6

 .176ـ، ص2004الجزائر، د.ط، 



 طار  امففريمي  لففار ـــــــ الإـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  الفصل الأول

61 
 

واترا في نصوص المدونة التراثية، وكل تحقق الإحالة عمى المعاني والمحل أكثر الألفاظ ت
 .1الفضائية"

ليس إلا تصورا يتوالد مف بؤر نصية، فيو "ينطمق مف  -مثمما أشرنا–والحيز         
تمثل شيء يتخذ مأتاه مف ماكف وليس بو، ثـ يمضي في أعماؽ روحو؛ يفترض عوالـ 

الذؼ لا ينبغي أف تكوف لو أبدا، لأف كل حيز  الحيز المتشجرة عف ىذا الحيز الأصل؛
يتكوف مف خلاؿ تصور الكاتب في المدونة الإبداعية، وفي ذىف  2يفضي إلى حيز آخر"

 المتمقي أيضا.

ف الحيز إلى صنفيف: حيز مكاني وحيز نصي، مثمما يصنوباعتبار ذلؾ يمكننا ت         
، فػػينالؾ "الحيز المكاني المادؼ، " في كتابو )منطق السرد(حميد بورايوذىب الناقد "

ويتميز بالضيق؛ فيو يشبو صومعة الناسؾ عمى حد تعبير النص، لا تربطو بالعالـ 
الخارجي سوػ نافذة ضيقة، أما الحيز النصي فيتمثل في الأوراؽ؛ تحممو الأنا الرواية؛ 

فالحيز ، 3والمروؼ عنيا والمروؼ؛ ليا ىموـ الحاضر المظمـ وومضات الماضي المشرؽ"
 النصي يكبر ويتسع تبعا لمغة النصية في المدونة الإبداعية.

أما عف علاقة الحيز بػالخلاء؛ فنجد أف "باديس فوغالي" يميز بينيما مف خلاؿ         
مؤلفو )الزماف والمكاف في الشعر الجاىمي(، فيبيف "أف الخلاء عبارة عف بعد قائـ لا في 

. فالباحث 4حيز ىو عبارة عف المكاف؛ أو تقديـ المكاف"المادة مف شأنو أف يملأه، أما ال
ىنا يربط الحيز بالمكاف، باعتباره مشكَّلا ومحدودا، بينما الخلاء ىو عكس ذلؾ تماما، 
 فيو مجاؿ غير متناهٍ وغير محدد جغرافيا، لكف ىناؾ إمكانية تحديده عف طريق التخييل. 
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 المصطلحات الأخرى: -ج
في بعض الكتب النقدية، مثل:  -عمى قمتيا–الأخرػ  ترد بعض المصطمحات وقد        

، كي نميز 1الفراغ، والخلاء، والمجاؿ، والبقعة..، حيث حاولنا أف نتتبع مدلولاتيا المغوية
 بينيا وبيف المصطمحات الأخرػ: 

 دلالته المصطمح
الواسع مف  ىو المكاف الواسع مف الأرض. والفضاء: ىو الخالي الفارغ الػفضاء

 الأرض.
 2والفضاء: ما استوػ مف الأرض واتسع..

 المكاف ىو الموضع، والجمع أمكنة،  وىو موضع لكينونة الشيء. المكاف
 3فيو مصدر مف كاف؛ أؼ موضع منو.

حزتُ الأرض إذا أعممتيا وأحييتُ حدودىا. وحوز الدار وحيزىا: ما انضـ   الحيز
 ناحية عمى حدة حيِّز.وكل  إلييا مف المرافق والمنافع.

ز مف الحوزة:  وفي الحديث: فحمى حوزة الإسلاـ أؼ حدوده ونواحيو. والتحوُّ
 4وىي الجانب كالتنحي مف الناحية. والحوزة: الناحية.

الخلاء؛ وفي التنزيل: "وأصبح فؤاد أـ موسى فارغا" أؼ خاليا مف الصبر،  راغػالف
 5وطريق فريغ: واسع.

 المكاف والشيء: إذا لـ يكف فيو أحد ولا شيء، فيو خاؿٍ. خلا الخلاء
 6والخلاء مف الأرض: قرار خاؿٍ.

                                                           
حاولنا ىنا أف نتبع الدلالة المغوية لممصطمحات، وفق الخطة التي أوردتيا الباحثة "زوزو نصيرة" في دراستيا  - 1

 .8بي المعاصر"، صالموسومة "إشكالية الفضاء والمكاف في الخطاب النقدؼ العر 
 .158، 157صص ، 15المجمدابف منظور: لساف العرب، مادة )ؼ.ض.ا(،  - 2
 83، ص6نفس المصدر، مادة )ـ.ؾ.ف(، المجمد - 3
 .185، ص2نفس المصدر، مادة )ح.و.ز(، المجمد - 4
 .119ص، 5نفس المصدر، مادة )ؼ.ر.غ(، المجمد - 5
 .310ص، 2نفس المصدر، مادة )خ.ؿ.ا(، المجمد - 6
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جلَّ البيت: المكاف الذؼ ضرب فيو وبنى. الجلّ مف الأرض ج الجلالي:  المجاؿ
 1القطعة ذات جدار.

المرتحل، ويكوف المحل الموضع الذؼ يحل فيو، والمحمة: منزؿ  نقيض المحل
. والمحمة: جماعة بيوت الناس لأنيا تحل. والحمة: مجمس القوـ لأنيـ  القوـ

 2يحمونو.
تبوَّأت منزلا أؼ نزلتو، وتبوَّأ المكاف: حمَّو. والبيئة المنزؿ. وقيل: منزؿ القوـ  البيئة

مف قبل واد أو سند جبل. وفي الصحاح: المباءة: منزؿ القوـ  حيث يتبوَّأوف 
.  3في كل موضع. ويقاؿ: كل منزؿ ينزلو القوـ

 4موضع لكل واقع، والموقع والموقعة: موضع الوقوع. الموقع

بقعة مف الأرض عمى غير ىيئة التي يجذبيا، والبقيع مف الأرض: المكاف  البقعة
 5إلا وفيو شجر. المتسع، ولا يسمى بقيعا

  6وضع الشيء في المكاف: أثبتو فيو. الموضع

 

 ،مع الفضاء ومثمما ىو ملاحع في الجدوؿ، فإف ىناؾ أكثر مف مصطمح متقارب        
بالرغـ مف وجود بعض الاختلافات الطفيفة المتعمقة بالخصوصية والشمولية. فالفضاء 

اللامحدود، بينما المكاف يعتبر أضيق وأقل  الفسيحو مثمما رأينا يشير إلى الامتداد الواسع 
دلالة، فمجموع الأمكنة يعتبر فضاءً، ذلؾ أف الفضاء أكثر شمولية، وىو يحتوؼ الأمكنة.. 
فالفضاء أشبو ما يكوف بمحيط شاسع تترامى فيو بعض الجزر المتفرقة؛ والتي يمكف 

 اعتبارىا أمكنة.

                                                           
 .154ص ،1نفس المصدر، مادة )ج،ؿ(، المجمد - 1
 .142، 141صص ، 2نفس المصدر، مادة )ح.ؿ.ؿ(، المجمد - 2
 .269، 268صص ، 1نفس المصدر، مادة )ب.و.أ(، المجمد - 3
 .476، 475صص ، 6نفس المصدر، مادة )و.ؽ.ع(، المجمد - 4
 .234، ص1نفس المصدر، مادة )ب.ؽ.ع(، المجمد - 5
 .484، ص6نفس المصدر، مادة )و.ض.ع(، المجمد - 6
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 مف الفراغ والخلاء كونو غير محدود ولا والفضاء بيذا المعنى يمكف أف يشمل كلا        
فالفضاء ىو كل ذاؾ الفراغ والخلاء الشاسع الذؼ يمتد مف حولنا؛ ويحيط بنا نيائي، 

فتبدو  ،بينما المصطمحات الأخرػ كالمكاف والحيز والبقعة والموضع و...إلخوبالكوف، 
نيا تكوف محدودة ، لأ؛ وقاصرة في تبني المفيوـ الكمي لممصطمحأقل شمولية مف الفضاء

الشمولية التي التجريدية و ، أو تصورات ذىنية... وىذا ما ينافي الدلالة بمعالـ ىندسية
ا مصطمح الفضاء. فالفضاء لا يدرؾ إلا بمجموعة مف الأنساؽ الرمزية غير يتميز بي

      المحدودة، والتي تعمل بدورىا عمى إثارة العواطف وتحقيق جمالية النص الأدبي.
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 :مصطلح الفضاءإشكالية تعريب  المبحث الثالث:

يُػعَدُّ الفضاء مكونا أساسيا وجوىريا لمنص الأدبي، فيو الإطار العاـ الذؼ تتحرؾ          
إذ إف لكل فضاء فيو الأحداث والأشياء والشخصيات، والرؤػ والتصورات والمتخيَّلات، 

والإيديولوجية. وبناءً عمى ىذا اكتسى الفضاء أىمية أبعاده النفسية والاجتماعية والتاريخية 
 ه ركيزة أساسية في النص الإبداعي. كبيرة باعتبار 

واضحة وافية  فانكبَّ عميو الباحثوف بالدراسة والتحميل رغـ عدـ توفر مقاربة        
الفضاء "مجالا مفتوحا للاجتياد والتصورات المتعددة التي لـ تصل إلى  أضحىحولو. إذ 

  . 1حدِّ بمورة نظرية عامة لمفضاء"
وربما كاف الفرنسي "غاستوف باشلار" مف السباقيف الأوائل الذيف أفردوا عنايتيـ        

أ أيف اتك ".la poétique de l’espaceالشديدة لدراسة "الفضاء"، وذلؾ في كتابو: "
، عمى مجموعة مف الصور الفنية التي تييج الذاكرة، وتستحضر الماضي وزمف الطفولة

دىا ابعأنتفي وت وانطلاقا مف تذكُّر بيت الطفولة تتخذ صفات وملامح المكاف طابعا ذاتيا،
إذ اشتغل بدراسة الصورة الشعرية وعلاقاتيا الفنية التي يمكف أف تنشأ منيا  .2ةاليندسي

بالمرجع الواقعي المادؼ. أو بعارة أخرػ؛ فقد اىتـ بالصورة الفنية ومقدرتيا عبر ربطيا 
 كما ركز عمى الجمالية التي تكتنزىا في إعادة صياغة العالـ الخارجي برؤية جديدة.

، الخفية دراسة القيـ الرمزية المرتبطة بالمناظر، كالبيت والأماكف المنفتحة والغرؼ المنغمقة
  .3ة أو اليامشيةأو الظاىرة، المركزي

( Gaston Bachelardغاستوف باشلار )كتاب بنقل  4وقد قاـ "غالب ىمسا"        
ػو  "جماليات المكاف". ( إلىLa poétique de l’espaceشعرية الفضاء ) ومف ىنا وجَّ

                                                           
 . 238سعيد يقطيف: قاؿ الراوؼ )البنيات الحكائية في السيرة الشعبية(، ص - 1
 .9ينظر: غاستوف باشلار: جماليات المكاف، ص - 2
  Jean Weisgeber : l’espace romanesque, p9ينظر:  - 3
عف  دمشق في  1989 ، وتوفي في اليوـ ذاتو مف عاـ1932سنة  الأردف أديب أردني. ولد في" غالب ىمسا" -4 

، بالإضافة إلى سورية ، إلىالعراؽ، إلى مصر ، إلىلبناف سبعة وخمسيف عاما. تقمب غالب في شتى البلاد العربية، مف

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B1%D8%AF%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/1932
https://ar.wikipedia.org/wiki/1989
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%AF%D9%85%D8%B4%D9%82
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%84%D8%A8%D9%86%D8%A7%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D8%B5%D8%B1
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%B9%D8%B1%D8%A7%D9%82
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%88%D8%B1%D9%8A%D8%A9
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"حسف نجمي" أصابع الاتياـ إلى "غالب ىمسا" باعتباره ارتكب ىفوة لا تُغتفر، حينما ترجـ 
"ذلؾ  إلى المكاف، بدؿ أف ينقميا إلى معناىا الصحيح، وىو: الفضاء. l’espaceكممة: 

وىو في ، 1لأف مفيوـ الفضاء أكثر انفلاتا وشساعة مف مثل ىذه التحديدات الضيقة.."
 .2كل ذلؾ مدفوع بغواية أىمية المكاف في الكتابة

حيث تناوؿ الباحثوف لو عمى الدراسات النقدية اللاحقة، الأمر الذؼ ألقى بظلا        
إلى درجة تتراءػ لمقارغ أنيما متطابقاف  3المكاف والفضاء جنبا إلى جنب "بتسامح عفوؼ"

رغـ أف الفلاسفة قد فصموا بينيما، فيذا "أفلاطوف" يؤكد "وجود ويحملاف نفس الدلالة. 
 كما يؤكد "أرسطو" عمى، 4المكاف بوصفو حقيقة واقعة، وبالفضاء الذؼ يحيط بو كذلؾ"

أىمية المكاف في فمسفتو مف خلاؿ وجوده مستقلا عف الأشياء، لذلؾ يرفض اعتباره 
إلى القوؿ باستحالة  هجسما، ويطرح إشكالا: كيف يحل جسـ في جسـ آخر؟ وىذا ما يدعو 

و"ىايدجر" ىو الآخر يفصل بيف المصطمحيف، حيث يرػ أف ، 5أف يكوف المكاف جسما
فإف السماء والأرض ىي بمثابة اف الجسر مكانا الفضاءات مشغولة بالأمكنة، فإذا ك

 .6فضاء يمتد حولو

 

                                                                                                                                                                                

الذؼ  -ىناؾ. لكف الشاب  امعة الأمريكيةالج لمدراسة في بيروت ، وكاف قد تركو في سف الثامنة عشرة إلىالأردف وطنو
أُجبر عمى قطع إقامتو في لبناف وعمى العودة إلى وطنو، ثـ  -كاف قد بدأ محاولة الكتابة في الرابعة عشرة مف عمره 

 .الجامعة الأمريكية ، حيث أنيى دراستو لمصحافة فيالقاىرة إلى بغداد ، ثـ عمى ترؾبغداد عمى مغادرتو مرة أخرػ إلى
الصحفية، ويكتب قصصاً وروايات،  الترجمة لثلاثة وعشريف عاماً متصمة، يعمل في القاىرة وأقاـ غالب في

ء الذؼ أُطمق عميو ػ ، ويؤثر ػ بشخصو وبأعمالو وبثقافتو ػ في جيل الروائييف والقصاصيف والشعراوالنقد الأدب ويترجـ
 (www.wikipedia.orgفيما بعد ػ جيل الستينات )عف موقع: 

 .44حسف نجمي: شعرية الفضاء السردؼ، ص - 1
 .42ينظر: المرجع نفسو، ص - 2
 .42المرجع السابق، ص  - 3
 .10عبد الرحيـ مراشدة: الفضاء الروائي )الرواية في الأردف نموذجا(، ص - 4
ص ـ، 1994، دار المعرفة الجامعية، الإسكندرية، مصر، 2ينظر: أبو رياف محمد عمي: تاريخ الفكر الفمسفي، ج - 5
 .97، 96ص
بدالاتيا(، الجزء - 6 ، 3، دار توبقاؿ، الدار البيضاء، المغرب، ط3ينظر: محمد بنيس: الشعر العربي الحديث )بنياتو وا 

 M.Heidegger, Essais et conférences, p184. نقلا عف: 115ـ، ص2001

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%B1%D8%AF%D9%86
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D9%8A%D8%B1%D9%88%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%85%D8%B1%D9%8A%D9%83%D9%8A%D8%A9_%D9%81%D9%8A_%D8%A8%D9%8A%D8%B1%D9%88%D8%AA
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%BA%D8%AF%D8%A7%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%BA%D8%AF%D8%A7%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%A7%D9%87%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AC%D8%A7%D9%85%D8%B9%D8%A9_%D8%A7%D9%84%D8%A3%D9%85%D8%B1%D9%8A%D9%83%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%82%D8%A7%D9%87%D8%B1%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%B1%D8%AC%D9%85%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%A3%D8%AF%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%82%D8%AF
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D9%86%D9%82%D8%AF
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 ويمكننا أف نوضح الأمر بيذا الجدوؿ التبسيطي: 

 الفرنسية الإنجليزية العربية
 Place Endroit, place, lieu المكاف
 Space Espace الفضاء
 Space Local الػحيِّػز
 Location, place Place, site الموقع

 

وقد اشتدت حالة الالتباس أكثر بيف مصطمحي الفضاء والمكاف، خاصة حينما        
عمد "غالب ىمسا" إلى تقسيـ المكاف في دراستو الموسومة بػ "المكاف في الرواية العربية" 

، إذ ردَّ عميو "محمد 1اشةإلى ثلاثة أقساـ: المكاف المجازؼ، واليندسي، والمكاف كتجربة مُعَ 
: "لا يمكف تقسيـ الأمكنة أو الفضاءات إلى في ىذه الحاؿ إلى مجازية لأنيا برادة" قائلا

كميا مجازية، لا تساوؼ الواقع، كما لا يمكف أف نقوؿ: مكاف ىندسي، أو مكاف معاش، 
لأف جميع الأمكنة ليا أبعاد ىندسية قد يصفيا الكاتب وقد لا يصفيا، وقد يستنبطيا مف 

، كما يمكف أف تتجدد خلاؿ الممارسة الواعية لممبدع. فيي 2خلاؿ إحساساتو الداخمية.."
  ليست شكلا خارجيا محددا بأبعاد وملامح دقيقة.

وقد استفاد "غالب ىمسا" مف الدرس الباشلارؼ، أيف ضمَّنو في مؤلفو "المكاف في         
اف في الرواية العربية"، وفي ذلؾ يقوؿ "عبد الله أبو ىيف": "كاف بحث غالب ىمسا "المك

الرواية العربية" الأوؿ في بابو إثارةً لأسئمة جماليات المكاف بعامة، وضمَّف الفيـ 

                                                           
ينظر: غالب ىمسا: المكاف في الرواية العربية، مجموعة مف الباحثيف، الرواية العربية )واقع وآفاؽ(، دار ابف رشد  - 1

. نقلا عف: نصيرة زوزو: إشكالية الفضاء والمكاف في الخطاب 225-217ص-صـ، 1981، 1لمطباعة والنشر، ط
 ، جانفي6ـ الإنسانية والاجتماعية، جامعة محمد خيضر، بسكرة الجزائر، العددالآداب والعمو  لمعاصر، مجمة كميةالنقدؼ ا
 ـ. 2010

. 396مجموعة مف الباحثيف: الرواية العربية "واقع وآفاؽ"، )ضمف مناقشات ممتقى الرواية العربية الجديدة(، ص - 2
 نقلا عف: نصيرة زوزو: نفس المرجع السابق.
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: مجموعة مف الباشلارؼ بخاصة، عمى الرغـ مف تواضعو بالقوؿ إف دراستو
 . 1الانطباعات"

وأماـ ىذا المدح الذؼ حُظِي بو "غالب ىمسا" نظير اجتياداتو، نجد الناقد "حسف         
يسمؾ نفس المسار، فيو ناقـ عميو وعمى ما خمفتو ترجمتو مف أخطاء  نجمي" لا

ذلؾ أف "الناقد في وملابسات، إلى درجة فقد معيا كل الثقة في المستقبل النقدؼ العربي، 
البلاد العربية مستعجل، وبدوف مشروع نقدؼ، لا يكتب إلا لمصحف والمؤتمرات.. 

   . 2وللاستيلاؾ العابر"

تعرّض الناقد العراقي "ياسيف النصير" لجدلية الفضاء والمكاف مف خلاؿ كما         
، وتميزت دراستو "بكثير مف العناء، وقميل مف مؤلفو "إشكالية المكاف في النص الأدبي"

 يقوؿ "حسف نجمي".  3العمق"

 ، لكف4بمنيج معيف" -شأف ىمسا-كما يقوؿ "أبو ىيف" عنو: إنو "لا يمتزـ أيضا         
لا نلاحع أف ياسيف النصير "يختزؿ الفضاء الروائي ويبسطو كثيرا، حتى وىو يُبقي إجما

وىذا ما يبيف غياب تصور واضح  5عميو كمعادؿ لممكاف، تظل رؤيتو ليذا المكاف تقميدية"
 ودقيق لمفضاء.

مف خلاؿ كتابو "بنية النص السردؼ" فقد وظف أما الناقد "حميد لحميداني"         
المكاف والفضاء في سياؽ حديثو عف الفضاء الحكائي، باعتباره جزءا أساسيا مف مكونات 
الخطاب الروائي، وأشار إلى أف الدراسات لـ تقدـ تتفق عمى مفيوـ موحد لمفضاء، لذلؾ 

 :، ىي6فإنو يبني تصوره لمفضاء عبر تقسيمو إلى أربعة أنواع

                                                           
يف: جماليات المكاف في النقد الأدبي العربي المعاصر، مجمة جامعة تشريف لمدراسات والبحوث عبد الله أبو ى - 1

 .126ـ، ص2005، 1، العدد27العممية، سمسمة الآداب والعموـ الإنسانية، مج
 .6حسف نجمي: شعرية الفضاء السردؼ، ص - 2
 .1395ـ، ص1981، 1مف الباحثيف: الرواية العربية "واقع وآفاؽ"، بيروت، لبناف، ط مجموعة - 3
 .127عبد الله أبو ىيف: المرجع السابق، ص - 4
 .1395مجموعة مف الباحثيف: المرجع السابق، ص - 5
 .26ينظر: حميد لحميداني: بنية النص السردؼ مف منظور النقد الأدبي، ص - 6
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معادؿ لممكاف حيث تتحرؾ ك(، وىو Espace géographiqueالفضاء الجغرافي ) -1
، وتتفاعل فيو الذوات، فيغدو بذلؾ الفضاء مسرحا ليا. وىذا التفاعل بيف الشخصيات

 الذات والفضاء الجغرافي يخمِّف أثرا لدػ منيما، 

 ووتتراص في(، وىو المكاف الذؼ تحتمو الكتابة Espace textuelالفضاء النصي ) -2
أؼ ىي المساحة التي يشغميا الحيز الطباعي لمحروؼ عمى وجو الصفحة، فيو  الحروؼ.

بذلؾ ييتـ بكيفيات تشكُّل تضاريس النص وفق أبعاده البصرية وحدوده الطباعية، ومدػ 
 مساىمتيا في توليد الدلالة الإجمالية.

زية التي ترتبط بمغة (، وىو الصورة المجاEspace sémantiqueالفضاء الدلالي ) -3
إذف فاشتغاؿ الفضاء الدلالي ىنا إنما يكوف مف خلاؿ الاىتماـ  النص، وتتولد عنيا.

بالمتواليات المغوية التي تنتجيا النصوص، وتؤدؼ إلى إنتاج معافٍ وتصورات مجازية أو 
 متخيَّمة.

مف (، ىو الطريقة التي تمكف المبدع Espace comme visionالفضاء كمنظور ) – 4
 رؤية عالمو.

وفي حديثو عف العنصر الأوؿ )الفضاء الجغرافي( نجده يحصره في تصور خاص        
عمى أنو الحيز المكاني، ويطمق عميو عادة الفضاء  بالمكاف، و"يُفيـ في ىذا التصور

، ثـ يقر بعد ذلؾ بالغموض الذؼ يكتنف مصطمحي المكاف والفضاء، رغـ 1"الجغرافي
 تأكيده عمى أنيما لا يحملاف نفس الدلالة. 

إذ يشير إلى أنو لا يمكننا الحديث عف مكاف واحد في الرواية، بل ىي أمكنة         
ا ، وحتى يقيـ حدود2متعددة، "ومجموع ىذه الأمكنة ىو ما يطمق عميو فضاء الرواية"

بيف المصطمحيف يضيف: "وما دامت الأمكنة جميعا في الروايات غالبا  أكثر دقة فاصمة
ما تكوف متعددة ومتفاوتة فإف فضاء الرواية ىو الذؼ يمفيا جميعا، إنو العالـ الواسع الذؼ 
يشمل مجموع الأحداث الروائية، كالمقيى والمنزؿ والشارع أو الساحة.. كل واحد منيا 

                                                           
 .53المرجع نفسو، ص - 1
 .63المرجع نفسو، ص - 2
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ددا، ووفق ىذا التحديد فإف الفضاء شمولي، والمكاف يمكف أف يكوف فقط يعتبر مكانا مح
    ، لأف الفضاء أرحب وأوسع عمى أيو حاؿ.1متعمقا بمجاؿ جزئي مف مجالات الفضاء"

عمى ما طرحو "حميد لحميداني" مف أشكاؿ أربعة لمفضاء، نجده لا يختمف  واعتمادا      
 ( أيف تحدده بدورىا في أربعة عناصر، وىي:Wikipdiaعمَّا تطرحو موسوعة ويكيبديا )

« On peut considérer l’espace sous quatre principaux aspects : au 
sens topographique, d’abord comme lieu géographique, comme 
territoire ou étendue matérielle, au sens épistémologique, ensuite, 
comme aire conceptuelle définie par des métaphores spatiales, 
puis, au sens poétique, comme déploiement de la créatrice, enfin, 
dans ses relations originelles avec le temps »2  

 وبناءً عمى ما سبق يمكننا حصر الفضاء وفق أربعة مفاىيـ رئيسية، ىي:

لو الطوبوغرافي كمكاف جغرافي، بالمعنى الإبستيمولوجي؛ كمحيط  تصوربداية بال        
، ثـ كمجاؿ مفاىيمي معرّؼ بالصور الفضائية، وبعد ذلؾ بالمعنى ةماديال اتوامتداد

  .يالزمنالسياؽ الشعرؼ الجمالي في علاقاتو الأصيمة مع 

المكاف، إذ يرػ ودراسة "حميد لحميداني" كثيرا ما تستند وتتركز عمى مصطمح         
مثمما –، ويعتبر الفضاء كمعادؿ لممكاف ضرورة أف يشتغل الراوؼ عمى تأطير المكاف

فُ كَ ، و"تَ -أشرنا سابقا الفضاء ليس مشروطا عمى الدواـ بوجود مقاطع وصفية مستقمة  وُّ
، 3"، إف ىذا الفضاء يتأسس دائما حتى مف خلاؿ تمؾ الإشارات المقتضبة لممكافللأمكنة
يظل المكوف الأساسي لمفضاء الروائي عنده، "لأف الرواية قابمة لأف تجعل كل  فالمكاف

  .4الأمكنة مادة لبناء فضائيا الخاص"

                                                           
 .63المرجع نفسو، ص - 1
  Www.Wikipdia.Org.espace étude sémantique/définitionينظر:  - 2
 .67حميد لحميداني: المرجع السابق، ص - 3
 .72المرجع نفسو، ص - 4
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وربما كاف ارتباط الفضاء بالمجاؿ السردؼ أكبر مف غيره، وىذا ما اشتغل عميو كل مف 
لعربية التي "أبو بكر العزاوؼ" و"أبو ىيف" حينما قاما بإعداد قائمة للأعماؿ النقدية ا

تناولت المصطمح محصورا في جانبو السردؼ فقط، ونحاوؿ أف نشير ىنا لبعض النماذج 
 عمى سبيل الاستشياد لا الحصر:

 محمد عزاـ: فضاء النص الروائي )مقاربة بنيوية تكوينية في أدب نبيل سميماف(. -
 إبراىيـ جندارؼ: الفضاء الروائي عند جبرا إبراىيـ جبرا. -
 حمف مراشدة: الفضاء الروائي )الرواية في الأردف نموذجا(.عبد الر  -

أما المقاربات التي اختصت بمعالجة الفضاء في الخطاب الشعرؼ فنجدىا قميمة إف        
 لـ نقل نادرة، وىذا دافع آخر يشجعنا لاقتحاـ ىذا المجاؿ.

ل الرؤػ النقدية في الدرس النقدؼ العربي حوؿ مصطمح "الفضاء" إنما  ولعل        تشكُّ
أيف استقوا منيا الكثير مف المفاىيـ. ويمكف ىو نتاج لمدراسات الغربية في ىذا المجاؿ، 

العناصر السردية الأخرػ، ذ بنفس الاىتماـ الذؼ حظيت بو ؤخَ ػػػػالقوؿ إف "الفضاء" لـ يُ 
ىذا لا ينفي انعداميا تماما، لكف يمكف التنبؤ و  ػ السردية..،، الشخصيات، الرؤ كالزمف

 Roland، ونفس الأمر ينطبق عمى "رولاف بورناؼ 1بػ"سبل أخرػ مازالت قيد التييؤ"
Bourneuf سبيل الالتفاؼ  عتبر أف الأبواب لازالت مفتوحة أماـ النقاد في" الذؼ ا

الكبيرة التي بات الفضاء  والحمولةخاصة مع الكثافة  ،2والاشتغاؿ عمى المصطمح أكثر
شبكة مف الأنساؽ والأبعاد  النص الإبداعي يحمميما وسط البنية النصية، أيف تجعل

   المتعددة والمتداخمة.

 :القوؿوبناءً عمى كل ما تقدـ مف معطيات نظرية في ىذا المدخل، يمكننا 
كف بالطريقة نفسيا، أيف إف تعامل الدراسيف والباحثيف مع مصطمح "الفضاء" لـ ي        

لمسنا الكثير مف الاختلافات والتداخلات أحيانا، فالفضاء في عرؼ المغوييف يكتسب دلالة 
عني الامتداد والاتساع في المجالات ي ذىنية حينا ومادية محسوسة أحيانا أخرػ، فيو

                                                           
 .135ـ، ص2002جيرارد جينيت وآخروف: الفضاء الروائي، ترجمة عبد الرحيـ حزؿ، إفريقيا الشرؽ، المغرب،  - 1
 ,Ronald Bourneuf et ouellet : L’univers du roman, presses universitaires  Franceينظر:  - 2

1972, p32 
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 التي تنحصر مدلولاتيا في مساحات مؤطرة ذات المفتوحة، فيي تخالف معنى "المكاف"
 أبعاد معينة.

أما فمسفيا فقد شغل "الفضاء" اىتماـ الفلاسفة، فمـ يعد الفضاء يمثل المكاف         
الجغرافي فحسب، بل تعداه ليشمل كل الرؤػ التي تحيط بو، فأضحى الفضاء أكثر تطورا 

اني الذؼ يشغمو، أو بعبارة أخرػ وفاعمية، حيث أسقط الإنساف تصوراتو عمى الفضاء المك
حتى يتمكف مف إدراؾ  بيذا الحيز الفضائي الشاسع، حاوؿ أف يحدد علاقتو كإنساففقد 

 العالـ والوجود.

وقد أولى النقاد لمفضاء في الدراسات النقدية اىتماما بالغا، أيف فصموه عف         
المكاف، لأنيـ يعتبروف الفضاء أعـ وأشمل، والأمكنة في مجموعيا تمثل الفضاء، 

د مجموعة مف الجزر المتباعدة وسط المحيط الشاسع الذؼ يمثل فالأمكنة ىي مجر 
 الفضاء. 

وقد ركزت جيود كل مف "غاستوف باشلار" و"يورؼ لوتماف" عمى دراسة العلاقة         
الكائنة بيف الإنساف والفضاء، وعمى مجموع الدلالات التي يمكف أف تتوالد مف تعدد 

عكفت عمى دراسة الفضاء وتحميل الدلالات الثقافية فقد  الفضاءات. أما الناقدة "كريستيفا"
 والحضارية لمفضاء.

ونظرا لتبعية النقد العربي لمنقد الغربي فقد لحقت الدراسات النقدية التي أجريت في         
ىذا الميداف إلى الدرس النقدؼ العربي، أيف طفت إلى السطح إشكالية كبرػ تتمثل في 

و"المكاف" وحتى مصطمحات أخرػ كػ: الحيز والموقع..، التراوح بيف توظيف "الفضاء" 
. كما أف ىناؾ الكثير مف الدراسات التي اعتبرت طرحوفراح كل واحد منيـ يدافع عف 

مفيوـ المكاف مطابقا أو يكاد لػ "الفضاء"، وىو ما يمثل أغمبية الدراسات العربية في ىذا 
لذلؾ تـ الاعتماد نسب لدراستنا، ألكف إجمالا نرػ: أف الفضاء مصطمح أشمل و  السياؽ.
لأنو يحيط بجميع الأمكنة ويحتوييا، بل إف الفضاء لا يكتسب كينونتو وقيمتو إف عميو؛ 

 كاف مجرد فراغ، ما لـ تتجسد فيو الأمكنة والأشياء مثمما ينادؼ بذلؾ "ىايدغر".
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النص والفضاء داخل العمل الأدبي ليس ىو نفسو خارجو، لأنو في داخل          
والتي تجعل حمولتو أثقل وأكثف، ضف إلى ذلؾ الرموز  ؛ينطوؼ عمى بعض التعالقات

والاحتمالات التي تولدىا الدلالات النصية لمخطاب، فيذوب معيا الفضاء وفق ترابطات 
ؼ، مع استحضار المفيوـ الإجرائي مغو خاصة، تجمع بيف الفضاء المتخيل وبيف الفضاء ال

دػ بو "آيزر"، حيث يعمد إلى ملأ الفراغات والفجوات النصية، لمقارغ الضمني؛ الذؼ نا
لإدراؾ البعد الفني لمفضاء؛ الذؼ بدوره لا يشبو الفضاء الواقعي. لأف الإدراؾ الجمالي 

 لمفضاء لا يكوف إلا بالنبش في الفضاء الجغرافي داخل العمل الفني. 

يف في مقاربتنا ىاتو، كونو وبيذا يتضح أف مصطمح "الفضاء" ىو الأقرب لمتوظ         
ينزع إلى طواعية الاشتغاؿ عميو، فضلا عف توفره عمى شمولية أكبر مقارنة بالمصطمحات 

 الأخرػ التي تحفل بيا الساحة النقدية.
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 في شعر بني مزابوأبعاده الفضاء الفصل الثاني: 
 

 المبحث الأوؿ: الفضاء وأبعاده النفسية والاجتماعية في شعر بني مزاب: -

 فاعمية الفضاء المطمب الأوؿ:  -1                        

 وحشية الفضاءالمطمب الثاني:  -2                        

 :المبحث الثاني: الفضاء وأبعاده الوطنية والسياسية في شعر بني مزاب - 

 :الوطف بمنظور "المحمية"-الفضاءالمطمب الأوؿ:  -1                            

 الوطف-الموت وعدميَّة الفضاء -أ                                                 

 الوطف-اللا أمف ووحشة الفضاء -ب                                                 

 الوطف بمنظوره الكمي-الفضاءالمطمب الثاني:  -2                           

الوطف نبض العروبة -الفضاءالمطمب الثالث:  -3                           
 والإسلاـ:

 المغة العربية كفضاء للانتماء -أ                                                 

 وعاء الإسلاـ والإحساس باليوية -ب                                                 

 :المبحث الثالث: الفضاء وأبعاده الدينية والتاريخية في شعر بني مزاب -

 المطمب الأوؿ: التغني بتاريخية )أصالة( الفضاء -1                           

 المطمب الثاني: الفضاء التاريخي بصبغتو الدينية -2                           
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 الفضاء وأبعاده النفسية والاجتماعية في شعر بني ميزاب المبحث الأوؿ:

لـ يعد يقتصر مصطمح "الفضاء" عمى كونو مجرد إطار جغرافي ىندسي           
ىذا  ضمففحسب، بل أصبح يحمل أبعادا أعمق وأشمل، لأف الإنساف بات يتحرؾ 

يحتوؼ الآخر؛ بات المجاؿ الفضائي باستمرار، بل أصبح جزءًا منو لأف كل واحد منيما 
، ومدػ التبادؿ التأثيرؼ الحاصل عمق العلاقة القائمة بيف الأوؿ والثانيفي صورة تعكس 

 بينيما. 

مف ىذا المنطمق نجد أف المتف الشعرؼ في المنطقة يزدحـ بالفضاء وتجمياتو،          
نشأ منذ ولادتو في فضاء مكاني، يتشرب منو ىمومو وأحلامو وآلامو..، ذلؾ أف الإنساف ي

؛ كما يقاؿ الإنساف ابف بيئتوات معينة. فأثير وىذا ما يجعمو يرتبط بو أشد الارتباط؛ تحت ت
والبيئة ىنا ىي بالضرورة فضاء كبير يشمل كل الأمكنة والفضاءات الاجتماعية والدينية 

 والتاريخية وغيرىا، والتي تتبمور عمى شكل بنًى نصية إبداعية متنوعة.

تتراءػ لنا الكثير مف الإشكالات: ما  ونحف نتصفح المنجز الشعرؼ في المنطقة،        
مدػ التأثير النفسي الذؼ يمكف أف يخمقو الفضاء؟ ولماذا تزدحـ أشعارىـ بالأمكنة 
والفضاءات؟ ىل بات المبدع الإنساف ممتزجا بفضائو إلى الحد الذؼ يستحيل تصور 

 إبداعي دونو؟..

كاف، وف أف يستنطق المالحقيقة أف المبدع لا يمكف أف ينسج نصو الإبداعي د        
بدءًا بالشعر الجاىمي. فالشاعر الجاىمي لـ يكف وىذا ما نراه في الشعر العربي عموما، 

نما كاف إنسانا شاعرا قبل كل شيء، لو  مجرد إنساف يشغل حيزا صحراويا فحسب، وا 
الكوني تجاه بيئتو، فعكس موقفو الذاتي المنبني عمى عنصرؼ الزماف -تصوره الوجودؼ

اف، "فكل جزئية مف جزئيات شعره لابد وأف تُرَدَّ إلى ىذيف العنصريف بصورة مف والمك
 .1الصور، وىذا يعني أف وجود شعر الشاعر ىو وجود الزماف والمكاف فييما"

                                                           
، مطابع 1صلاح عبد الحافع: الزماف والمكاف وأثرىما في حياة الشاعر الجاىمي وشعره )دراسة نقدية نصية(، الجزء - 1

 6ـ، ص1982السفير، دار المعارؼ، القاىرة، مصر، د.ط، 
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د الشعراء الجاىميوف إلى تجسيد الفضاء الذؼ يحيط بيـ في أشعارىـ، فعم        
فػ"وصفوا طرؽ ودروب الصحراء الطويمة الخاوية، وميزوا فييا كل التلاؿ واليضاب 
والصخور، ووصفوا الجباؿ الشماء؛ التي تعيش فييا العقباف والنسور والصقور، ذكروا 

وج البحر، وذكروا الرماؿ والكثباف التي الآؿ والسراب ييتز مف بعد عمى وجييا؛ كأنو م
تثيرىا أخفاؼ الإبل؛ فتػُموؼ فييا الصحراء، وصفوا حيواف الصحراء الوحشي؛ ووصفوا 

، ووصفوا القفار الموحشة، وقسوة المناخ والطريق والأرض. ورغـ 1الظعائف كأنيا خيل.."
علاقة بيف الإنساف وبيف كونيا بيئة قاسية إلاَّ أنيا شكمت "عنصرا قويا مف عناصر بياف ال

ات في فضاء القصيدة الجاىمية، ضمف طاق -أساسا-؛ تتجمى مظاىرىا 2المكاف حولو"
والصحراء في ىذا السياؽ تكتسب عدة قيـ إيحائية رمزية،  تعبيرية وأبعاد دلالية رمزية.

راب.. فيي تحيل إلى جدلية الحياة والموت، والبقاء والرحيل، والأمل واليأس، والحقيقة والس
وبيف أحضاف تمؾ الثنائيات الوجودية تتقمب الأبعاد النفسية والاجتماعية لمشاعر الجاىمي 

 بينيما. 

كما تؤثر الإيحاءات النفسية لمشعر تأثيرا كبيرا في المتمقي، إذ يعمل المخياؿ          
تملا الشعرؼ عمى إلغاء دقة الظاىرة المكانية اليندسية، ليحيميا إلى فضاء دينامي؛ مش

، لأف "الغنائية في الشعر العربي إنما 3عمى تصورات وتداعيات تختمف باختلاؼ الشعراء
 .4تتأسس عمى اىتماـ فردؼ في المقاـ الأوؿ، ثـ تنفتح لعديد مف العلاقات الأخرػ"

فإنيا كانت أيضا  ولما كانت الصحراء موطف الشدائد والقسوة والاخشوشاف         
مصدرا للإلياـ والقوة، ذلؾ أنيا تكسب الفرد طاقة فوؽ طاقتو؛ ليواجو كل ىذا الزخـ مف 
لى كثبانيا التي ما فتئت  الفضاءات اللامتناىية. كيف لا وىو يرػ إلى رماليا الممتدة؛ وا 

. فالفضاء الصحراوؼ بشموليتو وامتداده صنع وعيتتحرؾ لترسـ أش ا كالا جديدة كل يوـ
                                                           

الموصل، العراؽ، محمد عبد القادر الكيكي: الطبيعة في شعر الحطيئة )رسالة ماجستير(، كمية التربية، جامعة  - 1
 .28ـ، ص2004

 .28ينظر: صلاح عبد الحافع: الزماف والمكاف..، ص - 2
 .78ـ، ص1986، 2ينظر: اعتداؿ شاىيف: جماليات المكاف )مقاؿ(، مجمة الأقلاـ، العدد - 3
، منشورات اتحاد الكتاب العربحبيب مونسي: فمسفة المكاف في الشعر العربي )قراءة موضوعاتية جمالية(،  - 4

 .6صـ، 2001دمشق، سوريا، د.ط، 
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الأمف ذاتيا لمشاعر العربي، وعي بالفضاء الذؼ يشغمو؛ والذؼ يتراوح بيف الألفة والعداء، و 
مف أكبر تجميات الفضاء في يعتبر ولعل وقوؼ الشاعر الجاىمي عمى الأطلاؿ  والخوؼ.
ذلؾ أف لمفضاء أبعادا نفسية لما يثيره عنصر المكاف مف مشاعر وأحاسيس، فيا أشعارىـ، 

 س" يطمعنا بمقدمة معمقتو الشييرة؛ قائلا:ىو "امرؤ القي

 ؿِ زِ نْ مَ وَ  يبِ بِ ى حَ رَ كْ ذِ  قِفَا نَبْؾِ مِفْ 
 

خُوؿِ فَ  فَ يْ بِسِقْطِ المِّوَى بَ    1حَوْمَلِ الدَّ
يعيش حالة نفسية صعبة، ما جعمو يستحضر الذاكرة بحمولتيا الرمزية  الشاعرف         

المكثفة، فعوالمو الحالمة باتت غير كائنة، وواقعو الآني يشعره بالاغتراب والتمزؽ، لذلؾ 
يميل "امرؤ القيس" كما غيره مف الشعراء الآخريف إلى استدعاء الماضي والاتكاء عمى 

يد لديو في صراعو مع ىذه الحياة، وىذا ما يجرنا إلى فالطمل ليس إلا مطية تول أركانو،
. وىذا الامتداد ليس إلا بحثا عف 2القوؿ: "إف جميع الإحساسات مكانية؛ أؼ ذات امتداد"

وربما كاف ارتباط الطمل وثيقا بما يسمى بػػ  عوالـ مأمولة مغمفة بقيمتي الحماية والألفة.
ر؛ وذلؾ تبعا لمظروؼ المناخية والمعيشية ، فالعربي لـ يكف يعرؼ الاستقرا3"الظعائف"

  التي تحيط بو، لذلؾ كاف يضطر لمسفر في أحاييف كثيرة. والسفر بكل ما يحممو مف آلاـ
ص في لا يتمخَّ المفارقة والارتحاؿ يسبب اغترابا نفسيا حادا لمشاعر، لأف الفضاء عنده 

 فييما في لحظة عابرة. تلايمثل تراثا وثقلا كبيريف لا يمكف بقعة مكانية فحسب، بل 

والمرأة في كل ىذا تحتل مكانة وجيية، فيي دوما ما يتـ ربطيا مف طرؼ الشاعر         
بالمقدمات الطممية، وربما طُرح الإشكاؿ ىنا؛ عف مدػ الترابط القائـ بينيما؟ وعف سر 

 استحضارىا دوما مرفوقة بذاكرة الفضاء؟.

الرحيل يستشعر الفقد، مما يجعمو أماـ لوحة نوستالجية  فالشاعر أماـ تمثلات       
كئيبة، بحيث يفقد المكاف بتفاصيمو الدقيقة وبمسمياتو كما ترد في أشعاره )برقة، حومل، 
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سقط الموػ، برقة تيمد...إلخ(، والمرأة، وحس المغامرة، ومختمف الأفضية المكونة لمتجربة 
، 1المأساة "لأف التفاصيل تزيد مف مكانة الشيء" الإنسانية، وأماـ كل ىذا الزخـ يزداد وقع

مو مف الدلالات وعمى ىذا الأساس يتشكل  .يحممو الفضاء الجغرافي اأضعاؼ م وتحمِّ
لأف  الفضاء في أشعارىـ، كونو وعاءً نفسيا تصب فيو الأنا الشاعرة أحاسيسيا وىواجسيا،

الشاعر، فعف طريق العممية  القصيدة ليست إلا استجابة تمقائية لما تحدثو الفضاءات في
 الإبداعية يتجدد الفضاء، لأنو "ليس بناءً خارجيا مرئيا؛ ولا حيزا محدد المساحة؛ ولا تركيبا
مف غرؼ وأسيجة ونوافذ، بل ىو كياف مف الفعل المغير والمحتوؼ عمى تاريخ ما، 

مَة أبعاده بتواريخ الضوء والظممة، ويحتاج مثل ىذا المكاف إلى حي ز مادؼ والمضخَّ
 .2"يتوضح عبره،... فالمكاف في الفف اختيار، والاختيار لغة ومعنى وفكرة ومقصد

يكوف نتاج  -بغض النظر عف زمنو–النص الشعرؼ لذلؾ يمكننا القوؿ: إف          
نسانية، يمتزج فيو استنطاؽ الفضاء بالأنا المبدعة والنحف  سياقات نفسية واجتماعية وا 

كما أنو يستنبط مف المخزوف التراكمي لمذاكرة، فيو يعمد إلى "الاحتفاؿ المجتمعية، 
بالماضي واستدعائو؛ لتوظيفو بنائيا عف طريق استعماؿ الاستذكارات التي تأتي دائما 

الأمر الذؼ يجعل المبدع في حركية مستمرة ذات . 3لتمبية بواعث جمالية وفنية خالصة"
لمقاومة والاستمرارية لمحو كل آثار التلاشي بعد سيميولوجي، تنطبع فيو علامات ا

 المحتممة والمحدقة.

، فإنو الفضائي ووبما أف النتاج الشعرؼ لشعراء بني مزاب يندرج ضمف سياق        
الجماعة التي تحضنو، فعلاقة الشاعر ىنا ىي  بالضرورة لا يمكف عزلو عف تمثلات

علاقة صمة بالزماف بالدرجة الأولى، لأنيا تقوـ عمى الاسترجاع والنبش في الذاكرة، فيي 
تُظير تمسكيا الشديد بالفضاء الذؼ يأوييا، وىذا ما يولد لدييا شعورا مضادا يحكمو 

 المحتممة. الخوؼ والقمق مف إمكانية الفقد

 :الفضاءفاعمية  -1
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إف الشاعر لـ يستطع أف يفؾ أسره مف سيطرة الفضاء الميزابي عميو، فيو          
يصنع في مخيمتو صورا نقية ناصعة لو، حتى يحفع خموده في نفسو، فيا ىو الشاعر 

 "دواؽ سميماف" يقوؿ في قصيدتو )ميزاب البمد الطيب(:

 مًاوْ فَ يَ سْ تَ الحُ دْ شَ نَ  إفْ 
 

 وْ يعَ بِ الطَّ  افِ ضَ حْ أَ  فَ يْ بَ  
 اغْدَ رَ  شَ يْ تَ العَ بْ مَ طَ  وْ أَ  

 
ِـوَ قْ أَ  فَ يْ بَ    وْ يعَ دِ وَ  ا

 يانِ مَ تَ الأَ نَّيْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمَ تَ وَ  
 

 وْ يعَ نِ ؾَ مَ نْ دَتْ عَ ػػػػػػػػػػغَ فَ  
 1وْ يعَ دِ البَ  ابَ يزَ مِ  تاػاحَ سْ وَ مِ تَ الْ فَ  

فالمكاف ىنا مثمما ينشده الشاعر نابع مف تأملات الذات لحظة إعادة إنتاج المكاف         
نصيا، فيي تحمل دلالات زمنية تستيدؼ المحظة الراىنة المتواشجة بالماضي الأليف، 
لأف الماضي يحمل الألفة والأمف والسلاـ. كما تستيدؼ السياؽ الزمني لممستقبل، مخافة 

 ف يرحل ىذا الرغد.أف تزوؿ ىذه الألفة، أو أ

فالشاعر يتصور الفضاء الواحاتي المتقاطع مع الزمف، والمميء بالنخيل والمياه        
الصغيرة والكبيرة فقط، والحياة بأبعاده الشاممة، إنو لا يتصوره "كيانا حاملا لكل التواريخ 

نما ىو المحظة الزمنية..، ىو العقل الذؼ لا بديل لو لحضانة تاريخ البناء العقمي  وا 
. لذلؾ عمد الشاعر إلى إيجاد عالمو الخاص، رغـ أنو لـ يقدـ 2"والتأمل الحسي للإنساف

تفاصيل دقيقة لو، فقد أورد صورا كمية لمحدائق والواحات، واعتبرىا تشدو وتطرب لحالو، 
أؼ حاوؿ أف يخضعيا لمزاجو الشخصي، مف ىنا تنبع المفارقة بيف الفضاء الواقعي وبيف 

 وفي مقطع آخر يقوؿ: تخيل المأموؿ.نظيره الم

 رِ ىْ ودَ الدَّ يُ سَلْ شُ 
 وُ نْ عَ 
 

 يفْ قِ اليَ  ؿَ وْ جِدِ القَ تَ  
 اتٍ يَ اتِ وؼٍ عَ رُ صُ   ْـكَ  

 
 يفْ مِ يَ  وُ، لاَ تْ يَ اجَ وَ  

 3يفْ حِ ادِ كَ  اسٍ نَ لِأُ   ض  رْ أَ   ،ابُ يزَ مِ   نَّوُ إِ  
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ما يغطييا فالشاعر يستحضر فضاءات لصور الألـ والكدح، لكنو سرعاف        
بفضاءات لصور متخيَّمة مأمولة، إنو لا ينفؾ يرػ ميزاب جنة وواحة غناء رغـ ما أصابيا 
ويصيبيا مف ألـ، إنو يتشبث بالصور المخزنة في ذاكرتو، ويستحضرىا أماـ المحف التي 

. ليذا فالفضاء ليس محايدا أو مجرد ظرؼ يحوؼ الأحداث والأمكنة، تفتؾ بو وبمحيطو
لة جمالية نظرا لما يتسـ بو مف إضفاء أبعاده عمى الحقائق المجردة؛ بفضل بل يحمل "دلا

إيحاء لا نيائي، يتجاوز الصورة المرئية إلى ما تضمره مف أبعاد خفية، مف شأنيا تقوية 
، ذلؾ يحويو أيضا المجتمع كفضاء اجتماعيلديو كذات مبدعة، ولدػ  1فاعمية الإيياـ"

ف تكمـ بضمير الأنا"، لكف أناه ىذه أف "المبدع يبدع حيف يحس بحال ة النحف تمح عميو وا 
 .2لا حدود تفصميا عف الأنوات الأخرػ في محيطو الاجتماعي"

وبيف الفضاء الذؼ أمامو ليست مجرد علاقة عرضية، ولـ ة الرابطة بيف الشاعر إف العلاق
يو ويطرب لو، يعد الفضاء مجرد مأوػ يأوؼ إليو، بل أضحى جزءًا لا يتجزأ منو، فيو يُغَ  نِّ

ي  ويرػ كينونتو متجمية فيو، الأمر الذؼ يعطي بعدا إنسانيا أكبر ليذه العلاقة، كونيا تنمِّ
شعور الأنا فيو مف خلاليـ )النحف(. فػ"وسيمة إدراؾ المكاف ىي الإحساس، ويحضر.. 

بشكل  إبداعي، "كوف الإبداع ىو خمق  3عف طريق استعراض التجميات المكانية المختمفة"
شيء جديد، ولكف ليس مف الضرورؼ أف تكوف جميع عناصر الشيء المبدع جديدة كل 
ة، إنما قد يكوف الإبداع عبارة عف تأليف جديد، أو تصوير جديد لأشكاؿ قديمة"  .4الجدَّ

د الشاعر "عمر ىيبة"  فضاءً مثاليا وتتراوح صورة الفضاء بيف الحضور والغياب، أيف يجسِّ
، صور الضبابية مفوحو والنور، لكف سرعاف ما تبامتياز، يغمره الإشراؽ والصشموليا 
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تجعمنا نغيِّب الصورة لحيف، أو نستحضرىا بشروطيا التي بيَّنَيا. وىذا ما يعطي الانطباع 
 :يقوؿ أيضاو أفَّ الفضاء لا يتميز بالسكوف، بل تغمره الحركة والفعالية الدؤوبة. 

ارُ إِ مَ جْ ا أَ مَ   ا بُنِيَتْ نَّيَ لاَّ أَ لَ الدَّ
 

 ارُ طَ خْ يا أَ نْ افَتْ عَ ةِ عَ يطَ سِ ى البَ مَ عَ  
عُرْسًا شرَقْتَ  ا نَ بِ   تَ مَ مَ حَ   امَ كَ  

 وِ بِ 
 

 1ارُ رَ أبْ ار  وَ رَ حْ ؾ أَ ا بِ نَ ارَ زَ فَ  
 -أيضا-نراه فضاءه، كما  افيغمر  يفذميحتفي بالإشراؽ والنور ال إف الشاعر          

التي تتوحد معيا الذات الشاعرة، فالدار مف  فضاءاتكونو إحدػ ال "،البيتيحتمي بػ "
الداخل تمثل عنصر الأماف والسلاـ والألفة، والراحة والجماؿ، وسرعاف ما تنقمب الصورة 
إلى دلالات الخوؼ وعدـ الأماف؛ حينما يقوؿ: )إلا أنيا بنيت عمى البسيطة..( فالبسيطة 

الأخطار.. وىذا ما يجعل الفضاء في  لخارج، والخارج محفوؼ بشتىاتمثل الدار مف 
، الأبيات يتموف ويتقمَّب حسب اليواجس الداخمية والتجربة الشعورية التي يعيشيا كل متمقٍّ 

لأف "توالد الأمكنة يتوقف عمى الشخصيات ورؤيتيا لممكاف، وتتجمى في الانعكاسات 
عالـ البيتي عالـ مفتوح عمى فضاءات الأحلاـ، ، فال2المتبادلة بيف خمجات الشخصيات.."

كما أنو مستودع خصب لمذاكرة، أيف يجد الإنساف حاجتو الماسة لمحماية والمجوء، ومنو 
 . 3تكوف نقطة الانطلاؽ نحو عوالـ فضائية أرحب وأكثر انفتاحا لمتأمل

البيت فضاءً أنثويا أموميا يشعرنا بالألفة والدؼء، يعزز فينا جذور  كوف وربما ي       
الانتماء للأرض، ذلؾ أف البيت ليس مجرد جدراف ىندسية تحيط بنا، فالبيت في نظره 

فقد أضحت الأمومة والأنثى يساوؼ المرأة، لأف المرأة ليست سوػ الوجو الآخر لمبيت. 
 ، فالصورة الماثمة أمامناات الإنساف الشاعربشكل عاـ فضاءً نفسيا وجسديا لاحتضاف ذ

تمنحو التميز والتفرد، في حدود وىمية مف الألفة والمحبة؛ مقترنة بصفات الاحتضاف 
، فاستذكر الظل، والملاذ، والحصانة والأمومة والأخوة، مف ىنا تشكمت كممات الشاعر

ضاءات عائمية، تتوزع حالتو النفسية وسط ف عف لتعمف التي تُمنح لو داخل الدار/البيت،
 عمى مستوػ الحضور والغياب.
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قد تنمو وتتطور لتصل درجةً تجعل إف العلاقة الروحية بيف الذات والفضاء          
الإنساف يتمثَّل الوطف أمِّا مفعما بالدؼء، والإنساف خارج ىذا الفضاء يحس بنفسو 

 صالح ناصر" في يتضعضع كبنياف آيلٍ لمزواؿ، وفي ىذا السياؽ يقوؿ الشاعر "محمد
 قصيدتو )قرارة القرآف(:

ي: فَ ا أُ يَ  يوِ إِ   يئِ فْ دِ  نِؾِ ي حِضْ فِ مِّ
 

 اصِرْ يؾِ قَ يٌّ فِ دِ بَ ل  أَ فْ طِ  انَ أَ  
 احِينَ فْقِ جَ ي الأُ ؼَّ فِ ا رَ مَ يْ ا مَ نَ أَ  

 
فْ ا طَ ى حِضْنِؾِ مَ لَ إِ فَ    1رْ ائِ تُ صَ وَّ

أمو، وما زاد السياؽ كثافة ىو  فالشاعر يربط ربطا مباشرا بيف وطنو وبيف          
ء، فالنداء ىنا إقرار بألفة مَّا، وبقرابة شديدة، أحسسنا معيا بانتفاء المسافات توظيفو لمندا

بيف الطرفيف، فالأـ كدالة صغرػ استطاعت أف تتشظَّى لتتماىى مع المكاف، بل لتصبح 
فينحو منحًى عكسيا، أمَّا الشاعر "عمر ىيبة"  بؤرة مركزية تنسج فضاء النص بالكامل.

أيف يرػ في أمو الحقيقية مرتعا للألفة المكانية، فيي التي تؤثث عالمو الوجودؼ وتصنع 
 فضاءه الذاتي؛ إذ يقوؿ:

 يتِ عَ تْ مُ  ا بِّيَ ي حُ فِ    ـ الأُ   يَ ىِ 
 

 يتِ وَ شْ ي نَ شِ تَ نْ ا أَ يَ بِ رْ قُ   يفِ وَ  
 بٍّ حُ   ةُ ضَ وْ رَ   ةِ ومَ مُ الأُ  افُ نَ حَ  

 
 ةِ عَ وْ المَّ وَ  دِ عْ السَّ  فْ ض  مِ يْ فَ وَ  

 يودِ جُ ي وُ لِ  تْ بَ ىَ ي وَ ي التِ مِّ أُ وَ  
 

 2يتِ عَ مْ ى دَ ضَ الرِّ بِ  تْ حَ سَ مَ   ْـكَ وَ  
ألفتو وحميميتو مف ساكنيو عادةً، وىو ما ينعكس مباشرة عمى فالبيتُ يستمدُّ          

النص والدلالات الموحية داخمو، فنستشعر الألفة مف خلاؿ الصور المساقة، ومدػ 
فالابف يرػ في تجانسيا وقدرتيا عمى خمق صورة خيالية موازية، تحفُل بالرضى والألفة. 

بدورىا ترػ في عيوف ابنيا وطنا عوالـ أمو وفي حضنيا وطنا يكفل لو الأماف، والأـ 
لمضرب تماما، وفي ذلؾ مستقبميا، والعلاقة ىنا ارتدادية تتراوح بيف طرفيف كمعبة كرة ا

 :في قصيدتو )أغنية الأـ لوليدىا( "رمضاف حمود" يقوؿ

ِـنَ الأَ  فَ يْ يَّ عِشْ بَ نَ ا بُ يَ   ايزً زِ عَ  ا
 

 يادِ ؤَ فُ ي وَ تِ جَ مُيْ ي وَ وحِ رُ  ؾَ لَ  
 ايرً غِ صَ  لاً فْ طِ  يؾَ مِ حْ ي؛ أَ اعِ رَ ذِ بِ  

 
 يدِ لَا تَ بِ رْ بِ ا كَ ذَ ي إِ مِ حْ تَ  ؼَ وْ سَ  
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 بًّاحُ   ؾَ مَ سْ  ـ جِ ضُ ي أَ رِ دْ صَ بِ وَ 
 

 ادِ بَ العِ  فَ يْ بَ  ارَ خَ الفِ    ـ ضُ تَ سَ  
 مًالَا يقُ كَ تُطِ  دِ، لاَ يْ ي المَ فِ  تَ نْ أَ  

 
 1ادِ لِّ نَ ي كُ فِ  اؾَ رَ يبٍ أَ رِ قَ  فْ عَ  

 في قصيدة "فصل الشتاء" يقوؿ )سميماف بف عمر دواؽ(:و  

 م ع  جَ تَ  يوِ يبُ فِ طِ يَ  اءِ تَ الشِّ  لُ صْ فَ 
 

 اءُ سَ وؿُ مَ طُ يَ  ذْ إِ  دِ اقِ وَ المَ  ؿَ وْ حَ  
 ايَ و بِ مُ حْ ةٍ يَ يَّ رِ سَ ةٍ أُ سَ مْ ي جَ فِ  

 
 اءُ قَ يَمِذ  لِ   ْـكَ ، وَ يعِ مِ سُ الجَ نْ أُ  

 يشِ تَ نْ تَ وَ  وسُ فُ الن   وِ ر  تُسَر  بِ مَ سَ  
 

 2اءُ دَ عَ سُ  وِ ي شُغْلٍ بِ ل  فِ الكُ وَ  
بالدؼء الروحي الذؼ ىو نتاجٌ  فصورة الشتاء تنطبع في خياؿ الشاعر، فيتمثَّميا         

لدؼء المواقد، ومف ىنا تصبح المواقد عنصر تجميع لمسعادة والنشوة، ولفظة التوكيد 
)والكلُّ في شغلٍ( تعمل بدورىا عمى تكثيف المشيد، لتوحي بأف السعادة تغمر الجميع 

مكاف . فالألفة "تنبثق مف ردة فعل الخياؿ الممتزج في العاطفة تجاه الدوف استثناء
. وىو ما نلاحظو؛ إذ عمد الشاعر إلى تمثيل فضائو الأليف بتقنية رسـ جزئياتو 3المدرَؾ"

 البسيطة وضبط حركاتو، ذلؾ أف الفضاء يُصنَع أساسا مف الداخل.

وحديثنا عف العائمة المتمركزة في الفضاء البيتي، يقودنا إلى استحضار          
 بط بيف ىذه العائلات. يقوؿ الشاعر "عمر ىيبة":الفضاءات الاجتماعية الأليفة التي تر 

 رْ ائِ شَ العَ  رِ وْ دَ  فْ عَ  وفَ ألُ سْ يَ وَ 

 رْ اعِ شَ المَ  ةِ مَ دْ ي خِ ا فِ ىَ رِ وْ دَ وَ 

 4رْ ائِ مَ الضَّ  ةِ ظَ قَ يَ وَ 

مجتمع عائمي، فيو يعيش في تكافل تاـ ووعي قوؼ وتعاوف  إف المجتمع المزابي         
، فيي مؤسسة فاعمة في 1شديد بيف أفراده، ولأدؿَّ عمى ذلؾ ما يصطمح عميو بػ "العشيرة"
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الفضاء الاجتماعي، تخمق مجتمعا منظما، محكـ النسج والتركيب. والعشيرة بيذا تُسيـ في 
كينونة فضائو خارج التركيبة الاجتماعية،  خمق الفضاءات الأليفة، لأف الإنساف لا يُدرؾ

فيو مدني بالطبع، أف يختمف عف "غيره بأنو يعيش في مجاؿ اجتماعي، يتأثَّر بو ويُؤثر 
نما تؤسسيا النظرة النفسية 2فيو" . لذلؾ فإف ألفة الشاعر نحو المكاف لـ تكف اعتباطية، وا 

أف المجتمع  ولا شؾَّ  بالأماف.التي تجد في العشائر سببا وجييا لبسط الحياة والإحساس 
ر باقات الألفة والإحساس في رسـ صورة فضائية لو، فا حاسميمعب دورا  يو الذؼ يصدِّ

 بالانتماء، وىو الذؼ يصنع جمالية الفضاء بحضوره، كما يصنع الوحشة فيو برحيمو:

 ْـنَ تَ   فُ يْ الضَّ   اي يَ أَ   عَّ
 

 احَيِينَ  ا مَ   اانَ وَ يَ بِ  
 احِمَانَ   يفِ  يلاً زِ نَ   ايَ  

 
 ا ْـقَ ؾَ المَ نْ مِ   ابَّذَ حَ  

 اانَ لِقَ   تَ قْ تَ شْ اِ   امَّمَ كُ  
 

 3 ْـلاَ السَّ ا بِ نَ يْ لَ عُدْ إِ  
إف ، وليذا ف4"إف البنية الشعرية تعكس البنية الاجتماعية؛ فيي تتزامف معيا"         

الإطلاؽ العاـ الذؼ أصبغو الشاعر لمفضاء مع إرادة الجزء المكاني نابع مف الخصاؿ 
ظيار الشوؽ لموطف، فمجتمعو في الكريمة التي يتميز بيا أبناؤه، فيو مف باب  المدح وا 

د نفسو زائرا أو ربما عائدا مف سفر  ىذا السياؽ يمعب دور المستقبِل، أما الشاعر فجسَّ
د في اللامقوؿ، أؼ أنيا لا تظير إلا في الأنساؽ المضمرة طويل، فالصورة ىن ا تتجسَّ

   لمخطاب.

فالشاعر يعيد رسـ الفضاء الاجتماعي لقريتو، والمستمَدُّ مف كرميا وحسف        
ضيافتيا، فالفضاء ىنا إنما كاف منطمقو الخياؿ الذؼ يتجاوز الفضاءات الجغرافية ويمغي 

 رؽ والحدود بينيا.االفو 

                                                                                                                                                                                
العشيرة ىي مجموعة مف العائلات تتحالف فيما بينيا لتتقوَّػ، وقد تكوف بينيا علاقة نسب وقد تتكوف مف بطوف  - 1

 وأفخاذ، والقرية ىي مجموعة مف العشائر.
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تتظافر في حقل معجمي تنبئ بجمالية الفضاء  كمماتفاليوػ والاشتياؽ والسلاـ.. ىي 
المتخيَّل، لأف "الأمكنة التي تظير عمى صفحة العمل الفني صور حبمى بمضاميف 

؛ وموحية بدخيمة نفسو؛ ومعبرة عف واقعو..، وليست حشوا يُؤتى التجربة النفسية لمشاعر
( والممزوجة بالنداء )ما أف تناوب أفعاؿ الأمر وتتالييا . ك1"بيا دونما وظيفة أو عناء ْـ تنعَّ

ػج ( والنبرة الخطابيةأييا الضيف..، يا نزيلا..) طقوسية المشيد،  )حمَمْتَ، اشتقتَ..( تؤجِّ
، لتصطبغ بالصبغة النفسية والمناخ الذاتي والـ الإحساس بالحماية، والاحتواءلتنقمنا إلى ع

الفضاءات بالشاعر لا تمبث عمى وتيرة واحدة، بل ىي "تتطور لمشاعر. ذلؾ أفَّ علاقة 
حد عبر شعره، وتتحوؿ إلى حالة مف الالتحاـ والانتماء، وتصل العلاقة بينيما إلى 
 2"الامتلاؾ..، فلا  تعود وعاءً خارجيا تضّـُ جسده فحسب، بل تتحوؿ إلى وعاء داخمي

مف خلاؿ النسق الجمالي في تبني  لتتآلف فاعمية حركيتيما يضـ أحدىما صورة الآخر،
  الحاضر وتحفيز الذاكرة في الآف نفسو.

ومف ىذا المنطمق يتبيف لنا أف الفضاء ينطوؼ عمى كثافة وجدانية قوية؛ تنبع         
، وبذلؾ تتشكَّل خاصيتو عف طريق "الأفكار المنبثقة عنو، أساسا مف المجتمع الحاضف

عمى المغة، والارتفاع رز فييا مقدرة الشاعر في السيطرة ، حيث تب3وبالصور المتولَّدة فيو"
       بيا إلى مصاؼ الجماؿ.

 :وحشية الفضاء -2

د وحشيتو           ؛ إف القصيدة الشعرية لا تكتفي بإبراز فاعمية الفضاء فقط؛ بل تجسِّ
زاد  مف خلاؿ الشعور بالاغتراب وعدـ الألفة مع الأمكنة، "فكمما زاد التشويش في المكاف

ء بأنو لا فائدة مف عمل شيء، وىنا تواجينا حمقة شريرة أو سمـ حمزوني، حيث ر شعور الم
. وىذا ما يزيد 4تؤدؼ الفوضى إلى إرىاؽ الإرادة، ويؤدؼ إرىاؽ الإرادة إلى فوضى أكثر"
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، لأف الأمر لو علاقة وطيدة بالمناخ النفسي، مف درجة الاختناؽ والقمق والخوؼ والعدائية
فينقل لنا  إنساف بالدرجة الأولى؛ لذلؾ فيو دائما يتوؽ لمحرية والجماؿ والأماف، والشاعر

رؤيتو الفنية لمفضاء، "فتُرينا القصيدة ما لا تراه، ولا يعني ىذا أنيا غير واقعية، بل يعني 
. 1أنيا تقدـ واقعا مف مستوػ آخر، لا يرتبط بالواقع المرئي بل يتطابق معو بشكل مَّا"

الشاعر قد تتسع كما يمكف ليا أف تنحسر، وذلؾ بمقدار اتساع تجاربو النفسية  فآفاؽ
، فتكبر الفجوة والجمالية.  فالعلاقة بيف الشاعر وفضائو قد تتأزـ بأشد ما يكوف عميو التأزـ

 وتتجمَّى مظاىر الانسلاخ واليروب والإحساس بالغربة، يقوؿ الشاعر "عمر ىيبة":

بْ حِ تَ سْ يَ وَ   يالذِ  ابِ الغَ كَ عُ يلُ الرَّ
 

وَ وشُ وَ حُ الوُ  ادُهُ تَ رْ تَ    فْ اجِ الدَّ
 ينِ نُ ضُ حْ يَّةٍ تَ ىَوِ  فْ ثُ عَ حَ بْ أَ  

 
وِـايَ عَ رَ  فَ يْ بَ    2رْ ابِ رَ البَ وَ  ا الر 

د الموقف المضاد مف الفضاء، لأنو لـ يستشعر الألفة والراحة في            فالشاعر يجسِّ
بملامحيا الوحشية، فالربع الذؼ يتمثَّل عنده البمد فتبرز عناصر النفور والضياع جنباتو، 

والحضف والبيت )سابقا( لـ يعد كذلؾ، بل أصبح كالغاب؛ الذؼ يحيلُ إلى دلالات الخطر 
والقير والوحشة والظممة )آنيًا(، فالذاكرة ىنا تمعب دور التكثيف، لأنيا تعمد إلى 

، الأ ذؼ يخمق قمقا إنسانيا مر الاستحضار الماضي الجميل وموازنتو بالراىف المتأزـ
الشاعر، فيو كذات يفتقد ىويتو وكينونتو الإنسانية، لذلؾ فيو يبحث عف  ووجوديا لدػ

   وطفٍ آخر يحضنو.

ة، لأف التممُّؾ          وفي سياؽ آخر يعتبر الغياب عف ىذا الوطف أشد حالات الألـ حِدَّ
ضائو، وقضية الانفصاؿ ىنا تعني يرتبط عادة بالبيت و والأىل والبمد وكل ما كاف في ف

 الفقد والضياع، يقوؿ "رمضاف حمود":

 يًاائِ نَ  حُ بِ صْ تُ  رِ جْ رِّ الفَ كَ  دَ نْ دًا عِ غَ 
 

 اادَ حِدَ ا وَ نَ نَ يْ مًّا بَ ىَ  رُؾَ تْ تَ فَ  
 يبِ انِ جَ تَ بِ سْ لَ س  وَ مْ تْ شَ غَ زَ ا بَ ذَ إِ  

 
 اادَ وَ اضَ سَ يَ البَ لًا، وَ يْ حَ لَ بْ ى الص  رَ أَ  

 ارَهُ نَ   دَؾَ عْ يرُ بَ كِ فْ َـ التَّ رَ ضْ أَ  فْ ا ِ وَ  
 

 اادَ مَ اؿَ رَ حَ تَ اسْ ي، وَ مِ سْ جِ  ؿَ اءَ ضَ تَ  
 اءِ قَ ى المِّ لَ يَّ إِ نَ ا بُ اعًا يَ دَ اعًا وَ دَ وَ  

 
 1ادَازَ  دَؾَ عْ رِ بَ بْ ّـَ الصَّ غَ   لُ عَ جْ أَ سَ  
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، المكافإفَّ السفر يعتبر حركة معكوسة إذا ما قابمناه بالبقاء، فالرحيل انتفاء عف        
واغتراب عدمي يحطـ العلاقات ويوترىا، فالصبح شأنو البياض والإشراؽ لكف النأؼ 
والبعاد يحولانو إلى فضاء فجائعي أسود، بل إلى أقصى ما يمكف تصوره ألا وىو الرماد، 
إذ لا حياة بعد الاحتراؽ ولا أمل ينبتُ مف رماد، وقد ساىمت المقابلات المغوية في إبراز 

السواد(، إضافة إلى الصوت المنكسر -الميل، البياض-لحافل بالحزف )الصبحىذا الجو ا
 .الإلحاحي والذؼ يظير في قولو: )وداعا؛ وداعا..(، )إلى المقاء..(

"في نسيج  لأنو يدخلوالزماف لابد لو أف يتقاطع مع المكاف ليجسد كينونتو،         
، فإذا ساء 2مف نطاؽ حالة الخبرة"الحياة الإنسانية، والبحثُ عف معناه لا يحصل إلا ض

 .لعداء والنفورالزماف انتفت علاقاتنا بالمكاف، وارتدَّ إلى حالة ا

موجوع الفؤاد وىو يكشف الوتيرة الانحدارية التي طبعت ىذا الزماف، فيو يظير الشاعر ف
زمف ذلؾ أف الزمف في النص الأدبي مثقل بالألـ النفسي الذؼ ينقمو إلى عوالـ الاغتراب، 

وأراد ف الزم الذاكرة في إرساء دعائمو وأسسو، فقد أورد الشاعر معو إنساني تتشارؾ
رو ، الفضاء الراىف الوجودؼ لمراىف لا يتـ إلا بالسابق، فإف الماضي )متمثلا  لأفَّ التصوُّ

لأبيات، فيو يمارس لعبة الظيور والتخفي لفي الذاكرة( يتجمى بقوة في النسق المضمر 
، فيجد أف الفروؽ كبيرة، وأف زمف اليوـ مختمف باعتباره لا يشبو بيف زمف الأم س واليوـ

  الزمف المتراكـ في الذاكرة. 

ف سوء الزمف الراىف يقتضي ، وىو ما مف شأنو أف يعبر عنو فضاءبالضرورة سوء ال وا 
. فقد جاءت أبيات "رمضاف حمود" وفق مسار بكائي ؛ باعتباره الناطق باسـ الأمةالشاعر

 مأساوؼ؛ إذ يقوؿ:

  ْـوسِيِ فُ فِ نُ ضُعْ ي لِ مِ وْ ى قَ مَ يتُ عَ كِ بَ 
 

 لِ ائِ ضَ الفَ ى وَ اؿِ العُمَ قَ ثْ ى حَمْلِ أَ مَ عَ  
 ورِىِ ْـرُ غُ وَ   انَ ابِ بَ شَ   ىمَ تُ عَ يْ كَ بَ  

 
 3لِ ائِ وَ الأَ وا بِ دُ تَ يْ يَ   ْـلَ  الُيُ ْـا بَ مَ فَ  
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 نقية وناصعة لبمده،فالشاعر "رمضاف حمود" يحمل في ركاـ ذاكرتو صورة         
-ومخزونا كبيرا مف العلاقات الشفافة بيف أبناء مجتمعو، لكف وقوفو مع ىذا العالـ الراىف 

في نفسو صورة قاتمة، تأتي عمى كل يخمق  -والذؼ يمثل فضاءً موحشا بالنسبة إليو
ف البياض الذؼ رسمو في ذاكرتو، فانبثقت مف ىذه النظرة السمبية وسيمة تتمثل في كش

فالشاعر نحا منحًى انتقاديا، انيزاميا، حتى يُفسح المجاؿ  حقيقة وتعرية الواقع الزائف.ال
لرؤيتو في أف تتبمور وفق ىذا السياؽ، وتتجمى افتتاحات المقاطع بكممة "بكيتُ"، أيف 

ة رت المفظة بوتيرة مُمِحَّ وظيفتيا الدلالية  ، متتالية، نابضة، متسارعة.. ىذا لتمارستكرَّ
لا يشعر و  يعيش الصدمة، وقع قتامة ىذا الفضاء ، لأف الشاعر أماـالتي أرادىابالقوة 

بالانتماء، بل يحس بنفسو منفيِّا في الأقاصي البعيدة، يتشبث بماضيو التميد تارة، ويبكي 
الثنائية التي تفككو إلى أشلاء، والتي تتراوح بيف الازدواجية إنيا اغترابو الراىف تارة أخرػ، 

 . ؛ وبيف ما يجب أف يكوف ما ىو كائف

بو دافعا قويا إلى السعي نحو التغيير،         وربما كانت ىذه الازدواجية التي تعذِّ
فإحساسو القوؼ بأنو جزءٌ لا يتجزأ مف ىذا الفضاء يشعل فيو الحماس ويشجعو إلى 

 التصرؼ والنزوؿ إلى الميداف، إذ يستأنف قائلا:

 عُوانَ تَ امْ حِ فَ لاَ صْ ى الإِ لَ ي إِ مِ وْ تُ قَ وْ عَ دَ 
 

، فَ حَ  وُ نَّ دَرَوْا أَ  دْ قَ وَ    عُواضَ ا خَ مَ قٌّ
 بِرًاتَ عْ اءَ مُ ؿٍ جَ وْ قَ تُوفَ لِ صِ يُنْ  لاَ  

 
 1رَتَعُوا دْ قَ   رِ الكِبْ   وجِ رُ مُ   يفِ   ْـيُ نَّ لِأَ  

إذ يشكل والفضاء الموحش الذؼ يعيشو الإنساف يؤدؼ بو إلى صراعات نفسية كبيرة،  
لتولُّد رؤػ وجودية غامضة ومبيمة لمعالـ، وفي ذلؾ يقوؿ "عمر ىيبة" في نقطة ارتكاز 

 قصيدتو "قراءة في الألـ":

ٍـ مِ فِ   اتْ يَ رَ كْ مَى الذِّ حْ يعُ أَ ضِ تَ ى، وَ نَ رُ المُ حِ تَ نْ ِـ يَ لآلاَ ا فَ ي زَخَ
 

 
 رَاتْ الزَّفَ اتُ وَ ا الآىَ قِيَ ي عُمْ ي فِ وِ ضَ نْ تَ يلُ، وَ مِ رُ الجَ جْ رُ الفَ افِ يُسَ وَ 
 

 
رُ الزَّفَ ضَ تَ يَ   امُوُ مَ حَ  يلَ،دِ دُ اليَ قِ تَ فْ يَ  العُش    2اتْ شَ الرَّعَ اتِ وَ رَ وَّ
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، لـ يعد الشاعر يستمذُّ طعـ البقاء، فوطنو يشعل فيو الخوؼ والقمق مف المجيوؿ        
ؿ الذؼ يظير في رؤيتو كاف نِتاج صراعات نفسية متولَّدة مف عمق الواقع، فبفعلِ  والتحوُّ
الآلاـ يسافر الفجر الجميل، والسفر ىنا يشي بالرحيل، والرحيل يُنذر بالحزف والوداع 
واستحضار صور الدموع، ولا شؾَّ في أفَّ الرحيل لا يكوف اعتباطيا، بل يكوف نتيجة 

ليحلَّ محمو لأمف.. فبذلؾ يسافر الفجر بتجمياتو المضيئة والمفعمة بالحياة، النفور وغياب ا
 الميل الحالؾ.

 ىنا كبؤرة دلالية تتجمَّى فييا كل معاني الألفة والإحساس بالراحة والأماف، والعشُّ         
وىي أيضا صورة تمتمؾ قدرة استبصارية تتوغل عميقا في قراءة الواجية المظممة لمفضاء، 

فإذا انتفى البيت انتفى  نقل إلينا مشاىد انفعالية متمازجة، فالعش يساوؼ البيت الحميـ،لت
معو الأماف، والشاعر ىنا يقدـ لنا صورا تتصل بمعاني الضياع والقير وخيبة الأمل 
وعمق الوحدة، فيو يمارس ىنا دور المتأمل الراصد لكل أشكاؿ الزيف والجاىمية، وما 

ّـَ خمفتو مف انتكاسات شخصية واجتماعية  بو. ، لعمو يقدـ لو متنفسا تعبيريا مؤقتا لما أل

ولازاؿ المجتمع يغرزُ الأشواؾ في حمق الشاعر، ويتصرؼ بعنجيية وجيل، ليغدوَ        
 الوطف فضاءً موغلا في الوحشة والظممة، فيا ىو الشاعر "أبو اليقظاف" يقوؿ:

  ْـارُىُ يَ  ـ خِ وْ رُرْؾَ قَ يَغْ  ي لاَ يمِ حَمِ 
 

 وَّعُوانَ اؿِ تَ ي زَيِّ الرِّجَ بُ فِ الِ عَ ثَ  
 والَّمُ أَ تَ  يفَ حِ مِ صْ ؾُ المُ سْ مِ  احَ ا فَ ذَ إِ  

 
 لَعُ و ثِ مُ الخُبْ بِ  وَ ىُ دٍ وَ رْ وَ بِ  لٍ عَ جُ كَ  

 تَقْذِفَفْ وزُ وَ فُ دًا تَ حِقْ  ينُيُ ْـاكِ رَ بَ  
 

 عُ زِ عْ زَ تُ اثِمًا وَ ورِ دَ رُ الش   ارَ شِرَ  
 اىُ ْـوَ يفُ ىَ بِ ق  المُ دَ الحَ اعَ سَ  وْ لَ وَ  

 
فِ وْ ي الكَ ارِ فِ يَ خْ لَ لِ  افَ ا كَ مَ لَ  

 1عُ ضِ وْ مَ 
 

فالمكاف ىنا أصبح رمزًا لمذؿ وعدـ التقدير، فعمد الشاعر إلى استدعاء المكاف عف        
فقد أضحى مجتمعو في زؼِّ الثعالب، والثعالب ىنا تفضي إلى طريق الذـ وتعرية الواقع، 

لى الغابة الموحشة، فالقوؼ فييا يأكل الضعيف، إذف فيي فضاء يفتقد  المكر والخديعة، وا 
الأماف والألفة. ويسير الشاعر "دواؽ سميماف" في نفس المنحى، إذ يعتبر أف بمده لـ يُذِقْوُ 

 سوػ الذؿ واليواف، إذ يقوؿ:
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 فٍ مَ ى زَ لَ ا إِ يَ حْ أَ  فْ بُ أَ سَ حْ تُ أَ نْ ا كُ مَ 
 

 يدِ مَ ي بَ اةَ الذ ؿِّ فِ يَ حَ  يوِ يشُ فِ عِ أَ  
 فُوُ رِ عْ تُ أَ نْ ا كُ دُهُ مَ ابِ كَ ذُؿٌّ أُ  

 
 1يدِ قَ تَ مُعْ  اؽَ وُ مِفْ ىَوَافٍ فَ ا لَ يَ وَ  

فالشاعر ىنا يرزح تحت وقع بنية نصية ممموءة بالألـ، فالفضاء أضحى عامل          
تنفير وىدـ، لأنو ييدد الأماف الذؼ بناه الشاعر في مخزوف ذاكرتو، ولمحظة يحسُّ بيا 

قرينة "المفاجأة" في السياؽ دور المكثِّف في الصور  تتضعضع منذرة بالفناء. وتعمل
ع مف مسافة التوتُّر واللا أماف.  الإيحائية )ما كنتُ أحسبُ..، ما كنتُ أعرفو(، وىذا ما يوسِّ
ولأف الشاعر يريد إحداث التغيير بترؾ بصمتو؛ والسعي في سبيل تحقيق إنسانية سامية؛ 

، "فتعود الكتابة بالنسبة ف الشعرؼ ليعبر عف مأساتولـ يشأ أف يمرَّ جانبا، فالتجأ إلى الكو 
إليو شيئا تمميو العقيدة بقدر ما تفرضو حياة مواطنيو،.. بل منافحا عف قضايا تيمو ىو 
بالدرجة الأولى. ومف ىنا تكوف كتابتو قطعة مف نفسو؛ وبالتالي قادرة عمى التأثير في 

 .2الآخريف"

، فنجده يؤثث لمفضاء رس إلحاحيا عمى الشاعرولازالت سمطة الماضي دوما تما       
المكاني ضمف سياؽ مرتبط بمخزوف الذاكرة، فإف وافقو وجاراه في تصوراتو تقبَّمو بقبوؿ 
حسف، أما إف خالفو وكسر أفق توقعاتو فإنو يمغيو، ويصنفو في خانة الفضاءات المعادية، 

 يقوؿ الشاعر:

ُـ فِ يَّ تِ الأَ انَ دًا كَ لاَ ا بِ يَ   اييَ ا
 

 ةْ وَ حُرِّ حُمْ مْ عًا لِ مَرْتَ  
 اييَ سِ فِ فْ وحُ النَّ مُ طُ وَ  

 
 وَةْ ادُ قَسْ دَ زْ رًا يَ جَ حَ  

 ا ُـيَّ الأَ  تِ انَ دًا كَ لاَ ا بِ يَ  
 

 3فُلُ نَشْوَةْ رْ نَّةً تَ ا جَ ييَ فِ  
يعمل عمى توجيو وتكويف الرؤػ الكمية  )كانت(إف الحضور القوؼ لمفعل الماضي          
إنو يرػ نفسَو جزءًا لا يتجزَأ ضمف  لممكاف، فالشاعر لـ يعد لو إحساس بالحاضر،

منظومة فضائية ماضية، وبذلؾ يعمف القطيعة مع الحاضر، لأنو لـ يحقق لو أفق 
 توقعاتو، وىذا ما أدػ إلى إطالة مسافة التوتر بيف القطبيف.
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ي أرقى ما يمكف أف يكوف عميو المجتمع، لذلؾ انبرػ ليا الشاعر إف الوحدة ى      
 ا، وعمى نفس الخط كذلؾ نجدثارى"عمر ىيبة" في رباطة جأش، معرِّيا سمبيتيا، وكاشفا آ

كل مف يدعو إلى الفتنة  يحارب الآفة نفسيا، ويقف بالمرصاد أماـ "صالح الخرفي"
 ، إذ يقوؿ:المتَّحد، وتنتفي في المجتمع المتفرؽ  والتفرقة، فتتمظير ألفة المكاف في المجتمع

 يبِ عْ ةِ شَ دَ حْ ي، أَبَيْفَ وِ بِ عْ يْحَ شَ وَ 
 

، يَ ارِ مَ    نَاحْ ةَ لَ يعَ طِ زِؼُ القَ عْ ؽ 
 يَالَةٍ مِفْ دَعِيٍّ وَى جَ عْ ىْيَ دَ أَ  

 
 1حْنَىّـَ أَ مَةً، ثُ بَ قِبْ رْ نَصَبَ الغَ  

المطموبة ومجاؿ الفضاء المأموؿ عند الشاعر "مفدؼ وتشكِّل الذكرػ بؤرة الحقيقة         
 زكريا"، إذ يقوؿ:

 ـ كَ يَ سَ كَاسَاتٍ بِ ا بُؤْ فَيَ   ف  امِ ا الس 
 

ٍـ أَ ا خُسْرَ أَ يَ وَ    رْبَاا حَ دَىَ عْ رَتْ بَ يَّا
ىْ ذَ كَ   ؼُ ضَ الطَّرْ مَ غْ ا أَ مَ يْ مَ  رُ ا الدَّ

 برىةً 
 

ْـ بُؤْسَوُ حِقْبَارٍ أَوْلاَ شَ عْ ى مَ مَ عَ    ىُ
ؽُ أَ مَ ى تُ رَ كْ ا ذِ يَ حَ يْ ا وَ يَ فَ    فُسًانْ زِّ

 
يَ ى حَ رَ تَ  فْ ا أَ يَ يْ مَ يَعِز  عَ    2ا يُسْبَىقَّ

"مفدؼ زكريا" الصور السمبية لما يجرؼ في مجتمعو، فقد خمَّفت في نفسو  لقد استدعى 
 ، مف قبيل:ممتحمة الصور الدلالة تظير أكثر حينما تتتالىالكثير مف الأذػ والألـ، وقوة 

)بؤس كاساتٍ( = فالنسق الدلالي يظير في المممح البائس الذؼ يكتنف الأجواء، أيف  -
 تصطبغ الصور بطقوسية الاحتفاؿ.

)السـ كامف( = فالاحتفاؿ ىو المظير الخارجي لمصورة، لكف ثمَّة أنساؽ مضمرة تتمثل  -
  في الغدر والخيانة، مف خلاؿ لفظة "كامف"، التي توحي بأجواء اللا توافق.

)أغمض الطرؼ برىة( = إف الدلالة ىنا تحيل إلى كثافة الوحشة في المكاف، وغياب  -
 الألفة بيف أفراده، إلى الدرجة التي لا يتوفر فييا الأماف لمجرد برىةٍ مف الزمف.

إف حضور الوحشة تؤدؼ بالضرورة إلى النفور والاحساس بالاغتراب، أنفسًا( =  )تمزِّؽُ  -
 ما يمكف أف يحيل إليو الفضاء الواقعي.  والتمزؽ ىنا ىو أقسى
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فالشاعر بالدرجة الأولى يتكئ عمى ذاكرتو المتخمة بالصور النفسية، لذلؾ يمكننا         
عنده ليس إلا "المكاف كموضوع تضاؼ إليو الذات بكل محتوياتو، وبذا القوؿ: إف المكاف 

نو إف ىو إلا مكاف لممكاف الموضوعي، لأ -في الشعر-نستطيع الجزـ أنو لا وجود 
دا بيا أو منفصلا  منظور إليو بعيف الذات، مُدرَؾٌ إدراكا كميِّا ومعقَّدا في الآف نفسو، مُوَحَّ

 . 1عنيا"

لا يكاد  -متمثلا في الذات الشاعرة أو في أفراد المجتمع-إذف فالعنصر الإنساني         
ارتباطو ينفصل عف الفضاءات المحيطة بو، فالعلاقة ىنا ىي علاقة تداخل وتكامل في 

كما أف العلاقة في شموليتيا تصطبغ بالذاكرة، فالعلاقة جدلية؛ تظير نفس الوقت، 
يا الدلالية الفاعمة. والمكاف في ىذا السياؽ يعتبر العنصر تجمياتيا عبر نشاط المغة وأنساق

الأكثر تحفيزا وتحريضا لمذاكرة، أيف تتـ عممية الاستعادة التراكمية للأشياء والصور 
والأحداث والأشخاص، وبذلؾ تكوف المغة الشعرية الوسيط المثالي لظيور مختمف ىذه 

 الفضاءات. 

يبقى في حركة دؤوبة مستمرة بيف أحضاف المغة والفضاء النفسي والاجتماعي         
الشعرية، لا يتوقف في حدود مكاف معيف، بل نراه متجميا في كل الأمكنة والأزمنة عمى 
السواء. فالفضاء تجميع لمصور الفنية التي تتراءػ حينا وتتخفى حينا آخر في لعبة 

لتشظي، لتؤسس الحضور والغياب، ودمجيا في لوحة فنية سريالية تغرؽ بالغموض وا
غيرىا، طالما أف أبيات  أو الحنيف أو الوحشة.. أوالاغتراب  الألفة أو بعدىا لحالات

 القصيدة مفتوحة لعوالـ التأويل.
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 :الفضاء وأبعاده الوطنية والسياسية في شعر بني ميزاب المبحث الثاني:

لدػ البعض عمى  لموطف في القصيدة الحديثة حضوره المتميز، فقد يتجسد الوطف        
مف ذلؾ  أنو مجرد أرض جغرافية ذات أبعاد ىندسية محدودة، لكف قد يكوف حضوره أعمق

، لأنو يمثل الأرض التي تعيش عمييا جماعة مف الناس، تربطيـ قواسـ مشتركة بكثير
ىوية ذات صبغة وطنية، تُكمَّل بمشاعر معينة، مثل: الحب والاعتزاز عميقة، تنتج عنيا 

 نتماء والاستعداد لمتضحية مف أجمو.والفخر والا

فالوطف بشكل عاـ قد يأخذ معنى "منزؿ الإقامة، والوطف الأصمي ىو المكاف         
الذؼ ولد بو الإنساف، أو نشأ فيو. والوطف بالمعنى الخاص ىو البيئة الروحية التي تتجو 
إلييا عواطف الإنساف القومية. ويتميز الوطف.. بعامل وجداني خاص، وىو الارتباط 

 بعاد عديدة.أ لاشتماليا عمى 1بالأرض وتقديسيا"

والرؤية الحديثة لموطف لـ تكف ىي نفسيا المتعارؼ عمييا قديما. فمو ألقينا نظرة         
كاف لدػ الشعراء. فالشاعر الجاىمي مثلا  إلى الماضي لوجدنا أف منظور الوطف يتغير

ـ رؤيتو لموطف عبر لوحات شعرية مستفتحة بالطمل، أيف نجده يبكي الماضي، وينبش  يقدِّ
الوطف الذؼ أقاـ فيو يوما، ويستدعي ذاكرتو الفردية والجمعية لتتصل -جذور المكاف في

، كمما مضى  بالحاضر، فالطمل يعتبر عندىـ وطف، بل ىو "قطعة مف الحياة التي تيرـ
        .2منيا جزء لا يستطيع رده، وكأف البكاء عمى الطمل أصبح يعني البكاء عمى الحياة"

وكيانا فاعلا في البناء الفني لمنص، فقد  مركزا للاستقطاب الشعرؼ،فالوطف يعد وبيذا 
الوطف، أيف أبدعوا صورا فنية غنية بمعطياتيا -تفاعل شعراء بني ميزاب مع الفضاء

، وبذلؾ انعكست معالـ الحضارة مرتسمة في قصائدىـ، والتي الجمالية وأبعادىا الشعرية
 مدػ الولاء والتشبث بيذا الوطف. تعبر عف
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  :"المحمية"الوطف بمنظور -الفضاء -1

إف الوطف أكثر تعقيدا مما نتصور، فيو محمَّل بذاكرة ثقيمة، تتواشج لتشكل مفاىيـ        
ورؤػ كثيرة، تعكس مدػ قوة الانتماء والارتباط، فالوطف يعتبر نتاجًا اجتماعيا في النص 

تماما كالوثيقة التاريخية عمى القيـ الأدبي يَبعَثُ في السياؽ العاـ ظواىر اجتماعية، ويشيد 
والعادات والمبادغ في فترة إنتاجو، غير أنو يحوؿ في نفس الوقت ىذه العناصر إلى 

شعرية تمتزج فييا الأنا الذاتية بالػأنت الجمعية ضمف سياقات لغوية وواقعية  1صور"
 كثيرة.

شؾ أفَّ فترة الطفولة تمعب  وماداـ حبُّ الوطف لو ارتباط وثيق بالذاكرة، فإنو ولا         
فيو المنزؿ والحديقة والواحة والوادؼ..، فقد دورا حاسما في إعلاف الولاء ليذه الأرض، 

تييِّج الذكرػ أشواؽ الشاعر، لترحل معو بعيدا في طفولتو وذكرياتو الخالدة، وفي ذلؾ 
 يقوؿ "عمر ىيبة":

 ى فَنَفِ مَ رٍ عَ يْ طَ نِّي كَ غَ أُ 
 

 ينِ طَ وَى وَ ا ىَ يرً غِ نِّي صَ غَ أُ  
 يبَّ أبِ فَّ حُ ي، إِ بِ نِّي أَ غَ أُ  

 
 فِ بَ المَّ  عَ اهُ مَ وَ تُ ىَ بْ رِ شَ  

ي ينِ مِّي مَعِ رِ أُ دْ مِفْ صَ وَ  
 يقِ زْ رِ وَ 
 

 يذَى سَكَنِ ي شَ مِّ فِ أُ ي حِضْ فِ وَ  
 ورِ رِ الز ىُ عُمْ ؾ  بِ ي مَلاَ نِّ إِ فَ  

 
 رِيٌّ سَنِيورِ طَ عُمْرُ الز ىُ وَ  

بَاعِ أَ  ؾٍ لَا فِ مَ يْ طَ كَ    يشُ الصِّ
 

 2 إِحَفِ لَا اتٍ بِ يِّئَ  سَ لَا بِ  
فالشاعر ىنا يقيـ علاقات وطيدة بيف حبو لوطنو وبيف طفولتو، فقد عاشيا في        

أجواء مثالية مفعمة بالحياة، وقد لعبت البنية النصية للأبيات دلالة قوية في تبني ىذا 
 الطرح:

 والفعالية الوثابة. فالطير يحيل إلى الحيوية والحرية -

 أما الغصف والزىور فيصور لنا الحياة وتمثلاتيا الخيالية المنعشة. -

 وقد اتحدت لفظتا الأـ والأب لتخمقا لنا جوا مف الألفة والإحساس بالأماف. -
                                                           

1 - Pierre Zima : pour une sociologie du texte littéraire, L’harmatan, Paris, 2000 , p5 
 عمر ىيبة: أغنيات البراءة )الديواف(، قصيدة وردت في الصفحات الأولى بحرؼ: "ؿ".  - 2
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 إضافة إلى "الغناء"، فيو تحصيل حاصل لمرؤية المنشرحة والمتفتحة لذلؾ الفضاء. -

الشاعر بالوطف، ضاربة جذورىا في -يمية تربط الإنساففينالؾ علاقة حم        
الإنساف يرتبط شعوريا يوقظيا سوػ الشعراء..، و  الماضي البعيد، فػ "الوطف فكرة غافية، لا

، .. يرػ ذاتو وينشد أحلامو، ويشكل انتماءه لمعالـ الصغير، وىو بالمكاف الذؼ ينبتُ فيو
ة؛ كأفْ يصبو إلى مرابع ليوه أو طفولتو، أو لا يفعل كل ذلؾ إلا إذا تمبَّس بحالة شعري

ع بتذكر ماضيو ومعالمو..، وفي كل ذلؾ ينشدوف توليد صورة مثالية لموطف،  يتوجَّ
وفي ىذا يقوؿ  .1"بالتوافق معو أو الخلاؼ فيو، وىي التي تحفز قسماتو في ذاكرة الاجياؿ

 "سميماف دواؽ":

 لِ مَ اؽُ الأَ رَ شْ فُ إِ حْ نَ اءُ وَ يَّ فُ الضِّ حْ نَ 
 

 لْ ثَ ا ضُرِبَ المَ نَ ائِ قَ نَ ا وَ نَ ائِ فَ صَ بِ  
 ايَ ائِ يَ جَلِّ بَ ي أَ ةُ فِ اءَ رَ فُ البَ حْ نَ  

 
 2سَلْ مًا عَ وْ دَ  ة  يدَ غِ اةُ رَ يَ ا الحَ نَ بِ وَ  

فالشاعر ىنا يتحدَّث باسـ الطفولة، موظفا ضمير المتكمميف "نحف" مكررا، أيف        
السمطة الجماعية في خطابو، فقد حاوؿ أف يرسـ محددات فضائية لموطف  نمحع تمثلات

وقد  فس الوقت تشير إلى أبعاد زمنية.المتخيَّل تحيل إلى التجربة الواقعية، لكنيا في ن
 فنجد "محمد ناصر" وىو الشاعر، ذاتَ  الغربةِ  تتعزز قيمة الوطف أكثر حينما تعترؼ مشاىدُ 

 يبكي وطنو مف خلاؿ ابنو الذؼ اشتاؽ إليو؛ فيقوؿ:

 يانِ يَ يفِ كَ نِ ةُ السِّ بَ رْ طَّمَتْ غُ حَ 
 

 رَّ عُودِيفَ اصْ اظِرَيَّ وَ فَذَوَى نَ  
 رَ يْ ى الطَّ أَ اؾَ؟ مَفْ رَ سَ نْ فَ أَ يْ كَ  

 ىسَ نْ تَ 
 

 يدِ عِ السَّ  يعِ بِ ي الرَّ فِ  قِ فْ ةَ الأُ قَ زُرْ  
 ياخِ رَ فِ رًا، فَ بَ جْ شَّ مُ ترُؾُ العُ أَ  

 
 3يدِ عِ شَ سَ يْ يشُ عَ عِ تَ  ياقِ رَ فِ بِ  

إف المحظة الزمنية التي وُلدت فييا ىذه الأبيات كانت غربة قاتمة، واشتياقا كبيرا         
للأبناء، وىي في نفس الوقت استدعاء لموطف الذؼ يحضنيـ، ىذا الوطف الذؼ مثَّمو 

دلالية، فالعش ىو البيت، ىو الشاعر بػ "العش" بكل ما تحممو الكممة مف إيحاءات 
ىو الواحة المزدحمة بأشجار النخيل، ىو الوطف الذؼ يشعرنا  الفضاء الذؼ يحمينا،

                                                           
 .55ـ، ص2002، 1صلاح فضل: تحولات الشعرية العربية، دار الآداب، بيروت، لبناف، ط - 1
 .35ديواف(، ص: في ظلاؿ نفس سوية )ال سميماف بف عمر دواؽ - 2
 .26، 25محمد ناصر: الخافق الصادؽ )الديواف(، ص ص - 3
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بالألفة والانتماء. فرغـ الفقر والطبيعة القاسية إلا أف الغربة صيَّرت المكاف وحولتو إلى 
 فضاءات مثالية مفعمة بالحياة والغنى.

ا زمانيا، مف خلاؿ الصور الإيحائية التي تبنييا ذلؾ أف المكاف يكتسب بعدً         
، فيصبح الابف معادلا موضوعيا لموطف، فالاغتراب عنو يؤجج الذاكرة لديو، 1الذاكرة

 ويجعميا تستدعي التفاصيل الجزئية لموطف.

  ويبمغ الحنيف أعتى درجاتو لدػ الشاعر "أبو اليقظاف" وىو متغرب عف أرضو إذ يقوؿ:

 يادِ ؤَ ؾِ فُ يْ لَ إِ  ف  حِ ا مَفْ يَ يَ 
 

 يادِ دَ ودَ وِ يُ عُ  يفَ رِ كُ ذْ تَ  لْ ىَ  
 يامِ نَ يَّ مَ مَ ز  عَ عِ ا مَفْ يَ يَ  

 
 يامِ طَ فِ  افَ حَ  ذُ نْ مُ  بِّوِ ي حُ فِ  

 يامِ يَ فَّ ىُ أَ  يفَ رِ عُ شْ تَ  لْ ىَ  
 

 يامِ يَ ىُ  طِ رْ فَ ي وَ قِ شْ عِ يؾِ وَ فِ  
 يدِ لاَ تُ بِ مْ سًا قُ مْ تُ شَ فْ خِمْ إِ  

 
 يدِ لَا تُ بِ مْ ر  قُ دْ لَّ بَ طَ  وْ أَ  

 يدِ لاَ تُ بِ مْ  ـ قُ جْ نَ  حَ لَا  وْ أَ  
 

 2ا ِـرَ تِ الكِ نْ بِ ي لِ بِّ ي حُ انِ نَ ضْ أَ  
وتشكِّل الأنا الشاعرة بؤرة مركزية في سياؽ الأبيات، إذ تييمف عمى حركة          

فالوطف أضحى أوسع  الصياغة المغوية، فتعرض لنا معاناتيا وغربتيا تجاه الوطف،
وأشمل، فيو النجـ والشمس والبدر...، فقد تراءػ لو الوطف كمجاؿ فضائي مفتوح العوالـ، 

لكف مف جانب آخر تصمنا المأساة التغريبية  تكفل لو مف خلالو ممارسة تصوراتو.
ف في الذات بمعزؿ عف  متواشجة ومتحدة بصوت الجماعة، لأف طقوس الوطف لا تتكوَّ

 اعة. تمثلات الجم

ومف خلاؿ مشاىد الصور المستقاة مف الأبيات تتضح لنا شدة الوحدة وغربة         
ما يسمى بأنسنة أف يخترقيا ويخفف عف نفسو آلاميا، فعمد إلى الشاعر  الروح، فقد أراد

، فتمثمو حبيبة يحادثيا ويغازليا، ويسائميا إف كانت تتحسس ىيامو وتبادلو الوطف
فيو يستيدؼ مخزوف الذاكرة  ،تأزـإنما يحيمنا إلى أجواء القمق وال المشاعر. والسؤاؿ ىنا

 ....؟ىل تذكريفالمتراكـ، وحقوؿ الماضي المنبسطة مف خلاؿ: 
                                                           

 .94صـ، 1986، بغداد، العراؽ، 2مجمة الأقلاـ، العدد ينظر: اعتداؿ عثماف: جماليات المكاف،  - 1

 .17، 16، ص2أبو اليقظاف: الديواف الشعرؼ، الجزء - 2
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، فأمكنة الشاعر يمكف اعتبارىا مكاف كأؼ إنسافٍ لو مشاعرفيو يتعامل مع ال        
د فييا حزنو وفرحو، ذلؾ أف "الانقياد إلى المكاف  وحيواتو ىو عشق صوفي أقنعة يتجسَّ

، 1يجسده الشاعر عبر كل مسارب ىذا الوجد؛ مف باب التعمُّق بالمكاف والإنساف فيو"
 وبذلؾ يستنيض الأشياء المكونة لمفضاء؛ فيمنحيا حركيتيا وطاقتيا.

ا كبيرا، فعبَّر عف عمق يأما الشاعر "عمر ىيبة" فقد أعطى لقريتو بعدا تخييم           
إذ يحاوؿ أف يعيش وطنا داخميا، تتحدد معالمو عف طريق الصور الحس المكاني، 
 الماضية، فيقوؿ:

 ةْ اسَ رَ يدُ الحِ ف  تُجِ يْ عَ  2"بُنُورةُ"
 

ؤَ يَ نْ مِ  دُؽُ صْ تَ وَ    اسَةْ الفِرَ ى وَ ا الر 
خْ  يَ ىِ    ايَ لاَ البَ  ادِ دَ تِ شْ اِ  دَ نْ رُ عِ الصَّ

 
 سَةْ لاَ السَّ ا وَ نَ اليَ  دَ نْ عِ  فُ المَّيْ  يَ ىِ  

 وسُ قْ تَ ينًا وَ حِ  أُ دَ يْ رُ تَ حْ البَ  يَ ىِ  
 

نَ  عَ فْ ِّـ رَ اليَ ضُ كَ فُ رْ تَ وَ    ةْ اسَ الدَّ
 ع  بْ لِ طَ ىْ ي الأَ ةِ فِ اطَ سَ وحُ البَ رُ وَ  

 
 اسَةْ يَ كَ وَ  مَّة  ا ىِ مِّمُيَ تُظَ  

 مِّيطِفَ أُ سِ مَوْ أْ طَ الرَّ قَ ا مَسْ يَ أَ  
 

 3اسَةْ دَ وؽِ قَ رُ ءَ العُ لْ مِ مًا وَ لاَ سَ  
وتنشيط يغدو مصدرا لمحمـ والإبداع، ، لالإنساف-يمتدُّ داخل ىذا الشاعرفالوطف         

عنو، فالشاعر يحاوؿ أف يعيش وطنا يرسمو  4المخيمة الخالقة، لتبدأ بتشكيل صور مختمفة
)أيا مَسقطَ ، فالأـ ىي الوطف بريشتو، لأف المكاف نقطة رحيل منو إلى فضاء آخر أرحب

الرأسِ مَوطِفَ أمِّي(، والوطف قد تعتريو البلايا )عند اشتداد البلايا( مما يدخمو في دوامة 
مف الوحشة واللا أمف، لكف حيمة الذاكرة تمعب دورىا ىنا، لتخفف مف وطأة ىذه الحدة، 

ليفة عف طريق استدعاء كل مف: البساطة )وروحُ البساطةِ في الأىلِ طبعٌ(، والحميمية الأ
 )تُظمِّمُيا ىمَّة وكياسَة + المَّيف عند الينا والسلاسَة(. 

                                                           
جاسـ عاصي ومجموعة باحثيف: رؤيا العالـ، إعداد وتقديـ صباح نورؼ المرزوؾ، منشورات المؤتمر الوطني  - 1

 18ـ، ص2007العراقي، د.ط، 
 بنورة: اسـ لإحدػ قصور وادؼ ميزاب، إذ تعتبر مسقط رأس الشاعر "ىيبة عمر". - 2
 .8، 7عمر ىيبة: قمب وحجر )الديواف(، ص ص - 3
: الزماف والمكاف )ديواف محمود درويش أحد عشر كوكبا( دراسة نقدية، مجمة أبحاث اليرموؾ، ينظر: بساـ فطوس - 4

 .47ـ، ص1996، 14إربد، الأردف، المجمد
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تعتبر )القرارة( مسقط رأس الشاعر "صالح الخرفي"، لكنو لـ ينظر إلييا كوطف           
جزئي منعزؿ، بل حاوؿ في أبيات شعرية أف يُجمِلَ الحديث عف كل القرػ السبع؛ التي 

 فقاؿ:يحضنيا "وادؼ ميزاب"، 

 يبِ مْ ةَ" قَ ارَ رَ ا "قَ دِ، يَ يْ ةُ العَ مَ قُبْ 
 

 بُعُ يُمْنَانْ اءِ، يَ فَ ارَ الوَ رَ ا قَ يَ  
 لاَ لاَ يلِ ظِ خِ النَّ بِ  ا اللُ فَّيَ حَ  

 
 1يفِ صَوْنَاالدِّ وس  تَحُفْ بِ فُ نُ وَ  

يضعنا الشاعر أماـ تشكيلات لغوية تُؤسس لمجموعة مف الصور، تتردد بيف          
مميئة بالجماؿ والرونق، يغمرىا النور وتحفيا  فيي منتشيةسبعة قرػ في وادؼ ميزاب، 

الظلاؿ مف كل جانب، فيذه الصور المتلاحقة التي تصور لنا المكاف أشبو ما تكوف بجنة 
عمى وجو البسيطة، فيي تمغي موضوعية الظاىرة المكانية مف حيث كونيا ىندسة ذات 

ي" لـ يكتفِ بالصورة أبعاد؛ وتسمو بيا إلى فضاءات أخرػ مجردة. فالشاعر "صالح الخرف
ل فييا إذ يقوؿ:  الكمية لمقرػ السبع، بل فصَّ

 اقًاوبِ. عِنَ نُ ا دُرَّةَ الجَ تِ يَ نْ أَ  -
 

 2تَمَنَّىةَ المُ وَ ا ذِرْ ، يَ ةُ ايَ دَ رْ غَ  
  ْـاكُ فَ رَّاةِ، كَ ي يَسْجَفَ الس  نِ ا بَ يَ  - 

 
 3نَاأْ ُـ شَ مْ العِ   ْـاكُ فَ ورٍ، كَ بُ نُ قُطْ  

 فٍ مْ أَ تْؾَ بِ بَ الَ سُ طَ ا النَّفْ ذَ ا ِ وَ  - 
 

 4ةَ سُكْنَىي ذُرَا بُنُورَ سْ فِ مِ تَ الْ فَ  
 فْ تُمَوِّحْ ةُ، إِ يكَ مِ ينَا مَ فِ  يَ ىِ  - 

 
 5ل  أُذْنَاىِفُ الكُ ؾِ يُرْ مْ دِ المُ يَ بِ  

 اؽ  عِنَ ة  وَ مَ فِ قُبْ طْ صَفْوَةُ العَ  - 
 

، فِ    6ارَ رَىْنَاصَ  ي حُبِّكُ ْـمِفْ وَفِيٍّ
 فُوطْ رُ تَ اعِ شَ المَ رَيَّافَ، وَ لَ ىْ أَ  - 

 
ُـ الفُ قَ مْ َـ يَ وْ يَ    7يَيْنَاادُ، وَ ؤَ اكُ

فالقرػ تتبايف مف حيث التسمية المخصصة لكل واحدة منيا )غرداية، بني يسجف،         
. فالأجزاء بنورة، العطف، مميكة، برياف(، لكنيا تتحد جميعيا في كونيا وطنا لمشاعر

                                                           
 .42صالح الخرفي: مف أعماؽ الصحراء )الديواف(، ص - 1
 .45نفسو، ص - 2
 .47نفسو، ص - 3
 .60نفسو، ص - 4
 .61نفسو، ص - 5
 .62نفسو، ص - 6
 .67صنفسو،  - 7



 ـــــــــــــــــــــ الفضاء وأبعاده في شعر بني مزابــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الثاني  
 

100 

بينيا لتؤسس لموطف الكمي لمشاعر، فنرػ الشاعر يحمق فوؽ القرػ المكانية تتشابؾ فيما 
ويحط فوؽ أؼ غصفٍ يشتييو، ويبدو كمف يعرؼ كل قرية حقَّ المعرفة، ومف ىنا تتقمص 

لتتقارب عناصر الصورة في  مسافات التوتر والوحشة بيف الشاعر والأمكنة المتعددة،
 سؾ.، مميء بمعاني الوطنية والوحدة والتمافضاء واحد

، الدواؿ المغويةية مضمرة مف خلاؿ نتج دلالة نسقتُ  ذاتفالمقابمة بيف الأرض وال        
جلاؿ لما يبعثو المكاففالعلاقة ىنا ىي علاقة تقدي  مف خشوع ورىبة. س وا 

ينطمق أساسا مف العلاقة الوطيدة التي تربط الإنساف بفضائو، "وما تنطوؼ  يوف         
ية خاصة لممكاف، ومدػ ارتباطيا بنظرتو الشمولية إلى عناصر عميو ذات الشاعر مف رؤ 

الكوف والوجود، ومستوػ الحس المكاني لديو، وفاعميتو في إبداع فضاءات فنية مف خلاؿ 
البنية النصية لمخطاب الشعرؼ، بوصفيا بنية تقابل عالـ الواقع، بما يكتنزه مف دلالات 

، ومردُّ ذلؾ يعود إلى الصمة الوثيقة التي تتكوف بيف الزمف النفسي 1وأبعاد فكرية وجمالية"
 والذاكرة الإنسانية.  

 : الوطف-عدميَّة الفضاءالموت و  -أ

يعتبر الموت مف أكثر المسائل التي تؤرؽ الإنساف في ىذه الحياة، فحينما          
ؾ سيتوقفاف أيضا، تتوقف معالـ الحياة في الجسـ الطبيعي فإف الزماف والمكاف بلا ش

فالموت بمفيومو الفيزيولوجي عبارة عف فقداف الحياة في الجسـ، "مف حركة ونمو وحِسٍّ 
وتنفس وقدرة عمى التكاثر والتغذؼ، وىو نياية مرحمة تنفصل عندىا ثنائية الوجود 

 . 2الإنساني )الجسد والروح(، ليعود كل عنصر إلى عالمو الأزلي"

ليما ارتباط وثيق بمشكمة الموت، فكل ما  ماوتقمباتي مابتغيراتي إف الزمف والعالـ        
يحيط بالإنساف إنما ىو في حركية مستمرة دائمة، والإنساف وحده ىو مف أدرؾ خطورة 

                                                           
 .  38ـ، ص1982، 4ينظر: سامية أحمد: القصة القصيرة وقضية المكاف، مجمة فصوؿ، العدد - 1
 .48ـ، ص1999، 1حسف فاضل: الأخلاؽ في الفكر القديـ، بيت الحكمة، بغداد، العراؽ، ط - 2
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، ومف ىنا تتشكل جمالية 1ىذه المشكمة وأحسَّ بيا، فغدا أماـ الموت ميزوما؛ عاجزا حيالو
ت لنفسو فضاءً مكانيا في مواجية حالات الموت في الكوف الشعرؼ، حيث يخمق المو 

 نكسار.التمزؽ والا

و حضورا بارزا في أكثر مف وقد ارتبط الموتُ كثيرا بشعر "بني ميزاب"، أيف نجد ل        
 أيضا قصيدة. فعمى الرغـ مف كونو ظاىرة متكررة معتادة عند العقل الواعي، وعمى الرغـ

"مف اكتشاؼ حتمية الموت، فإنو يؤدؼ إلى صدمة عميقة، وأف الإنساف لـ يتقبل دوف 
. لدرجة أف 2مقاومة مشيد انفصالو عف الأرض وكل بيائيا؛ أو الفقداف الحتمي لأحبائو"

 الموت قد بنى عوالـ اغتراب كبيرة لدييـ؛ فيذا "عمر ىيبة" الذؼ يتساءؿ مشدوىا:

 د  الِ غز  خَ اءِ لُ يَ شْ رُ الأَ اىِ ظَ مَ وَ 
 

 ادِ عَ بْ الأَ ارِ وَ وَ غْ ةُ الأَ ولَ يُ جْ مَ  
وحُ مَ مَ    ى وَ ا اليَ ضِ مَ اقُ نَ ر  التَّ ا سِ ا الر 

 
 ي؟دِ يلاَ ا مِ مَ ي وَ تِ وْ ا مَ فُ مَ زْ ا الحُ مَ  

 ادَ ا بَ ذَ اءِ إِ يَّ فُ الضِّ وْ ا لَ ورُ مَ ا الن  مَ  
 

 3ادِ؟وَ ضُ سَ يْ قِ فَ فْ ي الأُ فِ  لْ ، ىَ لُ يْ المَّ وَ  
فالموت يجعل شعراء "بني ميزاب" يتمثموف شعور الجنائزية، والخوؼ مف فقداف           

الوطف، لأفَّ فقد الأحبة يعني بالضرورة فقد الأرض، فقد القوة والحماية والأماف. فقد بكوا 
، أيف طنيـ يتضاءؿ كمما رحل عمييـ عزيزأف جزءًا مف و أعلاميـ ومشايخيـ، وأحسوا 

لرثاء والوحشة والقمق جل قصائدىـ. وفي ذلؾ يقوؿ الشاعر "محمد تستقطب موضوعات ا
 ناصر" في قصيدتو )أبتاه(، وىو يبكي والده:

 طَوَتْؾَ  وْ لَ يشُ وَ عِ ي خَمَدِي تَ اهُ فِ تَ أبَ 
 

 حُ ائِ فَ صَ ف  وَ افِ دَ وفِ مَ يُ العُ  فِ عَ  
 يتُ سِ ا نَ مَ اؽُ وَ رَ افَ الفِ ا ىَ اهُ مَ تَ بَ أَ  

 
 حُ امِ وؽُ الجَ فُ ي الخَ ضِ بْ ي نَ تَ فِ نْ أَ فَ  

 ؽ  رِ شْ يِؾَ مُ جْ اءُ وَ يَّ اظِرَيَّ ضِ ي نَ فِ  
 

 حُ ائِ صَ يقَ نَ رِ يَ الطَّ يءُ لِ دًا تُضِ بَ أَ  
 ة  ادَ يَ رُوؾَ شَ اشَ عَ  مَّفْ يؾَ مِ فِ كْ يَ  

 
 حُ ئِ رُؾَ لاَ دْ اتِ بَ رَ يْ ي الخَ تَ فِ نْ ْـ كُ كَ  

َـ لِ ا قَ مَ    ق  امِ ح  سَ رْ حِ صَ لاَ صْ لِ ا
 

الِ البُنَ  عَ تَ مَ نْ أَ لاَّ وَ إِ    1حُ اةِ الصَّ
                                                            

لعرب، دمشق، سوريا، ينظر: خميل الموسى: بنية القصيدة العربية المعاصرة المتكاممة، منشورات اتحاد الكتاب ا - 1
 .147، 146ـ، ص ص 2003د.ط، 

ـ، 1984جاؾ شوروف: الموت في الفكر الغربي، ترجمة كامل يوسف حسيف، مطبعة الرسالة، الكويت، د.ط،  - 2
 .23ص
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إف الشاعر ىنا يتحدَّث عف موت والده الذؼ خمَّف في نفسو فراغا كبيرا، ويصور       
ّـَ بيا مف حزف شديد، ؽ بعدُ أف والده قد رحل  حالتو النفسية وما أل إلى درجة أنو لـ يصدِّ

مو عنو:  للأبد، فلازاؿ يراه ماثلا أمامو يعيشُ بالقرب منو؛ رغـ زعميـ أف الموت قد رحَّ
)في خَمَدِؼ تعيشُ ولو طَوَتْؾَ.. مداففٌ(، ثـ يعودُ إلى واقعو القاسي ليمنحو طاقة الرفض 

فإف كانت ىذه الأحاسيس  نسيتُ..(..،مف خلاؿ توظيف لمنفي: )ما ىافَ الفراؽُ وما 
نِتاجًا لػ "مشاعر حادة بوطأة الحياة وكآبتيا وتآكميا؛ فإنيا أيضا وليدة نظرية وجودية إلى 
الحياة، ووعي منقسـ عمى الذات، وىذا ما جعل التجربة تنتيي إلى الاعتقاد بأف الحياة لا 

ساس بالعدمية، وىي نتيجة إشكاؿ تُحتَمَل، ممَّا جعل الشاعر يغرؽ في تجربة الموت والإح
، فالشاعر "محمد ناصر" بقدر ما يبكي والده، بقدر ما يبكي بمده أيضا؛ 2نفسي اجتماعي.."

َـ للإصلاحِ كونو فَقَدَ أحد أعمدتيا الإصلاحية:  )كنتَ في الخيراتِ بدرُؾَ لائحُ(، )ما قا
الحُ(.  صرحٌ سامقٌ  إلاَّ وأنتَ مع البُناةِ الصَّ

في نفس الاتجاه، إذ لـ يصدؽ أف الموت قد غدر  سير الشاعر "دواؽ سميماف"وي        
 بأبيو، وأخذه معو بعيدا إلى عوالـ الموت دونما رجعة، يقوؿ في إحدػ قصائده:

 طِرُ فَ نْ مُ   َـوْ ي اليَ بِ مْ قَ ابُ فَ صَ جَلَّ المُ 
 

مْ ابِ وَ وَ    رُ مِ يَ نْ يَّ يَ نَ يْ عِ مِفْ عَ لُ الدَّ
مْ لَ يلُ إِ بِ السَّ  فَ يْ كَ   ا ذَ ىَ وَى وَ ى السَّ

 يبِ أَ 
 

ثِرُ؟ -اهُ نَ وَاحُزْ -تِ وْ ةِ المَ دَ بُرْ بِ    مُدَّ
ؽُ أَ صَ أُ  ا لاَ نَ أَ    يتِ بَ ا أَ تَ يَ وْ فَّ المَ دِّ

 
 ا قَدَرُ تَ ذَ وْ فَّ المَ أَ اؾَ وَ فَ طَ صْ دِ اِ قَ  

 ايَ اؿَ لَ مَ جَ  يًا لاَ دَؾَ دُنْ عْ تَ بَ خمَّفْ  
 

 كَدَرُ  اي كُم يَ نِ يْ ي عَ اةُ فِ يَ لِ الحَ بَ  
 دِكُ ُـقْ فَ سَى لِ أْ ي يَ يدَ الذِ حِ تُ الوَ سْ لَ  

 
 رُواعَ دْ شَ فِ قَ يْ يعُ بِمُرِّ البَ مِ بَلِ الجَ  

 صَدُنَاقْ ِـ مَ وْ دَ اليَ عْ ةِ بَ ورَ شُ مَ مْ مَفْ لِ  
 

خَرُ؟مْ يلِ الأَ مِ ا لِجَ نَ مَفْ لَ وَ    3رِ مُدَّ
وظَّف معجما لغويا قاتما: فالشاعر ىنا يصنع طقوسًا جنائزية لوفاة والده، حيث          

لمحالة الشعورية التي ، حتى يؤثث (منفطر،..، لموت، الدمع، البيْف، كدر)فقدكـ، ا
)كيف السبيلُ إلى تجتاحو، وقد أدػ ورود الاستفياـ في السياؽ إلى قتامة المشيد أكثر: 
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موَػ..؟(، ذلؾ أف السؤاؿ يحيمنا إلى فضاءات القمق والتيياف، ولَ  ػمػَّا لـ يجد الشاعر السَّ
ؽُ أفَّ الموتَ يا أبتي قدِ  جوابا صريحا لتساؤلو أنكر رحيل والده قائلا: )أنا لا أصدِّ

 اصطفاؾَ..(.  

وعوالـ الضياع والتيو، ليصنع لنفسو فجيعة الموت وربما يتعدػ الشاعرُ إحساسَو ب        
ُـ..(، )لستُ الأخرػ تتمثل في إحساسو بالألـ الحاد تجاه مجتمعو:  وحيدَ الذؼ يأسَى لفقدِكُ

نسقية الحياة العامة خصا مؤثرا في (، فوالده كاف ش..)بَلِ الجميعُ بِمُرِّ البيفِ قدْ شعرُوا
زابي، فبفقدانو يتياوػ جزء مف ىذا الوطف، لأف العلاقات بيف أفراد مجتمعو لممجتمع الم

نما ىي علاقات أفراد  منصيرة بفضاء الوطف، أيف ليست مجرد علاقات صداقة فحسب، وا 
 تتداعى كل الحدود الجغرافية والجدراف المعنوية الفاصمة بيف الناس.

ومرة أخرػ يخطف الموتُ أحد أفراد عائمة الشاعر "أبي اليقظاف"، ليشعره بأف        
 المآسي والفجائع لا تنتيي، إذ يقوؿ في قصيدة أخرػ عنوانيا "أخي":

 ىْوَاؾَ أَ  امَ ي؟ وَ خِ ا دَىَاؾَ أَ اذَ مَ 
 

 ي آوَاكَا؟رِ الذِ بْ رةِ القَ ي حُفْ فِ  
ا بَ لْ صِرْتَ حَ ىَ   افِ الثَّرَ يْ قًّ  ى فَ  سُكَّ

 
ِـ حِمَاكَا؟رِ الكَ  لَ المَ لُذْتَ بِ   ْـأَ    ي

لاَ رَؾَ فِ يْتَ عُمْ نَ فْ أَ    ي الت قَىفِ حِ وَ ي الصَّ
 

 1عْيَاكَاا أَ اؿَ، مَ قَ ثْ لُ الأَ مِ حْ تَ وَ  
إفَّ الشاعر يعيش حالة مف التمزؽ الداخمي نتيجة الفراؽ الأبدؼ لأخيو، وىو في          

ؽ؛ إنو يتماىى مع شبكة مف الاستفيامات، ويوجييا إلى أخيو وكأنو  كل ذلؾ غير مصدِّ
)ماذا دَىَاؾَ أخي؟(، )وما أىْوَاؾَ في حُفرةِ لازاؿ ماثلا أمامو، إنو يسألو وينتظر منو جوابا: 

افِ الثَّرػ  القبرِ؟(، )ىلْ  إنو يريد أف يخفف عف نفسو فاجعة (..، ؟صِرْتَ حقِّا بيفَ  سُكَّ
الفقد، لذلؾ فيو يعمد إلى تفعيل الأجواء وا عادة شحنيا بطاقة روحانية جديدة، لتغدو كما 
كانت أو أفضل، إنو يحاوؿ أف يتعامل مع الموت بإيجابية مكابرة، قصد "تحويمو إلى قوة 

 . 2تمع، وتوليد قوة حياتية مف قوة الموت نفسيا"حركية فعالة في المج

                                                           
 .127، ص2أبو اليقظاف: الديواف، الجزء - 1
لمدراسات، بيروت، لبناف، شاكر النابمسي: مجنوف التراب، دراسة في شعر وفكر محمود درويش، المؤسسة العربية  - 2
 .412ـ، ص1987، 1ط
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مف الجيد الذؼ يعتبر "نوعا  ذلؾ أف الشعر حسب الناقد )عز الديف إسماعيل(       
يبذلو الإنساف؛ لكي يحقق التكامل بيف نفسو وبيف الأشكاؿ الأساسية لمعالـ الطبيعي 

يقاعات الحياة. إفَّ الشاعر إذ يندمجُ في الأشياء يضفي ع مييا مشاعره. وقد قيل ذات وا 
، وربما كاف ىذا ىو الغرض الأسمى لمشعر 1"يوـ إف الفناف يموف الأشياء بدمو..

 حيث يقوؿ الشاعر "صالح الخرفي": خصوصا، وللإبداع الفني عموما.

عْ وَ   مِد  شِبَاكًاتَ سْ رِ نَ مِفَ الشِّ
 

 2نَازْ وَ رًا وَ حْ يدُ الجَمَاؿَ بَ نَصِ فَ  
فالموتُ عبارة عف جسرٍ يفيض بكل معاني التجدد والانبعاث، فالشاعر يرػ إذف؛          

مف خلاؿ  مف خلالو فضاء الوطف، لتعتريو رغبة جامحة في إقامة روابط حوارية معو،
في إحدػ  3إذ يرثي "الشيخ بيوض" توجيو ضمير الخطاب نحوه وكأنو يسمعو، وفي ذلؾ

 :قائلا 4المناسبات

وا لَ  ، فَ يَّ الأَ  وُ عُد  َـ  دُ ائِ العَ  وَ يُ ا
 

 دُ افِ َـ الوَ نِعْ يَا، فَ قَّبُوا الم قْ رَ تَ وَ  
 ارَ بَحْثًا، إنَّوُ ظَ نْ يِدُوا الأَ تُجْ  لاَ  

 
 دُ اجِ مَّةَ سَ ابِ، ثَ رَ حْ ي قُبَّةِ المِ فِ  

 مَّة  ي الرَّعِيَّةِ أُ ْـ فِ كُ نْ دُ مِ رْ الفَ  
 

دَ ْـ فِ كُ نْ عُ مِ مْ الجَ وَ    دُ احِ دِ وَ ائِ ي الشَّ
 اعَ ا دَ ذَ إِ قِع ، فَ وْ لِكُلِّ حُرٍّ مَ وَ  

 
 5دُ اىِ جَ يعُ مُ مِ الجَ اعٍ، فَ بِ دَ رْ حَ مْ لِ  

وىو -إف الشاعر يحاوؿ إذ تتأسس في الأبيات أعلاه بؤرة دلالية تتمثل في الأمل،         
، فيقوؿ عنو أف يوىـ نفسو والآخريف بأكذوبة رحيل الشيخ المصمح -يصوغ لغتو الشعرية

(، )فيو العائدُ(، )فنِعَـ الوافدُ(، )إنَّو في قُبَّةِ إنو عائد مرة أخرػ:  َـ وا لو الأيا )عُدُّ
ر آخر إنو يحتفي بفجيعة الغياب، أيف تكتسي المعاناة شكل المحرابِ..(..، وبمنظو 

                                                           
 .65ـ، ص1981، 4عز الديف إسماعيل: التفسير النفسي للأدب، دار العودة، بيروت، لبناف، ط - 1
 .45صالح الخرفي: مف أعماؽ الصحراء )الديواف(، ص - 2
، وتوفي بنفس البمدة سنة ـ1888الشيخ بيوض ىو المصمح الاجتماعي والداعية الديني، ولد ببمدة القرارة سنة  - 3

 ـ. 1981
ألقى الشاعر صالح الخرفي ىذه القصيدة في الدورة الرابعة لمؤتمر الأدباء العرب بالكويت، في تاريخ  - 4
ـ. وقد تولَّت دولة الكويت ممثمة في وزير المعارؼ "الشيخ جاسـ بف حمد الثاني" بطباعتيا منفردة، 20/12/1958

صدارىا ىدية إلى الثورة  الجزائرية )ينظر: قاسـ أحمد الشيخ بالحاج: الشاعر صالح الخرفي؛ صفحات في مساره وا 
 (.41ـ، ص2014، 1الفكرؼ والأدبي، نشر جمعية أنغاـ الحياة، القرارة، غرداية، الجزائر، ط

 .159، 157صالح الخرفي: نفس المرجع السابق، ص ص - 5
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، فيغدو الموتُ فييا مرتبطا الانتصار، فتتحوؿ صورة الموت إلى فضاء جمالي شفاؼ
وز الحياة، فمف خلاؿ الترقُّب والانتظار يمنح الشاعر لممجتمع بصيص أمل، ومف برم

ىـ للأياـ تسرؼ الحياة وتخفُّ وطأة المحنة، فالشاعر في قرارة نفسو يكاد يقتمو  خلاؿ عدِّ
الحزف، لكنو لا يريد أف ينيار الوطف )الشيخ( بيذه السيولة، لأف الوطف لا يموت بموت 

القوؿ: إف الموت يختصر دلالات الرحيل والعودة، والفناء والحياة، الجسد. لذلؾ يمكننا 
 والغياب والحضور.

لرثاء العمماء أما الشاعر "ىيبة عمر" فقد اختار مساحات واسعة مف دواوينو           
، ذلؾ أنو بوجود العمماء تنبعث شمس الحياة مف جديد، ويشع النور وينجمي ةووجياء البمد

ٍـّ ىائل مف العمماء والدكاترة يقوؿ إننا منذ وُ الظلاـ، فالشاعر  لدنا "فتحنا أعيننا عمى ك
والمثقفيف والدعاة، وعمى رصيد ممتاز مف المؤلفات والمكتبات العامة والخاصة الزاخرة،.. 

. وكلُّ ىذا مف شأنو أف يُؤجج نار فجيعة 1كما نشيد نشاطا واسعا لمجمعيات المختمفة.."
 :2قصيدة لو بعنواف "الفاجعة"، وىو يرثي أحد أئمة البمدة الفقد أكثر، إذ يقوؿ في

 اقِعَوْ ذَا الوَ كَ ا وَقَعَتْ ىَ إذَ 
 

 اجِعَوْ الِنَا الفَ صَ وْ دَبَّتْ  بِأَ وَ  
 اقِعَوْ ا الوَ نَ ا ىُ تْ ىَ عَ قَ إذَا وَ  

 
 اليَالِعَوْ سُ بِ زِلَتِ النَّفْ زُلْ وَ  

ر  فِ   َـ الشَّ  ي رَبْعِنَاإذَا دَمْدَ
 

 3اطِعَوْ ةُ القَ حُكِّمَتْ الآلَ وَ  
ة، حيث وظَّف كممات ذات          اعتمد الشاعر عمى لغة شعرية مفعمة بالقوة والشدَّ

دة  حروؼ شديدة الوقع مثل: القاؼ والعيف والداؿ والشيف والطاء، أيف وردت مضعَّفة بالشَّ
)الواقعة، دمدـ، القاطعة، الفاجعة، الشر..(، ذلؾ أف وقع الفجيعة  لتمنحيا بعدا أعمق:

ّـَ  كاف قاسٍ عميو، فالوطف الذؼ كاف يتَّكئُ عمى أركانو سيتداعى ليصبح ىشيما، ومف ثَ
  .كينونتو، ويصبح الزماف بلا جدوػ  يفقد المكاف

                                                           
جع التمييد الذؼ كتبو الشاعر قبل الولوج في قصائد ىذا )را 58عمر ىيبة: قمب وحجر )الديواف الشعرؼ(، ص - 1

 المحور(.
ـ(، ولد ببمدة بنورة، التابعة 1996-ـ1924كتبت ىذه القصيدة لرثاء رحيل الشيخ "الشيخ بالحاج بف عدوف قشار" ) - 2

 (.86و 82صلولاية غرداية، وىو إماـ ومصمح اجتماعي فذّ، اغتيل وىو عائد إلى وطنو )راجع ديواف قمب وحجر، 
 .86عمر ىيبة: المرجع السابق، ص - 3
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ثاء الأستاذ مشاعر )محمد ناصر( في ر ل وفي قصيدة بعنواف "مف قاؿ إنؾ غائب؟"        
يتراءػ لنا الدور الإيحائي الذؼ يمعبو المشيد الاستيلالي في العنواف،  1"الشيخ عدوف"

فيو مشيد يتشرَّب مناخ القصيدة كميا، لأف العنواف عتبة تحمل بُعدا تكثيفيا لمفضاء العاـ 
ّـَ تتغمغل في باقي جزئياتيا وتفاصيميا الصغيرة. إذ يقوؿ:  لمقصيدة، ومف ثػَ

 بُ؟ائِ نَّؾَ غَ إِ  اؿَ قَ  فْ مَ 
 

 بُ؟ارِ رُؾَ غَ دْ بَ  اؿَ مَفْ قَ  
 اؽْ رَ الفِ اؿَ طَ  دْ اهُ قَ تَ بَ أَ  

 
 2اؽْ اقُوُ مُرٌّ زُعَ ذَ مَ وَ  

إفَّ الصورة المتجمية في الأبيات تبدو مميئة بالمودة والألفة والصفاء، فالشاعر          
أستاذ وتمميذه، بل ىي أعمق  ينادؼ أستاذه بػ "أبتاه"، فالعلاقة ىنا ليست مجرد صمة بيف

وأقرب، فالمسافة بينيما تتضاءؿ إف لـ نقل تنعدـ، لتتأسس بينيما علاقة الابف مع الوالد، 
والتي تغشاىا الحميمية والمودة. فيذه صورة مف ركاـ الذاكرة، لكف الشاعر أبى إلا أف 

تشعره بالفخر يحتفع بيا في مخيمتو، لأنيا تشعره بالحماية والدؼء والاطمئناف، كما 
فرحيل الأستاذ يعني رحيل الوطف، لأف الوطف بالضرورة "يعد أبرز  والاعتزاز بيذا الوطف،

، لذلؾ نجد الشاعر يصنع 3العناصر الدالة عمى وجود الإنساف ونشاطو ومستوػ تفكيره"
 .الجمعي المرتبط بالماضيصوره مف المخياؿ 

نظرا لتعرضو لموقف مُعَادٍ أو حدث وقد يموت الوطف مجازا لدػ الشاعر،          
ذلؾ يقوؿ "رمضاف حمود" في  وعف طارغ، أو إحساس بالخطر أو الميانة أو الخوؼ،

 قصيدتو )دمعة عمى الأمة(:

 الَنَ وْ ي حَ رِ جْ ا يَ مَ ظُرْ لِ نْ ْـ نَ مَ نَا فَ فمْ غَ 
 

ىْ ذَ فَّ ىَ ى أَ مَ عَ    سَ بِغَافِلِ يْ رَ لَ ا الدَّ
، تَ رَ تِ افْ ل  وَ يْ جَ جُمُود  وَ    مَّعَتْ جَ اؽ 

 
عَ ْـ نَحْ مَ يْنَا، فَ مَ عَ   ِـفَلْ بِرَفْعِ الدَّ  4ائِ

 

                                                           
ماـ، ومصمح اجتماعي مف بمدة القرارة، غرداية. - 1  الشيخ عدوف أستاذ، وا 
 .80، 79محمد ناصر: الخافق الصادؽ، ص ص - 2
، 10، العدد16نيى محمد عمر: شعرية المكاف في شعر الأخطل، مجمة جامعة تكريت لمعموـ الإنسانية، المجمد - 3
 .56ـ، ص2009راؽ، الع
 .140محمد ناصر: رمضاف حمود الشاعر الثائر، ص - 4
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لقد وجد الشاعر نفسو أماـ وطف يضمحلُّ شيئا فشيئا، إنو يتيدـ أماـ مرأػ         
عينيو، لقد وجد فيو الجمود والجيل والتفرؽ، فأصابو الاغتراب النفسي الحاد، "فالمغترب 

عنيـ بخموتو إلى نفسو، وىو يبتعد فكريا ونفسيا عف  يعيش مع الناس؛ لكنو غريب
. الأمر الذؼ جعل )رمضاف حمود( يقع "بيف المطرقة والسنداف، لقد ذرؼ 1المجتمع"

أديبنا.. دموعا حارة عمى واقع مجتمعو، لا خنوعا منو واستكانة؛ بل شفقة عمى بني 
فضاء الذؼ صوره لنا ، فينالؾ واجية مظممة لم2جمدتو، إذ كيف يتأتَّى لو الإصلاح؟"

الشاعر في السياؽ، إنيا الاستجابة الانفعالية التي تنقل إلينا الصورة متواشجة مع القيـ 
بسبب  الموضوعية، فالنسق الظاىر يوحي بانتفاء العلاقة بيف الذات الشاعرة والوطف

تخفي لذلؾ تبدو درجتيا في حدود الصفر أو العدمية، لكف الأبيات ، السمبية الظاىرة فييـ
ا مضمرا، إذ يحاوؿ الشاعر أف يمارس الإلحاح والمقاومة في النص، ويعتبره مجاؿ قنس

ثبات ذات، وموت الوطف لا يعني بالضرورة النياية، فمربما كاف  نقطة بداية صراع وا 
ومرة أخرػ يعبر الشاعر "رمضاف حمود" عف موت الوطف مف  لحركة إحيائية جديدة.

 خلاؿ موت المجتمع، فيقوؿ:

 مَّة  أُ  اؿُ العُلاَ نَ فَ تَ يْ كَ فَ 
 

 ابُ؟رَ ا خَ ييَ ؼِ فِ ارِ عَ حُ المَ رْ صَ وَ  
ةً عَ ا أُ يَ أَ   قَ ييَ ّـَ فِ مَّ  اا الشَّ

 
 يفَ التَّبَابَ ضِ تَ رْ تَ  تِ لاَ نْ دْ كُ قَ لَ  

 مَ ٍـى عَ مَ ارًا عَ نَ تِ مَ نْ كُ وَ  
 

كَ دِ يْ يَ اءَ وَ ضَ يرُ الفَ يُنِ    ابَ ي الر 
 خُطُوبِ مْ ةً لِ قَ ثَّ وَ حْتِ مُ بَ صْ أَ فَ  

 
 3ابِ ذَ نُوؼَ العَ ؾِ صُ يْ مَ جُر  عَ تَ  

الجيل الذؼ تتخبط فيو  إف الشاعر ينفر مف المكاف، ويعتبره وطنا معادٍ لو بسبب          
، فيو لـ يعد قادرا عمى الانسجاـ معيا، والاندماج بيف أنساقيا، وىذا ما يدفع بو إلى الأمة

إنيا صرخة عالية في مواجية الخراب الذؼ يعني  العزلة والإحساس بوقع الاغتراب،
العدمية، ذلؾ أف لفظة "الخراب" تتدرج في دلالاتيا لتفيد في الأخير معنى "الموت"، تماما 

                                                           
ـ، 2001، 1عبد القادر موسى المحمدؼ: الاغتراب في تراث صوفية الإسلاـ، بيت الحكمة، بغداد، العراؽ، ط - 1
 .67ص
، 1ائر، طحواش مصطفى بف بكير: رمضاف حمود قراءة في سيرتو الذاتية، المطبعة العربية، غرداية، الجز  - 2

 .81ـ، ص2004
 .162محمد ناصر: رمضاف حمود الشاعر الثائر، ص - 3
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مثمما قاؿ )ريمكو( مرة: "الموت ىو ىذا الجانب مف الحياة الذؼ ليس متوجيا نحونا، ولا 
 . 1الوعي الممكف بوجودنا" مُضاءً مف طرفنا، عمينا محاولة تحقيق أكبر قدر مف

وربما ىو نفس الوعي الذؼ يطمبو الشاعر "رمضاف حمود" مف أمتو، لأنو يحمل        
لـ يظير كنسق دلالي مُعمَف في الأبيات، لكنو يتراءػ لنا كنسق  يرا ليا،في نفسو حبا كب

يقاظ مضمَر  وتذكيرىا التي ىي نفسيا الأنا الفردية،  الأنا الجمعيةمف خلاؿ استحثاث وا 
 بواجب الانتصار عمى الخراب )الموت(.

إذف فالموت لو حضوره الطاغي في المدونة الشعرية لػ "بني ميزاب"، إذ تجمى        
خصوصا في قصائد تبكي موت الأىل وأفراد العائمة والمقربيف، لأف كل فرد إنما كاف 

نسانيتو في بقعة معينة  مف ىذا الوطف، وموتو كائنا حادثا، يتعايش ويصنع وجوديتو وا 
ر عدمية  ،2يعني فناء تمؾ البقعة، فػ "لا يمكننا تصور الحدث خارج المكاف" ولنا أف نتصوَّ

مكاف مَّا خارج أسوار النشاط الإنساني فييا، فػ "وادؼ ميزاب" لـ يأخذ شكمو المقولب 
عل بصفة نيائية في مخيمة شعرائو، ذلؾ أنو فضاء خاضع لمتفاعل الإنساني، فيو "فا

. ولـ يكف موت 3فعمي ينفتح وينمو، وحيف يكوف قيمة فإنو يصبح لو خصائص تكبيرية"
الأىل والمقربيف السبب الوحيد لموت الوطف، إذ شمل ىؤلاء كل رجالات البمدة، مف أئمة 
ومشايخ وعمماء ومصمحيف ومرشديف، ذلؾ أف إحساس المواطف المزابي بالانتماء إلى 

ؤثر فيو، فالأنا بالضرورة تيزُّ كيانو وت فإنيا حادثة مُمِمَّة بوكاف قويا جدا، فأؼ فضائو 
 ششة في كل فرد. الجمعية كانت متع

وىذا الارتباط الروحي الوثيق بالأرض خمق صلات عميقة بيف الفرد والوطف،         
ا أف الوطف قد يكوف أليفا بألفة سكانو وأفراده، فقد يكوف أيضا مبعثا للاغتراب كمف

والإحساس باليأس والقنوط، فالشاعر يعتبر نفسو حامل رسالة ومشعل يضئ بيما الأمة، 
ليخمصيا مف براثف الجيل والضياع، وكثيرا ما لا ينجح الشاعر في ميمتو، خاصة إذا 

مف، ىنا يدخل الشاعر دوامة الحزف القاتل، فيستشعر ركف المجتمع إلى الخموؿ والتخ
                                                           

 .242ص ـ،1996، 2دار طوبقاؿ، المغرب، ط، 3محمد بنيس: الشعر العربي الحديث، الجزء - 1
 .74جماؿ مجناح: دلالة المكاف في الشعر الفمسطيني، ص - 2
 .226غاستوف باشلار: جماليات المكاف، ص - 3
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عدمية الفضاء الذؼ يحضنو، فتحدث ىنالؾ صدامات بيف "التكويف الفكرؼ والوجداني 
..، ليس بوصفو ذاتا فردية، ولكف بوصفو ذاتا والموقف الاجتماعي لمفرد المبدع

حزف عميقة متولدة ، فيموت الوطف داخمو. وليذا تكتسب المغة الشعرية مسحة 1اجتماعية"
جدلية الحياة والموت تتكرر كل  مف الصور الذاتية التي يطبعيا الشعراء في نصوصيـ. 

، بل كل ساعة.           يوـ

يحيميـ إلى لعبة الحضور والغياب،  نحو مسارفتنحو بذلؾ دلالة الموت عندىـ         
فبقدر ما يحيل الفضاء إلى الموت لدػ شعراء "بني ميزاب" بقدر ما يحيميـ إلى الحياة 

ففكرة التعايش مع الموت "ىي التي يمكف أف تعمـ الإنساف كيف لا يخشى الموت،  أيضا،
ف التفكير المستمر في الموت ىو خير وسيمة لقير الخوؼ منو، فعمى الم رء أف يألف وا 

فقد تثنييـ الأحداث  . لذلؾ2الموت، فميس ثمة شيء مألوؼ بمقدوره أف يكوف مخيفا"
والحوادث فيمتفوف حوؿ أنفسيـ، يمتمسوف العزلة والخلاص، لكف ثمة ىنالؾ تصور لمحياة 
مف الضفة الأخرػ، إنو يولد مع العدمية الموحشة، إذ مف خلاؿ الموت تولد الحياة، 

لا لأجل الحياة، والحياة بدورىا لـ تكف إلا عمى ظير الموت. إذا فالوطف فالموت لـ يكف إ
 يية. تموت وحياة، ىزيمة وانتصار، في جدلية دلالية غير من

 الوطف:-اللا أمف ووحشة الفضاء  -ب

إف قوة المجتمع المزابي تكمف في تلاحمو ووحدتو، لذلؾ فكثيرا ما تغنى شعراء        
دة، فيي تمثل ليـ المستقبل بكل تجمياتو، كيف لا والوحدة ىي التي "بني ميزاب" بيذه الوح

 تصنع ألفة الوطف وجمالية الفضاء، فالمدونة الشعرية مميئة بنماذج في ىذا السياؽ، منيا:

دُنَ وَ تُ  وحٍ ي رُ ةَ فِ ابَ رَ غَ  لاَ وَ   احِّ
 

تْ أَ ةَ إِ ابَ رَ  غَ لَا وَ    3ينَااخِ وَ فْ شُدَّ
 ار  جِوَ ة  وَ وَ خْ يدِ إِ ي البِ فُ فِ حْ نَ  

 
 4نَاتَ رُكْ بَ ثْ جِدْهُ أَ خُنْوُ يَ مَفْ يَ  

 ع  بْ لِ طَ ىْ ي الأَ ةِ فِ اطَ سَ وحُ البَ رُ وَ  
 

 1اسَةيَ ػػػػكَ وَ  مَّة  ػػػػػىِ  امُيَ ػػػػػػػػػػِ تُظمّ  
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وقياـ العلاقات بينيـ عمى أساس التفاعلات  فالتجانس بيف أفراد المجتمع المزابي        
يمانيـ بكفاءة القواعد الأصمية لمسموؾ الجمعي والعرؼ، كفيل بأف يوطد  الاجتماعية، وا 

التي تنشأ عف طريق تجمي  ىذه الصمة ويقمل مف نسبة الأمراض النفسية والاجتماعية،
منع مف أف تغيب ىذه لكف ىذا لا ي ،2الفردية وغياب التجانس وتمزؽ العلاقات الروحية

  القيـ عف المجتمع.

قد يكوف ذلؾ الوطف الذؼ كاف الشاعر يتغنى بو في الأمس القريب وطنا و         
بسات التي تحيط الظروؼ والملا ياتكتسب مرفوضا، كونو يسبب لو عدائية مَّا، حيث

ومف ثـ فإف  ،لنفسيةإذا فقدنا فيو عوامل الراحة ا داء؛عبالمكاف، فالألفة قد تتحوؿ إلى 
 بالحالة النفسية لمشاعر. يقوؿ "عمر ىيبة": الأمكنة المعادية ترتبط

رْ مَ يرُ عَ سِ نَ  رُ طُ ما تَ يْ بِ مَ ى الدَّ وَ أَ نْ تَ وبُ وَ وؿُ الد   عْ ارِ ى الشَّ
 

 
ُـ عَ يِ نَ  يَّاحُ تَعِ  امَ يْ جِ مَ وْ ى المَ مَ ي وَ  قْوَى تَ وَ  يثُ الرِّ  ابِعْ الزَّ
 

 
وْ مَ يرُ عَ سِ نَ   3لًا مُضَارِعْ عْ فِ فًا وَ رْ عُ حَ رَ زْ نَ ا وَ مَّ لُ ىَ مِ حْ ؾِ نَ ى الشَّ
 

 
ويظير إف الشاعر يتخذ مف السرد وسيمة لإبلاغ ىمومو التي لاقاىا في مجتمعو،        

مف خلاؿ الأبيات أف ىناؾ مف يعترض طريق الشاعر ويسبب لو المشاكل في مسيرتو 
ر ىذه المجيودات بالدرب الطويل المحفوؼ بالأشواؾ  التنويرية بالمجتمع، فصوَّ
والمخاطر، فالأمواج تؤدؼ إلى الفناء، والرياح والزوابع تعطي لممناخ أشكالا مخيفة، 

جمالية الصيف والشتاء في سياؽ واحد تمنح والشوؾ يحمل في طياتو الإحسا س بالألـ، وا 
دلالة البؤس، والدروع تحيل إلى أجواء الحرب ونتائجيا الوخيمة..، فكل ىذه الصور 
الرىيبة التي حفل بيا السياؽ تجعمنا نستشعر الجو التراجيدؼ والمأساوؼ الذؼ يخيـ عمى 

  الشاعر.
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فمـ يكف يممؾ مف ملاذ سوػ اليروب لشاعر، فوحشة الوطف ألقت بفجيعتيا عمى ا        
والدخوؿ في متاىات الاغتراب والعزلة، فيستشعر عدمية المكاف ويفقد إحساسو تجاه وطنو 
وأمتو، لذلؾ قرر "عمر ىيبة" الفرار بعيدا والإبحار في عوالـ بديمة، لكف كما في كل مرة 

ذَّب، ويتعرَّض لمموت مرارا وتكرارا، تنسدُّ في وجيو كل أبواب النجاة، فيُسجَف ويُقاتَل ويُعَ 
، وقد استقاىا ممَّا يلاقيو مف محيطو، الألـ والفجائعيةأيف حشد معجما شعريا مميئا ب

فالحزف الذؼ يعتريو يرتبط ارتباطا وثيقا بمعرفة الواقع، لأنو يعمـ أف أمتو في حاجة إلى 
في المشيد، ليمحوَ ، فيو يحاوؿ أف يكو عنصر تأثير الخلاص، إلى العمـ والإصلاح

في قصيدتو  إذ يقوؿلكنو لا يمقى إلا الجفاء.  القطيعة التي تفصل الأمة عف كل ذلؾ،
 "متاىات":

 يحِرُ فِ نُبْ لًا، وَ يْ رُ لَ افِ نُسَ 
 

 اةْ يَ وِـ الحَ مِفْ ىُمُ  لُجَجٍ  
 انَ رًا، يُزَج  بِ ىْ نُحَاصَرُ دَ  

 
 اتْ مَ رَ المَ يْ ءَ غَ يْ شَ  ثُ لاَ يْ حَ  

 يد  فِ سَ نْ تَ رًا فَ بْ صَ نُقَاتَلُ  
 

 اةْ جَ النَّ  اتُ قَ رُ طُ  نَايِ جْ وَ  
ي حُ فِ بِ رًا فنُصْ كْ نُصَادَرُ فِ  

 يِ أْ الرَّ 
 

 1ى الفُتَاتْ قَ بْ يَ تَّى وَ شَ  
الحزيف ىنا إنما يعبر عف فضاء زمني معيف، يجتاح أمتو لييوؼَ بيا في  فالمشيد        

متاىات السقوط، فنقطة انطلاؽ المشيد ليا بداية، لكنيا مفتوحة عمى إطلاقيا دوف قيدٍ.. 
ليمقى الممات في نياية  ،وىذا ما يؤجج عدمية الوطف في نفس الشاعر، فلا يجد انعتاقا

 .)لا شيءَ غيرَ المماتْ( المطاؼ

ل الموتُ ميربا لمشاعر "عمر ىيبة" حينما استنفذ كل السبل، فقد اتخذه          وربما شكَّ
كنوع مف النكوص الارتدادؼ الذؼ يختـ بو مشيد وحشتو، إذ لا يظير ىذا غريبا عف 

الموت "أكثر التصاقا بشخصية الشاعر  ، أصبحلو فمشدة ملازمتو ،معاصرمسيرة الشعر ال
ر في أبيات 2ا كاف عميو سابقوه"العربي المعاصر عمَّ  . فالمحظة الآنية لممشيد المصوَّ

"عمر ىيبة" توحي بأف ىنالؾ أزمة رىيبة تفتؾ بفردانية الشاعر الخاصة، وأخرػ تفتؾ 
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فالموت لتجعميما في الأخير جثة يخيـ عمييا الموت، بإحساسو الحضارؼ الجمعي، 
بالزمف فرديا وحضاريا، حيث العذاب ، لأنو ملازـ للإحساس "ملازـ للانفعاؿ والتألـ

    .1"الجسدؼ يتضامف مع الغياب الحضارؼ 

، أو مف أطراؼ التي تنشأ بيف الأفراد وقد يستمدُّ المكاف وحشتو مف الصراعات         
نقطة تحوؿ كبيرة في الأمف  قد شكمت ىذه الأحداث والصراعاتو ، خارجية تريد النيل منيـ

فعّـَ الخطر وانحسر الإحساس بالأماف والألفة، فأضحى  الذؼ كانت تعيشو المنطقة،
وبأواصر المحبة التي بنتيا الحضارة الميزابية منذ أجياؿ غابرة،  الوطف خطرا يفتؾ بأفراده،

 فأىل الوادؼ مفخرة مثمما يبيف "سميماف دواؽ":

ِـ وَ دِ ذُ القَ نْ مُ   ة  رَ خَ فْ ي مَ ادِ لُ الوَ ىْ أَ ي
 

 دْ ذُكِرُوارِ قَ يْ الخَ ةٍ بِ رُمَ كْ لِّ مَ ي كُ فِ  
  ْـكَ يلِ وَ مِ لِ الجَ عْ ى فِ ْـ سِوَ ييِ بَ فِ يْ عَ  لاَ  

 
 رُ صِ حَ نْ ي يَ ادِ لِ الوَ ىْ ي أَ يلُ فِ مِ الجَ  افَ كَ  

  ْـكَ يحِ وَ بِ ْـ سِوَى ترْؾُ القَ ييِ بَ فِ يْ عَ  لاَ  
 

 رُ خِ تَ فْ يَ  حِ القُبْ  لِ عْ بِفِ  ي ُـالمَّئِ  افَ كَ  
  ْـيُزيِّنُيُ ى طِيبٍ وَ ْـ سِ ييِ بَ فِ يْ عَ  لاَ  

 
 2خَوَرُ  امَ بَّ رُ  وؾٍ مُ سُ  طِيبَ  فَّ لأَِ  

وأماـ ىذه الحضارة الطيبة التي عُرؼ بيا وادؼ ميزاب، ابتدأ الصباح بإشراؽ          
، ىنيئا في ممتمكاتو جميل، ونسيـ عميل كعادتو، وكاف الكل آمنا في سربو معافى في بدنو

الحابل بالنابل، فاشتدت المعاناة وبمغت  وأرزاقو، لكف ىبَّت عاصفة بعد ذلؾ، فاختمط
أوجيا، ووصل الظمـ منتياه، فمـ يسع الشاعر حينذاؾ إلا أف ينفس عف نفسو المنكوبة 

 ، فكتب يقوؿ:3بصرخة استغاثة بذوؼ الضمائر الحية

ر  وَ  ـ ىُ وْ قَ   يبُ دَيْدَنُيُ ْـرِ خْ التَّ ُـ الشَّ
 

 رُواسَ كَ انْ تَ فَ يْ مَ عْ ا أَ رَ مَ سْ لُوا كَ اوَ دْ حَ قَ  
ُـ الرِّجْ وْ قَ    دُىُ ْـائِ افُ رَ طَ يْ الشَّ سُ وَ  ـ ىُ

 
ْـ إِ عَ دْ دَ قَ وَ    4تَدَرُواابْ اءِ فَ ضَ غْ ى البَ لَ اىُ

 

                                                           
بدالاتيا، ص - 1  .214محمد بنيس: بنية الشعر العربي المعاصر بنياتو وا 
 .47، 46سميماف بف عمر دواؽ: النور لا يخشى الظلاـ )الديواف(، ص ص - 2
التمييدية التي افتتح بيا . )مف المقدمة 43ينظر: سميماف دواؽ: النور لا يخشى الظلاـ )الديواف الشعرؼ(، ص - 3

 (.-بتصرؼ-الشاعر المحور الثاني مف ديوانو 
 .45نفسو، ص - 4



 ـــــــــــــــــــــ الفضاء وأبعاده في شعر بني مزابــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الثاني  
 

113 

فػ "وادؼ ميزاب" يمثل الموطف الذؼ انطمق منو الشاعر، فيو موطف الأجداد        
يحتويو،  والآباء، لذلؾ فيو يمثل لو المرتكز في كل شيء، فيو ليس مجرد وعاء خارجي

بل يمثل لو وعاءً داخميا يحتضف روحو وأحلامو وىواجسو، لكف مع الصراعات والأحداث 
تياوػ الوطف في مخيالو، وأضحى غير أليف بالنسبة إليو، إذ فقد فييا  التي ألَػمَّت بو

معنى الأماف وروح السلاـ، فعمد الأشرار إلى التنكيل بالوطف، فمارسوا عميو وحشيتيـ 
أيف  .دؿ عمى عظـ المأساةا الشاعر في الأبيات، إذ وردت محتشدة مزدحمة لتمثمما بيني

الوحشة بحضورىا الطاغي، "تاركة نقوشا في الذاكرة الجماعية. وفي نفسية  تتجسد
الميزابي نظرات أخرػ إلى الحياة، تزيد مف تجاربو الطويمة مع المآسي، وصورا لمجنوف 

 .1البشرؼ في زمف الازدىار الحضارؼ"

 "وادؼ ميزاب": حضارة وكاف مف نتائج ىذا الجنوف البشرؼ الذؼ طاؿ

بَ فْ ي نَ بَ فِ اعُوا الر عْ شَ أَ   اايَ سِ الصَّ
 

زْ رِ سِعُوا كَ مَا وَ كَ   َـ الرِّ  رْقَاؽِ حَ ي
 ار  جِوَ دِ فَلَا لاَ ي البِ عَاثُوا فِ وَ  

 
ىرَ شَ  ضَ لاَ وفُ العِرْ صُ يَ    ؼ  يُنَقَّ

 عَىرْ اِلل تَ اشِيَ وَ وَمَا سَمِمَتْ مَ  
 

 رِزْقَاوَ  تَجَعًانْ ضِ اِلل مُ رْ أَ بِ  
نْ  ةَ رَ خُضْ  الُواحَ أَ    رَمَادًا يَاالد 

 
 2ادُوا الرُوحَ زَىْقَابَ ا أَ قْسَاىَ أوَ  

موقفو ممَّا يحدث، مف خلاؿ تشخيص الحالة  مف ىنا يبمور الشاعر "عمر ىيبة"         
وانتقاد ما يمفيا مف ظواىر )أشاعوا الرعب، عاثوا في البلاد، أحالوا خضرة الدنيا رمادا، ما 
سممت مواشي الله..(، ولعل سوداوية ىذه المشاىد ىي التي جعمت الشاعر غير قادر 

وطنو "وادؼ ميزاب"، كما عمى استيعابيا أو مسايرة تبعاتيا الوخيمة، لأنيا قضت عمى 
قضت عمى الصورة الناصعة التي أسسيا عنو. وىذا ما يدفعو إلى البحث عف عوالـ 
أخرػ تتوافق مع أفق تطمعاتو، فيتخذ مف العزلة والوحدة ملاذا، ذلؾ أف "الإنساف يعمـ 
غريزيا أف المكاف المرتبط بوحدتو مكاف خلاؽ، يحدث ىذا حيف تختفي ىذه الأماكف مف 

. إذف فالصور الموظفة في الأبيات 3ضر، وحيف نعمـ أف المستقبل لف يعيدىا إلينا"الحا

                                                           
 )انظر مقدمة المحور الرابع(. 66عمر ىيبة: عف بلاد المجد والشمس )الديواف(، ص - 1
 .81نفسو، ص - 2
 .40غاستوف باشلار: جماليات المكاف، ص - 3



 ـــــــــــــــــــــ الفضاء وأبعاده في شعر بني مزابــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الثاني  
 

114 

. ولازاؿ يبكي الوضع تبدو مفعمة بالانفعالات الحادة التي أوجدتيا ظروؼ الظمـ والتسمط
 قائلا:

 اتْ يَ رَ كْ ى الذِّ مَ حْ أَ  يعُ ضِ تَ وَ  ىنَ المُ  رُ حِ تَ نْ يَ  ِـالآلاَ  فَ ِـ مِ خَ ي زَ فِ 
 

 
 اةْ الجُنَ  ارَتَنَاضَ حَ  مَسَتْ طَ  دْ قَ وَ  يَاحْ نَ  امَ  ضُ عْ ةُ بَ يَّ مِ اىِ الجَ 
 

 
 اتْ بَ النَّكَ وَ سِ ؤْ البُ بِ  ةً ارَ تَ  رُ جِ مْ يُزَ  دَر  وعِنَا قَ بُ ؿَ رُ وْ وُـ حَ حُ يَ وَ 
 

 
 1اةْ يَ الحَ  رَ بْ عَ  نَاوحِ ةُ رُ قَ فْ فُ خَ مْ ا الأَ ارِنَ صِغَ ارِنَا وَ ُـ كِبَ فُ حُمْ مْ الأَ 
 

 
الشاعر "عمر ىيبة" إلى حافة الانييار، الذؼ فقد معو كل أمل في لقد وصل         

ذلؾ أف ، لتختصر مساحات شاسعة مف الوجع الذؼ يمـ بو "ينتحرالبقاء، لذلؾ أتت كممة "
الانتحار ىو آخر ما يصل إليو اليائس مف الحياة، لابد مف أنو قد جرَّب كل الحموؿ 

فالانتحار عادة ما يجيء بعد مسافات مف وتناوؿ كل الميدئات، لكف دوف جدوػ... 
ومف ، لآلاـ والدموع والطعنات والدماءبعد طريق طويل مف المعاناة، بعد ا التشبث بالحياة،

ّـَ تتبعيا الآىات والزفرات التي تدؿ عمى حجـ القير الداخمي.  ثَ

مو مف فمنطقة "وادؼ ميزاب" تعني رمز الحضارة، والتاريخ، والذاكرة بكل ما تحم       
ثقل، لذلؾ يعمد الشاعر إلى "تسجيل التجارب الإنسانية بحقائق إنسانية عف طريق 

،  فقد 3"الذؼ تظير فيو ذاتية الكاتب، وليذا يكوف "الإيحاء ىو المعنى الشعرؼ 2الإيحاء"
" لتحيمنا إلى أجواء السفو والطيش التي كانت الجاىميةكممة " ةر استعإلى ا"عمر ىيبة" لجأ 

شبو الجزيرة العربية قبل مجيء الإسلاـ، فالإنساف وقتيا لـ يكف ينعـ بالسمـ قائمة في 
بذلؾ انطبقت الصورة الجاىمية بكل وحشيتيا وضراوتيا عمى العالـ الواقعي الذؼ والأماف، ف

 ية.ممة لكل أطياؼ الحضارة المزابيعيشو وطنو، إذ ساىمت في نقل التجربة والمعاناة الشا

أف الشاعر قد أسس بنيتو المغوية عمى ذكر الأجزاء والتفاصيل  وبالرغـ مف         
)فسحة، مساحة، ربوعنا،..( إلا أف التصور كاف كميا شاملا، وىو المعبَّر عنو بالمأساة 

، نيابة عف كل الجماعية مف خلاؿ البيت الأخير، أيف أشار الشاعر بمغة منكسرة تائية
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إلى أفَّ الأمف ىو كل ما نطمبو، فقد بات  ميف(؛أفراد أمتو مف خلاؿ )نا الدالة عمى الفاع
 . في حضارتنا واقعٍ و حمما بعد أف كاف منيجَ حياةٍ 

إف الخطاب الشعرؼ لمشعراء المزابييف أياـ المحنة قد نحا منحًى انيزاميا بكائيا         
 في أغمبو، لأنو كاف يقيـ علاقات وطيدة بحضارة الأمس، فيستحضر الذاكرة والماضي

 ، أيف كاف الأمف فييا سائدا:ئج الذاتووشا

 ةٍ وُىِبَتْ مَ عْ ى نِ مَ حْ فِ أَ مْ ةُ الأَ مَ نِعْ وَ 
 

 1ارُ مَ عْ ا ِ ث  وَ عْ نَا بَ ؿِ اليَ لاَ ي ظِ فِ وَ  
بشكل،  فاستحضار الماضي ىو الذؼ يشعل فتيل الذكريات، فتتسارع الانفعالات        

ذلؾ أف "المكاف يسكف الشخصية، ولذا يتـ التعبير عنو بالمناجاة حينا، وباستعراض 
أيف تحولت رؤػ الأشياء والأحداث إلى موت، بل يمكف  ،2اليواجس والأفكار حينا آخر"

القوؿ: إف الموت ىو الرؤية الخاصة التي أضحى شاعرنا يرػ بيا فضاءه ومصيره 
 :في قصيدة "النزيف" أكثر، إذ يضيف ـ المأساةوىو ما يعمق حجالإنساني،  

ي ب  فِ الحُ  اعَ ، ضَ ب  الحُ  ةُ ايَ دَ رْ غَ 
 وطني

 

 لِ مَ دَ الأَ اقِ ي فَ ضِ رْ خُلُ أَ دْ تُ أَ صِرْ فَ  
 ارُنَ اضِ حَ  دَّ يَ انْ وَ  ا،مُنَ الِ عَ مَ  تْ الَ زَ  

 
 لِ مَ ةِ العَ احَ ي سَ عُنَا، فِ اقِ وَ تْ مَ اعَ ضَ  

 امُيَ ابِ نَ سَ  فَّتْ جَ  ا،عُنَ ابِ نَ مَ  تْ ارَ غَ  
 

 3ى عَجَلِ مَ وِي عَ يْ ا، يَ دُنَ اصِ ضَّ حَ قَ انْ وَ  
إف ضياع الحب في الوطف يستدعي بالضرورة فقداف الأمل مثمما يقوؿ الشاعر،         

طفاء لييبو الوقاد، فكانت الأرض بمثابة  وفقداف الأمل يعمل عمى إضمار حب الوطف، وا 
لكف  شاء، يحس بالحماية والأماف داخمو،البيت الأليف الذؼ يدخمو الإنساف وقت ما 

الصراعات في الوطف جعمتو يفقد ىذه الميزة، وتتشكل ىذه الصور والرموز لتعبر عف 
جوىر المأساة، فزواؿ المعالـ وتيدـ الحاضر وضياع المواقع وجفاؼ السنابل.. كميا 

استدعاه عف ظلاؿ قاـ الشاعر باستحضارىا لوصفٍ مكاني مَّا، كاف مرتسما في ذاكرتو، ف
 ،).. ، غارتْ، جفَّتْ، انقضَّ طريق توظيف الأفعاؿ الماضية )ضاع، صرتُ، زالتْ، انيدَّ
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ع، فكأف بمساف حالو يقوؿ: )كانت حضارتنا تتنعَّـ  لكي يرمـ بو الراىف المتأزـ المتصدِّ
بالأماف والألفة، كاف الحب ساريا بيننا..(، لأف انتفاء الواقع الراىف يستدعي حضوره في 

 الماضي.

لذلؾ فالماضي دوما يعتبر نقطة ارتكاز، ومحورا دورانيا تحوـ حولو كل الأحداث        
اللاحقة، فلا غرابة إذف أف تتـ رؤية ما لحق بالحضارة المزابية اليوـ بمنظار الأمس، 
فيمجأ الشاعر "عمر ىيبة" إلى استعارة ذلؾ الواقع عف طريق الحمـ، "فالشاعر يحقق ىذا 

     .في نسيج قصائده الشعرية ، ليظير عمى شكل صور مكثفة1خلاؿ الرمز" الحمـ مف

إلا أف ىنالؾ طاقة  وعمى الرغـ مف قتامة المشاىد التي اجتاحت الحضارة المزابية       
لازالت لـ تخمد، إنيا تصرخ مف تحت الرماد، وتنتشل نفسيا بإصرار، أنيا تريد أف تثبت 
كينونتيا في ىذا الفضاء العدمي الذؼ يمفيا، وبالكاد نسمع صوت الشاعر "عمر ىيبة" 

 مبحوحا، وىو يمسح عف نفسو أدراف القير:

 رُهُ ابِ نَ تْ مَ امَ ا قَ ق  مَ قُطَ الحَ سْ فْ يَ لَ 
 

ىعَ تَ  فْ مَ وَ    رُهُ اىِ فَّ اَلل قَ إِ فَ  دَّ
 ا خُمِقَتْ نَ ا ىُ اؿ  ىَ بَ وؿَ جِ زُ فْ تَ لَ وَ  

 
 رُهُ ازِ ؤَ يُ ق  عُمْ  وُ لَ  يل  خِ نَ   لاَ وَ  

تِنَاوْ لاَّ فَ سُ إِ مْ زُغَ الشَّ بْ فْ تَ لَ    ؽَ قِمَّ
 

َـ حُبٌّ لَ ا دَ مَ    رُهُ ابِ د  يُكَ يْ وُ عَ ا
 تْ دَ جَ ا سَ نَ ا ىُ وفَ جِبَاه  ىَ يُ فْ تَ لَ وَ  

 
 2رُهُ ادِ وَ بَ و مُ عْ ى تَ الت قَ ا، وَ بِّيَ رَ لِ  

إف القوة الدلالية التي تمتمكيا الأبيات أعلاه إنما تستمدىا مف النفي الحاسـ الذؼ         
"وعمى ىذا ترتبط الصورة بكل ما يمكف استحضاره في الذىف مف  )لف(،تمارسو أداة النفي 

، 3قائما في المكاف، كما ىو شأف الصورة في الفنوف التشكيمية"مرئيات، أؼ ما يمكف تمثُّمو 
أربعة مرات تكتسب الصور طاقة إيحائية مضاعفة، خاصة  ومع تكرار الأداة النافية )لف(

يطرتيا، ستبسط المعاني  قوة، إذ مف خلالو و الاستيلاؿ في بداية الأبيات مفمثممع ما ي
 لممتمقيف.في توزيع الرؤػ الشعرية  لتمارس إلحاحيا
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فالأمكنة التي تستعيدىا ذاكرة الأنا الشاعرة مف المخزوف التراكمي ىي حاضرة في         
ما قامت منابره، لف تزوؿ جباؿ، ولا نخيل، لف تبزغ شمس إلا )مف خلاؿ: الروح والرؤية، 

.. كميا دواؿ تحيل إلى ، إف المنابر والجباؿ والجباه(فوؽ قمتنا، ولف تيوف جباه ىا ىنا..
فضاءات تتمظير في "وادؼ ميزاب"، وبالضبط في الفضاء الدلالي الذؼ يتشظى مف 

لى كل ..، ىا ىُناقولو:  إنو يشير إلى الأرض إلى الحضارة، إلى التاريخ، إلى الثقافة وا 
 الفضاءات بمرجعياتيا المختمفة. 

ضارة "بني ميزاب"، يقوؿ الشاعر وأماـ كل ىذا الزخـ الذؼ تمثمو حضارة بحجـ ح        
فيو كفناف يجب عميو "ألاَّ ييتـ بيذه الأحداث إنو لف ينحني أماـ القير الذؼ يتعرض لو، 

، ليذا فيو يرػ أف الأوطاف لا تُبنى 1والوقائع إلا في إطار الكمي الذؼ يريد التعبير عنو"
ىيبة" لا يتحقق إلا استرجاع الحضارة حسب "عمر إلا عف طريق الاندفاع نحو الموت، ف

بالتضحية والاستبساؿ، والتمسؾ بكل شبر مف ترابيا، وىو تماما ما تعبر عنو جدلية 
الحياة والموت، ففي طمب الحياة نستحضر الموت، وفي سبيل الموت نكتسب الحياة 

            والخمود.

 الوطف بمنظوره الكمي:-الفضاء -2

إف الوطف يعتبر حياة كل إنساف، نظرا للارتباط الفطرؼ الذؼ ينشأ عميو الفرد منذ        
نعومة أظفاره، فتظل بذلؾ صورة الوطف ماثمة أماـ عينيو، لا تغيب عف مخيالو لحظة، ولا 

ذ تتحطـ كل الحواجز وتزوؿ كل الحدود ليخرج المواطف  عف ىواجسو وأحلامو ويقظتو. وا 
تح عينيو أكثر، فيرػ الوطف عمى كميتو وشموليتو، فيغدو كل شبر المزابي عف محميتو، ليف

 حيف. يقوؿ "مفدؼ زكريا": في شمالو أو جنوبو، في شرقو أو غربو وطنا لو يتغنى بو كل

 اتِ زَ جِ عْ عَ المُ مَ طْ ا مَ ؛ يَ رُ ائِ زَ جَ 
 

ةَ اللِ ا حُ يَ وَ    اتِ نَ ائِ ي الكَ فِ  جَّ
بِّ فِ مَ سْ ا بَ يَ وَ    وِ ضِ رْ ي أَ ةَ الرَّ

 
احِ جْ ا وَ يَ وَ    2سَمَاتِ ؾَ القَ يَوُ الضَّ
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إف الشاعر ىنا يفتخر بوطنو الجزائر، فيراه ذلؾ الوطف الذؼ يحضنو كأـ تحمل          
احِؾَ القسَمَاتِ(،وليدىا وىي تبتسـ  فالضحؾ ىنا يحمل دلالة الألفة  )ويا وجيَوُ الضَّ

 . لو فضاءً ، لذلؾ فيو يرػ لمجزائر الناتجة عف قوة الروابط بينيما

وقد يأخذ حبُّ الوطف "الجزائر" دلالة الحب والعشق، فإف دؿ ىذا عمى شيء فإنما        
يدؿ عمى تعمق الشعراء المزابييف بوطنيـ الجزائر، وحبيـ العميق لو، فقد تمثَّل ليـ 

يحائية مكثفة، حيث يقوؿ -الوطف موىا أبعادا رمزية وا  الجزائر كحبيبة ماثمة أماميـ، ليحمِّ
 الشاعر محمد ناصر في قصيدتو "الوردة البيضاء":

 مِيي دَ ؾِ فِ نْ ى مِ قًا قدْ سَرَ شْ تُؾِ عَ شِقْ عَ 
 

 ينِ يْ ي عَ فِ يتُ وَ يِ ا حَ ي مَ بِ مْ قَ تِ بِ أنْ فَ  
 ذُؽْ يَ  فْ مَ وَ  اؾِ،ي سِوَ غِ بْ أَ  تُؾِ لاَ قْ شِ عَ  

 
 فِ طَ الوَ م قِ بِ رَّ التَّعَ ذُؽْ سِ يَ  اؾِ،وَ ىَ  

 اثل  نُؾِ مَ بِ، حُسْ رْ دَ القُ نْ ب ؾِ عِ حِ أُ  
 

،يْ عَ بِ    فِ الحُسْ بِ افِ وَ سَ الحِ بِ  ي رِ زْ يُ  نَيَّ
 ش  عِ نْ يحُؾِ مُ رِ  دِ،البُعْ  دَ نْ ؾِ عِ ب  حِ أُ  

 
 يْفِ ةِ البَ شَ حْ ي وَ اسَ فِ فَ نْ الأَ  يَ لِ  رُد  يَ  

 ىالنَّدَ  مَّموُ ورِ بَ فُ صْ العَ كَ ؾِ ب  حِ أُ  
 

جْ  ةِ مَ ظُمْ  يفِ  وِـمُ ظْ المَ ب ؾِ كَ حِ أُ    فِ السِّ
 ينِ مْ ي أَ ب ؾِ فِ حِ ي، أُ فِ وْ ي خَ ب ؾِ فِ حِ أُ  

 
 1ينِ جْ أَ  فْ ي أَ بِ سْ حَ ي، وَ ضَ رْ تَ  فْ بُؾِ أَ سْ حَ فَ  

تمكفَّ الشاعر في الأبيات مف توظيف لغة شعرية حافمة بمعجـ المشاعر          
، وقد والأحاسيس: )أحبؾ، البيف، عشقتؾ، دمي، قمبي، عيني، عصفور، الندػ، ىواؾ(

تجمَّى التكرار في بداية كل بيت، مف خلاؿ كممتي )عشقتؾ، أحبؾ(، لتكوف كدلالة 
مفتاحية نمج بيا كل سياؽ عمى حدة، فبذلؾ تتكرر النبرة الإلحاحية الاستيلالية أكثر مف 

 مرة، لتشكل قوة إيحائية في نفاذ المعنى وتشكيل الصور الخيالية.

فجسد نفسو كعصفور مانسيا في إظيار حبو لوطنو، فالشاعر ىنا ينحو منحًى رو         
حالـ مبمَّل، مزدحـ بالإيحاءات الرمزية اتي تحيل إلى طقوس الحب والغراـ، كما عمد إلى 

ر الوطف إنسانًا بكامل جوارحو، يشاركو المحظة الزمانية والمكانية في الآف نفسو، تصوي
و خطابو لحبي ا مف أف يوجِّ بتو "الوردة=الوطف"، فقد تجمَّت ىنالؾ لذلؾ لـ يجد الشاعر بُدِّ

نبرة خافتة عمى شكل حوار ىادغ في البنية المغوية للأبيات، أيف يُفصحُ عف علاقتو 
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متكاممة  بتوجيو كاؼ الخطاب مباشرة إلى وطنو الجزائر، وىو ما ساىـ في إعطاء صورة
 ختمفة.لممشاعر الوجدانية، والتي عممت عمى استنطاؽ الدلالات والإيحاءات الم

ويتناصُّ الشاعر "عمر ىيبة" في قصيدتو التي أسماىا "الجزائر" مع "مفدؼ         
 زكريا"، إذ يقوؿ:

 وْلَةَ القَدَرِ ا صَ رُ يَ ائِ زَ جَ 
 

ةَ المَ ا قِ يَ وَ    الظَّفَرِ دِ وَ جْ صَّ
 يانِ عَ يلُ المَ مِ اب  جَ تَ ي كِ دِ لاَ بِ  

 
وَرِ ؼِ وَ ارِ عَ يدُ المَ دِ عَ    1الص 

فالشاعر "عمر ىيبة" يعدد الصور الجمالية التي تحوييا الجزائر، مف خلاؿ         
توظيف الرمز المتمثل في "الكتاب"، ذلؾ أنو يحتوؼ عمى العديد مف الصفحات والتي 
ف فضاءات  تمثل الأمكنة والمناطق الجزئية، ثـ يتبعيا بػ "الصور والمعارؼ" التي تكوِّ

رات والمشارب والثقافات..، وىي كميا مممَّكة لو مف دلالية أعمق، فيي توحي بتنوع الحضا
خلاؿ ياء المتكمـ التي وردت متصمة بػ "بلادؼ". فالنسق المضمر في ىذا السياؽ يقودنا 

 إلى القوؿ: إف كل مكاف جزئي ىو بالضرورة فضاء وطنيا لو. 

حيث  أما الشاعر "سميماف دواؽ" فقد كاف حبو لأرض الجزائر مف حبو لشعبيا،        
 "الجزائر" رمزا دالا عمى ما يتحمى بو شعبو مف قيـ أصيمة، إذ يقوؿ: اتخذ مف المكاف

 ـ أنْ ظِ عَ   رْ ائِ زَ بَ الجَ عْ ا شَ تَ يَ ي
 

 ْـ   آثِرْ مَ  مِفْ غُرَرٍ  دَيْتَ بْ أَ  لَكَ
 ـ أنْ ظِ عَ    مًاوْ غَمْتَ دَ قَدْ أرْ  تَ ي

 
 ادِرْ كُلَّ غَ اسِدِيفَ وَ أنُوؼَ الحَ  

 ـ أنْ ظِ عَ    يَالاَ ي لُػجَجِ البَ تَ فِ ي
 

يتَ النَّ حَ تَ    2اىِرْ كُنْتَ بَ فَ  اةَ جَ رَّ
إف الشاعر ىنا يؤكد عمى عظمة ىذا الشعب، أيف كرر كممة "عظيـ" في          

استيلالو لكل الأبيات، ولا تخفى عمينا التعبئة الدلالية التي تزدحـ بيا البدايات، فيي مميئة 
بالإيحاء الحيوؼ الذؼ يتفاعل مع المتمقي بطاقة انفعالية قوية، ولـ يكتفِ الشاعر بيذا، بل 

أنت" ليضفي عمى السياؽ شحنة إضافية أعمق وأشمل، وىو أضاؼ ضمير المخاطب "
بكل ىذا يريد أف يقوؿ بأعمى صوتو إف الشعب الجزائرؼ مف أعظـ الشعوب، فيو رمز 
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ر بعد ذلؾ أف لا يأخذ الوطف حجمو مف ىذه  لموحدة والتحدؼ والصبر والجمد. ولا نتصوَّ
اعر في جعمو الشعب دالا رامزا يتمتع بيا ىذا الشعب، وقد وُفق الشالشحنة العالية التي 

لموطف، حيث صاغ ىذه العلاقة مف خلاؿ الانفعالات الوجدانية التي تجيش في صدره 
 تجاه شعبو.

ليذا فعظمة الشعوب لا تُقاس بأصميا أو لونيا أو فرعيا، إنما المقياس في ذلؾ        
عر صرَّح بو الشارباطة جأشيا وقمبيا النابض بالحب والإيماف والإنسانية، وىو ما 

ىذا الشعبُ العظيـ الذي أعتز  بالانتماءِ إليو، إلى درجة ""سميماف دواؽ" نفسو، إذ قاؿ: 
 1"أنني لو لـ أكف جزائريا، لتمنَّيتُ أف أكونو..

يتَّقد ىذا الحب الوطني أكثر في روح الشعراء حينما تعترض أوطانيـ حادثة  وقد       
مة ممتدة ومفيوما مغايرا، ذلؾ لأف "تمديد مفيوـ الوطف قي الوطف أو خطب مَّا، فيمتمؾ

. ويعتبر الكفاح 2والوطنية تمديد معاصر، لـ يكف معروفا عند القدماء بيذا المعنى"
المسمح أياـ الثورة، والقير الذؼ تعرض لو الشعب الجزائرؼ أكبر الأدوار الفاعمة في 

ود المناسبات، والتعبير عف مأساة وبيذا "استطاع الشعراء تخطي حد تحفيز ىذه الوطنية،
وفي ىذا يقوؿ شاعر الثورة  الفرنسييف، 3الإنساف الجزائرؼ في ظل الاستعمار والاستغلاؿ"

 "مفدؼ زكريا":

 مًاظُمْ فًا وَ سْ اةُ، عَ ييَا الط غَ اثَ فِ عَ 
 

 رًاقْ فَ لًا وَ يْ اةُ، جَ ا البُغَ اىَ مَ رَ وَ  
 اىَافترَ  ا،ابُيَ رِقَ  تُذِلَّتْ اسْ وَ  

 
 ى رَ عْ تَ وعُ وَ جُ ضِيَا تَ رْ ي أَ يَ فِ ىِ وَ  

 إِخْوَا رِ ائِ زَ هِ الجَ ذِ ي ىِ فُ فِ حْ نَ  
 

 4آرَ مْ حَ  ةُ اتُنَا الثَّخِينَ احَ فُ، جِرَ  
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فقد تعمق مفدؼ بالوطف، وتغنَّى بالارتباط بو، وبالوحدة التي تحفُّ أبناءه، فيذه         
 )نحفُ في ىذهِ الجزائرِ إِخْوَاف..(،الحميمية الناشئة إنما مردىا إلى الأخوة؛ حينما قاؿ: 

جِراحاتُنَا )مف خلاؿ السياؽ ، والدماء بيف الأفراد والتآخي بالضرورة يخمق الألفة والأماف
تحيل إلى التضحية والذود عف الأرض، والجراحات ىنا إنما ىي تحصيل  (حمرآ الثَّخِينةُ 

لدماء قد تكوف ظلا لصورة حاصل للاستبساؿ الذؼ يبديو أبناء الوطف الواحد. كما أف ا
الموت، والتي غالبا ما ترافق الاقتتاؿ والتضحية. والشاعر بيذا ىو يحتفي بموف الدماء، 

 ويعتبرىا شيادة عبور نحو الوطنية.

والشاعر لا ينفؾُّ يعدد جرائـ المستعمر الفرنسي، أيف وقف الشعب الجزائرؼ كمو         
لا يكوف البيت الشعرؼ الواحد أو اثنيف منيما  صفا واحد ممتحما ليدافع عف أرضو، فقد

ف كاف يعبر عف إجراـ المستعمر ومعاناة الجزائرييف، إلا  كافييف لإيصاؿ الفكرة، "فيو وا 
ا مف سرد  أنو لا يمكنو مف نفث ما في صدره مف شحنة القمق والانفعاؿ، لذلؾ لـ يجد بُدِّ

 في قصائده ودواوينو الشعرية.  1الجرائـ واحدة واحدة"

مت         لقد كاف ىنالؾ عدوا واحدا يجب مقاومتو، ليذا اتحدت الصفوؼ وتراصت، فشكَّ
وحدة متناغمة راقية. لذلؾ فقد رأػ شعراء "بني ميزاب" إلى الجزائر بوجييا الشمولي الذؼ 

ه بفعل وقوفنا معا كجسد لا يقبل الانقساـ أو التفرقة، فيذه الوحدة تعتبر مكسبا كبيرا غنمنا
 أف نخسرىا في لحظة غفمة أو ضعف.  واحد أماـ المحف والكوارث، لذلؾ لا يجب

وفي ذاكرة الأياـ الكثير مف الشواىد التي تدؿ عمى شدة التلاحـ بيف أبناء الوطف        
الواحد، أيف يذكر الشاعر في قصيدة لو بعنواف "تحية حارة وشكر صادؽ لممسعفيف" 

التي  2ذه البطولات، والمتمثمة في مشاىد التضامف الراقية في "كارثة الطوفاف"إحدػ ى
 :لػمَّت بػ "وادؼ ميزاب"، إذ يقوؿأ
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ـ، وخمَّف الكثير مف الضحايا 2008أكتوبر  22ىو طوفاف فجائي، غمر منطقة وادؼ ميزاب يوـ عيد الفطر  - 2

والخسائر المادية، كما دمر البنية التحتية لممنطقة في مشاىد كارثية يعجز القمـ عف وصفيا، وىنا وقف الشعب 
 عدة.الجزائرؼ وقفة رجل واحد لتقديـ يد العوف والمسا
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 ِـْـ فِ رْ، كَ بَ كْ اُلل أَ   ي الوَطَفِ مِفْ قِيَ
 

ِـ الأَ ي كِرَ ا فِ ْـ لَنَ كَ وَ    ِـا  ىْلِ مِفْ شِيَ
، وَ وْ ابُ اليَ دْ أُصِيبَ مِزَ قَ لَ    ااكَبِدَ َـ

 
ِـتِ فِ أْ ْـ يَ ثمُيَا لَ ةٍ مِ بَ كْ نَ بِ    ي القِدَ

 زَتْ جِ ا عَ ادِ مَ جَ أَى مِزَابُ مِفَ الإنْ رَ  
 

ِـ وَ قَ رْ الأَ  ةَ غَ فِوِ لُ صْ عَفْ وَ   ِـا  1الكَمِ
في ذلؾ المفصل كاف و فأفراد الوطف الجزائرؼ يتشكموف عمى ىيأة رجل واحد،        

الأمكنة الجزئية في فضاء وطني واحد فتذوب بينيـ كل الفوارؽ والحواجز، لتمتزج الوحدة، 
ىو الجزائر، وىذا الفضاء مميء بالحميمية والرأفة التي تنشأ بيف الأفراد، فيو أشبو ما 
يكوف بالمكاف الرحمي، "الذؼ يشبو رحـ الأـ، الذؼ يبعث عمى الدؼء والحماية والطمأنينة 

 . 2في أياـ الطفولة، ويظل عالقا في الذاكرة طوؿ العمر"

والجزائر باتساعيا وشساعتيا ىي وطف واحد، فرؤية الشاعر لفضائو الوطني         
تفضي إلى الألفة، كما تفضي إلى الأخوة والتقارب، بحكـ الكثير مف المقومات التي 
تشترؾ بيف أفراده، لتكوف بعد ذلؾ باعثا قويا عمى تكويف روابط المحبة والإحساس 

 ح الخرفي":بالانتماء، إذ يقوؿ الشاعر "صال

يفِ قِ فُ فِ حْ نَ   اف  آذَ ة ، وَ مَ بْ ي الدِّ
 

فْ تَ صَوْتًا، وَ  جَلَّ   دَ أُذْنَاعَ ا   دَّ
 ارِ )الطَّسِيمِي(ى جِدَ مَ قَّفْ عَ وَ تَ وَ  

 
خْ أَ اسْ وَ    قَ فَنَّاطَ نْ فَ أَ يْ رَ كَ ؿِ الصَّ

 ى )وَرَقْمَةَ( شَوْقًالَ مَّعْ إِ طَ تَ وَ  
 

 نَىفْ دِ تَ يْ ى العَ مَ فَبِيَا جِيرَة  عَ  
تْ نَ مَ تَ وَ   مَ حْ فَّ  بَارِؾْ اؿِ وَ وَ الشَّ

 
 أنَااطَ( إنَّوُ عَزَّ شَ وَ غْ فِيوِ )الأَ  

 لاً ىْ ؾَ أَ سِبْ لَ تَ احْ حَيِّ )تُقرَّت( وَ  
 

كْرَه( بَ    اتْنَا(دَىَا، حَيِّ )بَ عْ حَيِّ )بَسَّ
 ادِيؤَ ي فُ ة  فِ قَ فْ رِ، دَ دَةُ القُطْ وَحْ  

 
 3نَىفْ تَ سَامِي، وَ ا الأَ ييَ شَى فِ لاَ تَ تَ  

إف الشاعر "صالح الخرفي" يعدد الأماكف والمناطق في وطنو الجزائر، ويعتبر         
حيثُ يقوـ ضمير الجماعة تعددىا مكسبا إيجابيا، فالتعدد ىو رؤية لفضاء متحد بالمقابل، 

المتكمميف بدور البطولة في البنية المغوية للأبيات، بوصفو قوة محورية وبؤرة مركزية 
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لإنتاج الصور الدلالية التي تحفل بيا سياقات الأبيات، فالشاعر ىنا لا يقف عند أسوار 
  الفردية، بل يؤسس لبعدٍ جماعي يتشظَّى في كامل النص.

 وىي نفس الرؤية التي يتبناىا الشاعر "سميماف دواؽ"، فيقوؿ:

 ايَ مِ ىْ ي مِفْ أَ جِ تَ رْ رَ تَ ائِ زَ إفَّ الجَ 
 

 قَاارِ وَ يدُ فَ تُرِ  ؽِ لاَ ارِ وَ الفَ  وَ حْ مَ  
 يَاضِ رْ ي أَ ة  فِ دَ وَحْ  رَ ائِ زَ إفَّ الجَ  

 
 قَاوفَ مَنَاطِ كُ فْ تَ رُ أَ ائِ زَ ى الجَ بَ أْ تَ  

 اتُنَارَ وَ تْ بِوِ ثَ ادَ أ  نَ دَ بْ ذَا مَ  
 

قَاحَ دِ تَ لاَ البِ  رُ صْ وِ نَ مِ ضْ فَ بِ وَ    1قَّ
بالأماف في ظلاؿ الوحدة، فالأبيات تحتوؼ عمى دلالة الوطنية والتجذر والإحساس         

فأضحى الوطف أشبو ما يكوف بالبيت الذؼ يأويو، ذلؾ أف البيت الجزائرؼ بتعدد الغرؼ 
والطوابق الكائنة فيو يصنع تلاحمو وبنيتو الكمية في الأخير، فيو بيت يضـ بيف جدرانو 

كما  وعمى أرضو مشاعر الوحدة والمحبة، فيو متوزع عمى مختمف الأمكنة التي تشكِّمو،
 .2أنو متحرؾ نحو أزمنة أخرػ عمى كل مستويات الذاكرة

كما أف الإيقاع الصوتي يؤدؼ إلى نقل صور إيحائية أكثر عمقا وكثافة، وىو ما        
يوضحو الناقد )إبراىيـ أنيس( في قولو: "إف مف الثابت في مجاؿ الدلالة الإيحائية النفسية 

باعتبارىا صورا ذىنية سمعية تعد مف المنبيات اليامة في للإيقاع الموسيقي للألفاظ؛ أنيا 
إثار ة الانفعاؿ المناسب في نفس المتمقي، وىي بالإضافة إلى دلالتيا المعنوية الخاصة 
ى وحركة النفس  بكل لفظة، ذات دلالة إيحائية تشيع في النفس مناخا تخيميا خاصا، يتمشَّ

و إيقاع صوتي، يمقي بظلالو عمى المعنى، فالتكرار في حد ذات، 3وذبذباتيا الشعرية.."
ّـَ ينتقل إلى التشظيات النفسية التي يطمقيا.  تكرر بصفة يفحرؼ الفاء والقاؼ الذؼ ومف ث

يعطي طابع القوة والحزـ في التصرؼ، كما أنيا تحمل تعمق دلالة  ممحة في الأبيات
فرد في فضاء الوطف الحقيقة، فيي تحيمنا إلى عوالـ النقاء والصفاء التي ينشدىا كل 

  الموحد. 
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 الوطف نبض العروبة والإسلاـ: -الفضاء -3

 نتماء:فضاء للا المغة العربية ك -أ

بة، لدػ شعراء "بني ميزاب"، إذ          تشكل العروبة والإسلاـ في تواشجيما ىوية مركَّ
ذلؾ أف  ،مى مف خلاؿ المتف الشعرؼ ىي التي تُمِدُّ المكاف بطاقتو الكثيفة، وىذا ما يتج
، ومف ىنا تبرز علاقة الشاعر المزابي 1المكاف "ىوية مف اليويات التي لا يمكف اختزاليا"

الوطف في تمازجو مع سياقات المغة والديف، إذ يقوؿ الشاعر "محمد ناصر" وىو -بالمكاف
 يتغنى بالمغة العربية، في قصيدة عنوانيا "لغتي":

 يلِ مِ يَّا الجَ حَ المُ كَ  تِ نْ بَة  أَ ذْ عَ 
 

 يلِ مِ العَ  ي ِـالنَّسِ كَ  ةً فيؾِ رِقَّ  
 ر  خْ فَ وض  وَ كُفْ نُيُ يَ  فْ ة  إِ لَ زْ جَ  

 
مْ يفِ كَ نِ ي الحَ ة  فِ مَ يْ سَ    يلِ بِ سَ السَّ

 ينِ بْ ؾِ يَ ورُ فِ نُ يْ قَ رِ شْ ي المَ ضَاءَ فِ  
 

َـ التَّ ارَ ضَ حَ مْ لِ    2يلِ صِ أْ اتِ سُمَّ
إف الشاعر يعتبر المغة العربية لغتو، ولأدؿ عمى ذلؾ اختياره لمعنواف، ولا يخفى ما         

يحممو العنواف مف دلالة مركزية عمى القصيدة كميا، إذ يستأثر بمركزية الصور التي 
يوزعيا عمى كامل أطراؼ القصيدة، فقد ورد العنواف متصلا بياء المتكمـ، وىو ما زاد 

مغة تعتبر ممكا لو وجزءًا مف كيانو، وبالتالي فيي التي تشعره لممعنى كثافة أقوػ، فال
، والتي تتجمى مف خلاؿ النور الذؼ يطبع فضاء بالكينونة، فوجودىا يبعث عمى الألفة

 الشاعر، فقد مثَّل لمغة برمز "النور"، فبالنور تتضح العلامات والمعالـ في فضاء الوطف،
 اللا ألفة..الظلاـ والوحشة و غيابيا يحيل إلى بالمقابل فإف و 

 وفي نفس القصيدة يضيف قائلا:

 يػْ قَ بْ تَ تِ، وَ نْ دِ كُ جْ ةُ المَ امَ ىَ 
 

 وؿِ فِ العَذُ نْ َـ أَ غْ تِ، رَ نْ مَا كُ ػػفَ كَ  
 رَ لِسَافٍ يْ يفِ خَ يِ لاَ مَ مْ فَاسْمَمِي لِ  

 
ِـلَْ مُدِي لِ اخْ وَ    3رَ دَلِيلِ يْ خَ  نَا
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وفي ، وكتابيا دينيالغة و  ،ثقافتيالغة المغة العربية ىي لغة الحضارة المزابية، و و        
 :قائلا الشاعر "صالح الخرفي" في قصيدتو "عروبة الجزائر" ذلؾ يؤكد

 ةً الَ قَ  ةِ وبَ رُ العُ  ينَّا فِ اؿَ عَ مَفْ قَ 
 

عَىيْنَا، وَ مَ عَ  ورًارَى زُ تَ فْ اِ  دْ قَ فَ    ادَّ
 عِيشَةً  ذَلَّةِ المَ يْنَا بِ تَضَ رْ اِ  وِ لَ وَ  

 
عَايْ لَ إِ  ايَ بِ  اةُ لَمَشَى  الط غَ    نَا رُكَّ

ادِ فِ  ؼَ رْ حَ  فَّ كِ لَ    ي لَيَوَاتِنَاالضَّ
 

 رِ العِزِّ أفْ يَتَضَرَّعَايْ غَ بَى لِ أْ يَ  
 ايَ وْدَى بِ لوْ أَ وَحُشَاشَةً أَنِفَتْ وَ  

 
 1قَعَانْ تَ سْ جْدِيَ المُ تَ سْ فْ تَ ادُ أَ يَ جْ الإِ  

فالشاعر يرػ إلى العربية عمى أنيا لغة تسرؼ في عروقو ودمائو، ولا يمكف أف         
يتصور وجوديتو بمعزؿ عنيا، فالمغة حضارة، والحضارة مكاف، فبذلؾ لا يمكف أف نتصور 

فمف خلاؿ المغة يرػ الفناف عالمو، ويفيمو لكي يعيد تصويره  فضاءً دوف لغة أو العكس،
بنسق الأشياء كما ىي واقعة في الحياة، بل يمجأ إلى أغوار مف جديد، فالفناف لا يرتبط "

نفسو البعيدة، يستمد مف مخزونيا الرموز المتباعدة في المكاف والزماف، لينقل شعورا أو 
. ويتخذ في ذلؾ المغة العربية كوعاء يحوؼ نظرتو إلى الأحداث 2فكرة أو حالة نفسية"

 والأشياء التي في فضائو.

شاعر مفدؼ زكريا في قصيدتو "عمى عيد العروبة سوؼ نبقى" عمى أف ويُصرُّ ال       
المغة العربية تمثل الوطف، وتمثل اليوية، كما تمثل كينونة الذات في ىذا الفضاء، إذ 

 يقوؿ:

 نَّاأَ بِ  دًاغَ  افُ مَ ؼُ الزَّ رِ تَ عْ يَ سَ 
 

 اسَبْقَ  دَارِ قْ الأَ  ةَ بَ ثْ وَ  سَبَقْنَا 
 بٍ عْ رُ شَ يْ ائِرِ خَ زَ ي الجَ نَّا فِ أَ وَ  

 
 3اؿِ وُثْقَىيَ جْ رُوبَتُوُ مَدَى الأَ عُ  

بالمغة العربية عمى أنيا لغة دينيـ، فالقرآف  وربما يكمُفُ اعتزاز الشعراء المزابييف          
الكريـ نزؿ بيا، كما أف الرسوؿ بُعث بمساف عربي مبيف، وىو ما أعطى لمغة بعدا قوميا 
في نفسية الشعراء، فغدوا يكتبوف قصائدىـ وأشعارىـ بمغة عربية فصيحة، تحمل آلاميـ 

ـ تُعد ارتباطا بيف مجموعة وىواجسيـ، وآمانييـ وأحلاميـ، "لأف القصيدة مف حيث ىي حم
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. 1مف الرؤػ والصور والأفكار المندمجة في وحدة مفردة، خلاؿ حالة نفسية تربط بينيا"
والمغة العربية ىي  لذلؾ نجد مفدؼ يعتدُّ بمغتو العربية، ويعتبرىا فضاءً يبثيا كل ما يعتريو.

 لذلؾ يقوؿ "أبو اليقظاف": فضاء الوطف الذؼ نحيا عميو،

 كُفْ ْـ يَ وبَةِ لَ ةَ العُرُ غَ ا لُ يَ  بُشْرَاؾِ 
 

 قُيُودِ قَرَارُ مْ دِ ىَذَا لِ عْ مِفْ بَ  
 فْ ىُ ْـا ِ دِ وَ احِبَةُ البِلَا فَلَنْتِ صَ  

 
 2نَنَا أَضْرَارُ يْ ْـ بَ يُ نْ لَحِقَتْؾِ مِ  

ولعل الصمة الوثيقة التي تربطنا ببعض الفضاءات إنما منشؤىا مف المغة، ومف         
ذلؾ أف الشعراء المزابييف قد نظروا نظرة متجاوبة مع الأقطار العربية، خاصة تمؾ التي 

بحيث لا يمكف أف نتغاضى أو أف نتناسى الظروؼ  تمس كيانيا وتيدد أمنيا وسلاميا،
الكثير مف البمداف العربية، فأحزانيا إنما ىي أحزاف الشاعر  القاسية التي مرت بيا ولا تزاؿ

بالدرجة الأولى، ويمكف القوؿ إف فمسطيف كانت عمى رأس تمؾ القضايا العربية، أيف كانت 
تؤجج وتثير أحاسيس وانفعالات النفوس، خاصة مع البطش التي تعرضت لو أراضييـ 

 وبيوتيـ وأرواحيـ:

ةُ  نَافَأَ  افْيَمُونِيفَاعْذِرُونِي وَ   حٍ وَقُرَ   ٍـآلاَ  جُرْحٍ ذَاتُ  قِصَّ
 

 
 اػػػػػإلاَّ خَدَمً  سْتُ ػػػػػػونِي  لَ ػػػػػػػػعُ ػػػػصْفَ اِ  مَا،ػػلاَّ  أَلَ بْعِدُونِي  لَسْتُ  إِ أَ 
 

 
 3زَمًاػػػػونِي لَسْتُ إلاَّ قَ دُ ، اطْرُ لاَّ غَنَمًاإِ  ي لَسْتُ ذْبَحُونِ اِ 
 

 
الشاعر "عمر ىيبة" ليست إلا فضاء لممارسة كل أنواع إف فمسطيف في نظر        

التنكيل والطغياف، في نفسو بالدرجة الأولى قبل أف تمتد إلى كافة الأفراد الآخريف، فقد 
 أحس الشاعر بفقد ىويتو وىو تحت فضاء فجائعي تغمب عميو إيحاءات القير وعدـ

 الإحساس بالحياة. 

في السياؽ إلى رؤػ جمالية عميقة توحي بحجـ ضمائر المتكمـ وقد أدػ توظيف        
لات ىذا الضمير تبعث عمى الحركية في القصيدة، وتعمل فتمثُّ . المأساة في قمبو كإنساف

عمى تشظية الدلالات بنحو أعمى، وتعمل عمى حرؽ كل الفراغات والمساحات الماثمة بيف 
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إطارىا الرمزؼ، والذؼ  الذات والمكاف، فبواسطتو تمارس العلامات المغوية أبعادىا في
فالمكاف لـ يعد  تمريرىا إلى الذات الجمعية.يقترب كثيرا مف الأنا الفردية، ومف ثمة 

صالحا لمحياة، إنو مميء بكل ما لا يصمح لمحياة، فينالؾ ظلاـ وأشواؾ وىموـ وقتل...، 
ة: لذلؾ تعالت صيحاتو الانيزامي الفضاء لـ يعد أليفا، بل أضحى موحشا منفرا،يذا ف

 أبعدوني، اذبحوني، حطموني... 

لذلؾ يغدو المكاف عدوا وصديقا في الآف نفسو، فيو صديق إذا ما أشربو بذاكرة        
الماضي المشرؽ، وعدو إذا ما استدعى الحاضر بطاقتو المييمنة، فالحديث ىنا يتجاوز 

مو يقبل عمى المكاف الجغرافي إلى كونو فضاء يشعره بالإحساس والانتماء، إلى فضاء يجع
الحياة بكامل تداعياتيا، ليصل بو الأمر إلى تبني تقاطعات الماضي بالحاضر المعيش، 
ومنو إلى المستقبل الذؼ يعيش لحظاتو بكل حذر وتوجس مف خلاؿ السمطة التي يمارسيا 

 الفضاء عميو.

 وعاء الإسلاـ والإحساس باليوية: -ب

في المتف الشعرؼ مف دلالات دينية تبدو كثيرة، فقد  إفَّ ما تعكسو الحضارة المزابية       
اتخذ "وادؼ ميزاب" منذ نشأتو الديف كوعاء يحتويو، لأف الأساس الذؼ بنيت عميو ىذه 

لذلؾ توالت القصائد  الحضارة إنما كاف منشؤه اليروب بالديف مف أيدؼ البطش والظمـ،
ل ىذا الفضاء، فالديف يعتبر التي تمجد الديف، وتنظر إليو كصورة دلالية مشعة وسط ك

 منارة، وبو تتأسس وجودية الفرد المزابي، حيث يقوؿ الشاعر "ىيبة عمر":

 تْ مَمْمَسًاانَ ةُ كَ بَ رْ ىَذِهِ الت  
 

 تَيِلِ بْ ػػعٍ مُ اكِ يفٍ رَ بِ جَ ػػػلِ  
 مُو آيَةً تْ يرٍ ظَلَّ يَ بِ كَ وَ  

 
 1قَلِ المُ  دُمُوعِ وعٍ وَ ػػػػػػخُشُ بِ  

فالشاعر ىنا يربط بيف الأرض والديف بعلاقة وثيقة، فقط أشار إلى الأرض          
باستعماؿ الرمز المتمثل في )التربة(، ومزج بينيا وبيف الرمز الثاني المتمثل في )الجبيف(، 
فصنع بيا لوحة إيحائية شديدة العمق، ذلؾ أف التربة تمثل دالا مف الدواؿ السامية، ذات 
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اض، لأف الرمل والتراب عادة ما يخفياف وراءىما أنساقا مضمرة الإشعاع النوراني الفيَّ 
 تتمثل في الطير والصفاء، كما تتمثل في التشبث والاعتزاز بالأرض والأصل. 

فييا نوع مف التراجيديا لتمتزج بالأولى، أيف  ثانية كما أحدث الشاعر صورة        
الذاكرة والماضي، فقد وجد الشاعر استعار لفظة "الكبير" لتؤدؼ دور الوسيط نحو عوالـ 

فييا ثغرة يتسمل منيا إلى الماضي، ليتكئ عميو ويأخذ منو نفسا لمواجية الراىف، ثـ أنياىا 
 بدموع مأساوية تتقاطع بيف استدعاء المخزوف التراكمي وبيف تأثير الديف.

نيـ تحت فالإسلاـ كقاسـ مشترؾ بيف أبناء ىذا الوطف ىو ما يمنحيـ الإحساس أ        
فضاء واحد، فتتحد الرؤػ وتتناسق الصفوؼ، ليمتزج الجميع في بوتقة واحدة، وىذا ما 

 يؤكده "سميماف دواؽ":

 الِغًاتُ مُبَ سْ لَ مِي، وَ ىْ ي أَ َـ فِ وْ أنَا اليَ 
 

 عُرُ شْ أَ  رَابَةِ القَ نَّي بِ تُ إِ مْ ذَا قُ إِ  
 طِف  وْ مَ  رِ ائِ زَ الجَ  نَاءِ بْ أَ  ةُ ابَ رَ قَ  

 
 مُخَيَّرُ  نُطْق  وَ  يخ  ارِ تَ وَ  دِيف  وَ  

 فٍ صِ نْ مُ سَ بِ يْ مَ ا فَ ذَ فْ ىَ ذَّ عَ مَفْ شَ فَ  
 

رُ نَ تَ فْ يُرَى يَ بًا أَ يْ رْءَ عَ فَى المَ كَ وَ    1كَّ
"صالح الخرفي" بيف ماىية الديف والعروبة، ويعتبرىما شكلا واحدا، يتماىى  ويربطُ       

 الأوؿ في الثاني والعكس صحيح، فالوطف محاطٌ بديف قويـ تقوده لغة شريفة، إذ يقوؿ:

يفِ وَ  نَفَسُ   ينَافِ  ةِ وبَ رُ العُ الدِّ
 

 شَأْنَا فَاسِوِ تَعَاظَ َـنْ بَعْضُ أَ  
 رِ وَعْدًاائِ زَ مجَ النَّشْءَ لِ  يَبْتَنِي 

 
 2اءً، وَمَفْ بَنَى النَّشْءَ أَغْنَىفَ وَ وَ  

أما الشاعر "ىيبة عمر" فيتكئ عمى ذاكرة التاريخ ليبيف أف الديف الإسلامي ىو         
 شرعة حضارتنا وأساس وحدتنا، فبفضمو نحف نعيش في فضاء واحد، إذ يقوؿ:

 عِزًّا انَا كَافَ تَ أَ  إذْ  ةُ عُقبَ وَ 
 

مُنَا   انَامَ الأَ وَ  ايَةَ اليِدَ  يُحَمِّ
 وْعًاطَ   ِـلاَ سْ الإِ  ىلَ شِدُنَا إِ يُرْ وَ  

 
 حِمَانَا يفِ  بَحَتِ الرِّسَالَةُ صْ أَ فَ  

 لَامًاسَ  خُضْنَا الحَرْبَ نَحْمِمُوُ فَ  
 

 3وَطَارِؽُ مُقْتَدَانَا شُرُهُ نَنْ وَ  
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الشاعر "محمد ناصر" فيرػ أف الإسلاـ ىو كل شيء في الحياة، فإذا فقدناه فقدنا  أما       
كنو الوجود، فيرػ في الإسلاـ عالمو الأليف، بيتو الذؼ يمنحو الأماف والطمأنينة، ويزيل 

 عنو غربتو، فتشرؽ الحياة لو نورا وسلاما:

نِييْ ي مِفْ دُنْيَايَ شَ فَمَالِ   ء  يَشُد 
 

 ى  بَيْتِي  بِيَا  وَعَقِيدَتِييَا  سِوَ يْ إلَ  
 يَيُز نِي اؾَ،نَ ىُ  مِئْذَنَة  تَعْمُووَ  

 
 سْتَكِيفَ لِذِلَّةٍ دَاىَا لِئَلاَّ أَ نِ  

 ا وَجْوَ النَّبِيِّ وَصَحْبِوِ بيَ  قِيأُلاَ  
 

ينًاوَحِ  بَدْرًاوَ    1تُوقِظُ أُمَّتِيسَ  طِّ
القوية بيف الديف الإسلامي وبينو،  فالشاعر يعبر عف مدػ الترابط الوثيق والصمة        

ف ضمير المتكمـ المفرد، ليعود إلى شخصيتو الفردانية بالدرجة الأولى،  فقد اختار أف يوظِّ
ّـَ تكتسب طاقاتيا الجمعية عف طريق  فتنتقل الدلالات بشحناتيا الوجدانية المكثفة، ومف ثػَ

شرقا تغشاه مسحة جمالية، فضاءه ميرػ مف خلاؿ الإسلاـ الصور الواردة في السياؽ. ف
حيث ربط بينو وبيف المئذنة الرمز، فقد اختار الجزء ليعبر عف الكل، لأف المئذنة ليست 
إلا جزءا صغيرا مف المسجد الذؼ يأوؼ المسمميف، لكف اختياره ليا كاف اختيارا موفقا، لأف 

ما أنو بنيانيا القائـ الشامخ يضفي طاقة مشعة عمى كل الفضاءات التي تحوييا، ك
أصبغيا بروحو العاشقة الوليانة، وىو ما أضفى لممشيد روحا صوفية مميئة بالأماف 

 والحميمية.

ف كاف الإسلاـ كعامل فاعمي مؤثر في خمق فضاءات اليوية، فإف المد          وا 
الإسلامي لـ يكف قائما في الحضارة المزابية أو الجزائر لوحدىا، لذلؾ فإف امتدادات 

وية لدػ شعراء بني ميزاب تتغمغل عميقا لتشمل كل البلاد الإسلامية، وفي الإحساس بالي
ذلؾ يتحدث الشاعر "عمر ىيبة" عف الأوضاع التي كانت سائدة في شبو الجزيرة العربية 

 قبل مجيء الإسلاـ:

رْ مَ طُل  عَ أَ   ؽِ عَبْرَ القُرُوفِ ى الشَّ
 

نُوفْ    لِأَنْظُرَ مَا احْتَضَنَتْيَا السِّ
 لَقَدْ ضَلَّ  ىَذَا القَبِيلُ  قَدِيمًا 

 
 وَضَمَّتْ  عَشَائِرُىَا  والبُطُوفْ  

 ىُنَايَاةِ الحَ  فَيَا لَضَيَاعِ  
 

مَتْيَا    الظ نُوفْ وَمُجْتَمَعًا حَكَّ
 وَى اليَ  وَسَادَتْ بِيَا رَغَبَاتُ  

 
 1غْرِضُوفْ حْكَامَيَا المُ وَشَرَّعَ أَ  
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كانت الأوضاع متردية في العصر الجاىمي، أيف كاف النظاـ القبمي ىو  فقد       
ف فضاءً موحشا لا يوفر الأمف والسلاـ، نظرا لمسفو والاقتتاؿ والطيش . السائد، وىو ما كوَّ

المنطقة، فسادىا العدؿ والأماف، لكف بمجرد أف ظير الديف الإسلامي تغيرت أحواؿ 
 واكتسب المكاف ألفة وطمأنينة:

 الذِي اتِ الظَّلَا ِـي غَمَرَ فِ وَ 
 

 قُرُوفْ  زِيرَةَ مُنْذُ الجَ  ضَرَّ أَ  
سُوؿِ الَأمِيفِ    إذَا بِالنَّبِي الرَّ

 
رَاطِ المُ    بِيفْ أَتَى بِاليُدَى وَالصِّ

نَى   أتَى رَحْمَةً بَعْدَ طُوؿِ الضَّ
 

 2رَّعَ لِمْخَمْقِ أسْمَحَ دِيفْ وَشَ  
الجزيرة العربية، ومنو إلى باقي المناطق، جعل الشاعر فانتشار الإسلاـ في شبو          

"ىيبة عمر" يوثق مف صلاتو مع تمؾ الأرض، أو بعبارة أخرػ مع كل الأراضي التي 
تديف بالديف الإسلامي، وبيذا يكتسب الفضاء بعدا دينيا لدػ شعراء بني مزاب، فالإسلاـ 

بو لغتو الشعرية، فقد حمَّميا  وىو ما تنبؤنا يعني الإحساس بالألفة والأماف في كنفو.
الكثير مف الصور والرؤػ القابمة لمتأويل والمقاربة، حيث "لا يمكف للإنساف أف يعرؼ 
نفسو ويعي ذاتو مف غير تأويل ومغايرة، فالمعرفة بالذات ضرب مف تأويل الإنساف 

المغوية ، فالعلامات . ومف ذلؾ ورود التكرار في قولو: )أتى رحمةً..(3لوجوده وحقيقتو"
المتكررة تحمل دلالة الإلحاح لتثبيت الصورة بدرجة أقوػ، ضف لذلؾ اختلاؼ المعجـ 
المغوؼ بيف الفترتيف، فالتي تنتمي إلى حقل الجاىمية وردت ذات شدة وقساوة؛ أما الحقل 

 يحاءات السلاـ والألفة، والإحساسالدلالي الخاص بفترة الإسلاـ فقد كاف يحمل إ
 .ا، امَّحت، رحمة، انجمت، أسمح..مسمبالانتماء، مثل: ب

ابية، فإف ذلؾ ز عبارة عف نص في المدونة الشعرية الم ف الفضاءإذف؛ فباعتبار أ        
نتاج معناه، بناء عمى كونو بنية لغوية تؤسس يتيح  مقاربات واختيارات متعددة لقراءتو وا 

 ارتباطعمى ذاتو، فيو مرتبط العوالميا الجمالية المتخيمة، لذلؾ فلا يمكف أف يكوف منغمقا 

                                                                                                                                                                                
 .178-176ص -)الديواف(، صعمر ىيبة: قمب وحجر  - 1
 .178نفسو، ص - 2
ـ، 2005قمولي بف ساعد: مقالات في حداثة النص الجزائرؼ، منشورات اتحاد الكتاب الجزائرييف، الجزائر، د.ط، - 3
 .39ص



 ـــــــــــــــــــــ الفضاء وأبعاده في شعر بني مزابــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الثاني  
 

131 

ة يقوـ ويتكئ عمى منظومة وشبك بالدرجة الأولى، لأنوبالإنساف وثيقا بالعالـ الخارجي، و 
 مف الأبعاد التاريخية والدينية والحضارية التي تصنع ىذا الفضاء الذؼ يحضنو.
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بالمتف الشعرؼ لشعراء "بني ميزاب"، ذلؾ أف الشعر  ارتباطا وثيقا الفضاء يمتمؾ          
بالضرورة ىو وليد تراكمات تاريخية وحضارية ودينية وقومية وفكرية، وكل ىذه المرتكزات 

تاريخية فالأحداث الدينية وال لتصنع الذاكرة الفردية والجمعية لممجتمع المزابي. معا تتواشج
والمواقف المتنوعة إنما ىي بالضرورة استحضار لمذاكرة، لذلؾ أصبح مف الضرورؼ 

 وجودىا داخل السياقات المغوية لمقصائد الشعرية.

 المطمب الأوؿ: التغني بتاريخية )أصالة( الفضاء:

وحضور الخطاب التاريخي في شعر "بني ميزاب" كغيره مف النصوص؛ يعتبر          
أساسيا لمبنية الفنية والدلالية لمفضاء، ذلؾ أف المغة ىي امتداد زمني متخيل، تمنح عنصرا 

، فػ "اندراج أؼ نص أدبي في سياؽ مجتمعي تاريخي يشترط رؤية خاصة لموجود والعالـ
ظيوره، فعناصر ما قبل النص الأدبية والاجتماعية والإيديولوجية تحدد تراث ومادة 

 .1سجاميتيا فاعل تاريخي ومجتمعي ممموس"المؤلف، التي سيتشكل مف ان

سموكا مكتسبا متداخلا فإنيا تتجمى في الأنظمة وبما أف الحضارة المزابية تعتبر         
والقيـ الدينية والاجتماعية والأخلاقية..، وعمى وجو الخصوص فيي حضارة تقوـ عمى 

الديف لبناء فمسفة الديف بالدرجة الأولى، ذلؾ أف الفكر البشرؼ لا ولف يستغني عف 
وىذا ما يدفعنا إلى القوؿ إنو ليس مف السيولة  ،2حضارة ما، حتى تستقيـ أسسيا وأركانيا

بمكاف أف نتناوؿ بنية شعرية لنفصميا عف ذاكرتيا وماضييا، فالنص الشعرؼ مثقل 
ث لممورو كثيفة بالتراكمات والخمفيات التاريخية والدينية، ومف ثمة فيو يحيل إلى انتماءات 

 ، حتى تبدو وكأنيا وثيقة تاريخية.والثقافة

صحيح أف الأدب عبارة عف مرآة عاكسة ترسـ لنا آثار الحضارات بجميع          
تجمياتيا، لكف وبالمقابل ىذا لا يجعمنا نتعامل مع النص الأدبي عمى أنو نص تاريخي، 

"الأدب يرتاد فالأدب يختمف اختلافا جذريا عف التاريخ، في طبيعتو وخصوصيتو. فػ 
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، وليذا فلا يجب أف نقف أماـ البنى الشعرية 1حقائق الحياة لكي يضيء جوانب النفس"
مرنة نابعة عف لغوية موقفا موضوعيا سطحيا، بل يجب التعامل معيا عمى أنيا تشكيلات 

ّـَ تأويميحقوؿ ليا ارتباط وثيق بالحركة الزمانية والمكانية لمفضاء الذؼ وُ  ا لدت فيو، ومف ثػَ
 التي تحقق لووعبيا الرؤػ النفسية والوجودية العميقة، و وأخذىا إلى مساراتيا التي تست

 التواصل مع ذاكرتو وذاتو الإنسانية.  

 -بشكل عاـ والشاعر عمى وجو الخصوص-فتاريخية المكاف تجعل الإنساف         
في التاريخ الأدبي  متعمقا بذاكرتو وتاريخو، ولعل "تأثير المكاف عمى حياة المبدعيف موغل

، ذلؾ أف البكاء عمى الأطلاؿ 2القديـ،.. وظاىره الوقوؼ عمى الطمل في الشعر الجاىمي"
واستحضار الأحداث والمغامرات يعتبر في حد ذاتو استدعاء لفضاء الذاكرة، وقراءة ثانية 
لممخزوف التاريخي بكل تجمياتو. ووفق ىذا المسار يطمعنا الشاعر "عمر ىيبة" عمى 

صيدة أسماىا )قمـ وقيـ( عمى البعد التاريخي لمحضارة المزابية الموغل في الزمف، إذ ق
 يقوؿ:

 ي ذَا الطَّمَلِ مْعُ فِ قِفْ بِنَا يَا جَ 
 

 بَلِ نَّا عَيْدَنَا بِالجَ عَ  وَارْوِ  
 اذكُرُوا قَوْمًا بِوِ قَدْ سَكَنُواوَ  

 
 نْقِضَاءِ الَأجَلِ وَمَضَوْا بَعْدَ اِ  

 انَتْ مَمْمَسًاكَ  الت رْبَةُ  ىَذِهِ  
 

 لِجَبِيفٍ رَاكِعٍ مُبْتَيِلِ  
 تْمُو آيَةً ػػػػػػلَّ يَ ػػػػػػظَ  يرٍ ػػػػػكَبوَ  

 
 3قَلِ المُ  وعَ ػػػػػػػػدُمُ خُشُوعٍ وَ ػػػػػػبِ  

يمبس الشاعر "عمر ىيبة" في ىذه الأبيات عباءة الشاعر الجاىمي، ويتقنَّع بقناعو         
حتى يبيف لنا مدػ ارتباطو بأرض الأمة والأجداد، فيو يستحضر مناخ القصيدة الجاىمية 
ويمارس طقوسيا، مف حيث الاستيلاؿ الطممي، أيف صبغيا بمسحة بكائية فجائعية 

ديمة اسميا "أغََرْْـ أُوجَنَّػػا"فيو يتحدث ىنا عف قرية قحزينة، 
، وىي قرية قديمة ظيرت 4
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لموجود في قروف ماضية، لتتربَّع عمى ىذا الجبل شامخة رأسيا لمسماء صامدة أماـ كل 
  .المحدقة العواصف

فانيالت عميو ذاكرتو المثقمة، فالمكاف  وقف الشاعر أماـ الآثار التاريخية لممدينة،        
خور ورماؿ وفيافي، أو مجرد ىندسة جغرافية فحسب، إنيا ليس مجرد أحجار وص

الحضارة بكل ما تحممو مف قيـ إنسانية. ولعل ىذه الحمولة الثقيمة ىي التي جعمت 
عمى شاكمة الشعراء  )قِفْ بِنَا يَا جمْعُ في ذَا الطَّمَلِ..(الشاعر يستوقف صحبو في قولو: 

 .الجاىمييف

فيو يحاوؿ أف يرسـ محددات مكانية لممعالـ المندثرة، بوصفيا دوالا قائمة تحيل         
إلى تجربة وحضارة واقعة، لكف في الآف نفسو تشير إلى دلالات زمنية تغوص في عمق 

وىذا التمازج بيف معالـ الماضي وحضارة اليوـ يخمق في نفسو أبعادا نوستالجية التاريخ، 
لى تحفيز الذاكرة مف خلاؿ فعل الأمر الطمبي )واذكروا..(، كئيبة، خاصة حينما يعمد إ

فيو ىنا يريد أف يكوف أكثر صمة بالماضي، يريد أف يغرز جذوره في عمق تمؾ الآثار 
 والمعالـ، لتمنحو الكثير مف الكينونة.

وحتى يكوف لممكاف بعد دلالي لابد لو أف يتصل بأفراده، لذلؾ يربط الشاعر "عمر         
المكاف بالأفراد الذيف سكنوا ىذه القرية يوما، فيقرف المكاف بالزماف، والحقيقة أنيما ىيبة" 

عبارة عف ثنائيتيف متكاممتيف، فلا يمكف لػ "عمر ىيبة" أف يستحضر الفضاء المكاني الذؼ 
، إذ "لا وجود لمكاف دوف زماف، ولا الذؼ يحويو سكنو أجداده بمعزؿ عف السياؽ الزمني

 . 1، فالمكاف بطبيعتو زمني والزمف بطبيعتو مكاني"زماف دوف مكاف

 صبغة الرؤػ ويتجمى الفضاء الذؼ استدعاه الشاعر في الأبيات مصبوغا ب        
فالمعالـ المكانية تمظيرت مف خلاؿ علامات لغوية متكونة مف: )الجبل، التربة، الدينية، 

أخرػ: )جبيف،  ةلعلامات لغويالطمل، سكنوا..(، أيف ظيرت متمازجة مع الأجواء التعبدية 
إذ إف الحضارة المزابية لـ تقـ إلا عمى أكتاؼ الديف، راكع، مبتيل، يتمو، آية، خشوع..(، 
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لأف "الحضارة بشكل عاـ لا يمكف بأؼ حاؿ مف الأحواؿ إفراغ محتواىا مف المضموف 
 ، وجعميا مجرد أطلاؿ أو جدراف أو آثار خاوية.1الديني"

خرػ بعنواف "الأطلاؿ" يقرف الشاعر "عمر ىيبة" الآثار التاريخية وفي قصيدة أ        
بالأجواء المأساوية، كيف لا وذاكرة الماضي تبعث فينا الحنيف، وتشعل مف رماد الذكريات 
نيراف الحزف والأسى، فقد بعث مف الأطلاؿ المندثرة صورا إيحائية عميقة تغرؼ مف معيف 

الماضية والتي يرػ مف خلاليا مستقبمو، أيف يتجمَّى  الذاكرة، حيث عبَّر عف واقع البيئة
  .بيف الماضي والحاضرالصراع 

وفي إلياذتو يركز الشاعر "مفدؼ زكريا" عمى الأصوؿ التاريخية لػموطنو "وادؼ        
ميزاب"، ويعتبر أف امتداد الجذور وتغمغميا في أعماؽ التاريخ يمنح لو فضاءه الوجودؼ، 

 إذ يقوؿ:

سَ   ادِيؾِ، مَنْبَتَ عِزِّي وَ تَقدَّ
 

يوَ سِي أْ وَمَسْقَطَ رَ   َـ حِسِّ لْيَا  اِ 
 ابِعَ أُمَّيبِي...، وَمَرَ وَرَبْضَ أَ  

 
َـ عُرْسِيأحْ وَمَغْنَى صِبَايَ، وَ    لَا

 يؾِ تَنَاىَتْ وَفَخْرَ الجَزَائِرِ، فِ  
 

 أمْجَادُ فُرْسٍ مَكَارُِـ عُرْبٍ، وَ  
ؿَ مَ أَ وَ    زُواػػػػػػػػػػػكَّ فْ رَ ػػػػػػػػػػػػػحْفَادَ أوَّ

 
 سِ ػػػػمْ أَ  ائِرِ زَ رْضِ  الجَ سِيَادَةَ  أَ  

َـ مِ دِمَاءُ اِ    لْءَ الحَنَايَاػػػػبفِ رُسْتُ
 

 2زَّةَ نَفْسِيػػػػػيِبْفَ عِ ػػػػػػػصَوَارِخُ، يُمْ  
إف دلالة الفضاء المتمثل في "وادؼ ميزاب" والذؼ عبَّر عنو الشاعر "مفدؼ" في          

الأبيات أعلاه يحمل دلالة عميقة، ذلؾ أف اىتمامو بصورة الفضاء يجرنا إلى إسقاط الحالة 
سًا؛  الوجدانية والنفسية لمشاعر عمى المحيط الذؼ ىو فيو، فيعتبر "وادؼ ميزاب" واديا مقدَّ

فمو ألقينا  ىذه اليالة التي ربطيا بالمكاف؟ عف سر ىذه القداسة؟ وعف ولنا أف نتساءؿ
نظرة لوجدنا أف الوادؼ يرتع في منطقة صحراوية ذات حرارة عالية، وظروؼ مناخية 
وطبيعية جد قاسية، لكف الشاعر "مفدؼ" لا يرػ إلى الوادؼ باعتباره مكانا، بل ىو فضاء 

 آمالو وتطمعاتو.  أحلامو وىواجسو، أشمل وأعمق، يضـ كامل تصوراتو ورؤاه،
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فبذلؾ لا يصبح الوادؼ مكانا فحسب، بل يرقى إلى "الفضاء"، أيف يتمثَّل فيو         
وبيذه  الشاعر مسقط رأسو، ومحيط عائمتو، ومرابع والدتو ومرتع صباه وأحلاـ عرسو..،

إلى  فيمجرد مكاف جغراالطريقة يمكف لممكاف أف يتجاوز حدوده المألوفة بوصفو 
أعمق. حيث يتـ ربطو بالأحداث التاريخية: )مكارـ عرب، أمجاد فرس، أحفاد  فضاءات

، وىو ما يعطي لػ "وادؼ ميزاب" شرعية الوجود؛ والتي تؤدؼ أوؿ مف..، دماء ابف رستـ..(
بدورىا إلى عكس تشظياتيا في الأفراد، وبيذا يشمميـ حس الانتماء لمحاضر والاعتزاز بو 

إلياـ حسي..( عف طريق تحسس جذور ماضييـ المتصل بالذاكرة الفردية )منبتَ عزؼ، 
 والجمعية.

ولا شؾ أف الفرد المزابي كغيره مف الناس، إذ "لا يمكنو أف ينفصل عف ماضيو        
لا أمسى فاقدا لموعي الزماني، لأف الماضي ىو الذؼ يؤثر ويعمِّق  وحاضره ومستقبمو، وا 

ذا نجد الشاعر "أبو اليقظاف" يفخر بأجداده وبتاريخو ، ولي1في الحاضر والمستقبل"
 الحافل، إذ يقوؿ:

 ابُ رُوحِيلَؾِ يَا مِيزَ 
 

 يثٍ أَوْ ظَلَامَوْ دُوفَ عَ  
 حْفَادُ جُدُودٍ فُ أَ نَحْ  

 
ىْرِ شَامَوْ    فِي جَبِيفِ الدَّ

 مَادَ قَدْ بَنَوْا لِمْمَجْدِ قَ  
 

 كُلَّ أُسٍّ وَدِعَامَوْ  
 " عَنَّاتَ تَاىَرْ ألُوا "فَاسْ  

 
 امَوْ اسْألُوا عَنَّا الإمَ وَ  

ْـ بَنَيْنَا مِفْ حُصُوفٍ    كَ
 

 2لَؾِ لِمْمَجْدِ مَقَامَوْ  
إف الأمكنة التي يذكرىا الشاعر "أبو اليقظاف" تغدو علامات مرجعية مفتوحة عمى         

ويسائميا وكأنيا إنساف فضاءات الذاكرة أماـ سمطة التأويل، فيستنطق المدف التاريخية 
ناطق أمامو، فيي ترتبط بكينونتو كفرد وسط مجتمع ميزابي، والمجتمع المزابي بدوره يغدو 
وسطا مشبعا بالقيـ والرؤػ، فيو يعكس تصوراتيا لمعالـ، والتي ترتكز أساسا عمى التجربة 

رتكز عمييا ، فتصبح الأيقونة )تاىرت( بؤرة دلالية تتخوـ الفضاء وغمة فيالمالتاريخية 
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الدلالات النصية للأبيات، باعتبارىا المركز والمرجع التاريخي الذؼ تعود إليو كامل 
 الصور.

ومف جانب آخر يستحضر الشاعر "عمر ىيبة" عنصر )النخمة( ليتخذىا كرمز في        
 قصائده، فيي تمثل لو الانتماء واليوية، رمز السمو والرفعة والصمود والعطاء، يقوؿ:

 وَسَمَاءْ  سُمُوٌّ  ةُ النَّخْلِ ىِمَّ 
 

أْفِ شَ  وَعُمُو    يَاءْ الشَّ  وْؽ  لِمضِّ
 مَفْ يَكُفْ كَالنَّخْلِ يَسْمُو لِمْعُلاَ  

 
مَفْ يَعِشْ كَالنَّخْلِ يَيْوَى  

 تِقَاءْ رْ الاِ 
 

 دًاار  أبَ ضِرَ النَّخْلِ اخْ  ةُ وَاحَ 
 

 البَقَاءْ  عُنْوَافُ  القَفْرِ  ضِرَارُ اخْ وَ  
بْعَ قُصُورًا وَقُرَى    شَيَّدُوا الرَّ

 
َـ  شُحِّ  العَيْشِ  عَاشُوا    رَغْ

 1نُبَلَاءْ 
 

كانت النخمة مف أىـ الرموز التي ليا ارتباط وثيق بالتاريخ، فقد احتمت  وربما        
مت بطوليا وشموخيا رمز العزة والسمو، مثمما  مكانة بارزة في المتف الشعرؼ العربي، وشكَّ
وظفيا الشاعر مف خلاؿ العلامات المغوية التالية: )سُمو، عمو الشأف، يسمو، لمعلا، 

.  إذ 2"والنَّخْلُ بَاسِقَاتٍ لَيَا طَمْع  نَضِيد  يات مع الآية الكريمة: "الارتقاء..(، فقد تناصت الأب
نلاحع أف معنى السمو يتكرر كل مرة؛ ولكف بإيحاءات وصور مختمفة، فالشاعر يعمد 
إلى استحضار فضاء السمو كل مرة حتى تمارس المفظة إلحاحيا عمى المتمقي، وتؤدؼ 

  دلالتيا كرمز يوحي إلى الوطف والأرض.

ولابد أفَّ الجذور العميقة لمنخمة تكتسي طابعيا الدلالي مع الأرض، فمـ يعد          
 صحراويةشجرة  شيء مادؼ منفصل عنو، أو مجرد الشاعر ينظر إلييا عمى أنيا مجرد

طويمة، تؤتي مف الثمار الشيء الكثير، فالنخمة بكامل تجمياتيا وأبعادىا تعتبر جزءًا لا 
الشاعر، فامتداد جذورىا في الأعماؽ يؤكد مف جية أخرػ الامتداد يتجزَّأ مف حضارة 

الكياني لمشاعر، فقدميا وا عمارىا الطويل يرتبط بالماضي، مما يعمل عمى تحفيز التاريخ 
وماضي الأجداد، إذ ورد ذكرُ النخمة مع تشييد القصور في "وادؼ ميزاب"، مما يعني أفَّ 

ة؛ لتدؿ عمى امتداد الكياف والإحساس بالانتماء النخمة تكتسي طابع الرمزية المكثَّف
 وىي نفس الفكرة التي يؤكدىا في بيت آخر إذ يقوؿ: للأرض.
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 حُدُودُىَا الأعْمَاؽُ مَيْمَا نَزَلَتْ 
 

 وَاءُ مَيْمَا صَعِدَتْ جْ حُدُودُىَا الأَ  
نَا   لَحْمِوِ  فْ ػػػػػػػػػػػػػػػػػمِ  ىُوِيَّة  لِجَدِّ

 
 1رُوحِوِ فَتِيمَةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػلِ  وَدَمِوِ  

كما يمكف أف تحمل النخمة دلالة الصبر والمقاومة والتشبث بالأرض والوطف،         
 مثمما يقوؿ: 

 العَالِيَةْ  مَعَ النَّخْمَةِ  أَتِيوُ 
 

افيَوْ  اءَىَاوَ جْ أَ  عَانِقُ أُ    الصَّ
 أَيَا نَخْمَةً حَارَ فِيؾِ الن يَى 

 
 اضِيَوْ حِقَبِ الَأعْصُرِ المَ  وَفِي 

ةُ الأرْضِ وَ    ابِرِيفَ الغَ فَمَا قِصَّ
 

 2اَلِيَووَمَا كَافَ في الَأعْصُرِ الخَ  
النخمة، ويطمب منيا أف تفيو ببعض الأجوبة عف تاريخ الأقدميف،  فالشاعر يسائل         

لأنو متيقف أف جذورىا ضاربة في الأعماؽ، تماما مثمما ىي جذور أجداده الضاربة في 
والأحداث، فيي شامخة ثابتة التاريخ. فيي الشجرة التي لا تذبل ولا تيتز بفعل العواصف 

معطاءة تيب ثمارىا وخيرىا الوفير لا يحركيا أؼ شيء، ومع كل ذلؾ فيي شجرة 
لمجميع. فالنخمة ىنا تعتبر كرمز غاية في العمق، لأنو يحيمنا إلى فضاءات عميقة 

 ومتجذرة في الحضارة المزابية.

ومع كل ذلؾ فقد يتجرأ الإنساف إلى إلحاؽ الأذػ بالنخمة، فيحاوؿ عبثا أف يقمعيا        
لا مف الأصالة واليوية، فالشاعر "عمر ىيبة" مف جذورىا الممتدة، التي تمثل عمرا كام

أدْمَت قمبو وحطَّمَت وُجدانو وىو يشاىد آلات الدمار تقمع رمز الشموخ  3يستحضر حادثة
 والحضارة دونما أدنى اعتبار لمحضارة:

 مِفْ جُذُورِىَا أَفْ نَقْمَعَ النَّخْمَةَ 
 

 قِيمَةػػػػػػػػػػثَ  آلَةٍ ػػػػػػرِفُيَا بِ ػػػػنَجْ  
يَةَ    فَإنَّنَا نَنْزِعُ مِفْ جُذُورِنَا اليُوِّ

 
ذيمَة   وَنَزْرَعُ الفَرَاغَ وَالرَّ
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نخمة، كما  40تسمى "تورغيف" ببمدة "بنورة" التي تعتبر إحدػ قصور وادؼ ميزاب، حيث جرفت آلة ثقيمة أكثر مف 
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 ظِيعَة  ػػفَ  يمَة  ظِ ػػػػػعَ  رِيمَة  ػػػػػجَ 
 

 1ذْىَبِ   الفَضِيمَةػػػػػػػي  مَ ػػػػػػػػف 

 
 

رؤيا الشاعر للأحداث الواردة في السياؽ جد مأساوية، حيث يصور مشاىد  إف         
الخراب التي ألػمَّت بعنصر النخمة، فشمميا الإقصاء مف عمى الأرض، فكاف الصمت ىو 
المخيـ عمى المكاف. لقد أجَّجت ىذه المأساة ماضي الشاعر، أيف كاف يستدعي ذاكرتو 

ميـ مع النخمة، والآف يرسـ لنا صورة سوداوية المتخمة في ظل أمجاد أىميا وفضاء تفاع
التي في النص؛ و بعد أف لحق بيا الدمار. فالشاعر مف خلاؿ تصويره لنا لمقوة الفاعمة 

لا تتمثل في مكاف واحد أو أفَّ الحضارة  أف يؤكد يريد ىائمة لمنخيل،تمتمؾ قوة تخريبية 
مف  فَّ الحضارة لا يمكف أف تُجتَثَّ جدار أو مسكف، ولا حتَّى في الصورة المادية لمنخمة، لأ

بيذه السيولة، فالنخمة ما ىي إلا علامة تحيمنا إلى فضاء الحضارة المزابية، جذورىا 
فالوطف كائف في تاريخنا، في وجداننا، وفي حاضرنا ومستقبمنا؛ يتغمغل في أجسادنا 

 ويسرؼ في دمائنا. 

 "سميماف دواؽ": يقوؿ الشاعر 2وفي قصيدة بعنواف: "ألفية أـ القرػ"

ٍـ ذِكْرَى مِيلادِ حَضَارَهْ   ألفُ عَا
 

ٍـ مُشْرِقَاتٍ  بِنَضَارَهْ    ألْفُ عَا
 ىِيَ لِمْمَجْدِ رَحِيق  ىِيَ لِمْعِزِّ عُصَارهْ  

 
 ـ بِجَدَارهْ    صَاغَيَا قَوْ ـ كِرَا

ة  تَرْوِي الَأصَالَوْ   ٍـ قِصَّ  ألْفُ عَا
 

ٍـ سِفْرُ آياتِ    الجَلَالَوْ ألْفُ عَا
 يَشْيَدُ التَّاريخُ عَنْيَا لَا  مَحَالَوْ  

 
ا بِعَدَالَوْ    وَذَوُو  الِإنْصَاؼِ حَقًّ

يَا  مْضَاءِ   فِييَا،  بِالرِّ  أقْسَمْتُ  بِالرَّ
 

حْرَاءَ نَطْمُبُ عَوْنَا   فنَجُوبُ الصَّ
مْضَاءِ   فِييَا،  أقْسَمْتُ    يَابِالرَّ  بِالرِّ

 
 3حِ  اليُوجِ، تنتعلُ الجدِيبَ المقْفِرَا 

يحدثنا الشاعر عف أصالة أرضو التي تمتد زىاء ألف عاـ مف الوجود، فكمما         
أوغمت حضارة في الزمف كمما أحسَّ أف ىنالؾ حمولة تاريخية، وذاكرة متخمة بإمكانيا أف 

الحضارة المشرقة التي  يتكئ عمييا، لتمنحو الكثير مف الألفة والسلاـ، فيو يشير إلى
كانت نتاج جيد الأوليف، فيطبعيا بعلامات لغوية مفعمة بالحياة؛ مثل: )ميلاد، مشرقات، 
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نضارة، مجد، العز، كراـ، جدارة، الأصالة، رحيق، جلالة..(، لكف سرعاف ما تسطو 
علامات دلالية أخرػ عمى المعجـ المغوؼ لمشاعر؛ مثل: )قفر، بمقع، لـ يكف، يباب..(، 
فيي كممات تنبئ عف المشقة والقير، إنيا تكتسب إيحاءات عالية وطاقة تعبيرية كثيفة 

مقابمة لتكشف لنا عف صور اليواجس التي كانت تؤرؽ الأجداد، إنيا تضعنا أماـ مشاىد 
لمصيرورة الزمنية، وذلؾ مف خلاؿ الإلحاح الذؼ مارسو التركيب )ألف عاـ..(، فالزماف 

وسي رىيب، أو لنقل إنو يتحوؿ إلى قوة مدمرة تفضي بالإنساف ىنا يتحوؿ إلى فضاء طق
 إلى ىواجس الفناء والزواؿ.

 المطمب الثاني: الفضاء التاريخي بصبغتو الدينية:

، إذ حاوؿ أف ضمف إطارىا الديني التاريخكما يعتبر الشاعر المزابي شاىدا عمى         
، بتواشجاتيا مع عنصر الديف الحاصمةالصور لأحداث والوقائع، وأف ينقل إلينا يدوف ا

الثورة التي أقيمت لأجل  ى الثورة الجزائرية المميمة، تمؾفكاف اشتغاليـ بدرجة أكبر عم
استرداد الأرض، وانتزاع الوطف مف مغتصبيو، فالتحمت القصائد الشعرية بتفاصيل الثورة، 

ذلؾ أف القصيدة  ء.عمى السوا الوطفالديف و ب قل لنا عمق الصمة التي تربط الفردلتن
كغيرىا مف "الفنوف والخبرات والصناعات؛ ىي التي تعبر عف الروح الخاصة لمشعب..، 

 .1آلامو"و وىذا يعني أنيا تعبير مباشر عف مشاعر الفرد وأحلامو 

أكثر مف أؼ وقت  بالثورة -اعفوي-ة مرتبط ىي ولا شؾ أف الجزائر كوطف         
الديف والتاريخ يتصور الماضي الممتحـ مع فإنو ، فحينما تعود الذاكرة بالإنساف مضى

تمؾ القمـ العالية والشامخة التي  داعي الأفكار بشكل عفوؼ لتصور لوالحاضر، فتتو 
 عمى مر التاريخ. 2لياكانت مسرحا بالثورة، و آليا اقترنت 

 وطنيتيـ واعتزازىـ الكبير بالجزائرفرسـ الشعراء المزابيوف قصائد شعرية تبرز        
ة في أشعارىـ، لتتسمل بعدىا إلى تلافيف ذاكرتيـ يل، حيث شكمت الثورة بؤرة دلاوبمقوماتو

زءًا لا يتجزأ مف ىويتيـ الوطنية. ويعتبر "مفدؼ زكريا" أكثر الجماعية، حتى أضحت ج
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لارتباط الكثير مف أشعاره بوصفيا الشعراء تغنيا بالثورة، حتى لُقِّب بػ "شاعر الثورة"، نظرا 
 . حيث يقوؿ في قصيدة )وقاؿ الله..(:والتغني ببطولاتيا

 يرِ شَعْبًاوَىَزَّتْ ثَوْرَةُ التَّحْرِ 
 

عْبُ يَنْصَب  انْصِبَابَا   فَيَبَّ الشَّ
ؿَ    رٍ ػػأَمْ  مِفْ كُلِّ  يَاػػػػرُوحُ  تَنَزَّ

 
 1دْ أَىَابَاػػػػػػػػػػػػػػػػقَ  زَائِرِ الجَ  حْرَارِ بِأَ  

الجياد في إطاره الديني، كما إف الحديث عف ثورة التحرير يستدعي حضور        
المكاف، ذلؾ أف "المكاف وثيق الصمة بالزمف التاريخي، بل إف قيمتو لا يستدعي حضور 

، لذلؾ فالشاعر يريد مف خلاؿ البيتيف أف يوضح مدػ ارتباط 2تتحقق إلا بارتباطو بالزمف"
بأرضيـ، فالثورة ىنا ليست إلا محفزا تؤجّج صور الشعور بالانتماء، بدينيـ، و الجزائرييف 

فيي ترسـ مسارىا؛ وتحفر مجراىا عمى تربة ىذا الوطف، ليتشبث بيا الشعب طالبا الموت 
عْبُ يَنْصَ مف أجل الحياة   .بُّ انْصِبَابَا..()فَيَبَّ الشَّ

 ويضيف "مفدؼ" في قصيدة )اقرأ كتابؾ..( قائلا:

ْـ وَحَيِّ المدْفَعَارُ بَ مْ فَ ىَذَا "نُ   " قُ
 

نِيفَ  الَأرْبَعَا   واذْكُرْ جِيَادَؾَ وَالسِّ
لاً   ِـ  مُفَصَّ  وَاقْرَأْ  كِتَابَؾَ  للَنَا

 
نْيَا الحَديثَ الَأرْوَعَا   تَقْرَأْ بِوِ الد 

 واصْدَعْ بِثَوْرَتِؾَ الزَّمَافَ  وَأَىْمَوُ  
 

 مَعَاجْ وَاقْرَعْ بِدَوْلَتِؾَ الوَرَى وَالمَ  
 مُيَاسْ وَقُلِ الجزَائِرَ وَاصْغِ إفْ ذُكِرَ اِ  

 
عَاتَجِدِ الجَ    بَابِرَ سَاجِدِيفَ وَرُكَّ

 الوُجُودِ رِسَالَة   يفِ  زَائِرَ الجَ  إفَّ  
 

رَىَا  عْبُ حَرَّ  وَقَّعَا وَرَب ؾَ  الشَّ
 زَائرَ قِطْعَة  قُدُسِيَّة  إفَّ الجَ  

 
صَاصُ وَوَقَّعَافِ  لَ ي  الكَوْ فِ   نَيَا الرَّ  حَّ

 يَاتُيَاػػػػػػػػػػبْ أَ  يَّة  ػػػػػػلِ زَ صِيدَة أَ ػػػػػػػوَقَ  
 

 3"  مَطْمَعَارُ بَ مْ فَ ا  "نُ كَافَ  لَيَ   مرَاءُ ػػػػحَ  
لقد كاف وقع الأبيات حماسيا شديدا في نفس المتمقي، ذلؾ أف الشاعر اختار          

علامات لغوية ليا دلالات تأثيرية كبيرة، حيث سيطر عمى مناخ القصيدة كممات تتسـ 
بالشدة والانفجار؛ مثل القاؼ والعيف والصاد والطاء..، فقد ترددت في كممات مثل: 
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قيف فالثورة لـ تعد مجرد اقتتاؿ بيف فري ،، وقعا...()المدفعا، قصيدة، مطمعا، قطعة، قدسية
فمضموف القصيدة  تشغل الجميع، فحسب، بل أصبحت تمثل قضية ليا أبعادىا الدينية

لتشبث بيا إلى آخر رمق في الحياة، لأنيا تمثل يشي بالتحدؼ والقوة، والتمسؾ بالأرض وا
  رمز الانتماء والتجذر.

وليذا نجد أف الشاعر اشتغل عمى توليد صور إيحائية تمتزج فييا معاني الثورة        
ز عمى  بالأرض، إذ تنحو الصياغة المغوية للأبيات الأولى منحى ثوريا حماسيا، أيف ركَّ
توظيف أفعاؿ الأمر الطمبية ليعطي لمقصيدة مناخيا الجمالي، ومف ثّـَ عرج إلى الأبيات 

جمالية المغة بأرض الجزائر، أيف نية تصويرية، تتقاطع فييا الأخرػ ليمبسيا لغة وجدا
اعتبرىا رسالة في ىذا الوجود، كما اعتبرىا معزوفة موسيقية يمحنيا ويوقعيا الرصاص، 
وىذا ما يمنح ليا القدسية مف خلاؿ صور السجود والركوع. كما وظَّف الشاعر الموف 

نما الأحمر ليدؿ عمى أف الأرض ليست إلا حياة، والحي اة ىنا لا توىب عمى طبق، وا 
راقة الدماء، مثمما يقاؿ: اطمبوا الموت توىب لكـ الحياة..   تكوف بالشيادة وا 

 ويقوؿ الشاعر "أبو اليقظاف" في قصيدتو )في الجياد الوطني(:

حَايَاجْدِ عَفْ أُ اِبْفِ صَرْحَ المَ   سِّ الضَّ
 

َـ البَلَايَااشْدُ عَ وَ    رْشَ العُمَى رَغْ
 نَّمَاإِ  غَوْصًا اليَوْؿِ  غِمَارَ  خُضْ  

 
 نَايَاي بَحْرِ المَ التِّيجَافِ فِ  لُؤْلُؤُ  

 لَاب العُمَىطِ وْتِ لَ ػػػػػػػي المَ إفَّ فِ  
 

نَ ىْ أَ  اةَ يَ حَ  لا حَيَاة  لَ    ايَاػػػػػػلِ الدَّ
نْيَا  جِياد    مَ ػػػػػا  الػػػػإنَّمَ    ْـػػػػد   فْ  يَنَ

 
زَايَاػػػػػتْوُ  أقْ ػػػػَ وْمَوُ  دَاسػػػػػيَ   ُـ   الرَّ دَا

1 
إننا نجد الشاعر "أبا اليقظاف" يساوؼ الحياة بالموت، وىو في ىذا يمتمؾ نفس         

النظرة السابقة التي عبر عنيا مفدؼ في قصيدتو، فحديث "أبي اليقظاف" عف الأرض 
مياتو، فالوطف ليس والوطف يقترف بألفاظ لغوية استقاىا لينقل إلينا فضاء الوطف بكامل تج

مجرد رقعة جغرافية، أو أرض متكونة مف سيوؿ وودياف ورماؿ وصخور وجباؿ..، إنما 
إفَّ في . لذلؾ جعل الموت قرينا بالأرض في قولو: طف ذاؾ الفضاء المشبع بقيـ الديفالو 

نْيَا جِيادٌ..، فالحياة عمى الأرض لف تكوف ىنية وطيبة إلا  الموْتِ لطلَاب العُمَى، إنَّما الدُّ

                                                           
 125، ص1اليقظاف: الديواف الشعرؼ، الجزء أبو - 1



 ـــــــــــــــــــــ الفضاء وأبعاده في شعر بني مزابــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الثاني  
 

143 

بحضور تيمة الموت، وغياب الحياة بدورىا يعني بالضرورة غياب الموت.. وبذلؾ تمارس 
 جدلية الحياة والموت لعبة الحضور والغياب مف خلاؿ أشعاره.  

 ية لمفضاء مف شاعر إلى آخر، فػػ "منيا ما حاوؿ بعثوقد تختمف الدلالات الدين        
حقبة تاريخية في أمانة ودقة، ولـ يتجاوز ىذا الإطار المحدد واىتـ في المقاـ الأوؿ 
بالطابع المحمي، ومنيا ما بعث التاريخ الماضي؛ لكي يجرؼَ عممية إسقاط عمى الحاضر 

لو إلى خياؿ  بغية نقد الحاضر وتغييره، ومنيا ما انطمق مف الواقع التاريخي؛ وحوَّ
بحكـ التعالق نجد أف القضايا العربية قد نالت حصتيا أيضا، ، وبيف ذاؾ وذاؾ 1"صرؼ

ولعل حضور القضية الفمسطينية كاف أكبر دليل عمى ذلؾ، فقمما نجد الديني بينيما. 
واجية دينية ترتسـ فييا شاعرا مزابيا لـ يتطرؽ إلييا في أشعاره، فقد كانت تمثل ليـ 

ليا قصائد بأكمميا، منيا قصيدة "يا قدس  لذلؾ فقد تغنوا بيا وأفردوا ىويتيـ الإسلامية.
 أولى قبمة":

 قُبْمَةٍ  وَأنْبَلُ  بِّيػػػػػػػػػػػػػػػػحُ 
 

 أُولَى قِبْمَةِ  قُدْسِ ػػػػػػػػػػػػلِمْ  
 صَبَابَةً  فُو إلَيْؾَ ػػػػػػػػػػػػػأَىْ  

 
 لَوْعَةِ  ف  أَقْدَسَ ػػػػػػػػػػػػػػأُكِ وَ  

 وَعَمَيْؾَ يَقْتُمُنِي الَأسَى 
 

 مِفْ وَقْعِ ىَوْؿِ مُصِيبَتِي 
 كُرْبَةً  عْظَ ُـلَا شَيْءَ أَ  

 
 مِفْ  أَفْ أرَاؾَ  في مِحْنَةِ  

 مُسْتَنْجِدًا تَنْصِرًاػػػػػػػػػػػػػمُسْ  
 

حْرَاءَ نَطْمُبُ   فنَجُوبُ الصَّ
 عَوْنَا

 
مْضَاءِ   تُ  ػػػػػػػػػػػػػػػأقْسَمْ  بِالرَّ

يَافِييَا،    بِالرِّ
 

 2فْ نَجْدَةِ ػػػػػػػػوَمَا مِ أبَدًا  
فالشاعر ىنا يصور ارتباطو الكبير بفمسطيف، فقد عبَّر عف القدس وأراد بيا          

حيث تراءت لنا القدس وكأنيا ابنة الشاعر، يكف ليا الحب العميق  فمسطيف بأكمميا،
والدموع،  )أىفو، صبابة، لوعة..(، ومف ثـ يراىا تئف في وجع وألـ؛ ولا يممؾ غير الأسى

فتمثل المدينة إنسانا مجسدا أمامو يطمب النجدة لكف ما مف مغيث، ولعل ارتباط القضية 
نشير ىنا لذلؾ بالديف الإسلامي تمعب دورىا الكبير في إذكاء ىذه الأجواء التراجيدية، و 
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، إلى جانب نفسيا النفسي لممكاف داخل النص وداخل الصورة الشعرية دور العاملإلى 
 المرتبط بالمكاف.لفنية وأبعاده الاجتماعية والتاريخية والعقائدية وظائفو ا

فالقدس تمتمؾ حمولة كبيرة جدا لدػ شعراء بني ميزاب، لأنيا تكوف متمبسة         
الإسلامية، فيي باعتبارىا مكانا جغرافيا إلا أنيا تبقى تشكل  برمزيتيا التاريخية والدينية

الديني والتصورات الإسلامية، "إذ إف ىذه التصورات يشبع فضاءً رمزيا يحيل إلى الانتماء 
بيا المكاف الفني باعتباره متخيلا نصيا يمنحو ىويتو وأبعاده بطريقة أشبو ما تكوف بأحلاـ 

. لذلؾ تغدو فمسطيف تارة 1اليقظة، فيصبح وجود المكاف خاضعا لرؤيا المبدع الذؼ تخيمو"
ءً يحيل إلى أجواء القير والمآسي، والقتل فضاءً للاعتزاز والفخر؛ وتارة أخرػ فضا
 والتشريد، والظمـ والطغياف، فيتساءؿ الشاعر:

 مِيتِ اِلل يَحْ بَيْ مَفْ لِ 
 

 ؟عَابِثِيفْ طُيْرَهُ مِفْ  
 لِبَيْتِ اِلل يُعْمِي مَفْ  

 
 ي العَالَمِيفْ؟شَأْنَوُ فِ  

 حُومَفْ لِبَيْتِ اِلل يَمْ  
 

نِيفْ؟   2عَارَهُ، عَارَ السِّ
وضمف ىذا التصور يصبح الاستفياـ محور الأبيات الثلاثة، أيف يوظفو الشاعر           

بطريقة مكررة، )مَفْ لِبَيْتِ اِلله(؛ ليصبح بؤرة يقوـ عمييا المشيد الاستيلالي لكل بيت، 
ل بذلؾ القصيدة دلالات التأزـ والإحساس بالقير والعار، نتيجة تخمي الجميع عف  فيحمِّ

 قضية الفمسطينية.نصرة ال

أما الشاعر "عمر ىيبة" فيرػ إلى القدس عمى أنيا رمز لموجع، وتوقيت للألـ         
والمعاناة، ومساحتيا ليست إلا فضاءً لشقاء بني البشر، ومواعيد تنتظر مع الموت والدموع 

 والجراح، إذ يقوؿ:

 زَمَافُ القُدْسِ أَوْجَاعِي وَىَمِّي
 

 وَيَوُْـ القُدْسِ جُرْح  ظَلَّ يُدْمِي 
يأُ  أَيْقِظْ ضَمِيرَؾَ يَا بْفَ لَا فَ أَ    مِّ

 
 وَغَمِّي وَقَاسِمْنِي مُكَابَدَتِي 

 الذ ؿَّ عَيْب   فَإِفَّ  وَخُذْ بِيَدِي 
 

تِنَا   1شُؤْمِي ي مَرْآؾَ فِ وَ  لِأُمَّ
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ف االزماف، فبذلؾ يتلاقى محور وتنبئ الصياغة المغوية للأبيات عف استدعاء        
يؤسساف لفضاءيف زمنييف يمتزج فييما البعد التاريخي المشرؽ لمقدس، وىو الزماف الذؼ 
كاف يجب أف يكوف، ولكف الزماف الآني ليس يحمل إلا دماءً وأوجاعا، وبذلؾ تنفتح أمامنا 
صور الصراع النفسي التي تتفاعل بيف ما ىو كائف وبيف ما يجب أف يكوف. ويشكل 

عر بقولو )يا ابف أمي..( مرتكزا دلاليا آخر، إذ حاوؿ مف خلالو النداء الذؼ صاغو الشا
 أف يبنيَ جسرا بينو وبيف المسمميف، حتى يخفف عف نفسو وطأة القير الذؼ يصيبو.  

ولعل القضية الفمسطينية لـ تكف الوحيدة التي شغمت باؿ الشعراء المزابييف، فمقد      
 اعتبارىا تمثل الأرض والوطف والانتماء:توسعت الرؤية إلى كل البلاد الإسلامية؛ ب

 دِمَشْقُ نَبْعُ اليَوَى، يَا رَي  مَفْ وَرَدَا
 

تَا "بَرَدَى"   يَا بَسْمَةً، شَفَتَاىَا  ضَفَّ
رْؽِ، والأجْيَاؿُ قَارِئَة     يَا صَفْحَةَ الشَّ

 
ْـ شَيِدَا   يَا وَقْفَةَ النَّصْرِ، والتَّارِيخُ كَ

 مُشْرِقَة   دُنْيَاؾِ ي فِ  مَنَائِرُ اللِ  
 

رُوبِ  صَدَى ي  كُلِّ فِ  بَرُ،كْ اُلل أَ وَ    الد 
 صَبْوَتَوُ  حْمِلُ مِفْ "أُورَاسَ"أَ  تَيْتُ أَ  

 
 2وَلَدَاػػػػ"لِمغُوطَتَيْفِ" أزُورُ الَأىْلَ وَال 

فمدينة "دمشق" تمثل في نظر الشاعر الأرض والوطف، إنو يعتز بيا كونيا تحيمو         
فنقل لنا صورا لفضاءات تشع بالنور واليوػ إلى ذاتيتو وتشعره بيويتو العربية الإسلامية، 

والسلاـ، فقد استدعاىا ليملأ بيا حركية الزمف الحاضر في حياتو، فدمشق كغيرىا مف 
ة ىي التي تقوـ ببنائيا بما تخزنو مف صور، وعميو فإنو يكتسب الأمكنة، إذ " إف الذاكر 

 .3بعدا زمنيا مزدوجا"

الرمز  عف الوطف في قصيدتو مف خلاؿ كما نلاحع أف الشاعر قد عبر       
إذ لا يخفى عمينا ما يمتمكو ىذا الرمز مف طاقة إيحائية مكثفة في الشعر "الأوراس"، 

د الشعراء حمميـ في  العربي عموما، "فالشاعر يحقق ىذا الحمـ مف خلاؿ الرمز، وقد جسَّ
تحقيق الحرية مف خلاؿ )الأوراس(، وتعمقوا بو إلى درجة يمكف معيا القوؿ بأنو ما مف 

شعره..، وربما كاف ذكر الأوراس جواز مرور  شاعر عربي إلا وذكر الأوراس في
                                                                                                                                                                                

 .193عمر ىيبة: قمب وحجر )الديواف(، ص - 1
 .165صالح الخرفي: مف أعماؽ الصحراء )الديواف(، ص - 2
 .94ينظر: اعتداؿ عثماف: جماليات المكاف، ص - 3



 ـــــــــــــــــــــ الفضاء وأبعاده في شعر بني مزابــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الثاني  
 

146 

في قصيدتو ليدؿ عمى الشموخ والعزة والشرؼ، الشاعر وظفو  إلى المتمقيف. فقد 1القصيدة"
، ولينقل دلالات ليعبر عف الكل رافي معيف، لكنو ىنا أوردهفالأوراس يحيل إلى مكاف جغ

 ء.التشبث بالأرض والاعتزاز بترابيا الذؼ بممتو دماء الشيدا

مت دولة "العراؽ" الجريحة مرفدا         و مف تتخبط في مشعراء المزابييف، لماآخر ل وقد شكَّ
 ، فيمتد زمف المآسي العربية، وبذلؾ يكبر الألـ معيا:أحداث ووقائع مأساوية

 ي عِزِّ البَلاَ جْدِ فِ يَا عِرَاؽَ المَ 
 

صْرَارَ صَبْرَ يَعْقُوبٍ وَ    النَّبَيْ  ا 
 رْحِ مِفْ جُرْحِكُ ْـعِرَاؽَ الجُ  

 
َـ العَبْقَرَيْ    يَصْنَعُ النَّصْرَ العَظِي

لَا ْـيَا عِرَاؽَ المَ    جْدِ يَا دَارَ السَّ
 

نْيَا العَطَاءُ القُدُسَيْ أَ    نْتِ لِمد 
 ي مَغْرِبِنَاجْدِ فِ يَا عِرَاؽَ المَ  

 
مْعَ القَوَيْ    2نَتَمَظَّى نَذْرِؼُ الدَّ

 
 

خلاؿ الأبيات يستدعي الشاعر أرض العراؽ المخضبة بالدماء، وىي في  فمف       
الحقيقة ليست إلا جزءًا مف البلاد العربية الإسلامية، في محاولة منو لقراءة واقعنا المؤلـ، 
دراؾ الخمل الذؼ أصاب الأمة في حاضرىا، وما يمكننا استميامو مف خبرات الماضي،  وا 

ب المثل في القوة ورباطة الجأش، لكف سقوطو المدوؼ فالعراؽ إلى زمف قريب كاف مضر 
فيو يحس أف كل شبر منو إنما ىو وطنو بالضرورة،  خمق ثغرة عميقة في نفس الشاعر،

فما يجرؼ ىناؾ يمحقو ىنا بالضرورة، فكاف يتألـ ويتوجع لمجراح المثخنة التي أصابت 
وجداف العربي والإسلامي العراؽ، لذلؾ ظل يبكي ويذرؼ الدمع، لأنيا أرض ترتبط في ال

 .ةبالانتصار والعز 

كما أف كممة "يعقوب" و"النبي" الموظفتيف في السياؽ أعلاه تحيمنا إلى رموز         
تراثية مميئة بالعراقة والأصالة، وىو ما يمثل امتدادا لسمطة الماضي في الحاضر، فجذور 

والحياة، فرؤية الشاعر "عمر  ةالعراؽ تتغمغل في أعماؽ التاريخ، فيي موطف الحضار 
ىيبة" لأرض العراؽ إنما ىي نظرة شمولية كمية، لأنيا تتخطى حدود الزماف والمكاف، 

  الذاكرة المشرقة.بتلابيب  المؤلـ ليمتقيَ واقعيا الآني

                                                           
 .11عبد الله ركيبي: الأوراس في الشعر العربي ودراسات أخرػ، ص - 1
 .192-188ص -عمر ىيبة: قمب وحجر )الديواف(، ص - 2
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، في قصائدىـ فالفضاء عند الشعراء المزابييف يمتمؾ دلالات تاريخية ودينية كبيرة        
تظير فيو التجارب الإنسانية والحضارية بكامل ذلؾ أنو يحيل إلى الوطف كواقع تاريخي 

تجمياتيا، فحضور الوطف يستدعي حضور تاريخو ودينو وتناقضو وآلامو وىواجسو..، بل 
حضور كل شيء مرتبط بيذا الوطف في الماضي ودمجو في فضاء الحاضر. فمف "عاش 

ا ىو أدرػ بفيـ ىذا المكاف، لأف المكاف لو أىمية بالغة شكلا وفكرا وتصور المكاف وحممو 
 .1"في صياغة الكائف الإنساني

ولذلؾ لـ يتواف الشعراء المزابيوف في الحديث عف الثورة الجزائرية والقضية الفمسطينية 
والترابط حتى أضحوا  ومختمف القضايا العربية الإسلامية، يشدىـ في ذلؾ روح التواصل

"مف ىذا المنظور الوحدوؼ شكمت القضية الفمسطينية بالنسبة لمثورة  جسدا واحدا، فػػ
الجزائرية أحد أبعادىا الأساسية التي خصصيا شعراء الجزائر بخاصة وشعراء المغرب 
يمانيـ  العربي بعامة في أشعارىـ..، تعبر عف إحساس شعوبيـ وتعمقيـ بيذه القضية، وا 

 . 2وطنيـ السميب" بحق أبناء فمسطيف في الحرية والكرامة فوؽ 

نما كاف  ويف لأحداث تاريخية ودينية فحسب،ولـ يكف تجاوبيـ مجرد تد         وا 
اىتماميـ منصبا عمى الحديث عف الوطنية، والتي تظير تجمياتيا حينما يتغنوف بالوطف إذ 

 يقرنونو بالعروبة والإسلاـ لتمتحـ كميا في صورة فضاء واحد. 

ذلؾ أف الوطف لا يُنظر إليو مف زاوية قومية واحدة، بل تكوف الرؤية أكثر شمولية         
لعب الحس التاريخي دورا بالغا في القضية، فالذاكرة تفرض رؤيتيا عمى "واتساعا، وربما 

يجعل الشاعر يرػ لمتحرر رؤية شاممة،  -بشكل عاـ-الإنساف، والضغط الاستعمارؼ 
لـ يرجع إلى أصالتو وذاكرتو، ولا يتـ ذلؾ إلا بالرجوع إلى  فالوطف لا يمكف أف يتحرر إف

                                                           
 .46ابف السائح الأخضر: جماليات المكاف القسنطيني )قراءة في رواية ذاكرة الجسد(، ص - 1
ـ، 1977، 3عبد الله ركيبي: قضايا عربية في الشعر الجزائرؼ المعاصر، الدار العربية لمكتاب، ليبيا، تونس، ط - 2
 . 44ص
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، 1"إلا إذا شمميا الديف الإسلاميالقومية العربية، ولكف لا يعمو شأف ىذه القومية العربية 
  فالإسلاـ بذلؾ يحوؼ كل القوميات في بوتقتو الخاصة.

لموطف، إذ يقوؿ: ".. نعـ وربما تتشابو ىذه النظرة برؤية )عبد الحميد بف باديس(         
.. الوطف إف لنا وراء ىذا الوطف الخاص أوطانا أخرػ عزيزة عمينا دائما منا عمى باؿ، 

 .2"العربي الإسلامي ثـ وطف الإنسانية

ذلؾ أف الأدب يمارس "اليوية النصية" عمى حد تعبير )بوؿ ريكور(، حيث تظير        
دـ بذلؾ الشاعر رؤيتو لمعالـ )بتعبير لوسياف تمثلات النص مف خلاؿ البنية المغوية، فيق

غولدماف( عبر إبداعو، فػ "الأدب يقوـ عمى إعادة تشكيل الواقع مف جديد، وبآلية تجعمو 
 .  3يستمد الرموز مف الأشياء"

إذف؛ فالأبعاد التاريخية والدينية في المدونة الشعرية لشعراء "بني ميزاب" إنما        
يث علائقيا المتشابكة عمى مستوػ النص، ذلؾ أف الزمف يمعب تتأسس عمى المغة مف ح

 ]كما أفَّ [ دوره في تبني ىذه الدلالات، "فالزمف ليس إلا صورة منضدة للأمكنة، ..
، وبذلؾ أمكننا القوؿ: 4المرجعية الفضائية تعرض نفسيا كأفضل وسيمة لعقمنة الخطاب"

إف المكاف لدػ شعراء ميزاب ليس إلا فضاءً يمارسوف فيو مخياليـ الفردؼ والجمعي، 
 ويعيدوف تشكيمو ضمف البنية النصية لمخطاب.
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 .681، 680ص ص
 .237، 236ـ، ص ص1968عمار طالبي: ابف باديس حياتو وآثاره، دار مكتبة الشركة الجزائرية، د.ط،  - 2
3 - Jean Milly : Poétique des textes. Nathan2, 2001 , Paris, p66 
 .49حسف نجمي: شعرية الفضاء، ص - 4



941 
 

 
 الفصل الثالث

 
 



 شعر بني مزاب فيبنية الفضاء وأنماطه  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الفصل الثالث

 

150 
 

 شعر بني مزاب فيالفصل الثالث: بنية الفضاء وأنماطو 

 

 

 المبحث الأوؿ: الفضاءات الجغرافية: -1

 الفضاء المفتوح المطمب الأوؿ:                 

 الفضاء المغمقالثاني:  بالمطم                 

 

 المبحث الثاني: الفضاءات الحضرية والاجتماعية: -2

 -اتصاؿ–المطمب الأوؿ: دؼء الفضاء الحضري                 

 -انفصاؿ-المطمب الثاني: إفلاس الفضاء الحضري                 

 

 المبحث الثالث: بنية الفضاءات الخفية )الفضاء المتخيل(: -3

 موت القضية –موت الآخر  –: موت الأنا موتفضاء ال المطمب الأوؿ:                

 فضاء الذات المطمب الثاني:               

 فضاء العزلة والمجوء إلى القصيدة المطمب الثالث:               

 

 

 



 شعر بني مزاب فيبنية الفضاء وأنماطه  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الفصل الثالث

 

151 
 

كيتفاعل معو بالاتصاؿ أك ، اف صغيرا أك كبيرا إطارا يحتكيوإف لكل شيء ميما ك        
ا لا يتجزأ منو. ذلؾ أف علبقة الإنساف جزء رغـ ذلؾ يبقىالانفصاؿ أك ما شابو، كلكف ب

المكاف باعتباره معطًى جغرافيا منذ أف خمق فييا، ف بمحيطو كمككناتو تبقى قكية جدا
فقد يتممكنا الشعكر بالقمق، أك الحزف، أك الضياع،  ىندسيا يحيمنا إلى فضاءات عديدة،

، لذلؾ فيك يربط ازمنا ك ثيشكل حد افمكال، فأف نشعر بسعادة غامرة -أحيانا– كما يمكف
علبقات كطيدة بنا، إنيا علبقات "ذات أبعاد متعددة، تستحضر الكاقعي كالخيالي 
كالكىمي، كيكفي أف الشاعر يعيش في المكاف عمى مستكػ الكجكد الكاقعي، كيسبح في 

كدا فيو المكاف في عالمو الشعرؼ، فيستحضر المكاف مف المعرفة الثقافية، كيقيـ لنفسو كج
. كليذا 1أك يعدؿ مف صكرة المكاف الحقيقي، كما يخترع المكاف في الفف كيحتمو بالكجكد"

نتماىى معيا بخمفياتنا النفسية كالاجتماعية  ، كنحف بدكرنافإف بنية المكاف تتشكل فينا
 كالثقافية كالفكرية.

لتتخذ منيا  ذاكرتنا بعض الفضاءات، في خضـ ىذا الكجكد إذ تستدعيكنحف           
فالفضاء إذف يرتبط بعكالـ اخمنا مف أحاسيس كمشاعر، ك معادلا مكضكعيا لما يدكر في د

خصيات كارتباطو يبدك مرتبطا بل مندمجا بالش كاقعيا أـ خياليا كاف"سكاء أ الإنساف
كمثمما نجد ارتباط الفضاء بالخياؿ فإنو كذلؾ  ، 2كاندماجو بالحدث أك بجرياف الزمف"

 .3كلو مف عناصر كأحداث، كبما حبالزمفيرتبط 

تتداخل معو كل عناصر ساسيا ذلؾ يرتبط الفضاء بالشعر، لأنو يمثل محكرا ألك         
اص كنفسياتيـ شخالأحداث كالأشياء كالأيدخل في جدلية مع  التجربة الشعرية، فيك

شكل كأحلبميـ كىكاجسيـ، كما أف الفضاء يقتضي بالضركرة كجكد عناصر فضائية تت
 1كيمكف أف نقسـ الفضاء في النص الشعرؼ حسب تصنيف النقاد، 4فيو؛ كليس العكس
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إلى فضاء جغرافي يقابل مدلكؿ المكاف، كفضاء نصي كىك الحيز الذؼ تأخذه الكممات 
عمى الكرؽ، كدلالي ييتـ بالصكر كالإيحاءات الجمالية، كفضاء بصفتو منظكرا يشمل 

مع لغة الشعر، كالتي تؤدؼ  كالمغة. كبيذا يتماىى الفضاءالأمكنة كالأزمنة كالشخصيات 
بدكرىا إلى إحداث التجاكز عف طريق إيحاءاتيا كصكرىا المكثفة، فعبر المسافات التي 
ف لنا جمالية الفضاء الذؼ يتكاشج مع  تتأسس بيف الداؿ كالمدلكؿ تتشظى الصكر لتككِّ

 البنية الشعرية لمقصيدة.

لمعديد مف الدكاكيف الشعرية لشعراء بني ميزاب حاكلنا أف نقف كمف خلبؿ رصدنا         
أماـ تجميات الفضاء في قصائدىـ، حيث يتراءػ لنا حضكره الكثيف بيف تلببيب البنية 
المغكية في أكثر مف صكرة، كفي أكثر مف مستكػ جمالي كدلالي، حيث نممس تنكعا 

فضاءات دلالية لكل منيا  كتعددا في استدعاء الأمكنة، كالتي بدكرىا تتحكؿ إلى
 خصائصيا التي تميزىا، كىذا ما يكحي بأىمية الفضاء لدػ الشاعر الميزابي.

كلابد أف ىذه الأىمية تختزؿ مساحات شاسعة مف التجارب المعيشية كالكجكدية        
عنصرا  مف مراحل الحياة. الأمر الذؼ جعل الشاعر الميزابيفي مختك  ،عمى ىذه الأرض

لب في العممية التشكيمية لمفضاء، كىذا ما يبدك بكضكح مف خلبؿ البنى المغكية بنائيا فاع
يييمف الفضاء بشكل لافت. حيث سنتعرض بالدراسة كالتحميل لأىـ  أيفلممتف الشعرؼ، 

  التشكيلبت الفضائية المؤسسة باعتبارىا عنصرا تككينيا ميما في البناء الفني لمقصيدة.

 الجغرافية:الفضاءات لمبحث الأوؿ: ا

ارتبط الخطاب الشعرؼ لشعراء بني ميزاب ارتباطا كثيقا بالأرض كالطبيعة، إذ         
جعمكا منيا خمفية لانفعالاتيـ كمشاعرىـ الكجدانية، كأحلبميـ كىكاجسيـ، حيث اتخذكىا 
كمنطمق قاعدؼ يؤسسكف عميو قصائدىـ الشعرية. كلا شؾ أف الأرض باعتبارىا فضاءً 

ترتبط كتتماىى مع الذاكرة، لأف الأرض تتشكل كفق حدث مَّا أك مكقف  فيي جغرافيا
فسحت ليا الذاكرة مجالا لمحضكر. تختفي كلكنيا تعكد لمظيكر مجددا كمما  قد معيف،

فالأرض ظيرت قديما في الشعر الجاىمي بما صحَّ اعتباره: المكاف الطممي، كالذؼ ترقد 
                                                                                                                                                                                

 . 62-53ينظر: حميد لحميداني: بنية النص السردؼ، ص -1
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لشعر الحديث فإف حضكره بات ضركريا بل فيو ذكريات الشاعر كمغامراتو، أما في ا
 أساسيا، ككنو يمثل مسرحا تتجكؿ فيو حركة الذكات بمختمف انفعالاتيا.

إلا أنو دائـ  -إف صح اعتبار ذلؾ–فالفضاء الجغرافي رغـ ىندستو القائمة          
 تأكيل.الإفلبت، لا يتميز بالدقة كالثبات، فأشكالو تتبايف كتتداخل مع عمميات القراءة كال

فيندسة الفضاء الجغرافي  فػػميس ىنالؾ مف معنى حقيقي لنص مَّا مثمما يقكؿ أمبرتك إيكك.
الأرض كما عمييا مف بتتجسد لدػ شعراء بني ميزاب مف خلبؿ الكصف الذؼ يمحق 
كما أنو يتخذ شكمو مف  مككنات، فبذلؾ تتخذ ىذه الأمكنة أبعادا حسية أك تجريدية،

ية كالحدكد كالمكقع، فلب نجد فضاءً جغرافيا في شعرىـ إلا كقد الكاقع، فيستمد التسم
و عف طريق تحكيمو إلى مسرح كبير نعايشكه أك تذكركه أك سمعكا عنو، كمف ثـ يكظفك 

 لتجربتيـ.

فمف ىذا المنطمق حاكلنا أف يككف البحث عف الفضاء الجغرافي معتمديف عمى         
 عرية، معتمديف عمى نقطتيف أساسيتيف ىما:المعجـ المغكؼ الكارد في الدكاكيف الش

ل الفضاءات الجغرافية المفتكحة.  أولا:  كيفية تشكُّ

ل الفضاءات الجغرافية المغمقة. ثانيا:  كيفية تشكُّ

ىاتيف النقطتيف يعكد إلى الانفتاح الكبير لممدكنة الشعرية، إذ كمرد اعتمادنا عمى         
فا بيما ظِّ ذيف كُ مكبالنظر لمكثافة كالتركيز الكبيريف ال تفتح أمامنا كمتمقيف أكثر مف قراءة،

الفضاء الجغرافي ارتأينا أف نحصره كفق التقاطب الحاصل بيف الانغلبؽ كالانفتاح، ذلؾ 
أف التقاطبات المكانية عادة ما تأتي عمى "شكل ثنائيات ضدية تجمع بيف قكػ أك عناصر 

التي تحدث في الكاقع كما يعبر عنيا  1متعارضة، بحيث تعبر عف العلبقات كالتكترات"
)يكرؼ لكتماف(، "فمفاىيـ مثل الأعمى، الأسفل، القريب، البعيد، المحدد، غير المحدد، 
المجزَأ، المتصل،...، تستخدـ لبناء نماذج ثقافية غير متضمنة لصفة مكانية، كىك ما 

                                                           
، المغرب، حسف بحراكؼ: بنية الشكل الركائي. الفضاء. الزماف. الشخصية، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء -1

 . 33ـ، ص1990د.ط، 



 شعر بني مزاب فيبنية الفضاء وأنماطه  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الفصل الثالث

 

154 
 

حسف، سيء، سيل  يقكد ىذه المفاىيـ لأف تكتسب معافٍ جديدة؛ مثل: قيِّـ، غير قيِّـ،
، فيككف بذلؾ عممنا مستندا إلى أىـ التقاطبات 1المناؿ، صعب المناؿ، فافٍ، أبدؼ.."

 .2المكانية كركدا، حيث "تتمركز حكؿ جدلية أساسية، ىي جدلية المفتكح/ المغمق"

ت الضدية التي اشتغل عمييا إذف، فجدلية المفتكح كالمغمق تعد مف أىـ الثنائيا       
الفضاء، ذلؾ أف الأمكنة حسب حميد لحميداني "تخضع في تشكلبتيا أيضا إلى  دارسك

، كبعبارة أخرػ فالفضاء 3مقياس آخر مرتبط بالاتساع كالضيق أك الانفتاح كالانغلبؽ"
يكتسب معالمو مف خلبؿ أبعاده اليندسية كالكظيفية التي يقكـ بيا، فإذا كانت الفضاءات 

مفضاء الككني الطبيعي؛ مع تغيير معيف تفرضو حاجة المفتكحة عبارة عف امتدادات ل
الإنساف المرتبطة بعصره أك لحاجات أخرػ، فإف الحاجة نفسيا ىي التي تربط الإنساف 

كف بعضيا أك يعمل فييا، أك يتجسد فييا بشكل عاـ، كالبيت بفضاءات أخرػ مغمقة، يس
  4كالمستشفى كالسجف..

جغرافيا ينطكؼ عمى معنى قكؼ لا يمكف فصمو فالمكاف بكصفو فضاء ىندسيا         
أبدا عف القصيدة، كبذلؾ فيك يُربط بالإطار الأعـ كالمحدد ثقافيا لتصكراتنا المعاكسة، 
كبالتالي فإف أشكاؿ تمثيل المكاف في الأدب ىي جزء مف بنيتو الثقافية التي تقكـ بدكرىا 

الأمكنة الكاردة في القصائد ما  كمف ىنا نجد أف. 5عمى التجارب الفردية بالإحالة عمييا
ىي إلا فضاءات مادية أك حسية جغرافية، تتجمى عمى شكل علبمات لغكية في المدكنة، 
مثمما أشار "غالب ىمسا" إلى المكاف اليندسي الذؼ يرد بيف ثنايا المغة، حيث ربطو 
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التي تحدد الأبعاد كالمقاسات كالألكاف كالصفات تبالإدراؾ البصرؼ، الذؼ مف خلبلو 
 كبيذا نقسمو إلى قسميف:  تعتريو.

 الفضاء المفتوح: -أ

إف الفضاء المفتكح ىك كل ما يمنحنا مجالا رحبا للبنطلبؽ كالإحساس بالحرية،          
كليذا يمكف القكؿ إنو عبارة عف المكاف "الذؼ يمنح القدرة عمى الحركة كالانتقاؿ، كلكنو 

بالحركة فيو بحرية كانفتاح، كيمكننا أف نطمق عميو محدد بحدكد معينة، تسمح لمشخصية 
، 1بالمكاف العاـ، إذ تقكـ الشخصية بفعل معيف ضمف مكاف عاـ لو حدكده الثابتة"

التي  قية، حيث تتلبشى الحكاجز كالأطرفالانفتاح ىنا يعني اللب محدكدية كاللب انغلب
عف طريق الرؤػ الانطباعية  يحدثيا الطابع المادؼ لممكاف، كما قد يأخذ المكاف انفتاحو

، فيصبح "الفضاء الذؼ تنتجو البنى النصية كطبيعة الاستجابة مف جانبنا كالتأكيمية لمقارغ 
 .2كقارغ فرد ربما؛ لكنو قارغ يعبر عف جماعة تأكيمية معينة"

، فيستشعر 3كبذلؾ تصبح الفضاءات المفتكحة "امتدادات لمفضاء الككني الطبيعي"        
ذاتو فييا تنطمق بحرية كتنتقل بكل أريحية، ذلؾ أنو يعمـ ما لمفضاء المفتكح مف الإنساف 

"أىمية قصكػ في تشكيل الفرد كأحاسيسو كانفعالاتو مف خلبؿ إحساسو بالانتماء إلى ذلؾ 
التي ينطمق كيعيش  4"ؿ المكاف المتفاكتةالمكاف، إذ نراه يعبر عف نفسو مف خلبؿ أشكا

 تو مف خلبليا. فييا، كما يستشعر كينكن

فالأماكف المفتكحة ىي غالبا ما تشكمو الطبيعة في الفضاء دكف أف تمتد إلييا يد         
كما يقربنا إلييا أكثر عدـ كجكد خطكط طكيمة مستقيمة أك التغيير كي تحدده أك تشكىو، 

شعراء بني ميزاب،  عند دكائر بشرية معينة، ليذا فقد كرد ىذا الفضاء بشكل متكرر
 جسد في:كيت

                                                           
ة في ضكء منيجي بركب كغريماس"، عالـ الكتب عدؼ عدناف محمد: بنية الحكاية في البخلبء لمجاحع "دراس -1
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 الصحراء: -1

كىك ما ينعكس بشكل مباشر أك  بني ميزاب،في حياة  اقكي ااء حضكر إف لمصحر         
غير مباشر عمى تجربتيـ الشعرية، لأف الصحراء باعتبارىا بيئة حاضنة ليـ ىي "نتاج 

فالبيئة الفكر كالحس الإنساني، كلابد لمبيئة أف تترؾ آثارىا عمى طبيعة الإنساف كلغتو..، 
تؤثر بشكل مباشر عمى نفس الفناف، كعمى مادة فنو، كىي المغة بكل ما ينتج عنيا مف 

. ذلؾ أف الفف عمكما كالشعر 1ألفاظ كمعافٍ كتراكيب كصكر كأساليب تعبير مختمفة"
 خاصة ليس إلا ظاىرة جمالية تنتج عف تفاعل الإنساف بالبيئة كبالكجكد مف حكلو.

يحاءات جاءت ذات أثر بارز في قصائدىـ كالصحراء بما ت         حممو مف مضاميف كا 
"إذ ظمت الصحراء طيمة القركف الماضية تثير خياؿ الشعراء كالأدباء كالفنانيف،  الشعرية،

كتستيكؼ أفئدة كثير مف الرحالة كالمغامريف كالباحثيف، كما كانت مسرحا لمبطكلة 
بحياتيـ الصحراء فقد امتزجت لذلؾ  ،2كالفركسية التي سجمتيا السير الشعبية كالملبحـ"

كتفاعمت مع كيانيـ الكجكدؼ حتى أصبحت تسكنيـ كتؤسس لكجكدىـ. فالصحراء "ألقت 
حتى  3"يـ طعـ سمرتيا، كزرعت في أعماقيـ عشقيا، كىجيرىا، كبكحيافي ملبمح

 .كميا تفاصيل حياتيـسيطرت عمى 

تفاعميـ مع الصحراء، فظيرت مف كقد أفصح الكثير مف شعراء بني ميزاب عف         
خلبؿ حديثيـ عف العناصر الطبيعية التي تشكل طبيعة الصحراء المكانية كالزمانية كحتى 
الحيكانية كالظكاىر الطبيعية، كىذه ىي المرتكزات التي شكمت الطبيعة الصحراكية في 

الصحراء شعرىـ. كلذلؾ سنشتغل في ىذا العنصر عمى تعدد كتنكع الدكاؿ التي تدؿ عمى 
 "صالح الخرفي": كفي ذلؾ يقكؿ الشاعر بصفة عامة أك جزئية.

 وَتَضِيقُ الأنْفَاسُ، لَوْثَةَ أُفُق  
 

حْرَاءَ نَطْمُبُ عَوْنَا   فنَجُوبُ الصَّ
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 . 35ـ، ص1996، 1صلبح صالح: الركاية العربية كالصحراء، كزارة الثقافة، دمشق، سكريا، ط -2
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 وَتَنُوءُ النُّفُوسُ، وَطْأَةَ خُمْق  
 

 1فَنَرَى في بَدَاوَةِ النَّفْسِ صَوْنَا 
الصحراء متنفسا لو، فيك يريد أف يخمص نفسو مف إف الشاعر يرػ في عكالـ        

العبكدية التي سقط فييا فجأة، يريد أف ينطمق في تمؾ الفضاءات المفتكحة الشاسعة، لكي 
فضيق الأنفاس كالإحساس بثقل الدنيا عميو لا  يرمـ ذاتو كيسترجع حريتو التي افتقدىا.

تاح مف خلبؿ قكلو: نجكب يخمصو سكػ عنصر الصحراء، الذؼ يدؿ عمى الاتساع كالانف
الصحراء. لأف فعل "نجكب" مرتبط بالحركية كالفعالية الدؤكبة التي لا تتكقف، إذف فيك 

 يقتضي مساحة كاسعة كمفتكحة حتى يمارس فيو ما يمنحو الأماف كالسلبـ.

فتأثير الصحراء كارد لا ميرب منو في شعر بني ميزاب، فيي تؤثر بشكل مباشر         
المعجمية كالمغكية لقصائدىـ، كمف خلبؿ رؤيتيـ الفنية لمصحراء تجمت  عمى البنية

–تفاعلبتيـ عمى شكل صكر كمدلكلات إيحائية مختمفة، فقد تككف أحيانا عنده مرغكبة 
لأنيا تحيمو إلى عكالـ ماضيو، حيث التجذر كالأصالة كالإحساس بقيمة  -كىك الأغمب

يا تحيمو إلى الخطر كالقحط كالجفاؼ كالخلبء الكطف. كأحيانا أخرػ تبدك مرفكضة لو، لأن
المكحش..، حيث إف العمل الفني يتسع لأكثر مف رؤية، كينفتح لأكثر مف قراءة أك 

الشاعر  تعرضي كبناءً عمى ذلؾ ، كمف ثمة تتشكل الفضاءات مف خلبؿ المغة.تأكيل
 أخرػ، حيث يقكؿ: في قصيدةلمصحراء 

مْضَاءِ فِييَا،أقْسَمْ  يَابِ  تُ بِالرَّ  الرِّ
 

 اليُوجِ، تنتعلُ الجدِيبَ المقْفِرَا حِ  
 تَزَؿْ  النَّاقَةِ الوَجْنَاءِ فِييَا لَـبِ  

 
 عَرَبِيَّةَ  الخُطُواتِ،  شامِخَةَ    الذُّرَا 

وْداءِ،  بالميلِ  الأنيس   بالخيمَةِ  السَّ
 

 مَا انفؾَّ )طائي( القِرَى  بِنَارِىَا، 
 سَمُوا  صَيَوَاتِيَافُرسَافَ  حَوْمتِيا،   

 
 2كـ أسرِجَتْ بابفِ الوليدِ وعنترَا 

 المكظفة يتبيف لنا أف الصحراء لا زالت تحتفع بعدميتيا مف خلبؿ المغة         
ر لنا المشيد ككأنو في بيئة جاىمية كبإيحاءاتيا التقميدية في ذىف الشاعر ، حيث صكَّ

اء في معجمو تتكئ إلى إف الصحر  كالقفر كالبؤس. حيث كةالقسمعاني كل تعج بتقميدية 
كما أنو أطاؿ  استدعى الفضاء القفرؼ لمعرب في شبو الجزيرة العربية، الماضي، فقد
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 . 129نفسو، ص -2



 شعر بني مزاب فيبنية الفضاء وأنماطه  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الفصل الثالث

 

158 
 

راء ارتباطا الصكر الدلالية لتحتكؼ عمى أكبر عدد ممكف مف الدكاؿ التي ترتبط بالصح
كبعضيا إلى الزماف،  . كبعض ىذه الدكاؿ يعكد إلى المكاف،مباشرا أك غير مباشر

مغة في كالبعض الآخر إلى الحيكاف المرجعي..، كمف ىنا يبرز التكامل بيف عناصر ال
دلالتيا عمى الانفتاح كتلبشي الأطر كالحكاجز. كىذا التكامل يسعى لخدمة الرؤػ التي 

 تجسدىا الأبيات، أيف تتجمى مف خلبؿ علبقات التشاكل بيف الدكاؿ الكاردة في النص:

 لأجكاء الحرارة الشديدة. الرمضاء= إحالة

 ـ الأماف.دالرياح اليكج= استدعاء لدلالات الخكؼ كع

 الناقة الكجناء= كسيط دلالي يحيل إلى البداكة. 

 الخيمة السكداء + الميل= الحياة الصعبة كالخكؼ كالكحشة.

كيربط بينيا مقكـ فالملبحع أف ىذه الدكاؿ المغكية تنتمي إلى حقل دلالي كاحد،         
كاحد، يكمف في ارتباطيا بالصحراء، كما أنيا تتشاكل مع بعضيا البعض دلاليا كمرجعيا 

 لتؤسس صكرة الصحراء بكامل أبعادىا كىندستيا الجغرافية.

كفي قصيدة أخرػ بعنكاف "زأرة في إفريقيا" يتناكؿ الشاعر "صالح الخرفي"         
 كحا، يبني الفرد كيمنحو القكة كالشجاعة، إذ يقكؿ:الصحراء بكصفيا فضاء جغرافيا مفت

ِّـ كلاىما  البِيدُ سفْحٌ للأشَ
 

 1لمثأرِ مشدودُ الأواصرِ والعُرَى  
فالشاعر يتحدث عف الصحراء بمرادؼ آخر ألا كىك البيد )جمع بيداء(، إذ تتسـ          

كالمغمق يصبحاف بالنسبة لمعالـ دلالة المفردة بالانفتاح في نظره، ذلؾ أف الفضاء "المفتكح 
، فالبيداء ىنا تدؿ عمى تلبشي كل الحدكد، لأنيا لا 2أفكارا كاستعارات يمصقيا بكل شيء"

تتشكل مف حكاجز تؤسس لفكرة الانغلبؽ، كبيذا تصبح الصحراء عبارة عف مساحة 
الفضاء  تتلبقى فييا الانحدارات )سفح(، كىنا تأخذ الكممة انزياحيا تجاه دلالةجغرافية 
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عرضة لكل شيء، كبالتالي يعتبر الفرد كسط ىذه الأجكاء المتلبطمة القفرؼ المكحش، ف
  لكل أنكاع التجارب.فييا تعرض تمؾ البيئة التي ياستمداد القكة مف خلبؿ 

إذ إف بنية العالـ الطبيعي في نقميا لصكر الأجساـ كالظكاىر الطبيعية تقكـ أساسا         
فنية، تتمثل في بناء دلالات معينة ابتداءً مف العالـ الخارجي كالعكالـ عمى كظيفة جمالية 

الممكنة كارتباطيا ارتباطا كثيقا بالتجربة الشعرية، حيث تتمظير مباشرة في النص عمى 
غكية، ثـ شكل علبمات بصرية تأخذ بنيتيا الحقيقية في الخارج، لكف تختزليا العبارة الم

لكي ندركيا  إلى دلالات مرجعية خفيةذلؾ، لنحيميا بعد  -نحف المتمقيف–ا نتكلاى
كنستكعبيا، فالصحراء عند الشاعر دكاؽ سميماف جزء مف الذات، جزء مف الكياف 
الإنساني الجزائرؼ، تماما مثمما ذكر في إحدػ قصائده التي عنكنيا بػ )فَذِكْرُ الشيخ رغـ 

ض(، كيعدد فضائمو الكيد عاؿ(، أيف شرع يتحدث عف الإماـ المصمح )الشيخ بيك 
كمكارمو، كمدػ مساىماتو في الثكرة الجزائرية، حيث كاف مف الرافضيف الأكائل كبإلحاح 

 لتطبيق المخطط الفرنسي الرامي إلى تقسيـ الشماؿ عف الصحراء الجزائرية، إذ يقكؿ:

 عاشِقًا وطَنًا، غيُورًا أَرُونِي
 

 أحَبَّ بِلادَهُ حُبَّ الغَوَانِي 
 قِسْمَةَ الوَطْفِ احتيالاأرادُوا   

 
ْـ يَرْضَ بِتَجزئَةِ المغانِي   فمَ

ِـ كَ سِ اعِيَ التَّقوقاؿَ لِدَ    لاَّ ي
 

حراءُ جُزْءٌ مِفْ كَيَانِي   ىيَ الصَّ
 كلّ  فإمَّا جزائرُ جَمْعاءُ، 

 
عَافِ   مَّا  أفْ نُواصِلَ في الطِّ  1وا 

يقيد  لمغكية في الأبيات أعلبه، فمـ يكفإفَّ حدكد الصحراء مفتكحة مف خلبؿ البنية ا        
قاؿ إنيا تمثل ذاتو احتيا بالكياف، ك مساحتيا أك أطكاليا أك شيء مف ذلؾ، بل ربط مس

ستتأثر أيضا، فإذا نظرنا ككجكده، فبكجكدىا تتحقق كينكنتو كبزكاليا أك تعرضيا لمخطر 
ا فضاءً جغرافيا منفتحا، إلى الصحراء باعتبار ىذه الصكرة التي استقاىا الشاعر فستبدك لن
بالضركرة، لأف البنية  2كالفضاء "كنحف ننقل أحاسيسنا إليو نجده حاملب لمصكرة الشعرية"

فالملبحع ىنا أف العلبقة بيف  المغكية لمشعر تتشظى كلا يمكف القبض عمييا بسيكلة.
ة ذات ، ذلؾ أف المغة الشعرية "تستطيع تركيب بنية دلاليكثيقة الشاعر كالصحراء تبدك
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. فالصحراء 1علبقة حميمية ببنية المكضكعات الخارجية التي لا تكتشف لمكىمة الأكلى"
رغـ ما فييا مف قساكة كحرارة كجدب كقحط إلا أنيا لـ تظير لنا بيذا الشكل في النص، 
ىل أراد الشاعر أف يشكه جغرافيتيا؟ أـ أراد أف ينقل إلينا صكرة خاطئة عنيا؟.. الحقيقة 

نقل إلينا الصكرة الانطباعية التي نتمقاىا مف خلبؿ العلبمات الدالة، فتأخذ أف المغة ت
 شكميا الإيحائي الفني في تصكراتنا، دكف أف تنطبق مع الصكرة الجغرافية الحقيقية.

 أما الشاعر "أبك اليقظاف" فيقكؿ في قصيدة لو:

حراء ما لؾَ  يَا بمبُلَ الصَّ
 وَاجِمًا

 

أَوَلستَ تسكُفُ في رِبا  
 الصحراءِ 

 
 أفْنَانِيَا وىزراىا يشد وعمى

 
 2الماءِ  مُتجاوِبًا لخرِيرِ ذَاؾَ  

إف الصحراء بحسب الشاعر أبي اليقظاف فضاء جغرافي يبعث عمى الفرح          
فالصحراء ليست تمؾ المساحات القاحمة العطشى البائسة، كالتي تئف  كالسعادة كالحبكر،

الجنة الطبيعية التي تسبح فييا البلببل كتغرد، كتقفز  كترزح فييا النفكس، إنما ىي تمؾ
 مف غصف إلى غصف، أليس في استحضار ىذه الصكرة المشرقة ما يدعك إلى الجماؿ؟.

ث مف بكاعث الإحساس بالأماف جار، كىي باعإذًا فالبيئة ىنا تبدك مخضرة كمميئة بالأش
صبغة ركمانسية جميمة، كىذه كالألفة لدػ الشاعر، فقد نادػ الشاعر البمبل كأعطى لو 

القيمة الجمالية إنما يستمدىا مف ارتباطو بالصحراء، فقد عمد الشاعر لإضافة المنادػ 
)البمبل( إلى المضاؼ إليو )الصحراء(، كبذلؾ اكتسب البمبل قيمتو مف خلبؿ القناة التي 

 تتصل بو كالتي ىي الصحراء.

كبساط كثير تتجمع فيو كل صفات  كالصحراء لدػ الشاعر مفدؼ زكريا تغدك        
الجماؿ، بل ىك منبع الجماؿ الذؼ يشي كامل الأرض، ليذا فإف رؤيتو لـ تبتعد عف 
الرؤػ السابقة، فالصحراء بالنسبة إليو فضاء جغرافي متخـ بالحياة كالرفاىية كالرخاء، 

 حيث يقكؿ:
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 ألَا مَا   لِيَذَا الحسابِ،  وَمَا  لي؟
 

 ذا الجماؿِ وصحراؤُنَا  نبعُ ى 
 ىُنَا مَيْبِطُ الوحْيِ لمكائنا 

 
 تِ،   حِيَاؿَ  النخيلِ.. وبيف الرِّماؿِ  

مْسُ   إشعاعَيَا   تُبَادِلُنَا   الشَّ
 

فْوَ   نُورُ اليلاؿِ    ويُمْيِمُنَا  الصَّ
 ونَعْدُو   فنسبِقُ   أحلامَنَا 

 
 ونَيْزَأُ   مِفْ   وَثَبَاتِ    الغَزَاؿِ  

دْؽَ رَاعِي المواشي  دَنَا الصِّ  وَعَوَّ
 

برَ صبرُ الجِماؿِ    1وعمَّمَنَا الصَّ
، ؿ البنية النصية للؤبيات أعلبهتأخذ الصحراء بعدىا اليندسي الجمالي مف خلب         

فقد صكر لنا الشاعر مفدؼ زكريا الصحراء عمى أنيا جنة الله في الأرض، حتى أف 
كفي ذلؾ مبالغة شديدة تجعمنا نستحضر الأرض الصحراكية ، االجماؿ يستمد ركنقو مني

 ئيا المثالي الذؼ لا تشكبو شائبة.بفضا

صحيح أف الصحراء تمثل لدػ الكثيريف مصدر "الفقر كالجدب كالقحط، الرىبة         
كالخكؼ كاحتمالات الضياع كالمجيكؿ، الإيياـ كالمخادعة الناتجاف عف السراب، البداكة 

تكف  لـ ، لكف ىذه الصكر القاتمة كالمظممة2"غامرة كاحتمالية الضياع، المكت، المكالتخمف
حاضرة في صحراء مفدؼ، فصحراؤه حسب العلبمات المغكية التي بنى بيا قصيدتو تحيمنا 

أف ىاتيف الصفتيف  إلى فضاء صحراكؼ منفتح، يتسـ بالاتساع كالرحابة، كلا شؾ في
ا، لأنو قد حقق جزءا مف شعكره بالحرية كالانطلبؽ تكفلبف للئنساف شعكرا إيجابيا متدفق

كالانعتاؽ. كما عبر الشاعر عف الصمة بيف الإنساف كىذا العالـ الرحب، حينما تحدث 
عف المبادلة، كالمبادلة ىنا تنـ عف الشعكر بالألفة كالأماف، فرغـ أف الشمس الصحراكية 

رَت بصكرة الشمس الدافئة كالرحيمة حارة كلا تأبو لحاؿ الإنساف، إلا أنيا صُ تبدك حارقة  كِّ
 عمى الإنساف.

كربما خمق الانفتاح الشاسع الذؼ تتميز بو الصحراء شيئا مف الخكؼ أك التكجس         
الجك كتشتد الحمكة. لكف الشاعر ينفي ذلؾ. كيقكؿ إف   ُـمِ ظْ لدػ الإنساف، خاصة حينما يُ 

نكر اليلبؿ يضفي السكينة عمى القمكب، كيمنحيا إحساسا بالصفاء كالنقاء. كلنا أف 
..، إف ىذه نتصكر مشيدا ليميا لصحراء كاسعة منفتحة، في سمائيا نكر اليلبؿ المضيء
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ي في كل ذلؾ تمنح العقل سعة الصكرة الجغرافية المنقكلة تتسـ بالطمأنينة كالصفاء، كى
 في التفكير كالتدبير كالتأمل كالنضكج، كىي متعة لمعيف، كراحة ركحانية عميقة لمنفس.

ليعطي لنا صكرة كما أقاـ الشاعر علبقات أخرػ بعناصر الفضاء الصحراكؼ،         
حكلو، شفافة عف مدػ التآلف كالتجانس بينو كبيف العناصر الفضائية الصحراكية التي مف 

كالعَدْك ىنا بكل ما يحممو مف معاف فيك يشير إلى  ،حيث قاؿ إننا نعدك كنسابق الغزاؿ
الراحة النفسية، لأف العَدْك مع الغزاؿ جاء في سياؽ الترفيو كالتركيح عف النفس، كالصكرة 

رفنا لا الإجمالية لممشيد تشي بشيء مف الفكاىة كالسخرية المخففة، لأف الغزاؿ في عُ 
أبدا أف يككف بطيئا، فيك سريع جدا لكف رغـ ذلؾ تمكف الإنساف الصحراكؼ بػ يمكنو 

"كثباتو" الكاسعة أف يسبقو، كمف ثـ أف يسخر منو..، فالأحلبـ كالآفاؽ إذا تكبر في 
ضف لذلؾ أيقكنة الصحراء الذؼ يتمثل في )الجمل(، فيك الآخر  الفضاء الصحراكؼ.

قات أشبو ما تككف بعلبقة الأـ بابنيا؛ أك بيف ربط معو علبقات الصداقة، أك قُلْ علب
الأستاذ كتمميذه، لأف حدث التعميـ الكائف في الصكرة إنما يطرد الكحشة كيجمب الألفة 

 كالسكينة.  

تدفقت بصكرة تمقائية  فقد نقل الشاعر إلينا مشاىد جغرافية عف الصحراء، حيث         
كعفكية كمف دكف تكمف أك افتعاؿ، لذلؾ "جاءت براعة المزج بيف الأحاسيس النفسية 
كمناظر الطبيعة، كجعمت معظـ الشعر دافقٌ تدفقَ الطبيعة بعفكية الصحراء؛ رائعة كما 

. كىك ما أكجد علبقات حميمية بينو كبيف الصحراء، حتى غدا 1ىك التصفح لمكجكد"
نساف البطكلي الخارؽ، مف خلبؿ قكلو: ىنا العبقريات كالمعجزات...، صرح بمنظر الإ

فالصحراء عند الشاعر لـ تعد مجرد فضاء مادؼ ىندسي  الشمكخ، عرش الجلبؿ..
فحسب، بل ىي فضاء خصب لنمك الأساطير كالمعجزات، فمطالما رُبِطت الصحراء 

لذلؾ، حيث يجعل مف  احًى مشابيبالأساطير كالخرافات منذ القدـ، كالشاعر ىنا ينحك من
الصحراء فضاءً جماليا تغنيو بالخياؿ كالتأملبت الناتجة عف الإحساس برحابة كاتساع 

كىكاجسو. فالقصيدة العربية منذ  الككف، فيك مف خلبؿ الصحراء يعيد بناء ذاتو كتأملبتو
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ت كالمعاني نشأتيا كىي تقيـ علبقات كطيدة بينيا كبيف الصحراء، "فكاف ليا مف الدلالا
. لذلؾ 1كالرمكز التي لا انفصاؿ فييا بيف التاريخ كالأسطكرة، أك بيف الحقيقة كالخياؿ"

مزيجا في طياتيا تحمل يمغي جميع الحكاجز كالعكائق،  أضحت الصحراء فضاءً منفتحا
 لتتماىى مع التأملبت الإنسانية. مف القيـ المتراكمة منذ فجر التاريخ،

ليذا تمثمت الصحراء لدػ مفدؼ زكريا بمظير الجنة المكعكدة، فبانفتاحيا          
كرحابتيا يبني عكالمو كيرمـ ذاتو، لأف الصحراء دكما مرتبطة بالاتساع الككني الذؼ 

..، كما الفسيح إلى آفاؽ الككف المادية لتسبح حرة مف تجاكز التخكـ الأرضية ذكاتنا "يمكِّف 
. ككل 2"اللبنيائي الضكئيتعمق بالرحابة المشيدية، كالتدفق أنيا تكتسب جمالية شاممة ت

ىذا الانفتاح ىك سبب ارتباطيا بالعنصر العجائبي الأسطكرؼ في أغمب الأحكاؿ، إلى 
درجة أف أصبحت "رمزا ليا، كىك ما جعمنا نستبعد حضكر فضاء صحراكؼ مف دكف 

تعتبر عدما. لكنيا أساطير، لأف الأساطير أضحت رفيقة لمصحراء، كصحراء بدكنيا 
ليست مجرد أساطير تافية، إنيا أساطير تختزف ثقافة الصحراء الكاسعة مف ملبييف 

. كىذا ما يجعل الصحراء كعلبمة لغكية تتميز بحقكؿ دلالية خصبة جدا، تتزاحـ 3السنيف"
في المدكنات الشعرية لشعراء بني ميزاب، لتصكر ىذه العكالـ التي حكتيـ يكما كلازالت 

كما يزيد المشيد قكة ىك تكظيف الشاعر للؤفعاؿ بشكل كبير،   ادٍ اسمو كادؼ ميزاب.في ك 
التي بدكرىا تتكئ عمى عنصر الحركة كالحيكية ك ذلؾ أنو يحاكؿ أف يعالج ظاىرة التحكؿ؛ 

كاختيار الأفعاؿ يبدك أنو الأصكب في ىذا المقاـ، لأنيا تتسـ كالتغيير كعدـ الثبات، 
حالة، كما "أف الفعل أقكػ تأثيرا مف الاسـ، لأنو يتضمف دلالتيف:  بالتحكؿ مف حالة إلى

القكؿ: إنو قد تّـَ  ، كليذا يمكننا4دلالة الحدث، كدلالة الزمف، في حيف يتجرد الاسـ منيما"
 ف الفضاء الصحراكؼ في صيركرتو الزمانية التي تظيره كمتغير زماني.يكظت
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ذكر عناصر الفضاء الصحراكؼ ليعطي لنا أما الشاعر "ىيبة عمر" فيستعيف ب        
 مشاىد التحكؿ الذؼ طرأ عمى المكاف، حيث يقكؿ في قصيدة "قمـ كقيـ":

 مَسًامْ تْ مَ انَ كَ  ىَذِهِ التُّرْبَةُ 
 

 يِلِ تَ بْ اكِع  مُ رَ  لِجَبيف   
خْ   هِ ذِ ىِ    بضًارْ مَ   انتْ ةُ   كَ رَ الصَّ

 
 لأبيّ  بَطَلِ  ومقرِّا 

بْعِ لَيْسَ فِ   سِوَى شمسِ ي الرَّ
حَى  الضُّ

 

جلِ    والفيافي وفؤادِ الرَّ
 الَيَ وْ حَ  اؿ  مَ رِ وَ  وَصُخُور   

 
 1جَمَلِ  ب  طْ خَ بِ  ايَ نْ الدُّ  تُنذرُ  

المكاف المتمثل في الصحراء ىك بؤرة التحكؿ في ىذه الأبيات،  إف عنصر          
كالشاعر في سياؽ الحديث عف كادؼ ميزاب كالذؼ كاف صحراء قاحمة، يريد أف يفخر 
ؿ العدـ إلى حياة، فػ  بيذا الإنساف الذؼ قاتل ككافح لأجل البقاء، فكانت النتيجة أف حكَّ

ية الممكة كصقل الكجداف، كطبع الشعكر "لمبيئة أثرىا الجكىرؼ في خمق الشخصية كتنم
. فالفضاء 2بطابع الرقة أك الغمظة، كتنشئة الإنساف عمى نحك مف صرامة الطبع أك لينو"

 كاف يرزح تحت أجكاء مثقمة كاف ضد الفرد المزابي، حيثالصحراكؼ بكل عناصره ال
ىيبة بعنصر فقد استعاف الشاعر عمر . يحقق البقاء، لا لشيء سكػ كي المعاناةك  القير

"الرمل"، كالصخر، كبعض الطقكس حتى ينقل إلينا الأثر القاسي لمصحراء كما تطبعو في 
ذلؾ أف العلبمة المغكية تحيمنا إلى تنكع الدلالة مف خلبؿ الفضاءات المفتكحة  نفكسنا.

التي تتجسد فييا، فػ "التنكع ىك العلبمة عمى كل مقركء، كعمى كل حالة مف حالات 
 لتي تنقمنا بدكرىا إلى شبكة مف العكالـ الجمالية. ا 3الاتصاؿ"

الأبيات في مجمميا تجسد معاناة الػ "نحف"، متمثمة كمف ىنا نستطيع القكؿ: إف          
، كليذا نجد أف ىذه الػ نحف تجسد حضكرىا الطاغي في الدكاؿ  في الجماعة أك القكـ

..(، كبالتالي فقد امتزجت ىذه المعاناة المغكية ، مثل: )فؤاد الرجل، جبيف راكع مبتيل، أبيٍّ

                                                           
 . 4، 3: قمب كحجر )الديكاف(، ص ص عمر ىيبة -1
 . 8ـ، ص1977اف، د.ط، فتحي أحمد عامر: في مرآة الشعر الجاىمي، مطبعة دار الشركؽ، بيركت، لبن -2
، 1عبد الله محمد الغذامي: تأنيث القصيدة كالقارغ المختمف، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط -3
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الإنسانية بعناصر الفضاء الصحراكؼ، لتشكل في الأخير جسما متكاملب، صيرتو 
 ثير مف الصبر كالجمد. الخطكب كأكسبتو الك

عاناة، إلا أنو كرغـ أف الصبر كالجمد يؤسس لطقكس الحزف كالقسكة كالقير كالم         
 دكما يؤتي ثماره، فالإنساف الميزابي رغـ ما قاساه إلا أنو جنى النتيجة بعد ذلؾ:

 ْـ ىِ بعُ مِفْ كَدِّ  فَاسْتَحَاؿَ الرَّ
 

 1مُقْبِلِ  يْر  لِخَ  جَنَّةً تَصْبُو 
لكف الشاعر سرعاف ما ينقمب مرة ثانية إلى ذكر الصحراء بصكرتو البائسة، فيي           

إلى القفر كالكحشة كتثير فيو مشاعر البؤس كالقسكة، إنيا في نظره ذاؾ الفضاء تحيمو 
المقفر كالخاكؼ، كالذؼ تمفو الشمس الحارقة مف كل مكاف، لذلؾ فيي تشكل مكمف الجمد 

 كالتحدؼ كالصبر عمى المشقة:

 دِيمَ ي  بَ افُ   فِ سَ نْ الِ ةِ   وَ ايَ دَ ذُ   البِ نْ مُ 
 

 دِ بَ ي كَ فِ وَ  د  يْ ي جُ لُ فِ مَ عْ يَ ى وَ قَ شْ يَ  
يْ يُرَ    ارَّىُمَ اءَ حَ رَ حْ الصَّ فَ وَ اىِفُ الصَّ

 
 دِ سَ الجَ وَ  رِ كْ الفِ  ي َـقِ تَ سْ مُ  ،ودُهُ وُجُ  

ب   دْ ى  جَ مَ دًا  عَ ؿُ  جُيْ أْ يَ    ْـلَ  
 ة  صَ مَ خْ مَ وَ 
 

 دِ رِ  يَ فْ قَ ى   وَ وَ مْ البَ ةِ  الزَّادِ  وَ مَّ قِ وَ  
 يدِ مَ بَ  يفِ  اءُ طَ عْ المِ  لُ جُ الرَّ  ايَ يُّ ا أَ يَ  

 
ادِي  بَحَ  الوَ صْ ا  أَ ؾَ  مَ لاَ وْ لَ  

 بمُعتَمَدِ 
 

رِ، مِفْ صَبْرِ الجِمَاؿِ، خْ وَّةِ الصَّ مِفْ قُ 
 مِفْ وَ 
 

مْسِ مِفْ إقْدَامِوِ   نَصَاعَةِ الشَّ
 الأسَدِ 

 
 قَدَر   جَعَمْتَ عَيْشَؾَ مَرْىُونًا عَمَى

 
 2بِدِ الكَ بِ وَ مْ رَ القَ يْ ؾُ غَ مِ مْ تَ  وَلَسْتَ  

لـ تعجز الأجداد في اقتحاـ خطكبيا، فالشاعر فالصحراء بفضائيا المقفر القاسي         
ىنا يمنح لمصحراء بعدا رىيبا مف خلبؿ كصفيا بصفات العدمية التي لا يمكف أف تستقيـ 
مع الإنساف، كىك في ىذا لا يريد بسط رداء السكاد كالانيزامية بقدر ما يريد أف يثبت 

جداد تمكنكا بفضل عزيمتيـ الحديدية كصبرىـ النافذ مف أف يقتحمكا كل لمعالـ أجمع أف الأ
ىذه الأىكاؿ. فالشاعر بذلؾ يمنح الطبيعة تجربتو الكجدانية، التي تنضح بالإشعاعات 
كالتشظيات الإيحائية، لأنو لا يمكف بأؼ حاؿ مف الأحكاؿ أف ينظر إلى الصحراء بكصفيا 

إنو يرػ إلييا عمى أنيا امتداد لكيانو، يتغذػ مف صمبيا فضاءً منعزلا عف الزمف كالذاكرة، 
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كليذا فإف الصحراء باعتبارىا فضاء مفتكحا قد مارست حضكرىا في   كتتماىي مع ذاتو.
المدكنة الشعرية لشعراء بني ميزاب، فيي تعتبر كعاءً حاضنا ليـ، كما أف ليا أثرا كبيرا 

 ياة.في تكجيو حياتيـ كفكرىـ كثقافتيـ كنظرتيـ لمح

 ة:الواح  -2

الكاحة فضاء مثاليا بالنسبة لشعراء بني ميزاب، فيي في نظرىـ تمثل  تعتبر         
صحراكية قاسية، حيث  الخصكبة كالحياة، كيف لا كىي التي ظيرت مف العدـ كفي أجكاء

الشمس الحارقة كالندرة الشديدة لممياه إف لـ نقل انعداميا كمية، فيذا التحدؼ في البقاء 
كلا شؾ في أف كجكد الكاحات لا  في إثبات كجكدىـ في ىذه الحياة. يعتبر أكبر مميـ ليـ

ت الكاحات فضاء خصبا عتبر يكتمل إلا بكجكد النخيل، كلا يتأثث فضاؤىا إلا بيا، لذلؾ ا 
النخمة امتدادا لمفضاء الصحراكؼ الذؼ تأثر بو شعراء بني ف لاستدعاء عنصر النخمة.

يئة الصحراكية كطبيعتيا كأجكائيا كمناخيا يجعميـ يستحضركف ميزاب، فتأثرىـ بالب
 ىي الصحراء، كلعل أكثر ىذه المفردات كركدا ىذه العناصر الفضائية التي تسبح في

 النخمة، حيث يقكؿ الشاعر "عمر ىيبة" في قصيدتو بلبدؼ:

 وَنَغرِسُ نخلًا طويلَ القَفَا
 

 يقبَّلُ وجنةَ ىذا القَمَرْ  
 الطَّريقِ نخيلٌ عمى جنباتِ  

 
جَرْ   ُـ الشَّ  1وحوؿَ الضياعِ نُقي

كيسترسل الشاعر في التغني بالأجكاء الكاحاتية، فيسقط نفسو كذات متماىية          
 معيا، حتى ينيل مف معينيا كيسرح بيف نخيميا فيحس بالأماف يغمره، إذ يقكؿ:

 لِوَاحَتِنَا جَنَّةٌ نَضُرَتْ 
 

 وَالبَادِيَوْ فزَانَتْ  بِؾِ الَأرْضُ  
 فَمَوْلَاؾِ مَا نَشَأَتْ بَمْدَةٌ  

 
 وَلَا  عَمُرَتْ  ىَا ىُنَا نَاحِيَوْ  

 سَيَرَاتِ المَّيَالِي وَلِمْبَدْرِ فِي 
 

 بِصَحْرَائِنَا  لَوْحَةً  ثَانِيَوْ  
 فَإِفْ ضَمَّتِ الَأرْضُ فِييَا نَخِيلاَ  

 
 فَقَدْ حَضُنَتْ ثَرْوَةً غَالِيَوْ  

 عِنَابْ ي  رَ فِ   شَ يْ أَطْيَبَ العَ فَمَا  
 

 2يَوْ ادِ البَ ةِ بِ يشَ عِ اءُ المَ فَ صَ  
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فالنخمة باعتبارىا فضاء طبيعيا مفتكحا تجعل الشاعر يحس بالألفة كالطمأنينة،        
فيي في نظره ليست مجرد جسـ ضخـ ممتد نحك السماء، بل يراىا تمثل التاريخ 

بتجاربو الحياتية، فالنخمة فضاء متطكر كيتميز بالحيكية كالحضارة، تتصل بكيانو كتمتصق 
كالحركية، كىك ما يجعل إيحاءات الصكرة تحمل فاعمية جمالية مستمرة، إنو يحس بتماىي 

عيا أجكائيا، إنو يستحضرىا كمما فتكت بو أيادؼ الاغتراب، لذلؾ نجده كتداخل ذاتو م
ا يكحي بالألفة كالسكينة كاليدكء، ألا نرػ يتخذىا كملبذ يمتجئ إليو، باعتبارىا عالما مفتكح

أف استحضاره لطقكس التقبيل يعتبر إحالة غير مباشرة إلى أجكاء الصفاء المفتقدة.. فكاف 
طكؿ النخمة: )نغرس نخلب طكيل القفا..( علبمة دالة عمى التغمغل كالاندماج في ىذا 

كمما غاصت جذكرىا  الفضاء، كطبيعي أف طكؿ النخمة مرتبط بجذكرىا، فكمما ارتفعت
أكثر في الأرض لتشد جذعيا الضارب في الارتقاء. كما أف القمر ىنا يرتبط بأجكاء 
الركمانسية الصافية التي لا تشكبيا أية شائبة لأف القمر لا يظير إلا في الأجكاء 

 لأنو يبدد الظممة المكحشة لميالي البييمة. الصافية، فظيكره يمنح لمفضاء أمنا كسلبمة

فالنخمة عند الشاعر ىيبة عمر تمثل لو اليكية كالذاكرة، لذلؾ نجده يتفاعل معيا          
كما لك أنيا عنصر ميـ مف ىذا الفضاء الطبيعي الذؼ يحتضنو، ذلؾ أف البيئة تتماىي 
مع الإنساف ك"تؤثر فيو كيتفاعل مع مككناتيا كمعطياتيا، بحيث تصبح جزءا مف كيانو 

فنخيل ميزاب تأسر عقكؿ  يستطيع التخمي عنو لمحظة كاحدة.الذؼ لا  1كركحو ككجكده"
الجميع لبيائيا كركنقيا، فيا ىي تأسر عقل الشاعر )سميماف دكاؽ( أيضا، فنجده يتغنى 

 بجماليا الساحر فيقكؿ:

 لعلَّ حدائقيا النادرهْ 
 

 ىي السر في كونيا ساحرهْ  
 تجودُ  بخيراتيا   الغامرهْ  

 
 زاىرهْ وفي  كل حيف  تُرَى    

 يطوؿُ الحديثُ ولا ينتيي 
 

 عف الحسفِ فييا وما تشتيي 
 ليا   شَبَوٌ   بجناف  الخمود 

 
بَوِ    2ولستُ أبالغُ في الشَّ
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، ذلؾ أف النخيل كاحة النخيل كىك يرتع فيفالشاعر يجد نفسو كسط جنة الخمكد          
تمثل لديو النماء كالخير كالإحساس بالأماف، لأف النخمة ارتبطت منذ القديـ بالمخياؿ 
الجماعي عمى أنيا تمثل الجنة التي تغدؽ عمى أصحابيا بالخيرات، فمف امتمؾ نخمة فقد 
حصل عمى مستقبمو في يده، إذا فمجمكع النخيل يمثل كاحة، كفضاء الكاحة دكما تجعل 

اف يستحضر أصالة الماضيف كتجذرىـ كتفانييـ في إحياء ىذه الأرض التي كانت الإنس
بكارا، كما يستدعي الحاضر بصفتو غانما فيو بما تقدمو لو النخمة مف خيرات. لذلؾ 
يمكننا القكؿ إف الشاعر تمكف مف استيعاب الكاحة كفضاء إنساني تتحرؾ فيو تجارب 

مع الأرض القاسية لإحيائيا، كامتزج كل ذلؾ يـ كتفاعلبتكثقافتيـ كحضارتيـ، الأجداد 
 ، فربط مع الكاحة علبقات انتماء كاستقرار ككجكد.بحاضره الإنساني

كلطالما كانت الأرض منبع الخيرات، فيي تشكل الكعاء الحقيقي لمفضاء         
بتو "في تجر الكاحاتي، فالأرض تمثل الحياة كالنماء بكامل تجمياتيما، فنجد الشاعر يركز 

عمى معادلات الخصب كالبعث كالنماء التي استميميا مف أساطير الأرض..، كلعل 
(" لػ إليكت كاف منطمق التجربة الشعرية the waste landeاكتشاؼ )الأرض الخراب 

 كجعميا المرتكز القاعدؼ الذؼ تبنى عميو الحياة. 1الحديثة في استمياـ تجربة الأرض"
 كيتخذكنيا كملبذ يحتمكف بيف جنباتيا ككاحاتيا: يالذلؾ نجد كل الشعراء يتغنكف ب

 وَاحَةٌ غَنَّاءُ دَوْمًا
 

 ذَاتُ حُسْف  وَجَمَاؿْ  
 ىِي فِي القَفْرِ عَرُوسٌ  

 
 ذَاتُ غُنْج  وَدَلَاؿْ  

 غَيْرَ أَفَّ الطُّيْرَ فِييَا 
 

 مِفْ أَكِيدَاتِ الخِصَاؿْ  
 إِفَّ مِيزَابَ صَنِيعٌ  

 
 2الرِّجَاؿْ مِفْ  أَسَاطِيفِ  

إف استمرارية الحياة مرتبط بالنخمة، فيي التي تمنحنا الأمل كتزيف حياتنا           
كتؤمنيا، فيي أشبو بالمرأة الحبيبة، كلا شؾ أف شعراء العرب منذ القديـ قد ربطكا بيف 

تكتسب ملبمح جميمة كحسنا  النخمة عند الشاعر سميماف دكاؽالنخمة كالمرأة الحبيبة، ف
منقطع النظير، حتى في حالات الجدب كالقفر فيي دكما تبقى عركس، كالعركس ىنا 
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تحيل إلى الخصكبة كالبركة كالنماء، لأف أنكثة المرأة ليا علبقة كطيدة باستمرارية الحياة. 
سامي فتغدك بذلؾ الكاحة المخصبة الخضراء، كغنجيا كدلاليا ىي الحيكية كالطاقة كالت

ا رمز عف عشقو لمنخمة، فقد اتخذىا  "محمد ناصر" تماما كما عبر التي ما فتئت تتميز بيا.
لا يكجد ما يدؿ عمى الأصالة أكثر مف النخيل لتعمق جذكرىا  يحيل إلى الكطف، إذ
 كصبغيا بصبغة العشق كالكجداف، حيث يقكؿ: رىاكتشبثيا بالأرض، فذك

بْ غَ تَ   ْـكَ   يانِ وَ تَ احْ يدًا، فَ عِ تُ بَ رَّ
 

ؾِ نْ يفٌ مِ نِ دِ حَ عْ ي البُ ؾِ فِ نْ مِ  
 آسِرْ 
 

 وُ اؽٌ لَ تَ شْ ؾِ، مُ مَ خْ قٌ نَ اشِ عَ 
 

 1افِرْ سَ مُسَ أْ بًا رَ عَ ي تَ قِ ثُ يُمْ يْ حَ  
 كفي سياؽ حديثو عف الصحراء يقكؿ الشاعر أبك اليقظاف: 

 وَىَزَارُىَا يَشْدُو عَمَى أَفْنَانِيَا
 

 المَاءِ مُتَجَاوِبًا لِخَرِيرِ ذَاؾَ  
 وَنَخِيمُيَا مِفْ رَوْضِيَا مَيَّاسَة 

 
 2وَكَأَنَّيَا فِي رَقْصَةِ الحَوْرَاءِ  

تأخذ الكاحة عند أبي اليقظاف صبغة الاخضرار كالحياة كالبياء، فيك يحاكييا ك          
كينقميا إلينا حسب مدركاتو، ذلؾ أف الفناف حسب أرسطك "عندما يحاكي الطبيعة في كاقع 

 3لا ينسخيا، كلكنو يكحي بيا، كىذا الإيحاء يأتي عمى عدة صكر تختمف كتتعدد" الأمر
فالكاحة حسب السياؽ تبدك كثيفة الأشجار كالنخيل، تغمرىا  حسب البيئة كالإدراؾ.

كتتخمميا السكاقي كالمجارؼ المائية، كىي في كل الأغصاف الباسقة كالألكاف الخضراء، 
 ذلؾ تصدح بشدك الطير الجميل.

فالمتأمل في دلالات الصكر قد تنطبع في مخيالو صكرة لغابة استكائية، لأف          
الشاعر صبغيا بأحلبمو كرؤيتو المتفتحة، فالأجكاء فييا تجعمو ينطمق ليشدك، كتشعره 
بالأماف كالألفة كالإحساس بالراحة كالطمأنينة، فيحس أنو لكىمة قد امتمؾ العالـ كمو في 

لذؼ يُكسِب علبماتو المغكية كل ىذه الطاقة الكثيفة. لذلؾ فالطبيعة قبضة يده. الأمر ا
الخضراء ىي التي تسكنو، لأف "الطبيعة مكجكدة في ذاتيا كلذاتيا، كليست إيجابية أك 
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سمبية، كلا ىي محممة بمعنى كامل أك بمعنى ناقص مستكر، كلك لـ تكف كذلؾ لما رأت 
 .1"فييا البشرية عبر التاريخ دلالات مختمفة

 الجباؿ: -3

كالثبات إف الجباؿ بطبيعتيا الجغرافية تتميز بالعمك كالشمكخ، كالشدة كالقساكة..        
ما فتئ الشعراء يتناكلكنيا في قصائدىـ كيصبغكنيا بمشاعرىـ كأحاسيسيـ. لذلؾ كالبأس.. 

إذ  الجبل كفضاء صحراكؼ لو حضكره الكبير في المدكنة الشعرية لشعراء بني ميزاب،ف
، كيمتزج بنفكسيـ المادؼ بعدا معنكيا كدلاليا مختمفا عف تككينو الجغرافيعندىـ يأخذ 

بناء عمى ذلؾ تأخذ كمع الفضاء الصحراكؼ الذؼ يحيكف فيو. ك  حتى يغدك متفاعلب معيـ
يحاءاتيا المختمفة مف خلبؿ البنية المغكية:  الجباؿ دلالاتيا كا 

 الجبل الذاكرة: -

ر لمكينكنة  لقد          ارتبط الجبل بالذاكرة الجمعية لبني ميزاب، لأنو يمثل التاريخ، كيجذِّ
ففي متاىات الصحراء القاسية بنى الإنسانية في المنطقة، كيربطيا بحبل متيف بالأرض. 
، كلتعمف عف مدػ كلائيا لمماضي الميزابيكف قراىـ، لتتربع فكؽ قمـ الجباؿ الشامخة

 :كالتاريخ

 ا جَمْعُ فِي ذا الطَّملِ قِفْ بِنَا يَ 
 

 وَارْوِ عَنَّا عَيْدَنَا بِالجَبَلِ  
 وَاذْكُرُوا قَوْمًا بِوِ قَدْ سَكَنُوا 

 
 وَمَضَوْا بَعْدَ اِنْقِضَاءِ الَأجَلِ  

 ىِذِهِ التُّرْبَةُ كَانَتْ مَمْمَسًا 
 

 لِجَبِيف  رَاكِع  مُبْتَيِلِ  
 وَكَبِير  ظَلَّ يَتْمُو آيَةً  

 
 بِخُشُوع  وَدُمُوعَ المُقَلِ  

 وَيَد  تَرْتَعِشُ، لَا ذَنْبَ لَيَا 
 

 غَيْرَ مَا تَحْمِمُوُ مِفْ وَجَلِ  
خْرَةُ كَانَتْ مَرْبَضًا   ىَذِهِ  الصَّ

 
 وَمَقَرِّا لِأَبِيّ  بَطَلِ  

خَا   ىَجَرَ العَيْشَ الذِي فِيوِ الرَّ
 

 2فَامْتَطَى ذَرْوَةَ ىَذَا الجَبَلِ  
                                                            

، 1عبد الصمد زايد: المكاف في الركاية العربية "الصكرة كالدلالة"، نشر كمية الآداب، دار محمد عمي، تكنس، ط -1
 . 361ـ، ص2003

 .3عمر ىيبة: قمب كحجر )الديكاف(، ص -2



 شعر بني مزاب فيبنية الفضاء وأنماطه  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الفصل الثالث

 

171 
 

إف الجبل يأخذ صكرتو مف خلبؿ اتصالو الكثيق بالذاكرة، فالشاعر يرػ فيو         
لأنو  كينكنتو كأصالتو، ليأخذ بذلؾ الجبل ىالتو كنكرانيتو المتكلدة مف خلبؿ المغة الشعرية.

يذكره بقكمو الذيف سكنكا كادؼ ميزاب أكؿ مرة، لذلؾ نجد الشاعر يستدعي ماضيو كيمحُّ 
حيث "إف المزابييف قد سكنكا منذ أقدـ العصكر  كمًا بو قدْ سكنُكا(.في ذلؾ )كاذكركا ق

، كما ىي متكغمة في عمق الصحراء 1بشبكة ميزاب.. كىي منطقة متكغمة في القدـ"
فالصحراء تمثل كجو القساكة كالقحط كالمعاناة كالمكت، كلعل لفظة "الصخرة" في  القاحمة.

خرةُ  ىذهسياؽ البيت:  تمثل أيقكنة دلالية ميمة، باعتبارىا مككنا ؛ امربضً  كانتْ  الصَّ
يتككف منيا الجبل، فالصخرة تحيل إلى البؤس كالألـ، كما تحيل إلى القكة كالصلببة 

أماـ ىذا الفضاء الصحراكؼ المترامي الأطراؼ.  ، كبدكره الجبل يمثل قكة الشمكخكالجمد
ىذا الألق، لأف الصحراء كلعل تشكل الجبل في ىذا الفضاء الصحراكؼ ىك ما يمنحو كل 

الجبل أماـ ىذا الفراغ  كقياـ ،كالفراغ الرىيباللبمتناىي غالبا ما تختص بفكرة الاتساع 
 يعتبر في حد ذاتو تحديا لكل الأخطار المحدقة.

تناقضت فكرة العراء الصحراكؼ مع إمكانية الحياة أك تأسيس حضارة، كلطالما          
ممجأ يحتمي فيو مف النكازؿ، باعتباره فضاء مرتفعا عمَّا الجبل اتخذ مف الإنساف لكف 

لذلؾ قرف الشاعر  حكلو، كىذا الارتفاع ىك ما يجنبو الأخطار أك يؤخرىا عنو لحيف.
: بالإنساف الذؼ تحدػ كقاكـ كل الظركؼ الصحراكية القاسية ةلك "عمر ىيبة" صفة البط

خرةُ  ىذه) كالإنساف الذؼ استكطف الجبل آنذاؾ لـ  ،لِ(بَطَ  كانتْ مربضًا، كمقرِّا لأبِيٍّ  الصَّ
يكف في مأمف أبدا، فيك معرض لممكت أك القتل في أية لحظة، كىك ما يصكره الشاعر 

أيف ىجر الرخاء كالعيش  غيرَ ما تحمموُ مِفْ كَجَلِ(، كيدٍ ترتعشُ، لا ذنبَ ليا،قائلب: )
فامتطَى ذركة ىذا الرَّخا،  ىجر العيشَ الذؼ فيوِ الرغيد ليسكف قمة ىذا الجبل المقفر: )

 فكانت أياميـ ىنالؾ صعبة جدا: .الجبلِ(

ُـ فِييَا قَدَرًا  كَانَتِ الأيَّا
 

 تَجْعَلُ العَيْشَ رَىِيفَ الَأمَلِ  
بْعِ سِوَى شَمْسِ   لَيْسَ فِي الرَّ

حَى  الضُّ
 

 والفيافي وفؤاد الرَّجلِ  
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 وَصُخُور  وَرِمَاؿ  حَوْلَيَا
 

نْيَا بِخَطْب  جَمَلِ تُنْذِرُ    1الدُّ
فالجباؿ كسط الصحراء ليست مجرد أمكنة جغرافية ذات ميزات محددة، فيي في         

، يثير الكحشة كالغربة، كما أف "احتمالات الضياع في نظر الشاعر تمثل فضاء مفتكحا
، لكف لا قيمة 2الفراغ المترامي الخالي الملبمح أشد إخافة مف الضياع في أمكنة أخرػ"

لمفضاء الصحراكؼ مف دكف كجكد إنساني، فالسكداكية النمطية التي اكتسبتيا الصحراء 
لـ تمنع الناس الأكائل مف الاستيطاف فييا، كىك ما بجباليا ككديانيا كشمسيا كصخكرىا 

لى استحضار البطكلة كالتحدؼ في ىذا المقاـ، لأف دفع الشاعر ي إلى الافتخار بقكمو، كا 
الإنساف فييا يستدعي بالضركرة مكابدة الأىكاؿ لأجل البقاء. فالصكرة ىنا تتراكح كجكد 

بيف المكت كالحياة، فالصحراء تمثل المكت كالفناء، لكف الشاعر لا يريد لممكت أف 
 يتجسد، لذلؾ نجده يستحضر بطكلات الماضي ليتصدػ لمكت المكاف.

 الجبل كرمز لمشموخ: -

في أعماؽ الصحراء الكاسعة يكحي بمعاني القكة كالإباء إف انتصاب الجباؿ         
رمزا دلاليا كفضاء فنيا مف خلبؿ العلبمات  كالشمكخ، لذلؾ اتخذه الشاعر "محمد ناصر"

، حيث يقكؿ في 3المغكية التي كظفيا، فيي تشكِّل "المقابل اللبمحسكس لعالـ المحسكسات"
 قصيدة "كطني":

 جِبَالُؾَ رَأْسٌ مُخْتَاؿُ 
 

 4وَمَاؤُؾَ عَذْبٌ سَمْسَاؿُ  
 كيقكؿ أيضا في قصيدة "كادؼ الأعمى، كادؼ الجلبؿ كالجماؿ": 

 ىَا ىُنَا لِمْجِبَاؿِ سِحْرٌ رَىِيبٌ 
 

 شَامِخُ الُأنْفِ شَيَّدَتْوُ القُرُوفُ  
وَاسِي تَمُدُّ لِلُأفقِ رَأْسًا   فَالرَّ

 
مَاءِ سِرّّ دَفِيفُ   ىَا لِمسَّ  شَدَّ

 أَفَّ العُمُوَّ مَسِيرٌ  عَمَّمَتْنَا 
 

فَاءِ قَرِيفُ    5دَائِبُ الخَطْوِ بِالصَّ
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مثل لنا مصبكغا إذ يتمختمفا،  آخر كفي قصيدة أخرػ يأخذ الجبل شكلب دلاليا       
عمي مف يُ  يدؿ عمى القدسية يحمل بعدا خاصا كدلالة أقكػ كأعمق. فالشاعر بالقداسة، فما
 مثالية راقية، كذلؾ حينما ربط بينو كبيف العمـ، إذ يقكؿ:، كيربطو بمقامات شأف الجبل

َـ سَمَاءٌ وَنُورٌ؟  جَبَلٌ أَنْتَ، أَ
 

ْـ جِنَافٌ وَحُورُ؟   وَرُبًػى أَنْتَ، أَ
ْـ فِي ىَوَاؾَ عَ    اقَوْ لاَ تَ  دٌ قْ فَيُ

 
 1بُدُورُ  بٌ حْ صَ   اؾَ مَ ي سَ فِ   ْـىُ وَ  

يحاكؿ الشاعر أف يمحك الصكرة النمطية المتداكلة عف الجبل، فيصكره لنا فضاءً        
نكرانيا مميئا بالحيكية كالحياة، إلى درجة تتكحد فيو ذات الشاعر بالمكاف، لتتماىى صكرة 

كنكر؟  جبلٌ أنتَ، أـ سماءالجبل عنده بالسماء كالنكر كالجناف، لذلؾ يشرع يطرح تساؤلو: 
، كلعل إقامة الحكار مع الجبل يحمل في طياتو عمق كحكرُ؟جناف  أـ/ كرُبًػى أنت، 

المعايشة، إذ أصبح الجبل ماثلب أمامو يمتمؾ ركحا إنسانية، يسألو كيقيـ معو حكارا مفعما 
 افئ لكل مف التجأ إليو.كالألفة، كيعتبره الحضف الد بالحميمية

 الجبل كفضاء لمثورة: -

حيث كاف زكريا فيأخذ الجبل دلالة الثكرة كالقكة، أما عند الشاعر مفدؼ           
المجاىدكف يقاتمكف المستعمر الفرنسي، إذ يبدك الجبل أكثر الأماكف استراتيجية لمتخفي 

، كما أنو يمثل المكاف حيث يصعب الكصكؿ إليو كالتممص مف السمطات الاستعمارية
 كامل الأرجاء:الذؼ يطل عمى  ؛المرتفع الحصيف

 ثَوْرَتُنَا العَارِمَةوَتَذْكُرُ 
 

دَتِي فَاطِمَة   بُطُولُاتِ سَيِّ
رُ بُرْكَانَيَا جُرْجُرَا   يُفَجِّ

 
 2فَتَرْجُفُ بَارِيسُ وَالعَاصِمَة 

فجبل جرجرة يمثل فضاء البطكلة لدػ الشاعر، فيك مأكػ الثكار، كميدانيـ في         
لممجاىديف خاصة مع  حمايةالاقتتاؿ مع العدك الفرنسي، كما يكفر ىذا الفضاء 

التضاريس الكعرة التي تشكمو، حيث يصعب عمى المستعمر تعقبيـ كالقبض عمييـ، ففي 
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الجبل قد نجد الصخر الكبير كالغار أك الكيف، كالأككاخ المتناثرة، كالأشجار الكثيفة.. 
 كىي كميا فضاءات محصنة لدرجة كبيرة.

 الأحياء والشوارع: -4

أماكف انتقاؿ مفتكحة، حيث يمكف اعتبارىا "اء كالطرقات فضاءات تعتبر الأحي        
كمركر نمكذجية، فيي التي تشيد حركة الشخصيات، كتشكل مسرحا لغدكىا كركاحيا 

، فيي تمثل جزءًا لا يتجزأ  مف مكاف الإقامة، 1"عندما تغادر أماكف إقامتيا أك عمميا..
شمل عمى فضاءات عمكمية تشيد فكل فضاء يحمل طابع تجمعٍ إنساني لابد لو أف ي

 . يقكؿ الشاعر "عمر ىيبة":تنقلبتيـ كحركاتيـ اليكمية المختمفة

 اعْذُرُونِي لَيْسَ فِي بَمَدِي الطَّيِّبِ وِحْدَةْ 
 

ِـ وِحْدَةْ    لَا وَلَا فِي الَأمَدِ القَادِ
 فِي قُمُوبِ النَّاسِ فِي خَبَايَانَا 

 
ِـ وِحْدَةْ    وَفِي الَأحْلَا

 لَسْتْ يَا شَارِعُ مِفْ أَرْضِي 
 

 2وَلَا مِفْ قَدَر  أَنْجَزَ وَعْدَهْ  
فالشارع الذؼ أخذ تسمية "الكحدة" لـ يكف يجسد تمؾ الكحدة المأمكلة لدػ            

الشاعر، ذلؾ أف الشارع يكتسب قيمتو مف خلبؿ مرتاديو كساكنيو، "فالشارع اليكـ ليس 
التحكؿ إلى مفيكـ معقد ما تنفؾ معانيو كدلالاتو تتعاظـ مجرد لفع، بل إنو ليكشؾ عمى 
، ففي الكقت الذؼ عُمقت فيو لافتة كبيرة عمى جدار 3كتتسع، ككظائفو تتعدد كتتنكع"

الطريق تحمل الكحدة كشعار، إلا أف الكاقع كاف غير ذلؾ، فالناس متفرقكف كمتشتتكف؛ 
تشمميـ النزاعات كالصراعات، كتستحكذ عمييـ المصالح الضيقة، كبذلؾ يغدك الشارع 

ارد جينيت(، إذ يعتبر الشارع فضاءً مكحشا كئيبا رغـ ككنو مفتكحا، تماما مثمما يرػ )جير 
"فضاءً مفتكحا كمحصكرا، في الكقت نفسو فيك مفتكح مف منفذيو المذيف تأتي كتغادر 
منيما، كبينيما تتكقف، كتتجكؿ كتمتقي بالآخريف، كالشارع يحصرنا كينغمق عمينا مف 

بر ، كما يمكف أف ينغمق عمينا الحي مف خلبؿ تصرفات ساكنيو، تماما مثمما ع4جانبيو"
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عنو الشاعر، حيثُ لـ يعد ىذا الحي يشعره بالانتماء، لذلؾ أراد أف يتنصل منو، أك أف 
 يمغيو تماما مف فضائو: لستَ يا شارعُ مف أرضي.

 كالشارع لـ يعد يحمل سكػ البؤس كالكحشة، إذ يضيف قائلب:

 أَنْتَ كَالنَّيْرِ الذِي غَارَ 
 

 وَكَالغُصْفِ الذِي أَسْقَطَ وَرْدَهْ  
ِـ الذِي تَاهَ    أَنْتَ كَالنَّجْ

 
كْبُ بَعْدَهْ    فَتَاهَ الرَّ

 كَجَبِيف  يَحْمِلُ العَارَ  
 

 وَجِيد  أَغْيَد  ضَيَّعَ عِقْدَهْ  
 أَنْتَ كَالمَّيْلِ الذِي طَاؿَ  

 
ِـ الذِي أَخْطَأَ قَصْدَهْ   يْ  وَكَالسَّ

يْفِ الذِي سُلَّ    أَنْتَ كَالسَّ
 

هْ وَلَكِفْ بَتَرَ التَّقْ    طِيعُ حَدَّ
 أَنْتَ كَالقَائِدِ يَغْزُو 

 
 1عِنْدَمَا يَفْقِدُ جُنْدَهْ  

فالشاعر يكجو خطابو إلى ىذا الحي الذؼ أطمقكا عميو تسمية )شارع الكحدة(،          
لكف الكاقع عكس ذلؾ تماما. إذ يمكننا اعتبار الشارع فضاءً حياديا، حيث يمكف أف يككف 

يككف معاديا كمكحشا مثمما في الأبيات، فيعنيو بخطابو المباشر، كيمح أليفا كما يمكف أف 
عميو مف خلبؿ تكاتر الضمير المنفصل: أنت، "فالمحاكرة معو استنياض لأشياء المدينة، 

فالشارع يبقى فضاءً مفتكحا، لكنو  .2ىكذا ىي قكة الأشياء كحركتيا كظاىريتيا في النص"
بالمقابل قيمة كدلالة مَّا مف خلبؿ جكىر المكقف الإنساني الذؼ يتأسس فيو، يكتسب 

كلأدؿ عمى ذلؾ ما يقكلو الشاعر "سميماف دكاؽ" في قصيدتو )لافتة عمى قارعة الطريق(، 
أيف عمقت لافتة تحمل اسـ عمـ مف أعلبـ المنطقة في مدخل مؤسسة تربكية، لكنيا 

كمصالح ضيقة، ىنا تتأجج عكاطف الشاعر أسقطت مف جدار المؤسسة لاعتبارات 
فبذلؾ  ؤـ مف سمككات الناس كتصرفاتيـ التي لا تمت بصمة إلى الحضارة،كيصيبو التشا

يصبح ذلؾ الطريق فضاءً معادٍ كغير أليف، لأنو يؤسس لمسمكؾ العدكاني؛ كلا يشعره 
 بالأماف كالسلبـ المذيف ينشدىما، كفي ذلؾ يقكؿ:

 وَحَقَارَهْ  أَسْقَطُوىَا نَذَالَةً 
 

 وَرَمَوْىَا وَقَاحَةً بِحِجَارَهْ  
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 وَاعْتَدَوْا كَالرِّعَاعِ وِفْقَ طِبَاع  
 

مَا دَرَوْا فِي الحَيَاةِ أَيَّ  
 حَضَارَهْ 

 
ْـ لِمْخَرَابِ طَوْعُ ىَوَاىُ ْـ يُ  كَفُّ

 
ِـ قَذَارَهْ   ْـ ىَوَى المِّئَا وَىَوَاىُ

1 
"فكمما زاد  .المحدؽ بوإف لغة الشاعر تنـ عف مدػ الأذػ النفسي الكبير          

التشكيش في المكاف زاد شعكر المرء بأنو لا فائدة مف عمل شيء، كىنا تكاجينا حمقة 
شريرة أك سمـ حمزكني، حيث تؤدؼ الفكضى إلى إرىاؽ الإرادة، كيؤدؼ إرىاؽ الإرادة إلى 

يرفع العلبقة أكثر بيف الذات الإنسانية كالمكاف، ك  يكتر، كىك الأمر الذؼ 2فكضى أكثر"
كبذلؾ يضيق الفضاء كتصبح . مف فاعمية الإحساس باللب أماف كالخكؼ مف المجيكؿ

الشكارع مجرد أمكنة تثير الاغتراب كالقمق كالتيو، كىذا ما حدث في إحدػ شكارع كادؼ 
 ميزاب، إذ يقكؿ:

 ابِ مُرَوَّعُ صَ المُ بِ  يبِ مْ .. قَ بَّاهُ رَ 
 

 يُتَوَقَّعُ ا مَ ؽَ وْ فَ  يَّةَ مِ إفَّ البَ  
ؽُ مَ مَفْ ذَ    بَّة  حِ ى لأَِ رَ ا جَ ا يُصَدِّ

 
عُ اجِ سَ ي المَ وسٌ فِ مُ جُ   ْـىُ وَ    دِ خُشَّ

 ف  مَ أْ مَ بِ  ارِ يَّ الدِّ  رِ عُقْ  يفِ  لُ ىْ الأَ وَ  
 

 وِّعُ مُرَ اعِ مرِّعَ لِ زْو  غَ بِ ا ذَ ا ِ وَ  
وَ جَ    ارُىُ ْـعَ شِ  يفَ فِ اتِ ىَ  عَ ارِ ابُوا الشَّ

 
 3عُ شَ بْ اءٌ أَ دَ تِ اعْ ؽٌ وَ رْ حَ بٌ وَ يْ نَ  

لعل أكبر ما يحز في نفس الشاعر أف يسمب منو كمف قكمو الأمف كالسلبـ المذيف ك         
فبيف عشية كضحاىا تتحكؿ شكارعيـ إلى فضاءات مركعة تفتقد  طالما تغنكا بيما،

. ممتمكاتيـأركاحيـ ك حشد مف المعتديف يركعكف الناس كيسمبكنيـ  الطمأنينة، حيث يجكبيا
فتغدك الشكارع عمى رحابتيا تخنق الشاعر كتفقده الألفة كالحرية كالأماف، ذلؾ أف "كل 
شاعر حقيقي يتكؽ إلى عالـ كراء العالـ الأليف..، فترينا القصيدة ما لا تراه، كلا يعني ىذا 

تقدـ كاقعا مف مستكػ آخر؛ لا يرتبط بالكاقع المرئي بل  إنيا غير كاقعية، بل يعني أنيا
صكير الفضاءات، كما دكرا فاعلب في تيمعب المناخ النفسي . ف4يتطابق معو بشكل مَّا"

يرتبط بمصير الإنساف ارتباطا كثيقا، ذلؾ أف الأمكنة تفقد مساحاتيا اليندسية لتتحكؿ إلى 
 نسانية.مساحات نفسية ترتبط بشكل مباشر بالكقائع الإ
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منح القارغ قدرة ، يمعنى رمزيا ارتداديا كالشاعر عف طريق الترديد يستطيع أف ينتج      
استبصارية عمى تمثل الكاجية المظممة لمشكارع التي تعرؼ حالة اللب استقرار، كبذلؾ 

ككل ىذه الأجكاء كانت تعزية لمنفس تباعا لتعطي لمفضاء ثقلب أكبر.  تتزاحـ الصكر
فتممكت مشاعر الضياع ركح الشاعر،  طو،المنكسرة مف خلبؿ ما أصاب محيالإنسانية 

 كأضحى لا يتبيف معالـ الطريق، إذ يقكؿ:

 نَسِيرُ عَمَى قَدَر  فِي مَدَانَا
 

 نَعِيشُ عَمَى قَدَر  فِي ثَرَانَا 
 أَضَعْنَا مَعَالِمَنَا وَأَضَعْنَا الكَيَانَا 

 
 1وَأَيْفَ ىُدَانَا فَأَيْفَ مَسِيرَتَنَا مِفْ زَمَاف   

فالشارع يمثل ذاؾ العالـ المزدحـ كالمتخـ بالمخاطر، إنو ذاؾ العالـ غير الآمف،          
، لذلؾ عبر 2"-البيت-حيث "يتيح لمشخصية أف تمتمئ بالعالـ قبل أف تمج مكانيا المغمق 

مرأػ ف يصيبانو حينما يتجسد ذلؾ الفضاء أماـ الشاعر عف مدػ القمق كالقير المذي
 يف.كالحر الشديدو ليس إلا مصدرا لمبرد عينيو، فيك يريد الانفلبت كالانعتاؽ منو، لأن

الشارع يعتبر ركنا بارزا في نسق أية حضارة، فيك جزء لا يتجزأ منيا، حيث ك          
تتحرؾ فيو الذكات كتمارس مف خلبلو تنقلبتيا، فيك "الخيط الفاصل بيف عالميف: عالـ 

جير.. إذ عند البيكت كالمنازؿ ينتيي عالـ الناس السرؼ، كيبدأ عالميـ السر كعالـ ال
العمني، حيث يبدأ الشارع حيف تنكشف الأسرار كتعمف الأعماؽ عف خفاياىا، إنو الشارع 

 ، فيك ليس مجرد مكاف جغرافيبعدا مجازيا أعمقالشارع يأخذ ، فبذلؾ 3النابض.."
كىك الاتجاه الذؼ يرسـ فحسب، بل ىك المسار النسقي الذؼ تنبني مف خلبلو الحضارة، 

 معالـ الحياة كالكجكد الإنساني. 

إف ككف الشكارع فضاءات مفتكحة يعني أنيا تستقبل كل فئات المجتمع، كتمنحيـ         
ا أنيا لا تقكـ كامل الحرية في ممارسة يكمياتيـ، كفي التنقل كسعة الاطلبع كالتبدؿ، كم

                                                           
 . 34، 33عمر ىيبة: قمب كحجر )الديكاف(، ص ص -1
 . 158خالد حسيف حسيف: شعرية المكاف في الركاية الجديدة )الخطاب الركائي لإدكارد الخراط نمكذجا(، ص -2
ة، التنكخي لمطباعة كالنشر، الرباط، المغرب، أحمد زنيبر: جماليات المكاف في قصص إلياس الخكرؼ، دراسة نقدي -3
 . 46ـ، ص2009، 1ط
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، كفي الكقت نفسو 1حدكد ثابتة مما يصعب القبض عمييا كالتحكـ فييا عمى تحديدات كلا
تعتبر الشكارع المصب الذؼ يصب فيو الميل كالنيار أشغاليما كتجمياتيما، إذ يمكف القكؿ 

كما يمكف اعتبار الشكارع فضاءات مركر كسرعة . 2إنو المسار  كالمصب في آفٍ كاحد
لعل ىذا الانفتاح ىك ما يجمب التكتر كالكحشة لمشكارع . ك 3كانطلبؽ مف جديدكتكقف 

غالبا، مثمما يكضح الشاعر )عمر ىيبة(، حيث تتراءػ الشكارع أمامو كاسعة شاسعة 
فرغـ كل ما يكتنف الطريق مف مشاؽ كمصاعب  مميئة بالشكؾ كالميالؾ..بعيدة المناؿ، 

فضاءً مؤديا إلى الحضارة، كىك فيك يعتبر الطريق  إلا أف الشاعر يعمف التحدؼ أماميا،
كقد تصل بو العلبقة إلى التممؾ، ة مف التماىي كالذكباف مع الأرض. بيذا يؤسس لحال

فالعلبقة بيف الشاعر كالفضاء إنما "تتطكر عبر شعره، كتتحكؿ إلى حالة مف الالتحاـ 
يمتمؾ المكاف الشاعر امتلبكا  ، كتصل العلبقة بينيما إلى حد الامتلبؾ. أحياناكالانتماء

ركحيا كجسديا، فلب يعكد المكاف كعاءً خارجيا يضـ جسده فحسب، بل يتحكؿ إلى كعاء 
منيما أف يتخمى عف  ، بحيث لا يقكػ أؼّّ 4"داخمي يتغمغل.. كيمتحـ أحدىما بالآخر

بحيث ، فالشاعر يعمف مكاصمة المسيرة في الدرب كمكظفا لفظة "ميما" الاستغراقية، الآخر
 لف يثنيو أؼ مثبط أك عائق.

  الفضاء المغمق: -ب

لقد شكل الفضاء المغمق كالمفتكح منعرجا حاسما في الدراسات النقدية الميتمة         
بالفضاء، حيث يشير )غاستكف باشلبر( إلى جدؿ الداخل كالخارج فيقكؿ: "كضع ىنرؼ 

( كالخكؼ مف الأماكف claustrophobieميشك في داخمنا الخكؼ مف الأماكف المغمقة )
( جنبا إلى جنب، كىك بيذا قد ىكَؿ الخط الفاصل بيف الداخل agoraphobieالمفتكحة )

حطـ اليقينيات الكسكلة لمحدكس اليندسية؛  -مف منطق سايككلكجي–كالخارج. كبفعمو ىذا 
                                                           

 . 15، 14ينظر: ياسيف النصير: الركاية كالمكاف، ص ص -1
، 1ينظر: شاكر النابمسي: جماليات المكاف في الركاية العربية، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت، لبناف، ط -2
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 شعر بني مزاب فيبنية الفضاء وأنماطه  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الفصل الثالث

 

179 
 

لفة التي يسعى عمماء النفس بكاسطتيا لمتحكـ بالمكاف. كحتى مجازيا لا شيء لو صمة بالأ
 .1يمكف احتجازه داخل مكاف مغمق"

نفس التكجو، إذ لا يرػ حدكدا يقينية  قي )ياسيف النصير(الناقد العرا كما يمتمؾ         
، إذ يعتبر أنو "ليس ثمة فرؽ بيف مكاف مغمق كآخر منفتح في الفف، الفرؽ فاصمة بينيما

عند الفناف فقد يككف  الكحيد بينيما مف حيث ككنيما مكانيف مسمييف في الطبيعة، أما
الحدكد المقامة بيف الانفتاح كالانغلبؽ قد ، لذلؾ فإف 2لممكاف المغمق قيمة فنية كجمالية"

ضعفت كربما تلبشت في بعض الأحياف، فػ "الفضاءات تتفرع كتتكالد، كربما أعطت مكانا 
المكاف أكثر  كما أف الفضاءات إنما تصنعيا المادة المغكية، فػ "انفساح ،3مؤقتا أك دائما"

، كىذا ما يطرح الجدؿ 4مما يجب يشعرنا بالاختناؽ أكثر مف المكاف الأضيق مما نحتاج"
 في القبض عمييما.

إنما تتشكل مف خلبؿ البنية  كلكي نزيل الالتباس نقكؿ إف الفضاءات المغمقة        
النصية لمخطاب الأدبي بما تحيل إليو المغة المستعممة، فالمغة "طريقة إنسانية خالصة 
كغير غريزية لتكصيل الأفكار كالانفعالات كالرغبات بكساطة نسق مف الرمكز المكلدة 

كتجعل لكل كلكي "ندرؾ المكاف ينبغي أف نخمق أنساقا تميز المكجكدات، ، 5تكليدا إراديا"
كبذلؾ تكمف عممية القراءة في النظر إلى تمؾ الرمكز  6"كميزات كأبعادنكع منيا خصائص 

 الرمكز كما تنتجو مف دلالات كصكر لتككيف الفضاءات كالكقكؼ عندىا.
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إذف؛ يمكننا اعتبار أف "النص بالمفيكـ السيميكلكجي ىك الفضاء المفتكح لسمسمة         
لالية التي تمكنو مف تأكيد حضكره عبر الزماف كالمكاف، لا متناىية مف الانبثاقات الد

كبناءً عمى ذلؾ؛ فإف الحديث عف . 1الأمر الذؼ يدفع بو نحك تحقيق كجكده الكينكني"
الفضاءات المغمقة إنما "ىك حديث عف المكاف الذؼ حددت مساحتو كمككناتو، كغرؼ 

الاجتماعية، أك كأسيجة؛ فيك المكاف البيكت، كالقصكر، فيك المأكػ الاختيارؼ كالضركرة 
الإجبارؼ المؤقت، فقد تكشف الأمكنة المغمقة عف الألفة كالأماف، أك قد تككف مصدرا 

كالكحشة كاللب أماف. كىذا ما سكؼ نتعرض لو مف خلبؿ المدكنة الشعرية  2لمخكؼ"
 لشعراء بني ميزاب.

 الغربة: -1

قدـ الكجكد الإنساني، فيي لـ ترتبط بحقبة يمكننا اعتبار الغربة ظاىرة قديمة          
 دكف غيره نيا قد تخف أك تقكػ لدػ شاعر مَّا، إلا أأك عصر مف العصكر زمنية معينة
كبيذا فقد تجسدت الغربة كفضاء مغمق لدػ  ،3، كفق ظركؼ كسياقات محيطةأك العكس

شعراء بني ميزاب، خاصة حينما يبتعدكف عف مكطنيـ "كادؼ مزاب" لدكاعٍ قد تختمف مف 
شاعر لآخر، مثل الدراسة أك العمل أك النفي القسرؼ...إلخ، إلا أنيا في الأخير تثير فييـ 

ضاف حمكد" يكشف قسكة فيا ىك الشاعر "رمجميعا مشاعر الكحشة كالقمق كالاغتراب..، 
الأياـ، كيرثي حالو كىك في الغربة يتكبَّد الآلاـ، كيعاني مف قسكة البعد عف الأىل 

 كالخلبف، إذ يقكؿ:

وْ رِ عْ يَ  لاَ   فْ لاَّ مَ ؽَ إِ ؼُ الشَّ
 ابِدُهُ يُكَ 
 

بَابَةَ إِلاَّ مَفْ يُعَانِييَا   4وَلَا الصَّ
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إننا نكاد نممس الحرقة الشديدة التي تصيب الشاعر كىك في الغربة، حينما يؤكد        
كيمح في أف الغربة قاسية جدا كلا يستشعر حقيقتيا إلا مف يعايشيا. كلعلَّ ما زاد مف 
إحساسو الحاد بالغربة مكت أحد الأفراد أمامو كىك في دار غربتو، فآلمتو الفاجعة كخمفت 

كأسقط عميقة، كربما تمثمت لو الضحية أمامو فاندمج فييا، في نفسو ندكبا كجركحا 
 المكقف عمى نفسو:

 مَاتَ مِفْ غَيْرِ عِمَّةِ الَأجْسَادِ 
 

 نَائِيًا عَفْ دِيَّارهِِ وَالبِلَادِ  
 قَدْ أَتَاهُ المَنُوفُ وَالمَّيْلُ ىَادِ  

 
 فَجْأةً نَابَوُ بِغَيْرِ اِتِّعَادِ  

 َـفَيُوَ لَا شَؾَّ فِي    الوَدَاعِ تَكَمَّ
 

 ـ مُقْطَع لَيْسَ يُفْيَ ُـ   بِكَلَا
وحُ فِي الفَ ِـ   بَاتَ لَيْلًا يَئِفُّ  وَالرُّ

 
 ُـ   1وَيُنَادِي وَنَفْسُوُ تَتَأَلَّ

إف الغربة قاسية كمؤلمة، كىي بيذا تعتبر فضاءً مغمقا لأف الفرد فييا يحيا بعيدا         
ه، كىي بيذا تأخذ معنى "النزكح عف الكطف، أك البعد كعائمتو كأكلادعف مكطنو، كأىمو 

كالنكػ، أك الانفصاؿ عف الآخريف. كىذا المعنى يرتبط ارتباطا قكيا بالمعنى الاجتماعي 
الذؼ يكضح مف خلبلو أف ىذا الانفصاؿ لا يمكف أف يتـ دكف مشاعر نفسية؛ كالخكؼ 

يذا نجده يتحدث بمغة مأساكية . ل2أك القمق أك الحنيف، تسببو أك تصاحبو أك تنتج عنو"
 يستجدؼ فييا المكت حتى لا يصيبو كىك في أحضاف الغربة، فيضيف:

 لِمْغَدَاةِ  -مُنَيَّتِي-أَمْيِمِينِي 
 

ّـُ رُوحَ الحَيَاةِ    أَمْيِمِينِي أَشُ
 أَمْيِمِينِي أَرَى عَزِيزاً شَفُوقًا ِِ 

 
 وَالِدِي، كَافَ لِي مُحِبِّا صَدُوقَا 

ّـَ   ي ثُ  -فَالمَوْتُ صَارَتْ حَقِيقَةً –أُمِّ
 

ّـَ زَوْجِي إِذْ عُدْتُ عَنْيَا سَحِيقَا   ثُ
 أَيْفَ أَىْمِي يَرْثُوفُ لِي وَبِحَالِي 

 
ْـ فِي دَلَاؿِ    أَيْفَ مَفْ عِشْتُ بَيْنَيُ

ْـ يَسْمَعُوفُ صَوْتَ مَقَالِي   لَيْتَيُ
 

ْـ وَلَوْ فِي الخَيَاؿِ    3لَيْتَنِي قُرْبَيُ
شاعر في كل لحظة، لذلؾ فيك يطمب كيمح لقد أضحت الغربة شبحا يتراءػ أماـ ال        

يأخذه كىك يئف في مثالب الغربة، فنجده يتخذ مف التكرار مممحا دلاليا  لاَّ ذا المكت أى مف
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الحزف الذؼ يعتريو، فيطمب منو أف يميمو بعض الكقت حتى يرػ مكطنو حتى يبث 
، فيقكؿ: أيف أىمي؟ كما ، كأحبابو: أميميني نجده أيضا يكرر السؤاؿ بإيحاء فجائعي ميزكـ

كربما ىذا ما يرسـ الغربة كفضاء مغمق لدػ الشاعر رمضاف  .أيف مف عشتُ بينيـ؟
حمكد، كذلؾ عف طريق "الأفكار المنبثقة عنو كالصكر المتكلدة فيو، كالتاريخ الذؼ نشأ 

ى فيو، مف حيث ىك "يمثل نقطة انطلبؽ فيستذكر ممجأه الأكؿ كبيتو الذؼ تربَّ  1عبره"
، فالبيت أك الممجأ يعتبر "كاحدا مف أىـ 2لمحديث عف سيرة شخصية أك تاريخ عائمي"

العكامل التي تدمج أفكار كذكريات كأحلبـ الإنسانية..، فبدكف البيت يصبح الإنساف كائنا 
يستذكر بيتو كأرض طفكلتو . فالغربة بتداعياتيا المخيفة كالمكحشة تجعل الشاعر 3مفتتا"

كأجداده، فيي تمثل لو الممجأ الذؼ يحميو مف سياـ القمق كالتيو كالضياع، كما تمثل لو 
 مكطف الانتماء كالإحساس بالذات.

فالغربة شديدة الالتصاؽ بالإنساف، فيي مف طبيعتو، رغـ أنيا يمكف أف تختمف          
ربة تتمكف بطبيعة صاحبيا كبالمجتمع مف شخص لآخر، كمف مجتمع لآخر، ىذا لأف الغ

بالشاعر "رمضاف قد استأثرت  نجد أف الغربة . لذلؾ4الذؼ تطبعو الأنظمة كالأعراؼ
خاصة حينما يصكر لحظات الفراؽ كالرحيل عف الكطف، فيظير  حمكد" أيما استئثار،

 حاملب لحقائبو حزينا، تكدعو أمو عمى أمل المقاء بو مجددا، فيقكؿ عمى لسانيا:

 غَدًا عِنْدَ كَرِّ الفَجْرِ تُصْبِحُ نَائِيًا
 

ا بَيْنَنَا وَحِدَادَا   فَتَتْرُؾُ ىَمِّ
 إِذَا بَزَغَتْ شَمْسٌ، وَلَسْتَ بِجَانِبِي 

 
بْحَ لَيْلًا وَالبَيَاضَ سَوَادَا   أَرَى الصُّ

 وَدَاعًا وَدَاعًا يَا بُنَيَّ إِلَى المِّقَاءِ  
 

ّـَ    بْرِ بَعْدَؾَ زَادَاسَأَجْعَلُ  غَ  5الصَّ
لقد سمبت الغربة مف الشاعر الإحساس بالحماية كالطمأنينة، كمف كل ما يبعث فيو         

الألفة كالدؼء العاطفي، فمـ تعد تستشعر الأماف كالراحة في الغربة، حيث تمبَّس بقناع 
                                                           

 . 23ياسيف النصير: دلالة المكاف في قصص الأطفاؿ، ص -1
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 . 147ـ، ص2011، 1الحديث، إربد، الأردف، ط
 . 38غاستكف باشلبر: جماليات المكاف، ص -3
 . 13ينظر: عمر بكقركرة: الغربة كالحنيف في الشعر الجزائرؼ، ص -4
 . 165، 164رمضاف حمكد الشاعر الثائر، ص ص محمد ناصر: -5



 شعر بني مزاب فيبنية الفضاء وأنماطه  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الفصل الثالث

 

183 
 

اس تمثُّل الشاعر تشيد لحظات الفراؽ التراجيدية، كربما كاف منشأ ىذا الإحس كالدتو كىي
لأرضو كمكطنو، ذلؾ العالـ الأكؿ الذؼ انطمقت منو حياتو المفعمة بالدؼ كالحماية 

حدة الاغتراب كالألفة، ككمما ازدادت درجة الحمـ بالعالـ الذؼ نشأنا فيو كمما ازدادت 
ُـ الألفة مكزع ة كالإحساس بالفجيعة. كليذا يصبح "البيت الذؼ كلدنا فيو بيت مأىكؿ، كقِيَ

فيو، كليس مف السيل إقامة التكازف بينيما.. محفكر بشكل عادؼ في داخمنا، إنو يصبح 
التي تستكطف الذات الإنسانية، حيث تظير أمامو كمما تعرض  1مف العادات العفكية"

 الإنساف إلى الرحيل عف كطنو الأـ.

تزداد إف المساحات فالغربة عند رمضاف حمكد تقابل النأؼ كالبعاد، حيث         
انية الفقد كعدـ كتتضاعف بينو كبيف الكطف، حتى تغدك فضاءات مغمقة تزرع فيو إمك

، كالنأؼ بدكره يكلد اليـ في نفكس الأىل؛ بل قُل إنو يكلد أقصى ما يمكف العكدة مف جديد
رجى معو عكدة أف يككف، إنو يكلد الحداد، فالقضية أشبو ما تككف بالمكت الذؼ لا ي

طقكس الكداع، كذلؾ حينما يصكر أمو تناجيو كتقكؿ لو: )كداعا؛ . كيستحضر لمفقيد
ثـ بعد ذلؾ تتأجج الذكريات مة كلا ذات قيمة بعد فقْد ابنيا. كداعا...(، فمـ تعد الحياة مي

فالذاكرة إذف تمعب دكرا  ا متأزما مميئا بالكحشة القاتمة.في نفسو، فتصنع لو فضاءً مغمق
قة، خاصة ذكريات الطفكلة التي عشناىا في فضاء البيت، بارزا في قكلبة الفضاءات المغم

ذلؾ أف البيت عادة ما يرتبط "بما مضى مف الزمف، زمف الصبا. كلا شؾ أنيا أكثر 
الذكريات التصاقا بالنفس، كأكثرىا قربا كأشدىا فاعمية في بعث الفرح كمكاجية حس الفناء 

 .2ت زمف الطفكلة"الذؼ لازـ الذات، نتيجة إحباطات الحاضر؛ كىي ذكريا

كعمى ىذا الأساس تتشكل فضاءات الغربة لدػ الشاعر رمضاف حمكد كفق         
كىك بعيد كل البعد عف أىمو ككطنو،  ستحضر فيو رتابة الأياـ كالمياليتسمسل زمني ي

عندما تككف  فالزماف "ىك نسيج حياتنا الداخمية التي تنساب المياه في مجرػ النير سريعة
زاخرة.. كبطيئة عندما تككف ضحمة؛ ىكذا إيقاع كاقعنا النفسي، يركض عندما يككف غنيا 

                                                           
 . 45غاستكف باشلبر: جماليات المكاف، ص -1
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حافلب فيكر معو الزماف، كيخبك عندما يككف فقيرا مجدبا، فيزحف معو الزماف الذؼ ىك 
 . فالميالي تمر عمى الشاعر حارقة مؤلمة1"حبلٌ يتجاذب بو الحزف كالفرح القمب البشرؼ 

 .لا يمبي طمكحات الشاعر فيصبح الأفق عمى رحابتو ضيقا سماء الغربة،كىك في 

كالغربة بما تحممو مف ألـ ككحشة تحمل أيضا في طياتيا أمل العكدة إلى الأرض          
كالتخمص مف المعاناة كالاغتراب، ذلؾ أف التقاطب الدلالي الذؼ يسـ الفضاء يجعل الذات 

التشبث بأمل الخلبص منيا ف ملبزمة الغربة أك بيف الإنسانية تعايش جدؿ المكاف، بي
يكما مَّا، فيا ىك الشاعر رمضاف حمكد يصكر لنا مرة أخرػ مشيد عكدتو مف فضاء 

 الغربة، كاستقباؿ الأـ لو، حيث يقكؿ:

ىْرِ مُبْتَسِ ُـ  عَادَ الحَبِيبُ وَثَغْرُ الدَّ
 

 وَبَاتَ بَحْرُ اليَوَى بِالحُبِّ يَمْتَطِ ُـ 
 اليَوَْـ عُدْتَ، فَلَا بَأْسَ وَلَا حَزَفُ  

 
 ُـ  عَ  2فَمْيَرْجِعُ البِشْرُ وَالَأفْرَاحُ وَالنِّ

فعكدة الابف إلى الكطف شكمت منعرجا كبيرا، فحينما كاف في غربتو كانت الظممة          
، لكف الحياة أضحت مبتسمة متفتحة ، كاليمكـ تناؿ مف أمو ليل نيارتملؤ كل مكاف

: انتفاء الغربةأف عاد الابف، إذ إف حضكر الألفة مرتبط ببمجرد كالأماف ة بالألفة كمميئ
)عادَ الحبيبُ كثغر الدىر مبتسـ، اليكـ عدتَ، فلب بأس كلا حزف..(. كمف ىنا تتراءػ لنا 
ازدكاجية الدلالة التي تتسـ بيا الأرض بفعل فضاءات الغربة، فيي تتراكح بيف الحياة 
كالمكت، كبيف الألفة كالكحشة، لأف "المكاف يرتقي بالكائف فيو إلى المستكػ الذؼ يجعمو 

، حيث يتمكف المكاف 3.. كىك نكع مف تقابل التبادلات بيف الأشخاص كالأمكنة"يندمج فيو،
 مف تشرب كاحتكاء مشاعر الفرد.

إذف فالمكاف يمعب دكرا كبيرا في خمق فضاءات الغربة، فالشعكر بالغربة كالكحشة         
ف عادة، إنما ىك "شعكر الإنساف بأنو غريب عف بيئتو كمحيطو، كىذا الشعكر ينتاب الفناني
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، لذلؾ 1"، أك عند تعارض مشاعرىـ كأفكارىـكخاصة عند ابتعادىـ عف ملبعب فتكتيـ
فيك يعرضيـ إلى "فقداف الصمة الأساسية بيف عالـ الكاقع كعالـ الحمـ، كىك ناتج عف 
التناقض كالتعارض، كالتصادـ بيف الكاقع كما ىك مكجكد كبيف الحمـ كما ىك مطمكب، 

، فيكتشف زيف الكاقع، ثـ تتأزـ العلبقة بينو 2كعي ىذا التناقض"كمف ىنا يشعر المرء ب
 كبيف الكاقع.

ل عمييا أما الشاعر "صالح الخرفي" فقد صكر الغربة بطريقة سكداكية         ، حيث فضَّ
ى فيو طفكلتو كشبابو، فرغـ أنو زار العديد مف المكاطف كالمدف  المكطف الأكؿ الذؼ قضَّ

 البيرجة التي تسـ المدينة كالحضر لـ تغره كلـ تؤثر فيو شيئا، حيث يقكؿ:الراقية، إلا أف 

ْـ حَطَطْنَا بِنَاطِحَاتِ سَحَاب    كَ
 

 فَوَجَدْنَا القِفَارَ أَشْرَؼَ مَعْنَى 
بَابِ يَصْفَعُنَا البَرْدُ    فِي حَيَاةِ الضَّ

 
مْسَ حِضْنَا   فَنَأْتِي نُعَانِقُ الشَّ

 النُّفُوسُ وَطْأةَ خُمْق   وَتَنُوءُ  
 

 فَنَرَى فِي بَدَاوَةِ النَّفْسِ صَوْنَا 
ث  وَاخْتِنَاؽ     ىِيَ دُنْيَا تَمَوُّ

 
 3فَالْتَمِسْ مَخْرَجًا فَإِنَّؾَ مُضْنَى 

ل المدف باختلبفيا لـ تعد تستيكؼ الشاعر، فيي تسبب لو آلاـ الغربة كتجعمو ك          
المغمقة، حتى تمؾ المدف الحديثة كالراقية بكل ما تحممو مف فخامة، يرزح في أجكائيا 

كالتي اختزليا في عبارة: )ناطحاتِ سحاب..(. فيي لا تساكؼ شيئا أماـ بداكة الصحراء 
لأف المكاف لـ يعد يصنع نفسو بنفسو بقدر ما تصنعو الذات الإنسانية  كنقاكة أجكائيا،

ف أرضو فإنو "يؤسس لانفصاؿ الإنساف عف الإنساف الناشئة بو، فالإنساف حينما يبتعد ع
 ، في المكاف كالزماف عمى السكاء، فتتجذر المعاناة كالإحساس بالكحدة كبالفناء المحتكـ
 .4فيحيا بذلؾ الإنساف كشيء غريب، تتنافر فيو طبيعتو الجكىرية بكضعو كسمككو الفعمي"

ر مغمق، يجب البحث فيو الغربة في نظر الشاعر صالح الخرفي عبارة عف سجف كبيف
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، 14محمكد الدرابسة: الغربة في شعر حسف بكر الغزازؼ، مجمة تشريف لمدراسات كالبحكث العممية، المجمدينظر:  -4

 . 115ـ، ص1992، اللبذقية، 1العدد



 شعر بني مزاب فيبنية الفضاء وأنماطه  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الفصل الثالث

 

186 
 

عف مخرج ينجينا مف تداعياتو، فقد صكر المشيد ككأنو استعباد لمنفس الإنسانية التكاقة 
لمحرية كالانعتاؽ، كطعَّـ مكقفو ذلؾ باستدعاء بنية لغكية مكحشة كمنفرة، تتخذ مف الفضاء 

بابِ، يصفعُنا البردُ، لكثةَ أفقٍ، دنيا تم ثٍ كاختناؽٍ..(المناخي مرتكزا: )حياةِ الضَّ كلعمو  ،كُّ
"سمبت  ار أف الحضارة ليست إلا كىما، كيف لا كىي التييستند في كل ذلؾ إلى اعتب

قد ك  .1الإنساف ذاتو كجعمتو عبدا لممؤسسات الاجتماعية كالنماذج السمككية التي أنشأىا"
بمعجـ الأرض كالمكطف الأصمي: المكحش الغربة عجـ إلى مقابمة م عمد "صالح الخرفي"

مسَ حِضْنَا، نجكبُ الصحراءَ، نرػ في بداكة النفسِ  )كجدنا القِفارَ أشرؼَ معنَى، نعانقُ الشَّ
صَكْنَا..(، فرغـ ككف المكطف قفارا ذا طبيعة صحراكية بدكية إلا أف الشاعر لا يراه بيذا 

فتكح الذؼ يخمصو مف المنظار الضيق فحسب، بل يرػ إليو عمى أنو ذاؾ الفضاء الم
فيرػ إلى أرضو عمى أنيا الدرع الحامي المفعـ بمعاني براثف الفضاء المغمق )الغربة(، 

 الحرية كالانعتاؽ كالألفة.

فيستدعي المكطف أك فكمما تغرَّب الشاعر إلا كاشتعمت الذكريات في نفسو،          
، كبذلؾ 2في تشكيل شخصيتو"البيت الذؼ يرتبط "بذكريات ىامة في حياة الشخص، تُسيُـ 

تتماىى آلاـ الغربة باستحضار الزمف الماضي المعايش، فتكتسب الغربة بذلؾ انغلبقيتيا 
مف خلبؿ "المكاف الذؼ يُستحضَر لارتباطو بعيد مضى، أك لككنو علبمة في سياؽ 
الزمف، كىكذا يتخذ المكاف شخصية زمانية. ىذا النظر الزماني إلى المكاف متصل 

. حيث يتـ شحف ىذا الزمف 3ضمني بالمكاف اليارب الذؼ يفمت كما يفمتُ الزمف" بإحساس

                                                           
ـ(، رسالة دكتكراه، جامعة الجيلبلي، سيدؼ 1945-ـ1920بف عمي قريش: الاغتراب في الشعر العربي الحديث ) -1

 . 15ـ، ص2007/2008بمعباس،
اء شاىيف: جماليات المكاف في ركايات جبرا إبراىيـ جبرا، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت، لبناف، أسم -2
 . 31ـ، ص2001، 1ط
ـ، 1982، 2خالدة سعيد: حركية الإبداع )دراسات في الأدب العربي الحديث(، دار العكدة، بيركت، لبناف، ط -3

 . 30ص
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في الذاكرة. فيتنامى الشعكر بأف  ، كتتجمع مشكمة قطبا مكثفاالدؼء كالألفةبقيـ المتعة ك 
 .1"المكاف غريب

 كتتخذ الغربة شكلب آخر لدػ الشاعر "محمد ناصر"، فبعد أف سافر بعيدا عف        
، خاصة كأف زكجتو تنتظر مكلكدىا الثالث أىمو، اجتاحتو الأشكاؽ كتممكتو الأحزافك  أرضو

فعبر عف ذلؾ بمغة عميقة حزينة، ذلؾ أف الشاعر غالبا ما "يشعر بما لا كىك بعيد عنيا، 
عمى حد تعبير )ابف رشيق(، حيث رصد الشاعر سكء الكاقع الذؼ يمـ بو  2يشعر بو غيره"

 اب؛ إذ يقكؿ:كالمميء باليأس كالاكتئ

 كَيْفَ أَنْسَاؾَ حَبِيبِي كَيْفَ أَنْسَى؟
 

 
ى؟  كَيْفَ أَنْسَاؾَ وَلَوْ قَمْبِي تَأَسَّ

 
 

 حِيفَ أَحْمَمْتُؾَ فِي ذَاتِيَ نَفْسًا
 

 
 وَغَدَتْ دُنْيَايَ فِي قُرْبِؾَ عُرْسًا

 
 

دَ قَمْبِي كَيْفَ أَنْسَى؟  3عِنْدَىَا رَدَّ
 

 
ؾ بابنو كيبكي فراقو، لكف كمف جية          فالظاىر مف خلبؿ الأبيات أف الشاعر يتمسَّ

، لأف الفضاءات لا يمكنيا أف تتشكل أيضاالمكاني  أخرػ فالشاعر يبدك متمسكا بالفضاء
، 4بمعزؿ عف السياقات الإنسانية، "فالمكاف يتشكل دائما كيتمكف كفق الحالة الإنسانية"

فسو كيسائميا: كيف تنسى؟. كلـ يكتف الشاعر بطرح السؤاؿ فنجده يكجو الخطاب إلى ن
لمرة كاحدة، بل نجده يكرره بإلحاح في صكرة تظير لنا مدػ الحزف كالقمق المذيف يفتكاف 

حكاريا كدراميا، فيي  بو. فالأسئمة باعتبارىا تحمل طاقة كبيرة في فتح البنية المغكية لمنص
 تر بيف جنبات المعنى. أيضا تساىـ في تكثيف المعنى كخمق التك 

                                                           
غربة كالاغتراب في الشعر الككيتي كالبحريني، رسالة ماجستير، جامعة البصرة، ينظر: عبد الأمير محسف عكدة: ال -1

 284، 246، 209ـ، ص1980العراؽ، 
ابف رشيق أبك العمي الحسف القيركاني: العمدة في محاسف الشعر كآدابو كنقده، تحقيق محمد محي الديف عبد الحميد،  -2

 . 116ـ، ص1981، 5دار الجيل، بيركت، لبناف، ط
 . 64محمد ناصر: الأعماؿ الشعرية الكاممة، ص -3
عمي الشرع: الذات تبحث عف نفسيا في إطارؼ الزماف كالمكاف )مقاؿ(، مجمة دراسات، الجامعة الأردنية، عماف،  -4

 . 194، د.ت، ص3، العدد18مج
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كعف طريق الاستفياـ تتحدد صكر دلالية جديدة، فالشاعر )محمد ناصر( يربط جسرا        
بينو كبيف ذاكرتو، كيسأؿ مجددا: كيف أنساؾ؟. فيك بيذا الطرح المتكتر ينتظر صكرة 

. 1لمدلالة"بنية عميقة منتجة "الاستفياـ متكلَّدة مف خلبؿ الجكاب، لذلؾ يمكف اعتبار 
تخكـ ذاكرتو ليقيـ تكازنا بيف كاقعو فالنسياف إنما يقابمو التذكر، حيث ينبش الشاعر في 

 الحاضر كبيف فضائو المأمكؿ.

 البيت: -2

ل البيت         إحدػ الفضاءات المغمقة التي تأكؼ إلييا جميع  أك المأكػ  لطالما شكَّ
را بحدكد ىندسية كجغرافية، أؼ ىك مؤطَّ ، فيك يعتبر مكانا المخمكقات بما فييا الإنساف

. كالبيتُ دكما لو فضاء منغمق عمى ذاتو، ككنو يقيـ حدكدا فاصمة مع العالـ الخارجي
لأنو يعتبر الجزء الأساسي المشكِّل لمقرية أك المدينة؛ حضكره الطاغي في حياة الإنساف؛ 

 اؽ(:أك العمراف البشرؼ بشكل عاـ. كفي ذلؾ يقكؿ الشاعر )سميماف دك 

ْـ دَارِس  فَفَّ العِمَارَةِ رَاعَوُ   كَ
 

 فِي دُورِ مِيزَابَ العَتِيقَ جَمَاؿُ  
ِـ بَسَاطَةً   مِي  تَمْتَازُ بِالذَّوْؽِ السَّ

 
 2وَيَشُدُّ رَائِييَا إِلَيْيَا كَمَاؿُ  

لجماؿ الذؼ يمفُّو كيحيط بو، فالعمارة في ركنقو مف خلبؿ ا)الدار( يكتسب البيت         
مف خلبؿ بانييا الذؼ ىك إنساف  كادؼ مزاب تأخذ طابعيا الخاص كشكميا الشخصي

بالدرجة الأكلى. فالبيتُ ليس مجرد ىيكل أك بناء تحممو أربعة قكائـ، ك "ليس مجرد مكاف 
نما  الذؼ لا يمكننا الاستغناء  3ىك جزء مف كياننا ككجكدنا الإنساني"نحيا أك نسكف فيو، كا 

يمنا إلى فضاءات فجمالية البيت المزابي تتجمى في البساطة، كالبساطة بدكرىا تحعنو. 
 لذلؾ يعدد الشاعر العناصر المككنة ليذا البيت، فيقكؿ:الألفة كالأماف. 

ّـُ جِدَارُىَا  الجِيرُ وَالحَجَرُ الأصَ
 

قْفُ جِذْعٌ لِمنَّخِيلِ مُشَاؿُ    وَالسَّ
 

                                                           
 . 291ـ، ص1997محمد عبد المطمب: البلبغة العربية )قراءة أخرػ(، مكتبة لبناف، بيركت، د.ط،  -1
 .30سميماف دكاؽ: النكر لا يخشى الظلبـ )الديكاف الشعرؼ(، ص -2
ـ، 2010، 1غادة الإماـ: غاستكف باشلبر )جماليات الصكرة(، التنكير لمطباعة كالنشر، بيركت، لبناف، ط -3
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ذَا لَمِسْتَ البَابَ رَاعَؾَ   أنَّوُ  وَاِ 
 

اؿُ   قَّ هُ الصَّ  خَشَبُ النَّخِيلِ أَعَدَّ
 فَاعْجَبْ لِيَاتِيؾَ المَوَادِ جَمِيعِيَا 

 
 مِمْؾُ اليَدَيْفِ، رَخِيصَةٌ أَشْكَاؿُ  

 وَبَفِضْمِيَا كَافَ اليَوَاءُ مُكَيَّفًا 
 

 في كُلِّ فَصْل  يَسْتَرِيحُ البَاؿُ  
سَاءِ يَجُمْ   فَ وَالمُحْصَنَاتُ مِفَ النِّ

 فِي
 

يَّارِ وَحَوْلَيُفَّ عِيَاؿُ    عُقْرِ الدِّ
ْـ فِػػػػػي مَأْمَف  مِفْ نَظْرَة     وَجَمِيعُيُ

 
 1قَدْ يَرْتَئِييَا مَارَّةٌ أَنْذَاؿُ  

حميميتو مف الألفة التي تيبيا لقاطنييا )كغيرىا مف البيكت(،  يستمدُّ البيتُ المزابي         
؛ 2فمف خلبؿ استرساؿ الشاعر في كصف الييكل كالجدراف كالسقف كالباب... كغيرىا

تتراءػ لنا ملبمح ذلؾ البيت الذؼ يحمينا مف العالـ الخارجي المكغل في الكحشة 
بر فضاءً أليفا. لأف الفضاء الأليف فالبيت رغـ ككنو فضاءً مغمقا إلا أنو يعتكالظممة... 

كأحلبـ اليقظة؛ فالحياة تبدأ بداية جيدة.. تبدأ مسيَّجة محمية الألفة إنما "تتككف فيو ملبمح 
جميع مف فيو تغشاه السكينة كالأماف )كجميعيُـ فػػػػػي  حيث إف ، 3دافئة في صدر البيت"

 مأمفٍ(.

التاريخ البعيد جدا تنفتح أماـ الحالـ لمبيت، "حمـ اليقظة يتعمق إلى حد أف منطقة مف  إف
فالبيتُ يعتبر ممجأ أك مفرا مما يجرؼ خارجو، ، 4منطقة تتجاكز أقدـ الذكريات الإنسانية"

أك قل إنو يمثل الذاكرة كالماضي، فيك يرتبط ارتباطا كثيقا بمرحمة الطفكلة كالنشأة، حيث 
كتبقى كحمـ راسخ  البيت،لعالـ يؤثث  تتككف لدػ الفرد تمؾ الصكرة الكمية لمفضاء الذؼ

  في كجدانو يستحضره كل حيف.

                                                           
 .30سميماف دكاؽ: النكر لا يخشى الظلبـ )الديكاف(، ص -1
المحمي "التافزة" كىك نكع مف الحجر الرممي، أك بالحجر الصمب، لتكفرىما في تبنى المنازؿ في كادؼ مزاب بالحجر  -2

المنطقة بكثرة، كما أنيـ يتبعكف تقنيات فريدة في البناء؛ حيث تجعل منيا مساكف مكيفة، باردة صيفا كدافئة شتاءً.. كما 
قيف المنازؿ كصنع الأبكاب كبعض كانت تستعمل فركع الأشجار المنتشرة في الأكدية ككذلؾ جذكع النخيل كسعفيا لتس

)ينظر: إبراىيـ بف مكسى حريزؼ: الحضارة العمرانية في  %100النكافذ..، كبالتالي فإف مكاد البناء ىي مكاد محمية 
 (23كادؼ مزاب، العالمية لمطباعة كالخدمات، تيبازة، الجزائر، ص

 .45غاستكف باشلبر: جماليات المكاف، ص -3
 .43نفسو، ص -4
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كيأخذ البيتُ منحى آخر مع الشاعر "محمد ناصر"، أيف يصبغو بصبغة الأـ حينا،       
 كبصبغة العش حينا آخر، ذلؾ أف البيت يمثل أساسا تجربة شخصية خاصة؛ حيث يقكؿ:

 إِيوِ يَا أُمِّي فِفِي حِضْنِؾِ دِفْئِي
 

 أَنَا طِفْلٌ أَبَدِي فِيؾِ قَاصِرْ  
 أَنَا مَيْمَا رَؼَّ فِي الأفُْقِ جَنَاحِي 

 
فْتُ صَائِرْ    فَإِلَى حِضْنِؾِ مَا طَوَّ

نَى   إِفْ يَكُفْ رَؼَّ جَنَاحِي فِي الدُّ
 

ّـَ فِي وَادِيؾِ حَاضِرْ    فَفُؤَادِي ثُ
 لَسْتُ أَنْسَاؾِ، وَىَلْ يَنْسَى حَنَا 

 
 1مَيْمَا طَارَ فِي الَأجْوَاءِ طَائِرْ فَ العُشِّ  

فلب يمكف أف نستحضر دلالة البيت مف غير أف نستحضر دلالة الأـ، كلا يمكف         
أيضا أف نستحضر دلالة البيت مف غير أف نستحضر دلالة الكطف، فالبيت يحضننا 

الألفة. فالشاعر كيحمينا تماما مثمما تفعل الأـ بكليدىا، كما الكطف يُشعرنا بالانتماء ك 
يتصل بذاكرتو حتى تتراءػ لو عكالـ البيت أمامو، فلب يكاد يتبيف زكاياه إلا كىك طفل في 

طفلٌ أبدؼ فيؾِ  أنا: كيعكد إلى الكراء ليمتثل نفسوكمف ىنا يغكص في الماضي ، وحضن
أف نستعيد شريط ذكرياتنا كفق ما يحمك ك نا حرية أف نحمـ بأماف، فالبيت يتيح ل... قاصرْ 

ره كما لك كاف جسدا لو ركح، كما اعتبره مف  لنا، تماما مثمما جعل باشلبر لمبيت، فقد صكَّ
أىـ المساقات التي تعمل عمى دمج أفكارنا كذكرياتنا كأحلبمنا الإنسانية بعضيا ببعض؛ 

فضاء ممف خلبؿ استحضاره لفالشاعر   .2فالإنساف بدكف بيت سيغدك كائنا مفتتا لا محالة
يريد أف يقكؿ إننا نتماىى مع البيت في كل أجزائو، "كننتقل إلى أرض الطفكلة غير  يالبيت

المتحركة كالذكريات البالغة القدـ... إننا نريح أنفسنا مف خلبؿ أف نعايش مرة أخرػ 
 فالشاعر يصكر نفسو طائرا حالما؛ يحمق في متاىات الفضاء. 3ذكريات الحماية"

كلا يرػ نفسو آمنا إلا جاثما في عشو الذؼ بناه عمى حافة الشجرة. فميما ، الخارجي
تغرَّب الطائر كحمَّق في الأقاصي إلا أنو لف ينسى عشو. ذاؾ الفضاء عمى بساطتو 

  .كصغره يخمق ألفة كحميمية لأفراده أماـ الفضاء الخارجي المكحش
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، 1سعيا للبستقرار كطمب الأمف كالحماية لمذاتا ليقيـ فيو، شِّ فالإنساف يختار عُ          
ثبات كجكده، فيك خمية يتجمع فييا  ذلؾ أف البيت "مكاف لابد منو لضماف استقرار الفرد كا 

فيك  .كالكجدانية 2كداخميا أفراد العائمة، حيث يمارسكف بشكل تمقائي علبقاتيـ الإنسانية"
يقكؿ "محمد  كيغرس الألفة في أفراده.مصدر راحة كأمف كطمأنينة؛ لأنو يكفر الحماية 

 :3في قصيدتو )حُبُّ الستيف( ناصر" مرة أخرػ 

 إِنَّمَا الحُبُّ وِدَادٌ أَبَدِيّّ 
 

بَيْفَ قَمْبَيْفِ، وَلَيْسَ الحُبُّ  
 فَصْلاَ 

 
 وَاسْأَلِي عَشْرَ نَجُو ـ مَلَأَتْ 

 
 أُفُقَ حُبّينَا ضِيَاءً قَدْ تَجَمَّى 

 صَفَاءً وَىَنَامَلَأُوا العُشَّ  
 

زْؽُ شَآبِيبًا وَطَلاِّ    فَنَمَا الرِّ
 وَفِرَاخًا مَلَأُونَا بَيْجَةً  

 
ِـ الَأيْؾِ إِمَّا حَلَّ سمَّى   4كَحَمَا

د الشاعر البيت كأكسبو نبضا مفعما بالحياة كالأحاسيس، فحكلو مف جماد          لقد جسَّ
البيتُ فضاءً مغمقا ظاىريا، لكنو يعتبر عكس إلى صكر دلالية عميقة متفاعمة، فقد يبدك 

ره الشاعر عمى ىيئة عش بكل ما تحممو الكممة مف  ذلؾ تماما بالنسبة لساكنييا. فقد صكَّ
ر أبناءه فراخًا داخمو، يحظكف بالأماف كالحماية  معاني الدؼء كالبساطة كالحماية، كصكَّ

ر الذؼ يحمق بعيدا في الأجكاء، مف متقمبات الفضاء الخارجي. كبالتبع فيك الكالد الطائ
فشعراء بني ميزاب مندمجكف تماما مع أرضيـ، تتجمى  كي يؤمِّف ليـ لقمة العيش.

معالميا في كل قصيدة مكتكبة، فيي بمثابة الكياف كالذات.. بل ىي الكل بالنسبة إلييـ. 
كأنو  فتتخذ الأرض بذلؾ شكل البؤرة. حيث إف "البؤرة المكانية مفيكـ ملبزـ لكل نص،
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 بة.الأفعاؿ في مجمميا إلى ياء المخاط
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مثمما يشير إلى ذلؾ الباحث  1شيء حتمي لابد مف نشكئو حتى لك لـ يسع الكاتب إليو"
 . )ياسيف النصير(

فالأـ إنما ىي البيت في حد ذاتو، لأنو لا يمكف لنا أف نتصكر الأمكمة بمعزؿ          
 عف الفضاء الذؼ يحتكييا. فالشاعر عايش أمو في أحضاف البيت الذؼ كاف يقطنو، ككل

-فالأبيات  تصكر شعكرؼ عف الأمكمة إنما لو جذكره المكغمة في الفضاء البيتي المغمق.
تقكدنا إلى دلالات عميقة تنطمق مف البنية الداخمية لمنص لتتشظى إلى أعماؽ  -أعلبه

 باعتبارىما مرحمة تأسيسية ميمة. الذاكرة كدىاليز الماضي، إلى مرتع الطفكلة كالشباب

فالبيتُ تتراءػ لنا ملبمحو في الأـ تحديدا، في تقاسيـ كجييا، في حركاتيا          
كما تتراءػ لنا كسكناتيا، في حزنيا كفرحيا، في دمكعيا، في كمماتيا، في بساطتيا... 

أيضا في الأب..، ذلؾ أنو لا يمكننا أف نحفل بالمكاف بعيدا عف الضكضاء كالحركية 
 المتاف تتعششاف فيو:

 ا..يَ نْ مدُّ تُ لِ ئْ جِ  تُ مُذْ شْ عِ 

 يمِّ أُ  ةِ اطَ سَ بَ  فْ مِ 

 ي..بِ أَ 

 ..هِ دِ غَ  فْ ثُ عَ حَ بْ ل  يَ فْ طِ  ةِ اءَ رَ بَ وَ 

 ب  زْ حِ  فْ ثُ عَ حَ بْ أَ  لاَ 

 ي..ينِ مِ حْ يَ 

 ي..رِ دَ قَ  فْ ا مِ ئً يْ شَ  رُ يِّ غَ يُ 

 يانِ رَ أَ  رِ مْ ي الأَ ا فِ مَ  لُّ كُ 

 ءِ ؼْ الدِّ  فَ مِ  يل  مِ قَ ز  وَ بْ خُ  فْ ثُ عَ حَ بْ أَ 
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 ينِ لَأُمْ يَ 

 اايَ قَ بَ  يشَ عِ لَأَ 

 1ي..عُمُرِ  فْ مِ 

إف أقصى ما تبحث عنو النفس الإنسانية ىك الإحساس بالأماف كالحماية، كىك ما      
عبر عنو الشاعر )مسعكد خرازؼ( في الأبيات، فرغـ أنو لـ يشر إلى "البيت" بشكل 

عبَّر عنو بػ: مباشر إلى أف ممارسة التأكيل تمنحنا دلالات إضافية. فمكلد الشاعر الذؼ 
)عشتُ مُذْ جئتُ لمدنيا..( إنما يككف في أحضاف البيت، ذاؾ الذؼ يقضي فيو أياـ 
طفكلتو، كلا يمكف بأؼ حاؿ مف الأحكاؿ أف نستحضر البيت بمعزؿ عف الأـ كالأب: )مف 

فميس ثمة حاجة إلى التأكيد عمى الدكر الذؼ يمارسو فضاء البيت   بساطة أمي.. أبي..(.
ؼء. كالدؼء بدكره لا يتأسس إلا بتماىي العناصر المككنة ليذا الفضاء: لتكفير الد

)بساطة أمي، أبي، براءة طفل، خبز...(. كالفضاء بدكره لا يمكف لو أف "ينفصل عف 
 .2أشيائو، فيي التي تممؤه كتمنحو ذلؾ الثراء الذؼ يتميز بو مكاف عف آخر"

ميقة عف البيت الذؼ آكاه، ذلؾ أف فالشاعر يرسـ لنا لكحات خالدة كذكريات ع       
استحضار "، فػػػ 3"البيت يمثل نقطة انطلبؽ لمحديث عف أنفسنا كتجاربنا كحياتنا عمكما.."

البيت يجعمنا نستحضر كل التفاصيل، ككل الصكر المرتبطة بو، ككأننا نحرص عمى 
الجارفة في العكدة استعادة كل ما ضاع منا، أك ما سمبو الزمف، أك كل ما تمميو الرغبة 

 عمى الماضي. -نسبيا-لمعايشة الكاقع بخمفية تتكئ  4"إلى حمـ الطفكلة

مف خلبؿ تتبعنا لممدكنة الشعرية لشعراء بني مزاب عدـ احتفائيـ كثيرا كالملبحع         
و عمى ما يبدك عنصر جزئي، كالفرد المزابي يحيا كيعيش كفق إطار بفضاء البيت، لأن
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لذؼ ، لا يشعر أبدا معو بالانفصاؿ أك التفتت، إف الضمير الجمعي ااجتماعي متماسؾ
كيانا كطنا ك  جعمتو يرػ في المجتمعكثيرة تاريخية ؛ بفعل عكامل 1انغرس فيو منذ القدـ

متحدا لا يمكف أف يتصكر نفسو بمعزؿ عنيـ.. لذلؾ لـ يفرد الشاعر المزابي الكثير مف 
د بالكطف في غالب الأحياف، فيصكره الأبيات  التي يحفل فييا بالبيت، فنجد أف البيت يتكحَّ

أما حنكنا، يتمنى لقاءىا كالارتماء في أحضانيا، لتمنحو الدؼء كالأماف المذيف يفتقدىما 
  في العالـ الخارجي.  

 :المعيد –المدرسة  -3

العمـ كالمعرفة، فيي "بؤرة تشير المدرسة باعتبارىا فضاء مغمقا إلى دلالات          
لتجسيد العمـ كالمعرفة. كبيا يرتقي الفيـ كيستنير الكعي كالعقل.. ضف لذلؾ فيي تدفع 

. لذلؾ فقد احتفى شعراء بني مزاب كثيرا بالمدرسة 2الأفكار الرجعية مف أذىاف مرتادييا"
الطلبب إلى في قصائدىـ، أيف اعتبركىا صرحا يستنير بو الكطف، فأشادكا بيا كدعكا 

 .الاستزادة مف العمـ كالارتكاء مف معينو

كبما أف المجتمع المزابي مجتمع يقكـ عمى أسس دينية فقد اكتسبت المدرسة         
فمف المعمكـ تاريخيا أف كل مسجد لابد كأف تبنى بجانبو مدرسة لتحفيع  قيمتيا منيا،

صكؿ كحديث، دكف أف ننسى تعميـ القرآف الكريـ كتعميـ مبادغ الشريعة، مف فقو كعقيدة كأ
كعمى ىذا الأساس اشتدت الصمة بيف المسجد باعتبارىا لغة القرآف الكريـ...  المغة العربية

كالمدرسة، الأمر الذؼ دفع الكثير مف الشعراء للبحتفاء بالمدارس كالمعاىد التي تقاـ ىنا 
 :3(مدرسة الثبات)في قصيدتو  -ىيبة عمر-كىناؾ، حيث يقكؿ الشاعر 
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ف دؿ ىذا عمى  -3 يشير الشاعر ىيبة عمر إلى أف ىذه القصيدة تُعد مف أطكؿ القصائد في ديكانو "قمب كحجر"، كا 
 (. 11ء ىذا المكسب الياـ )ينظر: ديكاف قمب كحجر، صشيء فإنما يدؿ عمى الابتياج الكبير كالفرحة العارمة إزا
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دُوا لِمثَّبَاتِ صَرْحًا عَتِيدًا  شَيِّ
 

رْحَ لِمثَّبَاتِ وُجُودًا   وَاجْعَمُوا الصَّ
 وَاجْعَمُوا رُوحَوُ حِفَاظًا وَعِمْمًا 

 
 وَاعْتِزَازًا بِفِكْرهِِ وَصُمُودًا 

ْـ عَفِ الثَّبَاتِ فَقُولُوا   إِفْ سُئِمْتُ
 

 كَافَ فِي جَبْيَةِ الزَّمَافِ فَرِيدَا 
 بَثَّ فِيوِ الِلَوُ طُيْرًا وَنُورًا 

 
 1فَاقْتَنَاهُ الرِّجَاؿُ قَمْبًا وَجِيدًا 

نتشيا بيذا المكسب الكبير، كيف لا فالشاعر مف خلبؿ المعجـ الذؼ كظفو يبدك مُ         
. كىذه المدرسة ستساىـ بقدر كبير في الحفاظ عمى الديف الإسلبمي كاليكية المزابية

الحفاظ عمى الإرث الحضارؼ ؛ بمعنى 2استمدت اسميا مف الفعل ثَبَتَ خاصة كأنيا 
 كالرسكخ فيو، كعدـ الانسياؽ كراء التيارات الجارفة.

فمف ىذا المنطمق يمكننا القكؿ إف الأمكنة لا تبقى جامدة كلا تكتفي بإطارىا         
دع النفسية. ، بل ىي أمكنة خالدة في الخياؿ، كتجسد حالة المباليندسي المحدد فقط

كبالتالي تقدـ صكرة أدبية مف خلبؿ المغة، فالقصد مف تكظيف المكاف في النص الأدبي 
ىك محاكلة تبياف كيفية الخمق الحسي لمصكرة الشعرية، إلى جانب ترسيـ جماؿ الأشياء. 

 .3المكاف مف مجرد قطعة جغرافية إلى فضاء لظيكر ذات الشاعر -بذلؾ-فيتحكؿ 

يعتبر سابقة في مجاؿ التعمُّـ كالتمدرس، خاصة  الفترة التي أنشئ فييافي  4كالمعيد       
كأف المنطقة عانت كثيرا مف مخمفات الاستعمار الفرنسي. ففي مقاعد الدراسة يتمقى 

كفي  المتعممكف دركسا دينية في أغمبيا؛ مع بعض الدركس العممية المختمفة عمى قمتيا؛
علَّ أكبر جيد قامت بو حمقات العزابة؛ ككاف ليا أقكػ "ل ذلؾ يقكؿ الشيخ إبراىيـ طلبؼ:

الأثر في المجتمع ىك تنشئة الناشئة عمى التربية الدينية كتعميميا كتمقينيا القرآف الكريـ. 

                                                           
 .10عمر ىيبة: قمب كحجر )الديكاف(، ص -1
سميت ىذه المدرسة بػ "مدرسة الثبات" تيمنا بقكؿ الله تعالى: "يثبِّتُ الله الذيف آمنكا بالقكؿ الثابت في الحياة الدنيا  -2

 .27اء" سكرة إبراىيـ، الآية كفي الآخرة، كيُضِلُّ الله الظالميف كيفعل الله ما يش
 35ينظر: إبراىيـ نمر مكسى: ذاكرة المكاف كتجمياتيا في الشعر الفمسطيني المعاصر )مقاؿ(، مجمة عالـ الفكر،  -3
 .73ـ، ص2007(، 4)

ـ بغرداية، كيضـ كلب مف 1973يطمق عمى المعيد اسـ "معيد عمي سعيد"، كىي مؤسسة تربكية تأسست سنة  -4
 كسطة كالثانكية، إضافة إلى مرحمة الدراسات العميا في الشريعة الإسلبمية.المرحمة المت
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فمكل مسجد في مزاب محضرتاف أك ثلبثة محاضر، يتمقى أطفاؿ القرية مبادغ الكتابة 
يقكؿ  ، إذ1لذيف يتكلكف التدريس فييا مجانا.."كالمغة كالقرآف الكريـ... فقياء العزابة ىـ ا

 :2الشاعر "صالح خرفي" في قصيدتو )معيد الحياة(

 مَدْرَجِي مَعْيَدُ الحَيَاةِ، وَأُفْقِي
 

حِيلِ اِطْمَأنَّا   مِفْ جَنَاحَيْفِ، لِمرَّ
 يَعْرُبِيُّ الجَنَاحِ فِكْرًا وَنُطْقًا 

 
يفَ غُصْنَا   3وَجَنَاحٌ تَفَيَّأ الدِّ

فقد أضحى "معيد الحياة" فضاءً حالما بالنسبة لمشاعر، أيف يستذكر فيو أيامو         
اىا في . فما يريد الإشادة بو ليس ذاؾ الييكل الإسمنتي المجرد، جنباتو كذكرياتو التي قضَّ

 .4كلا ذاؾ المكاف الكاقعي فحسب، بل ىك "ذاؾ المكاف الذؼ يتخيمو أك يعيش تجربتو"

فرغـ ككنو فضاءً جغرافيا فالشاعر يندمج مع المكاف المتمثل في "معيد الحياة"،         
، أك قل إنو تجسيد لممكاف يقيـ معو قنكات اتصاؿ كثيقة، لأنو يشعره بالدؼء مغمقا إلا أنو

الحمـ، فياء المتكمـ في: مدرجي، أفقي.. تختصر الكثير مف المساحات، ليتحد المكاف 
لذلؾ يمكننا القكؿ إف مكاف آخر. أؼ نفسو ألفة لا يجدىا في  بذات الشاعر كليخمق في

ىي غناه العاطفي بالنسبة لمشخص "مف بيف الأسباب التي تحقق الاتصاؿ في المكاف 
الذؼ يقطنو أك يحل بو، فيتمسؾ الشخص بمكاف مَّا لأنو يشكل جزءا مف ماضيو... 

تية معينة، فنشعر بأننا جزء مف كبمعنى آخر نسعد بمكاف مَّا لأنو كاف مسرحا لتجارب حيا
. كىذا ما يؤكد أف الفضاء المغمق 5"ذلؾ المكاف، كنعيش فيو بفرح حتى كلك كنا كحيديف

 ليس بالضركرة مكحشا، كليس بالضركرة فضاءً للبنقطاع.

 :الأحياء والشوارع -4
                                                           

 .82، 81، ص ص-مرجع سابق-إبراىيـ طلبؼ: ميزاب بمد كفاح  -1
ـ بمدينة 1925يعتبر معيد الحياة مف بيف أكلى المعاىد التي تـ تأسيسيا في منطقة كادؼ مزاب، ككاف ذلؾ سنة  -2

 القرارة.
 .26أعماؽ الصحراء )الديكاف(، ص صالح الخرفي: مف -3
ـ، 2008، 1فتحية كحمكش: بلبغة المكاف )قراءة في مكانية النص الشعرؼ(، الانتشار العربي، بيركت، لبناف، ط -4

 .245ص

 .178نفسو، ص -5
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منطقة كادؼ مزاب الأرض المثالية لشعرائيا، فيي التي احتضنتيـ  تلطالما شكم         
تيـ بالقكة كالراحف .. لذلؾ فيـ يركنيا أرض ة، كمنيا انطمقت أحلبميـي حجرىا كأمدَّ

حياتيـ كمكتيـ، فيي بأؼ حاؿ مف الأحكاؿ تستحق الحماية كالاىتماـ. كطبيعي أف يككف 
ث؛ لأف الفضاء لا يتأسس بمعزؿ عف فضاء المنطقة أرضية خصبة لمكثير مف الأحدا

 الجنس البشرؼ الذؼ يقطنو؛ كىـ المزابيكف. 

ة بمختمف ركح الحياكتعتبر الأحياء كالشكارع مف أىـ الفضاءات التي تتجسد فييا        
اليكـ ليس مجرد لفع، بل إنو ليكشؾ عمى التحكؿ إلى مفيكـ معقَّد ما تجمياتيا، فػػػ "الشارع 

. فأضحى بذلؾ الشارع 1كدلالاتو تتعاظـ كتتسع، ككظائفو تتعدد كتتنكع.."تنفؾُّ معانيو 
ؼ فيو جزءًا لا يتجزَّأ مف الفضاء العاـ، لأنو لا يمكف أف نضعو مكضع الحياد بينما تجر 

 "ىيبة عمر" في قصيدتو "كقفة في شارع الكحدة": مختمف التفاعلبت البشرية. يقكؿ

 هْ دَ حْ طَّيِّبِ وِ اعْذُرُونِي لَيْسَ فِي بَمَدِي ال
 

 هْ دَ حْ وِ  ِـادِ القَ  دِ مَ ي الأَ فِ  لاَ وَ  لاَ  
 اانَ ايَ بَ خَ  يفِ  ،اسِ النَّ  وبِ مُ قُ  يفِ  

 
 هْ دَ حْ وِ  ِـلَا حْ الأَ  يفَ وَ  

 يضِ رْ أَ  فْ مِ  عُ ارِ شَ  ايَ  تَ سْ لَ  
 

 2هْ دَ عْ وَ  زَ جَ نْ أَ  قَدَر  َ  فْ مِ  لاَ وَ  
، فرغـ أف دلالة الكممة تكحي 3الكحدة(لـ يتمالؾ الشاعر نفسو كىك يقف أماـ )شارع        

بالاتحاد كالتضامف كتجسد القيـ الأخلبقية كالإسلبمية النبيمة إلا أف الكاقع يقكؿ عكس ذلؾ 
فػ "شارع الكحدة" ليس إلا عينة أرادىا الشاعر رمزا حتى يصيب بو نماذج أخرػ  تماما.

بؤرة مكلدة لفضاءات  مختمفة. فمطالما كاف الشارع فضاء مرادفا لفضاء الكطف، فيك
فانتفاء الكحدة مف "شارع الكحدة" ىك مق منو كيحيل إليو في نفس الكقت. أخرػ؛ لأنو ينط

بالضركرة انتقاؿ للؤثر إلى كل الفضاء الذؼ يحكؼ ذات الشاعر ككيانو، ذلؾ أف الشارع 
 ما باعتباره مكانا لا يمكف أف يككف "فضاءً محايدا...، ليس ظرفا حاكيا لا لكف لو إلا

مكاف فضاء رمزيا أك تعبيرا عف اختيار فني يمكنو بو ساكنو أك المار بو، بل قد يككف ال

                                                           
 .90عبد الصمد زايد: المكاف في الركاية )الصكرة كالدلالة(، ص -1
 .164عمر ىيبة: قمب كحجر )الديكاف(، ص -2
 الشارع الذؼ يحمل اسـ "شارع الكحدة" ىك بالضبط المدخل الشرقي لقصر بنكرة )إحدػ قصكر كادؼ مزاب(. -3



 شعر بني مزاب فيبنية الفضاء وأنماطه  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الفصل الثالث

 

198 
 

فالشاعر حزيف مغمكـ مف تداعيات الكضع الذؼ يمـ بكطنو، فيك يخاطب  .1"مخصكص..
ر أفق تكقعاتيـ كرىف سقف أحلبميـ، فكانكا  المتمقيف بقكلو: اعذركني..، ككأنو كسَّ

كأشياء أخرػ، لكف الكاقع أظير ليـ عكس ذلؾ. لذلؾ تأسف  ينتظركف كحدة كتضامنا
الشاعر لأنو كطنو لـ يكف عند حسف الثقة التي كُضعت فيو، كما لـ يحقق الآماؿ 
 كالتطمعات. فجاء اعتذاره مبحكحا حاملب لمكثير مف الدلالات التي تشي بعمق الأزمة.

إنيا لفظة تجسد عالـ ، عرالذؼ قدمو الشا مباشرة بعد الاعتذار كتجيءُ لفظة "ليس"
الاغتراب الذؼ يجتاح كيانو. فقد كردت المفظة حادة؛ قكية؛ كسدٍّ منيع.. لتنفي كل ما كاف 

 .كيضيف الشاعر حرؼ نفي آخر متمثلب في "لا". ماثلب كلتفصل كجو اليقيف مف الشؾ
مستغرؽ لما أبدا، فالنفي ىنا  حالًا كلا في المستقبل ككأنو يريد القكؿ إف الكحدة لف تككف 

 يستقبل مف الزماف، كجاء التكرار كعامل مكثِّف لمدلالة العامة لمخطاب. 

كالشارع عند "جيرارد جينات" يعتبر "فضاءً مفتكحا كمحصكرا في الكقت نفسو،         
فيك مفتكح مف منفذيو المذيف تأتي كتغادر منيما، كبينيما نتكقف، كنتجكؿ كنمتقي 

الذؼ يكاجيو . إذف فالفضاء 2كينغمق عمينا مف جانبيو.." بالآخريف، كالشارع يحصرنا
ىك فضاء مفتكح جغرافيا، لكنو مف جانب آخر يعتبر مغمقا، لأنو الشاعر "عمر ىيبة" إنما 

فرغـ الحرقة كالألـ المذاف يحزَّاف في نفس  .شعره بالحزف كالكحشة، كالانغلبؽ كعدـ الأمافيُ 
بالانتماء. كيظير جميا مف خلبؿ "ياء المتكمـ" حينما الشاعر إلا أف ىنالؾ إحساس عميق 

فالشاعر تتقاذفو قكتاف؛ قكة الإحساس بالانتماء التي تعمِّق الصمة  يقكؿ: )بمدؼ الطيب(.
ما يجعل لبنفصاؿ عف الفضاء. بينو كبيف الفضاء، كقكة أخرػ تتمثل في إرادة شديدة ل
كاقعٌ  كالكاقع أف الشاعر كالخيبات.. ذات الشاعر تتفتت في فضاء لا يحقق لو سكػ الآلاـ

أف يرػ جزءًا منيا تعتريو الخطكب، كلأدؿَّ عمى ذلؾ ما  عزةالتأخذه ك  يتألـ في حب كطنو،
عبر "تتطكر  إنما أصاب "شارع الكحدة" مف "اللبكحدة". إذف فالعلبقة بيف الشاعر كفضائو

بما امتدت إلى حد الامتلبؾ شعره، كتتحكؿ إلى حالة مف الالتحاـ كالانتماء الشديديف. كر 
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. كىذه العلبقة في حد ذاتيا تنتج كل ىذه الدلالات الاغترابية الكئيبة في حالة ما 1"أحيانا
إذا اعترض طريقيا أؼ معيق أك حركة غير مألكفة. فتحكؿ الشارع إلى صكر شنيعة، 

 بالسكاد كالكحشة بعد أف كاف فضاءً مثاليا بالنسبة لمشاعر.مميئة 

نفس المساؽ، فمطالما أما الشاعر "سميماف دكاؽ" فإنو لا يخرج ىك الآخر عف          
 :2شكَّل الشارع بالنسبة إليو فضاءً مغمقا، حيث يقكؿ في قصيدتو "مأساة برياف"

 مُرَوَّعُ  ابِ صَ المُ بِ  يبِ مْ قَ  بَّاهُ رَ 
 

 قَّعُ وَ يُتَ  امَ  ؽَ وْ فَ  ةَ يَّ مِ البَ  فَّ إِ  
دَ خُ اشِ بَ وْ الأَ  فَ دٌ مِ شْ حَ    ةً يَ فْ جُنِّ

 
 عُ رَ قْ بِ يَ رْ الحَ  وؿِ بُ طُ رِّشًا، لِ حَ تَ مُ  

 ارُىُ ْـعَ شِ  يفَ فِ اتِ اعَ ىَ رِ وَ وا الشَّ ابُ جَ  
 

 نَيْبٌ وَحَرْؽٌ وَاِعْتِدَاءٌ أَبْشَعُ  
ضَ بِالِذَايَةِ نُزْىَةً    ظَنُّوا التَّعَرُّ

 
ْـ يَتَمَتَّعُ    3أَوْ فُرْصَةً لِيَوَاىُ

إف الشاعر كىك في سياؽ كصف الأحداث الدامية التي شيدتيا مدينة برياف تطمع          
لديو الصكرة الناصعة التي كاف عمييا الفضاء آنذاؾ، إنو يستحضر الفضاء المغيَّب، إنو 
ينبش في أعماؽ الذاكرة حتى يجد ما يدرؾ بو الفضاء الحالي. إنو يصكر الكاقع الدامي 

إنما منطمقو الأساسي، كالمكضكعي فيو "لؾ أف الإبداع الفني كالتعيس منطمقا مف ذاتو، ذ
 .4"د بعيد مع جل المجالات الإبداعيةىك الذات، كىذا ما يصدؽ إلى ح

إف الإحساس بعدـ الأماف يطغى عمى الصكر المتلبحقة في الأبيات، فلب نشاىد         
فقد تمكف الشاعر  لة المكت كالدماء كالرعب كالخكؼ.مف خلبؿ فضاء الشارع سكػ دلا

مف خلبؿ الدكاؿ المغكية التي يممكيا مف أف يصنع صكرا قاتمة، تنبعث مف عمق الأزمة 
التي يمر بيا الشارع. فيك يقكـ عمى إعادة إنتاج المكاف كفق خصكصيتو الذاتية، ككفق 
ة معطياتو المغكية. كربما كاف منشأ ىذه "الرغبة العارمة في الكتابة يتمثل في تقديـ شياد

                                                           
 .40ازؼ العزاكؼ: المكاف كالرؤية الإبداعية، صينظر: نادية غ -1

2-  : المقصكد بمأساة برياف تمؾ الأحداث الطائفية الدامية التي جرت بيف سكاف أحياء مدينة برياف، كذلؾ يكـ
 ـ.  20/05/2008

 .50سميماف دكاؽ: النكر لا يخشى الظلبـ )الديكاف(، ص -3
، 1مقالات(، منشكرات أصكات المدينة، قسنطينة، الجزائر، ط ينظر: جركة علبكة كىبي: أكراؽ خاصة )مجمكعة -4

 .38ـ، ص2006
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 .1عف العصر، لأف ىذا ىك اليـ الأكبر كالياجس الرئيسي الذؼ يشترؾ فيو معظـ الكتاب"
فالشارع ىنا عمى اتساعو كانفتاحو يتحكؿ إلى فضاء مغمق مركِّع، لا يحقق لمشاعر الألفة 

يشعر معو  كالحماية التي يحتاجيا. فرغـ أف الشارع كاف فضاءً قريبا مف ذات الشاعر،
ذلؾ أف الشاعر  يؤسس عمييا أحلبمو كىكاجسو،ك  معو صمة حميمية،بالألفة، كيقيـ 

"لصيق بالمكاف كابف شرعي لأحكالو، كىك في ذلؾ لا يستطيع أف يُغيِّب الإلحاح 
إلا أف الأحداث الدامية التي طالتو جعمتو يرػ إليو مف  الذؼ يُػمَارَس عميو. 2المكاني"

 زاكية أخرػ، ترتكز أساسا عمى رؤية فنية بطابع شخصي إنساني.

ّـَ بكطنو: )ربَّاه قمبي          ع بصكت حزيف عمى المصاب الذؼ ألػ كلازاؿ الشاعر يتفجَّ
أيف تي كظَّفيا. كحشتو مف خلبؿ الصكر الالمصاب مركَّعُ..(، محاكلا أف يرسـ معالـ ب

فأضحى . 3"تتفاعل بشكل انزياحي مع بقية العناصر الفنية التي تشكل فضاء النص"
الشاعر يرػ بعينيو الخراب الذؼ خمفتو الأحداث، فيستشعر الفقداف كالضياع كالعدـ. حيث 

في شعره إليو كيتعرَّض أف ىذا الإحساس لا ينبع إلا مف داخل نفسو، لأف ما كاف ينظر 
  .مف أعماؽ ذاتو مؾ الحسرة المنبعثةتفسره ت

 :السجف -5

، لذلؾ فمف تعتبر تجربة السجف مف أصعب التجارب التي قد يمر بيا الإنساف         
عف العالـ،  الطبيعي أف تنفر النفس البشرية مف ىذا الفضاء، لأنو يُشعِرُىا بالانفصاؿ

القكؿ عنيا إنيا مؤقتة  و ألا كىك الحرية. فيي فضاءات يمكفكيفقدىا أغمى ما تممك
كطارئة؛ حيث يرتبط كجكد الإنساف فييا بالظركؼ القاىرة التي لا مفر منيا، الأمر الذؼ 

كقد تختمف مشاعر السجيف  يفتح جبية صراع كاسعة محككمة بالخكؼ كالقير كالعِداء.
كىك محبكس كسط زنزانتو، فيرػ فييا فضاءً لاشتداد القكة كالبأس، كفضاءً لامتلبؾ 

لتحدؼ كعدـ الرضكخ. كبيف ذاؾ كذاؾ تتفاكت نسبة الألفة ليذه الفضاءات حسب ا
                                                           

 .38ينظر: جركة علبكة كىبي: المرجع نفسو، ص -1
 .46ـ، ص1986، 12-11ريكاف إبراىيـ: الأسس الفنية لمتجريب الشعرؼ )مقاؿ(، مجمة الأقلبـ، العدد -2
ة الجديدة، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، سكريا، عبد القادر بف سالـ: مككنات السرد في القصة الجزائري -3

 .62ـ، ص2001د.ط، 
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حيث  مشاعر الإنساف كشخصيتو، كحسب الظركؼ المحيطة بو كمقدار التفاعل معيا.
 :1يقكؿ الشاعر "رمضاف حمكد" في قصيدتو )في السجف(

جْفَ أَضْيَقُ مِفْ قَبَر    سَمِعْتُ بِأفَّ السِّ
 

جْفِ أَحْسَفُ مِفْ قَصْرِ فَأَلْفَيْتُ    قَعْرَ السِّ
 فَمَاذَا يُفِيدُ القَصْرُ وَالقَمْبُ حَائِرٌ  

 
جْفُ مَفْ كَافَ ذَا قَدْرِ    وَمَاذَا يَضُرُّ السِّ

دَى بِنِضَالِوِ   َـ الرَّ ْـ يَذُؽْ طُعْ  وَمَفْ لَ
 

مْعُ مِفْ عَيْنَيْوِ يجري    سَيَشْكُو الَأذَى وَالدَّ
 حَائِرًا طُوؿَ دَىْرهِِ  يَعِيشُ كَئِيبًا 

 
ىْرِ عُسْرًا عَمَى عُسْرِ    2يَرَى مِفْ صُرُوؼِ الدَّ

لا يكفر لمنزيل الحياة المأمكلة كلا الحرية فيك إفَّ السجف باعتباره فضاءً مغمقا          
المسمكبة، فيك فضاء دائما يعمف عداءه ضد مف يدخمو، ككنو منغمقا؛ ضيقا؛ مكحشا؛ 

إذف فػػػ "الانتقاؿ إليو يقتضي بالضركرة تحكلات عميقة في الأسمكب الحياتي، كفي  مظمما.
القيـ كالعادات، كما يقتضي الالتزاـ ببعض الضكابط كالأكامر كالمحظكرات، كىك الأمر 

. كالشاعر "رمضاف حمكد" نفسو يعترؼ بذلؾ حينما 3الذؼ يثقل كاىل السجيف كيؤرقو"
أضيق مف قبر..(، لكنو بالمقابل لا يكترث بتمؾ الأجكاء  يقكؿ: )سمعتُ بأفَّ السجفَ 

البائسة، بل ىك الذؼ يصنع عالمو الذؼ يريده، كىك في كل ذلؾ ينطمق مف ذاتو العميقة، 
فيخمق فضاءات تتسـ بالألفة كالأماف كالرضى. حتى أنو يقكؿ عف السجف إنو قد تحكؿ 

 ..(، بل ىك أحسف منو كأرقى. عنده قصرا فخما: )فألفيتُ قعر السجفِ أحسف مف قصرِ 

ففضاء السجف بجميع تداعياتو يصبح مكانا أليفا، متصلب بذات الشاعر دكف أف        
يخمق أية فجكة أك فراغ. بل ىك فضاء مقدَّس لديو، لأف "القداسة تتعدػ الحدكد الرمزية 

طفية . إذ يحمل بيف طياتو شحنات عا4لممكاف، ميما كانت أبعاده كطبيعتو كحدكده"
إيجابية، تجعمو يرسـ الفضاء كما يريد ىك، حسب مقاسو كطمباتو. فالسجف يحيل إلى 

                                                           
يشير الأستاذ "محمد ناصر" إلى أف ىذه القصيدة كتبت في الزنزانة بيف أربعة جدراف، حيث اعتقل بسبب حادث كطني  -1

حمكد الشاعر الثائر،  ـ. )ينظر: محمد صالح ناصر: رمضاف1925في كلاية غرداية مع أحرار كطنييف، ككاف ذلؾ سنة 
 .(141ص

 .141محمد ناصر: رمضاف حمكد الشاعر الثائر، ص -2
 .55ينظر: حسف بحراكؼ: بنية الشكل الركائي، ص -3
جماؿ الديف الخضكر: قمصاف الزمف )فضاءات حراؾ الزمف في النص الشعرؼ العربي؛ دراسة نقدية(، اتحاد  -4

 .125ـ، ص2000الكتاب العرب، د.ط، 
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، كاصفات معينةالقكة، كما يحيل إلى الصبر كالجمَد كقكة التحمل. إنو فضاء عمى شاكمة م
 و المتخيمة.تنقمنا إلى عكالمشيرة مجانية تفضي إليو تأ

يتجاكز الصكرة الخطية المبتذلة  إف الشاعر "رمضاف حمكد" بذلؾ استطاع أف      
لمسجف، فمـ يرضخ لذؿ الاستعمار كلـ يفضل حياة القصكر؛ بل أبقى رأسو شامخا 
منتصبا نحك السماء، ككلج فضاء السجف بكل تحدٍّ كصمكد، إنو يريد أف يؤسس لصكرة 

قاء ية كالباطنية الثكرية، إنيا صكرة الرفض التي تعكس النالداخم جديدة تختزؿ كل عكالمو
، كالتي تبحث عف الحياة في كل زاكية كشبر، بل قُلْ إنيا تقتحـ الأىكاؿ في داخمو

 كالخطكب، كتطمب المكت: )كمف لـ يذؽ طعـ الرَّدػ بنضالو..( لأجل الظفر بعالـ أنقى.
 ؛ حيث يقكؿ:1كيف لا كىك الذؼ يقدس الحرية أيما تقديس، في قصيدتو "الحرية"

 وَىَوَاىَا لَا تَمُمْنِي فِي حُبِّيَا
 

 لَسْتُ أَخْتَارُ مَا حَيِيتُ سِوَاىَا 
 ىِيَ عَيْنِي وَمُيْجَتِي وَضَمِيرِي  

 
 إِفَّ رُوحِي وَمَا إِلَيْوِ فِدَاىَا 

 إِفَّ عُمْرِي ضَحِيَّةً لِأَرَاىَا 
 

 2كَوْكَبًا سَاطِعًا بِبُرْج  عَلَاىَا 
أكبر كربما كانت الجدراف الأربعة كالظممة الباىتة التي تطغى عمى فضاء السجف         

فيك عذاب يتمثل في سمب الحرية كطمس الإحساس  عمى الذات المحبكسة، الأثر
كبيذا يغدك السجف عمى الذات كالرجكع إلى عالميا.  بالانعتاؽ، فيك كاقع يمثل الانغلبؽ

، فيي فضاءات 3"عالما مفارقا لعالـ الحرية خارج الأسكار"فضاءً جغرافيا مغمقا باعتباره 
ىذا لا . لكف 4مفركضة "تبعد المرء عف العالـ الخارجي كتعزلو عنو، بل كتقيد مف حريتو"

يمنع مف أف يصبغ الشاعر انفعالاتو الذاتية عمى السجف، ليعالجو كفق رؤيتو الفنية 
 الخاصة.

                                                           

ـ. مثمما يشير إلى ذلؾ الدكتكر محمد ناصر 1928-07-27صدرت ىذه القصيدة في جريدة "كادؼ ميزاب"، يكـ  -1
 .(  155)ينظر: محمد ناصر: رمضاف حمكد الشاعر الثائر، ص

 .155محمد ناصر: رمضاف حمكد الشاعر الثائر، ص -2
 .55حسف بحراكؼ: بنية الشكل الركائي، ص -3
 .209ـ، ص2003، 1ي الركاية البحرينية )دراسة نقدية(، فراديس لمنشر كالتكزيع، البحريف، طفيد حسيف: المكاف ف -4
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ضا لذكر دؼ زكريا" أكثر شعراء بني مزاب تعرُّ كمف جانب آخر يعتبر الشاعر "مف       
السجف في مدكناتيـ الشعرية، ككنو عايش الثكرة الجزائرية كذاؽ كيلبتيا كلبث فضاء 

في سجكف الاحتلبؿ الفرنسي. كلعمو "يمثل طميعة الشعراء  أعكاما طكالا كىك يرزح
كف، أكثر مف أؼ شاعر الجزائرييف الذيف ذاقكا غربة المكاف كألكاف العذاب داخل ىذه السج

جزائرؼ آخر، ككاف شاىدا عما يجرؼ في تمؾ السجكف مف شتى أنكاع العذاب كألكاف 
. حيث يقكؿ في قصيدتو 1"بربروسالتنكيل المسمط عمى أبناء الجزائر، كخاصة في سجف 

 :2"الذبيح الصاعد"

َـ يَخْتَاؿُ كَالمَسِيحِ وَئِيدَا  ىَا
 

 النَّشِيدَايَتَيَادَى نَشْوَافَ يَتْمُو  
ػ  َـ الثَّغْرِ كَالمَلَائِؾِ أَوْ كَالطِّ  بَاسِ

 
بَاحَ الجَدِيدَا   ػػفْلِ يَسْتَقْبِلُ الصَّ

 شَامِخًا أنْفَوُ جَلَالًا  وَتِييًا 
 

 رَافِعًا رَأْسَوُ يُنَاجِي الخُمُودَا 
ِـ كَمَّمَوُ المَجْػػػ   حَالِمًا كَالكَمِي

 
عُودَاػػدُ فَشَدَّ الحِبَاؿَ يَبْغِ    3ي الصُّ

فضاءً حالما، يعكض إف الشاعر مفدؼ زكريا كىك كسط السجف يحاكؿ أف يصنع         
مف عكالـ الحرية. فكاف ىك كرفاقو مف الثكار المحبكسيف يذكقكف مرارة  مف خلبلو ما افتقده

الظمـ كالقير كالانغلبؽ، فرأػ أف يرسـ لكحات المعاناة تمؾ مف باب الالتزاـ بنقل الحقائق 
كيحكؿ  ككشف الخركقات التي تحدث في الخفاء. إنو يصكر الألـ ممزكجا بمذة الانتصار

اة، ذلؾ أنو قد "يقكـ الكاتب بتسجيل التجارب الإنسانية الظممة إلى أنكار مفعمة بالحي
، حتى يتمكف مف معايشة الأجكاء كفق طقكسو 4لحقائق إنسانية عف طريق الإيحاء"

بيات لكجدناىا كلك دققنا النظر في الصكر التي رسميا مفدؼ زكريا في الأ الخاصة.
تصارع كحشة الفضاء، حيث إف "عممية الإبداع داخل السجف ىي دائما محاكلات لنسف 

                                                           
حمة دحماني: ظاىرة الغربة في شعر مفدؼ زكريا، رسالة ماجستير في الأدب الحديث، جامعة منتكرؼ، قسنطينة،  -1

 .108ـ، ص2006
في القاعة التاسعة، في اليزيع الثاني مف الميل،  يقكؿ الشاعر مفدؼ زكريا إنو نظـ ىذه القصيدة بسجف بربركس، -2

ف المقصمة المرحكـ "أحمد زبانة". كذلؾ ليمة  ـ. )ينظر: 1955جكيمية  18أثناء تنفيذ حكـ الإعداـ عمى أكؿ شييد  دشَّ
 (.9مفدؼ زكريا: الميب المقدس، ص

 .10، 9مفدؼ زكريا: الميب المقدَّس )الديكاف(، ص ص -3
 .564ـ، ص1983، 1النقد الأدبي الحديث، دار العكدة، بيركت، لبناف، ط محمد غنيمي ىلبؿ: -4
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-المكاف، كفتق حدكده كتجاكزىا، فكل بيت مف الشعر يتغنى بو الشاعر إنما ىك مشركع
projet1 "التي افتقدىا. 2في عُرؼ الكجكدييف، ليحقق مف خلبلو أناه 

فكاف مفدؼ يترجـ بصدؽ تمؾ المحظات الحرجة داخل السجف مف خلبؿ شعره، كالتي 
تشيد تنفيذ حكـ الإعداـ أك ما شابو مف العقكبات، فيك "متابعة حية دقيقة لمشاىد البطكلة 
التي كاف بربركس يزخر بيا، كتجسيد للؤحاسيس الثائرة التي كاف السجناء يشعركف بيا 

ديف إلى منابر الشيادة في أنفة ككبرياء. ككاف حرص مفدؼ كىـ يشاىدكف مكاكب الصاع
زكريا عمى ألاَّ تفكتو جزئية مف جزئيات ىذا المشيد البطكلي ىك الذؼ رفعو إلى اختيار 

 .3"النثر الكصفي التحميمي كسيمة بياف، لأنو أقدر عمى تسجيل التفاصيل..

كصادما كالذؼ حدث لػ  فلب أشد عمى النفس الإنسانية أف ترػ مشيدا مركعا        
"أحمد زبانة"، فيكفي أف تستحضر فضاء الإعداـ ذاؾ حتى تغشاىا صكر سكداكية قاتمة 
مرعبة. لكف ذاؾ الفضاء ليس ىك نفسو الذؼ عند مفدؼ زكريا، فالشييد أحمد زبانة "لا 
يقل عظمة كنبلب كطيارة عف الأنبياء، إنو يرػ فيو صكرة مجتمعة مف ركحانية المسيح 

. صكر شعرية متلبحقة تشيع مكسى، كقدسية جبريل، كطيارة محمد، كخمكد عيسى كسمك
الزمف -فبذلؾ تأخذ المحظة الآنية كالألفة كالرضى.  4"حكليا جكا مف الكقار كالجلبؿ

كتيرة السرعة أك التسريع حتى يتـ التخمص منيا، فيي تقنية يشير إلييا "جيرارد  -الحاضر
في كتيرة  -Accélération-ىي "نكع مف أنكاع التسريع ، ك -Figure-جينيت" في كتابو 

في فضاء السجف كضعية الجمكد، أف يتكقف الزمف كتصبح تفاصيميا دكف أىمية  5الزمف"
تذكر، أك غير مكجكدة تماما. فيفرغ الحاضر لأنو لا يفيد كلا ييـ الشاعر، ليمتمئ بعد 

                                                           
يرػ المذىب الكجكدؼ أف الإنساف عبارة عف مشركع لا مكضكع، فيك بذلؾ لا يجب عميو أف يتكقف عف الاختيار  -1

تا للئنساف أيف أف نعطي أك نقدـ تعريفا شاملب كثاب -حسبو-كلا عف تحميل نفسو المسؤكلية الكاممة. لذلؾ فلب يمكف 
 نحدد فيو ماىيتو. لأف ماىية الإنساف تبتدغ في التجسد كالتككف بمجرد أف يُخمق في ىذا العالـ إلى أف يمكت. 

ـ، 2001حبيب مكنسي: فمسفة المكاف في الشعر العربي، منشكرات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، سكريا، د.ط،  -2
 .64ص

 .74كالثكرة، ص محمد ناصر: مفدؼ زكريا شاعر النضاؿ -3

 .87المرجع نفسو، ص -4
  Gérard Genette : Figure , p132ينظر:  -5
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 1"73بعنكاف "زنزانة العذاب رقـ كفي قصيدة أخرػ ذلؾ بالصكر الحالمة التي يرسميا. 
 يقكؿ مفدؼ زكريا:

 سَيَّافَ عِنْدِيَ، مَفْتُوحٌ وَمُنْغَمِقٌ 
 

تْ بِوِ الحمَقُ   ْـ شُدَّ  يَا سِجْفُ بَابُؾَ، أَ
 يَا سِجْفُ مَا أَنْتَ؟ لَا أَخْشَاؾَ تَعْرِفُنِي 

 
 مَفْ يَحْذِؽِ البَحْرَ لَا يُحْدِؽْ بِوِ الغَرَؽُ  

ُـ مِلْءَ    عُيُونِي غِبْطَةً وَرِضًى أَنَا
 

ّـّ وَلَا قَمَقُ    عَمَى صَيَاصِيؾَ، لَا ىَ
 يدُنِ ىِ دْ يَ ي تَ يدِ اشِ نَ أَ وَ  الكَرَى، عَ طَوْ  

 
 2قُ مِ طَ نْ أَ ي فَ ينِ رِ تُغْ  لِ يْ المَّ  ةُ مَ مْ ظُ وَ  

يقكـ ضمير الأنا في سياؽ الأبيات بدكر البطكلة، بكصفو القكة المحكرية المييمنة         
فتتحكؿ انغلبقيتو إلى في إنتاج الدلالة، فالشاعر لـ يعد يؤثر فيو فضاء السجف المكحش، 

مفتكحٌ كمنغمقٌ(، كبيذا يسترد الألفة كالحماية التي افتقدىا، لأف سيَّاف عندؼَ الانفتاح: )
ل دائما كيتمكف كفق الحالة الإنسانية""المكاف يتش . فقد عمد الشاعر إلى أنسنة السجف، 3كَّ

فجعل يناديو كيحاكره كما يفعل مع أؼ إنساف: )يا سجفُ.. ما أنت؟(... كىنا تظير المغة 
كيتكثَّفُ استخفافو أكثر حينما يضيف قائلب: ة التي تقزِّـ مف شأف ىذا السجف. الاستخفافي

أك مف  ما كاف محتملب مف الخكؼ جميعي..(، فيك ينفي كيستغرؽ )لا أخشاؾ.. تعرفن
. كىذا ائفا أبدا.... إنو يقكؿ بمغة حادة كاثقة فخمة فيما معناه أنو ليس خمشاعر أخرػ 

: ليينأ بعدىا بنكمة ىادئة الإحساس بالذات ىك ما يمنحو الرضى التاـ كالطمأنينة العميقة،
 (...)أناـ ملء عيكني غبطة كرضى

إف مثل ىذه الصكر الدلالية الكثيفة لا نكاد نراىا كنممسيا إلا في الفضاءات         
المفتكحة التي تمنحنا الألفة كالدؼء، كىك ما يعني امتلبؾ الشاعر لمقدرة مدىشة كرىيبة 

                                                           
انيف يكـ  -1 نظـ الشاعر ىذه القصيدة حينما زُجَّ بو في زنزانة مظممة بسجف بربركس، بعد أف سممتو زبانية العذاب لمسجَّ

لاستحالة كتابتو. )ينظر: مفدؼ زكريا: الميب ـ، كقد أنشأ القصيدة في ظلبـ الزنزانة كحفظيا بيتا بيتا 1955أفريل  28
 (.20المقدس، ص

 .21، 20مفدؼ زكريا: الميب المقدس )الديكاف(، ص ص -2
عمي الشرع: ابف خفاجة كتشكيل النص )الذات تبحث عف نفسيا في إطارؼ الزمف كالمكاف(، مجمة دراسات، المجمد  -3

 .194، الجامعة الأردنية، عماف، د.ت، ص34، العدد18
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"إفَّ الشعر : 1في تطكيع المغة، ذلؾ أنو لابد لمشعر أف يُدىش المتمقي مثمما يقكؿ "ديتش"
دىشنا عف طريق التطرؼ الرقيق..، ينبغي أف يُقنع القارغ؛ بحيث يحس كأف ينبغي أف ي

 ىذا الشعر يعبِّر عف أفكاره ىك نفسو، كفي أعمى حالاتيا. كينبغي كذلؾ ألاَّ تقف الممسات
الجمالية فيو عند منتصف الطريق، فتترؾ القارغ مقطكع الأنفاس، بدؿ أف تتركو راضيا. 

رية كتتطكر كتأخذ شكميا بطريقة طبيعية أيضا، بحيث تغمر كينبغي أف تبدأ الصكرة الشع
القارغ كما تغمره الشمس، كتتركو في حالة المتعة الشبيية بالمتعة التي يحصميا مف حالة 
الغبش. كالشعر إذا لـ ينبعث بصكرة طبيعية كما تنبعث الأكراؽ مف الشجرة فمف الأفضل 

اء السجني البربركسي ىي التي تنمي كلعل طبيعة الفض .2"ألاَّ ينبعث عمى الإطلبؽ
المكقف الدرامي الذؼ ينبثق منو، حيث تحيميا إلى ثنائية المكت كالحياة كتتقاذفيا مف 
جانب إلى آخر، كىك ما يصرح بو مفدؼ زكريا قائلب: "تحت ىذا الييكل العابس )سجف 

ت المكككريف؛ بربركس( الذؼ يئف تحت أغلبؿ السنيف، كيتندَّػ مف برحاء المعذبيف كأنَّا
منيا زنزانات أشبو شيء  -كذا-تكجد سراديب عمييا غبرة، تُرىقيا فترة نحتكا منيا 

المحجميف بالخلبخل في السكؽ، كالمصفديف  -ضيكؼ المكت-بالجحكر، أعدُّكىا لإنزاؿ 
-، كنسمييـ -المحككـ عمييـ بالإعداـ-بالسلبسل مف الأعناؽ، أكلئؾ الذيف يسمكنيـ 

. ففضاء السجف حسبما كرد كصفو سكداكؼ قاتـ، يملؤه البؤس كالفراغ 3"-الشيداء الكرماء
المظممة، كتحت أقبيتيا المتآكمة  كالعدـ، كيف لا ك "ىناؾ بيف حنايا سجف بربركس

المتداعية يجثـ ثلبثة آلاؼ أك يزيدكف مف خيرة شباب الجزائر، بيف دفيف في أعماؽ 
 .4كبيف منتظر إحالتو عمى المحكمة لمبث في قضيتو.." -رىف التحقيق-الزنزانات السرية 

 كل يكـ، كلاامو ل أمثُ لكف الشاعر مفدؼ زكريا لا يؤثر فيو مسرح المكت الذؼ يمْ          
 ، إنو يتجاكزىا كيتخطَّاىا إلى صكر أخرػ مشرقة،المتكررة تؤثر فيو تمؾ الصكر كالمشاىد

                                                           
ـ، ىك ناقد كمؤرخ كمفكر إنجميزؼ، كتب عمى نطاؽ كاسع في 1912كلد سنة   (David Daichesديفيد ديتش ) -1

 الأدب كالثقافة الإنجميزية. 
ديفيد ديتش: مناىج النقد الأدبي بيف النظرية كالتطبيق، ترجمة محمد يكسف نجـ، دار صادر، بيركت، لبناف، د.ط،  -2

 .94، 93ـ، ص ص1967
ػ المكت أماـ المقصمة، جريدة المجاىد، العدد مفدؼ  -3  .9ـ، ص10/08/1959، 48زكريا: كيف نتحدَّ
 .9مفدؼ زكريا: المرجع نفسو، ص -4
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نابضة، مفعمة بالحياة. فيك يفصح عف رغبة قكية كممحة لمحصكؿ عمى الفضاء الذؼ 
السجف مف صكر متلبحقة: )غمظة  ه لا يأبو بتاتا بما يجرؼ فيافتقده في كاقعو، لذلؾ نجد

اف، التيديد، التعذيب، الاستجكاب، النار، الغرؽ..(، بل نجد المكت عنده يتساكػ السج
بالحياة، فلب حدكد فاصمة بينيما، إنيما يتطابقاف بنحك يجعمو لا يياب المكت كلا أجكاءه: 

، إنو يعمل عمى تجسيد صكر كنائية عميقة لاستحضار المحظة، ذلؾ أف عندؼ..( سيَّاف)
 ي إلى عالـ جديد غالبا ما يستند كيتكئ عمى حسية عالية كعمىلمتمق"فنية التصكير تنقل ا

، حيث تتلبحق الصكر في الأبيات عف 1.."الذؼ يخمق التفاعل كالالتحاـ عنصر الحركة
طريق استحضار كجييف أك خياريف، الغالب فييما التقابل كالتضاد، مكظفا بينيما حرؼ 

": )مفتكحٌ  ْـ (، كمنغمقٌ / يا سجفُ بابُؾَ، أـ شُدَّت بو الحمقعطف يفيد التسكية كىك "أَ
ليخمق فضاء محايثا لمفضاء الأكؿ الذؼ يشي بالكحشة، إنو يريد مف خلبؿ الكسائط 

ذؼ يعترؼ المغكية التي يممكيا أف يجعل فضاءه الذاتي الخاص في تماسٍ مع الفضاء ال
التي تصنع الاختلبؼ  السجف، إنو يريد أف يمحكَ الفكارؽ كيمغي كل التفاصيل كالحدكد

بينيما، لذلؾ نجده ينتشي كيحتفل بالأجكاء التي صنعيا كاستقاىا، تماما مثل المذة 
 بارت"، إنو ببساطة يصنع الحياة بعد أف اتضحت معالـ المكت. ركلاف لػ " 2الاحتفالية

 

 

 

 
                                                           

ينظر: إياد عبد الكدكد الحمداني: شعرية المغايرة )دراسة لنمطي الاستبداؿ الاستعارؼ في شعر السياب(، دار  -1
 .87ـ، ص2009، 1الشؤكف الثقافية العامة، بغداد، العراؽ، ط

ما يُقصَد بو مف كراء "الاحتفالية" ىك أف النص ليس ثابتا، فالقراءة تجعل منو مشركع بدايات لا تنتيي أبدا،  -2
فالنصكص إنما كُتبت لكي تُقرَأ، لكنيا لا تبمغ كماليا بأية حاؿ مف الأحكاؿ كتابة كقراءة، فالقارغ حسب بارت ليس 

اتب في نفس الكقت، فمذة النص لا تككف متاحة إلا إذا اندمج القارغ في ثناياه، مجرد قارغ فحسب؛ بل ىك قارغ كك
كتفاعل معو تفاعلب فكريا كركحيا كثقافيا. فيصبح القارغ عند بارت أحد منتجي النص كأحد المساىميف في إنشائو. 

 (. 10ـ، ص1998، ، المغرب10، مجمة علبمات، العدد -مدخل نظرؼ -)ينظر: محمد بف عياد: التمقي كالتأكيل 
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 المبحث الثاني: الفضاءات الحضرية والاجتماعية:

مزاب يلبحع جميا أنيا حضارة قامت عمى الديف بشكل إف المتتبع لحضارة كادؼ         
أساسي، فقد قامت كفق منحًى حضارؼ يتكئ عمى أسس دينية إسلبمية بالدرجة الأكلى، 

، كلا يمكف بأؼ 1"لأف ىذا العنصر بالغ الأىمية في أية حضارة مف الحضارات العالمية"
ة إلا إذا أسقطناىا عمى حاؿ مف الأحكاؿ أف "نتبيف القيمة الحقيقية لأؼ ثمرة حضاري

 . 2أرض الميداف مرة بعد أخرػ، ككل ىذا يحتاج منا إلى كقت طكيل.."

كقد خطط بنك مزاب لتأسيس حضارتيـ منذ أقدـ العيكد، فأسسكا مدنا حضارية        
راقية "تمبي كل متطمبات الجماعة، بما فييا الجكانب الدينية كالسياسية كالاجتماعية 

كغيرىا، فامتاز عمرانيـ بالانسجاـ كالاتساؽ كالتكافق بيف أشكالو كمضامينو كالبيئية.. 
في كل مكاف. فقد استطاعت أف  3الداخمية، حتى غدت نمكذجا متفردا يضرب بو المثل"

ر طكيلب دكف أف يتقادـ عيدىا أك يتيدـ بنيانيا، ذلؾ لأنيا لـ تكف مجرد حضارة  تعمِّ
ي أعماؽ الزمف يجعل منيا كاحدة مف أكبر الحضارات بسيطة، بل إف جذكرىا المتغمغمة ف
 مناعة كحصانة ضد عكامل الزمف.

كربما كقع ىنالؾ خلبؼ في المصطمح، إف كاف الأصح أف نقكؿ: مدف كادؼ         
. في ىذا الإطار يشير الدكتكر محمد حسف إلى عدـ مزاب؛ أك أف نقكؿ: قرػ كادؼ مزاب؟
، ىذا 4ي مدف حضرية تشكل منطقة كادؼ مزابصحة قكلنا: قرػ كادؼ مزاب، بل ى

حاطتو بسكر، كتكفر المنشآت الأساسية مف  لتكفر "امتداد النسيج الحضرؼ كتكاصمو، كا 
مسجد جامع كسكؽ قارة كمدرسة، كعدد السكاف ككثافتيـ، كل ذلؾ يعتبر محكر التمفصل 

                                                           
 .17ينظر: بكير بف سعيد أعكشت: كادؼ ميزاب في ظل الحضارة الإسلبمية، ص -1
ينظر: حسيف مؤنس: الحضارة )دراسة في أصكؿ كعكامل قياميا كتطكرىا(، كتب سمسمة عالـ المعرفة، الككيت،  -2

 .13ـ، ص1978د.ط، 
، مجمة -مقاؿ-إبراىيـ: تحكلات المدينة الصحراكية )العمراف في ميزاب كفف تييئة المجاؿ الحيكؼ(  ينظر: حاج امحمد -3

 .العمكـ الإنسانية كالاجتماعية، جامعة غرداية
ينظر: حسف محمد: الجغرافيا التاريخية الإفريقية مف القرف الأكؿ إلى القرف التاسع اليجرؼ )فصكؿ في تاريخ المكاقع  -4

 .22ـ، ص2004، دار الكتاب الجديد المتحدة، لبناف، 1المجالات(، طكالمسالؾ ك 



 شعر بني مزاب فيبنية الفضاء وأنماطه  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الفصل الثالث

 

209 
 

ة فإنيا تعني بالمقابل ما ، أما القري1بيف المدينة كالقرية، كىك ما تنبَّو إليو )الكنشريسي("
ية، أك منشآت سكنية أك يفتقر إلى أدنى الضركريات، مف سمطة سياسية أك مرجعية دين

مف ىنا تتبدَّػ لنا الكثير مف الفضاءات الحضرية في المدكنة الشعرية لشعراء اجتماعية. 
عمى نة لممنطقة، كىي بني مزاب، كلعل أىميا عمى الإطلبؽ تمؾ المدف السبعة المككِّ 

بنكرة )آت بنكر(، غرداية )تغردايت(، مميكة )آت مميشت(، : العطف )تجنينت(، 2التكالي
بني يزقف )آت ازجف(، القرارة، برياف. كلا يكاد أؼ ديكاف شعرؼ لشعراء بني مزاب يخمك 
مف ذكر إحدػ ىذه المدف أك القصكر. إنيـ يريدكف عف طريق نصكصيـ الشعرية أف 

 ،سكنكىا كسكنتيـ، إنيـ لا يستطيعكف أف يتصكرا الفقد أك الضياعيخمدكا الفضاءات التي 
 ر امتدادات لغتيـ الشعرية.عب مف جديد لذلؾ فيـ يعمدكف إلى إعادة إنتاجيا كالغكص فييا

فما طبيعة الفضاءات الحضرية التي تمارس حضكرىا في مدكنة شعراء بني         
عمى حساب فضاءات أخرػ؟  مزاب؟ كيف تمارس بعض الفضاءات حضكرىا الطاغي

كىل تمكف شعراء بني مزاب مف ترجمة ىكاجسيـ كأحاسيسيـ تجاه الفضاء الحضرؼ الذؼ 
يأكييـ؟ كىل استطاعكا أف يشكمكا عالميـ الخاص بيـ؟ كىل ىنالؾ قكاسـ مشتركة بينيـ 

 في تصكير الفضاءات الحضرية التي تشكِّل بدكرىا فضاءات اجتماعية أخرػ؟

نتحدَّث عف الفضاءات الحضرية في منطقة كادؼ ىذا الأساس ارتأينا أف كعمى         
نتاجيا لفضاءات اجتماعية، قد  تحقق آليات  تككف بالمقابل فضاءات دافئةمزاب، كا 

 .الانفصاؿإلى  يمكف أف تككف فضاءات مفمسة سكداء، تحيل الاتصاؿ، كما

 

 

 :(ؿاتص)ا الحضري  دؼء الفضاء -1 
                                                           

 .23، 22المرجع نفسو، ص ص -1
كردت أسماء المدف بيذا الترتيب الزمني، اعتبارا بتاريخ نشأتيا )ينظر: بكير بف سعيد أعكشت: كادؼ ميزاب في ظل  -2

ـ أك تأخير مدينة عمى مدينة حسب (، كقد نجد اختلبفات بسيطة في تقدي70-66ص -الحضارة الإسلبمية، ص
 المصادر كالمراجع المعتمدة.
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، تُدرَؾ مف خلبلو الفضاءات الحضرية "تحمل في نسيجيا خطابا مضاعفاإف           
في بعدىا المادؼ المحسكس كبعدىا القيمي الكجداني التجريدؼ. كمف خلبؿ الاستجابة 
ليذا البلبغ كالتفاعل معو يتعزز الشعكر بالحياة لدػ الإنساف كتتيسر إمكانية الفعل 

. كلعل الشاعر أكثر الأشخاص تفاعلب مع المحيط، كأشدىـ كعيا لمفضاء، فيك 1عنده.."
كتاريخا كذاكرة، كىي مجتمعة  يعيش كيتحسس الفضاء الحضرؼ الذؼ يحكيو كيانا ككجكدا

 كميا تسيـ في تشكل رؤية فنية خاصة بو. يقكؿ الشاعر "ىيبة عمر" في قصيدتو "مزاب":

ْـ أَلُوذُ بِوِ   مِزَابُ اليَنَا كَ
 

 
 أُصَمِّي وَأَرْجُو رِضَى قَمْبِوِ 

 
 

 وَأَرْجُو لَوُ الخَيْرَ فِي دَرْبِوِ 
 

 
عَادَةِ مِفْ رَبِّوِ   وَكُلَّ السَّ

 
 

 2سَأحْيَا وَأَفْنَى عَمَى تُرْبِوِ 
 

 
إف العلبقة بيف الشاعر كفضائو "مزاب" قكية جدا، فيي تتسـ بالدؼء كالألفة         

التصكير الفني لو، كربما تصل العلبقة في بعض الأحياف درجة كالرضى، كىذا مف خلبؿ 
العشق كالتقديس لمفضاء، مثمما نلبحع في الأبيات أعلبه، فالشاعر متيـ بأرضو كبتربتو، 

ذلؾ أنو  تفاصيمو الأخرػ، إنو يدعك كيصمي لأجمو، كيتمنى لو السعادة الأبدية..بك 
جد، يدرؾ فيو العشق مرتبة العشق باستطاعة الشاعر أف "يحكؿ المكا ف إلى مكاف كُ 

د الإنساف بالمكاف" ، فيصبح جزءا لا يتجزأ منو، لا يقكػ عمى 3الصكفي، حيث يتكحَّ
  الانفصاؿ عنو أبدا.

يتكاصل مع ذاكرتو المثقمة، كدكف كلا يمكف أف يتغنى الشاعر بالفضاء دكف أف         
 تأنف "ىيبة عمر" قائلب:ماضيو كتاريخو كأياـ طفكلتو. حيث يس يتعرَّض إلىأف 

 مِزابُ نَشَأْتُ عَمَى حُبِّوِ 
                                                            

 . 110ينظر: عبد الصمد زايد: المكاف في الركاية العربية، ص -1
 .58عمر ىيبة: أغنيات البراءة )الديكاف(، ص -2
، ىػ، رسالة ماجستير130 -ىػ 1400عبد الخالق بف خضراف بف مساعد الزىراني: المكاف في الشعر السعكدؼ  -3

 .126ىػ، ص1436جامعة أـ القرػ، المممكة العربية السعكدية، السنة الجامعية 
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 صَغِيرًا، وَشِبْتُ عَمَى حُبِّوِ 
 ىُنَا بَمَدِي قَدْ دَرَجْتُ بِوِ  
 وَأَشْعُرُ بِالعِزِّ فِي رَحْبِوِ  
 1وَحُبُّ الفَضِيمَةِ فِي شَعْبِوِ  
يمكف اعتبار "الحاضر أىـ لحظات الكجكد لككنو يحمل في طياتو المستقبل،           

. ىذا مف جية؛ 2كىك المحظة المعاشة، كىك كجكد الكجكد، أما قبل كبعد فغير مكجكديف"
د إلا باستيعاب الماضي،  كمف جية أخرػ يمكننا القكؿ إف إدراؾ الحاضر لا يتـ كلا يتجسَّ

خلبؿ شعره، فيك لا يستطيع أف يدرؾ معنى لكجكده ىكذا يرػ الشاعر ىيبة عمر مف 
عمى أرضو دكف أف يتشبث بحبائل الماضي. إنو يستحضر طفكلتو كنشأتو عمى تمؾ 
الأرض، كيعتبر ذلؾ تأشيرة شرعية لا نقاش فييا لامتلبؾ الأرض: )نشأتُ  عمى حبوِ، 

 .كشِبتُ عمى حبِّوِ..(

 ميزاب البمد الطيب":أما الشاعر "سميماف دكاؽ" فيقكؿ في قصيدتو "

ىرِ عنوُ   سَلْ شيودَ الدَّ
 

 تجدِ القوؿَ اليقيفْ  
 شَيِدَ التَّارِيخُ صِدْقًا 

 
 أَنَّوُ الحِصْفُ الحَصِيفْ  

ْـ صُػرُوؼ  عَاتِيَات     كَ
 

 وَاجَيَتْوُ، لَا يَمِيفْ  
 عَمَرُوا القَفْرَ فَكَانُوا 

 
 ـ بُنَاةْ    خَيْرَ أَقْوَا

بْعَ    حَيَاةً  مَلَأُوا الرَّ
 

َـ الحَيَاةْ    فَغَدَتْ نِعْ
وْا لِلْأَعَادِيػػػػػػػػػػػوَتَ    صَدَّ

 
 3فِي صُمُود  وَثَبَاتْ  

بير في نفسية الشاعر، فنراه يتغمغل في أعماقو بنحكٍ لا فالفضاء قد أثَّر بشكل ك         
تقابمي، فػ  بشكل تفاعميفي ذاتو  يمكف أف ينفصل عنو أبدا، كما أف الفضاء يتداخل

"الشخصية كالمكاف كلب منيما يحفر في الآخر تأثيرات سطحية، أك عميقة الغكر، كمف 

                                                           
 . 58عمر ىيبة: أغنيات البراءة )المرجع السابق(، ص -1
 .20ـ، ص1973، 2عبد الرحماف بدكؼ: الزماف الكجكدؼ، دار الثقافة، بيركت، لبناف، ط -2

 .19سميماف بف عمر دكاؽ: نفحات كلفحات )الديكاف(، ص -3
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فالشاعر يتحدَّث عف منطقة  .1خلبؿ ذلؾ يدرؾ عمق المكاف في حياة الشخصية.."
كالبياء. لكنو بالمقابل "ميزاب" كفضاء حضرؼ أليف، تحيط بو القدسية كآيات الجماؿ 

ف الماضي، لأف القيمة التي تكتسبيا المنطقة لـ تتحصل عميا بشكل يحيل جماليا إلى الزم
اعتباطي، ىي قيمة تراكمية تتكدَّس عف طريق الصيركرة الزمنية لمتاريخ، فيككف بذلؾ 

، فيغترؼ منو الشاعر ما 2التاريخ "يمثل ذاكرة البشرية، يختزف خبراتيا مدكنة في نص.."
 يحقق لو الكعي كالإدراؾ بالفضاء. 

كقد تمكف الشاعر مف فتح عمبة الزمف ككشف محتكياتيا التاريخية عف طريق لغتو        
كىذا ما يجعل التجربة الشعرية، فجعمتنا نقف أماـ الفضاء الراىف بأعيف الماضي، 

الشعرية لػ سميماف دكاؽ كغيره مف الشعراء الآخريف ترتبط ارتباطا كثيقا بالمادة التاريخية، 
: )عَمَرُكا، المتصمة بكاك الجماعة يق تكظيف الأفعاؿ الماضيةكىك ما يتجسد عف طر 

كا..(. إذ كمما حاكؿ أف يرسـ الفضاء إلا كيجد نفسو متكرطا في مستنقع  ملُؤكا، تصدَّ
فالشاعر كىك الجماعي لسكاف منطقة بني ميزاب.  سلحالجمعية؛ حيث يطفك ا الذاكرة

تمؾ الأراضي لا تصمح لشيء، يتعرض لمفضاء الحضرؼ الراىف يستذكر كيف كانت 
كانت مجرد صحارٍ جافة يعترييا القفر كالفراغ، حرارة مرتفعة لا تطاؽ، لا ماء كلا 

خمق حضارة مف العدـ،  بنك مزاب استطاع، لكف رغـ كل تمؾ الظركؼ الكاىنة 3شجر..
ىكذا  فعمركا المكاف كحفركا الآبار كاشتغمكا بالزراعة كتشييد المباني كالمدارس كالمعاىد،

 مَّا كانت عميو في الزماف الأكؿ." مختمفة تماما عحياةتمكنكا مف أف يحكلكه إلى "

                                                           

محمد صابر عبيد: سحر النص، مف أجنحة الشعر إلى أفق السرد )قراءات في المدكنة الإبداعية لإبراىيـ نصر الله(،  -1
 .183ـ، ص2008، 1المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، بيركت، لبناف، ط

 .46سيزا أحمد قاسـ: بناء الركاية، ص -2

)الفصل الخاص  43للبستزادة كالتعمق أكثر في ىذه النقطة ينظر: بكير بف سعيد أعكشت، ميزاب يتكمـ، ص -3
 -21ص-بأصل الميزابييف كلغتيـ(. ينظر أيضا: الشيخ القرادؼ: رسالة في بعض أعراؼ كعادات كادؼ مزاب، ص

الثاني الذؼ يتعرض فيو إلى التجارب  )الباب 13. ينظر أيضا: يكسف بف بكير الحاج سعيد: تاريخ بني مزاب، ص33
 الأكلى لإعمار كادؼ مزاب(.
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، تندمج فيو كتتغمغل في مف ىنا يمكننا القكؿ إف ذاكرة الزمف تصبح ىي الفضاء         
أجزائو كتفاصيمو، بحيث لا يمكننا أف نتصكر فضاء منفصلب عف زمانو أك العكس، 

لفضاء الحضرؼ لػ "مزاب" يجد نفسو يطرؽ أبكاب الذاكرة، لينبش فالشاعر كىك يتغنى با
فييا كمنيا، ليفتح فضاء آخر تتلبمس حكافو بتخكـ الزمف المنقضي، إنو يريد أف يعي 
نفسو كيدرؾ فضاءه المحيط بو، فيقكـ آليا بعممية الاستدعاء كالاسترجاع، كمزامنة 

 الماضي بالراىف.

 التكجو قائلب:كيؤكد الشاعر "عمر ىيبة" ىذا 

حَى بْعِ سِوَى شَمْسِ الضُّ  لَيْسَ فِي الرَّ
 

جُلِ    وَالفَيَافِي وَفُؤَادِ الرَّ
 وَصُخُور  وَرِمَاؿ  حَوْلَيَا 

 
نْيَا بِخَطْب  جَمَلِ    تُنْذِرُ الدُّ

 قمَّدُوا صَبْرًا وَأَبْدَوْا جَمَدًا 
 

 خَمَّدُوا بِالعَزِْـ حُسْفَ العَمَلِ  
ىِ ُـفَاسْتَحَاؿَ   بْعُ مِفْ كَدِّ  الرَّ

 
 1جَنَّةً تَصْبُو لِخَيْر  مُقْبِلِ  

لعمنا نممس مف خلبؿ الأبيات تمؾ المسحة الخفيفة مف الحزف، خاصة كأف          
الشاعر يستذكر الأياـ الأكلى لإعمار المنطقة، أيف قاسى الرجاؿ الأكلكف مختمف 

يقف أماميا كيبكييا فيك المصاعب كالأىكاؿ حتى يؤسسكا تمؾ الفضاءات الحضرية. 
صيدة المكاف مكجكدة منذ العصر كدأب الشعراء الجاىمييف مع الأطلبؿ، ذلؾ أف "ق

الجاىمي، كمطالعيا الطممية خير شاىد عمى ذلؾ، كلكنيا تتمثل في إعادة ترتيب تفصيل 
كالمشاعر كالأمصار بدلا مف الأشياء، كالاتصاؿ بالمكاف  المكاف كتأثيثو بالانطباعات

تاحة الفرصة لممكاف كي يض طمع بدلا مف الانفصاؿ عنو عبر الاقتصار عمى كصفو، كا 
 .2"بدكر البطكلة إلى جانب الإنساف

الفضاء الحضرؼ كقد يتحكؿ الفضاء إلى أيقكنة رمزية شديدة الكثافة، تماما ك        
الذؼ يقف أمامو الشاعر "عمر ىيبة"، كىذا ما "جعل جيرارد جينات يمنح كساـ الكظيفة 

                                                           

 .4عمر ىيبة: قمب كحجر )الديكاف(، ص -1
زياد أبك لبف: عز الديف المناصرة غابة الألكاف كالأصكات )مجمكعة مقالات(، دار اليازكرؼ، عماف، د.ط،  -2

 . 19ـ، ص2006
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يكىمنا بأننا نعبرىا الرمزية لممكاف، مُعمنا بأف الأدب يأخذنا إلى أماكف عبر الخياؿ، ك 
فبذلؾ يبدك لنا "زمنا منتحلب؛..  عبر تخكـ الذاكرة الضاربة في عمق الزمف. 1كنسكنيا"

تُطرح أبدا، فالأمر يتعمق بحاضر زمني متشابو لزمف  حيث إف مسألة الزمف الحقيقي لا
. فيتراءػ لنا الشاعر ككأنو يحاكؿ أف يردـ اليكة أك الفراغ المكجكد بيف الزمف 2الأحلبـ"

الحاضر كبيف الزمف الماضي، إنو يجذبو بتلببيبو كيقربو إليو، حتى يتقابلبف كجيا لكجو، 
كيتعرؼ كل كاحد منيما عمى الآخر. ىنالؾ يتـ تعطيل الزمف؛ فتستكؼ الكتيرة الزمنية 

مف خلبلو الكعي بالمحظة يتحقق فيتجمى الفضاء الذؼ بط بينيما، عبر الجسر الكبير الرا
  الراىنة.

لأنيا  كالفضاءات الحضرية عمى كثرتيا قد تتعدد صكرىا كأشكاليا لدػ الشعراء،        
كأشخاص كُثُر، كعلبقات متداخمة. فشعراء تتركب مف أمكنة متعددة، كمنشآت كاسعة، 

يف تناكلكا الفضاءات الحضرية بأشكاؿ متنكعة بني ميزاب لـ يشذكا عف القاعدة، أ
كبمسميات مختمفة، فقد تككف اسمًا لممدينة التي احتضنتو أك التي كُلد فييا، أك تمؾ التي 
تأثر بيا كاندمج في تفاصيميا، حيث إف إدراؾ الفضاءات الحضرية لا يككف إلا 

. فنجد مثلب 3كيكمياتيا""بالانغماس في عالميا المركزؼ كاليامشي، كالانخراط في حياتيا 
متخذيف منيا مركز  -بغض النظر عف مكاف الميلبد- الكثير منيـ يتغنكف باسـ مدينتيـ،

آماليـ، ىي أرضيـ ككطنيـ الذؼ لا يمكف  كمنتيىأحلبميـ  العالـ كالكجكد، فيي منبت
 أف يُساكمكا فيو. حيث يقكؿ الشاعر صالح خرفي في قصيدتو "القرارة":

 فِي القَرَارَةِ سِرِّا أَوْدَعَ اللُ 
 

 إِفْ طَمَبْتَ الِفْصَاحَ عَنْوُ اِسْتَكَنَّا 
مُوَّ بَعِيدًا  دْتِنِي السُّ  أَنْتِ عَوَّ

 
 4أَسْتَشِفُّ الَأذَى فَأُسْدِؿُ جَفْنَا 

 

                                                           
ـ الككني )ركاية التبر نمكذجا(، رسالة ماجستير في الأدب العربي نسيمة عمكؼ: شعرية الخطاب الركائي عند إبراىي -1

 .231ـ، ص2002الحديث، جامعة منتكرؼ، قسنطينة، السنة الجامعية 
 .118ـ، ص2008، 1ىيثـ الحاج: الزمف النكعي )إشكالية النكع السردؼ(، الانتشار العربي، بيركت، لبناف، ط -2
 .199المعاصر، مرجع سابق، صجماليات المكاف في الشعر الجزائرؼ  -3
 .22صالح الخرفي: مف أعماؽ الصحراء )الديكاف(، ص -4
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فضاءً مقدَّسا كمرغكبا، خاصة كأف الله أكدع فييا سرِّا مثمما تعتبر مدينة القرارة          
ذلؾ الشاعر نفسو، كقد أحاط ىذا السرَّ بيالة تشكيقية مجيكلة، لكف الفضاء يشير إلى 

الكاقع لأف " يأخذ بذلؾ دلالتو التأثيرية، فيك يشير إلى مشاعر الألفة كالأماف التي تطبعو.
. إذ إف ذاكرة 1"لا يمكف إدراكو إلا مف خلبؿ بُعدٍ زماني كمكاني في إطار اجتماعي..

نما أعادت أيضا الأجكاء النفسية  الشاعر "صالح خرفي" لـ تعد الزمف الماضي فحسب، كا 
كالتأثيرات الانطباعية المصاحبة لذلؾ الفضاء، ليمتزج جميع ذلؾ بالمحظة الراىنة كفق 
زمفٍ نفسي جديد. كلا يمكف بأؼ حاؿ مف الأحكاؿ أف يسترجع الشاعر كل الزمف الماضي 

ء كالاختيار بشكل إرادؼ حسب ما تستدعيو عمى شمكليتو، بل يمارس في ذلؾ تقنية الانتقا
نما يتـ الاختيار  ق، كا  انفعالاتو المحظية؛ فػالاسترجاع "لا يخضع لتسمسل كركنكلكجي منسَّ

. فيككف بذلؾ الفضاء 2كالانتقاء مف الماضي، كفق ما يستدعيو انفعاؿ المحظة الراىنة"
فيما في علبقة  الراىف أيضا، ءالراىف يعادؿ الذاكرة، كبالمقابل فإف الذاكرة تعادؿ الفضا

، كتسكنيا لأف الذاكرة ليست إلا مجمكعة مف الفضاءات التي تختزليا تبادلية لا نيائية،
تؤطر ىذا  مجمكعة مف الشخصيات التي، إضافة إلى متككنة مف الزمف النفسيكىي 

  .تناسب تمؾ المحظة اجتماعيةعدة فضاءات بدكرىا  الزمف، كالتي تُنتِج

كبما أف ذاكرة الشاعر تعمل عمى إثارة الماضي فإنيا بالضركرة ستمسُّ عالـ        
حيثُ الطفكلة كالشباب، كستستدعي ىذا الزمف الماضي ليقف في حضرة الفضاء الآني، 

 تظير سُمطة الزمف كتأثيراتيا جمية مف نقطتيف ىما:

 متمثلب في استذكار لحظات الطفكلة كالشباب. :الماضيزمف الفضاء  -

    متجسدا مف خلبؿ المحظة التي يعايش فييا الشاعر الفضاء.  زمف الفضاء الراىف: -

                                                           
مدحت عبد الجبار: النص الأدبي مف منظكر اجتماعي، دار الكفاء لدنيا الطباعة كالنشر، الإسكندرية، مصر،  -1

 .212ـ، ص2001د.ط، 

ـ، 2004، 1لمدراسات كالنشر، بيركت، لبناف، طميا حسف القصراكؼ: الزمف في الركاية العربية، المؤسسة العربية  -2
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فالشاعر مف خلبؿ الأبيات لـ يشتغل عمى التفاصيل كالأجزاء الصغيرة. إنما  إذف       
استقى صكرا كمية لمفضاء، حتى يتيح لمقارغ فرصة ملء الفجكات النصية؛ كما يشير 

 آيزر".لذلؾ الناقد الألماني "

الفضاء الراىف إلا أف الشاعر "صالح الخرفي" لـ يتمكف مف أف  فرغـ سيطرة       
ل مف ذاكرتو، فيي تلبحقو كتسكنو، كتمح عميو بالظيكر كمما كضع نفسو كجيا لكجو  يتنصَّ

لأف "المكاف ليس شيئا منفصلب عف جسد الإنساف، بل ىك مع فضائو الذؼ يحتكيو. 
ف مكاف إلى آخر إلا في زاكية التَّقمُّب مف جنب إلى جنب، فإذا كجد امتداد لو، كما تنقمو م

ما ينشده في مكاف مَّا استقرَّ فيو...، بصكرة تجعل مف كل مكاف يرتبط معو ترابطا 
، لذلؾ يمكف القكؿ إف العلبقة علبقة تأثيرية متبادلة، "فالمكاف يعكس حقيقة 1قكيا"

. 2تفسرىا طبيعة المكاف الذؼ يرتبط بيا" الشخصية، كمف جانب آخر إف حياة الشخصية
كيستحيل  فالفضاء لا يستطيع أف ينفصل عف زمنو، ككف "العلبقة بينيما علبقة متداخمة،

 4-باختيفميخائيل -، تماما مثمما يطمق الناقد 3أف نتناكلو بمعزؿ عف تضميف الزماف"
 .1عمى العلبقة المتبادلة الجكىرية التي تتـ بيف الزماف كالمكاف 5-الكرونوتوب-مصطمح 

                                                           
، 1إبراىيـ أحمد ممحـ: شعرية المكاف )قراءة في شعر مانع سعيد العتيبة(، عالـ الكتب الحديث، إربد، الأردف، ط -1
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philosophie du langage ـ، )قضايا الشعرية عند دستكفسكي 1929( سنةproblèmes de la poétique de 
Dostoievski الجمالية كنظرية الركاية 1929( سنة( ،ـesthétique et théorie du roman سنة )ـ، 1965

ـ. 1979( كقد صدر ىذا الكتاب بعد كفاتو سنة esthétique de la création verbale)جمالية الإبداع المغكؼ 
 (.73ـ، ص1986: نقد النقد، ترجمة سامي سكيداف، مركز الإنماء القكمي، بيركت، لبناف، د.ط، )ينظر: تكدكركؼ

( يعتبر مصطمحَ تطكيرٍ لمفيكـ الزمكانية، فمطالما طرح السؤاؿ عف علبقة الزمف Chronotopeالكركنكتكب ) -5
ذا كاف الزماف يمثل الخط الذؼ تسير بالمكاف، كمتى يبدأ الأكؿ؟ كمتى ينتيي الثاني؟ كما حدكد كل كاحد منيما؟. فإ

عميو الأحداث، فإف المكاف يظير عمى ىذا الخط كيصاحبو في نفس الكقت كيحتكيو، فبذلؾ يُدرَؾ الزماف إدراكا غير 
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كالشاعر حينما يصف لنا المعيد الذؼ درس فيو، لا يقصد بذلؾ أف يصفو           
مكو لمجرد الكصف، أك لمجرد سردٍ تقريرؼ فحسب، بل ىك يرػ فيو فضاءً حيِّا يمت

كقصة معو، فتمؾ ساحة كتمؾ ية مف أجزائو حكاية كيجتاحو في كل لحظة، فمكل جزئ
طاكلة، كتمؾ سبكرة، كتمؾ مكتبة... إنو يقف أمامو كيستشعر إحساس الفقد، فرغـ أنو لـ 
يصرح بذلؾ ظاىرا إلا أف مسحة خفيفة مف الحزف تطبع الأبيات، ناتجة عف حتمية 
ء الإحساس الحاد بالفراؽ كالفقد. كليذا فإنو يحاكؿ استدعاءىا مرة أخرػ، حتى يظفر بشي

إلى الزمف الماضي الذؼ افتقده مف تفاصيميا كرائحتيا كتاريخيا، كيبحر معيا مرة أخرػ 
عبره نصو الشعرؼ، كفي ىذا التكليفة الفنية التي تقرف الماضي بطبقة رقيقة مف الحزف 

لجامحة التي تعترؼ تجسيد رائع لمفضاء. فإف دؿَّ ىذا عمى شيء فإنما يدؿ عمى الرغبة ا
 في كل لحظة. ا، كالعكدة إلييباط بفضاء الذاكرةالشاعر في الارت

 :2أما الشاعر "أبك اليقظاف" فيقكؿ في قصيدتو "نشيد ميزاب الكطني"

 أَنْتَ مِيزَابُ بِلَادِي
 

 أَنْتَ حِصْفُ الاسْتِقَامَوْ  
 أَنْتَ مِيزَابُ بِلَادِي 

 
 أَنْتَ شَارَاتُ الكَرَامَوْ  

 بَيْفَ مِيزَاب وَقَمْبِي 
 

 كَانَتْ غَرَامَوْ  صِمَةٌ  
 لَؾَ يَا مِيزَابُ رُوحِي 

 
 3دُوفُ عَيْث  أَوْ ظَلَامَوْ  

 

                                                                                                                                                                                

مباشر مف خلبؿ فعمو في الأحداث كالأشياء، أما المكاف فيُدرَؾ إدراكا حسيا مباشرا.. فجاء مصطمح الكركنكتكب ليجمع 
مكاف، لأنو مف الصعكبة بمكاف الفصل بينيما في شكل العمل الفني. فالفصل لا يككف في الكاقع إلا إجرائيا الزماف كال

. كينظر أيضا: سيزا القاسـ: القارغ 102، ص-مرجع سابق-لأجل الدراسة كالتحميل. )ينظر: سيزا القاسـ: بناء الركاية 
. كينظر أيضا: عبد الله أبك ىيف: جماليات 37ـ، ص2002، كالنص، العلبمة كالدلالة، المجمس الأعمى لمثقافة، د.ط

 (. 123، ص-مرجع سابق-المكاف في النقد الأدبي العربي المعاصر 

ينظر: فكزية لعيكس غازؼ الجابرؼ: التحميل البنيكؼ لمركاية العربية، دار صفاء لمنشر كالتكزيع، عماف، الأردف،  -1
 .239ـ، ص2011، 1ط
ـ )ينظر: أبك اليقظاف إبراىيـ: 1938ليقظاف" في ديكانو إنو أنشأ ىذا النشيد أكؿ شعباف؛ سنة يقكؿ الشاعر "أبك ا -2

 (.14الديكاف الشعرؼ، ص
 .14، ص2أبك اليقظاف إبراىيـ: الديكاف الشعرؼ، الجزء  -3
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نلبحع أف الشاعر "أبا اليقظاف" اتبع نمطا كصفيا شمكليا لمفضاء الحضرؼ، فمـ        
ٍـ جامع كمِّي ألا كىك: ميزاب.  يتعرَّض لأسماء المدف التفصيمية بقدر ما اعتمد عمى اس

نا علبقات الاتصاؿ الكثيقة التي تربط بينيما. حيثُ يعمف الكلاء لأرضو حيثُ تتمثَّل أمام
كيمدحيا، لأنيا حققت كينكنتو كأمَّنت كجكده فيو، لأف الإنساف "يعمف دائما عف حاجاتو 
إلى إقرار كجكده كالبرىنة عف كينكنتو مف خلبؿ الإقامة في مكاف ثابت، سعيا كراء رغبة 

كما يؤكد عمق الصمة بيف الشاعر كالفضاء . 1لأمف لمذات"متكاممة في الاستقرار كطمب ا
الحضرؼ الذؼ يمثمو تكظيفو لمضمير المنفصل "أنتَ". ىذا الضمير الذؼ يمارس نفكذه 

يكجو أصابع الإشارة إلى  في بنية الخطاب الشعرؼ، كبكل ما يحممو مف ثقل دلالي
المعني بالأمر، كأف يبرزه كيُظيره "ميزاب". إنو يريد أف يثبتَ كلبمو بأفْ يحيمو مباشرة إلى 

أماـ كل الفضاءات المتشابية، التي مف الممكف أف نتردد في اختيارىا، أك أف تستشكل 
عمينا الأمكر فنخطئ في التأكيل. كىك بذلؾ يريد أف يمنح "ميزاب" حياةً جديدة تميق 

في نفكس لكي تنمك كتزدىر بمقامو، فلب يجد أفضل مف أف يعدد فضائميا كمحاسنيا، 
 الناس؛ كفي ذاتو ككجدانو ىك أيضا.

ا         كنظرا للؤىمية البالغة التي يكتسييا الماضي، فإف الشاعر "أبا اليقظاف" لـ يجد بُدَّ
مف الاستعانة ببعض البطكلات التاريخية في شعره، أك لنقل إنو في سياؽ مدح الفضاء 

بمخزكف الذاكرة، فاستقى لنا ما يؤكد الحضرؼ لػ "مزاب" لـ يشعر بذاتو إلا كىك يتصل 
 فيستأنف في نفس القصيدة قائلب: تكجيو كما يمنح كلبمو مصداقية أكبر،

 نَحْفُ أَحْفَادُ جُدُود  
 

ىْرِ شَامَوْ    فِي جَبِيفِ الدَّ
 قَدْ بَنَوْا لِمْمَجْدِ قُدُمًا 

 
 2كُلَّ أُسّ  وَدِعَامَوْ  

مكاني "تتحرؾ فيو الشخصيات، أك ديككرا يقع في ػ "ميزاب" ليست مجرد حيز ف        
، بل ىي فضاء كاسع تتشاكل فيو الكثير مف التفاعلبت 3الخمفية لأفعاؿ الفاعميف.."

بيات، كالأحداث، خاصة تمؾ التي تتصل بالماضي كالذاكرة. مثمما يكضحو الشاعر في الأ
                                                           

 .53حسف بحراكؼ: بنية الشكل الركائي، ص -1
 .15، ص2أبك اليقظاف إبراىيـ: الديكاف الشعرؼ، الجزء  -2
 .242سعيد يقطيف: قاؿ الراكؼ، ص -3
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النفس إلى الماضي نككص ب ىك بالضركرةكذكر الأجداد  حيث يربط كينكنتو بالأجداد.
 كالارتباط بالجذكر.، لاستعادة الأمجاد كالبطكلات

فالشاعر يتحدَّث عف المجد الذؼ بناه الأجداد، كما يتحدَّث عف الحصكف التي        
فالنص الشعرؼ تتسمَّح بيا المنطقة، مما يكحي بأف تاريخ المنطقة حافل بالأحداث، إذف 

ليو، ، أيف ينطمق منوكليد سياقو التاريخي حتى يؤسس شرعيتو، ككل نص بالضركرة  كا 
بالجذكر كيربط علبقاتو بالماضي مف خلبؿ تفاعلبت الحاضر، كىك في يسعى كي يرتبط 

ذلؾ ليس تدكينا لمتاريخ بمعناه الحرفي، بل "محاكلة لمشاعر مف خلبؿ نصو أف يتمثل 
 لػ "مزاب". . كبناء مرجعية فنية جمالية لمفضاء الحضرؼ 1الرؤيا الحضارية للؤمة"

ف تكليفة لغكية  يستعيف بالمعجـ التاريخي، "أبك اليقظاف"نجد الشاعر لذلؾ          ليككِّ
ي لمتصكر الزماني كالمكاني لممنطقة. كأماـ ىذه الظركؼ  تاريخية تتجاكز المسار الخطِّ
تتكطد س -بلب مراء-الصعبة التي صاحبت قياـ ىذا الفضاء الحضرؼ فإف الشاعر 

فيك مف الشعراء الذيف يعمدكف  ،رضو أكثر، كستزداد صمتو بالناس كالأشياء فيوعلبقاتو بأ
للبستئناس بيا، كلاستشعار معاني  ر التاريخ كالكثير مف الأحداث كالعناصرإلى تسخي

في نصكصو  المشاىدالصكر كبناء ف في عممية تكثي -أيضا-الحماية كالألفة، كلتخدمو 
  الشعرية.

يبني الكثير مف شعراء منطقة كادؼ مزاب تصكرىـ لمفضاء كفي سياؽ آخر         
الحضرؼ عف طريق إضفاء أجكاء الرىبة كالقداسة عميو، فينيمكف مف الحقل الدلالي لمديف 

قة التي تحيط بالمنطقة أك ربما لميالة الركحية الشفافة التي تبعثيا الإسلبمي، إما لمعرا
ففي قصيدة "عالَػـ الطُّير" نممس عذكبة  يا.بعض الفضاءات كالمعالـ الدينية التي تزخر ب

 الكصل؛ حيث يقكؿ الشاعر "ىيبة عمر":

ؤَى تَضُوعُ المَشَاعِرْ   حِيفَ تَسْمُو الرُّ
 

رَائِرْ    وَتَرِؽُّ النُّفُوسُ، تَصْفُو السَّ
وحِ صَحْوٌ   ِـ الرُّ  حِيفَ يَغْدُو لِعَالَػ

 
، وَطَاىِرْ   ، مَلَائِكِيّّ  سَرْمَدِيّّ

 يَنْشَقُّ حُبُّنَا بِوَلَاء  حِيفَ  
 

 يَتَخَطَّى حُدُودَ كُلِّ العَشَائِرْ  
                                                            

 .150ينظر: محمد الصالح خرفي: جماليات المكاف في الشعر الجزائرؼ المعاصر، ص -1
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 حِيفَ تَسْرِي شَرِيعَةُ اِلل نَيْجًا
 

 أَحْمَدِيِّا، وَنَقْتَفِي بِالمَآثِرْ  
 إِخْوَتِي فِي مَدِينَةِ الحُبِّ أَرْنُو 

 
ْـ لِأَسْتَشِفَّ المَفَاخِرْ   لِحِمَاكُ

1 
يكفي أف نقرأ عنكاف القصيدة لنستشف الكثير مف القيـ الركحية المقدَّسة التي تشي         

بصكرة الأرض إلى مرتبة ركحية عالية فعمد بالفضاء الحضرؼ لمشاعر، فقد أراد أف يرقى 
إلى تكثيفيا بالمقدَّس، حيث إف الفضاءات "يكفييا أف ترتبط بالغيب لتكتسب حصانة 

فالشاعر يحاكؿ أف يبث ركح الإحساس بالآخر، كأف يجسد الركح  .2المقدَّس كركعتو"
الجماعية التي لا تنمك إلا بالحب كالعلبقات الطيبة بيف الأفراد، فيشير إلى أىمية تطبيق 

الحكاجز كالعقبات كالخلبفات كفيل بأف يزيل جميع شريعة الديف الحنيف، لأف ىذا كمو 
 التي تفرؽ بيف الإخكة.

دقيقا بسيطا في الأبيات الشعرية يجعمنا ندرؾُ أف ىذه الأخكَّة التي يدعك كلعلَّ ت       
إلييا الشاعر قد قامت بالفعل بيف أفراد المجتمع، لأفَّ أحاسيس الصفاء الركحي، الملبئكي 
ليست إلا تحصيل حاصل في النياية. فرحمة الشاعر إنما ىي رحمة ركحية بأتـ معنى 

الحضرؼ الطاىر لػ "مزاب" كما يحممو مف ثقل تاريخي الكممة، فيي رحمة إلى الفضاء 
كشحنة عاطفية كدلالة معنكية، رحمة يريد الشاعر مف خلبليا تكثيق الصمة بينو كبيف ىذا 

 ىكاجس الفقداف. يؤسس في نفسو الإحساس بالرغبة في البقاء، كيزيل بالتبعالعالػـَ، حتى 

يعبر الشاعر "عمر ىيبة" عف  كفي قصيدة أخرػ بعنكاف "عشائر كمشاعر"         
في المجتمع المزابي. فالعشيرة  3العشيرةالأىمية الكبيرة كالدكر الميـ الذؼ باتت تمعبو 

                                                           
 .33عمر ىيبة: أكباد عمى الرمل )الديكاف الشعرؼ(، ص -1
 .139عبد الصمد زايد: المكاف في الركاية العربية )الصكرة كالدلالة(، ص -2
اعي في مزاب، تتشكل مف مجمكع بعض العائلبت، تربط بينيا أكاصر القرابة كعلبقة العشيرة: ىي تنظيـ اجتم -3

الرحـ، أك حتى الصداقة مع بعض العائلبت المنضمة إلييا، تتحالف فيما بينيا لتتقكػ. يترأسيا مجمس يضـ زعماء 
ف سكاف القرية )ينظر: بشير بف عمر مرمكرؼ: الفتاة في  العشيرة مف ذكؼ الكفاءة كالرأؼ. كمف مجمكع العشائر يتككَّ

. كينظر أيضا: إبراىيـ محمد طلبؼ: مزاب بمد كفاح، ص 74، 73ميزاب تنشئتيا كتعميميا بيف الثابت كالمتغير، ص ص
. كينظر 202-199ص-. كينظر أيضا: مفدؼ زكريا: أضكاء عمى كادؼ ميزاب ماضيو كحاضره، ص60، 59ص
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ك صكر ، كليست مجرد كممات أقائـ في زاكية مف زكاياه ليست مجرد كياف اسمنتي
تّـَ استدعاؤه مف  إنيا عبارة عف كياف كبير ،يسكقيا الشاعر لممباىاة أك شيء مف ذلؾ

"التعامل مع المكاف لا ينحصر في  طرؼ الشاعر ليمارس سمطتو المنكطة بو، ذلؾ أف
إذ  كاقعة كمؤثرة في الميداف. 1استعراض محتكياتو كصكره؛ بل ينبغي أف يُعاش كتجربة"

 يقكؿ:

 وَيَسْأَلُوفَ عَفْ دُورِ العَشَائِرِ 
 

 
 وَدَوْرِىَا فِي خِدْمَةِ المَشَاعِرِ 

 
 

مَػػػػػػػػػػػػػػػػػائِرِ   وَيَقَػػػػػػػػػػػػػظَةِ الضَّ
 

 
 2بِحَمْدِىَػػػػػػا تُسَبِّحُ الحَنَاجِر

 
 

حالتو الشخصية عمى الفضاء الحضرؼ الذؼ لقد عكس الشاعر "عمر ىيبة"          
باعتبارىا يتناكلو، كالمتمثل في العشيرة، فيك يفتخر بحضارتو التي ينتمي إلييا، كالعشيرة 

إحدػ الأركاف الأساسية التي تحمل صرح الأمة، كاف ليا كزف كبير لدػ الشاعر، فيي 
، نظرا لمخدمات الكبيرة التي التي تمثل أطياؼ المجتمع؛ بل قل إنيا المجتمع بحد ذاتو

فبزكاليا سكؼ يزكؿ المجتمع، كبحياتيا سكؼ يحيا مف جديد. ضف إلى ذلؾ فقد تقدميا، 
 لذؼ يطبع أفراد المجتمع المزابي.اعالا كثيرة تدؿ عمى الحس الجماعي كظف الشاعر أف

كما نجد أف ىنالؾ مجمكعة مف شعراء المنطقة مف ينظر إلى "الفضاء المزابي"          
عمى أنو كل متكامل، فيك في شمكليتو يمثل الحضارة كالكطف كالأرض، لذلؾ فقد أفردكا 

ذلؾ أف إبداع الفضاء إنما  المككنة لكادؼ مزاب. قصائد يتغنَّكف فييا بالقصكر السبعة
ض، كبالتصكر الجماعي الإنساف بالأر -ينطمق مف عمق العلبقات التي تربط الشاعر

، كقد يككف مرد تمؾ العلبقات إلى جذكر تاريخية الذؼ يحمل ىما كاحدا كمصيرا مشتركا
ككف مردىا أيضا إلى مكحدة أك متشابية؛ تمخَّضت عنيا المنطقة في أزماف غابرة، كقد ي
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تجارب إنسانية أك اجتماعية أك دينية مرَّت بيا المنطقة كلا تزاؿ، كالتي مف شأنيا أف 
 تعمل عمى صير الكجكد الجماعي في بكتقة كاحدة.

المكانية  كليذا يمكف القكؿ إف "القصيدة تنتمي إلى أرضيا، كتنبثق مف جغرافيتيا        
عمى إحضار المكاف كا عادة بنائو... أؼ أنيا تستدفئ  التي تتميز بيا. فيي بذلؾ تعمل

. فشعراء بني مزاب إذف ينطمقكف مف رؤية جمالية لمفضاء الحضرؼ الذؼ 1"بجغرافيتيا
يأكييـ، فيي رؤية تستند عمى الحاضر، كما تستند عمى المستقبل الحالـ. دكف أف نغفل 

كفي ذلؾ يقكؿ الشاعر  ضاء.دكر الذاكرة التي ليا تأثيرىا الكبير في إدراؾ ككعي الف
 "صالح الخرفي" في قصيدتو "القرػ السبع":

 قُبْمَةُ العَيْدِ يَا )قَرَارَةُ( قَمْبِي
 

 يَا قَرَارَ الوَفَاءِ، يَنْبُعُ يُمْنَا 
 تَمْتَقِي حَوْلَؾِ المَدَائِفُ نَشْوَى  

 
 وَتَتُوؽُ الوُفُودُ صَوْبَؾِ ظَعْنَا 

بْعُ    كَالمَجَرَّةِ نُورٌ القُرَى السَّ
 

 يَتَدَانَى، وَمَوْقِعٌ عَزَّ بَوْنَا 
يَا اُلل بِالنَّخِيلِ ظِلَالاً    حَفَّ

 
يفِ صَوْنَا   2وَنُفُوسٌ، تَحُفْ بِالدِّ

الحضرؼ؛  إف الشاعر كىك ينتج ىذه الأبيات الشعرية إنما انطمق مف الفضاء         
كمصاحبا لمتجارب الإنسانية كالكاقعية، كما أف اختيار إف النص دائما يككف مكازيا حيث 

لفظة "المدائف" ليا دلالتيا العميقة داخل أسكار القصيدة، فالشاعر يريد مف خلبليا دمج 
المدف السبعة لكادؼ ميزاب داخل تصكر كمي كاحد، دكف أف يفصل بينيا أؼُّ فاصل أك 

سب، بل ىي فضاءات اجتماعية حاجز. كالمدائف ليست مجرد أبنية أك حقكؿ سكنية فح
بامتياز، تمتقي فييا الأرض بالتجارب الإنسانية المختمفة، مما يكلِّد دلالات جديدة أعمق 

 لمفيكـ الأرض كالكطف. 

فالشاعر كىك يسترجع صكرة المدائف إنما يحاكؿ إعادة رسميا كصياغتيا،         
كتحريؾ تفاصيميا كعناصرىا كفق ما يكازؼ تطمعاتو كآمالو، لذلؾ فالمدينة تفرض نفسيا 

                                                           

ـ، كزارة الثقافة كالإعلبـ، 1981، 8ينظر: فخرؼ صالح: صدمة الكاقع في شعر السبعينات، مجمة الأقلبـ، العدد -1
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"فالقصيدة الحديثة  كعنصر أساسي لا يمكف إزاحتو أك كضعو جانبا في تجربة الشاعر،
كاجيتو التجربة. كالشاعر في حد ذاتو ىك قطعة يمكف اعتبارىا كطنا خمفيا، تتأسس عمى 
فنراىا تطفك عمى  ،1.."كالآخر كالذاكرةكالأرض  منيا، ىك الإنساف، كالإحساس كالحب

د كل التجارب الإنسانية كالدينية كالاجتماعية كغيرىا. كلا شؾ أف استرجاع  السطح لتجسِّ
كباعتبار ف الذاكرة كالزمف. جماليات الفضاء ىذه لف تتحقق إلا إذا تـ الاغتراؼ مف معي

"المدائف" فضاءً حضريا يمارس مف خلبلو الشاعر رؤيتو الفنية كتجربتو الإنسانية فقد 
نت بصبغتو الخاصة،  ، ، تحيط بو أشجار النخيل الباسقةأيف حفَّيا بنكر ركحاني حالـتمكَّ

البديل لمشاعر، أك فمدائف كادؼ مزاب تمثل العالـ . كنفكس الناس الزكية المتشبثة بدينيا
ىكذا يتبدَّػ لنا مف خلبؿ خطابو الشعرؼ، حيث "القصيدة تعتبر كيانا خمفيتو الكطف الذؼ 

فالشاعر ييتـ بإيجاد ك"استكشاؼ أراضٍ بغاية أف يسكف العمل ، 2يقيـ فيو الشاعر.."
. كليذا لا يرػ إلى تمؾ المدائف بنظرة جزئية، بل ىي عبارة عف 3الأدبي بطريقة أحسف"

كلٍّ متكامل لا يمكف لو أف يتصكر انفصاليا، لأف ما يربطيا أعمق كأكثق مف ذلؾ، ألا 
 ، الذؼ تتحرؾ مف خلبلو كتتفاعل.الإنسانيالاجتماعي كىك البعد التاريخي الديني 

كادؼ  لـ تقتصر عمى بالفضاء الحضرؼ  كما يظير أف علبقة شعراء بني مزاب       
تيا إلى فضاءات أخرػ كثيرة. كىك ما يؤكد أف العلبقة ىنا إنما ىي  مزاب فحسب، بل تعدَّ
علبقة متعدية، تتظافر مع فضاءات حضرية متعددة لتنتج لنا رؤية خاصة بيـ في نفس 
الكقت، حيث "لـ يتـ تناكليا عمى أساس أنيا كياف مادؼ فحسب، بل أصبحت لديو نقطة 

مفدؼ ر مف خلبلو كل الدلالات كالإيحاءات الأخرػ. فيا ىك الشاعر "تتفج 4ارتكاز ميمة"
، فيعتبر الجزائر كميا كطنا يفخر بو، كلا يقبل زكريا" يرػ إلى الكطف بنظرة شمكلية كاسعة

 ، إذ يقكؿ في قصيدتو "يا جزائر":المساس بأؼ شبر أك جزء مف ترابو

ِـ الَأحْرَارِ فِي أَرْضِ الجَزَائِرْ   بِدَ
 

حَايَا، مِفْ حَنَايَا كُلِّ ثَائِرْ بِال   ضَّ
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 بِالَأيَامَى، بِاليَتَامَى، بِالحَرَائِرْ 
 

 1وَبِمِمْيُوفِ شَيِيد  فِي المَجَازِرْ  
فقد صنع الشاعر مفدؼ زكريا مشيدا ممحميا فاعلب مف خلبؿ المغة المكظفة،             

أيف تحيمنا إلى الإرادة الفكلاذية التي تسمَّح بيا الشعب الجزائرؼ، لأجل انتزاع الحرية 
المستمبة بأؼ ثمف، فالجزائر عمى شمكليتيا قد أضحت فضاءً لممارسة الكطنية، فبذلؾ 

ا كثيقا إلى درجة التقديس أحيانا، خاصة كأنيا تشتمل عمى يرتبط الشاعر بالكطف ارتباط"
. لأف الكطف بمعناه الخاص يعتبر البيئة الركحية التي تتجو إلييا عكاطف قبكر الأجداد

   كالشيداء.كالتحرر  اتكالثكر  اءالدمبدلالات خاصة حينما يرتبط  ،2الإنساف القكمية"

اء الكطني مف عصر لآخر، كمف ثقافة كربما اختمفت زاكية النظر تجاه الفض        
لأخرػ، إذ "نجد أف تمديد ىذا المفيكـ إنما ىك تمديد معاصر، لـ يكف متداكلا عند القدماء 

، فنظرتيـ إليو تنحصر في حدكد الإقامة، 3بيذا المعنى، رغـ كركده بكثرة في أشعارىـ"
كانكا أسياد الأرض، يجكلكف فييا كيسافركف، كيحطكف الرحاؿ أينما شاؤكا، فػػالعرب 

، فإذا تشكقكا أك تعمقكا بالأكطاف؛ فلؤنيا بعيدة عف العيف أك لأنيا اكيرتحمكف كقتما شاؤك 
الفضاء الحضرؼ قد يتجاكز مداه مفيكـ يمكننا القكؿ إف كبذلؾ  يـ فقط.أثارت ذكريات

ارتباط الفرد بالأرض، كالتي ىي الأمة أك يدؿ عمى لشمل، الضيق ليشمل نطاقات أكسع كأ
يترجـ إنما ىك إحساس يخالج النفس الإنسانية، ك الجماعة في حد ذاتيا، كالشعكر بالكطنية 

"ارتباط الفرد بقطعة مف الأرض تُعرؼ باسـ الأمة. كليذا فإف مفيكـ الكطنية لا يختمف 
في الكقت نفسو حب الأرض التي  عف مفيكـ القكمية..، كما أف حب الكطف يتضمف

تعيش عمييا تمؾ الأمة. كليذا السبب يتقارب مفيكـ الكطنية مف مفيكـ القكمية تقاربا 
كعمى ىذا الأساس يتسع مفيكـ الفضاء الحضرؼ لدػ شعراء بني مزاب ليشمل  .4كبيرا"

لغكية فضاءات أخرػ خارج خارطة الجزائر، حيث ترتبط معيا بجذكر تاريخية أك دينية أك 
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كفي ذلؾ  .إلى حد كبير، كىك ما يعني إحساسيـ بالكحدة كالترابط كالتجاكبأك إنسانية 
عف بمد الكنانة؛ مصر، حيث في قصيدتو "ضفاؼ النيل" يقكؿ الشاعر "صالح الخرفي" 
ى فييا سنكات تعممو كتدرِّجو  في الدراسات العميا: 1قضَّ

 لِػيَ في مِصْرَ فِمَذَّةٌ تَتَمَّظَّى
 

يلِ مَوْجَةٌ تَتَغَنَّى   وَعَمَى النِّ
فْحِ وَالقَنَاطِرِ طَيْفٌ    لِػيَ فِي السَّ

 
 2مُقْمَتِي تَفْتَدِيوِ يَقْظَى وَوَسْنَى 

الشاعر "أبك اليقظاف" بأرض عماف في قصيدتو "تحية ميزاب لعماف"، إذ كيتغنى           
تتكؽ لمعمـ كالحرية كالانعتاؽ؛ إذ يعتبرىا ذلؾ الفضاء المثالي الذؼ ترنك إليو كل نفس 

 يقكؿ:

 يُيْدِي مِزَابُ تَحِيَّةً وَسَلَامَا
 

 مُتَوَاصِمَيْفِ مَعَ الَأثِيرِ دَوَامَا 
بَا أَشْوَاقَوُ    وَيَبُثُّ مَعَ رِيحِ الصَّ

 
 وَحَنَانَوُ وَوَلَاءَهُ وَغَرَامَا 

يفُ   لِأَخِيوِ شَعْبِ عُمَافَ حَيْث الدِّ
 حَيْػ
 

 3المَجْدُ حَيْثُ العِزُّ فِيوِ ترَامَاػثُ  
فالشاعر أبك اليقظاف يعتبر عماف فضاءً حضريا راقيا، يبعث عمى الألفة            

"لا  -غالبا-فكاف يشعر بالحس القكمي تجاىو لعكامل عديدة، حيث إف القكمية كالدؼء، 
حيث تجاكب مع كل صغيرة ككبيرة . 4يعمك شأنيا إلا إذا اعتمدت عمى الديف الإسلبمي"

ر نفسو  فيو، كىك ما يكضح مدػ التأثر الذؼ لحق بو مف خلبؿ ذلؾ الفضاء، أيف صكَّ
. تحيط بو الحدائق كالأشجار الخضراءك الجناف،  مثالي حالـ، تكتنفو نسائـكسط فضاء 

ا إذ يتغنى بالفضاء العماني، كيقرف ىذ ذلؾ،كل كلعل لمحس الديني الأثر الأكبر في 
ة خاصالعلبقات كطيدة بينيما منذ عيكد بعيدة، فمطالما كانت  التغني بالديف الإسلبمي،

  المذىب الإباضي ىك الذؼ يجمعيما.كأف 

                                                           
ـ ناقش رسالة الماجستير، ثـ 1966ـ، كفي صيف 1957كاف التحاؽ الشاعر "صالح خرفي" بالقاىرة لمدراسة سنة  -1

ـ. )ينظر: ديكاف الشاعر 1970ـ لإعداد رسالة الدكتكراه، كالتي ناقشيا سنة 1969ـ ك1968تفرغ للئقامة فييا عامي 
 (.37صنفسو "مف أعماؽ الصحراء"، 

 .36صالح الخرفي: مف أعماؽ الصحراء )الديكاف(، ص -2
 .87، ص1أبك اليقظاف: الديكاف الشعرؼ، الجزء  -3

 .681ـ، ص1981، 1عبد الله ركيبي: الشعر الديني الجزائرؼ الحديث، الشركة الكطنية لمنشر كالتكزيع، الجزائر، ط -4
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ثـ ينتقل الشاعر "صالح الخرفي" إلى فضاء حضرؼ آخر، يتمثل في الشاـ، تمؾ          
قصيدتو "عركس الشاـ" إذ في الأرض التي سمبتو عقمو فأخذ يتغنى بيا كبجماليا كحسنيا 

 يقكؿ:

ِـ فَيَّأَتْنِي عَرُوسًا ا  غُوطَةُ الشَّ
 

ِـ عَدْنَا  ا  فَبَدَتْ لِي مَرَابِعُ الشَّ
يَّةَ عِزِّا   وَرِثَتْ مِفْ بَنِي أُمِّ

 
ا وَمَعْنَى   1وَاغْتَنَتْ مِفْ دَمَشْقَ حِسِّ

التي يعتبرىا جنَّة فكؽ كلعل الشاعر قد افتتف كثيرا بأرض الشاـ، كيف لا كىي         
: )غُكطَةُ الأرض، إنيا تسحر كل مف يطأ أرضيا كتصيِّره عركسا يختاؿ في جنات عدف

ِـ عَدْنَا(، كبذلؾ فيك يستمد منيا الحسف  ا ِـ فَيَّأتْنِي عَرُكسًا / فبَدَتْ لي مرابعُ الشَّ ا الشَّ
بنا أف نكشف عمَّا تؤديو القصيدة  كالجماؿ، فيغشاه الأماف كيغمضُ جفنيو. ذلؾ أنو "إذا جرَّ

لمشاعر استطعنا أف نكشف مجمكعة مف التعميمات؛ التي تدلنا عمى ما تؤديو القصيدة 
لكل إنساف أيضا. فإذا تذكرنا ىذه الأمكر أصبحت لدينا دلالات تمكننا مف تحميل نكع 

نستطيع أف نكشف عف مبنى  الحدث الذؼ تحتكيو القصيدة، كبتحميل ىذا النكع المذككر
 2العمل الفني نفسو"

إنو يتخذ مف الشاـ معادلا لمجنة، فتغدك بذلؾ فضاء حضريا مثاليا بالنسبة إليو.          
فيذا الحب الناشئ إنما ىك استعداد طبيعي في المرء نحك الفضاءات التي تمنحو الأماف 

الذات دكر الحالـ الغانـ الذؼ يرتع الأعماؽ، حيث تتقمص كالألفة كالحماية، إنيا تنبع مف 
 في الجناف، كيتماىى مع كل جزئية فييا، كىنا ينسج الشاعر علبقاتو المحكمة بالفضاء

. لتتحكؿ الإشارات المغكية عف طريق إقامة قنكات اتصاؿ كثيقة مع العناصر المككنة لو
 بذلؾ إلى دلالات مكثفة تؤدؼ كظيفتيا الجمالية في الخطاب.

شعراء بني مزاب، لأنو الفضاء الحضرؼ بطبيعة الحاؿ يمارس سمطتو عمى إف        
يعد منبعا خصبا ليـ، يستمدكف منو تجاربيـ الكاقعية كالشعكرية في آف كاحد. لأف الإنساف 

                                                           
 .39صالح الخرفي: مف أعماؽ الصحراء )الديكاف(، ص -1
حساف عباس، دار الثقافة، بيركت، لبناف،  -2 ستانمي ىايمف: النقد الأدبي كمدارسو الحديثة، ترجمة محمد يكسف نجـ كا 

 .234ـ، ص1981د.ط، 
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عمكما لا يمكف لو أف يحيا خارج الفضاء، فمتى ما لمس الدؼء كالحماية كالأماف كجدناه 
إذف فػ "الكطف  الكحشة كالضياع كلَّى ىاربا عنو. يستأنس كيتغنى بو، كمتى ما لمس

نفسية ناشئة عف حالات شعكرية  1يتحكؿ إلى فكرة، بمعنى أنو يتحكؿ إلى حالة ذىنية"
تعترؼ ذات الشاعر الإنساف. لذلؾ أضحى الفضاء الحضرؼ لشعراء بني ميزاب كاسعا 

عمى المكاف الجغرافي الذؼ يحيط بيـ.  شاملب بتجمياتو الجميمة كالدافئة، فيـ لـ يقتصركا
كه إلى كل فضاء يمنح ليـ مشاعر الدؼء كالألفة كالحماية، فتجاكزكا بذلؾ  بل تعدَّ

 ، فأسسكاالحكاجز المحمية لكادؼ مزابتخطَّكا الحدكد ك  المنظكر التقميدؼ لممكاف، أيف ألغكا
أخرػ تحت تأثير  ميةلفضاءات عالك ، ؼ ككلمكطف الجزائر ة المستغرقة لرحبال يـفضاءات

   الديف كالقكمية كالإنسانية.

 :)انفصاؿ( الحضري  إفلاس الفضاء -2

سمطتو عمى شعراء المنطقة، فارتبطكا بو الفضاء الحضرؼ لكادؼ مزاب مارس  لقد        
. لكنو مف جانب آخر لا يعتبر ذلؾ  ركحيا كأحبُّكه لأنو يمثل ليـ اليكية التي لا تساكـ

، كلا يحقق الألفة كالحماية في جميع أجزائو، لأف "الفضاء ليس مجرد كمو مثاليا الفضاء
يتفاعل معيا الإنساف في  أرض مادية فحسب، بل ىك عالـ مزدحـ بأشياء كعناصر عديدة

دائرة معقدة، فيي تجسد قكة ىائمة في رسـ معالـ المكاف، كما تحمل شحنة كبيرة مف 
 .2الفضاء مف عدمو.."يف جمالية يالدلالات التي تساىـ في تب

كأؼ عالَػـ أُجبرنا عمى  -في بعض الحالات-لذلؾ يصبح الفضاء الحضرؼ         
 الألفة كلا الحماية، فتتعاظـ مشاعر الكحشة كالإحساسفيو العيش فيو، حيث لا تتكفر 

الحاد بالألـ، كما تنفصل الركابط المتينة التي كانت مؤسسة سابقا بيف الشاعر كفضائو. 
الشاعر "ىيبة عمر" يبكي كاقعو كمحيطو الذؼ أصابو بالحزف كالألـ، إنو يبكي فيذا 

 المصير الذؼ آؿ إليو قكمو، إذ يقكؿ في قصيدتو "كا إسلبماه..":
                                                           

 .79اعتداؿ عثماف: جماليات المكاف، ص -1
لمكتاب، القاىرة،  ينظر: سيزا القاسـ: بناء الركاية )دراسة مقارنة في ثلبثية نجيب محفكظ(، الييئة المصرية العامة -2

. كينظر أيضا: حيدر لازـ مطمؾ: المكاف في الشعر العربي قبل الإسلبـ، رسالة 100ـ، ص1984مصر، د.ط، 
 .289ـ، ص1987ماجستير، كمية الآداب، بغداد، العراؽ، 
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ِـ الجِيَادِ تُحْرَؽُ المَسَاكِفْ   بِاسْ
 

 وَتُسْتَبَاحُ حُرْمَةُ المُوَاطِفْ  
 مِئْذَنَةٌ إِذَا أَجَدْنَا وَصْفَيَا 

 
غَائِفْ قُمْنَا    لَيَا مِئْذَنَةُ الضَّ

 وَا إِسْلَامَاهُ، وَا إِسْلَامَاهُ فِينَا 
 

 1ضِعْتَ وَضَاعَتْ رَوْعَةُ المَآذِفْ  
فبما أف الإنساف مرتبط أشد الارتباط بفضائو الحضرؼ فإنو ىك مف يخمق الألفة          

الذؼ ينشر  لذلؾ كاف بكاء الشاعر لفضائو بسبب ىذا الإنساف المتمرد أك الكحشة فيو،
الفساد كيتحكؿ إلى كحش كاسر يدمر كيخرب كل ما يمتُّ إلى الحضارة بصمة، كيدنِّس 
المقدسات، كييتؾ الأعراض كيقتل الأركاح بغير ذنب. فيستحيل بذلؾ الفضاء الحضرؼ 

 إلى خراب سكداكؼ مكحش.

جاء في الأبيات دالا عمى أف الفضاء الحضرؼ لكادؼ مزاب  كىكذا نمحع         
ع كتردييا بيف بني البشر أنفسيـ، فيقتتمكف يصكر انحطاط الأكضاالكحشة كعدـ الألفة، 

كيعمنكف الجياد في صكر مؤسفة؛ تؤرخ للؤحداث التي كقعت بكادؼ مزاب )غرداية( سنة 
سجنا فظيعا لذات  الفضاء بذلؾفيغدك ـ. كما تجددت بعد ذلؾ في سنكات لاحقة. 1985

الشاعر. فيك كػ "بؤرة حصار تفتؾ بالنفس، إذ يظل يعبر عف حضكر المكت كالقمع 
 ، الأمر الذؼ جعمو يتساءؿ مستنكرا مرة أخرػ:2كتسييج الذات كمحاصرتيا مف كل مكاف"

فَا  فَأَيْفَ مِفْ صَحْرَائِنَا الصَّ
 

لَاؿْ؟  ُـ وَالظِّ  ءُ، وَالنَّسِي
 وَأَيْفَ مِفْ أَخْلَاقِنَا الوَفَػػ 

 
 ػػػاءُ، وَسَمَاحَةُ الخِلَاؿْ؟ 

 وَأَيْفَ مِفْ نُفُوسِنَا الرِّضَى 
 

 وَالِاطْمِئْنَافُ وَالجَمَاؿْ؟ 
 ىُنُا نَرْتَقِبُ اوَا إِسْلَامَاهُ أَىَ  

 
 3الَأقْدَارَ كَارْتِقَابِنَا اليِلَاؿْ؟ 

كانت تربط الشاعر بفضائو لـ تعد قائمة، كلـ يعد يعمُّيا إف العلبقة المتينة التي         
الصفاء كالنقاء، بل تكدَّرت كحلَّ الجفاء بينيما، إلى الحد الذؼ جعل الشاعر يبدك تائيا 

كالأغرب مف كل ذلؾ أف الإنساف ىك المسبب  غير مصدؽ لمذؼ يحصل مف حكادث،

                                                           
 .16، 15عمر ىيبة: قمب كحجر )الديكاف(، ص ص -1
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الفساد كالخراب، فػػ "العالـ الذؼ  الأكؿ كالأخير فيما يحصل، فيبدع في تركيع الناس كنشر
يعيش فيو الإنساف ىك إلى حد كبير مف ابتكار أك اختراع الإنساف نفسو، كأف النظـ 
السياسية كالحضارية كالاجتماعية تمثل الجكىر الاجتماعي الذؼ تمخَّض عنو ىذا الدكر 

 .1الإنساني"

عمى الحالة النفسية المزرية التي دليل لأكبر كما تتالي الاستفيامات المتلبحقة إلا         
"، كالتي تحيمنا بدكرىا إلى الفضاء أيف، فيك يكظف أداة الاستفياـ "يتخبط فييا الشاعر

المكاني، ككأف الشاعر قد فقد الفضاء الذؼ يستظل تحتو، أك ذاؾ الذؼ يأكيو كيُشعره 
 التيو كالضياعبالحماية؛ فشرع يبحث عنو عند مطمع كل بيت. كىك ما يجسد حالة القمق ك 

التي تتكاثف مع كل إلحاح يمارسو التكرار. فتكلدت بذلؾ علبقة تأزـ بيف الشاعر 
كالفضاء الحضرؼ المحيط بو، فيي ترتبط بالحزف كالألـ، كما تبعث في كثير مف الأحياف 
عمى التذمر كالإحباط كالقمق، لأف صيغة الاستفياـ تجسد اللب معرفة كاللب يقيف، فيك 

رؼ متى الخلبص؛ كمتى نقطة النياية. الشيء الذؼ يؤزـ حالة الانييار لديو بذلؾ لا يد
 أكثر، خاصة كأنو يعجر عف التحكـ فييا أك حتى ترميميا.

مف حكادث ص الشاعر "رمضاف حمكد" ما يعترؼ الفضاء الحضرؼ كقد شخَّ          
 ظـ، إذ يقكؿ:مؤسفة، فاعتبر أف الأمة حينما تناؿ منيا الغفمة فذاؾ ىك الخطر الأع

 إِذَا كُنْتَ فِي أُمَّة  قَدْ رَأَتْ 
 

ِـ فِييَا بِعَيْفِ الجَفَاءِ    سَنَى العِمْ
 تَسِيرُ عَمَى الغَيِّ فِي سُرْعَة   

 
ْـ تُبْصِرِ النُّقْصَ فِي الكِبْرِيَاءِ    وَلَ

 فَتَشْعُرُ أَفَّ لَيَا مَرْكَزاً 
 

ِـ العِدَاءِ    شَرِيفًا يُيَافُ بِمَطْ
 فَتَسْتَغْفِرُ اَلل مِفْ ذَنْبِيَا 

 
 وَتَبْكِي عَمَى المَجْدِ مُرَّ البُكَاءِ  

 وَتَعْرِؼُ أَفَّ البِنَاءَ الذِي 
 

ُـ عَمَى الجَيْلِ لَيْسَ بِنَاءِ   يُقَا
2 
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كالتي تتعشش فييا الصكر الحالمة  "أبي اليقظاف" فالذاكرة المتخمة لمشاعر         
كلَّدت لديو ىذه الأزمة النفسية، حيث يتـ استدعاؤىا كقت اشتداد ىي ما  لفضائو الحضرؼ 

 :يف فضاءيف مختمفيف، إذ يقكؿالأزمات، لتقف ماثمة أمامو تصنع عكالـ فارقة ب

 إِفَّ القَرَارَةَ نَاقَةٌ جَرْبَاءُ، لاَ 
 

 تَتَحَمَّمَفَّ شَيْئًا مِفَ الَأوْقَارِ  
 إِفَّ القَرَارَةَ بَمْدَةٌ مَعْمُولَةٌ  

 
 مَغْمُورَةٌ فِي ذَلِؾَ التَّيَّارِ  

 إِفَّ القَرَارَةَ بَمْدَةٌ مَحْزُونَةٌ  
 

 ىَلْ مِفْ شَفِيق  مَعْشَرَ الَأبْرَارِ  
 إِفَّ القَرَارَةَ بَمْدَةٌ مَكْسُوفَةٌ  

 
 1تُرْثِي شَجَاىَا قَسْوَةُ الَأحْجَارِ  

كما يؤكد شدة كقع الفاجعة في نفس الشاعر ىك التكرار الذؼ كظفو في بداية          
الأبيات، إذ تتكالى صكر الكحشة كالحزف كاللب أماف متلبحقة مكثفة، لتدؿ عمى أف مدينة 
"القرارة" بعد ىذا المصاب لـ تعد تحمل نفس اليالة التي كانت تتمتع بيا سابقا في نفس 

مظمـ، يحمل في طياتو كل عناصر المكت  اء مكحشالشاعر. لقد أصبحت مجرد فض
ينة: )جرباء، كالأسقاـ كالآلاـ، كىك ما تبينو الصفات الكاردة في الأبيات، فالقرارة مد

إنيا ألفاظ مثقمة بالبؤس، تمارس إلحاحيا الدلالي ، محزكنة، مكسكفة..( جرداء، معمكلة،
الفضاء الحضرؼ ردؼ ىذا عمى المتمقي لتجعمو يعيش المحظة مصدكما كمذىكلا مف ت

فلبسو.  الأمراض الفتاكة كحدىا مف تؤسس لمكحشة في الفضاء الحضرؼ، كليست كا 
فالإنساف كىك مندمج في إطار مجتمعو يحتؾ بالضركرة مع الأطراؼ الأخرػ، كىك ما 
يكلد في كثير مف الأحياف بعض الصراعات كالنعرات بيف أفراد المجتمع أنفسيـ، الأمر 

يككف أكؿ با عمى العكالـ المحيطة بو. كلا شؾَّ أف الشاعر بإحساسو المرىف الذؼ يؤثر سم
مف تنطكؼ عميو ىذه الظكاىر كالآثار، فيعمد إلى تدكينيا باعتباره مرآة عاكسة ليمكـ 

 الكطف/المجتمع. 

 كألاَّ كالاجتماعية، كربما كاف الشعر خميقا لو أف يصكر معالـ الحياة الإنسانية         
فالشعر لديو ليس إلا "إدراكا  في الجماؿ فحسب، مثمما ينادؼ بذلؾ "ككلكردج"،كمية يكغل 

عاطفيا لمحقيقة، كغايتو أف يعرض التجربة الإنسانية..، أف يعطينا قيما، كيبصرنا بحقائق 
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نما بعد أف يحيميا  الطبيعة كالنفس البشرية، كذلؾ ليس كما ىي في خضـ الحياة، كا 
  .1ذؼ مغزػ أك معنى لمشاعر كالقارغ عمى السكاء"الشاعر إلى شكل مكحد، 

إف الكاقع المتأزـ الذؼ آلت إليو الفضاءات الحضرية تجعل الشاعر يعيش في         
دكامة مف التيو كالقمق، كما المفظة التي استيل بيا الأبيات إلا أكبر دليل عمى ذلؾ، فػ 

كل معاني اليأس كالإحساس مشبعة كمكثفة ب استيلبلية "سئمناؾ" تغدك بؤرة دلالية
"رمزا لمكطف ككل، بل ربما رمزا لمعالـ لأنيا  . إذ تعتبر مدينة بنكرة كأخكاتيا..بالإفلبس

، فإفلبسيا إنما يعني 2تمثل كجيو المنظكر كما تمثل كل اتجاىاتو السياسية كالحضارية"
السكداكية القاتمة كلعل ىذا الإفلبس ىك ما يبني الصكرة إفلبسا كميا لمكطف كلمعالـ أجمع. 

فيك يقدـ فضاءه عمى أنو نسخة معاكسة لما كانت عميو في السابق،  لمشاعر عف العالـ،
فالشيـ أصبح ميانا، كعِرض الكريمة أضحى مبتذلا كسكؽ المدامة راجت...إلخ، ما يعني 

حاضرة في السابق، فكجكدىا في المجتمع إنما ىك كنتاج لمتحكلات الطارئة.  أنيا لـ تكف
ؿ كالصيركرة كالانتقاؿ، كى ذا ما يتجسد مف خلبؿ تكظيف الشاعر لأفعاؿ تفيد دلالة التحكُّ

مف قبيل: )أصبح، بات،..(. فالبنية العميقة لمنص تكحي بضياع الكطف كدخكلو في 
الأنساؽ الدلالية  متاىات خطيرة، خاصة بعد دخكؿ الأنا الجمعية كسيطرتيا عمى

بمسانيا كيتقمَّص شخصيتيا عبر الضمير المتصل "نا" الشاعر يتحدث للؤبيات، أيف نجد 
سئمناؾ، لدينا، : )، فذاتية الشاعر تتلبشى لتندمج مع صكت الجماعةالدالة عمى الفاعميف

(، كىذا باعتبارىا معيارا لمتجربة الحضارية كرامتنا، أضعنا، مبادئنا، أخلبقنا، أنفاسنا..
و الكطف المثالي الجاثـ في الذاكرة، مثمما كضياع الكطف الراىف إنما يقابم كالاجتماعية.

 يؤكده الشاعر "ىيبة عمر":

 تَغَيَّرَ وَجْوُ الزَّمَافِ كَثِيرًا وَشَافَ 
 

 
 أَضَعْنَا مَعَالِمَنَا وَأَضَعْنَا الكَيَانَا

 
 

 فَأَيْفَ مَسِيرَتَنَا مِفْ زَمَاف  وَأَيْفَ ىُدَانَا
 

 
َـ   زَمَانَازَمَافُ الجُدُودِ اِسْتَقَا
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ا مُصَانَا ْـ كَافَ حَقِّ  وَعِرْضُيُ
 

 
 1أَضَعْنَا مَعَالِمَنَا وَأَضَعْنَا الكَيَانَا

 
 

 فالكاقع الراىف لمفضاء الحضرؼ يدخل الشاعر في متاىات الاغتراب، حيث تنفتح       
البنية المغكية للؤبيات عمى استفيامات قمقة، ترتجي الخلبص كتبحث عف الأماف  أمامنا

كالحماية، إنو يتساءؿ عف مسيرة الأجداد كما خمفكه مف إرث حضارؼ: )فأيف مسيرتنا مف 
زماف كأيف ىدانا؟(. كىك بذلؾ يفتح جبية صراع نفسي بيف فضائو الماضي كالحاضر، 

يخي التي تحيمو إلى الأجكاء المثالية التي كاف عمييا كيربط كل ذلؾ بسمسة الزمف التار 
فالذاكرة الجماعية تتصل بشكل آلي بالزمف التاريخي، ك"الزمف التاريخي بدكره  الأجداد،

يتمظير مف خلبؿ علبقة التخييل التي يمارسيا الشاعر بالكاقع مف جية... كزمف التخييل 
  .2الذؼ يقابل زمف الخطاب مف جية أخرػ.."

"مسعكد خرازؼ" تعتبر الأعمق في ىذا السياؽ، إذ تمكف  كلعل التجربة الشعرية لػ        
ر  مف خلبؿ البنية الشعرية المكظفة أف يصل إلى الدىاليز المظممة لمنفس، حيث صكَّ

كالقسكة و أصكات الرىبة كالخكؼ، منحالؾ، تتعالى  مكحشالفضاء الحضرؼ عمى أنو ليل 
 قائلب:كالتيو كالعبث... فيتساءؿ 

 لِمَاذَا جَمَاؿُ بِلَادِي تَيَاوَى؟
 

 وَقَدْ كَافَ فِينَا عَظِيمًا وَآسِرْ؟ 
 لِمَاذَا زُىُورُ الجَزَائِرِ تَذْوِي؟ 

 
 3وَيَسْقُطُ فِينَا رَبِيعُ الخَوَاطِرْ؟ 

يحاكؿ الشاعر "مسعكد خرازؼ" أف يعكس لنا صكرة الفضاء الحضرؼ الجزائرؼ          
ر بنبرة حزينة منكسرة يفقد معيا لذة  المزدحـ بمشاىد الخكؼ كالأسى كاللبأمف، إنو يتحسَّ

الشعكر بالحياة، كىك ما يتجمى بكضكح مف خلبؿ لغتو الشعرية التي تتظافر فييا تساؤلات 
قصيدة بدلالات باعا الكاحد تمك الآخر، لتثقل المناخ العاـ لماستفيامية عميقة، تتلبحق ت

كقد كظَّف الأداة الاستفيامية "لماذا" لتحيمنا إلى الغمكض الذؼ يغشى التأزـ كالاغتراب. 
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تشكيو الفضاء. الأجكاء، إنو لا يدرؼ ما الذؼ يجرؼ، كلا يعمـ أؼ الأسباب التي تدفع إلى 
ككحشة كاغتراب. كما يزيد مف تفاقـ الكحشة لدػ كعدـ إدراؾ الأسباب قمق كتيياف، 

الشاعر ىك استدعاؤه لمزمف التاريخي، فالمشاىد المخيفة التي تتراءػ أمامو كل يكـ تجعل 
كالجميمة،  مخيالو الشخصي يتراجع أشكاطا إلى الكراء، لتنفمت منو بعض الصكر الحالمة

المخيبة. فالشاعر باعتباره ذاتا  حدث المفارقةلكنيا سرعاف ما تصطدـ بالفضاء الراىف لتُ 
مفردة إنما ىك أيضا ذاتا متغمغمة في الذاكرة الجمعية للؤمة، فكل "حدث راىف إنما لو 

 .1"منيا بالمقابل جذكره في الذاكرة، يختزف خبراتيا كتجاربيا. كيغترؼ

إف الفضاء الحضرؼ لا يأخذ صكرتو إلا مف خلبؿ ساكنيو كمرتاديو، كليذا نجد         
بع يائسا الشاعر "مفدؼ زكريا" يتذمَّر مف الكاقع المزرؼ الذؼ آلت إليو أمتو، فجعمتو بالت

الإفلبس تسيطر عمى  ماف كلا الألفة فيو، كىك ما جعل تيمةمنكسرا لا يستشعر الأ
 الأبيات، إذ يقكؿ:

 وَالجَيْلُ مَزَّقَنَا، وَشَتَّتَ شَمْمَنَا
 

 وَخِصَامَانَقْضِي الحَيَاةَ تَنَازُعًا  
 مُتَفَرِّقِيفَ عَمَى البِلَادِ طَوَائِفًا 

 
تَنَا وَلَا الَأرْحَامَا  ْـ نَرْعَ ذِمَّ  لَ

 ىَلْ مِفْ سَبِيل  لِمنُّيُوضِ فَإِنَّنَا 
 

ِـ العَالَمِيفَ سِقَامَا؟   2صِرْنَا بِجِسْ
كما كاف الشاعر مفدؼ زكريا ليصل إلى أف يذرؼ الدمكع لكلا التدىكر الحاصل في        

. فكانت عنو مصابوفضائو، فمـ يعد يممؾ حيمة كلا كسيمة مف شأنيا أف تخفف أك تزيل 
بذلؾ الدمكع كالزفرات كتعبير قكؼ عمى حالة اليأس التي تفتؾ بو، فالدكاؿ المغكية المكظفة 

نرسـ مشيدا شاملب لمبنى الفضائية لممكاف، فتتراءػ لنا الصكرة حالكة في الأبيات تجعمنا 
مكغمة في الكحشة كالإفلبس، الناس في غفمة يغطكف في سباتيـ العميق، كالتخمف 

أف البنى الفضائية الحضرية لا تكتمل  كالتفرؽ ينخراف قكاـ أجسادىـ كىـ تائيكف. ذلؾ
مباشرة أك تخبر ببعد كاقعي محدد سمفا أك  صكرتيا بشكل دقيق، أؼ أنيا "لا تعطي نفسيا

، لأنيا تتسـ بالتفاعل الاجتماعي المطاطي. كىي "بيذا الانغراس 3تقرر حقيقة مباشرة"
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 .1الباطني تصكر رؤية فنية شاممة تجتمع فييا كل السياقات الزمانية كالمكانية كالكظيفية"
ػ "الجيل يتحكـ بالنفكس كلا شيء يجعل الأمة تتقيقر لمكراء مثل ما يعمل الجيل، ف

يظير  ما. كىك 2كالعقكؿ كالطباع، كيجعميا تعيش في دكامة التخمف كالتقيقر كالضياع"
خلبؿ الأبيات. كىذا الجيل إنما مرده إلى السياسة الاستعمارية التي كانت متبعة  جميا مف

ف السمطات الاستعمارية تجاه الأطر التعميمي ة الجزائرية آنذاؾ، أيف عانت الأمة مف "تعسُّ
التي كانت مكجكدة آنذاؾ. حيث عطمت الزكايا عف أداء مياميا التعميمية كالخيرية، 

 .3كأغمقت الكتاتيب القرآنية كالمدارس بحد القانكف الاستعمارؼ الجائر"

كلك تأممنا المتف الشعرؼ لشعراء بني مزاب، لكجدناه حافلب بأسماء الفضاءات        
لـ يقتصر عمى اسـ كاحد أك اثنيف فحسب، بل إنو يتنكع الحضرية، حيث إف حضكرىا 

بمداف، سكاء أكانت أرضو التي كلد فييا أـ تمؾ كيتعدد، كيجكب الكثير مف المناطق كال
التي سكنيا، أك زارىا.. أك غير ذلؾ. فتغدك بذلؾ قصائدىـ خمفية لتمؾ الفضاءات 

فضاءات الحضرية عمى شعراء كربما كاف لتأثير الف منيا تجاربيـ كانفعالاتيـ. يستمدك 
، لأنيا "تحمل في نسيجيا في حضكرىا، كالتشابؾ في بناء علبقاتيا بني مزاب ميزة الكثافة

خطابا مضاعفا.. كبفضل ىذا الخطاب تُدرَؾ في بعدىا المادؼ العمراني كجممة مركباتيا 
غ كالتفاعل المحسكس كبعدىا القيمي الكجداني التجريدؼ. كمف خلبؿ الاستجابة ليذا البلب

 .4معو يتعزز الشعكر بالحياة لدػ الإنساف، كتتيسر لديو إمكانية الفعل"

محكرا لممتف الشعرؼ لشعراء بني  فكانت بذلؾ الكثير مف المدف كالدكؿ العربية       
، كيتماىكف مع خطكطيا كحدكدىا، مركزية ينطمقكف منياىا لتككف بؤرة اؤ ستدعيتـ ا، مزاب

ف كانت جامدة ساكنة لا تتحرؾ، فيي عند الشعراء خلبؼ ذلؾ، فيي أشبو ما  فالأمكنة كا 
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تككف بالكائف الحي، تتحرؾ كتتنفس، كتتفاعل معيـ لتقاسميـ مختمف التجارب. مثمما 
 كؿ الشاعر "ىيبة عمر" عف فمسطيف:يق

 )لَيْسَ لِي قَصْرٌ وَمَا بَيْتُ أَبِي
 

 )  سَقْفُوُ مِفْ حَطَبِ  1غَيْرَ كُوخ 
 غَيْرَ كُوخ  بَابُوُ مِفْ حَطَبِ  

 
 لَيْسَ لِي شَمْعٌ لِمِيلَادِ نَبِي 

 لَا، وَلَا أُغْنِيَّةٌ لِمطَّرَبِ  
 

 كُلُّ مَا آكُمُوُ لُقْمَةٌ مِفْ سَغَبِ  
 2كلُّ ما ألبسوُ بردةٌ مِفْ تعب                                    

تعتبر القضية الفمسطينية الشغل الشاغل لكل العرب كالمسمميف، خاصة منيـ         
الشعراء، باعتبارىـ ذكؼ حِسٍّ مرىف، يمتقطكف أدنى الإشارات كيترجمكف كل ما يختمج 
صدكرىـ. فكانت بذلؾ القضية الفمسطينية بمثابة المحنة العظيمة التي تشي الفضاء بكل 

سمكف بمغتيـ الشعرية صكرا مكحشة كبائسة، تستقي جزئياتيا ، فير معاني الألـ كالحزف 
كتفاصيميا مف يكميات الفمسطينييف الكادحة.   كباعتبار أف "الشعر يمثل مظيرا مف 
مظاىر الجماؿ الفني، فيك يمثل مف ناحية أخرػ المرآة التي تعكس قكة أك ضعف 

 لا يمكنو أف ينفؾَّ عنو. 3و"الشاعر، أك بيئتو أك عصره. فيككف بذلؾ متصلب بزمانو كمكان
 كليذا كاف الشعر مجالا خصبا لاستنطاؽ الفضاء.

مف أفراد المجتمع الفمسطيني، ففي  فالشاعر "عمر ىيبة" لا يرػ نفسو إلا فردا        
، فالمأساة إنما ىي مأساة الشاعر غمرة تأثره بأكضاعيـ يندمج معيـ كيتحمَّل ما يتحممكنو

تكاجينا تشكيلبت لغكية تنبني أساسا عمى  -أعلبه-الأبيات . ففي بالدرجة الأكلى
بكل ثقمو ككثافتو  النصَّ  ، كبيذا يتمقى القارغُ مؤثر لضمير المتكمـ المفردالحضكر القكؼ كال

سمطتو  الفمسطيني ماثلب، يقترب أكثر ليمارسالجرح الفجكات كيصبح الإيحائية، فتتلبشى 
لحاحو.  كا 
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أماـ الشاعر، خاصة أماـ النيب كالسمب الذؼ  كحشة الحضرؼ كيزداد الفضاء        
أداة حينما يعمف إفلبسو، عف طريق أكثر المكقف كيتأزـ مَارَس عميو كعمى الآخريف، يُ 

: ليس، فيتراءػ لنا أف كلَّ ما يممكو لا يعدك أف يككف مجرد ككخٍ ميترغ، يحتمي في النفي
فيك  ذلؾ لا يشعره بالدؼء كلا بالأماف،سقفو مف كحشة كصخب العالـ الخارجي. لكف كل 

 يحمل ثقمو كامل الكقت.

كيمكننا القكؿ إف الفضاءات الحضرية بشكل عاـ، كالفمسطينية بشكل خاص تعبر         
عف "حقيقة المجتمع العربي، لككنيا تمثل كاقعا سياسيا كاجتماعيا كعقائديا؛ يقكـ عمى 

مكت الفضاء الفمسطيني ىك مكتٌ بالتبع لذات ف، 1القير كالقمع كالكبت كالتيميش كالنفي"
الشاعر، لأنو لا يمكننا أف "نتصكر الأنا دكف كجكد النحف التي تحكييا كتنفي عنيا 
فرديتيا كتختزليا ضمف نطاقيا، فالأنا قكة تتكاجد في دكاخمنا، لكف تفاعميا معنا لا يتـ إلا 

 .2باستدعاء المحيط الخارجي الذؼ ىك النحف"

فإنتاج الفضاءات الحضرية لا يكلد إلا مصاحبا لتجربة كاقعية، تتماىى مع الذات         
ف لنا في الأخير رؤية شعرية غنية بالصكر كالإيحاءات  الإنسانية كتتفاعل معيا لتككِّ
العميقة. فالدماء كالخراب كالمكت كالرحيل كاليأس كميا دلالات اجتماعية تتكرر باستمرار 

فرغـ أف شعراء بني مزاب لـ يعايشكا تجارب الاحتلبؿ  ف فمسطيف.ع في المدكنة الشعرية
الإسرائيمي عمى فمسطيف عف قرب، إلا أف الكسائط الإعلبمية جعمتيـ يعايشكف التجربة 
مف زاكية أخرػ. فعف طريق أحاسيسيـ المرىفة يعيدكف إنتاج الفضاء الفمسطيني المكحش 

حتى يتراءػ  لاجتماعية كالدينية كالإنسانية،متقاطعا مع ذكاتيـ كمع سمسمة مف المفاىيـ ا
ليـ أنيـ ىـ الفمسطينيكف أنفسيـ، تحاصرىـ الكحدة، كيطردكف مف أرضيـ قسرا، كيشرَّدكف 

 في العالـ.
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فقد  كليست القضية الفمسطينية ىي الكحيدة التي شغمت باؿ شعراء بني مزاب،         
ة الأخرػ، خاصة تمؾ التي ترزح تحت انفتح شعرىـ عمى كافة الفضاءات الحضرية العربي

كطأة الاحتلبؿ كالغربة كالمعاناة، فكانكا يتجاكبكف كيتفاعمكف مع كل المآسي التي تحل 
تصيب الجزائر، فالجسد ، خاصة كأف مثيرات الألـ كالحزف كالغربة ىي نفسيا التي اعميي

القصف المدمر عمى يقف الشاعر "محمد ناصر" ميمكما أماـ إذ كاحد كالقكاسـ مشتركة. 
العراؽ في حرب الخميج الأكلى، فأخذت نفسو تتقطع حسرات كتذكب كمدا مما يجرؼ 

 فيقكؿ: ىنالؾ في أرض الرافديف،

 اؽُ رَ طِشَ العِ فْ عَ إِ  1(رُ دْ بَ )ا يَ 

ؽِ وَ فَ ي حُمَّى التَّ اهَ فِ تَ وَ  قَ رُّ  اؽْ..الشِّ

 اؽْ؛رَ ادَ العِ دْ عَ قَ بْشِرْ فَ أَ 

 اؽْ تَ عِ انْ رًا وَ جْ اءُ فَ دَ يَ الشُّ اؿُ وَ طَ بْ الأَ  وِ تْ بِ ادَ عَ 

 جِييَا البُرَاؽْ اءَ يُزْ ةً وَطْفَ ابَ حَ سَ 

سِ فِ تِ الػمُقَ يْ ى البَ لَ ي إِ رِ سْ تَ   اؽْ يَ تِ شْ ا اِ احَيْيَ نَ ي جَ دَّ

خُوُ الشَّ فًا حُسَيْنِيِّا تُضَ يْ سَ   اؽْ نَ العِ ةُ بِ ادَ يَ مِّ

 اؽْ تَ العِ سُ وَ ارِ وَ الفَ  وُ لَ  حِفُّ يِّا تَ ابِ حَ يًا صَ جْ وَ 

 اؽُ..رَ طِشَ العِ ا عَ رُ مَ دْ ا بَ يَ 

فَ وُ آبَ تْ لَ ذَ ا خَ نَّمَ ا ِ وَ   2اؽْ ارُ النِّ

يشكل الفضاء الحضرؼ العراقي العتبة الشرعية للؤبيات أعلبه، حيث يتخذىا        
الشاعر مدخلب رئيسيا يؤسس مف خلبليا رؤيتو الفنية بطابعيا الإنساني؛ لذلؾ فقد تحددت 
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؛ حددتيا البنية المغكية للؤبيات، كالتي تتكئ في زمانية كمكانيةأرض العراؽ كفق أطر 
أنساقيا الدلالية "عمى جدؿ الداخل بما يشتمل عميو مف مككنات خاصة.. تتفاعل مع فكرة 
المكاف الداخمي، أك التصكر الذىني لممكاف مف ناحية، كالخارج متمثلب في أبعاد 

 .1مف ناحية ثانية" مكضكعية كاجتماعية مستمدة مف الكاقع المعيش

فالشاعر مف خلبؿ الأبيات يستدعي النص الغائب، مف خلبؿ مجمكعة مف الرمكز 
إذ يُنتظر منيا أف تمطر معو سحابة الخلبص،  حاملبحضر "البُراؽ" ستالمتكاترة، إذ ي

العطش، كاستحضار البراؽ إنما يحيل أرض العراؽ مف بذلؾ تنجي كتغدؽ في العطاء، ف
استحضار بيت المقدس أيضا، باعتبارىا منطمق الرحمة التي أُسرِؼَ فييا الشاعر إلى 

الرسكؿ إلى السماكات السبع، فيما يُعرَؼُ برحمة الإسراء كالمعراج في الثقافة الإسلبمية. 
 كما يستحضر كجو الصحابي؛ كسيف الحسيف المثقل بدلالات الرفض كالإباء.

لعميق يشعر بالخيبة، فالدكاؿ المغكية المباشرة ة حزنو اكربما كاف الشاعر في غمر         
ليا كثافتيا كثقميا الدلالي، إنو "يدمج بيف رمكز لـ تعد تؤتي أكميا، فكاف أف استنجد ب

مصادر أسطكرية كدينية، تحفر ذاكرة المكاف كىكية الأرض كالإنساف..، كىك بيذا الدمج 
جكد الإنساني.. كبذلؾ يأخذ يتجاكز الأبعاد الأسطكرية إلى دلالات مفتكحة عمى الك 

التشكيل إنتاجا أسطكريا جديدا، ينتج علبقة كجكد جدلي بيف الإنساف كالمكاف، حيث يبدأ 
بة بالدماء كبطبيعة اليكية التي تكتسبيا مف الذاكرة  ىذا الكجكد مف ملبمح الأرض المخصَّ

المكحش في يتعالى صكتُ الشاعر يائسا مف الفضاء الحضرؼ ف .2التاريخية كالثقافية"
فينادؼ "بدر شاكر السياب" في قكلو: )يا بدرُ إفْ عطش كتتغمغل الأزمة فيو، العراؽ، 

العراؽ..(.. إنو يستنجد بو؛ كيمتمس الخلبص لديو، فبعد أف استعصت أمامو كل المنافذ 
حضف النص، ليسكب فيو كل ما يعتريو مف بؤس كاغتراب، فغدا الرمز كالحمكؿ يمجأ إلى 
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مساعدا يشكل مف خلبلو تجربتو الشعرية. حيث "استتبع ذلؾ تعميق معنى  لديو مفتاحا
 . 1التجربة كالغكص؛ بحثا عف لغة جديدة ]ينازؿ[ الشاعر بيا قضاياه.."

إف الشاعر يعمفُ خيبتو مف إفلبس الفضاء، فمـ يعد الحرؼ يحيي الأنفس، بل أضحى 
كىك ما ينبئ بمكت محتكـ، فػ ، ، لقد ضاعت القضية كتمزقت اليكيةجثة ىامدة لا تؤثر

"المكت يستغرؽ التفاصيل المنبعثة مف الكاقع؛ كالتي صاغتيا التجربة الشعرية لذات 
، إنيا تعمف 2الشاعر، كىك ما يتجسد عف طريق المسافات كالفراغات الجاثمة بينيما"

فعف طريق ىذا  .بيف الشاعر كالفضاء مؤثر في مشيد درامي كاللب انتماء الانفصاؿ
ليلب تفجع الجنائزؼ يفتح الشاعر أبكاب الخيبة كالاستسلبـ؛ أبكاب المكت، أبكاب البكاء ال

 .كنيارا

سيا، فمقد أصبح الفضاء الحضرؼ كالبكاء الطكيل لا يكرث إلا جفاؼ الدمكع كتكمُّ        
كىك الأمر الذؼ جعل الشاعر "محمد ناصر" ، تفتؾ بو أيادؼ الشر كالعدكاف، لمعراؽ خرابا

ككجكديتو،  يحتمي بأسكار القصيدة، فيي كل ما تبقى لو مف فضاء يمارس فيو انعتاقو
 فيقكؿ في قصيدة "فمكجة الشيداء":

 يفْ...نِ سِ  وعِي مِفْ مُ فَّتْ دُ جَ 

رَتْ...حَ تَ مَّسَتْ وَ كَ تَ وَ   جَّ

 يفْ عِ يِّ المَّ ودِ يُ فِ اليَ ي الزَّمَ سِ فِ ؤْ البُ كَ 

 افَ؟وَ لْ ا الأَ اءَ؟ مَ يَ شْ ا الأَ يتُ مَ سِ نَ وَ 

 افْ؟...زَ حْ ا الأَ احَ؟ مَ رَ فْ ا الأَ مَ 

 يفْ...نِ الأَ  حَ بَ ذَ  فْ ِـ أَ وْ يَ  مِفْ 
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 يفْ زِ ادَ الحَ دَ غْ رِ بَ دْ ي صَ فِ 

 اءْ...رَ ذْ رَّةُ عَ يَّةُ حُ رِ امِ العَ وَ 

 يفْ...مُعِ  لاَ يبَ وَ رِ لَا قَ وجُ، وَ ا العمُ ييَ تِ أْ يَ 

 يفَ نِ ي جَ فِ اؽِ وَ رَ ي العِ دُ فِ بِ رْ وف  يُعَ يُ يْ اصُ صُ صَ رَ وَ 

 يفْ...فِ ف  دَ زْ ي حُ تُ فِ مْ غَ وْ ا، أَ مِيَ وْ يَ  مِفْ 

 ي...بِ ائِ صَ يتُ كُلَّ مَ سِ نَ وَ 

 ي...بِ ارِ قَ أَ ي وَ بِ ائِ قَ لَّ حَ تُ كُ رْ جَ ىَ وَ 

 1ي..لَّ بِ دْ حَ ا قَ وْؿِ مَ مِفْ ىَ 

الحيز  لدػ شعراء بني مزاب، لتتجاكزكقد تتسع دائرة الكحشة كالإفلبس أكثر         
المحمي كالقكمي، كتشمل كل الفضاءات العالمية في غربتيا. خاصة تمؾ التي تفجَّرت 

. فالشاعر بحسو المرىف يدرؾ "كحدة النضاؿ الإنساني كتفاقمت إثر الحركب كالنزاعات
ككحدة الأىداؼ النبيمة لو، كيعرؼ أف انتصار الإنساف المعذَّب في كل مكاف ىك انتصار 

 "مفدؼ زكريا": كميا. فيقكؿ 2"لقضايا الإنسانية

 شَعْبُ إِفْرِيقْيَا أَحَاطَ بِوِ المَكْػػػ
 

 ػػػرُ، فَأَمْسَى لِمْمُجْرِمِيفَ ضَحِيَّةْ  
 وَرَمَتْوُ عَبْرَ القُرُوفِ فِرَنْسَا 

 
يَّةْ    طُعْمَةً لِمْقَنَابِلِ الذُّرِّ

 وَسَرَى المَوْتُ فِيوِ جِيلًا فَجِيلاً  
 

 3شُعُوبَوُ الحَيَوِيَّةْ يَوَْـ ىَزَّتْ  
لتو أيادؼ           فالشاعر يرػ في القارة الإفريقية فضاءً لمكحشة كعدـ الألفة، فقد حكَّ

الذرية،  تتياطل عمييا المتفجرات كالقنابل الاستعمار القذرة إلى أرض متيالكة ميترئة،
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حتَّى غدت طُعما في يد جلبَّدىا، تُقدَمو لمحيكانات  جيل، بعديسرؼ فييا المكت جيلب ك 
، كيمبس لأف الأرض أرضو ىك كذلؾ المفترسة الأخرػ. فالشاعر يتقمَّص دكر الضحية

ليتحسس آلاميـ، كليستشعر "ضياع العدالة، كعدـ الكعي عمى التمييز  عباءة الإفريقي
ق فييا الضعيف كالفقير كيضيع العنصرؼ؛ أك المكني، كتمجيد القكة لمجرد أنيا قكة، يُسحَ 

 .1الحق الإنساني"

كعبر ىذا الإحساس الفجائعي لمشاعر تجاه الفضاء الإفريقي نجده يمثل لنا صكرة         
ذكبانو النفسي كقمقو الكجكدؼ، كشيئا فشيئا يفقد الشاعر صمتو بالحياة، كتصبح الأرض 

ف كترسـ حيزىا الكجكدؼ في مجرد مصطمح مرادؼ لمفناء كالمكت، كىي في كل ذلؾ تككِّ 
كما احتماؤه بالأسكار  ، لتظير متجمية مف خلبؿ التصاعدات الحادة لتجربتو الشعرية.ذاتو

فيك لـ يجد الآمنة لمقصيدة إلا ىركب مف عالمو المميء بالتناقضات كالخداع كالزيف، 
رسمي بمثابة إعلبف  الأماف كالدؼء كالألفة التي كاف يبحث عنيا. فكانت ردة فعمو ىذه

كلعل نككص الشاعر "مفدؼ زكريا" نحك فضاءات المكت  بكل مساكئو. هفضاءفيو رفض ي
مكت الفضاء الحضرؼ الراىف عبر ثكرتو الشعرية، عف لـ يكف نككصا نيائيا، فيك يعمف 
 "لأف الثكرؼ الذؼ ،محياةىي طمب لإنما  في تجمياتيا فالكممة في حد ذاتيا ثكرة، كالثكرة

الكاقع كيعكد إلى ما كراء ىذا الكاقع، ليكتشف الظمـ المتفشي فيو،  يتجاكز ر بالغربة،يشع
 . 2"فيقكـ بمعارضتو، انطلبقا مف مبدأ العدؿ الذؼ يشعر بو في داخمو

لى المكت، كلكنيا مف جانب         فإقامة الثكرة تعريض لنفس الإنساف إلى الخطر كا 
، لذلؾ كانت جدلية الحياة كالمكت مف أكبر الحياة آخر تمنح الحياة، فالمكت إذف جزء مف

الجدليات التي شغمت الإنساف منذ بدء الخميقة، إذ "حاكؿ البشر اكتشاؼ ماىية المكت 
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عمى أمل التغمب عميو كتحقيق الخمكد، لكنيـ أخفقكا، فيربكا إلى الأماـ رافضيف إخفاقيـ، 
 .1كيحققكف الخمكد الأبدؼ"كقالكا بحياةٍ أخرػ يقيركف المكت مف خلبليا، 

التي استدعاىا شعراء كعمى ىذا الأساس يمكننا النظر إلى الفضاءات الحضرية          
عمى أنيا "شبكة مف العلبقات كالرؤػ التي تتضامف مع بني مزاب في دكاكينيـ الشعرية 
الغنية ، كلإبراز الكاقع الراىف في صكرتو الحقيقية 2بعضيا، لتشييد مكاقع الأحداث"

كفي صكرتو الحالمة التي ، مف جية بالعناصر كالجزئيات المستمدة مف إطار الفضاء
 .مف جية أخرػ  تجسدىا المغة الإيحائية لمخطاب
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 :-الفضاء المتخيل-ث الثالث: بنية الفضاءات الخفية المبح

لعبة إبداعية متككنة مف دكاؿ لغكية، فإنو يبقى فضاء  انطلبقا مف ككف الشعر       
منفتحا عمى جميع الجبيات القرائية كالتأكيمية، فيك نص مغامر جرؼء، يحاكؿ تجاكز 

. ليذا يمكف الكاقع كالمألكؼ، لا يعترؼ بالحقيقة المباشرة كلا يرضى بالخطية كالابتذاؿ
، بل لو علبقات مرجعية فحسبتجميات البصرية اللا يتحدد عبر  ءالفضاالقكؿ إف 

اعتبارىا يمكف  -أك المتخيمة-فالفضاءات الخفية  بالمتخيل؛ كبالتأملبت الشعرية أيضا.
"بناءً ذىنيا، أؼ أنو نتاج فكرؼ بالدرجة الأكلى، أؼ ليس إنتاجا ماديا، في حيف أف الكاقع 

ليو، في حيف ، إذف فػ "المتخيل يحيل عمى الكاقع كيستند إ1ىك معطى حقيقي كمكضكعي"
 .2أف الكاقع يحيل عمى ذاتو"

كفي قراءتنا لممتف الشعرؼ لشعراء بني مزاب تظير لنا جميا شبكة مف العلبقات         
التي تتكاشج كتتداخل بالفضاءات كالأمكنة، تتكزع عمى المساحات كالعكالـ الجغرافية التي 

الشعرية خمفية شرعية لذلؾ كانت قصائدىـ  ،تشكل الأرض كالكطف كاليكية كالقكمية
كما دامت الفضاءات مستمدة مف الكاقع الذؼ  .تتجسد مف خلبليا مختمف الفضاءات

يحكؼ شعراء بني مزاب فإنيا ستتجذر في ذكاتيـ كنفكسيـ، كمف ثـ ستنسكب في دكاكينيـ 
بشكل آخر، أؼ أنيا متجسدة الكاقعية الشعرية عبر مخياليـ المغكؼ. فتظير الفضاءات 

ت إيحائية قابمة لمتأكيل كالتخييل. كىذا ما يؤكد أف الفضاء المتخيل )الخفي( ذات معطيا
إنما يتجسد عبر عممية الابتكار التي تحاكؿ أف ترفعو عف العالـ الكاقعي المبتذؿ، "فيك لا 
يرتبط بأية بنية محددة، لأنو ينزلق نحك ما يسمى عادة المعنى، كذلؾ بالمعنى المجازؼ 

 .3لمكممة"

كعمى ىذا تنفتح الفضاءات أماـ شعراء بني مزاب لتتماىى مع ذكاتيـ، كلتمتد إلى        
. فينالؾ قكة طاقكية كبيرة آفاؽ بعيدة، تصل بيـ إلى حدكد الذاكرة؛ كأعماؽ الماضي

                                                           
 .42ـ، ص2002، 1في الركاية(، منشكرات الاختلبؼ، الجزائر، طحسيف خمرؼ: فضاء المتخيل )مقاربات  -1
 .43المرجع نفسو، ص -2
، 2آمنة بمعمى: المتخيل في الركاية الجزائرية )مف المتماثل إلى المختمف(، دار الأمل لمطباعة كالنشر، الجزائر، ط -3

 .18د.ت، ص
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ميمتيا تتمثل في "استعادة صكر المحسكسات المختزنة مف الخياؿ إلى المصكرة.. إلا أف 
نما تتعدػ ذلؾ إلى كظيفة ابتكارية متميزة. كظيفتيا لا تقتصر عمى الاست عادة فحسب؛ كا 

بمعنى أف ىذه القكة تأخذ الصكر المختزلة في الخياؿ كتعيد تشكيميا في ىيئات جديدة لـ 
في بكتقة كاحدة مع الذات كالطبيعة كالأرض ليمتزج كل ذلؾ ، 1يدركيا الحس مف قبل"

المستمرة، كىك ما يكلِّد لنا بالمقابل امتداداتو كفي حركيتو في كالكطف؛ كبحضكر الزمف 
 الذاتعكالـ مف خلبؿ النزكع إلى لتتشظى  ،فضاءات خفية تنزكؼ في جسد القصيدة

      كالاستغراؽ في مسارات التأمل كالمكت كالحمـ.

 فضاء الموت: -1 

حيث يطفك المكت عمى ينطمق فضاء المكت مف العالـ الما كرائي لممكاف،          
الشعرية لشعراء بني مزاب كمظير مف مظاىر الانفعاؿ النفسي، أؼ يتحكؿ إلى المدكنة 

مساحة شكمية ليا كجكدىا الفعمي في أرض الكاقع، يحقق مف خلبليا الشاعر كجكديتو 
 كيمارس فييا تشكيل ذاتيتو أماـ كل ما يحيط بو.

، لأنو "يتعامل مع كربما صحَّ اعتبار الشعر مف أكثر الفنكف ارتباطا بعكالـ المكت        
جكاىر الأشياء لا ظكاىرىا، كيسافر بالمغة إلى الأعماؽ، لييرب عف كجييا الذؼ نتمقاه 
في شكمو الأكلي، فالمغة شبكة مف العلبقات المتداخمة تنبع مف التجربة الذاتية لمشاعر. 

كجكد كباعتبار الشاعر يممؾ الحس المرىف كالرؤية العميقة فإنو يعتبر أكثر تأملب في ال
كالعدـ، كما يمكنو استبطاف حركة الأشياء كالعناصر، كالتغمغل فييا، كمتابعة حركاتيا 

 .2كارتجاجاتيا. ببساطة إنو يحطـ الراىف ليصل بو إلى الآتي"

كتحت السمطة التي تمارسيا فضاءات المكت عمى شعراء بني مزاب، أصبح        
 لتصنع ذاتيا كفق انفعالات كتأملبت فمسفية كتتآزر لممكت أشكاؿ كثيرة مختمفة، تتكاثف

ليا اتصاؿ كثيق بالزماف كالمكاف المكت متجسدا عبر ىيئات بذلؾ تراءػ يف، خاصة
 كالذات. كمف ىذه الأشكاؿ التي تقدميا الدراسة:

                                                           
 .74، 73محمد القاضي كآخركف: معجـ السرديات، د.ط، د.ت، ص ص -1
 .13ينظر: ىلبؿ عبد الناصر: تراجيديا المكت في الشعر العربي المعاصر، ص -2
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 موت الأنا: -أ

، يحتل الأنا لدػ الإنساف مكانة مرمكقة، باعتباره العالـ الذؼ يحقق مف خلبلو ذاتو       
"كىك تعبير عف النفس الكاعية لذاتيا، كالأنا ىك الذات التي تَرِدُ إلييا أفعاؿ الشعكر 

أك عقمية أك إرادية...، كليس مف اليسير فصمو عف أغراضو. جميعيا؛ كجدانية كانت 
فإذا كاف الأنا يندرج . 1"كيقابل الآخر كالعالـ الخارجي كيحاكؿ فرض نفسو عمى الآخريف

ضمف الظكاىر النفسية كالركحية فإنو مف الصعكبة بمكاف القبض عمى دلالاتو، لتشابكيا 
لػ  إيجاد مفيكـ كاحد"صعكبة في الكتعقيدىا، كارتباطيا بالجانب غير المحسكس. كتزداد 

نو بالقدر نا كراء تحديده إلا محاكلة للبقتراب ميُ عْ ، كما سَ الأنا، بحيث يككف جامعا مانعا
. فيك إذف مف المصطمحات المراكغة 2الذؼ يجعمو يتماشى مع الدرس العممي"

  كالمستعصية عمى التحديد الدقيق.

كبما أف الإنساف يعتدُّ اعتدادا شديدا بيذه "الأنا" فإنو بالضركرة يخشى عمييا مف        
لأنو الحدث المكت، خاصة كأف المكت يعتبر "مثار رعب كمأساة في حياة الإنساف، 

. كلـ يشذ شعراء بني مزاب عف القاعدة، فقد 3الجمل الذؼ يفضي بو إلى اللبكجكد ظاىريا"
ارتبطت الكثير مف مكضكعاتيـ في تجربتيـ الشعرية بحس المأساة، أيف جعمتيـ 
يستشعركف كقع اليزيمة أماـ الفضاء كالزمف كالحياة، فتتجمى أماميـ تجربة المكت 

ذكاتيـ، كىك ما يخمص فييـ إلى معاداة الدىر ككل ما يمت بصمة كتستأثر عمى كامل 
مكت الضمائر في نفكس الناس، خاصة أكلئؾ الذيف  "عمر ىيبة" لذلؾ أعمف إليو.

يمارسكف العنف كطقس مف طقكس الحياة اليكمية، فيغدك لديو مكت الضمير مرادفا لمكت 
 الأنا:

مَائِرِ   حِيفَ يَمُوتُ الوُدُّ فِي الضَّ
 

حْمَةُ قَمْبًا فَاتِ    رْ وَتَفْقِدُ الرَّ
 

                                                           
 .95ـ، ص2007، 5مراد كىبة: المعجـ الفمسفي، دار قباء الحديثة، القاىرة، مصر، ط -1
، عباس يكسف الحداد: الأنا في الشعر الصكفي )ابف الفارض أنمكذجا(، دار الحكار لمنشر كالتكزيع، اللبذقية، سكريا -2
 .189ـ، ص2005، 1ط
 .220ـ، ص2003أحمد فلبؽ عركات: فكرة المكت في التراث العربي، مطبعة دار ىكمة، الجزائر، د.ط،  -3
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 انَ ائِ يوَ إِ  فْ ُـ عَ لاَ سْ زُ الِ جِ عْ يَ وَ 
 

 1رْ اىِ وَ ظَ  اينِنَ ي دِ فِ  امَ  جُلُّ وَ  
، تفقد، يمكتُ فالأنا الشاعرة في الأبيات تبدك قمقة مضطربة، كذلؾ مف خلبؿ: )         

، كما تستشعر عجزىا كضعفيا أماـ كحشة الفضاء مف حكليا، كما تؤكد (، يعجز..يذكب
ىنا يحمل دلالة  كالإقرار بالضعف، فالعجزبعض الدلالات انتفاء القدرة عمى المكاجية 

ك ما جميع الطاقات الممكنة، كى ادبعد استنفك  ،الضعف مع تحطـ كل الآماؿ المعمقة
ف مأساكية الصكر المستقاة في الأبيات . كلعل ما يزيد ميؤدؼ في الأخير إلى المكت

"، حيفاقترانيا بعدمية الزمف، كذلؾ مف خلبؿ الأبيات الأربعة الأكلى، أيف ضمَّنيا لفظة "
قع راىف مميء بالكحشة المشحكنة بطاقة الانتقاؿ الزمني مف كاقع ماضٍ حالـ مثالي إلى كا

 كاللب أمف.

يا كخمفياتيا تحاكؿ أف تثبت ذاتيا لكنيا تجد فػػ "أنا" الشاعر بتككينيا، كبمعطيات        
نفسيا تتلبشى كتمكت أماـ فضاء لا يشي إلا بالغربة كالإفلبس، فيك بذلؾ يحاكؿ أف 
يعرؼ الكاقع كأف يكشف دناءة الآخريف كتصرفاتيـ المعادية، فالأنا إذف لا يمكف أف تدرؾ 

لأفراد المحيطيف بو، فالأنا حسب ذاتيا إلا بمرآة تعكسيا كتحتكييا، كىذه المرآة تتمثل في ا
د الآخريف في كيانيا، إذ ىي التي تجسِّ  2(Todorov Tzvetan)تيزفيطاف تكدكركؼ 

دراؾ أنو ليس جكىرا متجانسا كغريبا يقكؿ:  "كبكسع المرء اكتشاؼ الآخريف في ذاتو كا 
؛ إنيـ ذكات شأنيـ بشكل جذرؼ عف كل ما ليس ىك: فأنا آخر لكف الآخريف أيضا أنكات

                                                           
 .17عمر ىيبة: قمب كحجر )الديكاف(، ص -1
ـ 1939مارس  01بمغارؼ، كلد في  –: بمغارؼ الأصل، فيمسكؼ فرنسي Todorov Tzvetanتيزفيطاف تكدكركؼ  -2

ـ. يكتب عف النظرية الأدبية، تاريخ الفكر، كنظرية الثقافة. 1963يا البمغارية، يعيش في فرنسا منذ في مدينة صكف
 سنة. 77ـ عف عمر يناىز 2017فيفرؼ  07تكفي يكـ 

كقد ركزت اىتمامات تكدكركؼ التاريخية حكؿ قضايا حاسمة مثل غزك الأمريكيتيف، كمعسكرات الاعتقاؿ النازية 
كدكركؼ أستاذا زائرا في عدة جامعات، منيا جامعة ىارفارد، كككلكمبيا، ككاليفكرنيا. )ينظر: كالستالينية. كعمل ت

https://ar.wikipedia.org/wiki.) 
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في ذلؾ شأني، لا تفصميـ كلا تميزىـ بشكل حقيقي عف نفسي غير كجية نظرؼ، كالتي 
  1بمكجبيا يعتبركف كميـ بعيديف، بينما أككف أنا كحدؼ ىنا.."

قد تتمظير الأنا عمى شكل نخمة سامقة، جذعيا يعانق السماء كجذكرىا ضاربة ك         
 في الأعماؽ:

 مَاؽُ مَيْمَا نَزَلَتْ حُدُودُىَا الَأعْ 
 

 2حُدُودُىُا الَأجْوَاءُ مَيْمَا صَعِدَتْ  
 فالشاعر "ىيبة عمر" يرػ في النخمة انعكاسا لذاتو، فيي الأصالة كالعراقة، كىي         

. كما أف كجكدىا في الفضاء يكازؼ اليكية كالانتماء التاريخ بكل ما يحممو مف ثقل، كىي
كانت جذكرىا أعمق كمما كانت صمتيا أقكػ كاتصاليا بجذكر رحمة زمنية عميقة، فكمما 

الذاكرة أمتف، لذلؾ أضحت رمزا قكيا لدػ الشاعر يثبت بيا رحمة الألف عاـ حضكرا 
كعطاءً، كما أنيا تبقى صامدة تسجل تعاقب الأجياؿ كشاىدة عمى أنصع التضحيات 

كبناءً عمى كل ذلؾ اكتسبت  كالمتاعب التي قاساىا الأجداد ىنا؛ عمى ىذه الأرض الطيبة.
 النخمة مكانتيا المرمكقة في ذات الشاعر، حتى أضحت جزءًا لا يتجزأ منو:

 النَّخْلُ فِي وَاحَاتِنَا الجَمِيمَةْ 
 

 مَوْطِنُيَا فِي رَبْعِنَا أَصِيمَةْ  
 إِفْ قِيلَ ىِيَ عَػمَّةٌ  

 
 3قُمْنَا صَحِيحٌ إِنَّيَا سَمِيمَة 

، حيث تأتي آلة ثقيمة لتجرؼ الكثير كيحدث ما لـ يكف في الحسبافتمر الأياـ          
 مف النخيل التي كانت قائمة ىنالؾ منذ سنيف طكيمة، فيقكؿ الشاعر:

 أَفْ نَقْمَعَ النَّخْمَةْ مِفْ جُذُورِىَا
 

 نَػجْرِفُيَا بِآلَة  ثَقِيمَةْ  
 نَسْحَقُيَا، نَػػمْحَقُيَا 

 
 نَػػجُػػرُّىَا ذَلِيمَةْ  

فَإنَّنَا نَنْزَعُ مِفْ جُذُورِنَا  
يَّةَ   اليُوِّ

 

ذِيمَةْ    وَنَزْرَعُ الفَرَاغَ وَالرَّ
 جَرِيمَةٌ عَظِيمَةٌ فَظِيعَةٌ  

 
 4فِي مَذْىَبِ الفَضِيمَةْ  

                                                            
ـ، 1992، 1تيزفيطاف تكدكركؼ: فتح أمريكا مسألة الآخر، ترجمة بشير السباعي، سينا لمنشر، القاىرة، مصر، ط -1

 .09ص
 . 46عمر ىيبة: قمب كحجر )الديكاف(، ص -2
 . 46نفس المصدر، ص -3
 .47عمر ىيبة: قمب كحجر )الديكاف(، ص -4
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فمادامت النخمة تمثل ذات الشاعر فإف قمعيا كجرفيا يعني بالضركرة جرفا          
ياره بعد كل الذؼ حدث أمامو. فمأساكية المكت تستغرؽ مكتو كانيلمشاعر، إنو ينقل إلينا 

كل الأشياء كالعناصر الكاردة في الأبيات، فمـ يكتف ىؤلاء المجرمكف بكأد النخمة فحسب، 
نما اقتمعكىا مف جذكرىا الراسخة، حتى ينفكىا خارج فضائيا: )أفْ نقمَعَ النَّخمَةْ مِف  كا 

خ، كما تمثل التغمغل في أعماؽ الماضي جذكرىا(. فالجذكر ىنا تمثل الثبات كالرسك 
كالذاكرة. فلب يحق ليـ إذف أف يغتالكا الأصالة، كالأدىى كالأمر مف كل ذلؾ أنيـ جرفكىا 

 كرمكىا ىنالؾ بعيدا: )نػجرفُيا بآلةٍ ثقيمَة(. 

فمقد أعمف الشاعر مكت الأنا الخاص بو جراء ما لحق النخمة مف نسف كاقتلبع،         
المكت برؤية فمسفية تجعمنا نتصكر أف النخمة ليست إلا ذاتو، كالنخمة جزء  فيك يصكر لنا

لا يتجزأ منو، فجذكرىا تمثل أصالة كجكديتو، كسعفيا يمثل أفقو المنطمق في رحاب 
، 1أك بعبارة أخرػ فإف النخمة تمثل "كعيو الذؼ تممكو الذات عف فرديتيا المتميزة" الفضاء،

رجي المعادؼ؛ حيث كل التفاصيل مغمفة بالمكت كالعدمية. كالتي تتضاد مع الكجكد الخا
فيك يريد القكؿ: إف الحياة في ظل فضاء يخمك مف عنصر النخمة، إنما ىي تجربة مؤكدة 

 لممكت.

أما الشاعر "محمد ناصر" فينقل لنا تجربتو مع المرض الفتَّاؾ، أيف احتلَّ جسمو           
فكانت ىنالؾ غيمة  و أكثر مف أؼ كقت مضى،كأنيؾ قكاه، حتى جعل المكت أقرب إلي

قاتمة لا تنفؾ تمارس سمطتيا عمى الشاعر، حتى أصبح فضاء المكت يرىبو، إنو يحس 
بالتأزـ النفسي كاللبأمف كالقمق كالاضطراب، فمجأ إلى القصيدة يحتمي بيا، كيستمسؾ 

 Roland عمى حد قكؿ "ركلاف بارت 2بآخر خيط فييا، فأضحت دلالاتيا "غير بريئة"
Parthesلكجكد"، كىذا ما يثبت العلبقة الكطيدة التي تنشأ بيف الشاعر كإنساف كبيف ا 

 :الذؼ يحيط بو

                                                           
ينظر: كريمة سعيدؼ: صكرة الآخر في أدب الرحلبت العباسي )ابف فضلبف أنمكذجا(، شيادة ماستر، كمية الآداب  -1

 .17ـ، ص2013/2014ية جامعكالمغات، جامعة محمد خيضر، بسكرة، الجزائر، السنة ال
 Roland Parthes : le degré zéro de l’écriture, coll point, Paris, France, 1970, p16ينظر:  -2
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، تَرِؼُّ بِي ُـ  وَحْدِي وَقَدْ لَفَّ الظَّلَا
 

 احُ تَ رْ ى تَ نَفْسِي إِلَى المَلِإ العمَ  
عِ إِ    رُ ادِ دَؾَ قَ حْ تَ وَ نْ أَ يفُ وَ نِّي الضَّ

 
 احُ ذَتْوُ جِرَ دْ أَ قَ دِؾَ بْ عَ قْ بِ فِ اشْ فَ  

 يبَّتِ حِ أَ  تُ دْ قَ تَ افْ وَ  يكِ يتُ ضِحْ سِ نَ وَ  
 

 احُ رَ تْ الأَ ُـ وَ تْنِي الآلاَ رَ بَ وَ  
 لاً اىِ ِـ ذَ الِ وَ جِ العَ جَ ي لُ تُ فِ حْ بَ سَ وَ  

 
 1احُ بَ شْ ي الأَ نِ ادُ تَ قْ ي، تَ عِ اقِ فْ وَ عَ  

ابتمي بيذا المرض فميس غريبا أف تسيطر فكرة المكت عمى الشاعر، كىك الذؼ         
أثرا عميقا كجرحا ثخينا لازاؿ ينزؼ، فتغيرت  الخطير )العجز الكمكؼ(، كترؾ في نفسو

نظرتو لمكجكد كلمحياة مف حكلو، فكاف يستشعر كقع الظلبـ الذؼ يمف بو، كتتكاثف 
الصكرة أكثر حينما يقرنيا بالكحدة: )كحدؼ كقدْ لفَّ الظَّلبُـ..(. أيف يحيمو كل ذلؾ إلى 

ينسى كل رغائبو، فتتلبشى منو ضحكاتو: )كنسيتُ ضِحكي..(، ك الـ الكحشة كاللبأماف، عك 
ىاربة منو، لا ثقة بمشيد مأساكؼ فجائعي فتتراءػ لو الحياة ، كيبتعد عنو الأحبة كالخلبف

 .لو بغدرىا كمكرىا، إنيا خادعة متقمبة لا يؤتمف جانبيا

فػ "الشاعر الذؼ تتسرب خبط فييا الشاعر، يُعَدُّ فضاء المكت مشكمة كجكدية يتك         
نيايتو، يسدُّ عميو الإحساس عمى رؼ اإلى نفسو فكرة المكت، كيشعر أف عمره قد ش

بالمكت كلَّ مشاعر السعادة، كتختمج في نفسو مشاعر عنيفة مختمفة، كتثكر في عكاطفو 
تعيش في دكامة مف التلبشي كالفناء التدريجي، فتسيطر  فالأنا 2انفعالات شتى متناقضة"

فكرة المكت عمى أحاسيسو لتجعمو خائفا، قمقا، مضطربا، تائيا كمنكسرا. ككل ىذا مجتمعا 
يشعره بالاستسلبـ كاليأس، كالإحساس بالممل كالسأـ، فمـ يعد ىنالؾ ما يشده إلى ىذه 

 الحياة:

 نَاأَوَّاهُ يَا زَمَنًا ضَاقَتْ مَسَالِكُ 
 

 تَاىَتْ مَرَاكِبُنَا، صِرْنَا مَجَانِينَا 
َـ الِبْحَارُ فِي   َـ التَّجَنِّي؟  لِ لِ

؟  سَفَو 
 

َـ الفَرَاغُ غَزَا فِينَا أَمَانِينَا؟  لِ
3 

إف الشاعر "مسعكد خرازؼ" يحس بنفسو ضائعة عاجزة، فيك يبحث عف أؼ           
شيء يحيمو إلى الحياة لكنو كما في كل مرة لا يجد غير السراب. فيك يعترؼ بسطكة 

                                                           
 .50محمد ناصر: الخافق الصادؽ )الديكاف(، ص -1
 .221ـ، ص1971زكريا إبراىيـ: مشكمة الحياة، مكتبة مصر، د.ط،  -2
 .96ف(، صمسعكد خرازؼ: متى الصبح يا كطني؟ )الديكا -3
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تفاصيل المكت كتغمغميا في حياتو: )ضاقت مسالكنا..، تاىت مراكبنا..، صرنا 
ؿ فجأة لينقمب مجانينا..(، فالفضاء بعد أف منفتحا، حافلب بالدؼء ك  الحماية كالأماف، تحكَّ

بل كتسكدُّ الحياة. رأسا عمى عقب، فتض ثـ إنو يحس بنفسو تتصارع مع عالـ يق بذلؾ السُّ
َـ الإبحارُ في  َـ التجنِّي؟ لِ اغترابي مكحش كمؤلـ، فيعرتيو قمق السؤاؿ ليقف تائيا مذىكلا: )لِ

َـ الفراغ غزا فينا أمانينا؟..(. فالشاعر  نما سفوٍ؟ لِ تتالت أسئمتو لـ يكتف بسؤاؿ كاحد، كا 
 متلبحقة متراصة لتمارس كثافتيا الدلالية كلتجسد فاعميتيا المسيطرة عمى السياؽ.

مت الأسئمة بطابعيا الدلالي الاغترابي المكثف منحًى ينحكه الشاعر         كربَّما شكَّ
د بو فضاء المكت الذؼ يفتؾ بو، ف يقكؿ في قصيدة "حديث "مسعكد خرازؼ" كل مرة، ليجسِّ

 الرغبة المتعبة":

 ا؟ىَ وِ ىْ ي زُ اتُ فِ اءَ سَ فَ المَ يْ أَ 

 ؟بَّةِ حَ ضُ المَ بْ فَ نَ يْ أَ 

 ارَمَانَ  فَ يْ أَ 

 ،اتِ افَ سَ يلُ المَ يِ صَ 

 اغِ،رَ مُرُّ الفَ 

 وفِ؟يُ يعُ العُ قِ صَ 

 ى..مَ قْنَا عَ فَ أَ 

 يف  رِ مِفْ خَ  ة  بَ صُحْ 

 فَتِيْنَا..

مْ بَّةِ فِ حَ وسُ المَ مُ ابَتْ شُ غَ وَ   وْ لَ زَ يْ المَ تِ وَ ي الصَّ

 رِي مِ ؾَ لَعُ مْ تِ فَ 
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 1شْكِمَوْ المُ  ىِيَ 

فالحياة تبدك مفقكدة، كفقدىا يعني بالضركرة حضكر المكت. فالشاعر يتساءؿ عف        
ذاؾ المكاف الذؼ يجد فيو الحياة الحالمة التي تنجيو مف اغتراباتو القاتمة، فاغتراب الذات 

عف طريق "الانسلبخ عف المجتمع، كالعزلة أك  يتجسدالذات اغتراب ك يقابمو مكت الأنا. 
، كالإخفاؽ في التكيف مع الأكضاع السائدة في المجتمع،  الانعزاؿ، كالعجز عف التلبؤـ

 .2كاللبمبالاة، كعدـ الشعكر بالانتماء، بل كأيضا انعداـ الشعكر بمغزػ الحياة"

ميمة لرصد الكاقع المتمزؽ كالمعادؼ، كفي زخـ ىذا الفضاء يعتبر الشعر آلة        
كتعبيرا صادقا عف المأساة التي تخالج ركح الإنساف كالشاعر بالدرجة الأكلى، لذلؾ يسعى 

كما يقكؿ -قصائده، أؼ يريد أف يصير كلب منيما دكما لأفْ يجعل مف حياتو خطا يكازؼ 
ساف الناظـ، كأف يككف ليككنا "شيئا كاحدا، لا ينفصل فيو الإنساف الحي عف الإن -العقاد

مكضكع حياتو ىك مكضكع شعره، كمكضكع شعره ىك مكضكع حياتو، فديكانو ترجمة 
. لذلؾ كانت قصيدة "دمكع كآلاـ كخكاطر" لمشاعر "مفدؼ زكريا" ترجمة 3باطنية لنفسو.."

حساسو بعدمية  صادقة لممعاناة النفسية التي يقاسييا، كالتي أدت بو إلى مكت الأنا كا 
 الحياة:

أَلَا لَيْتَ ىَلْ مِفْ عَوْدَة  نَحْوَ 
 أَعْصُر  

 

، لَا نِفَاقًا وَلَا كِذْبَا؟   بِيَا الحَقُّ حَقّّ
 وَيَا لَيْتَ شِعْرِي ىَلْ نَرَى بِسَمَائِنَا 

 
 بَوَارِؽَ مَاض  كَافَ فِيوِ النُّيَى قُطْبَا؟ 

 سَئِمْتُ تَكَالِيفَ الزَّمَافِ، وَقَدْ سَمَا 
 

ِـ بَحْرًا طَمَا صَعْبَابِنَا    مَرْكَبُ الَأيَّا
ةً    وَحَمَّمَنِي دَىْرِي طَوَارِؽَ عِدَّ

 
 4رَأَيْتُ المَنَايَا دُونَيَا مَمْجَأً رَحْبَا 

تتخذ الأحداث في الأبيات مجرػ تأكيميا، يتجمى منيا الفضاء المتخيل اعتمادا         
عمى ما يؤسسو الكاقع مف معطيات، فيك عممية لاحتكاء الكاقع كا عادة إنتاجو بطريقة أكثر 

فالشاعر يتذمر مف فضائو الراىف لأنو يشعره بالسأـ كالألـ، لذلؾ نجده يحتمي كثافة. 
                                                           

 .64نفس المصدر، ص -1
 كما بعدىا. 68ـ، 1985، 10قيس النكرؼ: الاغتراب )اصطلبحا كمفيكما ككاقعا(، مجمة عالـ الفكر، المجمكعة  -2
 .05ـ، ص1963، 5عباس محمكد العقاد: ابف الركمي حياتو كشعره، المكتبة التجارية، القاىرة، مصر، ط -3
 .62)الديكاف(، صمفدؼ زكريا: أمجادنا تتكمـ  -4
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أشلبءه، فتأتي الأسئمة بإلحاحيا ككثافتيا لتطرح مشكمة كعي بفضاء الذاكرة عمو يرمـ 
الشاعر بالزمف، فيبدك قمقا مضطربا يائسا، لا يعترؼ إلا بمرجعية الماضي: )ىل مف 

فالشاعر يستدعي فضاء  عكدةٍ نحك أعصُرٍ...؟ ىل نرػ بسمائنا بكارؽ ماضٍ..؟(.
فإنو يعمف القطيعة مع كل ما ىك الذاكرة، لينيل مف معينيا المثالي الحالـ، كبالمقابل 

د الحق كالخير كالمثالية، عمى عكس الزمف الراىف فإنو  -في نظره-، فالماضي راىف يجسِّ
، لَا  مشكب بالمكر كالخداع كالنفاؽ كالكذب: )ىل مِفْ عكدةٍ نحكَ أعصُرٍ / بيا الحقُّ حقّّ

النُّيى قُطْبَا؟(، كلػمَّا لـ يَعُد ىذا نفاقًا كلا كِذْبَا؟ ىل نرػ بسمائِنَا / بكارِؽَ ماضٍ كاف فيو 
الماضي فإف الشاعر سيشممو الإحساس العميق بالمأساة كالفجيعة، كىذا ما يبرره "جكف 

"إننا نبكي بكاءً يتعذر ضبطو عند  " حينما يقكؿ:Jean Von Ziliskiفكف زيمسكي 
. 1ف عميو"التفكير في الفرؽ بيف الإنساف في تصرفو الشائع؛ كبيف ما يمكف أف يكك 
حساسو بالفجيعة ىذا ىك ما يجعمو يركف إلى فضاء المكت، كيراه ممجأً بدي لب يغنيو عمَّا كا 

  يراه في الكاقع.

  موت الآخر: -ب

منذ أف يفتح الإنساف عينيو عمى الدنيا كالمكت ماثل أمامو، فالحياة بجميع         
فرؽ قائـ بيف أف يعيش الإنساف تجمياتيا ليست إلا مكتا يتغمغل في جميع أجزائيا، فثمة 

إليو "عز الديف إسماعيل" حينما يضرب مثالا  نحكمأساة المكت كبيف أف يدركيا، كىك ما ي
لتساؤؿ "أبي العلبء المعرؼ" حيف قاؿ: أبَكَتْ تمكـ الحمامة أـ غنَّت عمى فرع غصنيا 

، ليصنعا شمكلية كغناؤىا إنما يمتزجاف مع بعضيما بشكلٍ متماهٍ . فبكاء الحمامة 2المياد؟
 ىذه الصكرة الكجكدية؛ المتمثمة في جدلية الحياة كالمكت.

فالإنساف حينما يعي كينكنتو في ىذا الكجكد يتراءػ لو المكت كمأساة كبرػ في        
ىذه الحياة، فيك يستشعر الفناء كاليلبؾ، ك"يمكت كل لحظة ككل يكـ مكتا جزئيا لا يكاد 
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ثَّل أمامو صكر المكت التي تصيب الأىل كالأحبة، ، خاصة حينما تتم1يشعر بو"
 :فيستشعر مرارة الفقد كالرحيل

رُ صَفْوَنَا مَوْتُ الرِّجَاؿِ   يُكَدِّ
 

صُ عَيْشَنَا بَعْضُ المَّيَالِي   وَيُنَغِّ
ْـ جَمْدٌ وَعَزْ ٌـ   رِجَاؿٌ فِييِ

 
ْـ بَعْدَ ذَا كَرَُـ الخِصَاؿِ    وَفِييِ

 يَوٌْـ حَزِيفٌ وَأَسْوَأُ عُمْرِنَا  
 

َـ الرِّجَاؿِ   عُ فِيوِ أَعْلَا  نُوَدِّ
ْـ قَبْرًا حَقِيرًا   وَنَصْنَعُ مِنْيُ

 
ْـ حُسْفُ الفِعَاؿِ    2وَنَقبَرُ فِييِ

فالشاعر "عمر ىيبة" يرػ في مكت الرجاؿ كالأحبة مكتا لو بالضركرة، ذلؾ أف         
عالَما مثاليا، تحاكؿ مف خلبلو تيديـ الذات الشاعرة "تحاكؿ في صراعيا ىذا أف تبني 

الحدكد الفاصمة بيف الحياة كالمكت حدَّ التلبشي، لتكتسب الذات دلالة مطمقة، يُكتَشَف مف 
فقد أصبح عالـ  .3خلبليا ذلؾ التقابل بيف عناصر الكاقع، كمعانقتيا مع عالَـ المكت"
كف الحماية كالألفة في المكت فضاءً مطمكبا لدػ شعراء بني مزاب، خاصة حينما لا يجد

عالميـ الراىف، فيتجو خياليـ الشعرؼ إلى إنتاج فضاءات متخيمة خصبة حالمة، تتقاطع 
مع فضاءات الألفة كالأماف كالدؼء التي افتقدكنيا. يقكؿ الشاعر "سميماف دكاؽ" كىك 

 يبكي عالَػمو، كيتساءؿ عف جدكػ حياة تخمك مف كالده:

ؽُ أَفَّ ال  مَوْتَ يَا أَبَتِيأَنَا لَا أُصَدِّ
 

 قَدِ اِصْطَفَاؾَ وَأَفَّ المَوْتَ ذَا قَدَرُ  
 خَمَّفْتَ بَعْدَؾَ دُنْيًا لَا جَمَاؿَ لَيَا 

 
 4بَلِ الحَيَاةُ فِي عَيْنِي كُمُّيَا كَدَرُ  

ذاؾ الفضاء الأليف ارتضى لنفسو فضاء المكت الحالـ، إنو كلػػمَّا لـ يجد الشاعر         
ييرب مف المكت إلى المكت، كيريد الخلبص مف الرقابة الزمنية كالمكانية التي تفرضيا 
الكحشة، فذات الشاعر تعمد إلى إنتاج فضاءات متخيَّمة تتكئ عمى النظرة الكجكدية 

حساس بالفراغ، فيا ىك الشاعر "مسعكد كالعدمية، أيف تنتفي جمالية الحياة ليحل محميا الإ
خرازؼ" في قصيدتو "رحيل" يرثي رحيل امرأة فاضمة تدعى "فضيمة". حيث إف النظرة 
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العميقة لبنية الأبيات تكضح أف الشاعر إنما أراد أف يتمبَّس قناع تمؾ المرأة ليُظير قتامة 
متاىات زح في ظل العالـ، كليبيف أف رحيميا إلى عالـ المكت خيار صائب، عمى أف تر 

 الراىف:

 فُ الحُزْ 

 ةَ يكَ مِ ي مَ رَ فِ مَ ثْ أَ 

 ىمَ تَ اعْ وَ 

 مَّالَ 

رَتْ ةُ قَ يمَ ضِ فَ   رَّ

 لاَ حَ رْ فْ تَ أَ 

 ةُ يمَ ضِ تْ فَ اتَ مَ 

 تْ؟اتَ مَ  فَ يْ كَ 

 ابَّمَ رُ 

 اانَ ضَ وْ فَ تْ بِ اقَ ضَ 

 1لاَ عُ مْ تْ لِ ارَ سَ فَ 

أؼ أفَّ ىذه الفكضى ىي لقد مثَّل الشاعر كحشة الفضاء الراىف بقكلو: )فكضانا(،         
السبب الرئيسي في كل ما نحياه مف مآسٍ كأحداث، كنتيجة لتمؾ الفكضى فإف الذات 
ستعترييا مسحة المكت لأنيا لا تحيا، كعدـ الحياة بالضركرة يساكؼ المكت. فتتـ عممية 
البحث عف فضاء بديل، كعف عش آمف يكفر الحاجة الإنسانية للبحتماء مف الأخطار 

كمف جانب  )فسارت لمعلب(. ، فلب يجد إلا المكت، كىك ما يشير إليو الشاعر بػ:المحدقة
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المكت بالنسبة للئنساف لا يعدك أف يككف ذاؾ السكاد الذؼ "يعيق حركة الحياة آخر ف
إياىا، كلا سيما حينما أدرؾ أف حجـ المصيبة  كتطكرىا، كىذا مدار تعجبو مف حب الناس

، فنعيـ 1الإنسانية بفقداف ىذه الحياة أعظـ بكثير مف لحظة الفرح بكجكدىا كالإقباؿ عمييا"
حركية الحياة زائل كأياميا قصار، لذلؾ فلب حاجة للئنساف بأف يتشبث بما ىك زائل، ف

 الزمف كفيمة بأف تقضي عميو.

الشاعر إلى المكت نظرة مريبة، يختصرىا في ككنو كحشٌ مخيف كليذا كانت نظرة        
في أية لحظة، ليسمب  أسكار الحياة قادر عمى اقتحاـيقيـ في الفضاء المتخيل لديو، كىك 

منو أعز الناس كالأحبة مف حكلو. فالإنساف عندما "يبدأ بالتفكير في الابتعاد عف كاقعو 
مرير الذؼ يدفعو إلى التفكير بطريقة لا شعكرية الذؼ أصبح لا يُطاؽ، ليشعر بالاغتراب ال

 .2لمخركج مف كاقعو المرير، حينيا يبدأ منصرفا إلى الحديث عف المكت"

كالمكتُ جكىر يقيني في ذكات شعراء بني مزاب، إذ يركنو متجميا كفضاء متخيَّل         
رجل مف يمارس سطكتو كحضكره في حياتيـ، إنو يقف أماميـ شاخصا عند رحيل كل 

ة، كىذا ما يدخميـ في دكامة مف الصراع الكجكدؼ مع محيطيـ، فانقضاء رجالات البمد
الآجاؿ التي تثيرىا حركية الزمف المتسارعة تعزز لدييـ الإحساس الحاد بالفناء كالذكباف، 
لذلؾ نجدىـ في دكاكينيـ الشعرية يحاكلكف تجاكز تجربة المكت كالانصراؼ عنيا إلى 

دكما  يـار أف المكت يسمب أعمدة المجتمع ليضعف كيانو كييز أركانو، لكنالحياة، باعتب
نكنيا صرخاتيـ كىكاجسيـ لأجل تحقيق استمرارية يتصدَّكف لو بقصائد شفافة، يضمِّ 

 الحياة.
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د الشاعر "أبك اليقظاف" الآلاـ  1كفي قصيدة بعنكاف "رزية الإسلبـ العظمى"         يجسِّ
 و، جراء رحيل أحد شيكخ البمدة؛ فيقكؿ:كالأحزاف التي ألػمَّت ب

ىْرِ لَا  يَصْفُو  لِذِي  عَجَبًا لِيَذَا الدَّ
 

 عَقْل  وَلَا يَخْمُو مِفَ الَأكْدَارِ  
 لَا جَامَلَ الفُضَلَاءَ لَا  خَمَى  سَبِيػػ 

 
ْـ وَلَا أَخْنَى عَمَى الَأشْرَارِ    ػػمَيُ

 وَاحُرْقَتَاهُ لِفَقْدِ مَفْ قَدْ شَيَّدَا 
 

 2بُنْيَانَوُ فِي سَائِرِ الَأقْطَارِ  
إفَّ المكت لـ يسمب منا الأحبة كالأجداد، إنيـ عائدكف إلينا، فميس لنا إلا أف           

"صالح خرفي" فضاء المكت كعكالمو، إنو يحاكؿ  الأياـ بشكؽ، ىكذا يتصكر ننتظر كنعدَّ 
قد، فيشرع في تجميد المكت اليركب مف يقينية المكت، كما يحاكؿ تجاكز مأساكية الف

بعنكاف "الراحل  ففي قصيدة ينشد الحياة كيتشبث بيا أكثر.د فضاءً متخيلب كعزلو، ليكلِّ 
 قائلب: العائد" يرثي الشيخ "إبراىيـ بيكض"

، فَيْوَ العَائِدُ  َـ وا لَوُ الَأيَّا  عُدُّ
 

َـ الوَافِدُ    وَتَرَقَّبُوا المُّقْيَا فَنِعْ
 الَأنْظَارَ بَحْثًا، إنَّوُ لَا تُجْيِدُوا  

 
 فِي قُبَّةِ المِحْرَابِ، ثَمَّةَ سَاجِدُ  

دُ  فِي    بَيُّوضُ مَا أَنْتَ المُوَسَّ
 الثَّرَى 

 

 3بَلْ أَنْتَ فِي دَارِ الخُمُودِ الخَالِدُ  
إف سيطرة فضاء المكت كاف قكيا عمى الشاعر، إذ بات يشعر بيزيمتو أماـ الزمف          

، فعف طريق رحيل الأحبة يدرؾ الشاعر كـ ىي الحياة لأنو يحيمو إلى الزكاؿكالحياة، 
قصيرة، كالخمكد فييا مستحيل إذ المكتُ يتربص بو كبالآخريف جميعا. كأماـ ىاتو الحتمية 
اليقينية يحاكؿ الشاعر جاىدا أف ينتشل نفسو مف الكحل، إنو لا يريد أف ينيزـ أمامو، 

كما أراد  دة، فمـ يعد يصدؽ رحيل الشيخ "بيكض" إلى الأبد.لذلؾ نجده يكىـ نفسو بالعك 
ييـ بقكلو: عُدُّ   كا لو الأياـ..أف يُشرؾ الناس في نفس المتخيل، فكاف يخاطبيـ كيمنِّ
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لأنو إلى الحياة مف جديد، مف المكت الشيخ بيكض  نتشاؿكيُصر الشاعر عمى ا        
حيا كالآخر في عداد المكتى، لذلؾ تأف لا يمكف  كذات شاعرة يعتقد في قرارة نفسو أنو

يعمد إلى سدِّ الفراغ لتحقيق المكازنة. فالآخر "حتمي لمذات كما ىي حتمية لو، فقطب 
الذات/الأنا لا يستطيع أف يعيش إلا في علبقتو بقطب الآخر/الغير، حقا إف المرء يكلد 

كالحياة . 1لآخريف"بمفرده كيمكت بمفرده، لكنو لا يحيا إلا مع الآخريف كللآخريف كبا
تفتؾ بصاحبيا عمى حيف غرَّة، بتقمباتيا كأحداثيا لا تبعث إلا عمى المكت، خاصة حينما 

فمطالما كانت "مشكمة المكت تقمق الشاعر، إنو متأكد مف كقكعو كىذا سر عذابو. كالناس 
   .2في الكصكؿ إليو" -كىـ لا يدركف -يتسابقكف 

اض المكت عميو فجأة ضىك انق وإفَّ أقصى ما يخيفأما الشاعر "حمكد رمضاف" ف       
مف حيث لا يحتسب، لذلؾ فيك يخاطبيا كيترجاىا كي تميمو بعض الأياـ كالمحظات. 
ذلؾ أف الإنساف "الذؼ تتسرب إلى نفسو فكرة المكت، كيشعر أف عمره قد أشرؼ عمى 

سو مشاعر عنيفة نيايتو، يسدُّ عميو الإحساس بالمكت كل مشاعر السعادة، كتختمج في نف
، فيك لا يتصكر نفسو يمكت بعيدا 3مختمفة، كتثكر في عكاطفو انفعالات شتى متناقضة"

. فيذه الصكرة المكحشة تؤرؽ الشاعر كتجعل المكت متجسدا لا عف أمو كأبيو ثـ زكجو
 محالة:

 أَيْفَ أَىْمِي يَرْثُوفَ لِي وَبِحَالِي
 

ْـ فِي    دَلَاؿِ أَيْفَ مَفْ عِشْتُ بَيْنَيُ
ْـ يَسْمَعُوفَ صَوْتَ مَقَالِي   لَيْتَيُ

 
ْـ وَلَوْ فِي الخَيَاؿِ   لَيْتَنِي قُرْبَيُ

4 
متجسدة في لقد اجتمعت لدػ الشاعر كل القنكات التي تحيمو إلى فضاء المكت،           

، كالذؼ ذاؾ العالـ المخيف المزدحـ بالحزف كالألـ، 5عناصر "المفارقة كاليأس كالقمق"
                                                           

ـ، 2012، 1فاضل أحمد القعكد: جدلية الذات كالآخر في الشعر الأمكؼ دراسة نصية، دار غيداء، عماف، ط -1
 .33ص

 .155لدايـ: التجربة الإبداعية في ضكء النقد الحديث، صصابر عبد ا -2
 .221زكريا إبراىيـ: مشكمة الحياة، ص -3
 .148محمد ناصر: حمكد رمضاف الشاعر الثائر، ص -4
ينظر: عمي عبد المعطي أحمد: سكريف كيركغارد مؤسس الكجكدية المسيحية، دار المعرفة الأمعية، الإسكندرية،  -5

 .244صـ، 1985مصر، د.ط، 
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يتجرعو الشاعر كل لحظة. إنو يستشعر نفسو كجيا لكجو في مكاجية المكت، فصكرة 
الاحتضار أك الإحساس بالمكت يتغمل فيو كيخطف ما تبقى فيو مف حياة تتحكؿ إلى 
رؤية مسيطرة، لذلؾ يئف الشاعر منكسرا مذىكلا كىك يقدـ آخر أمنياتو: )أيفَ أىمي يرثكف 

. فالسؤاؿ ىنا يبدك مشبعا بركح اليأس في دلاؿ؟ِ( لي كبحالي ؟ أيف مف عشتُ بينيـ
 العميق، إنو يكثف المشاىد المأساكية كيعمِّق مف درجة اغترابيا.

فرغـ أف المكت لا ميرب إلا أف الشاعر يبدك غير مصدؽ لمجيئيا في ىذا         
ماما الكقت كالظرؼ بالذات، فيك يرفض صيركرتيا الزمنية كلا يريد أف تطالو ىك نفسو، ت

مثمما "يرفض نزار قباني المكت ليفتح شدقيو عمى اتساعيما ليرسـ صرخة بحجـ ككنو 
 . 1"لاالشعرؼ قائلب لممكت بكل ثقة: 

صبح الحزف حتى يكحشة المكاف، كعادة ما يتـ الربط بيف فضاء المكت كبيف        
د قكؿ )أندريو مالركالذات الشاعرة لا يبرحو أبدا، إنيا تلصيقا ب ( في Andre Malrauجسِّ
 . 2: "الجميع يتعذبكف، ككلّّ منا يتعذب لأنو يفكر.." -قدر الإنساف-ركايتو 

كيبقى المكت مف أبرز الفضاءات المتخيمة التي ركف إلييا شعراء بني مزاب،        
كاحد تجمعو ركابط متينة  خاصة تمؾ المتعمقة بمكت الآخر، لأف المجتمع المزابي كيافٌ 

. فمقد "تمتع المجتمع اف لأحد أجزائو إنما ىك بالضركرة فقداف لممجتمع بأسرهجدا، فأؼ فقد
المزابي برسكخ جذكر الركح الجماعية كالشعكر الجماعي، كلك ذىبنا نعدد الجكانب التي 
ظيرت فييا ىذه الركح لطاؿ بنا التعداد...، فمك استعرضنا ىذه الملبمح لكجدناىا بادية 

لذلؾ . 3المساجد كالمقابر كالمدارس، كفي كل المرافق العامة"في الأعراس كالمآتـ، كفي 
فقد خمَّف رحيل العمماء كالأجداد كالمشايخ الأثر الأكبر في نفكس شعراء بني مزاب، 

جل قصائدىـ تتغنى بالفضاء المثالي الحالـ الذؼ كانكا يشغمكف حيزه قبل رحيميـ،  فكانت
لكف رحيميـ يمثل  المزابية مف تقدـ كازدىار.إذ يرجع ليـ الفضل فيما لحقتو الحضارة 

                                                           
 . 135ينظر: مشكح كليد: المكت في الشعر العربي السكرؼ المعاصر، ص -1
 .322ـ، ص1965أندريو مالرك: قدر الإنساف )ركاية(، ترجمة فؤاد كامل، الدار المصرية، د.ط،  -2
 .57الشيخ القرادؼ: رسالة في بعض أعراؼ كعادات كادؼ مزاب، ص -3
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الياجس الأكبر لمحضارة المزابية، فيك يبعث في نفكسيـ الخكؼ كالقمق مف المستقبل، 
ذلؾ المستقبل المحفكؼ بالمخاطر. إذ يظل فضاء المكت يخيـ عمى الأجكاء كمما رحل 

 الفناء.التلبشي ك أحدىـ، لأف مجرد استحضاره عمى الكاقع الراىف إنما يعني 

  موت القضية: -ج

لا شؾ في أف الشاعر قبل ككنو شاعرًا فيك بالدرجة الأكلى إنساف ضمف إطار        
اجتماعي، فما يصيب ىذه الأمة مف حكادث كأزمات فيك يػحُزنو كيؤلػمُو بدرجة خاصة، 
حيث إف الشاعر الإنساف يتقاسـ أمكرًا مشتركة عديدة مع ىذا المجتمع )الصغير أك 

ير(، فإما أف تككف لغةً أك دينًا أك نَسَػػػػػػػبًا أك قرابة جغرافية، أك قد يككف رابط الإنسانية الكب
كما لا يمكف "أف ننكر  ىي ما يجمعو بيـ رغـ اختلبؼ العكامل الأخرػ. -فحسب-

فلبسيا كمكت  التأثير المباشر كغير المباشر لشعر إليكت الذؼ يعني الحضارة الغربية كا 
. فرغـ أف المكت كاف ظاىرة قديمة إلا 1خاصة في قصيدتو الأرض الخراب"الإنساف، كب

 أف إليكت ساىـ في تبمكر النظرة الشمكلية لو.

ىا، ك انعكاسًا لكاقع الحياة التي يحي نت التجربة الشعرية لشعراء بني مزابكلقد كا       
بصفة خاصة، كعف الإنسانية بصفة عامة،  ـكتشخيصًا ليمكـ كآلاـ كأكجاع كأحزاف أمتي

شيء كاحد لا ينفصل فيو الإنساف الحي عف الإنساف الناظـ، كأف "كفي ذلؾ يقكؿ العقاد: 
يككف مكضكع حياتو ىك مكضكع شعره، كمكضكع شعره ىك مكضكع حياتو، فديكانو ترجمة 

 .2"باطنية لنفسو

كت الحضارة، أك مكت ذلؾ تعني مكمكت القضية لدػ الشاعر المزابي إنما        
الإنساف الذؼ يبنييا، إذ يفتح شعراء بني مزاب أعينيـ عمى الكاقع، فيجدكنو رتيبا يسكده 
التخمف كالجيل، كىك ما يجعميـ يعمنكف مكت القضية الحضارية كفنائيا، بدافع الخيبة 

 كاليأس:
                                                           

، 1ي المعاصر بنياتيا كمظاىرىا، دار الكتاب المبناني، بيركت، لبناف، طمحمد محمكد: الحداثة في الشعر العرب -1
 .286ـ، ص1986

 .05عباس محمكد العقاد: ابف الركمي حياتو كشعره، ص -2
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 اةْ نَ الجُ تَنَا ارَ ضَ سَتْ حَ مَ طَ  دْ قَ ا، وَ يَ حْ ا نَ ضُ مَ عْ ةُ بَ ميَّ اىِ الجَ 
 

 
 ةْ لاَ الصَّ ةِ وَ ارَ ضَ ضُ الحَ بْ ا نَ ػنَ اقِ مَ عْ ي أَ فِ  فَ يْ أَ  فْ كِ لَ ا وَ يَ حْ نَ 
 

 
رَخَاتْ   سَيَّػافَ فِي أَيَّامِنَا قَتْلٌ وَتَزْوِيجٌ وَمَوَاكِبٌ لِمْعُرْسِ وَالصَّ

 
 

كْرِ وَالحَفَلَاتْ  رَاخِ وَيُجْتَبَى بِالذِّ  فَالكُلُّ يُػؤْتَى بِالصُّ
 

 
وَيَحُوُـ حَوْؿَ رُبُوعِنَا قَدَرٌ يُزَمْجِرُ تَارَةً بِالبُؤْسِ وَالنَّكَبَاتْ 

1 
 

 
كلا شؾ أف مكت القضية إنما ينشأ مف التدىكر الحاصل في الفضاء الذؼ يحكؼ       

كياف الشاعر، ككمما انتفت معالـ الحضارة كالعمـ كمما أكغمت الأمة في نفقيا المظمـ. 
الكاقعة. إف العمـ يسير في خطو المستقيـ، صاعدا أبدا نحك القمة، كلكف "إنيا الحقيقة 

نفكس البشر تتمكػ في مكجات ىابطة كصاعدة، بصرؼ النظر عف التقدـ العممي. كىي 
 . يقكؿ "مسعكد خرازؼ":2اليكـ في حضيض المكجة اليابطة كأسكأ ما يككف عميو الإنساف"

 أَجِيئُؾَ أَثْقَمَنِي لَيْلُ أَرْضِي
 

بْحُ يَا وَطَنِي وَالبَشَائِرْ؟   مَتَى الصُّ
 مَتَى الحُبُّ يَا وَطَنِي يَحْتَوِينَا؟ 

 
ْـ يَؾُ يَوْمًا أَمِيفَ الَأوَاصِرْ؟   أَلَ

ُـ أَمْسَى غَرِيبًا   ىُوَ الوَطَفُ الحُمْ
 

 يَحِفُّ إِلَى فَرْحَة  لَا تُصَادَرْ  
ةِ الحُبِّ لَمَّا   يَحِفُّ إِلَى قِصَّ

 
 3تَسَامَى اليَوَى بَيْفَ أَرْض  وَثَائِرْ  

المكت الحضارؼ كىك يرصد  "مسعكد خرازؼ" إنيا الرحمة العميقة لحزف الشاعر        
يجتاح كطنو، لقد ماتت قضيتو كتلبشت، كلـ تتبقَّ سكػ تساؤلات اغترابية تبحث عف ذاتيا 

 في ىذا الكجكد:

 ي...تِ ادَ سَ 

رْ ضَ تَ يحِ المُ رِ فِ الجَ زْ رِ الحُ مِفْ آخِ   رِّ

وْ ايَ قَ بَ وَ   ؽِ ا الشَّ

ةَ الحُ ي قِ كِ حْ أَ  رْ يَ المُ  ِـمُ صَّ  جَّ
                                                           

 .160، 159عمر ىيبة: قمب كحجر )الديكاف(، ص ص -1
 . 173ـ، ص1962، 2محمد قطب: في النفس كالمجتمع، مكتبة كىبة، مصر، ط -2
 .21، 20خرازؼ: متى الصبح يا كطني )الديكاف(، ص صمسعكد  -3
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ي؟ فَ يْ أَ   مِنِّ

 مِرْ؟رَ مُثْ يْ سَى غَ مْ بُّ أَ اؾَ الحُ ذَ  فَ يْ كَ 

رْ طَ تَ يْ نَ لٌ كَ مَ ينَا أَ ظَ فِ قَ يْ تَ سْ ا اِ مَّمَ كُ   ..وَّ

 وِ تُ بِ مْ لُ الصَّ حَ رْ يَ 

رْ..وفَ مُبَ نِي دُ طَ ي وَ فِ   1رِّ

حضارة قكية، قائمة عمى  كاخمف كالمتأمل لتاريخ بني مزاب يجد أف الأجداد قد        
كتمكنكا مف أحيكا الأرض بعد أف كانت صحراء قاحمة لا ماء كلا شجرُ، العمـ كالتضحية، ف

أف ينشئكا كاحاتيـ الاصطناعية عمى كادؼ ميزاب كعمى ركافده، كاستعانكا عمى قسكة "
سمككيـ المستقيـ، كصبرىـ عمى شظف العيش، ككدىـ الطبيعة بعقيدتيـ المتينة، ك 
، لكف الكاقع الحاضر يرىف كل مجيكداتيـ كلا يبدؼ أؼ 2"المستمر كتقديس العمل اليدكؼ 

 اىتماـ لإكماؿ المسيرة. 

كلعل القضايا العربية كالإسلبمية تمثل بدكرىا الجرح الغائر في جسد الأمة،          
فكاف شعراء بني مزاب يركف التقتيل كالتنكيل كالتشريد ماثلب أماميـ كل لحظة، فكانت 

، كمكت القضية بالضركرة قضيةما لبداية مكت المَ عْ مَ تمثل النقطة التي يبدأ منيا المكت 
ي مزاب أيضا، لأنيـ يركف في كل شبر عربي إسلبمي جزءًا ىك مكتٌ لمكطف كلشعراء بن

 مف ذكاتيـ. فكانت فمسطيف كأكؿ فضاء يتـ استدعاؤه في تجاربيـ الشعرية:

 فِمِسْطِيفُ وَالعُرْبُ فِي سَكْرَة  
 

 قَدِ اِنْحَدَرُوا بِؾِ لِمْيَاوِيَةْ  
 وَكُلِّ شَرِيد  عَمَى ظَيْرِىَا 

 
رُهُ بَطْنُوُ الخَا   3وِيَوْ تُسَخِّ

فالقضية الفمسطينية ىي قضية العرب كالمسمميف جميعا، فكل تقاعس في حمِّيا          
إنما ىك مكت لمقضية، فشعراء بني مزاب يصكركف تمؾ الخيبة التي باتكا يتجرعكنيا كل 

                                                           
 .25المصدر نفسو، ص -1
 .27يكسف بف بكير الحاج سعيد: تاريخ بني مزاب، ص -2
 .337مفدؼ زكريا: الميب المقدس )الديكاف(، ص -3
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، إنيـ يستشعركف ضياع القضية كتمزؽ اليكية أماـ الخذلاف الذؼ تمقاه مف جميع  يكـ
. كماتت الآماؿ كميا تحت مقصمة الكعكد الكاذبة كالاتفاقات الكىمية الأطراؼ، فسقطت

 القضية في كجدانيـ، كأشعارىـ أيضا، فأصبح حضكرىا كغيابيا سكاء:

فْ حَضَرُوا  سَيَّافَ عِنْدِي إِفْ غَابُوا وَا 
 

 فَمَيْسَ لِمْعُرْبِ تَأْثِيرٌ وَلَا أَثَرُ  
ْـ حِ    وُجِدُوامُذْ ا، فَ سِّ فَيَلْ سَمِعْتَ لَيُ

 
 وادْ قُبِرُ اتِ قَ وَ مْ الأَ  عَ ف  مَ رْ رُبْعِ قَ  فْ مِ  

 نُيُ ْـدَ يْ دَ وَ  لًا،عْ فِ   ْـيُ لَ  تَ يْ أَ لْ رَ ىَ وَ  
 

 1وارُ يَ تَ شْ اِ  اذَ كَ  يقٌ فِ صْ تَ بٌ وَ ذِ كَ  
د شعراء بني مزاب مكت القضية بكل أبعادىا كتجمياتيا في شعرىـ،           فقد جسَّ

ا مف الاقتتاؿ المميء باليزائـ كالفجائع، فممَّا لـ يجدكا بدَّ فعكسكا بذلؾ فضاءىـ الراىف 
، أيف اعتراىـ ثقل المأساة المدجَّجة كالمقاكمة ركنكا إلى فضائيـ الخفي المتمثل في المكت

بالأسئمة كالاستفيامات المتلبحقة، كىي تترجـ بصكرة أك بأخرػ قمق استمرار البحث عف 
 سككنيا كأمانيا المنشكد.ح لمنفس العالـ البديل، الذؼ يمن

  :فضاء الذات -2

يطرح إشكالية اليركب مف الفضاء الكاقعي الراىف، إف تمركز الذات حكؿ نفسيا         
، كلعمو "مف الشائع كالمألكؼ كالالتجاء إلى تكليد فضاءات خفية لمبحث عف الأماف المفقكد

كجكد الأنا، لأف جميع حاجة الشعكر إلى الإحساس بالكحدة كالفردية، كىك ما يبرر 
تمتقط أدنى ذات الشاعر ف. 2الإدراكات كالأفكار مرتبطة بو مف حيث ىك ممجؤىا الدائـ"

ـ بارز الإشارات التي يحفل بيا الفضاء، ليذا يظير السخط كالإحساس بالفراغ كمعم
كجكدية، بيف إفلبس يؤسس لممأساة الككنية، يقابمو في الآف نفسو الإحساس بمفارقة 

 تخطي ىذه العقبة.نا الفردية التي تسعى جاىدة لالفضاء كبيف إرادة الأ

كمف خلبؿ التجربة الشعرية لشعراء بني مزاب يتضح لنا جميا درجة الانغماس في         
الذات كالتمركز حكليا، ذلؾ أف الفضاء مف حكليـ لـ يييئ ليـ سبل الإحساس بالدؼء 

                                                           
 .421محمد ناصر: الأعماؿ الشعرية الكاممة، ص -1
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الحياة كالإخفاؽ في التجربة، فركنكا إلى ذكاتيـ  كالحماية، فطغى عمييـ شعكر اليأس مف
 يبحثكف فييا عف ممجأ: 

 ـ أَنَا بَيْفَ الَأىْلِ كَإِنْسَاف   مِفْ قَدِي
 غريبْ 

 

ِّـ رَبِيبْ    أَوْ كَطِفْل  فِي نَظَرِ الِخْوَةِ وَالُأ
 غَيْرُهُ يَحْظَى بِوُدّ  وَوَلَاء  مِفْ حَبِيبْ  

 
 الحُبِّ بِلَا أَيِّ نَصِيبْ وَىُوَ مَعْدُوٌـ مِفَ  

ُـ مَفْ قَدْ جَفَانِي   أَىْلُ بَيْتِي فِييِ
 

 حَيْثُمَا سِرْتُ أَرَى الجَافِي مُشِيرًا بِبَنَافِ  
 شَاىِرًا قَوْسَ اتِّيَامَات   جَمِيِّا لِمْعَيَافِ  

 
ورِ رَمَانِي  ُـ بِالزُّ وَأَنَا المَظْمُوُـ، وَالظَّالِ

1 
كىك نتيجة حتمية ، يلبزمو طكؿ الكقت عي أصبح لصيقا بالشاعرفالحس الفجائ        

ٍـ أنا بيف الأىلِ كإنسافٍ غريبْ..(، فكاف بذلؾ  لمقطيعة الكائنة بينو كبيف فضائو: )مِفْ قدي
لجكء الشاعر إلى ذاتو كنمط مف أنماط مف المقاكمة الذاتية، ذلؾ أف "الإنساف يعي مكانتو 

جكات الفاجعة في كجكده؛ كالمكت كالألـ كالخطيئة، في العالـ عف طريق اكتشافو لمف
، 2كيدرؾ في الكقت نفسو جدكػ النككص إلى النفس كالتمركز حكليا، كعدـ مسايرة الكاقع"

 مثمما يقكؿ الشاعر "رمضاف حمكد" في قصيدتو "يا قمبي":

 يحِ انِ وَ جَ  يبُ  ّـ يُذِ هُ مِفْ ىَ لاَ يْ وَ 
 

 ارِ نَ ةُ وَ ذْ بِ جَ مْ ي القَ فِ  انَّمَ أَ كَ فَ  
 رِ اعِ شَ  مَّةِ يِ بِ  ةٌ ذَّبَ مُعَ  سِيفْ نَ  

 
 ارِ مُّدِ جَ جَ ِـ التَّ غْ ى رَ مَ عَ ي عِ مْ دَ  

ي عَ حَ    بُ اكِ رَ  بِ ائِ وَ النَّ  فِ تْ ى مَ مَ ظِّ
 

 ارِ دَ كْ طَّةِ الأَ حَ مَ وِ لِ بِ  يشِ مْ تَ  
 ىُوَ دَائِمًا لِي عَابِسٌ مُتَنَكِّرٌ  

 
 3حَتَّى الطَّبِيعَةُ حُسْنُيَا مُتَوَارِ  

ٍـ مميء بالسكداكية كالتناقض،           لقد فتح الشاعر "رمضاف حمكد" عينيو عمى عال
فمـ يكف منو إلا أف يصنع سكػ اليمكـ كالأكدار،  ريوذلؾ العالَػـ الذؼ أدار ظيره لو كلـ يُ 

فضاءً داخميا يحقق بكاسطتو الكينكنة الذاتية التي افتقدىا، مقابلب لمفضاء الخارجي الذؼ 
معو القطيعة. فقد "أضناه حبُّ الحياة، فراح ينشد في إصرار ممزكج بالحزف، يمارس 

قد بدأ بالتلبشي، "كىك يتأىب  4ككأنو أحس كىك يدنك مف القبر ركيدا ركيدا أف طمكحو"
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كىذا  .1لممكت الذؼ أخذه كالدنيا مقبمة عميو، تمد إليو كمتا راحتييا، لكنو المرض يختطفو"
 عقمو كفكره المذيف أكصلبه إلى ىذا الكعي المؤلـ بالحياة: ما يدفع الشاعر إلى لكـ

نْيَا كَئِيبًا  عِشْتُ فِي الدُّ
 

 بِشُعُورِي وَاىْتِمَامِي 
 صَاحِبُ الفِكْرِ يَشْقَى 

 
 ـ وَكَمَاؿِ    2فِي نَعِي

تتحكؿ الحياة لدػ "رمضاف حمكد" إلى معاناة كبيرة، ككنيا لا تمده بالأماف الذؼ          
يحتاجو، كىذا ما يعبر عنو برؤيا تجسد الحس المأساكؼ الذؼ أكصمو إليو فكره، فتتسع 

ا مف أف يخمق فضاءً الفجكة بيف إرادة الأنا كبيف فضائو المكغل في الكحشة ، فلب يجد بدِّ
يتقاطع مع قكؿ المتنبي: )ذك العقل يشقى في النعيـ بعقمو  كىك في ذلؾ. متخيَّلب خاصا بو
. فعقمو ىك الذؼ جنى عميو، لذلؾ نجده يبحث عف لة في الشقاكة ينعـ(/ كأخك الجيا

فضاء نقي شفاؼ، يستبعد فيو الفكر كالعقل حتى لا تنكسر تكقعاتو، فيركف إلى فضاء 
كيحف إلى زمف الحرية  الطفكلة، يستحضر طقكسيا البريئة كمناخاتيا العفكية البسيطة،

 كالإحساس بالانعتاؽ:

 بِيِّالَيْتَنِي كُنْتُ صَ 
 

 أَمْتَطِي مَتْفَ الخَيَاؿِ  
 ـ وَ عِ ي نَ فِ    اء  نَ ىَ ي

 
سَ ؤْ ى البُ رَ أَ  لاَ  

 امِيمَ أَ 
 

 اتِييَ حَ  وؿَ حًا طُ ابِ سَ 
 

 ور  مِفْ جَمَاؿِ حُ ي بُ فِ  
 رّّ رْءِ شَ ابُ المَ بَ شَ فَ  

 
قَ وَ نْ يوِ أَ فِ    3ا ِـاعُ السِّ

إلى فضاء الطفكلة حتى ينفمت مف سطكة الكاقع، إذ  "يرتدُّ الشاعر "رمضاف حمكد         
يعكس استدعاء الطفكلة ارتدادا لعالـ متخيَّل لا يتكفر في المحظة الراىنة لمشاعر، 

ؾ الكجكد برؤػ حالمة يو تمثل المحظة الأكلى لاكتشاؼ العالـ، حيث يُدرَ فالطفكلة لد
المقاكمة التي يتكئ عمييا فيغدك الارتداد إلى الطفكلة بذلؾ نمطا مف أنماط  .جميمة

 الشاعر، ليحميَ نفسو مف ىذا الفضاء المعادؼ.
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عكدة الشاعر إلى مرحمة الطفكلة إنما ىي مسألة تعكيضية، أماـ الكاقع المر الذؼ ف       
أيف يعتبر "غاستكف باشلبر" أف تأملبت الإنساف الارتدادية إنما تتجو مباشرة  يصطدـ بو،

، 1ماؿ الصكر المحبكبة؛ المحفكظة منذ الطفكلة في الذاكرة"إلى عالـ الطفكلة، حيث ج
كلعل رغبتو في الحفاظ عمى تمؾ الأياـ التي قضاىا بيف عائمتيو ككالديو، كالأصدقاء، ىي 

تككف ل ،2التي تخمق لو كل ىذا الصراع مع ذاتو، "إذ يصنع الشاعر لنفسو طفكلة ثانية"
فالفضاءات الخفية  أماـ صدمات الكاقع الراىف. استجابة للئلحاح الذؼ تمارسو عميو ذاتو

، أؼ أف التجربة الشعرية تتحكؿ إلى فضاء يمارس فيو تغرس جذكرىا في نص القصيدة
الشاعر تأملبتو كأحلبمو ليتحرر مف ربقة الفضاء الراىف، كذلؾ باعتبار أف "القصيدة 

خيل عف طريق تجاكز . كيتشكَّل ىذا الفضاء المت3الحديثة تعتبر خمفية مرجعية لمكطف"
الأبعاد اليندسية لمفضاء كالانتقاؿ إلى عالـ تسيطر فيو الأنا الشاعرية في تقاطعاتيا مع 

 الآخر، فتتلبشى الأمكنة الفيزيائية ليحل محميا تأملبت الذات:

 أَتِيوُ مَعَ النَّخْمَةِ العَالِيَةْ 
 

افِيَوْ    أُعَانِقُ أَجْوَاءَىَا الصَّ
ِـ يَسْبَحُ عَبْرَ الفَضَا   مَعَ النَّجْ

 
 مَعَ البَدْرِ فِي المَّيْمَةِ الزَّاىِيَوْ  

مْسِ تُشْرِؽُ حَوْؿَ   مَعَ الشَّ
نَا  الدُّ
 

 فَتَمْتَصُّ إِشْعَاعَيَا الرَّابِيَوْ  
 مَعَ الطَّيْرِ تَيْوَى جَمَاؿَ العُلاَ  

 
 4تُحَمِّقُ طَالِعَةً ىَاوِيَوْ  

ا الشاعر "ىيبة عمر" قمقة ساخطة، كذلؾ عف طريق تكرار الحديث كل مرة تبدك أن        
عف النخمة، تمؾ النخمة الرمز التي تحفل بدلالاتيا العميقة كالمتشظية، فيي بحضكرىا 
تستدعي الحياة كالمكت، كالألفة كالكحشة. كالتكقف عند الفعل )أَتِيوُ( يجعمنا نستحضر 

لنككص. فالفعل بثقمو الاستيلبلي اختاره الشاعر رفض كمف ثـ االك  الكراىية فضاءات
ليفتتح بو أبيات قصيدتو "النخمة"، ليمارس سطكتو الدلالية عمى كل الصكر الإيحائية التي 
تحفل بيا القصيدة. فتيياف الشاعر مع النخمة في أعماؽ الفضاء إنما جاء بعد ىركبو مف 
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لؤنا كجكده ككينكنتو عف طريق العالـ الأرضي المتخـ بالألـ كالظممة، حيث يتحقق ل
 ممارسة الانفصاؿ عف العالـ المعادؼ.

كلعل ىذا اليركب مف الشاعر نحك فضاء خفي في الأعالي لـ ينبع مف فراغ، ذلؾ        
، حيث تتراءػ أمامنا لغتو المثقمة 1"السخط احتجاج عمى اللبمعقكؿ الذؼ يسير الككف"أف 

بالضياع كالتيو، كىك يرمق الكجكد بنظرات بائسة لأنو لـ يتمكف مف احتكائو بالحماية 
كالأماف، فتغدك الحياة مجرد ليل حالؾ تمف بو الظممة. لذلؾ شكَّل الصراع حكؿ الفضاء 

" كيطير في عتبة ميمة لمشاعر يحقق مف خلبليا إحساسو بذاتو، فيك يتشبث بػ "أناه
 عف الفضاء المرتفع كالمنخفض.الجدلية الناشئة  احتداـالأجكاء، أماـ 

عالمو الأسفل إلى عالمو الكاقعي كلقد كظَّف الشاعر في عممية التسامي مف         
رمز الأعمى عنصر النخمة، فالنخمة باعتبارىا شكلب مف أشكاؿ الفضاء تمثل الفضائي 

يراىا الشاعر تمثل ذاتو ككينكنتو، فتماىى بيا كتمبَّس  الشمكخ كالثبات كالإباء، حيث
)طكليا  صفاتيا، ليعبر عف عمق اعتزازه بالأرض )الجذكر(، كتكقانو لمحرية كالانعتاؽ

 وحكؿ ذاتالشاعر . فمف ىذه الصكر تتحدد معالـ الفضاء الخفي، كيصبح تمركز الفارع(
ذاتية المفعمة بالأنا؛ كىي تتحسس حاليا خارج الكجكد ال توبؤرة دلالية تنبع مف خلبليا رؤي

 المكاني.

كيمثل ىركب شعراء بني مزاب إلى الفضاءات المتخيمة نمطا مف أنماط المقاكمة         
ففي الحياة "لا شيء يصل إلى جكىره، إذ كل ما فييا نيا أماـ سكداكية الحياة، تبنَّك التي ي

، كلعميـ في ذلؾ يدرككف "عجز الإنساف عف 2تمامو"يشتبؾ بعضو ببعضو، كينكسر قبل 
مت الطبيعة بسككنيا كصفائيا . 3أف يككف أكثر مف حدث عابر في الككف" حيث شكَّ

كألفتيا فضاءً مثاليا بديلب يمارسكف مف خلبليا تأملبتيـ الذاتية. فالعالـ الخارجي مكحش 
 لممكف فيو. بالقدر الذؼ يجعميـ يعكدكف إلى ذكاتيـ لمبحث عف الفضاء ا
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 -كلك جزئيا-مف أف ينتصر عمى الفضاء الراىف  المزابيلقد تمكف الشاعر         
كيحمق فكؽ الأحداث، ليممس شيئا مف الحرية كالانعتاؽ، فصدمة الخارج تُمحِقُ صدمةً 

لتعيد بناء العالـ كفق تصكراتيا كأحلبميا. إلى الذات  ترتدُّ  بدكرىا بالأنا، كىك ما يجعميا
كانت الطبيعة ملبذا آمنا لممارسة التأملبت كالأحلبـ، "فقد كانت الطبيعة كما تزاؿ لذا 

يكظف أدكاتو الفنية الشاعر الإنساف . ف1ممجأ الغرباء الفاريف مف جحيـ الدنيا كعذابيا"
لمنيكض بجماليات التماىي بينو كبيف عناصر الطبيعة، إنو يحاكؿ مف خلبؿ تجربتو 

غالبًا ما ترتبطُ مشاىد الطبيعة بما " ، إذياقع المادؼ المحسكس لتجاكز الكاالشعرية أف ي
لا تيمُّو إلا بقدر ما تساعده  ..،في نفسو مف حزف ككآبة، فالطبيعة كما فييا مف جماؿ

عمى تصكير مشاعره النفسية، عف طريق التضاد أك التماثل، بحيث تصبح ىذه المظاىر 
 .2"ه الذاتية الحزينةالطبيعية معادِلا مكضكعيا لعكاطفو كمشاعر 

فاتنا يمارس مف خلبليا الشاعر "صالح  كتصبح الطبيعة بمناظرىا الآسرة فضاءً        
خرفي" تأملبتو كأحلبمو، فتكتسب الطبيعة دلالة الممجأ الذؼ يكفر الحماية كالأماف مف 
مخالب العالـ المتكحش. ففي قصيدتو "حب مف الجزائر" نجده ينادؼ حبيبتو/الجزائر، 

 :يشدُّ عمى يدىا، ليفرَّا معاك 

نْيَا بِأَجْمَعِيَا  حَبِيبَتِي ىَذِهِ الدُّ
 

، نَبْتَعِدِ   ، فَيَاتِي الكَفَّ  شِبَاؾُ سُوء 
 نُغَازِؿُ البَدْرَ فِي عَمْيَاءِ بَسْمَتِوِ  

 
 وَنَسْتَشِفُّ مَآسِي الَأرْضِ مِفْ بُعْدِ  

 نَسْتَغْفِرُ الُأفْقَ لِلَأرْضِ التِي غَرِقَتْ  
 

بَدِ   مَا، مَحْمُومَةِ الزَّ  فِي حَمْأة  لِمدِّ
 وَنَنْثُرُ الزَّىْرَ فَوْؽَ الَأرْضِ نَغْمُرُىَا 

 
، تَجْمُو، وَصْمَةَ الكَمَدِ    3بِقُبْمَةِ الحُبِّ

فالشاعر يصطدـ بالكعي المأساكؼ لمحياة، لكف "أناه" لا تتبنى مكقفا سمبيا أماـ ىذا        
المشيد، بل تحرضو عمى اليركب كالاحتماء في حضف الأحلبـ، فينادؼ حبيبتو الجزائر 
كيشدُّ يدىا لينجكا بجمدتيما. فالصكر المتلبحقة في الأبيات تفصح عف "ذلؾ العشق العارـ 

تعبيرا عف نزكعات الكائف الجمالية  -عندئذ-، حتى يمسي المكاف بيف الكائف كالمكاف
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ا لا تُمحِقُ بأىميا 1"كالفمسفية كالصكفية كالتحميق الميتافيزيقي.. ، لذلؾ فيك يعتبر الدنيا فخِّ
نيَا بأجمعِيا / شِبَاؾُ سُكءٍ(، كالشاعر في ىذا يبدك  سكػ السكء كالشر كالألـ: )ىذهِ الدُّ

 مف خلبؿ لفظة التككيد )أجمعيا(، فيي بدلالاتيا تستغرؽ الدنيامُصرِّا عمى مكقفو 
جمالية الفضاء المتخيل لدػ شعراء ف ، حيث ينضب منبع الحياة كيؤكؿ إلى العدـ.ميامكبأ

بني مزاب إنما تنبع مف العلبقة الحكارية التأممية التي تُقيميا الذات مع نفسيا، كىذه 
ك عكالـ الكحدة، أيف يتـ خمق فضاء مكاني محايث العلبقة تؤدؼ بالضركرة إلى الرككف نح

الشاعر لمخارج، تتحدد عتباتو كتتشكل معالمو كفق تكجيات الأنا الغارقة في أحلبميا. ف
الخياؿ الشعرؼ عمى الطبيعة رغبة في حينما يضيق بفضائو يتجو إلى إضفاء نكع مف "

، فبإغراؽ الصكر في محيط 2"الترفيو عف النفس.. كتحقيق السعادة كالراحة التي يحمـ بيا
  .الأنا أكثر فأكثر في الذاتسطكة تنامى تالتأملبت يتأسس العالـ الخفي، ك 

الطبيعة مِف العكالـ الخفية التي تتماىى مع إلى  اء بني مزابكلـ ينبع ىركب شعر       
أجزاء مف ما ىي إلا كالجباؿ أفَّ البادية كالكادؼ كالنخمة كالرماؿ  كافراغ، فمطالمػػا أيقن

بأتـ ما تعنيو الكممة مف معافٍ، كلا يجكز بأؼ حاؿ مف  لدييـ ، كىي مقدسةـمممكتي
في بيئة يغمبُ عمييا الطابع  -ما نعمـك– لقد نشأكاالأحكاؿ المساس بحرمتيا أك تدنيسيا. 

لت تمؾ الصحراء إلى جناف فاتنة ككاحات  الصحراكؼ القاسي، لكف إرادة سكانيا حكَّ
تمؾ الرماؿ الذىبية، كالسماء الزرقاء، كالأشجار "تنا رَ حَ ممناىا لحظة لسَ خضراء، فمك تأ

المكسكة بالميمكف الأصفر الفاقع، كالبرتقاؿ الناصع، كالنخيل الباسقات، بعراجينيا المختمفة 
يتأمل ىذا الجماؿ الطبيعي كىك "كالإنساف  3"ألكانيا بيف الأصفر الفاقع كالأحمر القاني

رغـ  4"ة أف إرادة أىل ميزاب لا تعرؼ المستحيل في سجميا الحضارؼ الفاتف، يدرؾ بداى
 نقص الكسائل كالإمكانات.
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نت علبقة حميمية كطيدة بيف شعراء بني مزاب كبيف الطبيعة التي          لذلؾ فقد تككَّ
نحيـ الخلبص تم اإنيا بيذا الكجكد تشكل ليـ عالما رحبا تطبعو القداسة، لأني .تحتضنيـ
الآمف.  خميإلى العالـ الداالمعادؼ مكنيـ مف تجاكز العالـ الخارجي تكالانعتاؽ، ك كالحرية 

فالشاعر "ىك كحده الذؼ يستطيع أف يحقق الصمة بينو كبيف ما يحيط بنا، ففي ىذه 
 ، كلا يمكف أف يتحقق ىذا التماىي إلا1الصمة التامة بيننا كبيف الطبيعة تتمثَّل حريتنا"

الكدح تصاؿ بتاريخ الأجداد كالأقدميف، فتتداخل التأملبت الذاتية مع دعاء الذاكرة كالااستب
الذؼ رافق نشأة ىذه الحضارة المزابية، كىك ما ينمِّي مشاعر الاعتزاز كالفخر لدييـ أكثر 
تجاه ىذه الأرض/الكطف. فالفضاء المعادؼ يجعميـ ييربكف إلى ذكاتيـ، كيتجيكف إلى 

عيا فضاءىـ الخفي الذؼ يحيميـ إلى جذكرىـ فضاء الطبيعة الصافية، ليؤسسكا م
 فييا نمكذجػػػا لما يجب أف يككف عميو الإنساف في ىذه الحياة.الأصيمة. إذ لطالما رأكا 

 :المجوء إلى القصيدةالعزلة و فضاء  -3

شعراء بني مزاب لـ يتخذكا مف العزلة فضاءً مثاليا ليـ إلا لِػمَا لاقَكْهُ مف لا شؾ أف        
سكداكيةٍ في الفضاء الخارجي، فيك فضاء يتأسس مف خلبؿ التأملبت التي تستغرقيا 
ذكاتيـ حينما تتحكؿ تجاربيـ الكاقعية جحيما يحيطُ بيـ، فيرسمكف بذلؾ نقطة انطلبؽ 

 لكلكج عالـ العزلة، أيف تتنامى إمكانية استرجاع الأنا الإنسانية كاليكية المفقكدة.

الألفة، ذلؾ أف الدلالات التي تشي بيا التقاطبية إنما تتقابل مع  كالعزلة بدلالاتيا       
إدراكنا لمأساة فقداف البيت، فػ "الإنساف لا الإحساس المأساكؼ بالعزلة لا يتأتَّى إلا بعد 

يحتاج فقط مساحة جغرافية؛ كلكنو يصبك إلى رقعة يضرب فييا بجذكره كتتأصل فييا 
عزَػ عادة إلى البيت الأكؿ للئنساف، حيث يبقى دائـ ىكيتو. كىذا التجذر في الأمكنة يُ 

ف بدا أف صكرتو في الذاكرة دخمت طيَّ النسياف كالتلبشي.  الحضكر كالتأثير في الفرد، كا 
فالبيت ىك ركننا في العالـ، ككننا الأكؿ، ككف حقيقي بكل ما في الكممة مف معنى..، كل 
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 ، فتككف بذلؾ جميع تصكراتنا كتأملبتنا1الأمكنة المأىكلة حقا تحمل جكىر فكرة البيت"
متجية إلييا. فالذات الإنسانية تتخذ مف البيت مرجعية خمفية تتأسس عميو كل الفضاء 

 المتخيمة لديو، بحيث يبقى يمارس حضكره كسمطتو في كل السياقات.

لا يتـ إلا إنما  لمشاعر كلا شؾ أف حضكر البيت كسطكتو عمى الفضاء المتخيل         
ماضي بما يحممو مف ثقل بالأحداث، إذ يككف الاتكاء عمى العبر ك  ،ر جسر الذاكرةعب

"الشاعر خلبؿ عممية الإبداع في حالة ترقب لِما اختفى في عمق ذاكرتو مف صكر 
، لتبرز بذلؾ الصكر 2كتجارب؛ كي تظير إلى السطح مف جديد، بفعل عممية التداعي"

 سيج الشعرؼ لمقصيدة: متلبحقة مف أعماؽ الذات كتتسرب في الن

 إِنِّي أَحِفُّ إِلَى صَحْب  مَلَائِكَة  
 

جَرِ   ْـ رَائِقٌ خَاؿ  مِفَ الضَّ  وِدَادُىُ
 إِنِّي أَحِفُّ إِلَى جَوّ  بِوِ مَرَحٌ  

 
 يُزِيلُ مَا يَعْتَرِي مِفْ لَوْثَةِ الكَدَرِ  

 إِنَّي أَحِفُّ إِلَى لَحْف  يُخَامِرُنَا 
 

 دُونَمَا نَاي  وَلَا وَتَرِ فِي جَمْسَة   
 إِنِّي أَحِفُّ إِلَى مَا لَيْسَ يَحْضُرُنِي 

 
 3لِكِنَّوُ فِي فُؤَادِي بَالِغُ النَّظَرِ  

فالشاعر بعد أف تقدـ بو العمر أشكاطا إلا أنو دائـ الارتباط بمرحمة الطفكلة، إنو        
ليا معنى في نظره، كىي في  بغطاء الماضي، ذلؾ أف الحياة لـ تعد يعيش كاقعو الراىف

تقدميا تعتبر تدىكرا بالنسبة إليو، لذلؾ عمد إلى استحضار ما يراه أفضل في مخيالو؛ 
فتحرؾ نحك أزمنة الطفكلة كالبراءة، يستحضر أحاسيسيا كأشياءىا كعناصرىا، فيصبغ بيا 

تكفيق عالمو الخاص حتى ليغدك ككأنو في أحلبـ يقظة. كلعل ما يدعـ ىذا التكجو قكؿ "
"أمَّا نحف الكبار فقد ضاعت منا القدرة عمى الحياة في المعنى، كلـ نعد نستطيع  الحكيـ":

العيش إلا في المادة. كقد انكمشت الحقائق في نظرنا، فمـ نعد نبصر غير حقيقة الإطار 
-الخارجي للؤشياء، كلـ يعد في مقدكرنا أف ننفخ الركح في شيء. لابد لنا إذف مف فناف 
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ينسج لنا أكىاما كأخيمة كصكرا، تكسع  -الفناف إلا إنساف احتفع ببعض قكػ الطفكلةكما 
 .1لنا قميلب مف أفق حياتنا المادية الضيقة"

فقد سيطرت مرحمة الطفكلة عمى الشاعر "سميماف دكاؽ" بشكل شديد، إلى درجة          
إني : )يتمنى عكدتياك  جعمتو مرتبطا بيا لا يستطيع الانفصاؿ عنيا، فكاف يحفُّ إلييا

.. ، لأنو لـ يعد يتعرؼ عمى ذاتو إلا مف خلبؿ عممية الارتداد الزمني نحك عكالـ (أحفُّ
بذلؾ ذكريات الطفكلة في صناعة المناخ العاـ لتأملبت الشاعر؛ فتتخذ سيـ الطفكلة. فتُ 

مف عكالـ الماضي أرضية صمبة تسبح في كيانيا لحظات الحاضر، حتى تغدك رؤية 
تتدفق كتزدحـ عمى الشاعر لتخرجو مف  فالذكرياتتقتات مف مخزكف الذاكرة. شعرية 

، ليأخذ الزمف عنده طابعا تكثيفيا استعاريا، فيك "زمف غني الدلالات؛ عزلتو التي عمِقَ بيا
شائؾ كمعقد، لأنو جمع بيف الشعكر كاللبشعكر بنكعيو؛ الجمعي كالفردؼ، يدخل تحت 

مجمكع؛ إف لـ نقل تاريخ البشرية كمو، بما فيو مف تراث نطاقو تاريخ الفرد كتاريخ ال
 .2أسطكرؼ، كديني، كصكفي"

كتنفجر دلالات العزلة بقكة في التجربة الشعرية لػ "مسعكد خرازؼ"، قكاميا          
لػ الأنا، إنو يعمف الاستسلبـ أماـ الإفلبس النفسي الذؼ يعتريو، كىك  النككص الفجائعي

صكر إيحائية انزياحية عميقة، تتطاكؿ عمى الفضاء في كل ذلؾ يتمظير مف خلبؿ 
 لألـ:المتخـ با

نْ كُ لَ   ايَ ُـ الدُّ

 ا رَحُبَتْ بِمَ وَ 

  ْـكُ ضُ لَ رْ الأَ 

 عَامَ مَا جَ رُ وَ صْ القَ وَ 

 فِّقُ صَ أُ سَ 
                                                           

 .46، 45ـ، ص ص1973، 2تكفيق الحكيـ: فف الأدب، دار الكتاب المبناني، بيركت، ط -1
 .373قادة عقاؽ: دلالة المدينة في الخطاب الشعرؼ المعاصر )دراسة في إشكالية التمقي الجمالي لممكاف(، ص -2



 شعر بني مزاب فيبنية الفضاء وأنماطه  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ الفصل الثالث

 

272 
 

 تِيوْ صَ  حُكُ ْـنَ مْ أَ 

 نَصْرَا كُ ْـارِؾُ كُلُّ النَّاسِ لَ يُبَ وَ 

 رَجَائِيوَ 

 عُو لِيفْ تدْ أَ 

 يلاً مِ صْرِ قَ ا العَ ذَ ادَةَ ىَ سَ 

 ييَّتِ حُرِّ 

 1رْعَى قَمَرِي..أَ 

ل  -بكل ما يحكيو-فمـ يعد الفضاء الراىف          يُغرؼ الشاعر بالبقاء، لذلؾ فقد فضَّ
، ىنالؾ بعيدا أيف ينعـ بجمالية العزلة التي ارتضاىا لنفسو. الرحيل إلى عالمو الخفي

فجكىر النككص نحك العزلة إنما يتمثل في سطكة الاغتراب التي تفتؾ بذات الشاعر؛ فيك 
يقاع  يسمط الضكء عمى جدلية الداخل كالخارج، إذ الداخل يمثل تمظيرات الأنا، كا 

المنكسرة كالمفمسة، كما يحيط بيا مف  التأملبت الحالمة؛ أما الخارج فيمثل عالـ الذات
كالعزلة إنما منشؤىا التعفف الذؼ يشي الفضاء الراىف، إذ لا تقكـ  سكاد كظمـ كمصادرة.

ليا قائمة إلا تحت أرضية خصبة بالأحلبـ، لأف الشاعر حينما يفقد حياةً يحاكؿ بالضركرة 
اؽ الحمـ، فالحمـ حسب أف يستعيد حياة أخرػ بديمة، كلا يمكف أف يحدث ذلؾ إلا في سي

"منطقا كاعيا، مترابطا ترابطا رىيفا لا مثيل لو، لا يستطيع امتلبكو  يعكس -ركلاف بارت-
 . 2سكػ عمل يقع مكثَّف"

الراىنة يبقى مكقفا  فرغـ استعانة الشاعر بحركية الحمـ إلا أف مكقفو مف الحياة        
سمبيا، أعمف معو الإفلبس التاـ كالاستسلبـ النيائي، إنو يتخمَّى عف كل شيء ذات قيمة، 
ّـَ يعمف التخمي أيضا  فيك يتنازؿ عف الأرض كميا: )لكـ الدنيا..، الأرض لكـ..(. كمف ثػَ
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ير عف قصره كما يحكيو مف نفائس: )كالقصر كما جمعا(، كعف إرادتو كحقو في التعب
 كالاختيار: )سأصفق..، أمنحكـ صكتي..(. 

د بشكل كلا شؾَّ أف كصكؿ الشاعر إلى تبني ىذا المنحى الانيزامي لـ يُكلَ         
اعتباطي، إنما ىك ناتج عف يأس كانكسار مف كحشية ىذا الفضاء، لذلؾ يمكف اعتباره 

ة/المكت إلا أنو يبقى رككنا نحك مكتٍ مؤقَّت بديل، فرغـ الألـ الذؼ يرافق اختيار العزل
خيارا لابد منو، فػػ "إف يكف المكتُ مؤلما، فإف ىنالؾ ما ىك أشد منو إيلبما؛ ألا كىك 
بقاؤنا عمى ما نحف عميو دكف تغيير، فنككف بذلؾ أكثر مما نحف عميو، أك نككف كل 

  .1شيء"

إلى بناء عالمو الخفي بيف كنتيجة لمكاقع المأساكؼ لمفضاء يمجأ الشاعر المزابي        
فتصبح التجربة الشعرية عنده الممجأ الخفي المثالي الذؼ أسكار المغة كزكايا القصيدة، 
تماما مثمما يشير )غاستكف باشلبر( إلى البحث عف أؼ كممة يمارس فيو عزلتو كتأملبتو، 

في قمب ليحتمي بيا: "أبحث عف ممجأ في كممة، في كممة أركح أحبيا لذاتيا، فالراحة 
فمـ يكف الخطاب الشعرؼ في دكاكينيـ منفصلب . 2الكممات كالرؤية الجمية في خمية الكممة"

 عف المؤثرات التي تطغى عمى كاقعيـ، فكاف البحث عف ممجأ في كممة مطمبا ضركريا:

 يالذِ  3)آنُو(وَ 

 ـ رَ ثْ يَعُدْ مِ   ْـلَ   يق  فِ لَ حُمْ

دَ فِ مَ تَ  اخِ مْ ي صَ رَّ  بِ...تِوِ الصَّ

 ابِ...يَّ ارُ الغِ بَ يوِ غُ تَكَمَّسَ فِ 

 وْ بَ عَ تْ مِنَا المُ لاَ حْ اتِ أَ عَ يْ وَ اتُ سُ رُفَ 
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 اءِ فَ البُكَ وْ قُ لَ شَ عْ بَحَ يَ صْ أَ وَ 

 ةِ افَ ؾَ الخُرَ وْ شَ وَ 

 اءِ رَ وَ الوَ حْ اتِ نَ افَ سَ طُوؿُ المَ 

 1ىِمَوْ ذْ قَّتِنَا المُ دِ بِ 

حيث يسافر فالانعزاؿ عف الفضاء الكاقعي يككف كنِتاجٍ لمكحشية التي تعتريو،           
الشاعر "مسعكد خرازؼ" بذاكرتو ليستحضر بعض الصكر عف طفكلتو كماضيو، كبالضبط 
في شارع )آنُك( الذؼ كاف يقطف فيو. إنو يتطمع في تفاصيمو فلب يراه إلا مختمفا عمَّا كاف 

اخبِ..(، عميو في الماضي، إنو مميء ب دَ في صمتِوِ الصَّ مت المؤلـ، )تمرَّ الفراغ كالصَّ
يتكمَّس فيو الغبار كالغياب )تَكَمَّسَ فيوِ غبارُ الغيابِ..(، فبات مكطنا لمبكاء )كأصبَحَ يعشقُ 

. فيذه المظاىر لكفَ البُكاءِ..( كعالما يتربع فيو الشكؾ كالجيل كالخرافة )كشكؾَ الخُرافةِ..(
ىي التي تخمق حركية المغة في الأبيات، فمف خلبليا تكتسب العناصر المؤلمة كغيرىا 

المغكية بعدىا الفضائي، لتغدك قادرة عمى تجسيـ الأحلبـ كالرؤػ النفسية إلى مساحات 
 الغكص في تفاصيل الماضي العتيق، مشخَّصة، الأمر الذؼ يمنح الشاعر إمكانية

 كمعايشتيا مرة أخرػ في ذاتو. استعادة الصكر الفضائية التي تزدحـ في ذىنو،ك 

فيك إذْ يريد استعادة الماضي كالارتداد لزمف الطفكلة، لأف ىنالؾ طفل جاثـ في           
خمد كل شاعر، "يستيقع ليغدك طفلب حالما، يكاجو الكاقع المأساكؼ الراىف مف أخيمة 

رجكف عف أنيـ يخ"، فمف عادة الشعراء كالأدباء عامة 2يستنبطيا مف مياد الطفكلة"
القكانيف النمطية التي ألفكىا، خاصة إف كانت رتيبة لا تتماشى مع اتجاىاتيـ، كما أنيـ 
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حساساتيـ عمى المكقف . 1.."يضعكف كل القيـ المعيقة جانبا، لتسيطر بعدىا عكاطفيـ كا 
ّـَ يتساءؿ قائلب:  كىذا ما جعل شاعرنا يتعدػ حدكد الكاقع، كمف ثػَ

 يفِ؟نِ ارُ السِّ صَ تِ نْ فَ اِ يْ أَ فَ 

ي؟اوِيلُ جَ وَ فَ مَ يْ أَ وَ   دِّ

؟مِ و  جَ جْ يدُ وَ اعِ جَ يْفَ تَ أَ وَ   يل 

 خْشَوْشَنَتْ..؟ي اِ يَدَاهُ التِ 

 دٌ جْ لِيُورِؽَ مَ 

 لٌ خْ مَعَ نَ طْ وَيَ 

حَ حْ ةُ نَ ارَ ضَ ضِي الحَ مْ تَ وَ   ابِ وَ السَّ

 اؿِ؟مَ ا الجَ ذَ لُّ ىَ ذًا كُ فَ إِ يْ أَ فَ 

 2مَوْ ضِ عْ لَعَمْرِي ىِيَ المُ 

فمـ  فقد عكس النصُّ قمق السؤاؿ، إنو مميء بطقكس الاغتراب كأحاسيس اليزيمة،        
يعد الشاعر "مسعكد خرازؼ" يفقو شيئا في الحياة، لذلؾ جاء السؤاؿ عف المكاف متلبحقا 
متكررا ليجسد دلائمية التيو كالضياع في المكاف، فيك يمح في كل مرة بأداة الاستفياـ 

أسئمتو عف جكاب لكجكدية ذاتو المغتربة، عف معنى لكينكنتو كسط "، إنو يبحث في أيف"
. فػػ "الشخص المغترب لا ينقطع الذؼ لا يشبو فضاء الماضي كل ىذا الفضاء المعادؼ

عف ذاتو كفقدانو ليكيتو الذاتية كالاجتماعية.. كىي  -أيضا-فقط عف الآخريف، كلكف 
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و، كتشكل السياؽ النفسي الذؼ يتحرؾ الفرد مقكمات أساسية تقكـ عمييا إبداعية الفرد كخيال
 .1في إطاره"

لذلؾ كاف العالـ الشعرؼ آخر ما تبقى لديو، إذ ألبسو يأسو ككحشتو كما يعتريو          
نو مف إعادة إنتاج الفضاء مف الداخل، أؼ مف  مف إحساس بالغربة كالخكؼ، كىك ما مكَّ

اىمو الاغتراب مف الفضاء فإف القصيدة حينما يدخلبؿ البنية النصية لقصيدتو. كالشاعر 
تبقى الملبذ الكحيد، ككنيا تعكس رؤيتو الذاتية كتؤسس لإمكانية استعادة مجد الأنا مف 
جديد. فحينما تتعشش الكحشة في الفضاء فإف النص "يستحضر عاممي الخكؼ كالرىبة 

و، ليغدك مسككنا المذيف يقترناف بالفراغ عادة، كيغرِّباف المكاف عف مألكفيتو كمأنكسيت
. ليذا يظير عنصر المفارقة كبؤرة شديدة التكتر في 2بالتكتر الذؼ يسبر الحالة التغريبية"

النص، إذ ترفع مف كتيرة التأزـ كما تعزز مف قكة الضدية الناشئة بيف الدلالات المتقابمة 
 في النص، فتكسع مف دائرة الصراع بيف الماضي كالراىف.

 بالضركرة فكرة أف الشاعر فرد مبدع ضمف إطار جمعي شامل، فإنوكانطلبقا مف        
إنساني حافل بالمثل بذلؾ  أك الانفصاؿ عف فضائو، فيككف منطمقو لا يستطيع التخمي

. فالمبدع قد يبدك منفعلب ثائرا عمى 3، كبمساف "ثكرؼ ينطمق مف كاقع الشاعر"العميا
، كىك مف "ىـ"ك "نحف"إلى ضميريف:  فػػ "تنشطر آلاموالأكضاع، ناقما عمى المجتمع، 

، 4خلبؿ صرخاتو المبحكحة لا يحاكؿ إلا أف يكقع النحف، فيجعمو إعصارًا يخسفُ بػػػ ىـ"
  .، كنشر الفضيمة كالجماؿالقكة الذاتيةيريد أف ينبِّو الإنسانية كالعالـ أجمع بضركرة كما 

إلى أجكاء القصيدة يجمبُ لو أمانا مؤقتا، كي يعيد ترميـ ذاتو  الشاعر فيركب        
ىذا لفضاء لا يعني الشاعر حينما "يصكغ االذؼ يريده، ك المتخيَّل كىي متجمية في الفضاء 

اقتصاره عمى الحيز الجغرافي كاليندسي فقط، كلكنو يحاكؿ القبض عمى اللبمرئي الذؼ 
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؛ مف 1"المختمفة، فيأتي المكاف ممتمئا كمُغكيايسكف الزكايا، ككل ذلؾ بمشاركة الحكاس 
كمف ىنا تمتمؾ القصيدة سمطتيا  خلبؿ نقل معالمو ككصف أشيائو كاستنطاؽ عناصره.

خفيٍّ غائب، ذاؾ الفضاء الذؼ تنتجو الأحلبـ كالرؤػ  مف حيث ىي تمثيل لفضاء
ده الحركؼ عمى فضاء النص. فالقصيدة إذف تسمك بكيانيا ا لمغكؼ التصكرية كتجسِّ

لتتجاكز التصكر الساذج الذؼ يجعميا مجرد كسيمة أك آلة لرصف الحركؼ؛ فيي باتت 
 ا لمعكالـمكضكعا أك لنقل فضاءً إدراكيا لمتأملبت، حيث تستكعب التجربة كتنقل صكر 

س التجربة  ةالغائب عبر تقمُّص عتبات معينة، لتككف كمدخل رئيسي يتـ بكاسطتيا تحسُّ
متنفسا  -بكل تشكلبتيا-ق. لذلؾ اعتبر شعراء كادؼ مزاب القصيدة الجمالية ببعدىا الأعم

يتحكلكف فييا مف ذكاتيـ إلى الآخر، لينقمكا لو حركة الأشياء كالعناصر، كىي تسبح ليـ، 
في الفضاء الذؼ يركنو ىـ بكعييـ؛ لا بكعي الآخريف. لذلؾ اعتزَّ الشاعر "عمر ىيبة" 

 التجربة الشعكرية: بالحرؼ، كاعتبره مدخلب مُيِمِّا لنقل

 إِفَّ لِمْحَرْؼِ رَنِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػينًا
 

 عِنْدَمَا يَحْمِلُ شِعْػػػػػػػػرًا 
 إِفَّ لِمْحَرْؼِ اِنْبِػػػػػػػػػػػلَاجًا 

 
 2خَفَقَانًا مُسْتَمِػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػرًا 

كالمعاناة، إنو يرزح تحت ظل الفراغ فالكاقع لـ يمنح الشاعر إلا ما يجمب لو الألـ          
، ينتشميا كيرمميا، القاتل كالضياع اللبمتناىي، ثـ إنو بذلؾ يبحث عف ذاتو بيف الركاـ

ّـَ يعيد بناء فضاء متخيَّل جديد، ذاؾ الفضاء الذؼ يمنحو أمانا مؤقتا؛ كالذؼ  كمف ثػ
تشبث فيو بحباؿ يتقاطع فيو مع تفاصيل الكاقع عف طريق الرؤيا كالحمـ، كىك عالـ ي

تقكـ في جكىرىا عمى فرحة "الذاتية كالأنا، باعتبارىما الملبذ الكحيد لمنجاة. كىذه الرؤية 
، في ظل عيكد طكيمة..، كتقكـ عمى الفرد باكتشاؼ ذاتو، بعد أف ظمَّت ضائعة مقيكرة

ية اعتزاز ىذا الفرد بثقافتو الجديدة ككعيو.. كحسو المرىف كتطمعو إلى المثُل الإنسان
 .، التي تتيح لو حريتو ككرامتو المفقكدة3العميا"
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لابد القمق كالكحشة كالاضطراب، ك  إنسانية لابد ليا أف تستحضر كذاتٍ فالشاعر         
نفس ال لترميـ ليا مف تأملبت كتصكرات نفسية عميقة، تتخذ مف الحمـ كالأنا منطمقا

، كسط كتافية ىي الحياة قصيرة درؾ كـن فكسط كل ىذا الكجكد الغامض كالمعتـ ،ممزقةال
فعالـ الشعر كالقصيدة ىك في حد ذاتو تجربة شعكرية يركف إلييا ىذا التيو كالضياع. كل 

الشاعر طمبا للبحتماء، إذ يمكف القكؿ إنيا ردة فعل طبيعية لفقد الفضاء، فػػ "القصيدة 
ملبت اليقظة، إذ إنيا باعتبارىا ككنًا شعريا تصبح مف الأماكف الحميمية الأقرب لمذات كلتأ

مستكدع الأحلبـ كالذكريات كالرغبات المختمفة، كلذلؾ تتحكؿ.. إلى عالـ خاص كمستقر 
، يحمييا مف 1حميمي بديل لمذات..، فيي في بعض ملبمحيا الممجأ المتخيَّل لمذات"

 .ظممة الفضاء الخارجي، كما ينتشميا كيعيد إحياءىا مف جديد

فإف التجربة الشعرية تصبح فضاءً خصبا لشعراء بني مزاب، ككفق ىذا التصكر          
إذ يحممكنيا الكثير مف تصكراتيـ كأحلبميـ التي لـ يتحقق كجكدىا عمى أرض الميداف، 

د مف  فينسجكف عبر الكممات خمفياتيـ الفكرية كعكالميـ الخفية المثالية. كلعل أىـ ما يصعِّ
ة التأزـ بينيـ كبيف الفضاء الراىف ى فالحاضر لا يمثل إلا التياكؼ  ك صدمة المفارقة،حِدَّ

 راسخة.  أمجاد حضارة مزابية كالانحدار نحك المجيكؿ، أماـ

نمافلب شؾ أف الأكليف لـ يجدكا فضاءً مثاليا جاىزا،          تفانكا ككاجيكا جميع  كا 
لله..، بايماف رادة كالإالطبيعة القاسية المصحكبة بالإ -فيما نرػ -التحديات، "كأعظميا 

أخذت مع مركر الزمف تتطكر كتتحضر إذ ، 2"كىذا ما حدث بالفعل في كادؼ ميزاب
حيث تظافرت ،3كتزدىر، حتى استحالت كاحات يكاد كاقعيا الأكؿ ينكر نسبيا الأكؿ"

أيف ظيرت  ،كحلَّ محميا الشعكر بالحس الجماعيكميا، كذابت الفكارؽ  ،جيكد الجميع
 الممارسات اليكمية في حياتيـ.تجمياتيا بادية مف خلبؿ 
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 كمف خلبؿ ىذا الإفلبس الفضائي ينحك شعراء كادؼ مزاب منحًى بكائيا أماـ        
نة  ؤسستإذ "، ف ك الأكلالإرث الحضارؼ المثالي الذؼ خمَّفو الأجداد ك  القرػ السبعة المككِّ

لكادؼ مزاب مجتمعا متماسكا، بفضل الخصائص الدينية التي تميزىـ، ىذا بالإضافة إلى 
دُ كل علبقات الأفراد مع المجمكعة كالعكس، كمف ثـ فإف المزابييف  الإجماع الذؼ يُقَعِّ

نكف مجتمعا ركحيا بأتـ معنى الكممة تقيـ  يفالمتخمة، أ . فالشاعر يتصل بذاكرتو1"يككِّ
كليجعمو كجيا  يستحضر كل ىذا الفضاء المثقللعلبقات كطيدة بيذا التاريخ الحافل، 

لكجو في مكاجيةٍ مع الفضاء الراىف. فيذه الأشياء كالعناصر قد تبدك في تمثُّلبتيا الشعرية 
باىتة، لكنيا تكتسب فاعميتيا كحرارتيا مف خلبؿ المساحات التي تؤثثيا كالعلبقات المغكية 

 تي تنجزىا، فيي تماثلٌ لمكعي الكجكدؼ في ذىنو.ال

المآسي التي يحفل بيا مختمف لدػ شعراء كادؼ مزاب تجسد الشعرية فالقصيدة         
فضاؤىـ، لذلؾ صحَّ اعتبارىا كطنا خمفيا ليـ، فػ "معاناة الأديب إنما ىي معاناة الكطف، 

حف نتممس في إنتاج الطميعة التي كفناف فكؽ ذلؾ. كلذا فنمعاناة مضاعفة، معاناة إنساف، 
تتأسس معالـ بذلؾ ، ف2"فتحت أعينيا عمى المأساة أصدؽ تصكير ليا، كأبعد أثر ليا..

"تغمغمت في العمل الفني، تككف المأساة قد ف، عماليـ الفنيةالكطف المتخيَّل داخل أ 
مبرزة قصائد رسكما ناطقة..، مجسدة لأبعادىا، كانصيرت في ثناياه. فطالعتنا ال

. فكجكد يتحرؾ الشاعر فييا كيتفاعل مع العناصر المؤثثة لمزماف كالذاكرة، 3"لخفاياىا
 كفرهتالكطف داخل القصيدة "يُكسبو بعدا إضافيا، لأف مفيكـ المجكء كالحماية الذؼ 

بقاءه حيا مادامت الكممة مكجكدة، كفي  القصيدة يختمف عف الكاقع..، فيضمف حمايتو كا 
 .4"الكجكدؼ الذؼ يجمع بينو كبيف كجكد الذاتىذا يكمف البعد 
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عبارة عف نسق لغكؼ يحمل بيف طياتو بُعدا  كمف ىنا تصبح القصيدة لدييـ        
فضائيا متخيلب، لكنو يخضع في ذلؾ إلى الفضاء الكاقعي، إنو يتقاطع مع تفاصيمو 
كجزئياتو، كما يصطبغ برؤاىـ النفسية كتأملبتيـ الحالمة، ليرتسـ بعد ذلؾ الفضاء كمو 

اـ كالخمق الشعرؼ، ، تتخذ مف "النمكذج" بيئة مثالية خصبة للئليخمفية مرجعية عمى شكل
عمى امتدادات زمنية مفتكحة لانيائية، فالتجربة الشعرية تنمك ذكاتيـ ب كمف ثـ تعكد لتتصل

، تتجذر مف خلبليا رؤيتيـ الككنية الكاعية، ليـ كتتكاثف لتصبح تجربة كجكد كحياة
 لتككف بذلؾفتتصالح الذات مع نفسيا، كتستعيد إحساسيا المفتَقَد بالدؼء كالحماية،  

 .الممارسة الشعرية تجسيدا لتجربة حياتية جديدة
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أداة فعالة  راسات النقدية المعاصرة، كونويحتل الفضاء النصي مكانة ميمة في الد تمييد:
عبر عممية القراءة بيف المتمقي تتمظير مف خلبليا العممية التأويمية لمنص، والتي تتـ 

خاصة إذا لمسنا ذلؾ التطور الكبير الذؼ مسَّ الشكل الطباعي لمكتاب الحديث،  .والنص
حيث أصبح الاىتماـ بمظير الكتاب وشكمو ولونو ونوعية الخط.. والكثير مف الأمور التي 
تؤثر في خمق الدلالة، وفي توجيييا نحو مسارات تأويمية معينة. ليذا يمكننا القوؿ إفَّ 

زاؿ لردة فعل بسيطة تتـ بيف طرفيف، بل ىي أعمق مف ذلؾ لأف القراءة ليست مجرد اخت
و يستجيب لبعض أشكاؿ كتسباتإذف فالقارغ وانطلبقا مف م .اتطبيقي إجراء   تعتبرالقراءة 

  ينتج عنو التأويل. ما ىذه المعرفة ، ويعقب كلالنص التي يعرفيا، أو يعتقد بأنو يعرفيا

ولو تتبعنا التجربة الشعرية لشعراء وادؼ مزاب لوجدناىا خصبة وثرية عمى         
كثرتيا، حيث عمدوا إلى مزاولة الفف الشعرؼ بأشكاؿ مختمفة، وىو ما ظير مف خلبؿ 
الدواويف الشعرية العديدة التي تُطمعُنا بيا الساحة الإعلبمية. فرغـ أفَّ ىؤلاء الشعراء 

جمعيـ حِسّّ جماعي مشترؾ إلا أنو في الأخير يعيشوف تحت سقف فضاء واحد، وي
 تتجمَّى فييـ بعض الفروقات الأساسية التي تصنع العالـ الخاص لكل واحد منيـ. 

شخص أناني )بمنظور فني( لأنو يتكئ عمى الأنا؛ ويحتكـ  فالشاعر المبدع         
 شؾ في أف ىذه إلييا، ولا ينتج إلا ما يوافق تطمعاتو ويُسكتُ الضجيج في أعماقو. ولا

التجميات لا تظير إلا مف خلبؿ اطلبعنا عمى تجاربيـ الشعرية، وذلؾ مف خلبؿ التعامل 
مع الفضاء الدلالي الذؼ تشي بو البنية النصية. إذف فدواوينيـ الشعرية ترتبط بمرجعيات 

مغوية نصية، أؼ أنيا يُنظَر إلييا مف زاوية الفضاء الدلالي الذؼ يُعنَى بدراسة الأنساؽ ال
؛ وما تحممو مف انزياحات؛ فػ "تصبح الصورة المجازية عنصرا وما تنتجو مف دلالات

مختمفة.  1فاعلب في النسق البنيوؼ لمغة، ورمزا لفضائية المغة الأدبية في علبقاتيا بالمعنى"
كما نجد بالمقابل ما يُطمق عميو  ،كما أف بعضيا الآخر يرتبط بدلالات فضائية جغرافية

 ضاء النصي" أو "الطباعي".بػ: "الف
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فما ىو الفضاء النصي )الطباعي(؟ وعمى ماذا يشتغل؟ وما مدػ سمطة حضوره في 
السياقية في الدواويف الشعرية تأثير عمى  نصوص شعراء وادؼ مزاب؟ وىل لتجمياتو

التمقي؟ وىل يمكف أف يمتزج ىذا التأثير بالدلالات التي تنتجيا البنية المغوية؛ لتخمق لنا 
 ي الأخير دلالة جديدة مركبة؟ف

 مفيوم الفضاء النصي )الطباعي(:

حينما نتناوؿ ديوانا شعريا فإف أوؿ ما يواجينا ىو الغلبؼ الخارجي لمكتاب، إذ          
ديشكل صدمة قرائية إف صحَّ التعبير، لأنو ي ّـَ  جسِّ بكثافتو وثقمو بؤرة دلالية مركَّزة، ومف ثػَ

فإف ىذه الدلالة تتشظَّى وتتوزع عمى كامل أجزاء الديواف. إف الأمر أشبو ما يكوف 
إذ يمعب دورا كبيرا في عممية التوجيو  ،بالوصاية التي يمارسيا الغلبؼ عمى المتمقي

يمكننا تحديد ماىية الفضاء فانطلبقا مف ىذا المعطى  والاختيار والتجاوز والاستيعاب.
 النصي مف خلبؿ التمقي البصرؼ لمكتاب؛ فنقوؿ إف الفضاء النصي ىو: 

"الحيز الذؼ تشغمو الكتابة ذاتيا باعتبارىا أحرفا طباعية عمى مساحة الورؽ،           
ويشمل ذلؾ طريقة تصميـ الغلبؼ، ووضع المطالع، وتنظيـ الفصوؿ، وتغيرات الكتابة 

. وليذا صحَّ اعتباره فضاء  مثاليا لممارسة التأويل 1وتشكيل العناويف.. وغيرىا"المطبعية، 
ميا عمى  ،مف طرؼ القارغ  د تمظيرات الكتابة وتشكُّ فيو "فضاء شكمي محسوس يجسِّ

المساحات الورقية، أو بعبارة أخرػ الحدود الجغرافية التي ترتسـ الأشكاؿ النصية 
ا مف أوؿ  صفحة وىي الواجية إلى آخر صفحة في الكتاب، مرورا والطباعية عمييا، بدء 

 كل ذلؾ مما لو علبقة بالكتاب. وقد اعتُبرَ  2بالشكل والموف ونوعية الخط وما إلى ذلؾ"
ويشكِّل عالما مف عوالـ "الكتاب وأبعاده، غير أنو لا يشبو  فضاء  لأنو يُشغل مساحة ورقية

لفضاء الذؼ يتحرؾ فيو الأبطاؿ، فيو ولا علبقة لو با اكونو محدود ،الفضاء الخارجي
أثناء تصفحيا لمكتاب، فتتمازج  3عيف القارغ" -عمى الأصح-فضاء تتحرؾ فيو 
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ف  الفضاءات الشعرية بنظيراتيا الطباعية؛ لتتوالد بعد ذلؾ دلالات مركبة تساىـ في تكوُّ
   رؤية فنية عف الكتاب ككل. 

إبراز أىمية الفضاء الطباعي والدور الذؼ يمعبو في  يفرسافحاوؿ مختمف الد        
و يتماىى مع الفضاء عممية التمقي، كما حاولوا رصد ىذا الفضاء الطباعي وجعم

فانصرفوا إلى "تحميل العنواف أو الغلبؼ أو المقدمات وبدايات واختتاـ الفصوؿ  .الجغرافي
أحيانا في استقصاء ىذه . وربما بالغوا 1والتنويعات المختمفة وفيارس الموضوعات"

الفضاءات الطباعية، لذلؾ فقد "عارض كثير مف النقاد ىذا الاتجاه فور ظيوره، لأنيـ رأوا 
، والتخمي عف البنية النصية التي يتأسس عمييا 2فيو ميلب مبالغا نحو الشكمية والتجريد"

 الكتاب.

سرا ميما لنقل الفضاء الطباعي ج "جيرارد جينات"وعمى ىذا الأساس يعتبر         
التجربة الشعرية نحو جميور المتمقيف، فتقدميا ليـ في إطار معيف. أؼ يمكف اعتباره 
فضاء  "يحيط بالنص مف جية؛ ويتداخل معو مف جية أخرػ، وىو كل ما يُنتَج مف طرؼ 

، أؼ أنو عبارة عف مساحات محدودة بحدود 3الناشر في الكتاب لعرضو بطريقة مَّا"
بالشراكة -ه الكاتب ستثمر الذؼ يو  ة،ورقالمظير عمى بياض تتتشكل وتمساحة الصفحة؛ 

 .شكل مف الأشكاؿبأؼ و وصنص سقا لإ -مع الناشر

وربما صنع الفضاء الطباعي دعامة كبيرة لرصف الجماليات الناشئة عف البنية         
مَّا كانت الألفاظ . فػػ "لػسياقاتياالنصية لمقصائد، فيملؤ فجواتيا، ويرمـ ترىلبتيا، وينمِّق 

قاصرة عف تشييد فضائيا الخاص..، فإف ذلؾ كاف يدعو.. إلى تقوية سرده بوضع طائفة 
مف الإشارات وعلبمات الوقف في الجمل داخل النص المطبوع، وىكذا فنتيجة التقاء 

شئ فضاء  جديدا.. والذؼ يعتبر المكاف المادؼ الطباعية ينفضاء الألفاظ بفضاء الرموز 
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. ليذا انصبت 1"الموجود أيف يجرؼ فيو المقاء بيف وعي الكاتب ووعي القارغ الوحيد 
دراسة  تيح إمكانيةالذؼ يُ الوحيد الفضاء  واىتمامات النقاد والدارسيف لمفضاء النصي، لأن

، وبدايات الفصوؿ عنواف الكتاب وغلبفو والمستيلبت منيجيا، والمتجسدة فيمعالمو 
، فيو يتداخل مع المحتوػ . وما إلى ذلؾية والفيارس..ونياياتيا، والتنويعات الطباع

الداخمي لمكتاب، ويقيـ معو علبقات موازية قوية، تمتقي لتنتج دلالات جديدة، مف شأنيا 
دافعية لدػ القارغ  كما أنيا تولِّد .الصمة القوية بيف النص والقارغ  توطيدأف تعمل عمى 

. ولا شؾ أف كل ىذه التأثيرات مجتمعة عملالتياـ العمى كل شراىة ل بقبِ جعمو يُ مَّا، ت
تُعطي لمقصيدة حركيتيا وفاعميتيا، بحيث يصبح كل عنصر في العممية يمعب دوره في 
ممارسة التبميغ ونقل الدلالة، لأف التجربة الشعرية أصبحت مرتبطة أشد الارتبا  بالتمقي 

عالج الفضاء النصي ووفقا ليذه الرؤية فقد ارتأينا أف نالبصرؼ الذؼ تصنعو الآلة. 
التمقي )الطباعي( في التجربة الشعرية لشعراء وادؼ مزاب وفق مبحثيف؛ الأوؿ ييتـ ب

البصرؼ لمديواف الشعرؼ كونو فضاء  ييتـ بتجميع صفحات الكتاب، أما الثاني فييتـ 
ا مف الكتاب.   بالتمقي البصرؼ الذؼ تمارسو الصفحة، باعتبارىا جزء 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 .28حسف بحراوؼ: بنية الشكل الروائي، ص -1



 -الطباعي-الفضاء النصي ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  الفصل الرابع
 

287 

 :وجمالية الخارج تضاريس الغلاف المبحث الأول:

ميشاؿ -فالكتاب يعتبر شكلب طباعيا، متجسدا عمى ىيئة ورقية، فكما يقوؿ          
تحممو أيدينا؛ سواء كاف مجمدا أـ عاديا وكاف مف الذؼ : "إف الكتاب ىذا الشيء  -بوتور

إحدػ حجـ كبير أو صغير، أو كاف غالي الثمف أـ رخيصا؛ فيو ليس كما نعمـ سوػ 
عمى غلبؼ الكتاب  تراءػ لناإذ تبيف دفَّتيف.  1الوسائل التي تساعدنا عمى حفع الكلبـ"

عبارة عف خطو  ، رُتِّبت بطريقة فنية مدروسة، فيو الإشارات والعلبمات البصرية بعضُ 
الكتابة المرتَسَمة عمى الورقة، أؼ أنو "تمؾ البنية السطحية  ووأشكاؿ تتمظير مف خلبل

ذاؾ المظير الغرافيكي الذؼ تتمقاه العيف الباصرة متجسدا عمى بياض  الخطية، أو
لو إلى دلالات إيحائية مرتبطة بمحتوػ الكتاب، وىذا الأمر يتعمق 2الصفحة" ، ومف ثـ تحوِّ

 بالدرجة الأولى بفضاء الغلبؼ، أؼ بما يحتويو مف كتابة وألواف وصور وخطو  وأبعاد
 .. وغيرىا.ورسومات وأشكاؿ

يذه العناصر مجتمعة، أؼ ما لو علبقة ىو كل ما يتعمق ب لخارجي ىناإذف فا       
، الغلبؼ الخارجي لمكتاب، مف حيث ىو فضاء خارجي يمارس سمطة حضورية قويةب

  تساىـ في تكويف رؤية شمولية عنو، كما تؤثر بدرجة أو بأخرػ في توجيو مسار التمقي.
ية التمقي الإبصارية، إذ تتراص فيو مجموعة يعتبر الغلبؼ فضاء  ميما ومؤثرا في عممإذ 

مف الإشارات والأيقونات التي تشكل في مجموعيا علبقات متداخمة، وىي بتشابكيا ذلؾ 
تتمكف مف صنع الجمالية الخاصة بيا. وىي في غالبيا تعتمد سمطة الإغراء والإغواء 

ويش عمى مكتسباتو أفق توقعاتو، أو التشحتى تتمكف مف كسب وُدِّ القارغ والتأثير في 
الجمالية وا عادة رصفيا مف جديد. ومف ىنا جاءت دراستنا لتحمل بعض أغمفة الدواويف 
ميا وتموضع العناصر الأخرػ في فضائيا. ولنا أف  الشعرية، حتى تكشف طريقة تشكُّ

متف ال دعيـنكتشف إلى جانب العنواف عدة وحدات دالة، فيي جميعيا تتظافر لأجل ت
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العنواف، ومف ضمف تمؾ الوحدات:  في أرقى صوره إلى القارغ، وتقديمو؛ الشعرؼ 
 :دار النشر اسـ المؤلف، التجنيس، الصورة المصاحبة،

 العنوان:  -1

مكانتو الرائدة في حقل الدراسات النقدية، إذ يعد المفتاح الإجرائي العنواف قد أخذ ل       
عبارة عف أحرؼ طباعية تستحوذ عمى  الأكثر أىمية في فضاء الغلبؼ الخارجي، فيو

العتبة الأولى التي  فضائيا الخاص في مساحة الغلبؼ الخارجي، خاصة وأنو يعتبر
عالـ بيا يمج يؤسس خمفية مفاىيمية بصرية تواجو القارغ والتي مف خلبليا 

لالكتاب/الديواف، لذا صحَّ اعتباره أوؿ لقاء تت مية؛ والتي مف خلبلو العلبقة القرائية التأوي شكَّ
حيمنا ، تالتي تواجو القارغ العتبة الأولى  تربط كلب مف المتمقي والمبدع والنص. إذف فيو

في -، وىذه الإشارات عبر إقامة علبئق كثيرة مع غيرهإشاراتو إلى اكتشاؼ النص 
عف بطريقة أو بأخرػ عبارة عف مجموعة مف العلبمات المغوية التي تخبرنا  -الأغمب

صنع عالما مف الرؤػ الجمالية وفق التشكل حيث يحاوؿ الكاتب أف يمضموف الكتاب. 
التي يتـ مغوية الدواؿ بالفعنايتنا ىنا  البصرؼ للؤحرؼ الطباعية التي تؤلف جسد العنواف.

إنما جاء لمدور الكبير الذؼ تمعبو في إنشاء  عف طريق الاختيار والتجاوزرصفيا 
 ة المغوية لو.تصورات لمفضاء الطباعي متماىية مع الصيغ

وستكوف دراستنا لمعناويف متجسدة مف خلبؿ بعض الدواويف الشعرية لشعراء وادؼ         
، وىو ما تفسره المساحة التي جسـ شكمي كتابي لو أىميتوإذ يأتي العنواف كممزاب، 

يحتميا، فيو يستحوذ عمى الموقع الأكثر استراتيجية وأىمية داخل صفحة الغلبؼ، وغالبا 
كاسـ المؤلف، ف العنواف متساوقا مع مجموعة مف الأشكاؿ الكتابية الأخرػ، ما يكو 

وىي في كل ذلؾ تخمق الناشرة، والتاريخ. والعنواف الفرعي، والمؤشر التجنيسي، والدار 
تصورا مبدئيا لدػ القارغ مف خلبؿ ارتباطيا بمواضعيا داخل سياقيا الفضائي. وليس 
بالإمكاف أف يؤدؼ العنواف دلالتو الطباعية البصرية بمعزؿ عف الدلالة المغوية التي 

 يحمميا. فيو يحمل ىويتو التي لف تتضح لمقارغ إلا عبر اقتحاـ أسواره المغوية. 
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ل ، لمعناويف التركيبية ةدلالإلى اللذلؾ عمدنا إلى التطرؽ            لأف القراءة المحصَّ
 الطباعي.عميق بالفضاء ال ياحيث ارتباط في تقصي معالميا، مففيدنا تس عمييا لاحقا

ا مقتطعا مف أرضيـ، إنو يتمظير عمى شكل دواؿ لغوية  كيف لا والعنواف ليس إلا جزء 
مثميا مثل الأشكاؿ البصرية الأخرػ  تماما الإيحائية المكثفة مختزلة، ليا وظيفة الومضة

 إلخ. .التي ترافقيا، نحو الألواف، والصور، والإضاءة والحجـ..

 ديوان "قمب وحجر": -

تعتبر العنونة لدػ الشاعر "عمر ىيبة" تقنية لغوية ميمة جدا، لأنيا تساىـ في          
يختار حدودىا المغوية بكل عناية، ففي ديوانو: "قمب إنتاج الدلالة وتوجيييا، لذلؾ نجده 

وحجر" ترتسـ أماـ المتمقي تمؾ المفارقة الدلالية بيف كل مف "القمب" و "الحجر". وىو ما 
يطرح بالتحديد أسئمة متعددة، فلببد أف ىنالؾ علبقة وطيدة بيف العنواف الذؼ اختاره 

كل معادلة معقدة بيف العنواف "قمب الشاعر وبيف ما يحتويو مف قصائد، فمف خلبلو تتش
إذ العنواف ليس إلا انعكاسا لمقصائد، ولكف ف القصائد التي تتجاوز الخمسيف. وحجر" وبي

علبقة الانعكاس ىذه لا تكشف عف نفسيا بسيولة، إنيا مضمِّمة تحاوؿ الانسلبؿ واليروب 
نية رحمية تولد مف القارغ وىو لا يكف يلبحقيا حتى يقبض عمى دلالتيا، فالعنواف "ب

معظـ دلالات النص، فإذا كاف النص ىو المولود، فإف العنواف ىو المولد الفعمي 
 .1لتشابكات النص، وأبعاده الفكرية والإيديولوجية"

لو عف           فالقمب داؿ لغوؼ يتصل بالحقل الدلالي للئنساف، فػ "قَمَبَ الشيء: أؼ حوَّ
ىو عضو صنوبرؼ الشكل، مودع في الجانب وجيو أو حالتو، والقمبُ جمعو قموب، و 

، إذ يشير إلى كل ما يعترؼ ىذا 2الأيسر مف الصدر..، وقيل سُمي القمب قمبا لتقمبو"
 فيرسمو الشاعر بموف وردؼ رقيق ليجسد بو الرقة المرىفة،الجزء مف أحاسيس ومشاعر، 

واسع، وربما  مفتوحخطي كما شكمو المتموج المنزلق، خاصة حرؼ الباء؛ إذ يرتسـ بشكل 
يو بذلؾ يضعو في إطاره كاف ىذا انعكاسا لمحركات التقمبية التي تصيب القمب كل مرة. ف
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الإنساني النفسي بكل أغواره وخمجاتو، فالقمب ىو الإنساف بكل أبعاده الفكرية، لغتو وثقافتو 
وفمسفتو؛ كما يمثل مف جانب آخر كل أبعاده الحضارية؛ معالمو، آثاره، ومعارفو، 

اريخو..، فالربط بيف القمب والإنساف لا يمكف أف يكوف بريئا عمى أية حاؿ، لأف القمب وت
 لا يتميز بالثبات، فيو الذؼ يقيـ التجربة الإنسانية، ويثرييا بالفاعمية والحركة:

ولا شؾَّ أف ىذا القمب لف يفيض بالمشاعر إذا لـ يُحِطْ بو فضاء أليف تغشاه          
الإحساس بالألفة والأماف إنما ىو نابع مف القمب ومدػ تقبمو لو، إذ تتراءػ السكينة، لأف 

أمامنا عوالـ مختمفة ترتسـ فييا تموجات الحياة اليومية، فتمقي بظلبليا عمى القمب، ومف 
ّـَ تتبمور عمى شكل رؤػ وتأملبت تعيد مف خلبليا إنتاج فضاءٍ متخيَّل، ويبقى الأمر  ثَ

وىو لا يزاؿ و في الحياة، لادتمنذ لحظة و  فضائولإنساف مرتبط بنا أف اممطبيعيا إذا ع
. وىذا التعمق بالضبط ىو ما يجعل العلبقة تتوطد أكثر بيف كذلؾ إلى ساعات رحيمو منيا

الإنساف وفضائو، عبر واسطة ميمة ألا وىي القمب، باعتباره موطف المشاعر 
ف بو الجزء الأوؿ  وؼ المغوالأحاسيس. وىذا ما يبرر اختيار الشاعر ليذا الداؿ  حتى يكوِّ

 مف العنواف.

". حجرثـ ينتقل الشاعر "عمر ىيبة" إلى الداؿ المغوؼ الثاني المتمثل في لفظة: "         
فالحجر ىو "كُسارة الصخور، جمعو أحجار وحِجارة وأحجُر، نقوؿ: حجَرَ فلبن ا: أؼ منعو، 

ويقاؿ: أىل الحجَر والمدَر أؼ أىل حَجَرَ عميو القاضي: أؼ منعو مف التصرؼ بمالو، 
إذ إف الحجر بكل ما يحممو مف ثقل فيو يقدـ  .1البوادؼ الذيف يسكنوف مواضع الأحجار"

صورا إيحائية مزدحمة، متتالية.. تتشظى مف خلبؿ الممارسة التأويمية لو. فيو يعني 
تصب في الأرض، الوطف، الأصالة والتجذر. ولكف بالمقابل قد يشي بدلالات مختمفة 

الداؿ . فوالشدة، والمقاومة والاستبساؿ معظميا نحو الفضاء. فالصخر لا يفتأ يمثل القوة
وىو الشكل الذؼ يرتسـ عميو في المغوؼ "الحجر" يمثل الجانب المظمـ مف القضية، 

الغلبؼ، إذ استعمل الشاعر الموف الرمادؼ الخشف، كما قولب الصيرورة الخطية لمكممة، 
كانت الزوايا التي ىندسيا جافا أشبو ما يكوف بحائط أو بناء ىندسي. ففأضحت شكلب 
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ية، لا تدع لمقارغ فسحة لبناء تأملبتو تبت بيا الكممة عمى الغلبؼ كُ  حاسمة شديدة الجدِّ
الجمالية، كما خمَّف الموف الرمادؼ مجالا انغلبقيا باىتا، يشي بالاضطراب والسمبية، وىو 

عف التقاطب الدلالي، إذ جاءت كممة "حجر" بطاقتيا الرمزية  هيصور  ما أراد الشاعر أف
التي تكتنزىا مف خلبؿ شكميا البصرؼ متمازجة بالمساحة التأويمية المغوية التي خمقتيا 

حينما تشتد المخاطر والعواصف خاصة في أحمؾ أوقاتو، الكممة. فيي تصوير لمفضاء 
ميو بتاتا، حيث يتجمى التيديد والعداء واليواجر، فيكوف الإنساف بذلؾ في وضع لا يُحسد ع

 في صور منتصبة أماـ القمب الذؼ يوحي بالرقة والدؼء.

والقمبُ إنما يمثل الإنساف لأنو يتعشش داخمو ويتفاعل بالمحيط الخارجي الذؼ           
الذؼ لا يمكف أف  موجود الإنسانيل ايتمثل في الفضاء بكل تداعياتو، إذ يعد الفضاء شرط

لييا تنتيي، فيو بيذا المعنى يكوف يتشكل  خارج إطاره أبدا. تبتدغ منو كل نشاطاتو وا 
حاضرا في عوالمو كميا، أما إف مارس الغياب فيو بالضرورة يمارس الحضور في فضاء 

تماما مثمما يمثمو "الحجر" باعتباره جزءا مف الكل، فيو الرصانة  يتشبث بو ،بديل آخر
والثبات، وىو القاعدة المتينة للؤرض، والجباؿ الشامخات، والعالـ الممتد عمى نيايتو، فيو 

 الذؼ احتضف الإنساف مذ وُجِد عمى ىذه الأرض، كما سيحتضنو في قبره بعد موتو.

خطاب بصرؼ عمى فضاء الغلبؼ، وىو  يتموضع عمى شكلفالعنواف ىنا          
قدرا كبيرا مف  فتحملب إذيتكوف مف لفظتيف، ولا يمكف أف نقرأ لفظة بمعزؿ عف الأخرػ، 

مع قرينتيا يمدىا بشحنة دلالة أكثر كثافة، فػ "القمب" كل كممة تقابل ف، التأويمية الإيحاءات
أولا، ثـ يُمحقُ بيا الوحدة كوحدة دالة عمى الألفة والسلبـ ارتأػ الشاعر أف يبتدغ بيا 

الثانية المتمثمة في "الحجر"، وقد ربط بيف الكممتيف بحرؼ عطف ىو "الواو". فالقارغ ىو 
المفظتيف، إذ القمب لا يتوافق مع الحجر، جمع الذؼ يفتش عف العلبقة التقابمية التي ت

والقسوة. ووضعيما فالأوؿ يمثل الرقة والسكينة والحب، بينما الثاني يمثل الصلببة والشدة 
ىو ما يولِّد فضاء  دلاليا تمتف فيو المفارقة وبشكميف ولونيف مختمفيف في سياؽ واحد 

الدلالية مع جمالية الصدمة، أيف تشرع في طرح السؤاؿ عف مدػ إمكانية اقتراف كممتيف 
 مختمفتيف في مسار واحد. 
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 ديوان "أكباد عمى الرمل": -

في ديوانو الآخر ىو عتبة العنواف أيضا، إذ اختار لو  ولعل أوؿ ما يواجينا        
عنواف: "أكباد عمى الرمل"، إنو عنواف يحيمنا إلى عوالـ الغموض، بل يعزز فينا شحنة 
كبيرة لأجل معرفة ما يخبئو لنا ىذا الاختيار، فالكبد معجميا ىو "جياز عف الجنب الأيمف 

الأمرَ: قاساه وتحمل المشاؽ في فعمو، يفرز الصفراء، جمعو: أكباد وكبود. نقوؿ كابد 
. أما مفردة الرمل فيي "رِماؿٌ وأرماؿٌ، والحبة منو رممةٌ، وىو 1والكَبَدُ ىي المشقة والشدة"

مْمَة: قطعة مف الأرض يعموىا الرمل"  .2نوع مف التراب، ومنو الرَّ

وىنا قد نفترض  إذ إف العنواف يفتح شيية القراءة عمى حدِّ تعبير "رولاف بارت".         
إمكانية وجود معن ى أو حدث قادح جعل الأمور تصل إلى ىذه الدرجة، فلبزلت صورة 

تأجج أمامنا كمتمقيف، يتراءػ و كمشيد تخييمي يالأكباد وىي ممقاة عمى صفحات الرماؿ 
مقي إلينا بظلبلو المأساوية. إذ يمكف اعتبارىا أقصى ما يمكف أف تؤوؿ إليو الأمور، بل يل

وما يظير لنا مف خلبؿ ىذا التركيب المزجي أف لبمتوقع منيا وما يفوؽ الخياؿ. ىو ال
العلبقة بيف الكممتيف علبقة تنافر، ويمكف أف يشكلب معا صورة سريالية تغرؽ في 
الغموض، فنقف معو إزاء بلبغة الغموض لا بلبغة البياف، وىذا ما يجعمنا نطرح 

تشير  -بصيغتيا في الجمع-ذا كانت الأكباد نصوصا تأويمية محايثة لمنص المبدَع. فإ
إلى تمثلبت الجماعة وروحيا لدػ الشاعر، فيي أيضا تمثل رمز الحياة، لأف الحياة لا 

د دوف عنصر "الكبد"ي  .مكف أف تتجسَّ

ومف جية أخرػ؛ إذا كاف "الرمل" يمثل الأرض والولاء ليذه البقعة الطاىرة )وادؼ         
مثمما حاوؿ الشاعر إظياره في الغلبؼ عف طريق استدعاء  (،مزاب؛ مسقط رأس الشاعر

فإنو أيضا يحمل دلالة القير والألـ  صورة أطفاؿ جالسيف عمى صفحات الرماؿ؛
فيي الخمفية الوطنية تشكل مممحا بصريا مفتاحيا في الغلبؼ، . فأيقونة "الرمل" والاغتراب

بيا، وىي رسالة مبطنة للؤطفاؿ الذيف اختارىـ الشاعر  لميوية المحمية التي وجب الاعتزاز
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ليشكموا إطارا دلاليا يحيل إلى المستقبل الجالسيف عمى صفحات الرماؿ، فيـ أمل الأمة 
اتحاد الكممتيف "الأكباد" ف لحياة الذؼ طبع حضارة وادؼ مزاب.شظف العيش واخشوشاف اال

لفناء والانكسار، عف افيو إعلبف  و "الرمل" في سياؽ واحد يخمق أكثر مف حقل دلالي،
متخـ باليزائـ لتصبح الحياة استمرارا لمتيو والقمق الذؼ يصيب الفرد، وىو في فضاء 

 .ومحفوؼ بالمؤامرات

 ديوان "من أعماق الصحراء": -

أما الشاعر "صالح الخرفي" فقد اختار عنوانا لديوانو يتمثل في "مف أعماؽ          
ذا الاختيار إنما ينـ عف علبقة وطيدة بيف الشاعر والأرض، الصحراء". ولا شؾ أف ى

د دلاليا  فكاف يصور ما يختمج صدره مف أحاسيس ومشاعر ضمف خمفية صحراوية، تتجسَّ
فالعنواف رغـ بساطتو إلا  ادؼ مزاب، ووطنو الأكبر الجزائر.مف خلبؿ وطنو المحمي: و 

كوف الداؿ المغوؼ المتمثل في أنو يوحي بالإغراؽ في فضاءات عدمية سديمية موحشة، 
"الصحراء" يمارس سمطة حضورية كبيرة عمى السياؽ، خاصة إذا عرفنا أنو يمثل ذاؾ 
الأفق الممتد في المدػ، فالمفردة معجميا تعني "الفضاء الواسع الذؼ لا نبات فيو، 

أؼ اغبرَّ والصحراء جمع صَحَارَػ، صَحَارٍ، صحَارِؼّ، صَحْرَاوَات. نقوؿ: صَحِرَ صَحَر ا: 
، 1في حُمرة، أصحَرَ: خرج إلى الصحراء، أصْحَرَ المكاف: أؼ اتسع وصار مثل الصحراء"

كما تمثل القساوة المتجسدة في الحرارة المرتفعة  .فيو يحيمنا إلى عوالـ الغموض والمجيوؿ
والجدب وانعداـ الحياة فضاء  متخما بالأساطير والخطر والموت. فكأف الشاعر "صالح 

كاف الشعراء بطبيعتيـ مكثروف إذا ما الخرفي" أراد مف ىذه المفظة أف ينقل قوتو وتحديو، ف
ظيروف تحدييـ لمخوؼ والخطر، إنيـ . فيُ بإحدػ بطولاتيـ في عوالـ الصحراء تعمَّق الأمر

يريدوف أف يظفروا بغنيمة البقاء عمى قيد الحياة رغـ كل الأخطار التي تحدؽ بيـ في ىذه 
 المساحات المترامية الأطراؼ.

وما يعمق مف أزمة الدلالة التي تولدىا كممة "الصحراء" ما جاء بو الشاعر قبل         
مُقَ البئر ونحوىا: بَعُد قعرىا، وعمُقَ عماقة  المكاف ..، فنقوؿ: عَ مف أعماؽالكممة؛ أؼ: 
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د طالبا أقصى  أؼ بعُد وانبسط وطاؿ. يقاؿ: عمَّق النظر في الأمور: أؼ بالغ، وتشدَّ
يجعل النص أبعد ما يكوف  مايا، مصراعي . فالعنواف بإمكانو أف يفتح الدلالة عمى1غاياتو"
تأويلبت مف عمق النص ذاتو، أيف تتسع أسئمة و ب فيصبح القارغ مدفوعاالانغلبؽ، عف 

الرؤية الجمالية ويشتد الإحساس الباعث عمى الحركية والفاعمية، لأف عمق الصحراء 
يعني التحدؼ، والقساوة، والعناء، كما يعني مف منظور آخر الرفعة والإباء. تمؾ اليالة 

بائو أماـ و  حشة الفضاء الصحراوؼ القوية التي لف تتكوف إلا إف أثبت الإنساف قوة تحديو وا 
 الشاسع والمترامي الأطراؼ. 

نو أصبح وعاء  لمحضارة الفضاء الصحراوؼ مف وحشة إلا أ ميزفرغـ كل ما ي        
خضراء تشي بالحياة والخصوبة، وىو ما جعل  وواحات المزابية، فقد تّـَ تحويمو إلى جناف
معنواف. فلب شؾ أف التمقي الكتابة الشكمية ل ليصبغ بوالشاعر يستدعي الموف الأخضر 

 ذؼ يعترؼ النمطي الالدلالي البصرؼ لاخضرارية العنواف سيزيح الكثير مف الثقل 
ولأف كممة "الصحراء" تعتبر دالا مفتاحيا في الديواف كمو فقد انعكس ذلؾ عمى  الصحراء.

الصورة الخمفية لمغلبؼ، إذ وظَّف الشاعر صورة خمفية لمصحراء، فجاءت مييمنة عمى 
ساحة الغلبؼ كمو، ما يؤكد بصورة أخرػ صمة الشاعر بالفضاء الصحراوؼ بكامل م

تجمياتو؛ بكثبانو الرممية، وحرارتو المرتفعة، وقفره. لكف ىذا لـ يمنع الشاعر مف أف يُحكـ 
وىو يأتي عمى اختار لمعنواف خطا واضحا مقروءا، يمتاز بحجـ كبير، سيطرتو عمييا، ف

الدلالي، السطر الأوؿ أفرده لكممة واحدة؛ تتمثل في حرؼ  سطريف، لكل منيما إيحاؤه
الجر "مِف"، أما السطر الثاني فقد أدرج فيو ما تبقى مف العنواف؛ وىو: "أعماؽ الصحراء". 

وىذا ما يغرؼ القارغ وبذلؾ فيي عبارة عف بنية خطية طباعية مرتبطة بدلالاتيا المغوية، 
موقعا  اختار لمعنوافثـ بو حرؼ الجر.  باكتشاؼ ىذا التبعيض الدلالي الذؼ يشي

في قمب صفحة الغلبؼ مباشرة، ليجعمو في مواجية مباشرة استراتيجيا ميما، إذ وضعو 
 مع القارغ، وليتحدػ بو أيضا كل ما يمكف أف يصدر عف ىذا الفضاء الصحراوؼ.

العنواف إنما في الشاعر المغوية التي وظفيا البصرية و خلبؿ الاختيارات  فمف         
. وىو ما يتعزز أكثر مف خلبؿ يريد الاعتزاز بانتمائو الحضارؼ لمفضاء الصحراوؼ 
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فالصحراء مرآة تعكس طبيعة  .نزعة شديدة تجاىوخطابو الشعرؼ في المتف، حيث نممس 
الفرد الجزائرؼ، فيي متأصمة فيو، كما أنيـ متأصموف في تضاريسيا وظواىرىا. لذلؾ فقد 

 ات بالوطف/الصحراء فاختارىا عنوانا رئيسيا؛ ورمزا لجميع قصائده.أدرؾ علبقة الذ

 ديوان "النور لا يخشى الظلام":  -

أما الشاعر "سميماف دواؽ" فقد اختار عنوانا لديوانو تحت مسمَّى: "النور لا          
يخشى الظلبـ". فمف خلبؿ الدلالة المعجمية نجد العنواف ينحصر ضمف حقميف دلالييف؛ 

وؿ يتعمق بالنور والثاني بالظلبـ. وربما الإشكالية التي تطرح نفسيا في مقاربة العنونة الأ
الشعرية لمديواف ىي البحث عف ظلبؿ الحقميف في المتف الشعرؼ، فقد كانت كممة "النور" 
بؤرة مركزية انتقاىا الشاعر دوف سواىا لتُحظى بدور الاستيلبؿ الوظيفي، وتعني معجميا 

يبيف الأشياء، فالضوء أيِّا كاف؛ وىو خلبؼ الظممة، وقيل النور كيفيةٌ تدركيا "الوسـ الذؼ 
ولعل الخمفية  .1الباصرة أولا وبواسطتيا سائر المبصَرَات. والنور. جمعو أنوارٌ ونيراف"

القاتمة والباىتة التي اختارىا الشاعر لتستحوذ عمى معظـ صفحة الغلبؼ إنما أراد أف 
الظلبـ"، فجاء الموف البني القاتـ طاغيا يمارس سطوتو عمى يشير مف خلبليا إلى "

الغلبؼ، لكف ما يُبقي باب الأمل مشروعا في كسر ىذا التصريح القاتـ ىو الموف 
الأبيض، إذ جاء العنواف بحجـ كبير وغميع ليقبع عمى رأس الصفحة، إذ سرعاف ما ينفتح 

  .عمى الدلالة الكمية لمديواف

تعتبر المركز الذؼ تتجو إليو باقي الكممات  القوؿ إف كممة "النور"يمكف ليذا          
 توبشحنو نور بطاقتو الإيحائية المفعمة الأخرػ الواردة في النسيج المغوؼ لمعنواف. فال

الإيجابية يعمف قوة التحدؼ والمقاومة، وىو في ذلؾ يمثل الخير والبياء والحسف؛ وكل ما 
فالشاعر بمغتو التي تبنَّاىا إنما يريد أف  الدلالي. مف شأنو أف يندرج ضمف ىذا الحقل

يحسـ القضية؛ بحيث لا يدع أؼ مجاؿ لمشؾ، فجاء وقع الجممة توكيديا قويا: "النور لا 
 يخشى الظلبـ" ليثبت لمجميع أف النور سينتصر لا محالة.
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المفردة  وكممة النور ىنا إنما تقيـ مواجية حاسمة مع نظيرتيا "الظلبـ"، إذ تعني       
َـ الميلُ أؼ صار مظمما، ليمة ظمماء  معجميا "أوؿ الميل، كما تعني ذىاب النور. نقوؿ ظَمِ

. إذ تنفتح الدلالة وتتشظى لتعمف عف جمالياتيا في التموف واليروب 1أؼ شديدة الظلبـ"
والتماىي، وىذا ما يدفع القارغ إلى تمثُّل الصراع مف خلبؿ المفارقة القائمة فيو، وما 

كسب "النور" شحنتو وطاقتو ىو تمؾ الثقة التي يتمتع بيا، خاصة مف خلبؿ الدور يُ 
الموقف الحاسـ الذؼ تمعبو "لا" النافية مف خلبؿ السياؽ. فيي تؤسس لاستغراؽ كمي 
شمولي لا يقبل الشؾ أو التفاوض. فالنور لا يخاؼ الظلبـ، وعدـ الخوؼ لا ينبع إلا مف 

معطيات مثالية. فبذلؾ تتراءػ أمامنا اكتساب ف إلا مف خلبؿ لا تتكوَّ بدورىا ثقة، والثقة 
إذ لا شؾ أف ارتساـ  .التموقع الجيد لمعنوافؤسس ليا يأولى أمارات الانتصار التي 

العنواف في الجزء الأعمى مف الصفحة ينقمنا إلى فضاءات أخرػ تمتزج فييا الدلالات 
عناصر اللمعنواف بممارسة دور الرقيب والموجو عمى كامل المغوية بالبصرية، ما يسمح 

  الأخرػ المؤثثة لفضاء الصفحة؛ بما فييا "الظلبـ".

الشاعر إنما أراد المراوغة واليروب مف الابتذاؿ، لذلؾ عمد إلى ىذا التركيب و          
العاـ خفية تنزوؼ في النسيج إضافية دلالات ريد أف يظفر بالنحوؼ في العنواف، فكاف ي

، إذ إف مبدأ الانزياح في العنواف يجعل المتمقي يتأرجح بيف عدة تأويلبت، حيث معبارةل
تبقى الدلالة المرجعية مرىونة بمدػ القدرة القرائية التي يكتسبيا المتمقي مف خلبؿ 
الاستنطاؽ والحوار الذؼ يجريو مع محتوػ الديواف. فرغـ أف تقنية الاختيار النحوؼ 

جمعت بيف النور والظلبـ تبقى تقميدية مبتذلة، إلا أنيا بالمقابل توحي بغياب  التقابمي التي
الألفة والأماف عف الفضاء. إنيا رؤية تجسد لمتضاد الذؼ يشي كلبِّ مف فضاء النور 
والظلبـ، أؼ بيف فضاءيف، فالنور يمثل فضاء الأماف والسلبـ والألفة والدؼء، بينما 

داء والوحشة. فالظلبـ ىنا ليس إلا وحشا يقض مضجع الظلبـ يمثل فضاء العنف والع
لكف الشاعر كاف ذكيا في الخوؼ والرعب والقتل والتنكيل.  السلبـ مف خلبؿ إشاعة

الاختيار والتقابل، فقد أعطى شحنة دلالية قوية لػ "النور"، بنحوٍ تمكِّنو مف ممارسة شريعتو 
، بل ويسعى إلى  وتعاليمو، فمف خلبؿ سمطتو التي اكتسبيا مف السياؽ نجده يتحدػ ويقاوـ
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 إحداث قطيعة بينو وبيف "الظلبـ". فػػ "النور" يريد إثبات ذاتو وفرض سمطانو عمى الفضاء
فالشمعة المضيئة التي  ،مف خلبؿ الأدوات والعناصر البصرية المرافقة لصفحة الغلبؼ

لريشة التي تمثل القمـ، تخترؽ الظممة إنما ىي تجسيد لمدلالة المغوية لػ "النور"، ومثميا ا
يريد إلغاء  لنفسو فإنو بالمقابل عبر إثبات "النور"و  والقطعة الجمدية التي تمثل الورؽ...

 الآخر ونفيو وطمس قوتو؛ حتى لا يتأسس لو وجود عمى حسابو.

 ديوان "الميب المقدس": -

الدلالات، إذ  فقد اختار الشاعر "مفدؼ زكريا" عنوانا يحمل في طياتو الكثير مف         
ف ىو مدػ الانفعاؿ الذؼ يعترينا. ويمكف اختزاؿ العنواف اإف أوؿ ما تطمعنا بو الكممت

نحويا إلى مفردتيف؛ الأولى تتمثل في "الميب" التي جاءت عمى شكل مبتدأ مرفوع، بينما 
اف ورد الثانية تتمثل في كممة "المقدَّس" التي تعتبر نعتا مرفوعا لمكممة الأولى. أؼ أف العنو 

فتيف، يستقبل مف خلبليما المتمقي دفعة شعورية انفعالية عالية،  مختصرا في كممتيف معرَّ
 إلى جممة قصيرة كبيرالنصَّ ال يتوفر عمى عنصر الاختزاؿ، فيحيلفطبيعة العنواف أنو 

التكثيف والإيحاء والترميز والتمخيص. وىو الأمر المطموب مف الشاعر، إذ تقنيات عبر 
ف يختار عنوانا مبتذلا تقميديا، يحيل مباشرة إلى المقصود، ويفتقر لأبجديات لا يمكف أ

 شبكة مف العلبقاتالجمالية الشعرية في الاختيار والصياغة، لأف العنواف ليس إلا 
أبعاد دلالية وأخرػ رمزية، فلب تفصح عف نفسيا بشكل التي تحمل في ثناياىا  ة،سيميائيال

نما تمارس سياسة ا  لتمويو والغموض الشفافة.مباشر، وا 

ل العنواف بمونو الأحمر القاني ليخمق دلالة تناظرية تتماىى مع "الميب          فقد تشكَّ
المقدس" بكل ما يثيره فينا مف تأملبت، فالميب غالبا ما يأخذ لونو الأحمر، ليذا كاف 

ينجر عف  اتحاد العنواف بالشكل البصرؼ لمخط أكثر مف ضرورؼ، فيو يحيمنا إلى ما قد
ىذا الميب مف أخطار وكوارث، ولعل الشاعر إنما يريد مف وراء ىذه الكممة الإشارة إلى 
القوة والاستبساؿ في مقاومة الاستعمار الفرنسي. فالالتحاـ الذؼ قد ينشأ بيف الطرفيف 

الدماء، والدماء ىنا تعتبر بؤرة أيقونة متخفية أو ناتجة  إلىبالضرورة يفضي جراء الحرب 
عف الميب... لذلؾ فقد اتحدت عدة معطيات تأويمية لأجل تدعيـ ىذا المعطى الذؼ 
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نما أيضا يَ  في سطريف، فكممة  دُ رِ اختاره الشاعر. فالعنواف لا يكتفي بمونو فحسب، وا 
الأخرػ "المقدس"؛ فيي تستحوذ "الميب" تستحوذ عمى مساحة سطر كامل، ومثميا الكممة 

عمى مساحة مماثمة في السطر الثاني. إذ تبدو نوعية الخط غميظة؛ وذات حجـ كبير، ما 
يسمح لموف الأحمر مف احتكار وجوديتو داخل إطار الصفحة، فكمما غَمُع الخط كمما 

ى مواتية للؤحمر بأف يملؤ قنوات وخطو  ىذا الخط. ما يجعمو يستحوذ عم كانت الفرصة
 خاصة وأنو يتربَّع عمى وسط الصفحة ذات التأثير الكبير. ؛اىتماـ القارغ 

فالداؿ المغوؼ "الميب" يحمل في طياتو معنى النار الممتيبة الشديدة الاشتعاؿ،          
فنقوؿ "ليبت النار أؼ اشتعمت خالصة مف الدخاف، وتميَّبت النار أؼ اتَّقدَت. والميب: 

ميب يعني الحضور النافذ والسمطاف القاطع، والدماء المتدفقة، . إذ ا فال1لساف النار"
والحماس والثورة والانفعاؿ. لذلؾ فالميب يبقى معادلا موضوعيا غنيا بالدلالات، ورمزا فنيا 
نما يتعداه إلى الدرجة  مزدحما بالإيحاء. ذلؾ أف الالتياب لا يفيد الاشتعاؿ فحسب، وا 

القوة والمضاعفة في الأمر. ولا شؾ أف تمؾ القصوػ مف الاشتعاؿ، أؼ أنو يفيد 
 المضاعفة التي تتعدػ حدود المألوؼ لا تتأتَّى إلا مف وراء خمفية حماسية شديدة. 

واقتراف كممة "الميب" بالصفة التي تميو "المقدَّس" تعطي لمسياؽ طابعا آخر، فنقوؿ         
زَّىو ووصفو بكونو قُدُّوسا. أرضٌ مقدَّسة "قَدُسَ فلبفٌ أؼ طيُرَ وتبارؾ، وقدَّس الرجلُ اَلله: ن

، . إذ ا فيو يتمثل في الصبغة الصوفية المتعالية التي بات الميب يحمميا2أؼ مباركةٌ"
ا بالموف الأحمر الذؼ  خاصة وأنيا تقترف بالمؤثرات البصرية المصاحبة في الغلبؼ؛ بدء 

تحوذ عمى مساحة لابأس جاء عميو العنواف، وصولا إلى الرسمة )صورة الميب( التي تس
وىكذا يسعى الشاعر "مفدؼ زكريا" مف خلبؿ العنواف إلى إضفاء رؤية بيا في الصفحة. 

خاصة لفضائو، تكتسب جمالياتيا مف الحماس الشديد الذؼ يضطمع بو أبناء الشعب 
الجزائرؼ في مواجية المستعمر الفرنسي. إذ إف الأسموب اليمجي الاستبدادؼ الذؼ تتبناه 

ت الاستعمارية يقتضي مف الشاعر أف يواجيو بتقنية لغوية مماثمة أو أشد منيا. فعمد القوا
إلى توظيف مفردة "الميب" ليُكسب الموقف حدة  وكثافة. فالميب يغدو شديد البأس نافذ 
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السمطاف، خاصة مع الفاعمية التي باتت تمارسيا الػػ التعريفية المتصمة بو. فيو "الميب" 
ر واليابس، ويحرؽ كل ما يعترضو. لكف ما الذؼ يجعل ىذا الميب الذؼ يكتسح الأخض

 مقدَّسا؟

لابد أف صفة التقديس لـ يتـ اختيارىا بشكل اعتباطي مف طرؼ الشاعر، إذ         
يمكننا توجيو ىذا التوظيف إلى تأويميف؛ الأوؿ لو علبقة بالواقع الجزائرؼ الذؼ كاف وقتيا 
يرزح تحت وطأة الاحتلبؿ الفرنسي، أيف بات "الميب" مطمبا ضروريا أماـ السياسة 

جسد في سياقو الواقعي إنما يمثل المقاومة والاستبساؿ في الاستعمارية، فػ "الميب" وىو مت
الدفاع عف الأرض/الوطف، فبذلؾ يغدو ىذا النوع مف الاستبساؿ مطموبا، بل مقدَّسا لأنو 
د مف خلبؿ الرؤية  لا يؤدؼ إلا إلى شيء مقدَّس وىو "الحرية". أما الثاني فيتجسَّ

مف الحضارات القديمة إلى يومنا ىذا. فيي  الميثولوجية التي اكتسبتيا النار/الميب، ابتداء  
تحمل طابع التقديس باعتبارىا إليا لدػ المجوس، كما أنيا تكتسب قدسيتيا مف كونيا 
س لعلبقة قوية متينة بيف الإنساف  ضرورية جدا في المشيد اليومي للئنساف. وىذا ما أسَّ

 والنار/الميب وصمت بو إلى حدود التقديس.

بكل ما يحممو مف دلالات لغوية "الميب المقدس"  عنواففقد جاء وبشكل عاـ         
كتوصيف لمفضاء الواقع الذؼ كانت عميو الجزائر آنذاؾ. فقد تطمب الأمر مزيدا وبصرية 

مف الميب الكاسح القاتل، ومزيدا مف الحماس والاستبساؿ في مقاومة المستعمر الفرنسي. 
ة أماـ تجربة القتل والتعذيب والدـ فإنيا باتت وما دامت المقاومة الشديدة )الميب( مطموب

مقدَّسة. ليذا يمكف الاعتداد بتمؾ الصيحة، فيي بمثابة إعلبف ترويجي مف الشاعر 
 لإحلبؿ المقاومة واعتبارىا شرفا مقدَّسا، لا يحصل عميو إلا مف اعتنقيا. 

  التجنيس: -2

حب العناويف الكبرػ في تعتبر تقنية التجنيس مف أىـ التقنيات التي تصا         
الغلبؼ، إذ تشتغل عمى وظيفة التأطير والتحديد، فتصنف الأثر الأدبي إف كاف شعرا أو 
رواية أو قصة قصيرة أو أؼ شيء مف ذاؾ القبيل. فيي بمثابة عنواف فرعي يمحق العنواف 

. إذ تربط "Indication génériqueالرئيسي لمكتاب. كما يمكف عدىا مؤشرا جنسيا "
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، وتوجييو إلى مع القارغ لتعينو عمى تحديد النوع الأدبي لمكتاب ىذه التقنية علبقاتيا
فق لأ ؤسسمعرفة جنس العمل بالتحديد، واستبعاده للبحتمالات الأخرػ، فالتجنيس ي

 ، حسبما رُسِـ لو مف طرؼ الكاتب.مساراتولتقبل يِّئُ ييكما ، مَّا انتظار

بني مزاب يلبحع أف أغمبيا تعتمد تقنية التجنيس كعنواف والمتتبع لدواويف شعراء          
فرعي يمي العنواف الرئيسي، فيو مسمؾ ميـ يميدنا لمولوج إلى عالـ النص، فنجد مثلب 
الدواويف الشعرية لػ "عمر ىيبة" لا تخمو مف ىذا العنصر، فيو يرفق كل عنواف رئيسي 

ط العنواف الرئيسي فضاء الغلبؼ، بعنواف فرعي تجنيسي، أؼ مح دد لنوع النص. إذ يتوسَّ
ومف تحتو يظير المحدد التجنيسي بمفردة واحدة يذا الفضاء، لليعمف عف استحواذ كمي 

رغـ أف وقد كُتبت بخط بسيط منزلق، حتى يتـ تقبمو مف جميع القراء. ف ".شعرتتمثل في: "
أف الشاعر تعمَّد إدراجيا، فألحقيا إلا ، يةشعر نصوصا أنو سيقرأ ب عمى عمـالقارغ 

"عمر ىيبة" لـ يمتيف مجالا آخر غير  بالعنواف الرئيسي في كل ديواف مف دواوينو. فػ
التوكيد الإلحاحي الذؼ يريد أف تمارسو الكتابة الشعرية، لكف يبدو أف ذلؾ لو علبقة ب

 كما توضحو الصور:  الكممة.
 اذج من دواوين الشاعر "عمر ىيبة"التمقي البصري لممؤشرات التجنيسية في نم

 ديوان "قمب وحجر" ديوان "أكباد عمى الرمل" ديوان "أغنيات البراءة" ديوان "عن بلاد المجد والشمس"

    
 

في ديوانو  الشاعر "مسعود خرازؼ"أيضا كل مف  وىي نفس التقنية التي اعتمدىا        
دواؽ" في دواوينو: "أنغاـ الوفاء"، "النور لا والشاعر "سميماف  "متى الصبح يا وطني؟"،

 مثمما توضحو الصور:يخشى الظلبـ"، "نفحات ولفحات"، 
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 التمقي البصري لممؤشر التجنيسي في ديوان الشاعر "مسعود خرازي"

 
 

 التمقي البصري لممؤشرات التجنيسية في نماذج من دواوين الشاعر "سميمان دواق"
 ديوان "النور لا يخشى الظلام" ديوان "أنغام الوفاء" ديوان "نفحات ولفحات"

   
 

وىو ما يجعمنا نطرح السؤاؿ عف عمة ىذا التشابو القائـ بينيـ؟ أىو تأثير الفضاء          
 فقط؟ عرضية الخارجي المشترؾ؟ أـ الأمر مجرد حادثة 

الفضاءات النصية  لا شؾ أف لمتأثيرات الفضائية الخارجية دور كبير في تشكيل         
فرغـ أف التطابق ليس حرفيا إلا أنو يطرح أكثر  ،سابقةال الدواويف الشعريةمتجسدة في ال

مف سؤاؿ. فلببد أف لمبيئة الاجتماعية التي تحفل بالقيـ الدينية والروحية والتاريخية 
تقارب، والاجتماعية المتشابية حدَّ التطابق تأثير فييـ، إذ تمكَّنت مف خمق وعي وجودؼ م

كما زرعت فييـ وفي الآخريف قيما كثيرة، أىميا الإحساس بروح الجماعة والاعتزاز 
ل فييـ ما يسمى بػ "التفكير الجمعي"، فيو يتعشش فييـ  بالانتماء للؤرض، وىذا ما شكَّ
منذ نعومة أظفارىـ إلى أف يسرؼ فييـ مسرػ الدـ، فيخمق استجابة قوية تتمظير في 

  مختمف السموكات. 

أما الشاعر "صالح الخرفي" فقد اختار عدـ وضع محدد تجنيسي لديوانو الشعرؼ         
عند الشاعر "مف أعماؽ الصحراء"، وقد يتراءػ لنا لأوؿ وىمة أف غياب ىذه التقنية 

"بحالة مف القارغ  ترتب عف غيابيا إصابةالأدبي، في وتُعد نقيصة في عمم "صالح خرفي"
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وعميو أف يسعى لحميا، فتكوف ميمتو في ىذه الحالة استنتاجية،  الحيرة أثناء ىذا التمقي،
لكف الحقيقة أف الشاعر  .1إذ يحاوؿ أف يستنتج الموقف التجنيسي لمنص الكائف بيف يديو"

إلا بوعي منو، فقد أراد أف يمارس لعبة التخفي والتمويو مع  لـ يغيِّب ىذا المحدد التجنيسي
القارغ، فحينما يتمقى القارغ ىذا العنواف: "مف أعماؽ الصحراء" فإنو ولا شؾ ستعتريو 
شحنة دلالية مكثفة تَرِدُ إليو مف الفضاءات الصحراوية بمناخاتيا وطقوسيا الجميمة؛ 

يو يحاوؿ أف يجذب القارغ إلى عمق ، فوحدثالغامضة. وىو ما يريد الشاعر أف يُ 
الصحراء، ليعيش التجربة بنفسو، ولا يتأتَّى لو ىذا الأمر إلا بتغييب المحدد التجنيسي، 

د لمعمل، وذلؾ عف طريق بذلؾ يجد نفسو تمقائيا معتكفا بالبحث عف إيجاد تصنيف محدِّ ف
فراغ، بل بتوجيو مف  الدواؿ المغوية التي يحتوييا. فيذه الميمة "لا يمارسيا القارغ مف

، والتي تعمل كمفاتيح أولية 2العلبمات النصية التي يتركيا المؤلف عمى طريق القارغ"
 لاكتشاؼ توجو النص.

فرغـ إقرارنا بأىمية الاعتماد عمى المحدد التجنيسي لمعمل الأدبي، كونو يعبر          
إلا أف ىذا لا يمنع مف  ،3عف "مقصدية كل مف الكاتب والناشر لما يريداف نسبتو لمنص"

إمكانية تداخل بعض الأجناس الأدبية، أو قياـ شبية مَّا في إيجاد حدودىا التصنيفية، 
هفالجنس الأدبي لا مع بعض الأصناؼ الاختلب   شوائبنقيا تماما مف   يمكف عدُّ

عيا انفصالو عمى نفسو مُ قوقع لا يمكف أف يت الأخرػ. إذ ة عمَّا يصيب التاموبراءتو دَّ
حتى مع  مارس علبقات التأثُّر والتأثيرالأدبية تتداخل، وت شكاؿالأف .الأجناس الأخرػ 
لمقارغ، حتى  ىذا ما يفتح الباب عمى مصراعيوو  .رسـ، والنحت والسينمافنوف أخرػ، كال

، فنلبحع أف الشاعر قد غيَّب التصريح في تعاممو مع النص يا شخصياتأويم اى منيجتبني
صيغة التجنيس الصريح ليحوليا إلى ما واعتمد الإخفاء، ذلؾ أف "التغيير الذؼ يمحق 

يشبو التجنيس الخفي؛ يعطي الفرصة لمقارغ حتى يستخرجو مف خلبؿ التعامل مع 
. فبمجرد أف نتخطى الغلبؼ لندخل إلى العمق تنزاح تمؾ 4"معطيات النص والسياؽ

                                                           
 .57حسف محمد حماد: تداخل النصوص في الرواية العربية، ص -1
 .57المرجع نفسو، ص -2
 .89مف النص إلى المناص، ص عبد الحق بمعابد: عتبات؛ جيرار جينيت -3
 .58ينظر: حسف محمد حماد: تداخل النصوص في الرواية العربية، ص -4
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سيولة أماـ بلعتمة الشفافة شيئا فشيئا، لتتشكل أمامنا نصوص شعرية تُفصح عف نفسيا ا
القارغ. فالشاعر لـ يعتمد التعمية أو الإبياـ، ولكنو فرض غموضا فنيا جماليا، تتساءؿ 

 في عمق الديواف. ى تصنيفوعف مدػ إمكانية العثور عممعو الذات المتمقية 

، فمـ ؼ زكريا" نفس الطريقة في ديوانو "الميب المقدس"وقد اعتمد الشاعر "مفد        
فالمتوقع مف الشاعر أف يضع عنوانا فرعيا  لو. اتجنيسي ؤشرايضمِّف العنواف الرئيسي م

د لطبيعة العمل الأدبي،  و سيكوف بعد اختياره لمعنواف الرئيسي لمديواف، لأن كمؤشر مُحدِّ
، حتى يبني 1فوظيفتو تتحدد في "إخبار القارغ وا علبمو بجنس العمل/الكتاب الذؼ سيقرأه"

 تصوراتو وتوقعاتو الجمالية وفق ذلؾ. 

الشاعر، رغبة  هوربما مثَّل ىذا نوعا مف أنواع التوظيف التجنيسي الخفي الذؼ تعمَّد       
ذلؾ أف تقنية التخفية والتمويو  ات تواشجية مع نسيج العمل الأدبي،منو في إقامة علبق

إلى لحظة الكشف والمكاشفة، تمؾ المحظة  فتوصمومع النص،  وجيا لوجوتجعل القارغ 
. مف دلالات نوعخفي  كل ماكشف يست لذة النص وىوالقارغ/الناقد  فيياستشعر التي ي

 حوؿيا متصب في مجمإشكالات وتساؤلات  حاملب معو فبذلؾ ينفتح جياز القراءة أكثر
 ."الميب المقدَّس"ماىية 

 :2الصورة المصاحبة -3

. كبيرة في تمقي النص الشعرؼ  تعتبر الصورة المصاحبة لمديواف ذات أىمية         
فالصورة تُعنى بالتشكيل البصرؼ لمنص، مف خلبؿ العلبئق والخطو  التي ترسميا مع 

ا البنية المغوية، أؼ أنيا تضيف  "يندرج مف طرؼ المبدع ، فتوظيفيا إلى النصدلالة مَّ
ضمف التعامل الجمالي مع مظاىر الحياة وخواطرىا، ومف غير الممكف أف يكتب نصا 

                                                           
 .90عبد الحق بمعابد: عتبات؛ جيرار جينيت مف النص إلى المناص، ص -1
إف أصل اشتقاؽ مصطمح الصورة في المغة العربية مف صار عمى كذا؛ أؼ أمالو إليو، فالصورة مائمة إلى شبو أو  -2
أما في المغة اللبتينية فيي يئة، والتصوير ىو جعل الشيء عمى صورتو، والصورة ىيئة يكوف عمييا الشيء بالتأليف. ى

.. والتي تعني أخذ مكاف شيء ما، وفي قاموس "روبير" فتُعرَّؼ بأنيا إعادة إنتاج طبق Imagoو  Imaggisمف 
)ينظر: ساعد ساعد وعبيدة صبطي: الصورة بالتقميد  الأصل؛ أو تمثيل مشابو لكائف أو لشيء، أؼ إعادة الإنتاج

 .(42ـ، ص2011الصحفية دراسة سيميولوجية، دار اليدػ، عيف مميمة، الجزائر، د. ، 
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ولا يصطنعيا ولا يسخرىا في عممية البث أو التبميغ؛ مف  أدبيا ولا يتحدث عف الألواف
. فبرزت بذلؾ الكثير مف الموحات التشكيمية والصور 1حيث ىي أدوات لتجميل نسجو"

تترجمو  الإبداعية عمى أغمفة الدواويف، لتشكل مع العناصر الأخرػ نسقا دلاليا مكثفا
 التمقيات الجمالية المختمفة.

ختيار لوحات فنية معينة تتظافر مع إلى اؾ عمد شعراء بني مزاب وانطلبقا مف ذل        
كمية، فنجد ديوانيْ "أبي اليقظاف" يحملبف في غلبفيما نصوصيـ لتشكل بنية تأويمية 

وىو يرتدؼ عباءة، وعمى رأسو عمامة بيضاء، بينما يحمل في يده نفسو  صورة لمشاعر
. إذ تشتغل ىذه الصورة عمى خمق فضاء دلالي مكثف، يحيمنا إلى الأصالة اليمنى كتابا

 )رمزوالتشبث بالماضي والتراث. فيو بذلؾ يريد التأسيس لعالـ شعرؼ قوامو العمـ والكتابة 
والاعتزاز بالخصوصية )رمز  ، مطعَّـ بالأصالة واليوية("الكتاب" الذؼ يحممو بيمينو

 2ر ىذه العلبمات الخارجية غير المغوية يمتمؾ قيمة إشارية"ولأف "حضو  العمامة والعباءة(.
فإف صورة الديوانيف عمى بساطتيا تريد أف تقيـ تصالحا مع الذات، ومع الفضاء الخارجي 

، فدخوؿ عوالـ الإبداع بشكل عاـ. إنو يريد أف يعمف عف حضوره مف خلبؿ الصورة
والتقاليد، ذلؾ أف العمـ )الإبداع  والكتابة الشعرية لا يمنع صاحبو مف التشبث بالتراث

سمطتيا  -أيضا-فممصورة  الشعرؼ( أبدا لـ يكف مبررا للبنسلبخ والانسياؽ وراء المعاصرة.
التي تمارسيا أماـ عوامل الفناء والتيديد التي يشي بيا الفضاء الخارجي. فاستدعاء صورة 

 المحدقة. ؿ التيديد المقاومة لكل أشكايدؼ أشبو ما يكوف بإعلبف المؤلف بمباس تقم

 

 

 
 صورة غلاف ديوان "أبي اليقظان"
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إذ "النور لا يخشى الظلبـ"،  الآخر ويطغى الموف البني الداكف عمى غلبؼ الديواف      

إلا  علبمات وأشياء وأشكاؿ لغوية وغير لغوية بما يتضمنو مف نص أؼيمكف القوؿ إف 
الصورة مطعَّمة بملبمح ليل حالؾٍ تحيط بو الظممة مف  لنا حيث تتراءػ، معنى مَّا يحملو 

، بالقرب منيا شمعة عتيقةصفراء كل مكاف، وفي وسط الصفحة تظير ورقة جمدية 
لنا بيتيف مكتوبيف عمى الورقة مف  لتُظيِرَ ممتيبة؛ تحاوؿ أف تزيل شيئا مف عتمة المكاف، 

 إنشاء الشاعر نفسو.

ر أيقونة تحيل إلى الشيء الذؼ تشير إليو، بفضل والصورة المظممة ىنا تعتب        
صفات تمتمكيا خاصة بيا، فيي تمثل العالـ الموحش الذؼ يخيـ عمى الأرض/الوطف، 
والتيديد واللب أماف الذؼ يتربص بأفراده وممتمكاتو في كل لحظة، فالظممة تحمل قيمة 

 .ل لمشاعرشمولية تسيطر عمى الفضاء المتخيَّ 
 النور لا يخشى الظلام" لـ سميمان دواقصورة غلاف ديوان "
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وربما لـ يكف الفضاء كمو سوادا بالنسبة لمشاعر، وىذا ما تؤكده الصورة المرفقة         
فضاء متكوف بغلبؼ ديوانو الثالث "نفحات ولفحات"، إذ حممت الصورة في طياتيا ملبمح 

مخيفا بأف المكاف لا تسكنو مف مجموعة أشجار ونباتات مختمفة، تعطي انطباعا أوليا 
ل بدر ا أعمى  سوػ الوحوش والضوارؼ، فأراد الشاعر بذلؾ أف يزيل وحشة الصورة فشكَّ
الصورة ترتسـ داخمو بعض العناصر المكونة لبيئة وادؼ مزاب. فكاف بذلؾ البدر انعكاسا 

ٍـ بالحياة والنور والأماف لأرض ، يحتضف وسطو منبعا حضاريا مثاليا يسقي الفضاء مفع
بأكمميا. فالبدر باعتباره أيقونة رمزية فإنيا تولد دلالات مرجعية عميقة، أيف تفتح المجاؿ 
لمشاعر حتى يفصح عف مقدرتو عمى الانفلبت والتجاوز، وتأسيس فضاء موازٍ يتحدػ كل 

 أسباب الفناء.
 صورة غلاف ديوان "نفحات ولفحات" لـ سميمان دواق

 
استدعى لوحات فنية متنوعة، تجمع بيف البساطة أما الشاعر "ىيبة عمر" فقد           

والواقعية، اختارىا لتحتل فضاء الواجية ولتكوف مدخلب ميما لقصائده. ففي ديوانو "عف 
بلبد المجد والشمس" نجد لوحة الغلبؼ متكونة مف صورة بانورامية لإحدػ قصور وادؼ 

ير بعض أشجار النخيل في إشارة واضحة إلى العلبقة مزاب تعموه مئذنة، وعمى يساره تظ
 الوطيدة التي تربط النخمة بفضاء وادؼ مزاب.
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 صورة غلاف ديوان "عن بلاد المجد والشمس" لـ عمر ىيبة

 
مل"، أيف يظير ونفس الروح الواقعية نجدىا متجسدة في ديوانو "أكباد عمى الر           
بإلحاح محاولة أف تؤسس فضاء  دلاليا موحيا الصور فيو ، تتلبحق مزدحماؼ لنا الغلب

بشكل أو بآخر لمنطقة وادؼ مزاب، فتظير صورة البرؽ كعلبمة لتأزـ الفضاء، وتحتو 
مباشرة تظير مظمة كبيرة تحاوؿ أف تحمي قصر "بنورة" الذؼ يستكيف تحتيا، ومف ثـ 

يتأمموف الأفق مُواليف  ،تظير صورة لخمسة صبية يرتدوف زيا تقميديا، يفترشوف الأرض
ر يمبسوف زيَّا ثـ بعدىا صورة لكثباف رممية، ثـ صورة أخرػ لأفراد كُثُ ظيورىـ لممتمقي، 
 أبيض موحدا. 

 ورة غلاف ديوان "أكباد عمى الرمل" لـ عمر ىيبةص

 
يتمقفو جياز ، كثيفا بصريافيذه الصور عمى تتابعيا وازدحاميا تعتبر معط ى         

فرغـ أف ما يعاب عميو  الخاص بيا. لعالـ الخارجياإدراؾ القراءة؛ ليتمكف بعدىا مف 
غلبؼ ىذا الديواف مف تكديس لمصور بطريقة تخمو مف الفنية؛ إلا أف الصور "كغيرىا مف 
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النصوص، تتحد فيما بينيا باعتبارىا تنظيما خاصا لوحدات دلالية متجمية مف خلبليا 
 .1موكات في أوضاع متنوعة"أشياء أو س

يطغى الموف الأخضر عمى مساحة الغلبؼ، إذ يظير وفي ديوانو "قمب وحجر"         
كما لو أف الشاعر يريد أف يصبغ كل شيء بموف الخضرة، كيف لا وىو يريد أف يبث 

أثرا كبيرا في تكثيف الدلالة،  "الخضرة"الحياة ويبعث الأمل في النفوس. فكاف في استحواذ 
 حب،كال ،فالأخضر كغيره مف الألواف يعتبر علبمة بصرية تنتج تفسيرات لحالات نفسية

جمالي يساىـ في إبلبغ رسالة المبدع وخمق انفعاؿ ل ،..القمق، الوحشة رتياح،الاكراىية، ال
الرؤيا في  اؿمجالموف مف أغنى الرموز المغوية التي توسع  فيصبح بذلؾ ؛حياؿ الصورة

داخمية ػ قو   كما تثرييا وتمنحيا الكثير مف الإيحاءات والإسقاطات، فيو يكتنزالصورة؛ 
ل ، يختارىا الشاعر بعناية عميقة مغة رمزيةتشي ب دلالية، لتعبر عف محتوػ النص، ولتكمِّ

 دلالاتو بشكل موازٍ مع لغة الكتابة. وىو ما تؤكده الصورة الفرعية الجاثمة أعمى غلبؼ
  الديواف مف جية اليسار. إذ تُظيرُ ملبمح رجل شاب بوجو غامض وىو يشـ وردة بيضاء. 

 صورة غلاف ديوان "قمب وحجر" لـ عمر ىيبة

 
ولا شؾ أف الشاعر وىو يقرف الأبيض مع الأخضر في صورة واحدة إنما يريد أف         

لمعطاء والخصوبة والحياة وىو يخمق صورة أخرػ متولَّدة، فمطالما كاف الأخضر مفتاحا 
ميع الشوائب التي تعكِّر في تمازجو مع الأبيض سيعمل عمى تنقيتو وتصفيتو مف ج

                                                           
ينظر: سعيد بنكراد: سيميائيات الصورة الإشيارية )الإشيار والتمثيلبت الثقافية(، إفريقيا الشرؽ، الدار البيضاء،  -1

 .31ـ، ص2006المغرب، د. ، 
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خاصة مع الشحنة الدلالية الكثيفة التي تمارسيا سمطة العنواف: "قمب وحجر". جمالو. 
فالقمب ىنا يمثل الحب والجماؿ، وفضاء الإنسانية عمى شموليتو، لذلؾ خطَّو الشاعر 

، أما الحجر فيمثل القسوة والصلببة حمراء "بنمط سمس رقيق وردؼ تعموه "علبمة قمب
والثبات؛ لذلؾ خطَّو بشكل سميؾ حاد خشف، يخالطو الموف الرمادؼ والأسود. ليصنع 

الدلالات التي تتكاثف  الشاعر بذلؾ فضاء مزدحما؛ مثقلب بالتقابلبت الإيحائية، تتجاذبو
بيا الصورة تارة، والدلالات التي يولدىا العنواف المرسوـ تارة أخرػ. فبذلؾ يساىـ كلّّ مف 

   عميو المتف الشعرؼ الذؼ يحويو.فضاء الصورة والعنواف في خمق حقل جمالي يستند 

ختارىا يوتعد الصورة المصاحبة عنصرا فاعلب في صناعة التجربة الشعرية، أيف         
. وىو ما عبر رؤيتو وفمسفتو في الحياة الشاعر بعناية فائقة، حتى تتمكف مف أف تحمل

جاءت صورة عنو الشاعر "صالح الخرفي" في ديوانو: مف أعماؽ الصحراء. فقد 
بجميع تداعياتيا -لتستحوذ عمى مساحة الغلبؼ كمو، أؼ أف الصحراء  "الصحراء"
ّـَ تتراصّ عميو بقية المعمومات تصبح خمفية فضائية منا -وتجمياتيا سبة لمغلبؼ، ومف ث

الأخرػ التي تحفل بيا واجية الكتاب. أؼ أف الشاعر أراد أف يوجد علبقة طردية ملبئمة 
ما يرسمو في ديوانو بالألفاظ والعبارات، لتأتي الصورة كمية تحاوؿ بيف دلالة الصورة وبيف 

 محاكاة الواقع بمجموعة مف المشاىد والمواقف.
 صالح الخرفيصورة غلاف ديوان "من أعماق الصحراء" لـ 
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ويمثل "وادؼ مزاب" فضاء صحراويا بامتياز، كما يمثل الأرض والوطف بالنسبة لػ         
"صالح الخرفي"، لذلؾ فلب عجب مف أف يضمِّف ىذا الفضاء الصحراوؼ في واجية ديوانو، 

عالـ الطبيعة وفي معطيات الحواس وسائط فنية فػ "كثيرا ما يحاوؿ الشاعر أف يتممَّس في 
فصورة الصحراء بما توفره مف كثباف رممية كبيرة،  .1يجعل منيا محمولات لمشاعره وأفكاره"

تبعث عمى الوحشة القاتمة، خاصة حينما تتظافر العناصر الأخرػ المؤثثة ليذا الفضاء؛ 
فضائو ىذا أف يربط بيف مف جفاؼ وحرارة وسكوف.. وربما أراد الشاعر مف خلبؿ كل 

النفسي وبيف جدب الفضاء الصحراوؼ، فنفسو قد تكوف قاحمة ىامدة ترزح تحت وطأة 
العذاب، فكانت بذلؾ وحشة الصحراء مف وحشة نفسو، حيث أراد أف يجسدىا ويجعميا 

 محسوسة مف خلبؿ ربطيا بالصحراء.

عمى مساحة  الأخضرأما في ديواف "الميب المقدس" فنجد سيطرة كمية لموف         
الغلبؼ، وتظير في أسفل الصورة ألسنة ليب ممتدة إلى الأعمى. ولا شؾ أف لوف الخضرة 
الطاغي إنما يرمز إلى التشبث بالحياة وعدـ الاستسلبـ بتاتا للبحتلبؿ الفرنسي، 
فالمستعمر يبيد الحياة، وييدـ الأركاف، ويجتث القلبع، ويزرع البؤس.. لكف الشاعر يريد 

ث المفارقة مف خلبؿ توظيفو لػ "الخضرة"، فيو لوف عمى سطوتو واحتلبلو جزءا كبيرا إحدا
الحياة لف تتوقف أبدا. وما مف الغلبؼ إنما يريد مف خلبلو أف يمرر رسالة مفادىا أف 

ـ ىذه الرؤية أكثر ىي ألسنة النيراف المنبعثة. فيي عمى إحراقيا تحيمنا إلى سياقات  يدعِّ
يتمكف  منذ الوىمة الأولى، أيف تتأجج روح المقاومة والتشبث بالحياة. فالمواجية والصراع

القارغ مف صنع جسر شفاؼ بيف الصورة المصاحبة لمغلبؼ وبيف ما يحتويو الديواف مف 
د الوطف وتدعو المواطنيف لمثورة عمى الاستعمار.           قصائد ثورية، تمجِّ
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 دي زكرياصورة غلاف ديوان "الميب المقدس" لـ مف

 
 

 اسم المؤلف: -د

بدوره يعد اسـ المؤلف عنصرا بارزا في عممية التمقي التي يمارسيا القارغ مع         
ثار الإبداعية، فيو مف الإشارات المغوية الميمة المشكِّمة لعتبة الغلبؼ، إذ مف المتوقع الآ

أف يرافق كل ديواف شعرؼ باسـ مؤلفو، لأنو لا يمكف أف نتصوَّر عملب إبداعيا مبتورا مف 
 لتي نحف بصدد دراستيا وتحميميا.وىو ما كانت عميو جميع الدواويف الشعرية ااسـ كاتبو، 

ي اسـ الشاعر "صالح الخرفي" واجية كتابو، فيو أوؿ ما يواجينا في صفحة إذ يعتم
 ارتساموالاسـ في أعمى الصفحة لا يعطي الانطباع نفسو الذؼ يعطيو  ارتساـالبداية، فػ
فالشاعر يريد ىنا أف يعمف سيطرتو الكمية عمى ما تخطُّو يمينو، لذلؾ فيو  .في الأسفل

جية، ليعمف انتماءه واندماجو بالفضاء الصحراوؼ الذؼ يريد أف يتربَّع عمى غلبؼ الوا
 يشير إليو عنواف الديواف "مف أعماؽ الصحراء".

وىو نفس المنحى الذؼ سمكو الشاعر "مفدؼ زكريا" في ديوانو "الميب المقدس"،        
فيو يريد أف يعمف التحدؼ وأف يفسح المجاؿ لػ "أناه" بالظيور عمى صفحة الديواف، ومنو 
الانتقاؿ والظيور في واجية الفضاء الواقعي. فػ "الأنا مف حيث ىو مركز لمرغبات 

، وىو ما 1والأفعاؿ يبقى حاضرا حضورا ماديا في كل لحظة مف لحظات حياتنا النفسية"
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يؤسس لمروح الثورية التي تميز الشاعر "مفدؼ"، فقصائده عمى اختلبفيا وتنوعيا تبقى 
 شاعرة المميئة بالحماس والثورة عمى الواقع.دائما تعكس خصوصية الذات ال

أما الشاعر "سميماف دواؽ" فقد انفرد بديواف واحد مختمف عف الدواويف الأخرػ،         
ليمنحو فرادة  رتسـ اسمو عاليا في واجية الغلبؼ الخارجي لديوانو "أنغاـ الوفاء".يأيف 

خاصة تنبئنا بما يحممو في طياتو مف مشاعر دافئة، ولا شؾ في أف احتلبؿ اسـ الشاعر 
لمجزء العموؼ مف الصفحة يعتبر في حد ذاتو إشارة دلالية قوية، فيو شكل مف أشكاؿ 

لتي تميز اسـ رتفاع اسمة التعالي والاممارسة النفوذ التي يمتمكيا الشاعر عمى إبداعاتو، فػ
الذؼ يمتمؾ فاعمية ىو  الشاعر تفاصيل الغلبؼ الأخرػ يوحي بأفمؤلف مقارنة بال

إذ إف "سميماف دواؽ" لا ية. لمغو مصدر ىذه النصوص، ومرسل إشارتيا االكتابة، وبأنو 
يقف معزولا عف ديوانو "أنغاـ الوفاء"، فيو يعمف عف حضور صريح لذاتو وكينونتو في 

  ـ والأىازيج بنفسو، وليعايش وفاء الفضاء بكل جوارحو.أعمى الصفحة، ليقود موكب الأنغا

يتأخر إلى أسفل الصفحة،  أما في أغمب الدواويف الأخرػ فنجد أف اسـ المؤلف        
د  ا متوارٍ أؼ أنو يتخذ لنفسو مكان   بعد العناصر الأخرػ المؤثثة لصفحة الغلبؼ، وربما جسَّ

َـ الشعراء البالغ الذؼ يولونو لم عمى  لمغلبؼ ػ مكونات الأخر عنواف ولمىذا المممحُ اىتما
فضاء  ميما لإبراز مكانة ىذا النص  ، خاصة العنواف؛حساب أسمائيـ. فيغدو الغلبؼ

لا يقف ككتمة جامدة منغمقة، بل يقوـ  الديواف، لا مكانة ىذا المؤلف الشاعر. فالغلبؼ
 .بتوزيع الدلالات المنبثقة منو نحو القصائد المشكِّمة

 دار النشر: -ىـ

تعتبر الدار الناشرة كعلبمة أيقونية ميمة عمى صفحة الغلبؼ، كونيا تمارس أثرا          
ذؼ نمحظو خاصة مع التقدـ الكبير الكبيرا في تكويف انطباع أولي لدػ الذات القارئة، 

خراجو في اليوـ في  سوؽ الكتب. أيف أصبحت دور النشر تتفنف في صناعة الكتب، وا 
قاف والدقة التي تطبع تأبيى حممو. فاكتسبت الكثير مف الدور قيمتيا في السوؽ نظير الإ

ع لمدواويف الشعرية لشعراء بني والملبحِ  .بيا الكتب لتكوف في متناوؿ القراء بأرقى أشكاليا
معظميا مف أيقونة "دار النشر" في صفحة الغلبؼ الخارجي، إذ  وَّ مُ يكتشف خُ مزاب 
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 و.اسـ مؤلفو يكتفي معظـ الشعراء بإيراد العنواف الرئيس لمديواف متبوعا بمؤشره التجنيسي 
ولا شؾَّ أف حضور اسـ دار النشر يضفي عمى الكتاب قيمة مضافة، خاصة إف كانت 

والمشيود ليا بتحرؼ الدقة والإتقاف في التصميـ  ضمف الأسماء الثقيمة عمى الساحة
والإخراج. فيذا مف شأنو أف يُغرؼَ القارغ إلى البدء في مغامرة لغوية مع محتوػ الكتاب، 

 فوعا بالصيت الجيد الذؼ تمتمكيا.مد

الدواويف الشعرية التي اعتمد مؤلفوىا عمى  أسماء بعض ويوضح الجدوؿ التالي       
 إيراد اسـ دار النشر في صفحة الغلبؼ:

 سنة النشر اسم دار النشر عنوان الديوان
 3  ـ / Enag-Editions 2000موفـ /  الميب المقدس / مفدؼ زكريا
 ـ1989 جمعية التراث / العطف / غرداية 1/2ديوانا أبي اليقظاف. الجزء 
 1 ـ / 2004 مؤسسة مفدؼ زكريا / الجزائر أنغاـ الوفاء / سميماف دواؽ
 1 ـ / 2009 دار الرياـ / المحمدية / الجزائر الخافق الصادؽ / محمد ناصر

الأعماؿ الشعرية الكاممة / محمد 
 ناصر

 1 ـ / 2010 دار الرياـ / المحمدية / الجزائر

 ـ2003 ريا / الجزائرمؤسسة مفدؼ زك أمجادنا تتكمـ / مفدؼ زكريا
       

بنا أف نتجنَّب الدلالات السطحية لغياب اسـ دور النشر مف بعض  ؼّّ رِ حَ ف         
الدواويف بالمقابل، حيث يمكف اعتبار الغلبؼ عتبة رئيسية لمولوج إلى عالـ النص، لذلؾ 
ز دوف أف يمحقو  فإنو يتطمب الكثير مف المرونة والسلبسة لأجل خمق خطاب بصرؼ مركَّ

فضاء  خصبا لا تقبل إشارة أو  -عمى سعتيا-التشتيت. فكانت المساحة الكمية لمواجية 
حيث تسبح الذائقة الفنية لمقارغ في فضاء  أيقونة مف شأنيا التأثير عمى مسار التمقي.

الصفحة، وذلؾ مف خلبؿ توجيو إدراكو البصرؼ إلى ما ىو أىـ، لدفعو عمى خمق دلالات 
 .، وحسب التوجو الذؼ يريده المبدعإيحائية حسب المقاس
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 وجمالية الداخل: تضاريس النص الثاني:لمبحث ا

عتبة داخمية  الموازية داخل المتف الشعرؼ  البصريةالنصية و شارات عتبر الإت        
مع البنية النصية لمكتاب، كما يمكف اعتبارىا مف  ميمة، كونيا تقيـ الكثير مف التوازيات

الفواتح الاستيلبلية التي يمر عمييا القارغ أولا قبل الولوج إلى المحتوػ الرئيس لمديواف. 
فيو يزود النص بدلالات مختمفة تعمل عمى توجيو أو إثراء عممية التمقي، ويرػ جيرارد 

ة، والتي تأخذ مكانيا في مقدمة رصد كل الخطابات المادية المصاحبت" ياجينات أن
 .1الكتاب، أو وسطو أو في مطالع القصائد، وأحيانا يكوف مدرجا بيف فجوات النص أيضا"

وبذلؾ يمكننا التأكيد عمى مدػ أىمية ىذه الإشارات والعلبمات في التمقي البصرؼ  
للؤعماؿ الشعرية الإبداعية، فلب يكاد يخمو أؼ خطاب نصي منيا، كونيا ضرورية في نقل 
التجربة الشعرية. ومف ىنا جاء اىتمامنا لتتبع ىذه الفواتح النصية الداخمية في الدواويف 

 ي مزاب.الشعرية لشعراء بن

 :الإىداء -1

يعتبر الإىداء مف بيف أكثر العلبمات حضورا في المتف الشعرؼ لشعراء بني        
ه عتبة نصية  نُيا المؤلفمزاب، إذ يمكف عدُّ فيي  خاصة منو. اتإشار  استفتاحية، يُضمِّ

، صادرة مف المبدع تجاه القارغ. ولعل عتبة الإىداء لـ تكف تشي بوجية نظر مفتوحة
ة التي نتصورىا، فيي قديمة قدـ الإبداع الإنساني، حيث يشير  إلى  -جيرارد جينيت-بالجِدَّ

ما عثر باحثوف عمى نصوص وذلؾ حينفي الإمبراطورية الرومانية القديمة، بوادره  ظيور"
والاختلبؼ القائـ بينيا وبيف ما نعرفو  .2عة"أعماؿ شعرية قديمة تتضمف إىداءات متنو و 

أما حاليا يمكف رده إلى أف "الإىداءات قديما كانت تأخذ موضعيا داخل النص ذاتو، 
  .3النص المحيط" في ثنايا تجمىتفيي  حاليا

                                                           
  Gerard Genette : Seuils, p10ينظر:  -1
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في  ةتنوعوقد ضمَّف الشاعر "سميماف دواؽ" جميع دواوينو الشعرية إىداءات م        
علبقات إنسانية مَّا، كعلبقات  ـتربطو بيأو ىيئات  فرادلأ موجية ،الصفحات الأولى منيا

أو غير ذلؾ مف العلبقات التي تسجل حضورىا داخل  ،الأخوة والحب والتقدير والامتناف
إىداء  طويلب في ديوانو "النور لا يخشى الظلبـ"، باعتباره  فقد أفرد النسيج المغوؼ للئىداء.

موازيا وعتبة مؤثثة لخطابو الشعرؼ. وربما كانت الإطالة مقصودة مف الشاعر، لأنو نصا 
فيو يرػ بالضرورة أف  يراىا القالب المثالي لتفريغ جميع ما يعتريو مف مشاعر وأحاسيس.

يستفتح ديوانو بتقديـ عبارات الثناء والشكر لمف يستحقيا. وعادة ما تكوف موجية 
 الرئيس لمديواف.  ة الإيحائية لمعنوافلأشخاص ليـ علبقة بالدلال

والشاعر مف خلبؿ ىذا الديواف إنما يريد أف يحتوؼ أزمة أمنية عميقة عصفت         
بفضاء وادؼ مزاب، أيف خمفت الكثير مف الضحايا والمنكوبيف، والوحشة والظلبـ. لذلؾ 

و  عف الكتاب، ةأولي اتنطباعقادرة عمى صنع ا ، تكوف عمى بنية لغوية اتكأ فقد فوجَّ
إىداءه إلى أرواح الشيداء، إلى المنكوبيف في أبدانيـ وأىالييـ، إلى المروَّعيف، 

لى كل الرجاؿ الأحرار.، والمتعاطفيفوالمظموميف  ، وا 

، وربما كانت ىذه الفئة ..ئيـلى تخصيص إىداءاتيـ لقراإاب بعض الكتَّ  دعمقد و        
لأف النص لا يأخذ شكمو التأويمي إلا عمى يد الذات القارئة فقد ارتأػ و  .متخيَّمة مف القراء

الشاعر أف يخصص إىداءه في ديوانو "نفحات ولفحات" إلى القارغ، ذلؾ أف الإىداء 
. الأمر 1"تحمل في طياتيا قصدية المؤلف تجاه الشخص الميدؼِّ لويعتبر "عتبة نصية 

ائقة، لأنيا أشبو ما تكوف برسالة ضمنية يريد جعل الشاعر يتخيَّر كمماتو بعناية ف الذؼ
وبما أف الإىداء عبارة  مف خلبليا إيصاؿ توجياتو العاطفية والثقافية إلى الطرؼ الآخر.

وىو ما عمل عمى إرسائو في عف رسالة ضمنية، فإنيا تقتضي مرسِلب ومرسَلب إليو، 
و إلى الوالديف الكر  لى ديوانو الآخر "أنغاـ الوفاء"، فيو موجَّ يميف، أؼ إلى الأـ/الوجود، وا 

عمى حد تعبير "ىايدجر"، فيما الفضاء  فالوالداف يمثلبف "بيت الوجود" الأب/الأصل.
الحاضف الذؼ يشي بالدؼء والأماف، لذلؾ كاف مف الميـ لمشاعر أف يعمل عمى إرساء 
ىذه العلبقة، عف طريق ترسيخيا مف خلبؿ الإىداء، ىذا حتى لا يخسر فضاءه الآمف 

                                                           
 Gérard Genette : seuils, p64ينظر:  -1
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وبيذا لا يصح اعتبار الإىداء مجرد إشارات شكمية بسيطة يمكف الذؼ يحيط بو. 
و دلالاتو.ا  لتغاضي عنيا، بل ىي خطاب لغوؼ يخدـ النص ويرصد أبعاده ويوجِّ

 الإىداءات الواردة في دواويف الشاعر "سميماف دواؽ" عبر ىذا الجدوؿ:ويمكف الإشارة إلى 

 صيغة الإىداء شكل الإىداء الميدَى إليو الديوان
إلى والدؼَّ  - "أنغاـ الوفاء"

 الكريميف..
 إلى أساتذتي.. -
 إلى أصدقائي.. -
إلى كل مف ساىـ  -

 في..

بحجـ نص متوسط؛ 
يُشغل نصف صفحة 

 تقريبا.

أسموب خطابي تقريرؼ. 
يتصف بالتقطُّع مف خلبؿ 
الانتقاؿ كل مرة إلى 
السطر لإعادة توجيو 

 مسار الإىداء.

"في ظلبؿ 
 نفس سوية"

إلى الطفولة 
 الناشئة..

نصف صفحة 
 تقريبا.

إيحائي، لكنو أسموب أدبي 
قى نصا شارحا؛ كاشفا يب

 لمعانيو بطريقة مبتذلة..
"النور لا 
 يخشى الظلبـ"

إلى أرواح  -
 الشيداء..

 إلى المنكوبيف.. -
 إلى المروَّعيف.. -
 إلى المتعاطفيف.. -
- ... 

اعتمد الشاعر عمى  صفحة كاممة..
التفصيل والاسترساؿ، إلى 

لإىداء ادرجة أنو أفقد 
جماليتو. فالإىداء يأخذ 

الغموض مف خلبؿ  رونقو
والتمنع الذؼ يتجسد عمى 

 شكل الومضة المكثفة.
"نفحات 
 ولفحات"

نصف صفحة  إلى كل قارغ..
 تقريبا..

لغة إيحائية، لكنيا تعتمد 
 الشرح والتفسير..
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ر دواوينو الشعرية، ف         تغدو وعمى نفس المسار نجد الشاعر "عمر ىيبة" يصدِّ
موجَّية في معظميا إلى  فيي ،يمكف الاستغناء عنيا لا ميمة وثيقة   الإىداءات بذلؾ

الأىل )الوالديف(، أو الأصدقاء، أو الحبيب، أو الييئات والمؤسسات الروحية والاجتماعية 
كل مرة، ر الطاغي لذكر الوالديف الحضو  إىداءاتونصوص المثير للبنتباه في و في وطنو. 

الاشتياؽ رات اب مف خلبلو عباتنس أيف يحاوؿ في كل ديواف أف يرسـ معيما عقدا ضمنيا
مت ولو تتبعنا الرابط القائـ بيف الشاعر ووالديو لوجدناه قويا ومتين ا، لذلؾ عظُ  .والفقد

 لـ يعد يستشعر حلبوة الدنيا بعد ذلؾ.و أحلبمو،  تانكسر ف ،ا في عينيومصدمة رحيمي
الحزف  عميوسيطر الشاعر إلى الكتابة في الوقت الذؼ ي ركفوربما كاف مف الطبيعي أف ي

عمى وجدانو. فيو يعمد غالبا إلى ملء صفحات الإىداء بكلبـ استيلبلي يوجيو إلى 
 والديو؛ مف قبيل قولو:

 "إلى والدؼَّ الكريميف؛ وىما في ذمة الله، جعل الله قبريكما روضتيف مف رياض الجنة.." 
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مف خلبؿ و . لوالديو بمغة شعرية فريدة ينحو إلى سبؾ إىداءات -أحيانا-كما أنو          
 الإىداءات التي تضمنتيا دواويف الشاعر "عمر ىيبة": الإشارة إلىىذا الجدوؿ سنحاوؿ 

 صيغة الإىداء شكل الإىداء الميدَى إليو الديوان
 إلى أمي.. - "قمب وحجر"

 إلى أبي.. -
 إلى معممي.. -

كاف الإىداء عمى 
شكل قصيدة، 
بحجـ صفحة 

 ونصف

إيحائية مكثفة، في  لغة
قالب جمالي غير 
مبتذؿ.. لكنو طويل 

 نوعا مَّا..
 إلى أمي.. - "أكباد عمى الرمل"

 إلى أبي.. -
الإىداء أخذ شكل 
قصيدة طويمة، 

 بحجـ صفحتيف.

لغة إيحائية عميقة 
الإطالة  ومكثفة، لكف

فيو تسمبو رونقو 
 الجمالي.

إلى والدؼَّ  - "أغنيات البراءة"
 الكريميف..

إلى كل مف يصنع  -
 البراءة..

 إلى أصدقائي.. -

أخذ الإىداء نصف 
 صفحة. 

لغة تقريرية، مباشرة.. 
تفتقد العنصر الإيحائي 

 الجمالي. 

"عف بلبد المجد 
 والشمس"

إلى كل مف  -
ينحني أماـ أمجاد 

 ىذا البمد العظيـ..
إلى الرجاؿ  -

 الرموز..
إلى كل مف افتؾ  -

تأشيرة العبور إلى 
لشعر دائرتي ا

 والصداقة..

نصف صفحة 
 تقريبا..

كانت المغة شعرية، 
مكثفة إلى حد بعيد. 
لكف نظاـ التقطيع 
والانتقاؿ يشوش 

 رونقيا. 
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إلى كل الشعراء  -
 والأدباء المخمصيف..

إلى قموب عبرت  - "حديث القرػ"
الصحراء يوما 
 لتحتمي بالشمس..

إلى آباء حممونا  -
 في أصلببيـ...

إلى كل قمبٍ  -
يحمل الحب في 

 طيَّاتو..

أخذ الإىداء ستة 
أسطر، تربعت في 
وسط الصفحة 
 لتمارس إلحاحيا.

لغة الإىداء كانت 
أدبية، لكنيا مبتذلة 
مستيمكة في أغمب 

 إىداءاتو.

 

لشخصية الكاتب، كونو يعطي والإىداء في بنيتو المغوية ليس إلا خطابا كاشفا         
الشاعر "مسعود  ما يُفضي إليو الإىداء الذؼ اختارهلمعمل الفني صبغة الواقعية، وىو 

ضمَّنو كممات حب واشتياؽ  ،"نبض واعتراؼ" . حيث وضع لو عنوانا أسماه بػ:خرازؼ"
لى معممو، ووطنو، وروح الشييدة.لأمو وأبيو والملبحع أف عتبة الإىداء غالبا ما يتـ  ، وا 

مساحة معينة للبحتفاء بأشخاص أيف يخصص الشاعر فييا الانتقاؿ مف الأنا إلى الآخر، 
ليـ ارتبا  وثيق ومؤثر في حياتو، مثمما فعل "مسعود خرازؼ"، إذ تمثل العناصر التي 
أشار إلييا في إىدائو قامات ميمة ساىمت بشكل أو بآخر في حياتو؛ فشعوره بكينونتو لا 

والآخر، إذ لا يتـ إلا باستدعاء الطرؼ الآخر، أؼ أف العلبقة ىنا علبقة جدلية بيف الأنا 
 يمكف أف نتصور أو نفيـ الآخر بمعزؿ عف الأنا. يقوؿ الشاعر عف والديو:

 إلى أمي.. أبي..

 كم أنفقا عمرًا لإسعادي

 فيذا النبض مني

 ثمرةٌ صَنَعَا مني
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 في صحبةٍ فُضمى

 وسارا في ىدوءٍ 

 نحو خُمدٍ 

 1وافرِ الزَّادِ 

ّـُ إلا عف فردانية خالصة، إلا أنو بالمقابل فرغـ أف الإبداع الشعرؼ في تجمياتو لا ين       
فػ "العلبقة ىنا حتمية مع الآخريف وللآخريف لا يمكنو أف يتشكَّل بعيدا عف الآخر، 

. وبذلؾ يمكننا القوؿ إف الإىداء عند الشاعر "مسعود خرازؼ" ليس إلا جسرا 2وبالآخريف"
والمرجعية، فكانت بذلؾ قصائده ممتدا يُقيمو لأجل خمق تواصل لغوؼ بأبعاده الإيحائية 

 عاكسة لمضموف الإىداء، مثمما يوضحو الجدوؿ:

 صيغة الإىداء شكل الإىداء الميدَى إليو عنوان الديوان
"متى الصبح يا 

 وطني؟"
 إلى أمي.. أبي -
 إليؾ معممي.. -
إلى كل الذيف  -

 أحبيـ
إلى وطني  -

 الجزائر
إلى روح  -

 الشييدة..

كاف الإىداء عمى 
بحجـ شكل قصيدة 

صفحتيف ونصف 
 تقريبا.

لغة إيحائية شعرية 
عميقة، تتصف 
بالاسترساؿ والطوؿ. 
ذات وظيفة 
 اجتماعية حميمة..

 كمماتو كما يتخذ الشاعر "محمد ناصر" نفس الطريقة في تصدير إىدائو، إذ يُفرد       
ّـَ إلى والده الكريـ،  خوتو وأصدقائو..لأمو الحنونة، ومف ث لى جميع مشائخو وا  ، مثمما وا 

 يبينو الجدوؿ التالي:

                                                           
 متى الصبح يا وطني؟ )الديواف(، أنظر: صفحة الإىداء.مسعود خرازؼ:  -1
 .33ينظر: فاضل أحمد القعود: جدلية الذات والآخر، ص -2
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 صيغة الإىداء شكل الإىداء الميدَػ إليو عنواف الديواف
"الأعماؿ الشعرية 

 الكاممة"
 إلى أمي الحنوف.. -
إلى والدؼ  -

 الكريـ..
إلى مشايخي  -

 الأجلبء..
إلى إخوتي  -

 المؤمنيف..

أخذ الإىداء حجـ 
صفحة كاممة 

 تقريبا.

كاف الإىداء بمغة 
تواصمية تقريرية، يؤدؼ 

 وظيفة اجتماعية.
كما اتسـ الإىداء 

 بالتقطُّع والطوؿ.

إلى الأب الروحي:  "الخافق الصادؽ"
 الشيخ عدوف.

كاف الإىداء 
بحجـ نصف 

 صفحة.

تمظير الإىداء عمى 
أبيات، وظف شكل أربعة 

مف خلبليا لغة شعرية 
 . مكثفة

وربما كاف مردُّ ذلؾ إلى خصوصية الفضاء الاجتماعي الذؼ احتضف الشاعر منذ         
المجتمع المزابي يقيـ فصغره، أيف نمَّى فيو الروح الجماعية والإحساس العميق بالآخر. 

ّـَ إدماجو في الحياة  أىمية بالغة لمفرد، إذ يعمل منذ نشأتو إلى احتوائو وتكوينو؛ ومف ث
ا ميما مف ىذا الكياف المجتمعي. جتماعية،الدينية والعممية والا إذ  حتى يشعر بنفسو جزء 

مجتمع يتتبع حياة الشخص في مظاىر حياتو مف كل نواحييا  -فيما نعتقد-"لا يوجد 
مثمما نجد في ىذا المجتمع، فيو يعتز بو إذا نجح في مجاؿ الحياة، ويشمئز منو وقد 

يستحضر الربا   لشاعر "محمد ناصر"فلب زاؿ ا .1ينأػ عنو إذا أخفق بسبب تصرفاتو"
خلبص لأجل أف  القوؼ الذؼ يشده بمجتمعو، وبقاماتو ومشايخو التي ضحَّت بكل تفافٍ وا 
يقوـ ىذا الصرح عمى أركانو، وىو ما جعمو يخصص صفحة الإىداء لأستاذه وأبيو 

 .و بذلؾ يردُّ إليو بعض الجميلعمَّ الروحي فقط، 

ىذا النظاـ تأثيره عمى الشاعر "صالح الخرفي" أيضا، كيف لا وىو  وقد مارس          
الابف الشرعي ليذا الفضاء الاجتماعي الذؼ احتضنو، وتربَّى وتعمَّـ فيو. لذلؾ فقد أفرد 

                                                           
 .57الشيخ القرادؼ: رسالة في بعض أعراؼ وعادات وادؼ مزاب، ص -1
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دوف سواه، ولعل في ىذا الإفراد شعرية جمالية تعمل عمى توليد  إىداءه إلى "معيد الحياة"
"إلى إحدػ قلبع العروبة والإسلبـ في  قائلب:ػ إليو، نحو الميدَ  توجو قراءاتي مركَّز

 .1المغرب العربي؛ معيد الحياة بالقرارة/الجزائر، في الذكرػ السبعيف لتأسيسو"

 صيغة الإىداء شكل الإىداء اسم الميدَى إليو الديوان الشعري 
"مِف أعماؽ 

 الصحراء"
إلى "معيد  -

الحياة" بالقرارة / 
 غرداية

أربعة أخذ الإىداء 
 أسطر

كاف الإىداء بمغة شعرية 
رامزة، أخذت شكل 
الومضة المتمنعة التي لا 
تفصح عف كل شيء.. 
وىو ما أعطاه جمالية 

 خاصة. 
مباشر أو غير بشكل مع الديواف الشعرؼ إما  ياعلبقاتتصنع فعتبة الإىداء        

نجده في  ما تماما. وىذا بصرية والمغويةال وسائطعبر مجموعة مف الذلؾ  كوف مباشر، وي
ديواف "الميب المقدس" لمشاعر "مفدؼ زكريا"، إذ كاف إىداؤه عتبة نصية صريحة تميِّد 
د مف خلبلو وظيفة جمالية تتمثل في  و الذؼ ستأخذه القصائد في الديواف، حيث جسَّ لمتوجُّ
خمق مفارقة انزياحية؛ وفق بنية لغوية لا تبدو مألوفة لدػ الشعراء الآخريف، فخاطب 

مف ليمة نوفمبر؛ والتي كانت مدخلب قويا لانطلبؽ الثورة الجزائرية ضد "الدقيقة الواحدة" 
طلبؽ أوؿ المستعمر الفرنسي، كما خاطب الأصبع الذؼ ضغط عمى الزناد؛ ليعمف عف ان

ـ...، 1954تشريف الثاني  1 –"إلى الدقيقة الواحدة مف فاتح نوفمبر  يقوؿ:فرصاصة..، 
جزائرية حرَّكيا الأزؿ، وضغط بيا القدَر الرابض، عمى زِناد البعث، لتطمق إلى أوؿ أصبع 

 2"…في دروب بلبدؼ الحالمة -الميب المقدس-القذيفة المسحورة الأولى، فتسعر 

 

 

                                                           
 .07صالح الخرفي: مف أعماؽ الصحراء )الديواف(، ص -1
 .03مفدؼ زكريا: الميب المقدس )الديواف(، ص -2
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الديوان 
 الشعري 

 صيغة الإىداء شكل الإىداء اسم الميدَى إليو

"الميب 
 المقدَّس"

مف  إلى الدقيقة الواحدة -
 ..فاتح نوفمبر

إلى أوؿ أصبع  -
 جزائرية..

أخذ الإىداء حجـ 
 .صفحة تقريبا

كاف الإىداء بمغة 
. ذات شعرية إيحائية
 وظيفة رمزية.

 

 ات:المقدم خطاب -2

ة قرائية قرينفيي عنصر بنائي و تحيط بالنص، مؤثرة كعتبة أىميتيا  المقدمة تكتسي       
العنواف ك ات الأخرػ؛عتبعف الىمية قل أ لا ت الممارسة النصية، لذلؾ فيي تعمل عمى فؾِّ 
، لأنيا تعمل عمى تحضير مزاج والمؤشر التجنيسي ودار النشر..والصورة واسـ المؤلف 

لاحتوائيا  ؛لمكتاب مدخلبتعتبر  قراءاتي مناسب لمعمل الفني الذؼ يحتويو الكتاب، فيي
فميست نصا . إذف جنسووتحديد  المؤلَّففي فيـ طبيعة عمى مؤشرات مساعدة ومؤثرة 

"يمكف تجاوزه بسيولة، بل إنيا العتبة التي تحممنا إلى فضاء المتف، الذؼ لا تستقيـ قراءتنا 
يديولوجي تخترؽ رؤية المؤلف  لو إلا بيا، إنيا نص محمل ومشحوف، إنيا وعاء معرفي وا 

 .1وموقفو"

كمصطمح يراد بو إفراد خطاب استيلبلي، يكوف عادة في  préfaceوتأتي المقدمة        
بداية الكتاب، أؼ قبل الولوج إلى القصائد الشعرية التي تقيـ فيو. وربما اختمفت التسميات 
مف كتاب لآخر، فأحيانا ترد باسـ المقدمة، وأحيانا باسـ المدخل، التمييد، الديباجة، 

أو غيرىا. وىي كتقميد نصي يشتغل عميو المطمع، التصدير، الاستيلبؿ، الافتتاحية.. 
تواجدىا أكثر قراءة. فكونيا تعمل عمى توجيو استراتيجيات الالكثير مف الكتاب والشعراء، 

ٌـ ييتدؼ بو القراء، يبددوف بو ظممة الطريق، ويرتقوف  مف ضرورؼ في الكتاب، كونيا عَمَ
 مف خلبلو إلى آفاؽ التفسير والتأويل.بو 

                                                           
عبد الرزاؽ بلبؿ: مدخل إلى عتبات النص )دراسة في مقدمات النقد العربي القديـ(، مطابع إفريقيا، الدار البيضاء،  -1

 .53ـ، ص2000المغرب، د. ، 
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طاب المقدمات لدػ شعراء بني مزاب عمى نصوص كثيرة، تختمف مف وينفتح خ         
شاعر لآخر، ومف ديواف إلى ديواف، لكنيا تتفق في الأخير عمى مخاطبة القارغ 

فنجد مثلب الشاعر "عمر  .إلى أعماؽ المتف الشعرؼ وفق آليات وطرائق مناسبة واستدراجو 
ف كانت عتبة غير ممزمة ضمف  لا يتخمى عف توظيف المقدمة في جميع دواوينو،ىيبة"  وا 

و"أغنيات ينو "أكباد عمى الرمل" واو النصوص الموازية، كما العنواف، واسـ المؤلف. ففي د
يعمد الشاعر إلى إقامة علبقات البراءة" و"عف بلبد المجد والشمس" و"حديث القرػ" 

يو لمغة شارحة توضيحية لمحتوػ الدوا ف، فيؤسس لقاعدة ويتواصل مع قرائو، مف خلبؿ تبنِّ
في  ةف الرئيسييو احمميا العنتعمييا، كما يقدـ شروحا لمرمزية التي  ئتكي مرجعيةخمفية 
 .تو الشعريةامجموع

فتتحوؿ المقدمة إلى  إذ يتسـ خطاب المقدمات لديو بالكشف والتوجيو والتفسير،        
و لمحتوػ الديواف. إنيا "إشارة قوية  -أكباد عمى الرمل-عف  حيث يقوؿ نص شارح وموجِّ

أنيا تحت العراء، وتحت حماية رب السماء أولا، وتحت رعاية أصحاب السمطة والقرار في 
 .1البمد ثانيا"

و الجديد الذؼ ل منطقيا أما في ديوانو "أغنيات البراءة" فيحاوؿ أف يوجد لنفسو تبريرا  متوجُّ
ص جل قصائده لمناشئة عمى شكل أناشيد ومحفوظات. ، سمكو في الديواف إذ حيث خصَّ

يقوؿ: "إف الاىتماـ بالأجياؿ فة أجياؿ مف البراءة الطاىرة، يعتبر نفسو مسؤولا عف صناع
رعاية وتربية وتعميما أماـ الله، تجعمنا في  المستقبمية التي نحف مسؤولوف عف توجيييا

يل الأسمـ لحمل الأمانة والحفاظ عمى شغل شاغل في إحداث النموذج الأمثل والج
رغـ -، ويضيف قائلب: "ومساىمة مني 2"النموذج الراقي الموروث لنظاـ حياة راؽ ونظيف

أقدـ ىذه النصوص البسيطة..، أقدـ ىذه الأغنيات  -بضاعتي المزجاة في الشأف التربوؼ 
 . 3لمبراءة في شقييا: الأناشيد والمحفوظات"

                                                           
 (.لعمر ىيبة: ديواف أكباد عمى الرمل )ينظر في المقدمة(، ص ) -1
 (.حعمر ىيبة: ديواف أغنيات البراءة )ينظر في المقدمة(، ص ) -2
 (.حالمصدر نفسو، ص ) -3
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ؿ وبما أف المقدمة         تعتبر خطابا نصيا مفتوحا، فقد "تتحوؿ إلى شرح مطوَّ
حتى تزيل عنو المبس والإبياـ، وىو ما عمل عميو الشاعر "عمر ىيبة" في ، 1لمعنواف"

ديوانو "عف بلبد المجد والشمس". فالمقدمة بالنسبة إليو تعتبر كاشفة لكل العناصر المؤثثة 
لالاتو يخمق لدػ المتمقي الرغبة والانفعاؿ لمديواف؛ بما فييا العنواف، إذ إف الكشف عف د

السياقات  يتـ استدعاءلاقتحاـ عوالـ النص بخمفية مسبقة في غالب الأحياف، حيث 
يا كبيرا مف ختزؿ جانبا مركز تماىى مع شبكة النص، ولتتلتأليفية، الو الاجتماعية التاريخية و 
 غموضو.

يف، فنجد الشاعر "سميماف دواؽ" ولـ يخرج عف ىذا الإطار بقية الشعراء الآخر        
يؤسس لتجربتو ييتـ بالخطاب المقدماتي اىتماما بالغا، حيث اتخذ منو مدخلب ضروريا 
التوجو العاـ الذؼ الشعرية في جميع دواوينو، لأف المقدمة تعد بمثابة نص يركز عمى 

مناسباتيا؛ ، مع استحضار النصوصكما يعكس الفمسفة التي تقوـ عمييا ، يسمكو المؤلف
تسييلب عمى القارغ، حتى يتخذىا كمنطمق مرجعي في تمقياتو. لذلؾ لـ يدَّخر الشاعر 

اتو؛ عف المنيجية المتبعة ودواعي الكتابة، في مقدم وتفسيراتتوضيحات في تقديـ جيدا 
 :فيقوؿ وظروفيا..،

مف  "إف ىذا الديواف المتواضع صورة موجزة لمشاعر وأحاسيس تضيق بيا صدور العديد
المواطنيف البسطاء، الذيف لا يممكوف وسائل التعبير عنيا، ويشرفني أف أنوب عنيـ في 

  2ذلؾ، بكل صدؽ ووفاء لوطننا الحبيب الجزائر"

"قد لا يجد القارغ تجانسا عضويا بيف مواضيع قصائد الديواف، لكونيا مف وحي         
 3في وجيتيا التربوية.."مناسبات مختمفة، إلا أف العامل المشترؾ بينيا يكمف 

"إف جانبا ميما مف الديواف يشتمل عمى قصائد أفرزتيا معاناة مف مآسٍ أليمة         
خلبؿ ىذا العدواف الغاشـ، وأف ما ورد مف مشاعر في  -وأنا منيـ-عاشيا الإباضيوف 
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نما ىو ترجمة أمينة لمشاعر القوـ  ىذه القصائد ليست تعبيرا عف إحساس فردؼ، وا 
 .1يديف"المضط

"يشرفني أف أضع بيف أيدؼ القراء الكراـ ديواني المتواضع، وقد سميتو: نفحات        
مادؼ  ولفحات، أردتُ بالنفحات الإشارة إلى ما جاد بو الوادؼ عمى غيره مف ثراء حضارؼ 

وفكرؼ، ونمط إنساني نموذجي في سموكو ومعاملبتو. كما أردتُ بالمفحات التنديد بما 
 2"مف شرارات..أصاب الوادؼ 

ميا خطابو المقدماتي.         أما الشاعر "مفدؼ زكريا" فقد خصص صفحة واحدة ليحمِّ
، ففي ديوانو ويبدو مف خلبؿ ذلؾ أنو غير متحمس كثيرا لمثل تمؾ النصوص الاستيلبلية

"الميب لمقدس" يحاوؿ أف يربط صلبتو مع المتمقي ليحدد لو ىوية نصوصو وانتماءاتيا: 
المقدس ىو ديواف الثورة الجزائرية بواقعيا الصريح، وبطولاتيا الأسطورية، "والميب 

كما اغتنـ  .3وأحداثيا الصارخة، وىو شاشة تمفزيوف تبرز إرادة شعب استجاب لو القدر"
الفرصة لمدفاع عف تجربتو الشعرية ضد أولئؾ الذيف يقمموف مف شأنيا، كونيا تخمو مف 

لمفضاء الثورؼ الذؼ يطبع الواقع، فقد تحرَّػ آة عاكسة جماليات المغة، فاعتبر شعره مر 
الالتزاـ والصدؽ الفني، لأنو يؤمف بقدسية الكممة الشعرية في خدمة قضايا الأمة، إذ 
يصرح قائلب: "لـ أعُفَ في الميب المقدس بالفف والصناعة عنايتي بالتعبئة الثورية، 

غمستيا في جراحاتو المطمولة،  وتصوير وجو الجزائر الحقيقي؛ بريشة مف عروؽ قمبي،
، وعفوية لا صناعة"  .4والشعر الحق في نظرؼ إلياـ لا ففّّ

بػمصطمح آخر ىو: "كممة  ويستبدؿ الشاعر "مسعود خرازؼ" مصطمح "المقدمة"       
لابد منيا". وربما أعطى ىذا انطباعا بعدـ استعداده لتكويف خطاب مقدماتي لقصائده، إلا 
أف عوامل قائمة حالت دوف حدوث ذلؾ. فكانت البنية المغوية لػ "كممة لابد منيا" تشي 

مقي، بقدر ما بالعدوؿ والاكتفاء. ولا يمكف اعتبار المقدمة فضاء  مشوشا أو معيقا لمسار الت
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تعمل عمى تييئتو واستنفاره. فيي عتبة يعمل الشاعر فييا عمى تزويد القارغ بمعمومات 
. لذلؾ راح الشاعر "مسعود خرازؼ" المتفكتابة ل الأسباب الوجيية، أو العاـ سياؽالعف 

لذؼ لا يرغب في نشرىا، يبرر انصرافو إلى جمع قصائده، ليظير في موقف المتمنع ا
"لـ أكف متحمسا كثيرا لجمع ىذه القصائد المتناثرة عبر قصاصات كادت أف  حيث يقوؿ:

تُطمَس معالميا.. لكف وجدتُ في إخلبص بعض الأحبة دافعا قويا إلى إخراج ىذه 
التجربة إلى العياف، لعميا تُسيـ بشكل مَّا في إضفاء بعض الجديد اليادؼ إلى مسيرتنا 

   .1الثقافية"

حيث يؤسس لوجوده ويعتبره ضروريا جدا في حياتنا الراىنة،  كما يرحب بالشعر       
ويُقدـ لو بطاقة عبور. يقوؿ: "ونحف الآف في أمسِّ الحاجة إلى الشعر أكثر مف وقت 
مضى، لأف بيف جنبينا قمبا لا يزاؿ ينبض بسحر الكممة النظيفة والحكمة الفاعمة. إننا 

فينا. لكف لا يمنع ىذا التطور أف نتخمى عف  الآف نرحب بالآلة كثيرا ونفردُ ليا مقاما حسنا
حيل إلى المتف الشعرؼ ي جسرا بذلؾ "كممتو" ت. فكان2قموبنا ومشاعرنا وأحبتنا ومبادئنا.."

يبرر وجوده عمى أرض الواقع، فيستأنف قائلب: "متى الصبح يا وطني؟ تجربة متواضعة و 
، ترصُد بعض ملبمح  الراىف الجزائرؼ، تغوص في حممت حب الجزائر ولاء  وانتماء 

 3جراحو، تفتش في آمالو وآلامو.."

كبيرة بالمقدمة، ألا وىو:  وٍ بَ ولابد مف الإشارة إلى عنصر آخر لو علبقة شَ        
"التقديـ". فالمقدمة ىي ما تتـ كتابتو مف المؤلف نفسو، كتعريف بالعمل أو شرحو أو 

رؼ شخصية أخرػ غير الكاتب. حيث يتـ تقريبو لمقارغ. أما التقديـ فتتـ كتابتو مف ط
استدعاؤىا لإضفاء تصور دلالي جديد عمى المتف الشعرؼ. فنجد الشاعر "مسعود خرازؼ" 

، ألا وىو: "عز الديف مييوبي". وربما يستعيف بشخصية مشيورة في عالـ الكتابة الجزائرؼ 
مف عف علبقتو أعطى ىذا الاختيار دفعا كبيرا لتمقي الديواف مف طرؼ القراء. أيف يع

ينس  ـشاعر؛ ول، و الوطيدة بالشاعر "مسعود خرازؼ"، حيث يقوؿ إنو تعرَّؼ عميو كإنساف
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أف يينئو بيذا المولود الجديد الذؼ دخل بو مممكة الشعراء، حيث يقوؿ: "الأجمل في 
نسانا في سنوات الجمر..، إفَّ باكورة علبقتي ب ػ مسعود خرازؼ أني تعرفتُ إليو شاعرا وا 
ا جديدا  أشعار مسعود خرازؼ تمثل إضافة نوعية لمصوت الجزائرؼ الأصيل، وتشكِّل نفَس 

في روح القصيدة الممتزمة بروح اليندسة المؤسسة عمى الوعي بالموروث الحضارؼ وفيـ 
مقاصد الإنساف.. ىنيئا لمسعود بيذا المولود البيي.. وىنيئا لمممكة الشعر بشاعر اسمو 

ـ: "عز الديف مييوبي" في الساحة الثقافية . ونظرا لممكانة ا1"خرازؼ  لتي يحظى بيا المقدِّ
الجزائرية فقد عمد الشاعر إلى تدويف اسمو بعد نياية التقديـ مباشرة، موظفا في ذلؾ خطا 

 أفخـ وأكبر حجما مف الخط العادؼ الذؼ كُتِب بو التقديـ: 

 
ديوانا مف دواويف شعراء بني مزاب إلا ويعتمد تقنية التقديـ كعتبة نجد  لا لذلؾ         

يتـ اختيارىـ بعناية حيث  ناعة طقوس خاصة بالتمقي.في صالكبير ميمة ليا دورىا 
الأكبر أساتذة أو شعراء أو شخصيات ليا نصيبيا إما أغمبيـ  أف يكوف قتضي إذ يفائقة، 

 مف الشيرة والمباركة لدػ الجميور.

ـ نفسو، حتى          وفي كثير مف الأحياف يتحوؿ "التقديـ" إلى مباركة شرفية مف المقدِّ
يعطيَ لمديواف قيمتو ويبرز أصالتو، فقد عمد الشاعر "سميماف دواؽ" إلى تقديـ ديوانو 

أيف حاوؿ مف خلبلو "نفحات ولفحات" عف طريق الدكتور "محمد بف موسى بابا عمي"، 
ات القراءة إلى آفاؽ معينة، بنحوٍ لا يُغني القارغ بيا تقديمو الشرفي أف يوجو مسار 
 الشعرؼ كمو. فحسب، بل تُغريو لقراءة المتف

                                                           
 .07، 06ى الصبح يا وطني؟ )ينظر في تقديـ الديواف(، ص ص مسعود خرازؼ: مت -1



 -الطباعي-الفضاء النصي ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ  الفصل الرابع
 

329 

 
فرغـ أف غالبية شعراء بني مزاب قد تبنَّوا فمسفة "التقديـ" في دواوينيـ الشعرية؛ إلا         

فرد أف يُ  بى إلاأف ىنالؾ أسماء شذَّت عف القاعدة، مثل الشاعر "صالح الخرفي"، حيث أ
في ديوانو "مف أعماؽ الصحراء" بعض الخطابات المؤثرة لبعض الشخصيات، والتي 

 ،ومف البيئة الخصبة التي حضنت الشاعر ولا تزاؿ تستمد جمالياتيا مف الفضاء الواقعي
وقد أدرجيا ضمف عنصر أطمق  ألا وىي مدينة القرارة؛ وصرحيا العممي: معيد الحياة.

تنبع مف كونيا تمثِّل مصباحا قراءاتيا يشدُّ يد ة". ولعل وظيفتيا عميو اسـ "فقرات مضيئ
القارغ نحو أغوار النص، ليكتشف تضاريسو وليستمتع بمغتو الشعرية. وقد اعتمد في ذلؾ 

. حيث نقل العربية ةمى أقواؿ ثلبثة عمماء ليـ باعيـ الطويل في الساحة العمميع
، ائيـ ودرجاتيـ العممية التي يحوزونياخطاباتيـ عمى شكل فقرات صغيرة؛ موقعة بأسم
 .1": الدكتور "شوقي ضيفومثاؿ ذلؾ كنوع مف أنواع الاستدراج التي تفتح شيية القراءة.

 
معمل الفني رونقو وجماليتو، حيث إف العمل الجيد لمثل ىاتو التقديمات وقد تسمب         

ا" في ديوانو الشاعر "مفدؼ زكري، وىي الفكرة التي نادػ بيا في أغمبو لا يحتاج إلى تقديـ
رفض أف يُرفقو بتقديـ يحمل بصمة أحد الكتَّاب أو الشخصيات  أيف"الميب المقدس"، 

 -حسبو-المرموقة، مثمما كاف متعارفا عميو في الساحة الثقافية. إذ يبقى العمل الإبداعي 
فضاء  خصبا لممارسة طقوس التأويل، بما يحممو مف لغة مشحونة بالكثافة الدلالية، فيو 
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"لممؤلفيف والشعراء عادة رتيبة،  وفي ذلؾ يقوؿ: .الذؼ يشي بنفسو ويقدـ ذاتو إلى القراء
ىي أف يعيدوا إلى شخصيات ليا وزنيا الراجح في أسواؽ الأدب، تقدـ ليـ إنتاجيـ.. 

 .1"إلى المجتمع الطيب البرؼء -في اطمئناف-حتى يسمؾ طريقو 

أويمية لأنيا تسيطر عمى الرؤية الت فتقنية التقديـ تعتبر حسب "مفدؼ" عادة رتيبة،       
لمقارغ؛ وربما تُسقطُيا، لترسـ لو آليات مسبقة بديمة في عممية استقباؿ النص.  التأممية

فقوة العمل الفني تكمف في بنيتو المغوية ونسيجو الشعرؼ، الذؼ يتشظى وينفتح عمى تعدد 
ـ مروره أو يعمف القراءات، فيو عمى حد تعبير "مفدؼ" لا يحتاج إلى جواز سفر حتى يُرسِّ 

لا يحتاج إلى جواز مرور ولا إلى  -كثورة الجزائر-"الميب المقدس  نفسو، فيقوؿ:عف 
تأشيرة دخوؿ لكي ينطمق إلى آفاقو الفساح، كالمارد الجزائرؼ بيف شعاليل مف نار ونور، 

..، تاركا وراءه عساليج مف دخاف معركة مسحورة، أليمت الأجياؿ، وصنعت التاريخ
ة الجزائرية، بواقعيا الصريح، وبطولاتيا الأسطورية، والميب المقدس ىو ديواف الثور 

 .2"وأحداثيا الصارخة، وىو شاشة تمفزيوف تبرز إرادة شعب استجاب لو القدر

القوؿ: إف المقدمات تعتبر عتبة ميمة جدا في مقاربة العمل الإبداعي، وخلبصة        
فإف ذلؾ قد يسيء لمعمل إذا ما التزمت حدود الموضوعية، أما إف تجاوزتيا إلى الذاتية 

الشعرؼ أكثر مما يخدمو، لأنيا في مجمميا تعمل عمى بناء تصور قراءاتي مسبق لمنص، 
تختزؿ لو قدـ لو مفاتيح مباشرة كما تخاصة لمشعر،  ةرؤي يعمى المتمقمف خلبليا فرض ت

لأف  ،هفي ميدوىو دبي الأ للؤثر رؤيتو الفنية الواعية. وربما صح اعتبار ذلؾ عممية وأدٍ 
المنو  مف القارغ أف يتعامل مع النص مف برجو العاجي المتمنع، فيعيد استقبالو وتشكيمو 

 وفق جياز القراءة لديو، وليس وفق قراءات سابقة تؤثر في تبني رؤية جمالية لمنص.

وىو الحاؿ نفسو مع التقديمات، خاصة إف أخذت مسارا مدحيا، تقميديا، تبريريا.         
ـ أف يغطي بعض المزالق، ويوىـ القراء بأصالة الأثر دوف التعمق في أيف يحاوؿ  المقدِّ

. وبالمقابل التجربة الشعرية. فيكوف رىانو بالدرجة الأولى عمى المبدع أكثر مف النص
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لسنا ننكر ما لبعض المقدمات/التقديمات مف فائدة كبيرة، خاصة حينما تعمل عمى شد يد 
ص. فالقارغ يجب النعوالـ لمولوج إلى آليات القراءة الجيدة  القارغ المبتدغ الذؼ لا يمتمؾ

أف يتسمح بالمناعة والحذر الشديديف وىو يتعامل مع الخطابات المقدماتية، لأف الكثير 
 منيا يعمد إلى تشويو الأثر الفني مف خلبؿ صناعة مسارات جاىزة لمقراءة.

  :مقصائدالبصري لل يشكالت -3

المتف الشعرؼ لشعراء بني مزاب يستدعي منا الالتفات إلى  إف اشتغالنا عمى        
التشكيل البصرؼ لمقصائد الواردة في دواوينيـ الشعرية، ذلؾ أف القصيدة الحديثة لـ يعد 
يُنظَر إلييا عمى أنيا مجرد قوؿ شعرؼ فحسب، بل أصبحت مرتبطة بفضائيا الذؼ يؤثثيا 

 1التي يقدـ بيا الكاتب عالمو الخاص" داخل مساحة الصفحة. فتصبح بذلؾ "زاوية النظر
عمى شكل دواؿ خطية ترتسـ عمى بياض الصفحة، فتكوف القصيدة  نحو جميور القراء.

لتأخذ شكلب كتابيا معينا عمى الورؽ، فيي "الحيز الذؼ تشغمو الكتابة ذاتيا، باعتبارىا 
ي التعامل مع ، حيث شكمت ىذه التقنية نمطا جديدا ف2أحرفا طباعية عمى مساحة الورؽ"

النصوص الإبداعية، فوظف شعراء بني مزاب بعض الأساليب البصرية لمتعبير عمَّا لا 
يمكف التفوه بو، أيف خدمت النص الشعرؼ مف خلبؿ المساعدة في صناعة تمقيات مختمفة 

بداعية، تستند عمى جمالية القراءة البصرية المتكئة عمى المزاج الانفعالي المحظي.  وا 

حولت الصفحات البيضاء في دواوينيـ إلى فضاءات خصبة، يملؤىا الشعراء فت        
بسياقات خطية مختمفة، وفق ما ترتضيو ذائقتو الفنية وفمسفتو الحياتية، فكانت بذلؾ معظـ 

عمى  ات خطيةقصائدىـ انعكاسا لنظرتيـ التقميدية لمشعر، فتراءت عمى شكل تنظيم
اتبعوا منيجا تقميديا يتمثل في التناظر الخطي  ، أؼ أنيـمتوازيةتناظرية أفقية  سطور

الحالات  غالبفي  يى ساحاتللؤبيات الشعرية، أيف قاموا بػتوزيع البياض والسواد عمى م
ذواتيـ داخميا أيضا. أؼ أف تموضع فحينما ترتسـ الكتابة عمييا إنما تصفحة ورقية، 
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دخطي تت ءداخل فضاالشاعر يكتب ذاتو  وامتداداتيا الحروؼ بواسطة  توىندسو أبعاده  حدَّ
 .المتاحة اتعمى المساح اتياوتنظيم

وغيره  إذ تتجمى نزعة التشكيل التناظرؼ بقوة في التجربة الشعرية لػ "محمد ناصر"،        
رسموف كمماتيـ عمى بياض الورقة بشكل بنائي تقميدؼ، ي ـفنجدى مف شعراء بني مزاب،

أطوار القصيدة، وىو ما يعطي لمقارغ انطباعا يتوازػ فيو الصدر بالعجز في كامل 
، مف أجل بصريا خاصا، تتعاضد فيو البنية الشكمية بالنسيج المغوؼ لمخطاب الشعرؼ 

كاف الشكل التناظرؼ الذؼ اتكأ عميو جلُّ شعراء بني مزاب وليد قد إنتاج الدلالة الكمية. و 
اصل لتكوينيـ المحافع شرو  تاريخية وثقافية وحضارية، كما يمكف اعتباره تحصيل ح

الذؼ يعتز بالأصالة ويتشبث بالقديـ. فيـ يعتبرونو النموذج المثالي الذؼ يجب أف تتطاوع 
وىي نظرة ترتبط أساسا بمممحيف؛ "أوليما يخص النزعة معو كل الأشكاؿ الفنية الأخرػ. 

يما يتمثل في التقميدية التي ترػ إلى التراث بنظرة القداسة التي لا مناص منيا أبدا، وثاني
ر أنظارىـ عف الالتفاؼ والتفتح للؤفكار والفمسفات  الاكتفاء بالثقافة المحمية التي تقصِّ

فكانت معظـ القصائد تشغل مساحة الصفحة بشكل ترتيبي خطي، لا يخضع  .1الوافدة"
 .جماليةالفنية المقاييس مل

النموذج الشكمي،  مف الخروج عف سمطة لكف ىذا لـ يمنع بعض الشعراء الآخريف       
خصوصا بعد المحاولات الحداثية التي بدأت تتوالى عمى الساحة الشعرية العربية، حيث 

ببناء الخطاب الشعرؼ وفق استراتيجية معمارية تتجسد عمى فضاء أولَوا اىتماما بالغا 
الصفحة. فكانت العناصر المغوية المشكِّمة لمبيت الشعرؼ لا تكتفي بمغتيا الدلالية 

حائية الصادرة منيا فقط، بل تتعداىا إلى دلالات بصرية جديدة، تعتمد في مجمميا الإي
 لدواؿ عمى مساحة البياض.تموقع اعمى الاشتغاؿ الفني الجمالي ل

فنجد الشاعر "عمر ىيبة" يتخمى عف النمط التقميدؼ الذؼ تبناه في معظـ          
دواوينو، وربما كانت ىذه مغامرة فنية منو لاستدعاء فضاءات نصية جديدة، تكوف قادرة 

ستحضر نمطا جديدا غير مألوؼ لديو، يتمثل في تقنية تجربتو الشعرية. فاعمى استيعاب 
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مف خلبؿ ذلؾ سمطتو الفوقية في احد، أيف يمارس التشكيل البصرؼ المعتمد عمى سطر و 
وتسخير البياض لخدمة نصوصو مدواؿ المغوية عمى مساحات الورؽ، ل وترتيب إعادة

 : 1الشعرية. وكمثاؿ عمى ذلؾ قصيدتو "نعـ أرحل"

 
ولا شؾ أف الاختلبؼ في التشكيل البصرؼ سيؤدؼ بالضرورة إلى الاختلبؼ في           

ر، حيث إف "لجمع الحروؼ عمى ورقة بيضاء ولنوع ىذا الجمع وكيفيتو التأويل والتفسي
يحائيا لا يمكف أف يعرفو الكلبـ غير المجموع، وىذا الجمع جزء جوىرؼ مف  بُعدا فنيا وا 

 .2الكلبـ"

لصفحة عند الشاعر "مسعود خرازؼ" إلى أيقوف دلالي، حيث يتعامل معيا وتتحوؿ ا      
 :تخميو عف الشكل المعمارؼ القديـ وفق تقنية حداثية تتمثل في
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يعتبر أكثر شعراء بني مزاب توظيفا لمشكل الحداثي في نصوصو، وربما ىذا إذ         

راجع إلى حداثة سنو مقارنة بالشعراء الآخريف، الأمر الذؼ يمنحو فرصة أوفر للبحتكاؾ 
في  -أيضا-لعممي بالتجارب الشعرية الحداثية الوافدة، كما لا يمكننا إغفاؿ تكوينو ا

الدراسات الأدبية الأكاديمية، فقد لعبت ىذه العوامل مجتمعة دورا محوريا فاعلب في اعتناقو 
  ؾ.ذل

 مستوى الخط: 4

ف            إف الفضاء النصي يتكاثف بمجموعة مف الدواؿ البصرية التي تتعاضد لتكوِّ
شكل النص ىو أوؿ ما ، ولا شؾ أف لذلؾ أثره في مقروئية القصيدة، لأف مجاليا القراءاتي

والارتساـ توزيع ال جماليةو  ،خراجالإيفية والشكل إنما نعني بو ىنا كالقارغ،  يواجو
 الدلالةتشكل في  اىتأثير  الي ةأولي اتانطباع يساىـ في خمقكمو لأف ذلؾ ، والتقسيـ
والنص علبقة مباشرة، حيث يمتمؾ ىذا الأخير  . إذ إف العلبقة بيف القارغ النيائية

صلبحيات واسعة في التحديد والتأثير عمى جميوره، خاصة مع التقدـ الرىيب الذؼ باتت 
 تشيده التكنولوجيا الحديثة؛ وما تفرزه مف تقنيات عديدة في الطباعة العصرية.

توػ الكتابة )الخط( الذؼ فأوؿ ما يتييَّأ لمقارغ وىو يطَّمع عمى قصائد الديواف مس         
خُطَّت بو النصوص الشعرية، فمـ يعد القارغ المعاصر ييتـ بالدلالة فحسب، "ولـ تعد 
ف كانت العيف قد  العيف وحدىا قادرة عمى التمييز بيف الشعر والنثر مف النظرة، وا 
استعاضت عف ذلؾ بمتعة القراءة المتأنية، بعد أف أصبحت القصيدة تُكتَب لمعيف لا 
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. فجاءت بذلؾ الدواويف الشعرية لشعراء بني مزاب تحمل نسقيا الخاص الذؼ 1ذف"للؤ
طُبعَت بيا، أيف تتحوؿ فيو الصفحة إلى جسد تتراصُّ فيو الوحدات المغوية بطريقة معينة، 
نة في نفس الوقت علبئق مكانية نحوية تتفاوت مف ديواف لآخر، ومف شاعر إلى  ومكوِّ

 دواوينيـ، يلدػ شعراء بني مزاب متشابيا إلى حدِّ بعيد ففقد جاء مستوػ الخط  آخر.
خاصة في جسد القصيدة نفسيا. ومع ذلؾ فإف ىذا التشكيل البصرؼ الذؼ يتجمى 
بخطوطو عمى الورؽ لا يتـ بطريقة عشوائية أو اعتباطية، لأف تحديد مستوػ الخط يعمل 

. إذ جاءت قصائد "أبي اليقظاف" دوره الكبير في إثارة المتمقي وجعمو يمتحـ بنسيجو الدلالي
، ذات أبعاد متوسطة تسمح لمقارغ بتمقييا  د متشابو، مكتوبة بخط مفيوـ عمى نسق موحَّ

بقدر ما كاف يبتغي إيصاؿ الفكرة  ا معيناشكمي نمطابشكل عادٍ، إذ لـ يكف يبتغي في ذلؾ 
 .واضح في إطارٍ 

لوجدناه لوجدنا مستوػ الكتابة فيو لا ولو تتبعنا المتف الشعرؼ لشعراء بني مزاب         
وربما لـ  تتعدػ بُعدىا التواصمي الوظيفي، مف حيث كونيا أداة لتبميغ الدلالة فحسب.

يحتسبوا التأثير الكبير الذؼ يمكف أف يمارسو التوزيع البصرؼ لمستوػ الخط في الكتابة 
مل الطابع البصرؼ الشعرية، فكاف النص لدييـ منجزا قوليا إنشاديا أكثر مف كونو يح

المرئي. لكف ىذا لـ يمنع بعض الشعراء مف تبني نسقٍ معيَّف عمى مستوػ الخطو  
الواردة في دواوينيـ، خاصة ما تعمَّق منو بالعناويف الداخمية لقصائدىـ، فكاف منيـ 

وكنموذج حيّ نلبحع  .الشاعر "مفدؼ زكريا"؛ وبدرجة أكبر الشاعر "مسعود خرازؼ"
  :3و"معجزة الصانع" 2"يوـ الخلبصؼ كُتبت بو كل مف العناويف التالية: "مستوػ الخط الذ
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وكنموذج آخر في عناويف القصائد التالية: نلبحع أيضا اعتماد "خرازؼ مسعود"         

 عمى مستوػ خط معيَّف، يختمف عف ذاؾ الذؼ كُتبت بو النصوص الأخرػ: 

 
المستويات فكانت عناويف القصائد تَرِدُ بمستوػ خطي مزخرؼ، يختمف عف باقي          

. إذ تسمح الخطو  المختارة في منح العادية التي وردت بيا الدواؿ المغوية لمقصائد
الحروؼ حرية أرحب في كيفية التشكُّل عمى المساحة الورقية، فنجد الامتدادات والذيوؿ 

لاتجاىات، وكأنيا في ذلؾ تنادؼ القارغ باسمو كي الطويمة لبعض الحروؼ في جميع ا
رىا أولا قبل أف يقرأىا وربما كاف اختيار المستوػ الخطي إرادة  مف الشاعر لمقارغ  .يتبصَّ

كي يتجاوز وضعا مَّا، أو إعطاء القصيدة بعدا دلاليا جديدا؛ يختمف عف تمؾ الإيحاءات 
تلبؼ أنواعيا فضاء  خِصبا خعمى ا النمطية المألوفة. فتصير بذلؾ التشكيلبت الخطية

 لبناء الأحاسيس والتصورات.
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 ميما، إذ وعموما تعتبر الكتابة الخطية لدػ شعراء بني مزاب مممحا بصريا         
الكتابة لدييـ ليست مجرد فالتي يريدوف تمريرىا إلى القراء، وأحاسيسيـ أقواليـ  ترجـت

 أو يتخيَّل أنو يقوليا. قولو الشاعر؛ي ماإسقاطات فحسب، بل ىي تمثيل لمقوؿ. أؼ ىي 
ت نصوصيـ الشعرية حافمة متخمة بتشكيلبت خطية، تزدحـ عمى المساحة جاءلذلؾ 

دوف  لتقوؿ كل شيء عف أؼ شيء، ستغلبلا كميا،ضيا اابي الورقية محاولة  استغلبؿ
، لدييـحداث ما يعطي الانطباع بتدفق الأفكار والأاعتبار لمفراغات والمساحات الجمالية، 

 لتثبيتيا. والمسارعة لإسقاطيا وتدوينيا عمى شكل مجموعة مف الأدلة الخطية

 توزيع البياض والسواد: -5

اىتماما كبيرا لطريقة  ة عمى خلبؼ القصيدة التقميديةالحديثقصيدة ولي الت         
فقد  تاحة ليا،، وكيفية اشتغاليا واحتلبليا لممساحات المبنياتيا المغويةالتشكيل الخطي ل

باتت "موضوعا سيميوطيقيا، لأنيا نسق دلائمي يمكف تحديده وضبطو وتمثيل علبقاتو. 
نة في نفس الآف لمكتابة والحركة" إذ إف طريقة توزيع  .1وباعتباره نسقا فيي دالة ومتضمِّ

الدواؿ المغوية عمى بياض الصفحة يمنح الخطاب الشعرؼ فضاءات تأويمية وتفسيرية 
 أرحب، بحيث تجعل التمقي البصرؼ يتوزع عمى الورقة بطريقة إيقاعية.

يقاعاتو، لأف فالرؤية الفمسفية         الحديثة تجعل الشاعر يتكئ عمى الخطاب البصرؼ وا 
لمغايرة جعمو يستدعي تقنيات مف خارج النص الشعرؼ، خرقا لمشكل "نزوع الشاعر نحو ا

ذا ما يحوؿ القصيدة ، وى2التناظرؼ الكتابي الذؼ ىيمف عمى كتابة القصيدة قرونا طويمة"
إلى جسد طباعي ترتسـ فيو لعبة البياض والسواد، فتتراءػ لمقارغ مساحات مختمفة مف 

ف يُفصح عنو، أؼ بعبارة أخرػ فالبياض يمثل البياض، والتي تمثل ما قالو الشاعر دوف أ
ا ممَّا أراد الشاعر  "اللبَّمقوؿ"، أما السواد بتشكلبتو وتعرجاتو الخطية فإنو يختزؿ بعض 
قولو. حيث إنيما يتمازجاف؛ ويشكلبف معا معمارية ىندسية تؤثث لمعط ى بصرؼ حافل 

 بالدلالات.
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السواد لصالح نصوصو الشعرية، أيف وقد وظَّف الشاعر "مفدؼ زكريا" تقنية البياض و 
تجمَّت الجدلية الثنائية التي يحفل بيا العنصراف في قصيدتو "أنقذوا المسكيف مف شر 

 الذئاب":

 أسعِفُوهُ،

 أنجِدُوهُ يا بنِيوِ،

 أسعِدُوهُ،

 إنَّو مدَّ يديوِ، لكُمُ مدَّ يديوِ يا بنيوِ:

 اليِمَمَا، يستفزُّ               

مَمَا،  يستمدُّ                 الذِّ

 يستعِيدُ القَسَمَا،              

مَا، ومواثِيقَ                 الدِّ

 الكَرَمَا، يستدِرُّ               

 نُفُوسٍ مؤمناتٍ صادقاتٍ، مِنْ         

احاتِ بالروحِ عميوِ          ؛جُدْنَ في السَّ

 وأكُفٍّ    ناصعاتٍ    طاىراتٍ،       

     1تِ الدنيا، ولم  تبخلْ  عميوِ شحَّ        

بيف الأبيض والأسود  ؼ إف الملبحع مف خلبؿ الأبيات ذاؾ الصراع الذؼ يجر         
د بدوره صراعا نفسيا يجرؼ في ذات الشاعر، حيث يرسـ لنا الشاعر مف  والذؼ يجسِّ

، فأحيانا "تحتاج خلبليا تشكيلبت خطية تعكس ما يتموَّج داخمو مف اضطرابات نفسية
الألفاظ لوحدىا تمؾ إلى صفحة كاممة.. حيث إف تصوير ثلبثة أو ما يقارب ظ الفبضعة أ
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داخل بياض الصفحة إنما يقودنا إلى استدعاء دلالات إضافية، لأف المساحات البيضاء 
مو.  باعتبارىا "فراغات" ىي الأخرػ تصدح بالمعنى وتُتمِّ

" تعتبر وطنا كميا، لذلؾ نجده يصنع تشكلبتيا وفق ما فالصفحة عند "مفدؼ زكريا        
لنصوصو  أراد، وبطريقة ثورية تترجـ روحو الرافضة لمقمع وللبستعمار. فالتشكيل الفضائي

يخضع لانفعالاتو النفسية، فاكتفاؤه في السطر الأوؿ بقولو "أسعفوه"، ىو إعلبف  المغوية
بالضرورة توقيفا لمدلالة البصرية. فرغـ أف عف توقيف مفاجئ لمداؿ المغوؼ، دوف أف يكوف 

ة السطر لا زاؿ يسع الكثير ممَّا يمكف قولو إلا أنو أحجـ عف ذلؾ. أؼ أنو ارتضى تقني
وىكذا يسير مع السطور الأربعة الأولى، أيف تكتسب "الصمت" التي تقابل "البياض". 

نحسار عمى نفسيا التشكيلبت الخطية لديو سمطة الاستيلبؿ، لكف سرعاف ما تعمف الا
، لتُفسح المجاؿ لمبياض. لكف رغـ المساحة الضيقة التي توقف بعد كممة أو اثنتيففت

يشتغل عمييا السواد في السطور الأربعة الأولى إلا أف الامتداد الدلالي يبقى قائما عمى 
ة يوزعيا بطريقة إيقاعي طوؿ مسار البياض المتبقي فييا، وىذا بفعل الشحنة الكثيفة التي

وفي نفس المقطع يتجدد الصراع بيف البياض والسواد، حيث يعمف البياض عف  متوازنة.
، بحيث يترؾ الشاعر فراغا يسع لبضع سمطتو الاستيلبلية في السطر الخامس إلى التاسع

كممات قبل أف يشرع في رصف الدواؿ المغوية، ولا شؾ أف ىذه المساحات البيضاء إنما 
ط بيا الإيقاع البصرؼ، فتكوف بذلؾ فسحة صامتة في ظاىرىا؛ تبنَّاىا الشاعر حتى يضب

دلالي، يختمف تفسيره مف قارغ إلى آخر. وفي السطور لكنيا صاخبة مزدحمة بضجيج 
ع الشاعر مف دائرة السواد، ويتقدـ قميلب إلى الأماـ، مقمصا بذلؾ مف  الأربعة الأخيرة يوسِّ

اد يأخذ وضعية المياجـ في صراعو مع كمية النفوذ الذؼ يمارسو البياض، أؼ أف السو 
 البياض.

فيتبدَّػ لنا أنو الأخطر  السياؽ العاـ لمموضوع ىو الذؼ أكسب السواد سمطتو.و        
إذ كاف لابد لو أف يعمف عف وجوده، حتى يتمكف مف تأسيس تدفقو الشعورؼ،  والأشرس،

تموجة، تتخبط فيو ثابتة إلى درجة إيقاعية م خاصة بعد الانتقاؿ مف درجة إيقاعية
الانفعالات النفسية بيف مدٍّ استرسالي وبيف جزرٍ انحسارؼ، كما تقتضي فيو حضورا أقوػ 
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لمسواد. إذ نلبحع أنو يتموقع في مركز استراتيجي وسط السطر، معمنا سيطرتو عمى 
 الإيقاع البصرؼ بشكل كمِّي.

، لدػ المتمقيف القرائية ويعمل الشاعر "مسعود خرازؼ" عمى استثارة حاسة البصر        
تشكيل خطي متسمسل لخطابو الشعرؼ، إذ يقوؿ في قصيدتو "حديث الرغبة عف طريق 
 المتعبة":

باحُ   إلى أن يجيءَ الصَّ

 وينتصرَ النورُ والطيبونَ 

 وينتفضُ الجرحُ يحكي بقايا الشجونِ 

 أقولُ...

 بكلِّ بساطة نبضي

 لكلِّ الذين أساؤوا إلينا

 كُمسنفتحُ كلَّ مدائنِ 

 بالحنينِ 

 ونفرشُ في دربِكِمْ 

 كلَّ ما تشتيون 

 مِن الياسمين

 وعطرِ البخورِ 

 فتمكَ لعمري 

 طقوسُ المحبِّينَ لَـمَّا
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  1نَعِي المسألَوْ 

تتمظير الدواؿ المغوية عمى شكل أسطر غير متكافئة، تدؿ عمى الحالة إذ         
الصفحة عاكسة السقو  الحر النفسية التي تعترؼ وجداف الشاعر. فتتساقط عمى بياض 

لمذات الشاعرة، فيو يبكي فضاءه الذؼ لا يرػ منو إلا الوحشة. لكف الشاعر يرفض 
الاستسلبـ، إنو ينتظر ويقاوـ حركية الزمف بثبات: )إلى أف يجيء الصباح(، حتى ينتشل 

 نفسو مف وحل القير، ليعمف الاستمرارية والتحدؼ في البقاء: )وينتفض الجرحُ..(.

حيث يكتسب  كما يحيمنا الداؿ المغوؼ: )أقوؿ..( إلى فضاءات تشي بالقوة والثقة،      
يريد  فالشاعر عمى بياض السطر كمو، شحنتو الدلالية مف خلبؿ التفرد الذؼ يشغمو

السيطرة عمى الأجواء حتى لا تنفمت منو، ولا يتـ لو ذلؾ إلا بتوظيف نفوذ السواد. فالفراغ 
لا يعني الصمت بالضرورة، إنو يمثل فضاء  كبيرا لتوليد السطر  فيالذؼ يمثمو البياض 

 وما يعزز ىذا أكثر النقا  الثلبثة التي تمي الكممة، إذ يجد فييا الشاعر .استمرارية البقاء
 أكبر، حيث ، وىذا ما يُكسبو قوةمسارا مثاليا لتفريغ شعور الوحشة والحيرة عمى امتدادىا

 ثقة: )بكلِّ بساطة نبضي(. ليقوؿ ب ذؼ يميور الينتقل بعدىا مباشرة إلى السط

كممة يمنح السواد خطورتو، لكف البياض بالمقابل ال الاقتصاد فيفإصراره عمى         
أكثر شراسة وفتكا. ليتحوؿ النص إلى لعبة يسيطر عمى فضاء الصفحة، ليتراءػ لنا أنو 

واحد منيما إثبات وجوده مد وجزر، بل إلى معركة طاحنة بيف الطرفيف، حيث يريد كل 
فالسواد يريد إنتاج نصو عمى حساب البياض، والبياض أيضا يحاوؿ  عمى حساب الآخر.

 أف يمحو السواد، إنو يريد تأسيس نصو الصامت/الصاخب.

بذلؾ التشكيل يؤدؼ إلى توليد مساحات تأويمية شاسعة، إنيا تتجسد مف  البياضف        
لأنو في كل ذلؾ  و؛اتانقباضالشعرؼ، بمساراتو وتقمصاتو و  لمبيت ةالخطي اتمتدادالاخلبؿ 

، وىذه الحالة النفسية تقتضي في حد ذاتيا توظيفا لآليات يعكس حالة نفسية ممزقة
 تشكيمية قوية، حتى تتمكف مف عكس ملبمحيا كما يجب، فػمعبة البناء عمى مستوػ الورؽ 

فيي مغامرة لأنيا تعمل عمى مكاشفة الحالات الشعورية لممبدع، ، ليست سيمة أبدا
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التعبيرية النمطية بأشكاؿ تعبيرية أخرػ الأشكاؿ  ؽاختر محفوفة بالمزالق، إذ تعمد إلى ا
 جديدة، لتصل بالقارغ إلى سبر أغوارىا وملبمسة جماليتيا.

اليا لشغميا فالشاعر "مسعود خرازؼ" وىو يتخذ مف يميف الصفحة مكانا مث        
ل كيانو الواثق، وىو ما تجسده  بالسواد، إنما يريد أف يعبر عمى استواء روحو وتشكُّ
الأسطر الشعرية المتراصة عموديا، فيي متفردة؛ متعجرفة، نابضة بالحياة، تجتيد في 
إثبات ذاتيا مف خلبؿ الكممة، فتموقع كممة أو اثنتيف في سطر واحد ىو تموقع لكينونة 

ي أحادية مخمِّصة في ىذا الفضاء الفسيح، إنيا تغرز مخالبيا في البياض، تبتغ ذاتية
وتيتؾ عذريتيا، وتقيـ مواجية حامية مع الفراغ. فيذا يمنح ذاتو مزيدا مف الاندفاع والجرأة 
في التصرؼ. وىو ما تجسده الأفعاؿ: )يجيء، ينتصر، ينتفض، أقوؿ، سنفتح، ونفرش، 

تتجمى أساسا في  سكوف والخمود، بل تعمف عف حركية فاعمةنَعِي..(. فيي لا تركف إلى ال
تعدد الأسطر وتساقط الدواؿ المغوية عبر منحنيات عمودية طويمة، لأف استمرارية الحالة 

 الشعورية تستغرؽ بالضرورة مجموعة مف السطور الشعرية التي تحوؼ التجربة.

 القائمة في النصالبياضات فمكانا عمى جسد الصفحة، ولابد لمكتابة مف أف تخمق        
بل يتعامل معيا القارغ وفق الجياز المفاىيمي الذؼ ، لا تحافع عمى براءتيا وحيادىا

الأنساؽ ب مستعينا وخلبلوبالطبع فإف ىذه البياضات لا يمكف أف تملؤ إلا مف يممكو، 
 حيث إف في توزيع البياض والسواد إيقاعات عديدة، أىميا إيقاع .المرافقة لمخطاب

النياية؛ الذؼ أصبح مف الممكف إدراكو بصريا مف قِبل القارغ، أيف يتجمى في قوؿ 
ة خطيالشاعر: )فتمؾ لعمرؼ / طقوس المحبيف لما / نَعِي المسألة(. فالمتتبع لمتحركات ال

إيقاعات "حسف التخمص" التي تعتبر إيذانا صريحا مف الشاعر لمنص، يلبحع جميا 
ر قد استنفذ بوحو وتخمَّص مما كاف يؤرقو. فاختار دلالة بانتياء المشيد، وكأف الشاع

"وعي المسألة" كمنفذٍ نيائي لمخطاب، لأفَّ الوعي يحيل الإدراؾ الوجودؼ لممسألة، 
والإدراؾ بدوره يحيمنا إلى الإحساس بالامتلبء. وىو ما يدؿ عميو حرؼ الياء الساكنة التي 

أماـ نقطة النياية يُكسب الموقف ساكنة الأنيى بيا كممة )المسألوْ(. إذ إف نطق الياء 
لوعة  مف ويُفرغ كل ما في ذاتصبغة المفاجأة والحسـ في آف واحد، فيي تجعل القارغ 
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ا  السطرؼ  الفراغ وحُرقة. وما الممتد أماـ نقطة النياية سوػ صمت صاخب، يستحيل ترجيع 
 لصدػ النفس. 

يماف دواؽ" يجسد ثنائية البياض وفي قصيدة "غرداية الحسف" نجد الشاعر "سم        
                    والسواد، عبر توزيعات ىندسية معينة لتشكيلبتو الخطية؛ فيقوؿ:

  الرِّحالْ  غردايةَ الحسنُ حَطَّ ـــب
  الجَمَالْ     ىناكَ  ىناكَ  مقرُّ 

  الخيالْ  الطبيعةِ  فوقَ   جَمَالُ 
  وفي أىمِيا الغُرِّ نُبلُ الخِصالْ 

 ىامَ دومًا بيا الزَّائرُونْ  قدْ ـــــل 
 ومِنْ كلِّ  صوبٍ بيا ينزلُونْ  
 يُمْ في  غُدُوٍّ وىُمْ رائِحُونْ ــف 
        1وَىُمْ في فُتُونٍ وَىُمْ ذاىمُونْ  

يبتدغ بالسواد مف  أف الإيقاع البصرؼ  لسطور الأربعة الأولىفالملبحع في ا        
ّـَ يُ ، لينحسر امتداده في الوسط، اليميف إلى اليسار.. فسح المجاؿ لمبياض في ومف ث

وىي نفس المعبة التي تتجدد في السطور الأربعة  الاشتغاؿ عمى الامتداد النصفي الآخر.
لعبة؛ تمتمؾ إمكانات متعددة لمقراءة، الأخرػ. إذ إف جدلية البياض والسواد ليست إلا 

ما تخرج فيو الذات الكاتبة عمى أنما  التفضية "يدخل فيو المشيد النصي غاية التعدد، ك
لتيا مف قبل إلى جسد خضوع، لا يمتمؾ أؼ قدرة عمى الاحتجاج" فكانت  .2التي كانت حوَّ

د ترجيعا فنيا حافمة بإيقاع بصرؼ جمالي،  -أعلبه-بذلؾ الصورة الشكمية للؤبيات  تجسِّ
يتجاذبيا البياض والسواد يتماىى مع الصدػ الدلالي الذؼ يشي بو المشيد الكمي، ف

، وىو ما يؤسس لنصوص جمالية تمتقي لتفترؽ في بصورة تناوبية مف اليميف؛ ومف اليسار
حدود ميتافيزيقية، فمرة تتجمى فضاء  لمسواد، أيف تتراص الدواؿ المغوية جنبا إلى جنب 

ضاء  لتعكس الامتلبء النفسي والانفعاؿ الثورؼ لػ "مفدؼ زكريا"، وتتجمى مرة أخرػ ف
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يُشرع الصمت أبوابو فيو لاسترداد الأنفاس، ولمتحكـ في زماـ الامتداد لمبياض، أيف 
الاسترسالي لمخطاب، فتمتمئ مساحة الصمت بضجيج لغة لـ يقميا الشاعر، فتزدحـ 
 بأسئمة مضمرة وبتأويلبت مختمسة في وعي المتمقي، لتكوف امتدادا لجسد القصيدة كميا.

"سميماف دواؽ" لفضاء نصي مفتوح مختمف اؼ بالجميل" يؤسس دة "اعتر وفي قصي       
عف نظاـ القصيدة التقميدية القائـ عمى الشكل التناظرؼ، حيث يعمد إلى تشويش الاتجاه 

 ، فيقوؿ:ى مقطع، تبعا للبنفعالات النفسيةالبصرؼ مف مقطع إل

  البَدَنْ   مِنكَ  يَغِبْ   إنْ  فقيدًا  يا 
  وكَفَنْ   ترابٍ    في   تُوَارَى     أو

  مُحتَضَنْ   قموبٍ    في دومًا   أنتَ 
  الزَّمَنْ   طولَ   بيننا    باقٍ  أنتَ 

كرِ الحسَنْ    كيف ننسَى صاحبَ الذِّ
 1ومِنَنْ   بِبِرٍّ   تولاَّنا مَنْ  

إف الشاعر "سميماف دواؽ" وىو يواجو فضاء الموت في أحد مقربيو؛ كاف يبحث          
النفسي في القصيدة، إذ "في الشعر ىناؾ دوما فيض مف الوجع الفكرؼ عف الخلبص 

والذىني، يتولد مف المحاولات التجديدية التي ييدؼ إلييا الشاعر، في زحمة البحث عف 
في جسد القصيدة، ، فيحاوؿ تمثُّميا 2إجابات لعدد مف التساؤلات التي يطرحيا عمى نفسو"

الشعرية؛ بما في ذلؾ السياقات البصرية التي  موظفا كل ما مف شأنو أف يضيء تجربتو
لشاعر فا .3، "فيكوف مُمِمِّا بالجماليات وبعناصر التخاطب"تحفل بيا الفضاءات النصية

محزف الذؼ يحتقف في صدره وفق تشكيلبت خطية تمتد إلى ليرسـ صورة "سميماف دواؽ" 
والثالث والرابع والخامس ينتقل إلى السطر الثاني مماثمة  بطريقةنصف السطر فقط، و 
ميا نفس الحمولة تترجـ أحواؿ الذات المتكممة مف حيث ، فالمقاطع الخمسة الأولى ليحمِّ
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كونيا تفريغا عاطفيا لكمية الحزف المتدفق، فجاءت مساحات السواد مسترسمة متراتبة 
 الإيقاع، تنوب عف الدواؿ المغوية في كشف الانفعاؿ النفسي الذؼ يعتريو.

لكف الشاعر يغير الإيقاع بمجرد أف يصل إلى السطر الأخير؛ فيملؤ النصف          
الأوؿ مف السطر بالبياض والنصف الثاني بالسواد، أؼ أف العممية ىنا تبادلية؛ يتجاذبيا 

فتجميع السواد ككتمة واحدة في المقاطع طرفاف فاعلبف في العممية القراءاتية البصرية. 
ية الألـ والوحشة المتاف تصيباف الشاعر، فكأنو بتمؾ التقنية الخمسة الأولى يدؿ عمى كم

التجميعية يريد أف يستفرغ حمولة تؤرؽ كاىمو، فيسكبيا متدفقة كثيفة عمى بياض الورؽ. 
 إنو بذلؾ يريد أف ينتيؾ حرمة البياض البريئة، وأف يخطَّ بآلامو تجربتو الشعورية.

ة السواد وبعد عممية التفريغ الشعورية في ا         لسطور الخمسة الأولى تتقمص حدَّ
 وتقمصو عف نفسو بشكل خافت متجلٍّ في سطر واحد. فانحسار السوادالسواد فجأة، ليعمف 

، وىو ما يدؿ عميو السطر السادس؛ إذ بشكل مفاجئ يدؿ عمى عممية استقطاع مؤقتة
(. نا بِبِرٍّ ومِنَفْ مَفْ تولاَّ يجيء بإيقاع بصرؼ خافت حزيف؛ مميء بصور الموت والعدمية: )

ولا شؾ أف انحسار السواد في ىذا السطر الأخير يعني بالضرورة الحضور الفعمي 
 لكنو صاخب.لمبياض، فيو إبداؿ خطي جمالي، يعطي لمذات القارئة شعورا صامتا 

يظير فيو الشاعر بموقف مف قاؿ كل ما يجب قولو، فكاف الخفوت فيو تسميعا دلاليا 
ه امتدادا نفسيا لمجموعة مف المشاعر الحبيسة، داخمو، كما يمكف عدُّ للؤنيف المتواصل 

 والتي تسممت عبر ىذا المسار الخافت الذؼ يناسبيا.

تقنية التجميع الشكمي لمدواؿ المغوية، وفق طريق مستوية قائمة، كما قد يتبنى الشعراء 
السطور الشعرية إذ تتخمى ، ية قويةتنزلق عبرىا السطور الشعرية لتعمف عف سمطة حضور 

اشتغاؿ فكرة عف نمطيتيا الشكمية، فلب تمتزـ بنظاـ التناظر التقميدؼ، وىو ما يعني اختفاء 
عف نفسيا بكل  دالسواسمطة تعمف . فالصدر والعجُز عمى الترتيب ؼْ اليميف واليسار بشطرَ 

دوما ذلؾ أف القراءة البصرية  تخترؽ فضاء الصمت.لجرأة، أيف تتجمَّع في وسط الصفحة 
، فالدواؿ ما تحتفي بالوسط؛ فأوؿ ما يقع عميو بصر المتمقي مف الصفحة ىو وسطيا
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عف عمى المتمقي مارس إلحاحو ي المغوية وىي متراصة وسط بياض الصفحة تبدو كمف
 والتجاوز. التكثيف تقنية الومضة المنزلقة الخاطفة، معتمدة في ذلؾ عمى طريق 

لـ يخرجوا عف نظاـ استحضار شعراء بني مزاب  وتجدر الإشارة إلى أف معظـ       
إذ تتراءػ لنا ىذه الأشكاؿ مسيطرة عمى  الأشكاؿ التناظرية التقميدية في متونيـ الشعرية،

معظـ نتاجيـ الشعرؼ، ولا شؾَّ أف الاستدعاء المتكرر لمثل ىذه الأشكاؿ جاء ليترجـ 
 بياضالمتنوعة، يمعب فييا مَّا، ذلؾ أف الشاعر يصور أشكالا بصرية  حالة شعورية

 .إنتاج الدلالةه دورا بارزا في بتموضعو وتواتر 

 وجاءت معظـ قصائد شعراء بني مزاب وفق شكل عمودؼ تناظرؼ كالتالي:

 

  ػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػ ( عنوان القصيدة) 
 ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

 ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 

فقد كاف توزيع البياض والسواد يتـ بطريقة منظَّمة، أيف تتراص الدواؿ المغوية وفق         
مجالا الكتابة  مف ا اليسار، فالييئة النصية تتخذحركية تناسبية متساوية في اليميف كم

علبقات النص الداخمية  عمى التي تبسط سيطرتيا وفق لعبة السواد والبياضليا؛ 
فتكوف العممية الإيقاعية بذلؾ عمى شكل ترجيع نسقي بيف كفة اليميف ونظيرتيا . والبصرية

 كفة اليسار. 

الصفحة يعني مرجعية فكرية مَّا لدػ الشاعر، فممفضاء  فيالخطي  الازدحاـف       
فالاسترساؿ في  ؛ مثميا تماما تمؾ التي يممكيا الفضاء الأبيض.الأسود دلالة طردية

. الفضاء الأسود إنما يدؿ بشكل مف الأشكاؿ عمى إرادة الإبانة، وبسط ىيمنة دلالية ممتدة
اترؼ لمخطاب الشعرؼ، وما يعمِّق ىذه فيي أشكاؿ مستدعاة لأجل القبض عمى الإيقاع التو 
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ل حضو   ىعطَ يُ إذ ره بيف كل جممة وأخرػ، الدلالات أكثر ىو البياض البيني الذؼ يسجِّ
ّـَ يتدخل السواد مرة ثانية ليستأنف اشتغالو عمى  لمبياض فرصة قصيرة لمظيور، ومف ث

فيذا  الفضاء الورقي، وىكذا تتوالى الإيقاعات بنفس النسق في كامل أطوار القصيدة.
التشكيل التناظرؼ في القصيدة يسجل حضوره بقوة في جل المدونات الشعرية لشعراء بني 

فتتراءػ أماـ القارغ  صوت البياض بالسواد بطريقة توزيعية ودية.مزاب، أيف يتناغـ فييا 
تغيير  مسألة وربما كاف مردُّ ذلؾ إلى رؤػ شعرية فنية ترػ في. ة تقميديةأشكاؿ ىندسي

 ةالخطي تالتشكيلبعمى الاشتغاؿ  كاف فيما. الفضاء الواقعي الراىف أولوية مطمقة
نمطية والابتذاؿ الشكمي، ورافض لأية نص شعرؼ حداثي، متمرد عمى ال ة وليدةالبصري

  وصاية تحدُّ مف انفتاحو اللبنيائي.

 :اليوامش -6 

إف المتتبع لمدواويف الشعرية لشعراء بني مزاب يسجل حضورا قويا لعتبة اليوامش         
لب لمنص الأصمي، في فضاء الصفحة، إذ تعتبر اليوامش  حيث في حد ذاتيا نصا مكمِّ

أيف تتجمى وظيفتيا في إغناء النص بالتفاسير  .مى متنوعوتعمق و وتفرع تشرحو
المستغمقة عمى  والإحالات المعرفية، وتعريف الفضاءات والوقائع، وتوضيح المصطمحات

ا جديدا موازيا لمنص الإبداعي الأوؿ.ولِّ يالفيـ، وىو الأمر الذؼ   د نصَّ

 ا تمييز ثلبثة أنما  مف اليوامش:وفي ىذا الإطار يمكنن

 النمط الأول: اليامش فضاء لاستحضار الشخصيات )السير الذاتية(: -أ

إذ يلبحع  ىيبة"عمر ولا شؾ أف القارغ حينما يمقي نظرة عمى دواويف الشاعر "        
أنيا حافمة بمتفٍ ىامشي حافل، فيو عمى قوة حضوره يكاد ينافس المتف الأـ، والذؼ نعني 
بو القصيدة في حد ذاتيا، فيو نص موازٍ يحرص الشاعر مف خلبلو عمى تسجيل التاريخ 

لا  شعرية نصوصىي عبارة عف  حتى أف معظميا إنماوالحوادث المتعمقة بالقصيدة، 
 ا.يتكتمل إلا بيوامش

ما فقد كاف نص اليامش لديو استحضارا لسير الكثير مف الشخصيات، خاصة          
بمساف الجماعة، ولساف حالو  فالشاعر يفكر ويكتب العمماء والمشايخ ورجاؿ الديف،تعمق ب
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د في مثل ىذه الشخصيات، التي  يقوؿ: لابد مف استدعاء ىذا التاريخ الحافل الذؼ يتجسَّ
حضارتو ورجالاتو. إذ نممس ذلؾ الإلحاح الشديد الذؼ تمارسو في خدمت الأمة وصنعت 

ذاتو، فيو يتخذىا كمرجعية خمفية، لذلؾ كاف استحضارىا كنص موازٍ إلى فضاء الصفحة 
فالتمقي أمرا ضروريا. وربما كاف ديوانو "قمب وحجر" أكثر الدواويف احتفاء  بيذه العتبة، 

جـ السطوة التي يمارسيا اليامش في الفضاء البصرؼ لقصيدتو "الفتى" يجعمنا ندرؾ ح
النصي. إذ لا تحوؼ الصفحة إلا بيتا واحدا بينما يشتغل اليامش عمى ما تبقى منيا. 

 مثمما توضحو الصورة التالية:

   
فالقصيدة في مجمميا تبكي رحيل أحد رجالات الأمة، إذ يرػ الشاعر في رحيمو          

مف أكثر البواعث التي  يعد الذؼ يحيط بو. ذلؾ أف الموت افتقادا لركف مف أركاف الفضاء
تسمب الفضاء حميميتو وتحيمو بالمقابل إلى وحشة قاتمة، لذلؾ كاف الانصراؼ إلى جسد 

لخمق موازنة بيف فضائو الواقعي وفضائو تبعو الشاعر ينمطا مقاوماتيا  نص اليامشيال
ا بتاريخ ميلبده،  المتخيَّل. فكاف اليامش بذلؾ فضاء  خصبا لاستعراض حياة "الفتى"، بدء 

ونشأتو وتكوينو، وعممو الاجتماعي، وتضحياتو في سبيل المجتمع، وصولا إلى وفاتو 
وافتقاد المجتمع لو. والأمر يتكرر مع قصائد كثيرة؛ منيا: الأفوؿ، البطل، جمر وفجر، 

 الرموز. ، تحية إلىصرخة الصمتبكائية عمى شييد، الفاجعة، لف تعود ىذه الشمس، 
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والأمر نفسو ينطبق مع الشاعر "صالح الخرفي"، إذ يمكننا عدُّ ىوامش ديوانو "مف         
أعماؽ الصحراء" فضاء  لاستعراض السير الذاتية، والنصوص التوضيحية والتاريخية 
رفاقيا في بعض الأحياف بصور فوتوغرافية لبعض الأصدقاء والمشايخ  بامتياز، بل وا 

. وىو ما أخذ منو صفحات كثيرة مف المساحة الإجمالية لمديواف. فمف والرموز الثورية
صفحة. وىي مساحة كبيرة جدا  90صفحة تشكل اليوامش والرسوـ ما مقداره  180أصل 

سجلب  تبقى تعكس القيمة الكبيرة التي يولييا الشاعر لنص اليامش، فيي بالنسبة إليو
اعر ميندسا إبداعيا لمكممة، فإنو عاكس تاريخيا حافلب لا مفر منو. ففضلب عف كوف الش

بجميع توجياتيا، وىو ما يحيمنا إلى توجيات بعض الفرؽ التي تنادؼ  -أيضا-لمحياة 
ف تاريخ الأمة  بالالتزاـ في الأدب والفف عموما. ليصبح الشاعر بيذا مؤرخا وأديبا؛ يدوِّ

 أحواليا وتوجياتيا.يسرد و 

وكمثاؿ عمى ذلؾ يُفرد الشاعر صفحتيف لقصيدتو "معيد الحياة"، بينما يُفرد أربع         
ليصل عدد ىوامشيا إلى صفحات كاممة لنص اليامش )الذؼ يعنونو بػ ىوامش وخواطر(. 

 :1، مثمما يبرزه ىذا المخططاليامش بصورتيف توضيحيتيفنص كما أرفق . 21حدود 

 
 ( الممحقة باليامش2الصورة ) ( الممحقة باليامش1ورة )الص صورة توضيحية لميوامش المعتمدة
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كما كاف لمشاعر "محمد ناصر" نصيب مف حضور اليوامش في خطابو الشعرؼ،           
لكف الملبحع في ذلؾ ىو اعتدالو في الاشتغاؿ عميو، أؼ أنو لا يورد تيميشا إلا إف كاف 

في  وفؾِّ غموضو يدعوه إلى توضيحوالاستغلبؽ محكما في فضاء القصيدة، وىو ما 
رموز اللتفكيؾ  ستنجد بوي ،لمقارغ ضروريا مرجعا اليامش  مف حيث كوف أسفل النص، 

 . الصحيح مجراىاالقصيدة  أخذت مصطمحات الغامضة، ومف ثَـالو 

 فضاء  فالقصيدة لديو تمثل المتف الأساسي لعممية القراءة، لذلؾ نلبحع أنو لـ يُفرد        
والأحبة والأصدقاء، إلا إذا اقتضى النص ضرورة  ش التي تؤرخ للؤشخاصلميوام اكبير 
إذ يرتسـ تشكيميا الخطي أسفل الصفحة، وبخط أصغر حجما مف نص الخطاب  ذلؾ.

 مثمما نلبحع: الشعرؼ،
 .1أشخاص ذكر نموذج ليامش مختصر، يتعرض فيو الشاعر إلى

 
 

إلى أحد أبنائو بشكل مختصر في تيميش أورده كما يشير الشاعر "محمد ناصر"         
لقصيدتو "كيف أنساؾ حبيبي"، والتي بعث بيا لابنو البكر بعد سنوات مريرة مف الغربة 

ف، إذ يكتفي بإيراد سنة ميلبد ابنو فحسب، وربما كاف عمة ذلؾ تأريخ قضاىا خارج الوط
سب المدة الزمنية التي القصيدة مف خلبؿ الإشارة إلى ميلبد ابنو، أو جعل القارغ يحت

تفصمو عف أقرب أبنائو إليو. أيف ترتسـ التشكيلبت الخطية عمى نصف سطر تقريبا. وىذا 
 ما يظير مف خلبؿ الصورة التالية:
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 1نموذج ليامش مختصر، يتعرض فيو الشاعر إلى ذكر ابنو

 
 

فقد يكوف التيميش لمصطمح واحد، أو اثنيف أو ثلبثة، كما يفضل ألاَّ يعتمد عمى         
التيميش في بعض القصائد، لأف ذلؾ يفقدىا لذة الاكتشاؼ، فتصبح مبتذلة في المتناوؿ، 

  تفضح نفسيا بنفسيا. 

 المغوية:الأدبية و النمط الثاني: اليامش فضاء لمشروحات  -ب

كما يمجأ شعراء بني مزاب إلى توظيف اليامش لإثراء القاموس المغوؼ والأدبي          
لمقارغ، وربما كاف ىذا الفضاء التيميشي مفيدا لمقارغ في حدود معينة فحسب، كونيا 
تساعده في تمثل اليندسة النصية لمقصيدة، كما تفتح لو ما انغمق عميو مف الدواؿ المغوية. 

واحدة مف النص الأساسي، ولكف التعميق في الأعـ الأغمب  فقد يتعمق التيميش "بكممة
يتعمق في الواقع بكامل النص، فلب يعود ىناؾ مف مبرر لوضع إشارة ليذه الكممة أو 

، لأف النص في أصمو عبارة عف شبكة نسيجية تربطيا علبقات دلالية كثيفة، 2تمؾ"
 يرية بيف جانب وآخر.وتستعصي عمينا كقراء أف نفصل بينيا أو أف نقيـ عوازؿ تأث

ويمكف اعتبار الشاعر "ىيبة عمر" أكثر مف يتبنى تقنية التيميش المغوؼ في         
دواوينو الشعرية، إذ لا يمكف أف نتصور قصيدة مف قصائده خالية مف سمسمة تيميشية 

د فييا تفتيت كبيرة، حيث  يصطنع الشاعر مساحة كبيرة مف بياض الورقة، حتى يجسِّ
المغوية والأدبية، لتجد مسارىا القراءاتي المرسوـ إلى القارغ في أطباؽ  المصطمحات

 بالشرح -معظميا-يتعرَّض إلى الألفاظ المغوية جاىزة. وىو في كل ذلؾ يحاوؿ أف 
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منغمق، تضيِّق عميو اليوامش . ما يؤدؼ إلى صناعة وعي دلالي المستفيضو  المسترسل
 وتحاوؿ قولبتو وفق أطر معينة.

 ت متعددة وقراءاتدلالايمتمؾ إذا ما انطمقنا مف قاعدة مفادىا أف العمل الأدبي ف        
فيذا لا يعني أبدا الاسترساؿ في عممية الشرح والتفسير مف طرؼ المبدع نفسو،  ةمختمف
ولا يمقف، إنما يقوؿ أنصاؼ  ممتبس المعنى؛ فيو عمل لا يصرخالنص الشعرؼ " لأف

مف خلبؿ ما يممكو مف  1"الحقائق الصحيحة، ويترؾ القارغ يبحث عف الأنصاؼ الأخرػ 
مخزوف قراءاتي. فالعممية القرائية لعبة تثاقفية واكتشافية، تقوـ أساسا عمى النبش والحفر 

 .اللبنيائي والتماىي، مع شبكة النص

 جر"، مثمما توضحو الصور التالية:حويظير ىذا جميا مف خلبؿ ديواف "قمب و 
 2لتيميش لغوي في قصيدة "وا إسلاماه" -أ-نموذج 

 
    

كما يعمد الشاعر "مفدؼ زكريا" إلى توظيف بعض المصطمحات في خطابو           
الشعرؼ، كأسماء بعض المناطق، أو أسماء لبعض الظواىر الاجتماعية أو السياسية أو 

الدخيمة عمى المغة العربية، وبحكـ اكتساب ىذه المصطمحات لصبغة دلالية  التاريخية
؛ فإف الشاعر أحيانا يضطر إلى توظيفيا في سياقات نصية حتى تقدـ لنصوصو تداولية

الشعرية شحنات إضافية. وىذا بالذات ما يضطره إلى تفكيكيا في فضاء اليامش، حتى 
 ومثاؿ ذلؾ: .تو الشعريةيتيح لجميع فئات القراء وعيا أعمق بتجرب
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 1بعض المصطمحات التداولية في قصيدة "نشيد جيش التحرير الجزائري"تيميش نموذج ل

 
 

 :النمط الثالث: اليامش فضاء لاستحضار بعض الحوادث والطقوس الاجتماعية -ج

يكتسب ىذا النمط حضورا كبيرا في المدونة الشعرية لشعراء بني مزاب مقارنة          
إذ يعمدوف إلى إثراء اليامش ببعض الأحداث التاريخية أو الطقوس بالأنما  الأخرػ، 

الاجتماعية أو الشعائر الدينية التي ليا علبقة كبيرة بفضائيـ. فوجود عتبة اليامش في 
ميلب لمراجعتيا والاطلبع عمييا، حيث إف الحركة العادية "أسفل الصفحة يولد في القارغ 

 .2لعممية القراءة تجعمنا نصادفو فيما نحف نتابع القراءة"

تصبح اليوامش نصا أساسيا في جسد الصفحة، لا يمكف وبناء  عمى ذلؾ         
الاستغناء عنيا، لأف وظيفتيا تتمثل في إضاءة النص، وشرح غموضو الذؼ قد يستعصي 

لى  -لدييـ-القارغ. والنص الشعرؼ  عمى ليس إلا وثيقة معرفية تحيل إلى الذاكرة، وا 
التاريخ والراىف والمستقبل، وىذا ما يجعميا مثقمة بالمصطمحات والحوادث المكثفة. 

طبيعة فالشاعر في قصيدتو يعتمد عمى الومضة الخاطفة في الإشارة إلى حادثة مَّا، لأف 
البنية الشعرية لا تسمح لو بالاسترساؿ والإفصاح عف كل شيء، فيتكئ عمى اليامش 

مو الكثير مف القصص والتفاسير، و  بعض المبس والغموض عف مف خلبلو ليزيل ليحمِّ
لا أضحت القصيدة كتمة مف  المصطمح، لأف ىذا وحده كفيل بفتح مغاليق النص. وا 

لدػ شعراء بني  نية تتشكل فضاءات اليوامشوبيذه النمطية الأيقو  لألغاز والطلبسـ.ا
، بكثير مف الخطية والابتذاؿ جسد الصفحة الشعرية مع ف تعاممو نجدىـ يأيف  مزاب،
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مونياتقنية التفريغ المعرفي والثقافي في اليوامش. أؼ أنيـ ب ف و كتفيف  مثقلب زادا معرفيا يحمِّ
  مثقمة مما يعترؼ قصائدىـ مف مصطمحات ورسائل إيديولوجية.

ففي قصيدة "وبشر الصابريف" نجد الشاعر "محمد ناصر" يتحدث عف تجربتو مع         
نة لجسد القصيدة كافية لنقل التجربة، لكف الشاعر  المرض. فقد تكوف الدواؿ المغوية المكوِّ
نو بعض التوضيحات، وىذا ما يوضحو  مع ذلؾ يرػ أف يستنجد بفضاء اليامش، ليضمِّ

 الشكل التالي:
 1تيميش في قصيدة "وبشر الصابرين"نموذج 

 
         

أما الشاعر "مفدؼ زكريا" فإنو يتخذ مف اليامش فضاء لتدويف التاريخ الثورؼ          
البطولي لمشعب الجزائرؼ، وىذا تبعا لبنية الخطاب الشعرؼ لديو، إذ كانت معظـ قصائده 
ترجمة لممسيرة النضالية التي خاضيا الشعب ضد الاستعمار الفرنسي، وىو ما يقتضي 

في اليامش ليا علبقة وطيدة بتمؾ المناسبات. فرغـ  بالضرورة وجود إشارات واصطلبحات
لجسد الصفحة يحيمنا إلى استحواذ تاـ لمنص الشعرؼ عمى الفضاء أف التمقي البصرؼ 

ل بعض السطور القصيرة أسفل الصفحة، تحاوؿ أف  الورقي، إلا أف ىذا لـ يمنع مف تشكَّ
فئات قرائية لـ تعايش تحيط ببعض الحوادث التاريخية التي مف الممكف أف تخفى عمى 

الحدث. ففي قصيدتو "عمى عيد العروبة سوؼ نبقى" يورد الشاعر تيميشا واحد لقصيدة 
 بأكمميا، مثمما نلبحع في الصورة:
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 1قصيدة "عمى عيد العروبة سوف نبقى"في نموذج تيميش 

 
  

ولعمنا نجد ىذه الدعوة تتكرر بإلحاح في معظـ قصائد مفدؼ، حيث إف "مف أىـ        
العناصر في قصائد زكرياء في ىذه الفترة تأكيده عمى أصالة الشعب الجزائرؼ، وانتمائو 
سلبمو. فيو إلى اعتزازه الدائـ بالشخصية الجزائرية؛ حريص كل الحرص  إلى عروبتو وا 

التي ما فتئت السمطات  2والمسخ، والتذويب، والإدماج" عمى مقاومة كل سياسات الفرنسة،
 :الاستعمارية تفرضيا عمى الجزائرييف
 3قصيدة "وتكمَّم الرشاش جلَّ جلالو"في نموذج تيميش 

 
حيث إف الفضاء الخارجي زمف الاستعمار الفرنسي لـ يكف يشي إلا بالموت         

والخراب والفناء، لذلؾ مثَّل المجوء إلى القصيدة خيارا مثاليا بالنسبة لػ "مفدؼ زكريا"، 
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فالصور والإيحاءات التي يولِّدىا في قصائده الشعرية لا تحمل بعدا لغويا فحسب، بل إنيا 
د مفيوـ الاحتواء  والمجوء تحت أسوارىا. فيو يدعونا إلى تمثُّل الرؤية المقاوماتية التي تجسِّ

 ة اليامش. يمارسيا عمى أرض الصفحة، سواء في القصيدة نفسيا أو حتى عمى عتب

إذ أضحى اليامش أرضية خصبة يدرؾ مف خلبليا الشاعر وجوديتو، كما يمارس         
أماـ المستعمر الفرنسي، في ظل التضييق الكبير الذؼ تشيده الساحة  عبرىا وطنيتو

الوطنية آنذاؾ. فيو يدعونا مف خلبؿ تمؾ النافذة )عتبة اليامش( عمى صغرىا؛ إلى 
معانقة الحرية وملبمسة الحياة الدافئة في عالمو المغوؼ، وفي أرضو التي حررىا مف براثف 

ميع عناصره وأجزائو عالما خصبا لموعي ليذا يصبح فضاء الصفحة بج الاستعمار.
د فيو الاعتزاز بالوطنية؛ في ظل  الإدراكي لمذات الشاعرة، أيف تمارس فيو المقاومة؛ وتجسِّ

   الإمكانات المتاحة، لتتخذ منو فضاء  متخيَّلب ووطنا مثاليا بديلب. 

ع"، حيث ويورد الشاعر "صالح الخرفي" تيميشات طويمة لقصيدتو "القرػ السب        
)العطف، بنورة، بني يزقف، مميكة، غرداية،  يتحدَّث فييا عف قرػ وادؼ مزاب السبعة

باعتبارىا فضاء النشأة والطفولة. والقصيدة في مجمميا لا تحتوؼ إلا عمى  برياف، القرارة(
ثمانية أبيات، أؼ أنيا تتربع عمى نصف مساحة الصفحة الواحدة، لكف اليوامش التابعة 

ما الصفحة والنصف. ما يعني أف المساحة المخصصة لميوامش أكبر بكثير م ليا تقارب
 تحتمو الدواؿ المغوية للؤبيات، وىذا ما توضحو الصور التالية: 

 1الفضاء النصي الذي تشغمو أبيات قصيدة "القرى السبع"
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 :الصورةالديواف مف خلبؿ افذ عمى صفحات وبالمقابل نلبحع حجـ اليوامش وارتساميا النَّ 
 1جزء من الفضاء الذي تشغمو اليوامش التابعة لقصيدة "القرى السبع"

 
 

 لميوامش ولا شؾ أف المساحات الكبيرة التي يخصصيا الشاعر "صالح الخرفي"          
لـ تأتِ اعتباطا، فيي بمثابة نص قائـ بذاتو، إذ توازؼ أو تكاد تُجاوز النص الشعرؼ في 
حجـ المساحة التي يحتميا. وىذا ما يعطي الانطباع أف الشاعر يولي أىمية كبيرة 
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؛ لميوامش. فقد حاوؿ أف يميط المثاـ عف فضاء وادؼ مزاب الذؼ ترتسـ فيو القرػ السبع
أعلبه. إذ رأػ أنو مف الضرورؼ أف يحتفي بفضائو/وطنو الذؼ نشأ  والمذكورة في الأبيات

وترعرع فيو، فكاف لو أف أنشأ "الأرض اليامش" عمى فضاء الصفحة، وعمل عمى غرس 
طالة مساحتو مف خلبؿ الاستفاضة والشرح، فعمد إلى استعراض تاريخ  ىذه جذوره فيو وا 

الحديث عف الدور الإجرائي النافذ كما عرج إلى القرػ، ونشأتيا، وطرازىا المعمارؼ، 
 لممسجد، وعف الأطر الاجتماعية والفكرية وما إلى ذلؾ.

فالشاعر  ،1اكتشاؼ عالـ بديل، شبيو بالوطف""بػ إف ممارسة الشعر أشبو ما يكوف        
. فضاء اليامشكثيرا ب وىو يرسـ معمارية قصائده عمى صفحات الديواف، نجده يحتفي
شت في ذات الشاعر وىو وربما كاف ىذا نتيجة حتمية لأحاسيس الفقد والوحشة التي تعشَّ 

فكاف ىذا إيذانا منو بإقامة حصف منيع لمذات والوطف في  بعيد عف أرضو في الغربة.
نفس الوقت؛ وذلؾ عبر الدواؿ الخطية المتتالية التي ترتسـ عمى اليامش. فالأرض/الوطف 

ود مادامت الكممة باقية، والذات الشاعرة تحتمي بيذا الوطف المثالي تنعـ بالحماية والخم
س عمى فضاء الصفحة. لذلؾ نجد أف الإطالة تبقى نمطا بنائيا صرفا في جميع  المؤسَّ

التي  لامتداداتا ةإطال بالضرورة ، لأف إطالة اليوامش تعنياليوامش التي تمي قصائده
  تربط الشاعر بالأرض.

"عشائر ومشاعر" يحاوؿ الشاعر "عمر ىيبة" أف يؤسس لوثيقة  وفي قصيدة       
اجتماعية عاكسة لحياة المجتمع المزابي، لذلؾ نجده يستحضر مساحة تقارب نصف 
صفحة، يخصصيا لتثبيت معمومات كثيرة عف العشائر، ماىيتيا، وعددىا، وأسماؤىا، 

التوازف في ا مف نوع ووظيفتيا داخل الفضاء الحضرؼ. إذ إف تجربة اليامش تحقق لديو
 ، كما أنيا تعتبر فرصة لإثبات ذاتو وىويتو؛ مثمما توضحو الصورة:علبقاتو بالعالـ الواقع.
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 1نموذج تيميش لقصيدة "عشائر ومشاعر"

 
 

أخرػ تتميز بالطوؿ، خاصة إف كانت النقطة المراد  كما يعرج إلى تيميشات       
تفكيكيا ليا علبقة بالفضاء الاجتماعي والحضرؼ لمنطقة وادؼ مزاب، ففي قصيدتو 
"مدرسة الثبات" يخصص صفحة كاممة لفضاء التيميش، حتى يستعرض فييا المسار 

المجتمع المزابي ف الاجتماعي لمتعميـ الحر في المنطقة، وامتداداتو الموغمة في تاريخيا،
ىو مجتمع ديني بحت، قامت أسسو عمى الحضور الكبير لنفوذ المسجد داخل النسيج 

 الاجتماعي، لذلؾ نجده يولي أىمية بالغة لو، مثمما توضحو الصورة:
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 1نموذج تيميش لقصيدة "مدرسة الثبات"

 
   

وعموما يمكننا القوؿ إف حضور عتبة اليوامش في المدونة الشعرية لشعراء بني         
مزاب يختمف مف شاعر لآخر، فبيف مُكثر في توظيفيا إلى درجة الإسراؼ والابتذاؿ، إلى 

غير أنو تجدر الإشارة إلى أف التمقي البصرؼ لميوامش في متونيـ الشعرية لـ مقمِّل منيا. 
اعية، بحيث تتحوؿ إلى نصوص إبداعية ثانية محايثة لمنص يخضع إلى رؤية جمالية و 
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الإبداعي الأوؿ. ذلؾ أف الإبداع الشعرؼ الحداثي المعاصر يحاوؿ أف يجعل مف عتبة 
كوف ىامشا ي اليوامش فضاء  دلاليا مشحونا بالقيـ الجمالية، فالأصل في عتبة اليامش "ألاَّ 

مش يحاوؿ قدر المستطاع أف يتخمى عف بالمعنى الرجعي التقميدؼ، أؼ أف يتـ صياغة ىا
، وجعمو يتداخل فنيا بنسيج الخطاب 1ىامشيتو، وذلؾ عبر تكثيف دوره البنائي"

لكف ىذا  ، بحيث يسمح بإنتاج دلالات جديدة.أيضا ينفصل عنو انفصالا سمساو  الشعرؼ،
بالتفريغ التوثيقي عمى فضاء اليامش، بمخمفاتو  ما لا نجده في متونيـ الشعرية، إذ يكتفوف 

التراكمية القديمة التي تُثقل كاىل النص بحمولة معرفية لا طائل مف ورائيا. إذ أضحى 
اليامش مجرد عتبة نصية يستعرض فيو الشعراء رصيدىـ الثقافي والمغوؼ؛ دونما مراعاة 

ية ومضيِّقة، مف حيث كونيا منجرة عف ذلؾال تبعاتلم   لمسارات التمقي. موجِّ

 :لمخطاب الشعري  الصور المرافقة -8 

لا شؾ أف الصورة تمعب دورا مؤثرا لمغاية في عممية التواصل البصرؼ، كونيا          
أيقوني، أؼ أنيا تحمل صورة  أقرب ما تكوف إلى التطابق عف الشيء الذؼ رمزؼ انعكاس 

تحاوؿ تمثيمو. ولغة الصورة قديمة قدـ التواصل الإنساني عمى سطح الأرض، إذ إف 
الإنساف القديـ بدأ  بكل ما تحممو الصورة مف أبعاد دلالية. فقدالصورة ىو تاريخ تاريخ ال
ما تثيره المفردة مف  ترتكز عمى إشارؼ  ؼ رمز مغة كنظاـ الرسـ، لتأتي التقنية تواصل عبر ي

وذلؾ عبر رموز ، . فالصورة تعكس الفضاء وتحيل إلى الواقعفي الخياؿ انعكاسات
وأشكاؿ ترتسـ عمى مسندات مقروءة، ما يوضح أف الصورة ليا نفوذىا الدلالي مف حيث 

 كونيا عاكسة ومرسخة لممجرد.

رسالة بصرية نافذة في عممية  غدوالخطاب الشعرؼ ت والصورة في تعالقيا مع         
ل "إذ لا يمكف ليا أف تنفمت مف لعبة المعنى، التمقي،  فالصورة علبمة أيقونة، خطاب مشكَّ

كمتتالية غير قابمة لمتقطيع، لأنيا المتتالية التي تسعى إلى تحريؾ الدواخل والانفعالات، 
. 2عناصره مف أجل تأكيد عناصر المكتوب"وىذا ما يبرر جمالية المرئي الذؼ تتظافر 
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وبذلؾ تدخل الصورة وبعض الرسومات فضاء الصفحة، لتوازؼ النص الأدبي جنبا إلى 
وما  جنب، ولتمارس سمطتيا الدلالية مثميا مثل باقي العناصر المؤثثة لمفضاء الورقي.

عمى شكل صور نعنيو ىنا بالصورة المرافقة، ىي تمؾ الأيقونات الإشارية التي تتمثَّل 
وغرافية، أو عمى شكل رسومات دلالية قد تأخذ تمثيلبت انعكاسية لأحدػ العناصر تفو 

وقد كاف ليذه  تتجسد عمى شكل لوحة كتابية أيضا.الفضائية الواقعية، كما يمكف أف 
وفق  نجدىا متجسدةالصور في المدونة الشعرية لشعراء بني مزاب حضورا مكثفا، أيف 

اء المتف. فقد وردت في ديواف "الميب المقدس" رسومات متنوعة داخل فض عدة أشكاؿ
فبعد إنيائو تحاوؿ أف تجد مكانا لنفسيا ضمف الشبكة البصرية لمعمارية الصفحة، 

لمتشكيل الخطي لبعض قصائده عمى بياض الصفحة فإنو يمجأ مباشرة إلى الاستئناس 
تواصمية بيف النصيف  ببعض الصور المصاحبة، رغبة منو في إقامة القارغ علبقات

 )القصيدة والصورة(. مثمما توضحو الصور التالية:
 3"73قصيدة "زنزانة العذاب رقم 2قصيدة "عشتَ يا عمم" 1قصيدة "الذبيح الصاعد"

   
 

ا ىاما مف معمارية المتف الشعرؼ،         حضور ذلؾ أف فالصورة عند مفدؼ تحتل جزء 
عميقة داخل النص، خاصة  رمزيةىذه العلبمات الخارجية غير المغوية يمتمؾ قيمة مثل 

                                                           
 .13مفدؼ زكريا: الميب المقدس )الديواف(، ص -1
 .77المصدر نفسو، ص -2
 .23المصدر نفسو، ص -3
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. فيي -أعلبه-إف كانت لوحة فنية تحمل بصمة صاحبيا، مثمما نلبحع في الصور 
ليست مجرد صور فوتوغرافية آلية، بل ىي صور مختارة بعناية، مرسومة باليد، أؼ أنيا 

بر، خاصة مع تقاطعاتيا التي تقيميا مع الدواؿ تمتمؾ طاقة تعبيرية وشحنة إيحائية أك
 المغوية، أيف تتشظى حمولتيا البصرية لتمتقي مع تخوـ النص الشعرؼ.

والملبحع في الصور أنيا تشتغل عمى كامل بياض الصفحة، حيث تريد أف         
بصرية مقاوِمة، فيي تريد أف تكتب لنفسيا الخمود  تفرض سمطتيا مف حيث كونيا دوالا

يمارسيا الفضاء الخارجي عمييا. فاستحضارىا مع النصوص ماـ الحركة الاستلببية التي أ
ثبات الذات. فقصيدة "الذبيح  الثورية الممحمية أشبو ما يكوف بإعلبف رسمي لمتحدؼ وا 

تؤسس لفضائيا المقاوماتي ضد القير الممارَس في السجوف زمف مثلب؛ عد" االص
قوة البصرية لمصورة المصاحبة، والتي يظير فييا "الذبيح" الاستعمار الفرنسي، مستعينة بال

 منتشٍ، غير مباؿٍ، رافعا يديو المقيدتيف إلى السماء. إنو بذلؾ يريد أف ينتج خطابا بصريا
الممارسات  جميعل ةمضاد عمى فضاء المتف الشعرؼ، ليكوف كتأسيس لحركة ثورية

 .التعسفية الاستعمارية

اف دواؽ" فقد وظَّف أشكالا فنية في نياية بعض القصائد، أما الشاعر "سميم         
حتى تقدـ وذلؾ لقصائده المؤثثة باعتبارىا تشكيلبت صورية تتظافر مع الدواؿ المغوية 

 حمل في ذاتولمقارغ دلالة موجَّية بحمولة مَّا، فما مف شكل لغوؼ أو غير لغوؼ إلا وي
ىنالؾ عدة أشكاؿ، والقاسـ المشترؾ بينيا . وقد وردت اأو يسكت عني كشفيا، قد يدلالة

ىو حجميا الصغير الذؼ لا يتعدػ ربع صفحة، وىو ما يجعمنا نطرح السؤاؿ عف مدػ 
قدرة ىذه الصور في ممارسة دورىا الوظيفي التأثيرؼ في معمارية الخطاب البصرؼ؟ وىل 

د لفضاء دلالي خادـ لجسد النص؟. ج للؤشكاؿ وىذه نماذ كل الأشكاؿ الموظَّفة تجسِّ
 الواردة في دواوينو:
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نموذج صورة لشكل 
 زىرة

نموذج صورة لحيوان 
 "قط"

نموذج لصورة عمى 
 شكل خط عربي

 نموذج صورة لشكل فسيفسائي نموذج لفنجان قيوة

     

الفنية التي يتبعيا الشاعر "ىيبة عمر" في إيراد الصور الشكمية  وىي نفس التقنية       
عبر دواوينو الشعرية، إذ يحاوؿ أف في كل صورة أف يُقيـ حبلب دلاليا بيف التوجو العاـ 
لمقصيدة وبيف الدلالة التي تطمقيا تمؾ الأشكاؿ، أؼ أف تمؾ الأشكاؿ التي ترد بكثافة في 

لمسار القصيدة، خاصة بما تحممو مف بعد إغرائي في دواوينو إنما تريد منح تأويلبت 
تجمياتيا  فالصور المصاحبة لمنص باختلبؼ استقطاب التمركز القرائي تجاىيا.

 تضاريس النص رسـ وتوظيفاتيا تبقى دائما تممؾ وظيفة قرائية مَّا، تتجمى أساسا في
مف ىذا الدور  وانطلبقا. توجو النصعمى المؤشر الداؿ  يكوف ىت، بل أحيانا ومعالمو

بصورة تجسد عالما مف العوالـ التي  -تقريبا-"عمر ىيبة" يحمل كل قصيدة  الدلالي راح
 ليا علبقة مف قريب أو بعيد بمضموف النص. وىذا ما توضحو الصور التالية:

 
 ادي مزابصورة لإحدى قصور و  صورة تجسد بيت الكعبة تجسيد قيم "الوحدة والتضامن" نموذج لرسم فسيفسائي

    
ولعل الإصرار الإبلبغي الذؼ يريده الشاعر "عمر ىيبة" ىو ما يدفعو إلى ممارسة        

التكثيف، ومحاولة ملء البياض بتخطيطات متنوعة، سواء كانت لغوية أو شكمية. وربما 
عمى العممية القرائية، كونيا تتَّبع نمطا تقميديا يحتفي  يذه الممارسة تبعات كثيرةلكانت 

بالسواد مف حيث كونو الوحيد الحامل لمدلالة الجمالية. فالمساحة التي تشتغل عمييا 
القصيدة في دواوينو قد تترؾ بياضات أو فراغات مَّا، فيعمد إلى حشوىا بأشكاؿ ورسومات 

 حتى يقضي عمى الصمت المتعشش فييا.
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لشاعر "عمر ىيبة" يريد مف خلبؿ ىذه التقنية أف يمغي فضاء الصمت في وا       
والانفعالات  دواوينو، كما يمكف أف تشكل دعوة صريحة لإثارة كل المحظات والأحداث

النفسية والشعورية، إنو يريد الكشف عف المسكوت عنو، وعف اللبمقوؿ. إنو يصر ويمح 
لمؤثثة لو. فالكتابة والتخطيط عمى فضاء عمى أف يرفع الستار عف كل عناصر الفضاء ا

 لمتاريخ، وقراءة ثانية للؤحداث. يعتبر إثباتا لمذات، وتأصيلب لميوية، وكشفا -لديو-الورقة 
في ذىف  1"وقد تعطي ىذه الطريقة في الكتابة الانطباع بتزاحـ الأحداث أو الأفكار"

الشاعر. لذلؾ نلبحع سيطرة شبو كمية لمسواد عمى حساب البياض. إذ تتقمص مساحات 
الصمت في جميع دواوينو، إذ يسترسل في رسـ أشكاؿ ىندسية ودمج صور مختمفة 

يتسنى لو توظيف فضاء الصفحة بشكل كمي، أؼ الوصوؿ إلى أقصى بنصوصو، حتى 
   الحدود الجغرافية لمورقة.

ا الشاعر "صالح الخرفي" فإنو يفضل توظيف صور فوتوغرافية تحمل فيما أم        
 تعكسفيي بذلؾ  ،بالمعاني الواردة في أشعارهمختمفة ليا علبقة تحمل وجوىا لشخصيات 

ف الأ الواقع؛ كما تكوف مشبعة ستاريخية. فلب شؾ أف الصور ببعدىا الأيقوني الحداث تدوِّ
مسارات القراءة ترتكز عمييا أولا؛ باعتبارىا بؤرة إغرائية ما يجعل بالدلالات الإيحائية، 

 متدفقة. وكمثاؿ لذلؾ نلبحع الصور التالية:
صورة في أوائل الستينات تجمع ثلاثة من رجالات وادي مزاب )سعيد شريفي  صورة لممؤرخ المرحوم: أحمد توفيق المدني

يسارا،  يمينا، وعمر بن بكير الحاج مسعود -الشيخ عدون -الممقب بـ 
 وبينيما الدكتور محمد شريفي(.

  
 

                                                           
 .56حميد لحميداني: بنية النص السردؼ، ص -1
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الشاعر "صالح الخرفي" يريد أف يساعد الدلالة المغوية عمى الانطلبؽ والانعتاؽ ف        
مف حدودىا الضيقة، لذلؾ يمجأ إلى إغناء تجربتو الشعرية بمجموعة حافمة مف الصور 

 والوثائق. حتى يؤسس لوثيقة جامعة تحفع حضارة الأمة مف الاندثار والزواؿ. 

د وكنموذج آخر يخصص الشاعر صفحة        كاممة لعرض صورة فوتوغرافية، تجسِّ
عمميف مف أعلبـ الأمة؛ وىما: الشيخ الطيب العقبي، وعباس التركي. وىذا إف دؿَّ عمى 
شيء فإنما يدؿ عمى الاحتفاء الكبير الذؼ يوليو الشاعر لخطاب الصورة، فرغـ أف 

لبلو لفضاءات البياض يممؾ نفوذه أيضا؛ إلا أف الشاعر يؤمف بفاعمية السواد أكثر، فاحت
يستوجب  حيث الصفحة إنما يدؿ عمى وجود حركية وانفعاؿ داخل البنية النصية،

 بالتبع. وىذا ما توضحو الصورة التالية:بالضرورة انتقاؿ عدواه إلى الفضاءات الواقعية 

 
 اس التركيصورة في أوائل الثلاثينات؛ تجمع الشيخ الطيب العقبي في جية اليسار، مع رجل الاقتصاد الوطني عب

 
لقد انصب اىتماـ الشاعر عمى ملء الفضاءات الورقية بالسواد قدر الإمكاف،        

 وينطمق، مكِّنا يكشف عف نفسو بسيولةتعتبر فضاء متبالنسبة إليو المساحات السوداء ف
 ػ"صالح الخرفي"ف. تواصل عبر إحداثيات الفضاءمع الأشياء، وتحقيق ال في رسـ معالمو

يعتبر ديوانو ىذا ناقلب لتجربة إنسانية حافمة، ضمَّنيا الكثير مف الدواؿ المغوية والصور 
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حضارة الأمة، ق تحفع ائوث الحية، إيمانا منو بالدور الكبير الذؼ تمعبو مف حيث كونيا
إذ إف حضور الصور بتمؾ الدرجة في المدونة الشعرية لشعراء  وتحمي تراثيا وتاريخيا.

يسعوف مف  فيـا ينـ عف إرادة كبيرة منيـ في تجسيد التغيير والاختلبؼ، بني مزاب إنم
خلبليا إلى جعل المدونة الشعرية مغامرة بصرية ولغوية في آف واحد، تفتح أماميا كل 

. فالصورة تعكس الواقع بكل تجمياتو، وتحيمو إلى المسارات القرائية، لولوج فضاء المستقبل
القراءاتية؛ وفق امتدادات دلالية جديدة تتأسس خصوصا  دواؿ تشكيمية خاضعة لمممارسة

 المرئي، كما يالواقعالفضاء فوؽ فضاء الورقة، إنيا توازؼ النص الشعرؼ، وتتماىى مع 
ف الشاعر مف أفتخترؽ  قد يعيد  واقعيتو لتصل بو إلى التجريد. فعف طريق الصورة يتمكَّ

غدو الصفحة ت، فمصاحبة لغوية أخرػ  بالتوازؼ مع مساراتعيد امتلبكو، يالعالـ و  صياغة
 .مكشف وا عادة التأويللخصبا  بذلؾ فضاء  

صحيح أف خطابيـ الشعرؼ يمتمؾ سمطتو النافذة عمى فضاء الصفحة، بما          
يممكو مف تأثير بصرؼ متنوع، بالإضافة إلى الرسائل الدلالية والصور الإيحائية التي 

دا بصريا آخر في العممية القرائية، فيي تتراءػ أماـ يحتوييا، لكف الصورة لدييـ تمتمؾ بع
العيف الباصرة وكأنيا انعكاس لمواقع بكامل حضوره العضوؼ والطبيعي. ولعل ىذا ما 

لكف ىذا لا يمنع مف أف تتعايش الدواؿ  .الصورة رسالة دوف شفرة عتبرجعل رولاف بارث ي
البصرية تقيـ  شكاؿورة، لأف الأالمغوية الخطية مع الفضاءات البصرية التي تنتجيا الص

ترابطية تصب في مجمميا في مصب واحد، مف حيث علبقات  عناصر الأخرػ مع باقي ال
وعموما يمكننا القوؿ إف حضورية الصورة المرافقة لمنص كونيا منتجة لمدلالة ومُثرية ليا. 

 التاليتيف:في فضاء المتف الشعرؼ لشعراء بني مزاب، يجعميا تشتغل عبر الوظيفتيف 

: مف حيث كوف الصورة فضاء لخمق (fonction d’ancrage) وظيفة الإرساء والشرح -
آفاؽ المعاني، كما "تقود  دلالة معينة، فيي تعمل عمى توجيو مسارات القراءة، وتضييق

. أؼ 1القارغ بيف مدلولات الصورة.. مف خلبؿ توزيع دقيق غالبا نحو معنى منتقى مسبقا"

                                                           
، إفريقيا الشرؽ، المغرب، ينظر: رولاف بارث: بلبغة الصورة، نحو قراءة جديدة لمبلبغة القديمة، ترجمة عمر أوكاف -1

 .97ـ، ص1994د. ، 
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 صنعسة سمطوية تفرضيا البؤرة المركزية التي تشي بيا الصورة، فيي تأف ىنالؾ ممار 
 تضييق الخناؽ عمى التعدد الدلالي.مسار العممية القرائية مف خلبؿ 

وتتجمى ىذه القيمة خصوصا في توصيل بعض  (:relaisوظيفة الإبداؿ أو التدعيـ ) -
الخطاب المغوؼ عف توصيميا أو نقميا إلى القارغ، حيث يستنجد ز الدلالات التي يعج

. فالتدعيـ والإبداؿ يحملبف قيمة ويعجز عنقد ما  كشفالصورة لبفضاء النص أحيانا 
ما تصل حدَّ التكامل. بينما الإرساء يإثرائية إضافية لمخطاب البصرؼ، أؼ أف العلبقة بين

 لا عبئا لجمالية التمقي.  والشرح فيحملبف صبغة الحشو الذؼ لا يمثل إ

 



963 
 

 

 

 امس الفصل الخ
 



 في شعر بني مزاب فنية تشكيل الفضاء  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرابع  الفصل ال
 

370 

 

بني  في شعر: فنية تشكيل الفضاء خامسالفصل ال
 مزاب

 

 :مغة الشعريةالفضاء والالمبحث الأوؿ:  -

 : المغة والمعجـ الشعري: المطمب الأوؿ -                       

 لغة اليوية والانتماء -                                         

 لغة الذاكرة والماضي -                                         

 الاغترابو  الحب لغة -                                         

                                                             

 : المغة الشعرية والتناص:المطمب الثاني -                   

 كخمفية مؤسسة الدينيو  التاريخي الفضاء -                                       

 الشعري القديـموروث المع  التماثل -                                        

 الخطاب الشعري الحديثحضور  -                                        

 

 :مفضاءالبنية التصويرية لالمبحث الثاني:  -

 : التصوير الواقعي لمفضاءالمطمب الأوؿ -                     

 الارتدادي لمفضاء -: التصوير الاسترجاعي المطمب الثاني -                         

 : التصوير السردي السنيمائي لمفضاءالمطمب الثالث -                        
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 ريةالمبحث الأوؿ: الفضاء والمغة الشع

مقومات الخطاب الشعرؼ المكونة لو، إذ لا يمكف ملامسة الأثر تعتبر المغة مف أىـ         
. فالألفاظ والأساليب والصيغ التي يمجأ الشاعر إلى الفني والجمالي لمخطاب إلا مف خلاليا

بأؼ توظيفيا في شعره إنما تعمل معا بوتيرة متظافرة لأجل خمق لغة شعرية معينة، ولا يمكف 
، تمكِّف الشاعر مف التعبير أف تجد القصيدة معالميا مف دوف لغة شعريةحاؿ مف الأحواؿ 

عف آرائو وتصوراتو بطريقة تتناسب وفضاء القصيدة. والمغة الشعرية إنما ىي لغة تعبيرية 
جمالية انفعالية، يسوقيا الشاعر للإفصاح عمَّا يختمج صدره مف أحاسيس ومشاعر، ويعمل 

حساسو بما يعتريو أو بما يتناولو في نصوعمى تصوير  ا لذ. 1ىا بشكل ينـ عف عمق شعوره وا 
يمكننا القوؿ إفَّ "المغة ىي الظاىرة الأولى في كل عمل فني يستخدـ الكممة أداة لمتعبير..، 
وقد عرؼ الإنساف العالـ؛ أو حاوؿ أف يعرفو لأوؿ مرة، يوـ أف عرؼ المغة.. ويوـ فرح 

ولى الغامرة يوـ استكشف المغة، ويوـ تييَّػػػأ لو استكشاؼ الوجود عف طريق الإنسافُ فرحتو الأ
ىذه المغة. فالشعر ىو الامتداد المستمر لتمؾ الفرحة الأولى، ىو استكشاؼ دائـ لعالـ الكممة، 

 .2واستكشاؼ دائـ لموجود عف طريق الكممة"

دلالاتو التداولية التي تشي بيا  الشعر لا يستطيع أف يحقق فنيتو إلا مف خلاؿو         
ألفاظو، مف حيث كونيا تتقاطع بشكل أساسي مع التجربة الشعورية والعاطفية لمشاعر، ليذا 

. فالمغة الشعرية 3فإف "الشعر الذؼ لا يحقق ىذه الغاية الحيوية لا يمكف أف يسمى شعرا بحق"
التي يتمخض عنيا الفضاء، إذ  ترتبط بشكل وثيق بالسياقات الاجتماعية والنفسية والإنسانية

باعتبارىا مدخلا لغويا أوليا، حيث تتيح لمقارغ فرصة التواصل مع ترتسـ عمى جسد القصيدة 
 جمالياتيا ومعايشتيا مرة أخرػ.
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والمغة الشعرية "لا تقتصر عمى المعاني الذىنية بدلالاتيا المعجمية المحددة فحسب،         
نما ميمتيا الأولى أف تثير ا لأحاسيس والمشاعر لدػ المتمقي بصورىا وظلاليا، وتمؾ ىي وا 

الوظيفة الحقيقية لمفظة في التعبير الأدبي، وىو ما يميزىا حقا عف وظيفة المفظة في التعبير 
، كما أف "المغة في النص الشعرؼ تتـ عمى مستوييف: الأوؿ؛ مف حيث علاقتيا 1العممي"

القاموس أـ غير خاضعة؟..، والثاني؛ مف حيث بقاموس المغة العاـ، فيل ىي خاضعة ليذا 
إف ليذه المغة علاقة بالتجربة الداخمية لممبدع. فيي مف ىذه الناحية لغة تكتسب مدلولا 

 .2جديدا، بفضل سياقيا الجديد في العمل الشعرؼ"

ذلؾ أف التجربة الشعرية إنما ىي تجربة لغوية فالفضاء لا يتأسس إلا عبر المغة،          
الأساس، حيث يعمد الشاعر إلى تصوير الفضاء المحيط بو، أيف يدعو القراء إلى تمثُّل في 

وتتبُّع أرضيتو وتضاريسو وحيثياتو، فتنعكس بذلؾ صورة الفضاء الواقعي بنظيرتيا المغوية 
. 3داخل معمارية النص. وىو "عالـ لا يمكف تشكيمو أو القبض عميو إلا بواسطة الكممة"

إذف تعتبر "وسطا مثاليا تستيقع فيو الفضاءات والأمكنة مف غفوتيا الأبدية فالمغة الشعرية 
. فالفضاء 4التي ما كانت لتكوف لولا المغة، لتتحدد وتتمفصل إلى كينونتيا ووجودىا الفني"

كائف صامت لا يكشف عف نفسو، ولا يكتسب وجوديتو إلا مف خلاؿ المغة الشعرية التي 
 شفا.تصنع كيانو وتمنحو لسانا كا

ذا ما تأممنا ال          مغة الشعرية لشعراء بني مزاب لوجدناىا انعكاسا لمفضاءات المختمفة وا 
التأثر والارتباط الناشئ بيف الإنساف ومحيطو، وفق التي تحيط بيـ، حيث تصور مدػ 

علاقات لغوية كثيفة تتراءػ عمى أرضية القصيدة. فكانت نصوصيـ تصويرا لامتدادات 
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. فاختيار شعراء بني مزاب لمغة الشعرية إنما ىذا الإنساف بموطنو "وادؼ مزاب"عميقة تربط 
 ينـ عف إدراكيـ لقدرتيا في الإفصاح عف مزاجيـ المغوؼ والداخمي. 

ولا شؾَّ أف لكل شاعر مف شعراء بني مزاب تجربتو الشخصية الخاصة مع الفضاء        
ف بالمغة لتأطيمف حولو،  ، فيتأسس الفضاء لدييـ 1ر الفضاء المحيط بو"فالشاعر إنما "يتحصَّ

، وىو ما يصنع الاختلاؼ بيف كل شاعر وآخر في تحددىا لغة النصمعينة وفق إحداثيات 
المغة الشعرية  لذلؾ يمكف القوؿ إف تصوير الفضاء يعتمد عمى تعاطيو مع الفضاء مف حولو.

 وبيفتشبث بمغة الحب والجماؿ التي تصدح بيا دواوينيـ الشعرية، حيث نجدىا تتفاوت بيف ال
   .الاغترابو  لغة الألـ ، أولمماضي لغة الحنيف

 المعجـ الشعري: و  المغةأولا: 

 لغة اليوية والانتماء: -1

عو لا يتأسس إلا مف خلاؿ إقامة علاقات مجتموىوية  توعف ىويالشاعر إف بحث         
نفسية واجتماعية وثقافية وتاريخية وطيدة بالفضاء مف حولو، باعتباره يقوـ عمى خمفيات 

. 2متنوعة، إذ تتجمى عمى شكل "معادؿ موضوعي لما يدور في داخمو مف أحاسيس ومشاعر"
فمغة شعراء بني مزاب نابعة مف عمق صمتيـ بالفضاء، إذ تشي البنية المغوية لقصائدىـ 

وىذا يدفعنا إلى  بمعجـ حافل بدلالات الانتماء للأرض، والتمسؾ بترابو وترسيخ ىويتيـ بو.
معجـ لغوؼ مشترؾ أو متشابو لشعراء بني مزاب التساؤؿ عف مدػ إمكانية الحصوؿ عمى 

 عف مدػ رسوخ ىوياتيـ وتجذر انتماءاتيـ. يفصحوف مف خلالو في مدوناتيـ الشعرية؟،

ترتسـ ملامح الفضاء بشكل واضح في قصائد شعراء بني مزاب، لتجسد قوة الانتماء          
، إذ يمكننا القوؿ إف لغة اليوية ىي الأكثر حضورا وترددا في نصوصيـ الشعرية، للأرض

رت دت فػكمما تردَّ  مرادؼ أدَّػ ذلؾ إلى بعض الكممات بنفسيا أو بمفرداتيا أو بتركيب أو تكرَّ
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وقد تتعدد المسارات التي يسمكيا شعراء بني مزاب لإظيار ولائيـ . تكويف حقوؿ دلالية
أف يتغنى الشاعر بالمكاف أو أف يحتفي بعناصره المكونة لو، وانتمائيـ للأرض، فمف ذلؾ 

ذلؾ يحاوؿ أف يوجد لنفسو مبررات تعزز مف عمق صمتو بو، إذ إف اليوية في  وراء وكأنو
 الشاعر: ة والوجودية بأرضو، حيث يقوؿتجمياتيا ترتبط بعلاقة الإنساف الذاتي

 اؾ  و  ي ى  ف   ييد  ش  ن   اذ  ى   ين  ط  و  
 

 اؾ  ر  ل ث   اء  ف  و    ـ و  الي   ت و  غ  ص   
 اػػػان  ر  ػػػػػػق  ػػػػػػػػل   وؿٍ،ػػػػػػػػػػػي  س  ل   اؿٍ،ب  ج  ل   

 
 ك ال  م   ؾ  ػػػػػن  م   واع  ن  ص   اؿٍ ج  ر  ل   

وش  ؾ  ن  وخٍ ب  م  ي ش  ا ف  ن  ع  م  ط  ف     د 
 

ا ف  ل  ح  خ  ب  ق  الص  ش  ع  ن     1اؾ  م  ي ح  ص 
والألفاظ التي تصطبغ بملامح اليوية والانتماء كثيرة في الأبيات أعلاه، مف حيث إنيا         

تكتسب شحنتيا الدلالية في صورتيا الإفرادية، كما في صورتيا التركيبية داخل السياؽ الذؼ 
فمـ يعد "وطنو" مجرد تضاريس جغرافية أو مجرد أشكاؿ ىندسية بحتة، بل إنو  تَرِد فيو.

فقد وظَّف الشاعر  ، يجعل منو عالَما مميئا بالتجارب والتفاعلات.احيوي اإنساني ايكتسي طابع
ومثاؿ ذلؾ: وطني، ىواؾ، وفاء، ثراؾ،  معجما شعريا يعكس مدػ ارتباطو بفضائو/الوطف،

 جاؿ، صنعوا، ملاكا... إلخ.جباؿ، سيوؿ، قُرانا، ر 

ف و          التي تربط الشاعر بػ  ةكثير العلاقات الؿ ىذا المعجـ لا يتأتَّى إلا مف خلاا 
، إذ تنطمق ابتداءً منو منذ لحظة الميلاد "الوطف"، وأىميا العلاقة الحميمية التي تنشأ بينيما

ّـَ ترتدُّ إلالطرؼ الآخر المتمثل في لتصل إلى  يو مرة ثانية في دوَّامة دائرية الوطف، ومف ثَ
. وما يغذؼ ىذه العلاقة الحميمية أكثر إحساس الإنساف "الشاعر" بالألفة غير منتيية

والاستقرار والأماف، لذلؾ يغدو "الوطف" فضاءً محوريا تنبني عميو الحياة اليومية لمشاعر 
فييا تتقاطع محتممة،  ترتكز عمى إنتاج دلالات -بالمقابل-والتي تشي بالدؼء والأماف، كما 

  التي تثيرىا صور المعاناة، والخوؼ مف الفقد.يواجس ال مع

لمفيوـ اليوية بعدا آخر لدػ الشاعر "ىيبة عمر"، حيث يجسد ذلؾ بواسطة كما أف         
 دلاليةمسارات  "النخمة"تتخذ إذ  عنصر مف العناصر المؤثثة لفضائو، ألا وىي "النخمة".
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والجماعية مع فضائو أثرا  ذاتيةو التجاربل ، كما كانتنفسية وفكرية عميقةنابعة مف تأملات 
 . إذ يقوؿ:، يتجسد فييا بوضوح إدراكو الكمي لموجودمقاربة لغوية كبيرا في تبني

 ة  ي  ال  الع   ة  م  خ  الن   ع  م   يو  ت  أ  
 

ى  و  ج  ق  أ  ان  ع  أ     ي و  اف  الص   ااء 
 اض  ر  الف  ب  ح  ع  ب  س   ـ ي  ج  الن   ع  م   

 
 ي و  اى  ة  الز  م  ي  ي الم  ر  ف  د  الب   ع  م   

ي   ع  م     ام   ـ الس  ل  و ظ  ز  غ  ب  ت  الش 
 

 اق ي و  ا و  ى  ار  ر  س  ر س  أ  ح  ت  ف   
ن   ؿ  و  ؽ  ح  ر  س  ت ش  م  الش   ع  م     االد 

 
 ي و  ا الر اب  اع ي  ع  ش  ص  إ  ت  م  ت  ف   

 الع ل   اؿ  م  ج   ى و  ي  ت   ر  ي  الط    ع  م   
 

ي و  ى   ة  ع  ال  م  ق  ط  ح  ت     1او 
عف طريق  إذ تتظافر البنية المعجمية لتجسد دلالة اليوية والانتماء لدػ الشاعر        

فقد وىو في ذلؾ ينحو منحًى إيحائيا فنيا، يختمف فيو عف الشعراء الآخريف، ، توظيف النخمة
. المشاربتعدد التجارب و لاختلاؼ الفضاءات أو تختمف البنية المعجمية بيف الشعراء نظرا 

يثبت ولاءه للأرض والوطف، فمـ يجد خيارا لغويا أحسف مف فالشاعر "عمر ىيبة" أراد أف 
الاستعانة بػ "النخمة". إذ تعتبر عنصرا فاعلا في البيئة التي تشغميا، كما تؤرخ لمماضي التميد 

رة التي ترتبط بالمناخ ال صحراوؼ، والممتدة عبر لمنطقة مزاب، فالنخمة مف الأشجار المعمِّ
 صالتيالأ ، وتجسيدلميوية امتدادآلاؼ السنيف. وىذا الامتداد الزمني في حد ذاتو ىو 

فبقدر ما تكوف امتدادات النخمة فارىة وعالية في السماء  وشرعيتيا في ىذا الفضاء المتخـ.
"النخمة"  بقدر ما تكوف أيضا جذورىا ضاربة في الأعماؽ، ولا شؾ أف اختيار الشاعر لمفظة

خرػ كاف خيارا صائبا، لأف النخمة تتلاءـ مع السياؽ الأمغوية البدائل باقي الوعدولو عف 
نقمو لممتمقي، فالحديث عف الانتماء ورسوخ اليوية لف يكوف الدلالي العاـ الذؼ يريد الشاعر 

لات مجديا إلا بالاتكاء عمى أحد العناصر المؤثثة لمفضاء، فكانت النخمة بذلؾ تشي بدلا
 مختمفة أىميا: الحرية والامتلاؾ، والشدة والبأس، والألفة والأماف.

يحاءات ترسـ أجزاء مكانية معينة"          ، أؼ 2فالمغة الشعرية "تحمل بيف طياتيا دلالات وا 
"سميماف دواؽ" أنيا تسعى إلى اختزاؿ الفضاء وقولبتو مف خلاؿ الكممة، فتوظيف الشاعر 
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إنما جاء ليعزز مف كثافة الدلالة التي يشي بيا السياؽ. حيث يقوؿ في  "الوطف" مفظةلػ
 قصيدتو "لا سواؾ بخاطرؼ":

 ات ف  ة  ف  يع  ب  ي الط  فٍ ف  ط  و  ي ب  م ف  ل  
 

ف   ـ  ح  ل  أ  ث  فٍ م  ط  و  ي ب  م ف  ل     اض 
 ف  ؿٍ آم  و  ى    ـ غ  فٍ ر  ط  و  ي ب  م ف  ل   

 
 ف  ائ  ب  ؾ  ب  ن  ت  ع  س  ا ل  ذ  ي  ي.. ل  ن  ط  و   

 ط ر  ق  ت  ة  ت  ال  ص  يؾ  أ  ت  ف  ب  ب  ح  أ   
 

 ر  ي  ت ب    ـ ة  ك  اع  ج  يؾ  ش  ت  ف  ب  ب  ح  أ   
ر  ت ق   ة  لا  اد  ر  يؾ  إ  ت  ف  ب  ب  ح  أ     ي 

 
ر  ن  ف  ي  اط  و  ي الم  ال ؾ  ف  ث  ي م  ن  ط  و     1د 

يمرر حتى نمطية ولـ يحتج الشاعر "سميماف دواؽ" إلى أف يورد سياقات خبرية         
نما أورد سياقات استفيامية يتساءؿ مف  لممتمقي مدػ قوة تمسكو بأرضو واعتزازه بانتمائو، وا 

والمتتبع  خلاليا عف إمكانية وجود وطف آخر يحتضنو ويأويو كما فعل بو وطنو الأصمي.
للأبيات يكتشف أف الشاعر لـ يكف يريد استفيامات عمى حقيقتيا، لأف الاستفياـ يقتضي 

مجيولا، أؼ أف ىنالؾ جواب يُتوخَّى بعد بنية لغوية استفيامية. فإف أقررنا معرفة شيء كاف 
تعمو عمى يمكنيا أف بحقيقة تمؾ الاستفيامات فيذا يعني أفَّ الشاعر يتوقَّع وجود بدائل متاحة 

فالشاعر يتساءؿ لكف تساؤلو ذاؾ لا يعدو أف يكوف تساؤلا استنكاريا، يوارؼ  جمالية وطنو.
لوطفٍ بديل باستطاعتو أف يُشغل مكانة  -أبدا-ثابتة مفادىا أف لا وجود  مف خمفو حقيقة
 الوطف الأصمي.

والشاعر مف خلاؿ لغتو الشعرية يصنع فضاءً مكانيا حافلا بمختمف المؤثرات         
"الذؼ صنعتو المغة انصياعا لأغراض التخييل  الفضاء النفسية والاجتماعية والتاريخية، فيو

يعني أف أدبية المكاف أو شعريتو مرتبطة بإمكانات المغة عمى التعبير عف  وحاجاتو، وىذا
ىو ما أؼ أف ىنالؾ ارتباط لغوؼ يوازؼ الارتباط النفسي، و . 2المشاعر والتصورات المكانية"

في ذاتو أحاسيس قوية تجاه  "الوطف" في نفسية الشاعر "سميماف دواؽ"، إذ تتعششلفظة ثيره ت
أرضو، تجعمو لا يقوػ عمى مفارقتو أو التنازؿ عنو لأؼ سبب مف الأسباب. وىذا تحديدا ما 

ر مجموعة مف الأصوات والصيغ لتعمل عمى  والألفاظ، ألجأه إلى تقنية التكرار، حيث كرَّ
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يجعل مف البيت أشبو إضفاء نوع مف الثقل الدلالي والتكثيف الإيحائي لدػ المتمقي، فالتكرار "
 .مختمفة الألوافلكنيا ـ، انغالأ متواترةموسيقية  مقاطعب

دة، أؼ أف الشاعر            ففي الأبيات تتلاحق مجموعة مف الاستفيامات ذات مطالع موحَّ
ارتضى "مَفْ" كأداة استفيامية حتى يُثبت مف خلاليا ولاءه للأرض، كما حاوؿ أف يحافع عمى 

حتى تمارس سمطة الجذب والاستقطاب، فكانت ، لفاظ التي ترِد بعد الأداةمقدار معيف مف الأ
 عمى الشكل التالي:

 لاحقةطع الاالمق مقطععدد تواتر ال المقطع المتكرر
 .. في الطبيعةِ فاتفِ؟ - مرات 03 لِي بوطفٍ  مَفْ 

ِـّ حاضفِ؟ -  .. مثلَ أ
 .. رغَـ ىوؿٍ آمفِ؟ -

ولـ يكتف الشاعر بتكرار السياقات الاستفيامية فحسب، بل لجأ أيضا إلى تكرار          
جمل خبرية أخرػ، حيث جعل منيا محورا أساسيا لأحاسيسو الذاتية، مف خلاؿ الفعل 

فدلالة الزمف ىنا إنما توحي إلى الاستغراؽ الكمي، أؼ أف حب الشاعر الماضي: "أحببتُ". 
ذ أزماف بعيدة. حيث يمعب الضمير المتصل "التاء لفضائو/الوطف متأصل ومتجذر من

المتحركة" دورا ميما في تجمية الانفعالات النفسية التي تسيطر عمى الموقف. إذ تعمل عمى 
د مف خلا ليا؛ لترتكز آليا بالػ استقطاب شحنة دلالية قوية مف خلاؿ "الأنا" الذؼ يتجسَّ

إيحائية جديدة، تختزليا العلاقة الروحية فبذلؾ يُكسِب الشاعرُ "الوطفَ" دلالات  "الوطف".
والعاطفية التي تنشأ بينيما، مف خلاؿ تواتر الفعل "أحببتُ" المقروف بتاء المتكمـ، مثمما يبينو 

 الجدوؿ التالي:

 المقاطع اللاحقة عدد تواتر التكرار المقطع المتكرر
 فِيؾَ  )تاء المتكمـ( ػػتُ  أحْبَبْػػػػػ

 
 تتقطَّرُ .. أصالةً  - مرات 03

 .. شجاعةً كـ تُبيِرُ  -
 لا تُقيَرُ .. إرادةً  -
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ر الشاعر مقطع "أحببتُ فيؾَ.." ثلاث مرات متتالية،         حيث إف "تكرار الجممة فقد كرَّ
حتى يثبت ىذا الشعور النفسي تجاه ؛ 1ىو المممح الأسموبي الأكثر بروزا لتلاحـ النص"

نما ىو متأصل أصالة وجوده الذؼ يربطو  وطنو، فحبو ىذا لـ يتأتِ بشكل اعتباطي عبثي، وا 
د الكيفيات التي تتسامى فييا مشاعره تجاه ىذا  بكل عناصره وأجزائو. لذلؾ فقد راح يعدِّ

"الحب"، فحبو ىذا لا  مف خلاؿ -بوضوح-عاطفية تتجمى علائق  الوطف، والتي تحكميا
يستأثر بكيفية واحدة أو بشيء معيف، بل ىو حبّّ يستيدؼ كل العناصر المؤثثة ليذا 

  الفضاء/الوطف، لذلؾ جاء التكرار كعلامة لغوية مناسبة لتجسيد ىذا التنوع والتعدد. 

إف لغة اليوية والانتماء التي وظفيا شعراء بني مزاب تبقى مختمفة ومتنوعة          
باختلاؼ مدوناتيـ الشعرية، فرغـ أف الفضاء الحاضف واحد إلا أف ذلؾ لا يمنع مف أف يكوف 
لكل شاعر رؤيتو وفمسفتو في الحياة، ذلؾ أف المغة الشعرية تمتاز بخصائصيا الانزياحية 

"لغة تنزاح عف لغة النثر العادية، باعتبار أف التي لا تقبل القوالب النمطية الجاىزة، أؼ أنيا 
وىذا في حد ذاتو مدعاة لتعدد المسالؾ المغوية التي  .2نثر يمثل لغة الصفر في الكتابة"ال

أف تجميات اليوية والانتماء تؤسس لمغة اليوية والانتماء لدػ شعراء بني مزاب، فنجد مثلا 
نة لمفضاء الذؼ يحويو، إذ الشاعر "أبي اليقظاف"  لدػ ترتبط ارتباطا وثيقا بالتفاصيل المكوِّ
 :"نشيد ميزاب الوطنيؿ في قصيدتو "يقو 

 يد  ل  ب   اب  يز  م   ت  ن  أ  
 

 ام و  ر  ات  الك  ار  ت  ش  ن  أ   
 يب  م  ق  و   اب  يز  م   ف  ي  ب   

 
 ام و  ر  غ   ت  ان  ك   ة  م  ص   

وح   اب  يز  م   اؾ  ي  ل     ير 
 

 م و  ل  ظ   و  ثٍ أ  ي  ع   وف  د   
 يد  ل  ب  ب  ي ح  م  ي د  ف   

 
و  د  الم   ل  ث  ى م  ر  س   د  ق     3ام 

لا شؾ أف "ميزاب" يحتل مكانة مميزة في قمب الشاعر، ولأدؿ عمى ذلؾ الأبيات           
ذاؾ الفضاء. أيف حفمت الأبيات بمفظة السابقة التي يتغنى فييا الشاعر بعلاقتو الحميمية ب
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ل المفظة في كل م رة ثقلا دلاليا "ميزاب" بشكل تواترؼ يصل إلى ثلاثة مرات. حيث يحمِّ
ففي المرة الأولى يقرنيا بالضمير المنفصل "أنت" حيث يقوؿ: "أنتَ  .مختمفا عف سابقيو

ص لو إطارا دلاليا يربطو بو بػ ميزاب بلادؼ"، فيو يستأثر  "ميزاب" عمى وجو التحديد، ويخصِّ
، والتي تفيد التممُّؾ والاحتواء. شخصيا عف طريق "ياء المتكمـ" التي تمحق بآخر كممة "بلاد"

فيبدو في صورة إيحائية جمالية  أننا نكاد نممس تمؾ الحميمية التي تطبع ىذه العلاقة. حتى
شخَّص ماثل أمامو، فيو يريد مف خلاؿ ذلؾ أف يبعد كل كَمَفْ يشير ببنانو إلى شيء مُ 

 .خلاؿ السياؽالواردة التي قد يتوىميا السامع مف الدلالية الاحتمالات 

ليثبت  "...بيف ميزابُ وقمبي"اب" مرة ثانية مف خلاؿ قولو: ويكرر الشاعر لفظة "ميز        
مف خلاليا أصالة انتمائو لذلؾ الفضاء. فبعد أف كانت "ميزاب" مجرد مكاف جغرافي أصـ؛ 
ىا ىو الآف يتحوؿ إلى فضاء دلالي واسع، تسبح فيو كل الانفعالات النفسية والأحاسيس 

شاعر يمارس تقنية التشخيص مف خلاؿ تحويمو الوجدانية التي يفتعميا السياؽ المغوؼ. فال
يمارس الحب ويبادلو مع الطرؼ الآخر، وىذا مف خلاؿ الإيحاءات  "ميزاب" إلى كائف إنساني

الخيالية التي تشي بيا الدواؿ المغوية، فالخياؿ "بسبب طزاجتو وفعاليتو المتميزة قادر عمى 
 .1اجو عالما جديدا"تحويل العادؼ إلى واقعة غريبة..، يجعمنا الخياؿ نو 

ريد مف خلاؿ لغتو أف يختصر المسافات وأف ييتجمى لنا أف الشاعر وفي سياؽ آخر         
يمغي كافة الحواجز مع فضائو، لذلؾ فيو يعمد إلى تكرار لفظة "ميزاب" لممرة الثالثة، لكف في 

. حيث نممس مممحا أسموبيا يتمثل "لؾَ يا ميزابُ روحي.."سياؽ لغوؼ مختمف، حيث يقوؿ: 
فتوجيو النداء لجماليات الانتماء إليو. القرب مف وطنو وليؤسس إحساس في النداء. ليستشعر 

إلى المكاف قد يكوف ضربا مف الجنوف، ذلؾ أنو مف المتعارؼ عميو أف المكاف جسـ أصّـّ لا 
ر تسمح لمشاعر بتوظيف طاقا إحساس لو. لكف طواعية المغة الشعرية تيا الانزياحية التي تكسِّ

ية المغة المعيارية، ومف ذلؾ مناداة الشاعر لممكاف مفعمة،  تيةحيا الإكسابو روح ؛ميزاب/خطِّ
 ية والفاعمية المستمرة.تحويمو إلى فضاء يعجُّ بالحركول
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وقد تواترت لفظة "ميزاب" في الكثير مف القصائد التي تحفل بيا المدونة الشعرية         
لى بني مزاب، ذلؾ أنيا تعتبر لفظة مفتاحية تحيل بشكل مباشر إلى لشعراء أرض  المحمية، وا 

لى أرض الآباء والأجداد.  فترِدُ الكممة في عناويف القصائد، كما تَرِدُ داخل البنية الميلاد وا 
و/ميزاب، كما تعمل عمى وبيف فضائ بيف الشاعر نفسوالنصية. إذ تعمل عمى توثيق الصمة 

ر المكاف وجماليات ارتساـ العناصر والأشياء عمييا، فيي في ذلؾ تتأسس وفق صو استعادة 
  علاقات متواشجة بالفضاء والزمف والذاكرة الفردية المتعالقة بالذاكرة الجماعية.

 تواتر لفظة ميزاب/مزاب عمى مستوى عنونة القصائد
 اسـ الشاعر اسـ الديواف عنواف القصيدة

لسفارة الشيخ سميماف باشا  تحية الشبيبة الميزابية -
 الباروني

تحية البعثة الميزابية لجلالة الممؾ تيمور بف  -
 فيصل

 مفدؼ زكريا أمجادنا تتكمـ

 تحية ميزاب لعماف -
 تحية زوارة لميزاب -
 تينئة وادؼ ميزاب لعماف -
 صحيفة ميزاب الخالدة -
 وادؼ ميزاب المقيد يتكمـ -
 نكبة المصمحيف بميزاب -

 الديواف الشعرؼ 
 01الجزء 

 أبو اليقظاف

 نشيد ميزاب الوطني -
 إحساس وادؼ ميزاب نحو زعيـ وادؼ ميزاب -
 لولا نفوسة ما كاف وادؼ ميزاب -

 الديواف الشعرؼ 
 02الجزء 

 عمر ىيبة أغنيات البراءة مزاب -
 سميماف دواؽ نفحات ولفحات ميزاب البمد الطيب -



 في شعر بني مزاب فنية تشكيل الفضاء  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرابع  الفصل ال
 

381 

 

 ميزاب أرض جماؿ وجلاؿ -
 رسالة مف ميزاب -
 ميزاب إلى رجاؿ الإعلاـرسالة  -
 ميزاب تحاكـ صاحبة الشاؼ بالنعناع  -
 سممت ميزاب -
 فتنة ميزاب عار عمى الجزائر -

النور لا يخشى 
 الظلاـ

      

ولا شؾ أف ىذا الاىتماـ إنما يتأسس وفق العلاقة الروحية التي تربط شعراء بني         
مزاب بأرضيـ، فيعمدوف إلى استحضار انتمائيـ إلييا لغويا، "فإذا تأممنا المكاف وىو المحيط 
الذؼ يعيش فيو الإنساف نستطيع أف نصفو طبقا للإحداثيات المكانية مف قياسات الحجـ 

ميوطيقية مف خلاؿ إعطائو قيمة يلقرب، غير أف المكاف يكتسب صفة سوالمسافة والبعد وا
دلالية تميز بيف الظواىر التي لا يختمف بعضيا عف البعض في الواقع، فالقرب والبعد أو 
الطوؿ والقصر ليس ليا قيمة في حد ذاتيا، غير أنيا تكتسب قيمة مف خلاؿ تنظيـ 

 تعتبر كممة محورية لدػ العديد مف شعراء المنطقة،فػ "ميزاب" . 1سيميوطيقي ليذه العناصر"
تسمح ليـ بخمق لغة شعرية تتماس مع الفضاء بطريقة جمالية، وعبر رؤية شخصية  حيث

تتشظى مف خلاؿ النسيج الكمي لمقصيدة، ذلؾ أف المغة الشعرية "لا تستمد جماليتيا مف 
ذات طاقة تأثيرية مباشرة، ولكف  تكوينيا الذاتي فقط؛ أؼ باعتبارىا أصواتا وتراكيب ومجازات

أيضا مف علاقاتيا بالجنس الأدبي الذؼ تذعف لو في صوغ أبنيتيا. إذ تصبح المغة بموجب 
ىذه العلاقة في أفق جمالي جديد، حيث يعمد المبدع إلى نسج خيوطيا واختيار ألوانيا وفق 

ية المغة وأسموبيتيا ما يقتضيو ىذا الإطار مف مكونات وثوابت. عمى ىذا النحو تتحدد جمال
 .2بوظائفيا التصويرية"
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طف مجرد ، فمـ يعد الو يا يختزؿ كل مقومات الدؼءإذ يغدو "مزاب" فضاءً وطن          
، بل أضحى الوطف/مزاب محمولا أيضا في ذات الشاعر، لا يمكف أرض تحمل ذات الشاعر

تحديدا ما يشير إليو "غاستوف . وىذا ريافينجذب إليو لا شعو  رتحاؿ دونو،التخمي عنو أو الا
ف المكاف يةباشلار" مف خلاؿ العلاقة التأثيرية التبادل ، فالمكاف في نظرنا ىو كل ما نحبو، "وا 

الذؼ ينجذب نحوه الخياؿ لا يمكف أف يبقى مكانا لا مباليا ذا أبعاد ىندسية وحسب، فيو 
اؿ مف تحيُّز. إننا مكاف قد عاش فيو بشر؛ ليس بشكل موضوعي فقط بل بكل ما في الخي

خاصة مرحمة الطفولة مقرونا بالسياؽ الزمني، الإحساس بالانتماء إذ يصبح . 1ننجذب نحوه"
في سياؽ إبراز عمق ىويتو بالمكاف لابد لو مف المزابي فالشاعر  ىذه اليوية؛ التي تغرس

طيا تحيل إلى الزمف الماضي دوف أف تتوقف فاعميتيا، أؼ رغـ ارتبا ستئناس بأفعاؿالا
في تأدية دلالتيا فيما بعد عمى  أف تستمر لؾ لا يمنعيا أيضا مفبالزمف الماضي إلا أف ذ

 يقوؿ الشاعر "عمر ىيبة": الحياة اللاحقة.

 و  ل وذ  ب  أ    ـ ك   ان  الي   ! م زاب  
 

 
ى ق  ر  أ  م  ي و  ص  أ    ب و  م  ج و ر ض 

 
 

 ب و  ر  ي د  ر  ف  ي  و  الخ  ل   ج ور  أ  و  
 

 
 ب  و  ر   م ف  ة  اد  ع  الس   ل  ك  و  
 

 
 2ب و  ى ت ر  م  ع   ن ىأف  ا و  ي  ح  أ  س  
 

 
وانطلاقا مف "تأثير الشعر عمى روح المغة، نجد أف الشاعر مف خلاؿ دوالو المغوية         

يحاوؿ أف يوقع صورا امَّحت أو طاؿ عمييا الأمد، ويؤكد في نفس الوقت طبيعة الكلاـ غير 
تنطمق المثالي بالنسبة لمشاعر "عمر ىيبة". إذ  الفضاء المرجعي. فػ "مزاب" يمثل 3المتوقعة"

لتمتقي بزمف الطفولة، وىو ما تعبر عنو الأفعاؿ )نشأتُ، شِبتُ،  حياة منذ لحظة الميلادلمنو ا
لتصل إلى مرحمة شعورية يطفو مف خلاليا الإحساس بالعزة والفضيمة، وذلؾ مف  ،درجتُ(
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مثمما يبينو  إلى "مزاب" في دورة حمقية غير منتيية.رػ لترتد مرة أخ خلاؿ الفعل )أشعر(،
 المخطط التالي:

     نشأت  عمى..  
ب ت  عمى.. م ز اب ع ر  بالعز.. ش   م ز اب  أش 

ت  ب و..  ج  ر      د 
مدػ الحضور الذؼ تشغمو لفظة "مزاب" أو "ميزاب" ل نموذجا وفي ىذا الجدوؿ سنلاحع      

مكيا لدييـ في إحالتيا تالشعرية، ما يثبت بوجو مف الأوجو مدػ السمطة التي تمفي المدونة 
 إلى اليوية والإحساس بالانتماء:

داخل  تواتر لفظة "ميزاب/مزاب" القصيدة
 لمقصيدة البنية النصية

 05 (2الجزء –نشيد ميزاب الوطني )ديواف أبي اليقظاف 
 01 (2الجزء –نشيد الشعب )ديواف أبي اليقظاف 

 05 (2الجزء –الله أكبر حزب الله قد عظما )ديواف أبي اليقظاف 
 03 (1الجزء –تحية ميزاب لعماف )ديواف أبي اليقظاف 

 08 ميزاب البمد الطيب )ديواف نفحات ولفحات لػ سميماف دواؽ(
 05 ميزاب يحيِّي الأميف )ديواف نفحات ولفحات لػ سميماف دواؽ(
 08 اتقوا الله في بمدؼ )ديواف نفحات ولفحات لػ سميماف دواؽ(

إف لموادؼ ربا يحميو عمى الرغـ مف شانئيو )ديواف النور لا يخشى 
 الظلاـ لػ سميماف دواؽ(

08 

رسالة مف شاعر الثورة إلى أحرار الجزائر )ديواف النور لا يخشى 
 الظلاـ لػ سميماف دواؽ(

05 

 03 القرػ لػ عمر ىيبة( ربوع الطير )ديواف حديث
 02 موعد مع الفجر )ديواف عف بلاد المجد والشمس لػ عمر ىيبة(
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ينتقموف في كثير لفظة "مزاب" فحسب، بل ولـ يقتصر شعراء بني مزاب عمى توظيف        
مف الأحاييف إلى توظيف أسماء القصور المشكمة لوادؼ مزاب، أيف تستمد فاعميتيا مف القيمة 

التي يتسـ بيا الجزء في تلاحمو مع المجموعة، فقد يظير الاختلاؼ متجسدا مف المفصمية 
خلاؿ العلامات المغوية في النسيج الشعرؼ، حيث يُحظى كل قصر مف القصور السبعة باسـ 
خاص بو، ولعل ىذا ما يكسبيا خصوصية التنوع والتفرد. كما يكسبيا في نفس الوقت ميزة 

، ىذا باعتبار أف المرجعية التاريخية اشياء المؤثثة والمحيطة بيالتفاعل مع بقية العناصر والأ
ي تثبيت والجغرافية والدينية والفكرية متشابية إلى حد بعيد. وكل ىذا مف شأنو أف يساىـ ف

 يقوؿ الشاعر "صالح خرفي" عف أرض ميلاده "القرارة": اليوية وترسيخ الانتماء.

 يب  م  ة  ق  ار  ر  ا ق  د  ي  ي  ة  الع  م  ب  ق  
 

 ا الآه  أن اذ  إ   و  ى ب  ر  د  ت  أ  ن  أ   
بًّاائ  ز  ي الج  ن  ت  ث  ر  و  ت  أ  ن  أ     ر  ح 

 
 1ن ىع  ة  م  وب  ر  ي الع  ن  ت  ي  ق  س  ت  أ  ن  أ   

فمدينة "القرارة" تعتبر مصدر اعتزاز وفخر بالنسبة لمشاعر، وىي قريبة جدا مف         
وجدانو وذاتو. إذ عمد إلى مناداتيا مف خلاؿ حرؼ النداء "يا" حتى يعطي لنفسو الانطباع 
كسابيا طعـ الأنسنة والحياة،  أف أرضو/موطنو لازالت موجودة، ولأدؿ عمى ذلؾ مناداتو ليا وا 

نو في كل الأوقات. كما عمد إلى إسناد القرارة إلى القمب مف خلاؿ قولو: )قرارة ليُبقييا قريبة م
ٍـ، أؼ أنيا تحيل إلى مكاف جغرافي مَّا،  قمبي(. فالأصل أف العلامة المغوية "القرارة" اسـ عمَ
لكف ىذا التحوير الإسنادؼ أكسبيا دلالة جديدة متولدة، تتمثل في الإحساس بالطمأنينة 

 ستقرار. وىو ما تشي بو مدينة "القرارة" مف حيث كونيا "قرارة لمقمب".  والراحة والا

فدلالة اليوية والانتماء لا يمكف أف نحصرىا في زاوية واحدة فحسب، لأنيا تقدـ           
بكل العناصر والأشياء المشكمة لمفضاء، مكثف ترميزات معقدة وتحويرات متعددة، ليا تعالق 

انية التجارب الحياتية لكل اليوية والانتماء تنبعث أساسا مف فردفيذه المسالؾ في رسـ 
توظيف أسماء المدف والقرػ، والأعلاـ، إضافة إلى  شعراء بني مزاب يحاوؿلذلؾ  شاعر.

الكثير مف الأشياء والعناصر التي ليا ارتباط بالبيئة المحمية، فيي دواؿ لغوية تصبغ الفضاء 

                                                           
 .26صالح خرفي: مف أعماؽ الصحراء )الديواف(، ص -1
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فة التمايز والاختلاؼ عف بقية الفضاءات الأخرػ، إذ بأصالتيا وفي نفس الوقت تكسبو ص
حتى يعطوا لمتجربة ىذا . 1إف "كل علامة تتحدد بفعل اختلافيا مع العلامات الأخرػ"

فيعمدوف إلى تبني معجـ  الشعرية خصوصيتيا المتفردة وأصالتيا التي تشتير بيا عف غيرىا.
افي والاجتماعي والتاريخي وكل ما استدعاء الرصيد الثقكشعرؼ ذات صبغة فضائية محمية، 
 يبينو الجدوؿ التالي:، وىذا ما ئيـمف شأنو أف يمنح ىوية خاصة لفضا

 معجـ اليوية والانتماء 
عمى مستوػ 

 الديواف
حقل الأماكف 
 المرتبطة بػ مزاب

حقل 
الشخصيات 
 النافذة والمميمة

حقل المشاعر 
 مزاب تجاه فضاء

حقل العناصر 
 المؤثثة لفضاء

 مزاب
"متى الصبح يا 

 وطني"
 مسعود خرازؼ 

مميكة، ميزاب، 
آنُو، بنورة، 

عطفاء، أوْلَوَاؿ، 
 ريَّاف، تاىرت

ار، بيُّوض،  قشَّ
قطب الأئمة، 

 مفدؼ

انتمائي، زىرة 
شموس  الحب،

المحبة، بقايا 
الشوؽ، تشرؽ، 
تبتسـ، فرحا، 
 سعيدا، الأمل

نخلٌ، الصحراء، 
مساجد الوادؼ، 
الوادؼ، النخمة، 

 جباؿالحجر، 

"الأعماؿ 
 الشعرية الكاممة"

 محمد ناصر

اطفيش، آؿ  القرارة، القصور،
ناصر، مفدؼ، 

 بيُّوض

افتتاف، الوصاؿ، 
ناجيتُ، السرور، 

، القمب، ابتساـ
، اليناء، البشر
 الذكريات

الجباؿ، تراب، 
الماء، التلاؿ، 
الحمائـ، الغدير، 
النسيـ، الفراشة، 
الطيور، الزىور، 
الشمس، السواقي، 

 الصحارؼ 

                                                           
 .323ـ، ص2003، 1فرويد، ترجمة: وجيو أسعد، دمشق، سوريا، ط بوؿ ريكور: في التفسير محاولة في -1
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 "نفحات ولفحات"
 سميماف دواؽ

مِزَاب، ميزاب، 
ربوع، الرَّبع، 

البمد الطيب، 
غرداية، القرػ، 
قرػ الوادؼ، 

يزقف، العطفاء، 
 القرارة

مفدؼ، أبو 
إسحاؽ، أبو 
اليقظاف، 

رمضاف حمود، 
 خرفي )صالح(

القمب، احتواه، 
اشتقت، الجَمَاؿ، 

المحبة، الجلاؿ، 
الإخلاص، شغفا، 

لف أنساؾ، 
 ذكريات

واحات، الماء، 
أرض، جنة، 

السقاية، العمارة، 
الشمس، النخيل، 

مسجد، النسيـ، 
 الصحراء

 "قمب وحجر"
 عمر ىيبة

الرَّبع، بنورة، 
 تييرتقصور، 

القموب، فَرِحنا،  
ىوية، الدؼء، 

الأفراح، ننعـ، 
اليناء، 

الضحكات، 
البسمات، حضف، 

 الرحمات

الجبل، التربة، 
الصخرة، شمس 

الفيافي، الضحى، 
سُورٍ، شيوخ، 

ورودا، الروض، 
المطر، المصمَّى، 

، التمر، المسجد
 النخل، واحاتنا

 "حديث القرػ"
 عمر ىيبة

ميزاب، الرَّبع، 
بنورة، قرػ، 

القصر، عطفاء، 
الوادؼ، أولواؿ، 
يسجف، مميكة، 
غرداية، ريَّاف، 

 القرارة،

عمي سعيد 
 )داعية(

أعشق، أغني، 
يغمرني، آمنا، 
 حبي، حنيني،
الود، أمنياتي، 
 دؼء الأمومة

روضة، عصفور، 
ا،  الجو، عشِّ
الغدير، 
النخل، الصحراء، 

البرج، البئر، 
الماء، الجدب، 

 النجـ
"ديواف أبي 
 اليقظاف"

 مزاب، ميزاب،
 تاىرت، الوادؼ،

يحف، حب،  بيُّوض، الكرثي
فؤادؼ، ىواؾ، 

حصوف، 
، مياه، الحمامة
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القرارة، زقرير،  2و 1الجزء 
 وارجلاف،

أبيى، أجمل، 
تشعشعت، 
، البيجة، تزىو

يضحؾ، نور 
، القمب، مشتاقا
 أنس، السكينة

زىرة، جباؿ، 
الصحراء، شمس، 
، الروضة، الجدب

، الجو، البرارؼ 
البر، محراب، 

 الثرػ 
"ديواف رمضاف 

 حمود"
القصر، وادؼ 

 الربوعميزاب، 
أبو اليقظاف، 
 أبو إسحاؽ

القمب، صبابة، 
الأمل، الشوؽ، 

يحف، الصبابة، 
العشق، حبيبي، 
 ىنائي، ىواىا،

الصخر، صخرة، 
الميل، الغيث، 
الطمل، نور 

الحجر، الشمس، 
الفجر، الغماـ، 
الجباؿ، الطبيعة، 
قمر، تراب، مياه، 

 ىواء، الجو
"مف أعماؽ 
 الصحراء"

 الصالح خرفي

القرػ القرارة، 
السبع، غرداية، 
يسجف، بنورة، 
مميكة، العطف، 

 ريَّاف

أبو شريفي، 
اليقظاف، 
 بيُّوض

مُرىف، قمب، 
البيف، الحناف، 

 ، شوؽ، الود، حَفَّ
أشدو، تغنَّى، 
يعزؼ، الحب، 

 فؤادؼ

الربيع، غصف، 
القفار، الصحراء، 
السماء، النسيـ، 
مسجد، جامع، 
النخيل، الماء، 
، البيد، الرياح

الثرػ، السماوات، 
 النجوـ

 "أمجادنا تتكمـ"
 مفدؼ زكريا

مِزاب، ميزاب، 
 تاىرت

الشوؽ، الحب،  اليقظاف أبو
الأنس، القمب، 

الظلاـ، زىور، 
الأنجـ، ىلاؿ، 
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يييـ، أشواؽ، 
تحناف، فؤادؼ، 
 اليوػ، الصبابة

الروض، الظل، 
بمبل، الشمس، 

 النورالقمر، 
 "إلياذة الجزائر"
 مفدؼ زكريا

تييرت، وادؼ 
ميزاب، وادؼ، 

 ربوع

مفدؼ، عبد 
الرحمف بف 
 رستـ، اطفيش

الأماف، أغني، 
الحناف، الجماؿ، 
فؤادؼ الحب، 

، تقدَّس، اعتزاز
 عزة نفسي، ىِمتُ 

الصحراء، 
الأرض، 
الصخور، 

مساجد، الحجارة، 
المآذف، الشمس، 

السماوات، 
النخيل، الرماؿ، 
اليلاؿ، نور، 
فو، ماء  الصَّ
 الغدير، النجوـ

ية" لتحتوؼ وفي سياقات لغوية أخرػ تتخمى دلالة الأرض/الوطف عف محميتيا "المزاب         
الوطف الكمي/الجزائر، فنجد شعراء بني مزاب ينطمقوف مف المحمية بداءة حتى يستشعروا 

 أسماء إحساس الاندماج والتماىي الكمي بالوطف. ولأدؿ عمى ذلؾ الحضور القوؼ لمعجـ
الحضور  -أيضا-الأنحاء والمقاطعات المتوزعة عمى التراب الوطني، وما يعزز ىذا المنحى 

؛ مثل:)عنَّا، أمجادنا، جزائرنا، دمانا، ثرانا، ػ "نا" التي تحيل إلى تمثُّلات الجماعةاللافت ل
قنا، صنعنا، نيضناتسألونا، كفاحنا، سطَّ  وعلاوة عمى الاندماج في الفضاء ..(. رنا، مزَّ

لمختمف مناطقيا ومقاطعاتيا باعتبارىا علامات  معجـ الوطني/الجزائر مف خلاؿ استدعاء
يتسع أكثر ليتجاوز نطاؽ الوطف الأـ إلى نطاؽ  قد الوطنية؛ فإف ىذا المعجـتختزف مممح 

 "محمد ناصر":آخر، يتمثل في الدوؿ العربية والإسلامية. يقوؿ الشاعر 
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 ونسيت  ما الأشياء؟ ما الألواف؟

 ما الأفراح؟ ما الأحزاف؟...

...  م ف  يو ـ أف  ذ ب ح  الأنيف 

ر  بغداد  الحزيف    1في صد 

لشعراء بني مزاب أكثر، حيث يتجاوز الحيز المحمي  المغوؼ  عجـالمكما قد يتسع         
كل الفضاءات العالمية، ذلؾ أف الرؤية العالمية لمفضاء أضحت "ىوية مف ليشمل  والقومي

إذ يخضع التعامل مع المكاف إلى مزيج . 2ىويات النص التي لا يمكف اختزاليا أو إقصاؤىا"
لتصورات التي تنتجيا الذات، فلا "تكتفي في تأثرىا بأنساؽ المنظومات مف التأملات وا

ومزيجا مف الذكريات والواقع  الاجتماعية مادامت ىوية المكاف قبسا مف شاعرية التأملات
والحمـ. لأنيا في نياية المطاؼ تولد مف نزعة تأممية تتميز بإغراقيا في الذاتية..، لأننا نكوف 

 . 3"ما كاف المنتج المكاني الذؼ تستثيرهبصدد صورة كونية.. مي

مسافرا ينطمق جسد القصيدة نفسيا، أيف ينبعث مف  المعجـ المغوؼ لشعراء بني مزابف        
مف حدود الفضاء الذؼ يحوييـ، ومف ثـ يتوسع ليتماىى مع كل الفضاءات الأخرػ بأجزائيا 

عا،  فالمعجـ اليوياتي .وعناصرىا المؤثثة ليا حتى معجٌـ مُراوغ، ينحو منحًى تجاوزيا متمنِّ
شظى تت -لدييـ- المكافىوية . لذلؾ كانت 4يبدو وكأف "التخيل يمغي فينا كينونة مف الأرض"

 مثمما يبينو الجدوؿ التالي: مكنة عمى اختلافيا،الأعلاقاتيـ ب مف خلاؿ

 

                                                           

 .409محمد ناصر: الأعماؿ الشعرية الكاممة، ص -1
 .07ينظر: حسف نجمي: شعرية الفضاء، ص -2
 .86جماؿ مجناح: دلالات المكاف في الشعر الفمسطيني المعاصر، ص -3
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حقل أسماء الفضاءات  حقل أسماء الفضاءات المحمية
 الوطنية

أسماء الفضاءات العربية  حقل
 والإسلمية

حقل أسماء 
الفضاءات 

 العالمية

مزاب، ميزاب، غرداية، 
القرارة، العطف، العطفاء، 

بنورة، مميكة، ريَّاف، 
بني يسجف، برياف، 
ختَّالة، أوْلَواؿ،  زقرير،

 أزويل

الحميز، الجزائر، 
الأوراس، سطيف، 

بجاية، المنيعة، ورقمة، 
، رت، سدراتةىتا

تممساف، القبائل، 
البميدة، جرجرة، باتنة، 
 الجمفة

دمشق، عماف، نفوسة، 
القدس، فمسطيف، 

لبناف، بغداد، الأقصى، 
فموجة، الرافديف، 
الأطمس، أغادير، 
 تونس، مراكش

الفتناـ، فرنسا، 
بكيف، 
جاكرتا، 
باريس، 
إفريقيا، 
موسكو، 

 لندف، طوكيو
 

 لغة الذاكرة والماضي: -2

وىذا بالذاكرة،  ثيقالخطاب الشعرؼ لشعراء بني مزاب ببنية لغوية ليا ارتباط و يحفل         
ضفاء روح  لإيمانيـ بأف الزمف يمارس سطوتو عمى الأمكنة، حيث يعمل عمى ترسيخيا وا 
وباعتبار أف "المغة  .مييا، لتتحوؿ بعد ذلؾ إلى فضاءات ليا فاعميتيا المتأصمة.الحياة ع

فإف شعراء بني  1المجردة، كما تضفي عميو مادتيا المحسوسة"تضفي عمى الأدب صياغتيا 
فتأتي الكثير  مزاب يتكئوف كثيرا عمى الذاكرة كإصرار ممارس مف طرفيـ لإثبات وجودىـ.

 "سميماف دواؽ": ؛ مثمما يقوؿ مف قصائدىـ وىي تسترجع شريط الذاكرة

ى   ي ود  الد  ل  ش  ر  س 
 و  ن  ع  
 

 يف  ق  ؿ  الي  و  الق   د  ج  ت   
د  الت  ش     اق  د  يخ  ص  ار  ي 

 
ص  أ     يف  ص  ف  الح  ن و  الح 

 اتٍ ي  ات  وؼٍ ع  ر  ص    ـ ك   
 

 2يف  م  ي   ت و ، لا  ي  اج  و   
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الماضي، مثل:  لشاعر لدواؿ لغوية تحيل إلىفمف خلاؿ الأبيات يتبيف لنا توظيف ا        
مدخلا ضروريا للإحساس  يعتبرلاتصاؿ بالذاكرة الدىر، شيد، التاريخ، الحِصف..، ذلؾ أف ا

. فيو يتوجو بالخطاب إلى المتمقي بقولو لو: سَلْ. وفعل الأمر ىنا ة داخل الفضاءكينونالب
لـ يكف ليأمر الناس بالسؤاؿ لولا يقينو بأف تاريخو  يوفمثقل بدلالة الثقة والامتلاء النفسي، 

 اللاحقة؛ إذ يقوؿ مرة أخرػ: والشاعر يجيبُ نفسو مف خلاؿ الأبيات ليس إلا مشرقا وناصعا.

 واان  ك  ف   ر  ف  وا الق  ع م ر  
 

ٍـ ب ن  و  ق  أ   ر  ي  خ     اة  ا
ب  م لَ     اة  ي  ع  ح  وا الر 

 
 ـ الح    ع  ت  ن   اة  ي  ف غ د 

د  و     ياد  ع  لَ   ا ل  و  ت ص 
 

 1ات  ب  ث  ودٍ و  م  ي ص  ف   
الذاكرة، وىو بذلؾ يبتعد قد يتراءػ لنا أف النص الشعرؼ يحوـ كثيرا في فضاءات          

عف تفاصيل الفضاء الراىف. لكف مف جية أخرػ فإف ىذا يتنافى مع المغة الشعرية المراوغة، 
مغة التي تختمق مسارات دلالية متنوعة تعمل عمى الانفتاح عمى كل الفضاءات والجبيات. ف

ة، ذلؾ أف الفعل الذاكرة تتنوع مف شاعر إلى آخر، وأكثر ما تشتغل عميو ىي الأفعاؿ الماضي
. إلى الزمف الماضي، زمف الآباء والأجداد نالأنو يحيمالماضي يتناسب كثيرا ولغة الذاكرة، 

)عمَرُوا، كانوا، ملأوا، غدَت،  حيث وردت جممة مف الأفعاؿ الماضية في الأبيات أعلاه:
وا(.   تصدُّ

     عمروا
 كانوا
 فضاء جديد متول د  الذاكرةإحالة إلى   أفعاؿ ماضية ملَوا
   غدت

وا  تصد 
تحمل دلالات تحيمنا إلى حدثٍ مَّا، فيي أيضا  الأفعاؿ الماضيةإضافة إلى أف ف         

تحيمنا إلى الزمف الماضي، فالزمف "متأصل في خبرتنا اليومية والحياتية، فالحياة زمف، والزمف 
. كما أنو "لابد لمعمل الفني مف بنية زمانية تعبر عف حركتو الباطنية ومدلولو الروحي؛ 2حياة"
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وربما حممت الأفعاؿ الماضية علاقة ارتدادية مف طرؼ الشاعر،  .1بوصفو عملا إنسانيا حيِّا"
إذ إنو "ينكفئ عمى ذاتو ليخمق مف ذاكرتو ما يتغمب بو عمى الواقع، أؼ أنو يميد لإيجاد نمط 

 .2د لعلاقتو بالفضاء الراىف تتحدد بوصفيا أداة ىروبية مف الإحساس غير المرغوب فيو"جدي
لى الذاكرة الجمعية تجربة شعرية تستقصي الزمف وتحاور  لذا كاف الارتداد إلى الماضي وا 

 ":مقروئية مف الوادؼ" في قصيدتو" عمر ىيبةيقوؿ الشاعر " الواقع الراىف، مثمما

س   ب   ـ ف  الر   اين  اد  ار  و  ج  ح  أ   ع  م ف  ي الر 
 

د  ف  و    ي  ب  الج   اين  اد  ي  ى أ  ق  ن  أ   م ف   ع  ي الر 
ب  ق  ت  ا س    واج  ت    اق و  م  ع  أ   ع  م ف  ر ئ وا الر   د 

 
 اين  ان  ف  ى أ  و  ق  الت  و   ي  الر أ   ة  ال  ص  أ   

 ة  ف  ال  س   يخ  ار  الت   م ف   ا ٍـع   ف  ل  ا أ  ي   
 

 اين  ام  ي  الم   واان  ك   ىالأ ل   يف  ر  ك  ذ  ت  أ   
 و  م  ال  ع  ى  م  س  ر  أ   ر  م ف  ص  ر ئ وا الق  ق  ت  ا س   

 
ة  ت ج  د  ت ى غ  ح     اين  اى  ر  ي الب  م  ا ح ج 

 ان  ت  ب  ت ر  ب  ا اق  ر  ق  ر   ر  ئ  الب   ئ وار  ق  ت  ا س   
 

و  م  ع  ف    ن  م  ع   ق   اين  اض  م   ز   ع   يف   اق 
 ة  ق  اس  ب    اء  ي  م  الع   يل  ف  خ  ئ وا الن  ر  ق  ت  ا س   

 
 3اين  ال  ع  ي م  ك  ح  ا ت  ز ن  ع   اوخ ي  م  ش   

فالشاعر يريد أف يعيش جمالية فضائو الراىف؛ لكنو كما في كل مرة لا يجد مف سبيل         
كل التفاصيل والجزئيات التي يعجُّ بيا  ربطلذلؾ إلا الارتداد إلى الماضي، فيعمل عمى 

لذلؾ فيو يوظف  إحاليًا إلى الفضاء المرجعي.جسرا ذاكرتو الجمعية، باعتبارىا بفضاؤه 
و إلى الجماعة  صيغة الأمر المقروف بواو الجماعة: )اِستقرئُوا(. أؼ أف الخطاب ىنا موجَّ

لى نفسو بالدرجة الأولى.    ظاىريا، وا 

فدلالة الأمر تقتضي التنفيذ، أؼ المطالبة بتجسيد عممية الاستقراء واقعيا، وىذا لف         
 باستنطاؽ العناصر والمجسمات والأشياء ومختمف الأجزاء المكونة لمفضاء:يتـ إلا 

 

                                                           
، 1عبد المطيف الصديقي: الزماف أبعاده وبنيتو، المؤسسة الجامعية لمدراسات والنشر والتوزيع، بيروت، لبناف، ط -1
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بع..  استقرئ وا -     الر 
 

 القصر..  استقرئ وا - إحالة إلى الذاكرة

 البئر..  استقرئ وا -

 النخل..  استقرئ وا -

لا تخرج عف كونيا  -نفسياىي -وانطلاقا مف أف "جميع أفعاؿ الناس وانفعالاتيـ         
، حاوؿ الشاعر ربط تصوراتو بفضاء الذاكرة، 1أنماطا معقدة مف الأحداث المكانية والزمانية"

ذلؾ أف عممية الاستقراء تستمزـ التتبع والتعقُّب واحتواء الشيء، فلا يمكف أف نمرَّ عمى الربع 
مف التفاصيل والأجزاء المكونة لمفضاء دوف  أؼ شيء وأأو القصر أو البئر أو النخل، 

كما يعمل الشاعر "عمر  الوصوؿ إلى سبر الأغوار الزمنية التي أنشأتو أو رافقت وجوده.
ىيبة" في قصيدتو "جَيْدٌ وجُيدٌ" عمى إظيار الفضاءات القديمة لبني مزاب، خاصة تمؾ التي 

 قاسية؛ فيقوؿ:تتسـ بالمعاناة والقير مع عوامل الطبيعة الصحراوية ال

ب ع ي م ر    يف  ح  ال  ص    ٍـو  ق   ب ع  م ر 
 

 يف  ق  ي  ٍـ و  ز  ح  ا ب  ي  ن  الد   ع وان  ص   
وا ب  خ    م  ر  ؿ  الم  و  ق   ق   الح  م د   يف  س 

 
ا ب    ب ن و  ا لا  الع  و  د  ؿ  م ج   يف  ي  ي   د 

ل  و  م  ج    وا أ  ب وا الن خ  ق  و  ر  ش   ض 
 

ب ي  ج   وا م ف  ج  ر  خ  أ    م ع يف  اء  ا م  د 
2 

فأرض مزاب كانت أرضا يبابا، تغطييا الكثباف الرممية وتمفحيا الشمس الحارقة،           
لكف بفضل جيود الأوليف تحولت إلى حضارة راقية يُضرب بيا المثل، ليذا نجد أف الرؤية 

طاقات الفمسفية لمشاعر لا تخرج عف ذلؾ النطاؽ. فالتراكيب المغوية التي وظفيا تكشف عف 
يحائية، تحيمنا مباشرة إلى تمثلات الجماعة. فمف ذلؾ مثلا توظيفو لأفعاؿ ماضية مقرونة إ

 بواو الجماعة:
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  لمذاكرة الجمعية. تأسيسبداية ال  صنع وا  صنع + واو الجماعة   -

وا  خم د + واو الجماعة -  .العمل عمى إرساء عناصر الفضاء  خم د 

 رصد علقات التكيف مع الفضاء.  ب ن وا  ب ن ى + واو الجماعة -

مب وا  جمب + واو الجماعة -  رصد علقات التكيف مع الفضاء.  ج 

وا  شق  + واو الجماعة -  رصد علقات التكيف مع الفضاء.  شق 

وار  خ  أ    أخرج + واو الجماعة -  رصد علقات التكيف مع الفضاء.  ج 

الفعمية المقرونة بواو الجماعة أكثر مف مرة يساىـ في نقل الحالة تكرار الصيغة و         
الشاعر يحاوؿ أف . فية إثبات الأنا وبيف سمطة الآخرالنفسية والشعورية التي تتراوح بيف جدل

ملامح فضاء موغل في الوحشية والعداء، وذلؾ مف خلاؿ الاستعانة بمعجـ صحراوؼ يرسـ 
قاس، فتوالت الألفاظ والتراكيب متلاحقة متراصة لتمارس إصرارىا وسطوتيا الدلالية عمى 

لكف الشاعر لـ يتوقف ىنا، بل أضاؼ بكثير مف الفخر والحماسة يسرد كيفية انبناء القارغ، 
فالشاعر مف خلاؿ تجربتو الشعورية يجد نفسو في كل مرة منغمسا في  ىذه الحضارة الراقية،

، فيو لف يتمكف مف إيجاد فضاء الماضي، يتفقد تضاريسو ويتحسس وجوده فيما يشبو المتاىة
 .ة تتحسس وجوديتيا مف خلاؿ الآخرمعالمو إلا بالاتكاء عمى معيف الذاكرة. فػ "أناه" الراىن

إلى فضاءات الذاكرة والتغني بيا نمطا مف أنماط المقاومة  يعتبر ىروب الشاعرو          
دوما لا يرضى بفضائو الراىف، بحيث تتحوؿ المقومات الفضائية المغوية، ذلؾ أف الإنساف 

فيو إلى مجرد رموز وعلامات لا قيمة ليا؛ بل ىي مشوىة عف نسختيا المثالية. فأياـ 
يا ومعايشتيا مف جديد. فكاف الارتداد الماضي تعتبر مرجعية لا مناص مف استدعاء طقوس

كاف المجوء إلى تدوينيا إذ  ، الشعرية ةييختصر الرؤية الفمسفلمماضي مممحا أسموبيا واضحا؛ 
"يحدث ىذا عندما تختفي ىذه الأماكف مف الحاضر، ونوعا مف محاولة استعادة المفقود، 

ولعل مردُّ ىذا النكوص إلى  .بأؼ وجو مف الأوجو 1وحيف نعمـ أف المستقبل لف يعيدىا إلييا"
التي يصنعيا الشعراء في مخياليـ؛ ق صورة "الفضاء الحمـ" الماضي يتمثل في عدـ تحقُّ 
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يتمنوف تجسيدىا في أرض الميداف. وىذا ما يضعنا أماـ خطاب شعرؼ تتأرجح فيو  التيو 
ف حدود التجاوز والارتداد نحو الدلالة بيف حدود الواقعية التماثمية لمفضاء الراىف؛ وبي

 المتمنَّى الرجوع إليو.تصل بو إلى المتخيَّل حيث فضاءات تتعدػ الواقع والراىف والحاضر، 

وه إلى استدعاء زمف بل ت ب باستدعاء ذاكرة الآباءولـ يكتف شعراء بني مزا          عدَّ
مميئة بالتجارب تبر مرحمة عمرية فالطفولة تعوالحرية واللا مسؤولية،  الطفولة، زمف البراءة

الحية دوف أف يشوبيا التمف، باعتبارىا ذكريات  ةذاكر الالوجدانية والذىنية، والتي تنعكس في 
، ولابد أف تترؾ ترتسـ كما في أوؿ مرَّة عمى صفحة بيضاء، فيي ذكريات بِكر جديدة

لشاعر مف خلاؿ خطابو ونظرا للألفة التي تميز مرحمة الطفولة فإف "ا انطباعيا وتأثيرىا.
. فعف طريق 1الشعرؼ يصنع طفولة ثانية؛ حتى يحيط نفسو بسياج مف الحماية والدؼء"

وجدانية مفعمة بالحب المادة المغوية يرسـ الشاعر لوحة واضحة المعالـ تتجاذبيا مشاعر 
وما استدعاؤىا إلا إسقاط  لات النفس،لامحكومة باعت الطفولية الاستدعاءات تكوف ف والأماف.

يستقصي تاريخ ذاتو، ويستجمع أطراؼ ذاكرتو الشاعر مف خلاليا ف. لمذات مف خلاؿ المغة
يحائية قادرة عمى . في حياتو الراىنة التوازف  يعيد لنفسو شيئا مفل فيو "يمتمؾ طاقة دلالية وا 

وبالتالي فإف  .2جعمو يتجاوز حدود الواقعية، فيو كوف حقيقي بكل ما لمكممة مف معنى"
ويمكف أف . 3"الماضي الذؼ يتغمغل في متاىات الزمف يعزز مف معاني التوتر واللااستقرار"

 نختزؿ معجـ الذاكرة والماضي لدؼ شعراء بني مزاب مف خلاؿ ىذا الجدوؿ:

 

 

 

 
                                                           

 .18ينظر: عبد الرزاؽ جعفر: أسطورة لأطفاؿ الشعراء، ص -1
 .30اشلار: جماليات لمكاف، صينظر: غاستوف ب -2
 .120ينظر: كمثوـ مدقف: شعرية المكاف في الرواية العربية، ص -3
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 معجـ الذاكرة والماضي 
 عمى مستوػ القصائد عمى مستوػ العنونة الديواف

"متى الصبح يا 
 وطني"

 مسعود خرازؼ 

 نغـ الذكرػ  -
ر -  حكايات الحمـ الميجَّ
 انبعاث مف رماد الخيبة -
 عطفاء وحكاية ألف عاـ -

إفضاءات مف زمف  -
 البكرؼ 

عشتُ، بقايا، رجاؿ صنعوا، اسأؿ، أحالوا، 
الزماف، تمر ، العمر، سفرؼ، زرعوىا، كنتُ 

 ، السنوف، ذكرػ، تركتُ، أىمي، خمِّي، أحفُّ
الصبر، اليوػ، التاريخ،  كنَّا، شوؽ، يحنو،

الصبايا، أفَمَت، أمانينا، براءة طفل، الأياـ، 
تمضي، متى، كـ، أيف، لـ يعُد، مواويل 
ؼ، تجاعيد، تسافر، تيرب، لماذا،  جدِّ

 الأمس.
"الأعماؿ 

 الشعرية الكاممة"
 محمد ناصر

 براعـ الحياة -
 ذكرػ وحنيف -
 أذكرػ أـ عبرة؟ -
 كيف أنساؾ حبيبي؟ -

 لإماـذكرػ ا -
 ذلؾ وجيي وعيد أبي -

 أبتاه -

كالطفل الصغير، ناجيتُ، كانت، ذكريات، 
الطفولة، الحنيف، أيف مِنَّا؟، عيد، قضيناه، 
مضى، الذكرػ، الأـ، عُدْتَ، كنتُ، كيف 

 أنساؾ؟، ضمَّة أمي، عيد أبي.

 "نفحات ولفحات"
 سميماف دواؽ

 ألفية أـ القرػ  -
 ذكريات مف داخمية القرارة -
ليفي عميؾ مدػ الأياـ  -

 يا أبتي

الأماني، سَلْ، شيود الدىر، التاريخ، كانوا، 
ملأوا، الأصالة، ألف عاـ، ذكرػ، ميلاد، 
حضارة، قصة، يشيد، الوليد، ماضية، 
الآباء، التراث، مف قديـ، كاف، عودة، 

أزماف، تمنَّيتُ، النَّشء، اسألوا، يعود، 
أذكُرُىا، أٌـ، الفتى، الحنيف، ميدؼ، 

 لأشواؽ، أحفُّ إلى، ميد الطفولة.ا
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 "قمب وحجر"
 عمر ىيبة

 خصاؿ ورجاؿ -
 عيود وجيود -

 الفتى -

الطمل، عَيْدُنا، اذكروا، انقضاء، كانت، 
أجياؿ، جذور كياني، أصالة، أصبحت، 

فتية، قصة، الزماف، العصور، الرجاؿ، إلى 
أيف؟، الجدود، الطفولة، ربع قرف، مضى، 

 الأمس، مف قديـ.
 ث القرػ""حدي

 عمر ىيبة
 الولد والبمد -
 حنيف الثانية -
 مف وحي القرػ  -

كاف، قرونا، تتوالى، تراثا، حنيني، دىرا، 
كيف؟، والدتي، قبر، التاريخ، الأعمار، 

الصغار، ارتحاؿ، متى؟، رحاليـ، الأجداد، 
الأسلاؼ، ألف عاـ، معالـ، أرسى، الألُى، 

 ذاكرتي، الطمل، الأـ، الأوليف، أيف؟
"ديواف أبي 
 اليقظاف"

 2و 1الجزء 

 يا مف يحف إليؾ فؤادؼ -
 سجل الحياة -

 عمى أطلاؿ تاىرت -
 لمعة الصبا -

الجدود، إرث، آبائنا، أجدادنا، طفل، أيف؟، 
زماف، ألا تذكريف؟، طاب، اليناء، الأنس، 
شوقي، وجدؼ، الدىر، الفتى، ذكراه، يحفُّ 

 كانوا، صار، عاد.إليؾ، ىل؟، 
اف "ديواف رمض
 حمود"

 نغمة الشباب -
 الفتى -

 أغنية الأـ لوليدىا -
 أغنية الأـ لابنيا المسافر -
 أغنية الأـ لابنيا العائد -

البنوف، أب، صار، الطمل، كاف، كنتـ، 
أصبح، الشوؽ، الصبابة، أمِّي، طفل 

ميد، رأوا، يبغوف، دىر، صغير، قاموا، 
أتمنى، عساىا، وداعي، موطف الأجداد، 

طفلا صغيرا، تذكَّر، مضى،  بني، أحميؾ
، ذكرتُؾ.  ينصرـ

"مف أعماؽ 
 الصحراء"

 الصالح خرفي

 أمومة -
 القرػ السبع -
 دار الخمد -

منذ، كنتَ، مازلتَ، أوشؾ، العمر، قرف، 
أمومة، السنوف، انقضى العمر، يتمنى، 
شوؽ، أرػ، النشء، البراعـ، ليف نفسي، 

أيف منِّي؟، أرىقتو ىزَّ قمبا، أيف كاف؟، 
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السنوف، ترحل، كمَّفتنا الحياة، الطفل، مرَّت، 
 يا وقفةً، لازاؿ.

 "أمجادنا تتكمـ"
 مفدؼ زكريا

 فاسألوا الشعب -
عادت الذكرػ وعدنا يا  -

 حبيبي
 أمجادنا تتكمـ -

ومف يجيل التاريخ يسأؿ  -
 رجالو

أذَكَرتُـ؟، عادت الذكرػ، الحكايات الجميمة، 
ميجة الذكرػ، انتصرنا، استقمنا، أمجاد، لـ 

براءة الأطفاؿ، موا، التاريخ، تزؿ، خمَّد، سائِ 
بَنَوا، عادت، الزماف، ىل مف عودة نحو 

 أعصر..؟

 "إلياذة الجزائر"
 مفدؼ زكريا

سجل الخمود، الزماف، إذا ما ذكرتؾ..،  
نبت عزؼ، مسقط قصة، البطولات، م

رأسي، ربض أبي، مرابع أمي، مغنى 
صباؼ، أمجاد، الأصالة، شيَّدوا، نعدو، 

أسائمو، قصة المجد، عيد، ألف نسبق، 
 عاـ، أبناء مازيغ، قالوا، لاح.

 

 :الاغترابو الحب لغة  -3

يخضع فضاء "مزاب" إلى التصورات التي تنتجيا البنية المغوية في الخطابات         
لشعراء بني مزاب، وذلؾ في حدود ما تثيره الدلالات النفسية والملابسات الوجدانية. الشعرية 

إذ يستحيل المكاف حينيا إلى فضاء متخـ بالحمولة الرمزية والإيحائية، فيذه "التصورات يشبع 
بيا المكاف الفني؛ باعتباره متخيلا نصيا يمنحو النص ىويتو وأبعاده بطريقة أشبو ما تكوف 

ليقظة، فيصبح وجود المكاف خاضعا لرؤيا المبدع الذؼ تخيمو، فالبحيرة والمستنقع بأحلاـ ا
 .1والمياه النائمة توقع بشكل طبيعي تخيمنا الكوني"

                                                           
 .171غاستوف باشلار: أحلاـ اليقظة، ص -1
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موضوع الحب كظاىرة وجدانية تولدت بيف شعراء بني مزاب وبيف  شكّلتقد و         
الشعرؼ خطابا فضائيا فغدا خطابيـ فأصبح مزاب/الوطف منبع الحب والعطاء،  فضائيـ،

بالدرجة الأولى، فالشعر لو "ارتباط بالبيئة التي أنتجتو والإنساف الذؼ أبدعو، ما يولد عادات 
فحقل الحب لدػ شعراء بني  مختمفة، أىميا حقل الحب. لغوية، تؤسس لحقوؿ دلالية 1قولية"

التعمق  فرطفي أشعارىـ لمدلالة عمى بقوة ترد  أيف، دواؿ لغوية كثيرةمزاب يمتمئ ب
قاموسو المغوؼ لإضفاء مسحة جمالية عمى  المزابي إذ يطوِّع الشاعر. بالأرض/الوطف

 فيي تنبع مف الحميمية التي يمنحيا فضاء مزاب اء، تتجاوز الواقع الماثل أمامو،الفض
. وتبمغ أقصى درجات الحب لدػ الشاعر . ما يمنح الدار أو البيت دفئو الباشلارؼ لمشاعر

حيف يحوؿ فضاءه إلى محبوب يبادلو الحب والغراـ والعشق، فيقوؿ في "أبو اليقظاف"، 
 قصيدتو "يا مف يحف إليؾ فؤادؼ":

 يام  ن  م   ي  م  ع   ز  ع  ي   ي ا م ف  
 

 ام ياف  ف ط  ذ  ح  ن  م   ب  و  ح   يف   
يف  أ  ش  ى ل  ت     ى ي ام ي ف  ع ر 

 
ش  ف يؾ  و     ام ير  ط  غ  ر  ف  ي و  ق  ع 

ش    ب  ؾ  ع  ت  ل  ع   ايب  ر  ر ي غ  م  ح 
 

 2يب اب  اؾ  الح  ف  ذ  ج  أ    ـ ؾ  ل  لا  و  ل   
، حبِّو، تشعريف، ىيامي،          فالأبيات تشيد ورود عدة ألفاظ مف حقل الحب، منيا: )يعزُّ

د العلاقة الوطيدة القائمة بيف الطرفيف. إذ عشقي، غرامي، حبؾ، الحبيب( . وىي بيذا تجسِّ
..(، حتى يستشعر قربيا ودفئيا، وحتى يُبعِد احتمالات  ينادؼ حبيبتو/ الأرض: )يا مَف يعزُّ

المتمنعة، المحبوبة  جمالياتالفقد والبعاد، فالوطف أضحى شخصا ماثلا أمامو، مزدحما بكل 
صصة لمعاقل. فػ "مزاب" تبقى حسناء "عاقمة"؛ تنطق بالزىو لذلؾ فيو يوظف أداة "مَفْ" المخ

فالأرض/البلاد لـ تعد مجرد مجاؿ بصرؼ . والجماؿ والدلاؿ، وتتبختر وتستعرض حسنيا
تصبح عالَما جماليا يصنعو بنفسو مف خلاؿ إحالتو إلى مرجعياتو الحاضنة فحسب، بل 

 اقع.ذلؾ فيو يتجاوز بو الو وتواشجاتو المتداخمة بالذات، ل

                                                           
 .06ينظر: حبيب مونسي: فمسفة المكاف في الشعر العربي، ص -1
 .16، ص2أبو اليقظاف: الديواف الشعرؼ، الجزء -2
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ل المعجـ المغوؼ لدػ شعراء بني         يُسيـ الفضاء "المزابي" بشكل أو بآخر في تشكُّ
مزاب، إنو يتخمَّى عف براءتو ليمارس سمطتو عمييـ، إذ لابد مف الإشارة إلى الدور الذؼ يمعبو 

يترجـ رؤاه الفكرية ووعيو بالوجود  المكاف في عممية تشكُّل المفاىيـ، فالإنساف دائما يحاوؿ أف
تممُّسو  إلى ما يكوف  كوف أقربيمع الفضاء الذؼ يُشغمو لكمية نصير يعبر المغة، أيف 

 .ومعايشتو مف خلاؿ المرجعيات التي يؤسسيا عنو

شعراء بني مزاب بفضائيـ فقد اجتمعت وباعتبار العلاقة الوجدانية العميقة التي تربط         
د رِ تجسد مشاعر الحب للأرض/الوطف، أيف تُشكِّل في مجموعيا معجما شعريا يَ ألفاظ كثيرة 

ر بي، كما بكثرة في خطاباتيـ الشعرية ترتيب الختيار و الافتتـ عممية أو بمرادفاتو،  مفظوتكرَّ
ف المعجـ الشعرؼ يؤدؼ جماؿ، حيث إ معانيو مف هأف تثير  التي يريدىا المؤلف طريقةوفق ال
ومف خلاؿ ىذا الجدوؿ سنحاوؿ القبض عمى أىـ النص.  توجوفي الكشف عف  رزااب دورا

 الألفاظ الواردة في معجـ الحب:
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 الحب / عمى مستوػ القصائد معجـ اسـ الشاعر
المحبة، حب، عِشق، قمب، يحضنيا، وِصاؿ، اليوػ، الحسناء، تحتضف،  مسعود خرازؼ 

الجماؿ، الشوؽ، نبض،  وطني، يشدو، ىوػ  ذِكراؾ، ألقاؾ، نبض،
 الشجوف، الحنيف، وطني، مميكتي..

التعمُّق، أحبؾ، حب، محبة، ىِمتُ، قمبي، ىواؾ، عشق، أعشق، عشقتؾ،  محمد ناصر
 وُدّ، ودادؼ، أقدِّس، الرِّقة، الدؼء، حنونا، ضمة، الحضف، أبغيؾ،

 الشوؽ، مفعـ، السرور..
احتواه القمب، ىوانا، الودّ، وَصْلا، اشتقت، ىاـ، الجَماؿ، وطني، ليف  سميماف دواؽ

القموب، إحساس، الودّ، حضف، محبِّيف، المحبة، يضمُّكـ، مفعما، نفسي، 
 ىزَّني..ىوػ القمب، تعشق، وادينا، نرغب، 

عِشق، لف أتخمَّى، مِياد، أشذو، أىوػ، نبض، رقَّة، أعشق، أغني،  عمر ىيبة
ا آمنا، يغمرني، الدافئ، حبي، حنيني، تعانق، الطُّير،  احتواني، عشِّ

ذاكرتي، أميرتي، الغزَؿ، مُتيَّـ، البوح، وطني، كبدؼ، شوؽ، المذات، 
 أىواؾ، أحبُّكـ، كياني، الودّ، تحضنني، الذكريات، ننتشي..

 أبو اليقظاف
 

، ودا دؼ، ىيامي، تشعريف، ذِكراه، نبضة، القموب، قمبي، فؤادؼ، يحفُّ
يتُ، ىواؾ، أغني،  بلادؼ، حِمَانا، عشقي، فرط غرامي، الحبيب، ضحَّ

، نشواف، تزىو، يفيض، أشدو، أضناني، الميفاف، شجوني، الشوؽ 
 إحساس، أتوؽ، الأحبة..

حبيب القموب، أعانق، الغزؿ، الشوؽ، أتمنى، وِداد، أبيى،  صبابة، القمب، رمضاف حمود
عر، ممَكَت، الوجداف، ميد، ناجيتيا، أحببتيا، الحب، جماليا، اليوػ، مشا

جوانبي، أشعر، الفؤاد، الفتَّاف، حَنَت، الولياف، عشقيا، العشيق، أتمنى، 
حبيبي، ىيامي، ميجتي، قرة العيف، الخميل، بحر اليوػ، أحميؾ، أضُّـُ، 

 ذكرتُؾ..
الحب، المحبة، تحتفي، تحضف، الجوانح، مُرىف، قمب، نعانق، حضف،  الصالح خرفي
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، الحناف، شوؽ، الودّ، ىواؾ، ينبض، ليف نفسي، أشدو، ىزَّ  أمومة، حفَّ
َـ، عشقت، تتوؽ، حبيبة العمر، حبيبتي، قبمة الحب، بمدؼ،  قمبا، ىا

 الشجوف، المفاتف، تستيوؼ..
أحبُّؾ، أشدو، عشقتُ، ، معبد حبي، أغازؿُ، أحبة، حبيبي، إلياـ حسي مفدؼ زكريا

، الذكرػ، اليوػ، اىتزَّت الروح، الفتَّاف، نبض، ىِمتُ، الجَماؿ،  أبُثُّ
ينتشي، تيدىدني، التقبيل، لاح، التحناف، بلادؼ، غراـ، حناياؾ، يحنو، 

 ..بُحْتُ، ميجة، القموب
 

تعتبر العالَـ المثالي الذؼ تقبع فيو الذاكرة، فإنيا ستغدو "مفعمة  لأرض/الوطفولأف ا         
كمما ابتعدنا  انبقى دائما نستعيد ذكراىس حيثبالألفة؛ لأننا قضينا فيو أياـ الطفولة والشباب، 

فبقدر ما يحتفي شعراء بني مزاب بحبيـ وتعمُّقيـ بوطنيـ بقدر ما يمفُّيـ الاغتراب . 1"اعني
ع مف خلالو أيضا، خاصة حينما يصبح الوطف بعيدا عنيـ. ىنا تمتيب  والحزف والتوجُّ

فيذا الشاعر  فينتجوف خطابا شعريا فجائعيا، متخما بالآلاـ والأحزاف. أحاسيسيـ وتأملاتيـ
 يمجأ إلى عالـ القصيدة ليضمنيا أشواقو وآلامو الوجدانية فيقوؿ:"محمد ناصر" 

ب    ياد  ؤ  ف   اي   يل  و  ط   اؾ  و  ك  ش  ب   ين  لا  ت ع ذ  
 

 اد  الب ع   اف  ير  ن  ب   يؾ  و  ك  ت   ة  ب  ر  ي  الغ  ى  أ   
ر  ذ  ت  ف     اد يو  الب   اؽ  م  ع  أ  ب   ب اء  ح  أ   ت  ك 

 
 ـ ح    ى   ك  اع  ب   ان يق  ل  أ  ف   ر  الد   د يل  ب   ف  ع   يد 

ين  ز  ب   ي ار  ن   ت  ي  ر  و  أ   ان  أ   ان يالج   ان  أ  و     اد 
 

يح  ب   قن ع  أ    ـ ل    ـ ل     اد ي؟ز  ب  و   م يى  أ   ف  ي  ب   ظ  
ت  ع     ـ آثر  م   ف  ل  ع  ي  اب  الم  ذ  ل  ؟ح  قاد   و  الر 

 
 ـ ف    مت  ص  ل  ؟ي  س   ف  ع   د  ود  الط و  ع  ض   2ل  الو ىاد 

في  فمبارحة الشاعر لوطنو تولِّد لديو غربة داخمية قاسية، وىذه المشاعر الاغترابية         
حد ذاتيا ىي ما تجعل الشاعر يتمركز حوؿ ذاتو، لأجل إيجاد عالَـ بديل لذاؾ الذؼ يرزح 
نيا انفعالاتو ووعيو الإدراكي لموجود.  تحتو، فتصبح المغة حينيا المتنفس والفضاء الذؼ يضمِّ
بني،  فالأبيات السابقة تكشف عف معجـ مثقل بالأسى والألـ نتيجة فراؽ الوطف، مثل: تعذِّ

                                                           
 .13ينظر: ابف السائح الأخضر: جماليات المكاف القسنطيني، ص -1
 .35محمد ناصر: الأعماؿ الشعرية الكاممة، ص -2
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واؾ، فؤادؼ، الغربة، تكويؾ، نيراف البعاد، تذكَّرتُ، أحبَّاء، ألقاني، بعيدا، عذاب الميل، شك
َـ؟ إذ تتظافر في الأبيات عدة ألفاظ معجمية،  حمو الرقاد، بلادؼ، زادؼ.. إلخ. ، أىمي،لِ

ف في تواشجيا حقلا دلاليا يمزج بيف  .الغربة والاغتراب والألـ والموت تجتمع لتكوِّ

. بو رغـ أف لازاؿ حيِّاأف يشيد موتو الخاص  بإمكانوالإنساف إف ػوانطلاقا مف ذلؾ ف        
حيث ينتقل الموت مف عالمو الميتافيزيقي المجرد إلى الواقعي، ليعمف عف نفسو مرتسما في 

وىو ما يؤسس لحضور تجربة شعرية متخمة بالتمزؽ النفسي والانكسار الفضاء، 
 واتيـذ وف يستشعر  وافبات .بني مزاب إنما يعني موت الفضاء شعراءوالاضطراب. فالموت عند 

إنما تتجسد مف خلاؿ  نا"الأ"الآخر"، ذلؾ أف "عف  الاغترابشيئا فشيئا أماـ  تتضاءؿ
ىو  ارتدادية. والفضاء لف يكتسب جماليتو إفْ " فإف العلاقة ستكوف "الأنت"، فبموت "الأنت

 .اةخارطة فارغة لا تبعث عمى الحيمجرد  أصبح وخلا من فلأنو إ افتقد "الأنت"،

ويمكف لنا مف خلاؿ ىذا الجدوؿ أف نمثل لبعض الألفاظ التي تندرج في المعجـ          
 المغوؼ لمفظة: الاغتراب، والتي ترد بقوة في المدونة الشعرية لشعراء بني مزاب:
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 معجـ الاغتراب/ عمى مستوػ القصائد اسـ الشاعر
 حقل الموت الغربةحقل 

رجائي، أبحث، سيَّجوىا، تذوؼ،  مسعود خرازؼ 
صمتي، الحزف، أكسر، منيزما، 
يعتصر، غريبا، نقصي، نصادر، 

 تياوؼ، غربة، اغترابا

دماؾ، تخنقني، ينتحر، المنى، تقتل، 
الجريح، موت، الرصاص، ماتت، 
مقصمة، الشيادة، خسارة، فقدنا، 

 نضمد..
ى، بعدؾ، ذكريات، غربتي،  محمد ناصر تأسَّ

دموعي، احتضنتؾ، تؤرقني، 
غربتي، يكويني، الّأحزاف، وحدؼ، 

ارتحمت، السفر، الغريب، عصيب، 
 دموع، بعيد، يعصرني، السؤاؿ..

مات،  تقتمني، حرب، دامية، دمي،
قوا، ثورة، السلاح، انقضاض،  مزَّ

 يرديني، موت..

ذكرػ، كدر، سئمت، غدروا، الدمع،  سميماف دواؽ
مأساة، يضعف، غريبا، الآلاـ، 
أعياه، افترقنا، تشكو، ىييات، 

 ، أشجاف، منفطر..نبكي

تعازؼ، ضحايا، قضى نحبا، شييد، 
جراح، فقدت، الموت، العدـ، غريق، 

مستميت، الردػ، أرثي، التلاشي، 
 ضحايا، الحرب..

واؿ، نغْص، تبمى، رحمت،  عمر ىيبة الزَّ
موا، ارتحاؿ، ضعفوا، قاسُوا، انيز 

استكانوا، ابتعدنا، حنيف، يؤلمنا، 
تبكي، النوح، الشوؽ، نُيزَـ، 

الراحميف، غاب، اختفى، تذرؼ 
 ..الدمع

الذبح، الموت، قبر، جُرحنا، الشيداء، 
يُقتَّلُ، وأد، ضريح، دِمانا، تدمى، 

حروب، خنق، محق، طمس، رمس، 
قنابل، مقاصل، الرصاص، رشاش، 

 ..مجزرة

يزوؿ، ذكراه، غريبا، ضحَّيت،  أبو اليقظاف
أفوؿ، فارقتُ، ذاب، الصدود، 

مضى، راحل، خابت، فقدؾ، 

مضرجة، مدافع، لييب، الدماء، 
المنى، القبر، الحرب، ضحايا، 

نار، قنبمة، موت، الشيداء، الثورة، 
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 دفيف، مأتـ.. تمتيب، وحشة، غربة، فارقتنا..
يبكي، متميفا، سجف، حائر، الدمع،  رمضاف حمود

يتُ، صبابة، ذرفتُ، ذاب، حزينا، بك
الأنيف، البائسيف، الغريب، كاسف، 

يغيب،  نائيا، الوداع، سئمت،
 تضمحل..

حرب، قتاؿ، قبر، الردػ، دماء، 
 ..مات، شييد، المنوف 

تنوءُ، تضيق، أرَّقت، ترتجي، البيف،  الصالح خرفي
أنيؾ، تواسي، استسممت، تذوؼ، 
 ، انقضى، افترقنا، دمعة، حلّّ

، ذكرػ، وحيد، أفنى، ترحاؿٌ 
انتكاسة، غربة، ليف نفسي، 

 قيرتني، تتمظى،

اختناؽ، الشيادة، السيف، الجياد، 
ماد،  قبر، الدماء، مدفع، السلاح، الضِّ

حرب، ثورة، رصاصة، الجريح، 
 الدامي..

، مستصرخا، جفوة، صدود،  مفدؼ زكريا ىبَّ
غريب، سجف، نمل، سئمنا، ضيق، 
بكيتُ، ييتز، الباكية، مضَت، 

ىمتُ، ىجرت، محنتي، شتَّت، 
 بعدت..

مذبح، قتل، ثورة، موت، اشنقوني، 
اصمبوني، المنايا، جراحاتي، الدامية، 

ر، حرب، الدـ،  الشيداء، ثورة، نفجِّ
مأتـ، مشانق، الأشلاء، الرشاش، 

 الرصاص..الحرائق، 
 

حجـ المشاعر  شعرؼ لشعراء بني مزاب يكشف لناإف الاطلاع عمى المعجـ ال       
فضي تنصوصيـ، فالحفريات القائمة بيف الإنساف والفضاء معمارية  الوجدانية التي تتشكل في

إلى إفراز علاقات كثيرة، لا تنفؾ تمارس حضورىا وسطوتيا عمى الذات الفاعمة، ليذا "يظل 
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، إذ تتظافر 1"وأوؿ الروابط التي تصل الشخصية بفضائياء إلى الفضاء واحدا مف أىـ الانتما
 ىنالؾ عدة عوامل تاريخية وثقافية ونفسية ودينية في تشكيميا.

 
          

قوتيا وضعفيا يمكف تحديد فمف خلاؿ التجربة النفسية تجاه الأرض/الوطف "ومدػ           
، لذا جاء معجـ الحب والاغتراب لدػ شعراء بني مزاب يستند إلى 2علاقات الألفة والاغتراب"

 أعلاه.وجودؼ؛ مثمما يبينو الشكل ذواتيـ الإنسانية، كاشفا عف تشكمو داخل الوعي ال

 ثانيا: المغة الشعرية والتناص:

إف عالـ الإبداع الشعرؼ يخضع في عرؼ الدراسات النقدية إلى جممة مف البنى           
وتعالقٍ مع نصوص أخرػ غائبة.  المغوية والفنية، والتي لا تتشكل إلا مف خلاؿ عممية تحاورٍ 

فتنفتح الذائقة القرائية لمشاعر عمى جماليات الفضاء مف حولو، أيف تنصير وتتماىى معيا، 
يدا ذا خمفية تركيبية تفاعمية. فػ "الفناف ينمو في عالـ مميء بكممات مشكمة عملا فنيا جد
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 تؤرلنً    

 الغرٌب              السجن

 بكٌت  

 مضى    الأحزان  الدمع 

 الموت   الغربة  محنتً

 هجرت

 حرب      مأتم    ضٌك

 جفوة    محنتً

 عشمت   

 بلادي                  عشًّا 

أرغب    

 الدفء            الشوق

 الهوى  هٌامً   مهجتً

 وصال

تحتضن      السرور      
الحب    الجمال    تحنان 

أتوق    

الصبابة     كٌانً        
 وطنً

الذات    

 الشاعرة

 حــقل الحـب حقل الاغتراب
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محايد، بل فمـ تعد القصيدة مجرد عمل انطوائي  .1الآخريف، فيبحث في حضنيا عف طريقو"
تحاوؿ أف تقيـ حوارات مع عدة سياقات، "فإذا كاف أسموب الحوار بيف  -في ميلادىا-إنيا 

الشعرؼ إلى درجة يغدو معيا المجاؿ الضرورؼ لولادة  النصوص يندمج كل الاندماج بالنص
معنى النص فإنو ظاىرة معتادة عمى طوؿ التاريخ الأدبي. أما بالنسبة لمنصوص الشعرية 
الحداثية فإننا نستطيع القوؿ بدوف مبالغة بأنو قانوف جوىرؼ، إذ ىي نصوص تتـ صناعتيا 

 .2عبر امتصاص، وفي نفس الآف عبر ىدـ النصوص الأخرػ"

والمتتبع لممدونة الشعرية لشعراء بني مزاب يجد حضورا لافتا لنصوص عديدة في         
ذلؾ أف نصوصيـ تعتبر تمظيرا عاكسا لمجريات الحياة التراكمية  ،النسيج المغوؼ لمقصيدة

التي يشي بيا المكاف، حيث تتجسد ىنالؾ شبكة كثيفة مف التصورات المغوية والذىنية؛ 
نفسية والوجدانية التي تصنعيا الذات الفاعمة في تعاطييا اليومي مع مختمف والانفعالات ال

قد تمكَّف مف نقل لتناص في نصوصيـ االفضاءات. ومف ثـ يمكف لنا أف نتساءؿ إف كاف 
 الوجودية لمعالـ.تجاربيـ الشعرية، وبالتالي احتواء رؤيتيـ 

في بحثنا نابع مف محاولتنا الكشف عف  تعرضنا إلى ىذا العنصرولا شؾ أف          
مة التي و مختمف الاتجاىات المغوية والأدبية والتاريخية والدينية والثقافية وغيرىا؛  تمثل المحصِّ

. عبر تضاريس المادة الموروثة الواعية لمرجعية العممية الإبداعية في امتداداتيا المتوغمة
تتفاعل مع  ند أىـ البنيات النصية التيولتفكيؾ مغاليق ىذا المخزوف ارتأينا الوقوؼ ع

     الخطاب الشعرؼ لشعراء بني مزاب، مف خلاؿ النقاط التالية:

 استحضار الفضاء التاريخي والديني: -1

يعتبر الموروث التاريخي رافدا ميما في بناء كياف القصيدة الشعرية، ذلؾ أنو لا         
لراىف إلا بالاتكاء عمى قوائـ التاريخ، لذلؾ أف نعي الفضاء ا -بأؼ حاؿ مف الأحواؿ-يمكف 

نوف نماذجيا في  راح شعراء بني مزاب يتحاوروف مع الأحداث التاريخية والتراثية، ويضمِّ
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ر حركية الفضاء انطلاقا مف خطواتو وتباشيره الأولى. وفي ذلؾ أشعارىـ، باعتبارىا  تصوِّ
 يقوؿ الشاعر "مفدؼ زكريا":

ع وا د  ي ر   ايس  ين  اس  م   د  ان ا د   د   ص 
 

وه  ذ    ان ا ك ي  م  د  ز  ي خ   ر  م   د 
اك س  ي  خ  و    ف  اك  ح  م وا س  وم   ي ل ر 

 
ى  م    ى الد  ا ن  ب  س  ك   ف  ي  ر  ك  د 

االر  ى    ان 
 

ي و  ى   ىم  ع   ط ة  ر  وغ  ي   اء  ج  ف    د 
 

ك     ان ام  ي الأ  ش  ير  ي ف  اى  م  الج    ـب ح 
د  و  و     اؼٍ ك   اؼ  ط  ع  أ  ب   ات  ير  س   ح 

 
ل ىأ  و    زًّا و   يغ  از  م  الأ   و   1ن اأ  ش  ع 

فالشاعر يتغنى بأرضو الجزائر مف خلاؿ استحضار بعض الرموز التاريخية المتمثمة          
عيد اكتشاؼ في: )ماسينيسا، سِفاكس، يوغرطة، سيرتا، الأمازيغ(، وكأنو في ذلؾ يريد أف ي

كما يتناص  بالماضي التميد لأرض الجزائر. المكاف مف خلاؿ تصورات جديدة، تتعالق
الشاعر "عمر ىيبة" مع الموروث التاريخي الجزائرؼ، إذ يعمل عمى استحضاره لأجل شحذ 

 اليمـ، فيقوؿ في قصيدتو "تحية إلى الثامف ماؼ":

ث  ط  ي وغ ر   ام  ط  ل  أ  ا م  م وخ  ن ا ش   س 
 

ات  ى ب  م ف  أ  ر  ي ر  ح  ل  الب  ث  م  و     ان 
ول ت و  و    اد   يغ  از  م  أ   ص  د   ش 

 
 ـ ي   ىم  ع    اك  و ي الم  ت  س  م ف  ى   2ان 

موروث التاريخي يحاوؿ شعراء بني مزاب أف يتعامموا معو عف طريق فأماـ ىذا ال         
احتوائو وا عادة تشكيمو مف جديد، ما يضعنا أماـ فضاءات مولَّدة جديدة، تختزف طاقاتيا 

وتماىييا مع ذاؾ الحدث. فتتلاحق الصور الزمنية الموغمة في عمق الإيحائية بتمبُّسيا 
 المكانية التاريخ، لتصنع لنا جمالية الفضاء قبل ألف عاـ مثمما في الأبيات. لذلؾ فإف الصورة

خ حضورىاست وعمى ىذا الأساس فقد لجأ الكثير  كياف لتحقيق الوجود. مف حيث ىي أكثر رسِّ
 فاستغموا معطياتيا، الثورؼ الجزائرؼ مف معيف التاريخ  مف شعراء بني مزاب إلى النيل

معطى التاريخي ىو وأحداثيا لبث تصوراتيـ الوجودية، ولعل أكثر الشعراء استفادة مف ال
 إلياذتو:في  يقوؿ، "مفدؼ زكريا"
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م ع  ص  و    و  ي د  ي   اص  ت  الر ص  و  ل ع 
 

 ر  ب  ح   ات  اف  اع  خ ر  ر  اؼ  الي  ع  ػػػػػػػػػف   
 ل  الك   و غ  ع  ص  اف  د  ى الم  ب  أ  ت  و   

 
 1ر  م  ج  اظٍ و  و  ك ف  م ف  ش  ي    ـ ا ل  ذ  إ   ـ،  

فالشاعر مفدؼ لـ يقف عند حدود النقل التاريخي فحسب، بل عمل عمى اختيار         
تستقصي مناخ المحظة  ؛لحظات نابضة مف ميداف المعركة، فكانت التقاطعات الدلالية مشعة

فجاءت المدافع لتسجل التاريخية، تقبض بتلابيبيا لتعيد خمقيا مف جديد في المحظة الراىنة، 
دويَّيا، كما صوت الرصاص والقنابل، الحديد، سبائؾ حمر، شواظ، جمر.. إلخ. فيي تتظافر 

في لشعرية ضعنا أماـ بنى مكانية وزمانية صاغتيا التجربة ايكميا لتؤسس لخطاب حماسي، 
س  . فقدلاحتضاف ىذه المكونات التاريخيةسعييا  متزاج المحظة الراىنة بنظيرتيا الشاعر لاأسَّ

 جمالية تقوـ أساسا عمى تقنية الاسترجاع والتماىي، لذلؾ جاءت الصورة الكميةالتاريخية رؤية 
أو  ةات بريئرِد في الأبيتَ لا  الكمماتوالملاحع ىنا أف  تنّـُ عف وجود عالميف متعالقيف.

مف علاقاتو التاريخية، فػ "تعامل الشاعر مع حساسية التاريخ يتـ عبر تقنيات الفرز  ةمتنصم
كما الجدلي لموقائع والاختيار والتحوير والتشويو المتعمَّد، عندئذ لا تبقى الواقعة التاريخية 

اليضـ  ىي، لأف ىذا التحوؿ والفرز الجدلي ىما ما يميز الشعر عف التاريخ، ودرجات
 .2"والامتصاص ىي التي تحدد درجة سيطرة الشاعر عمى حساسية التاريخ

" إنما ىو اىتماـ منو باستحضار اليالة الثورةفمجوء الشاعر إلى استحضار "         
ت تمؾ الدلالة تغمغم. فكاف أف تمثموالذؼ  بطوليخاصة بنفوذىا الالتاريخية التي تتمتع بيا. 

ب في الفضاء الجمعي، الذؼ تنو  اتنفثيالتي  إيحاءاتيا، ومنو تولَّدت محظة الراىنةفي نسيج ال
لذلؾ غدت ىذه الطاقة الإيحائية مختزنة في طيات نسيجيا  عنو "نا" الدالة عمى الفاعميف.

ر فيو مرة أخرػ. وىذا  المغوؼ، تنتظر سياقا معينا يتوفر عمى علاقات مشابية حتى تتفجَّ
مع طزاجة المحظة التاريخية شاسعة لتماىي  تخييمية اتالتوظيف في حد ذاتو يخمق مساح

 الذاكرة والاسترجاع.عف طريق  ،المحظة الراىنة
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يتوافَ شعراء بني مزاب المحدثيف عف استحضار المحظة التاريخية؛ مف حيث  ـكما ل         
إعادة تشكيل  وافيو، أيف حاول وف كونيا تختزؿ حالة الوعي الفردية لمفضاء الجمعي الذؼ يحي

ير أغمبيا عمى الاسترجاع التخييمي. لذلؾ لـ يكف بالإمكاف تصو المكاف برؤية تستند في 
الوطف داخل جسد القصيدة دوف إحداث ارتداد زمني. ففي سياؽ الحديث عف الوطف يعرج 

 الشاعر "مسعود خرازؼ" إلى الاستئناس بالتاريخ؛ فيقوؿ:

 اؾ  و  ي ى  ي ف  يد  ش  ا ن  ذ  ي ى  ن  ط  و  
 

غ     1اؾ  ر  اء  ل ث  ف   ـ و  و  الي   ت و  ص 
 لتشكل في مجموعيا ثقلا دلاليا ،في السياؽكل ىذه المفاىيـ التاريخية احتشدت  فقد          

لاسترجاع الذاكرة الجمعية، فيي في تلاحقيا وتتالييا تمارس إلحاحيا المتواصل عمى تحفيزيا 
المتمقي، لتجعل تمثُّل الوطف أمامو دائما مرتبطا بالعلاقات التفاعمية لمتاريخ مع الحاضر. 

  المغة الأدبية بالشواىد والمعالـ التاريخية.فتصبح العلاقة ىنا علاقة تفاعمية، ناتجة عف تمازج 

 قوؿ الشاعر "سميماف دواؽ" في قصيدتو "مناجاة في ليمة القدر":ي

... ب  ب  م  وف  ن    ير  د  ت  الق  ن  أ  م  غ  و  ر 
 

ات ي إ    ك   ل  ج  ي ع  ي ف  ت  ي  ت  ى ف  ل  ش 
ي  ن  أ  وؿ  و  ق  أ    ـ ي  ي  ل  إ     يد  ت  الش 

 
ل  وؿ  ب د  ق  ا أ  ى م  م  ع    ج   2وف  و 

إذ يصبح "نوفمبر" أحد أكبر الموروثات التاريخية التي يتـ استدعاؤىا إذا ما تعمَّق         
بالحديث عف الوطف، فيأتي محمَّلا بدلالاتو الثنائية التي تحيل أحيانا إلى مرارة القير الأمر 

غـ واليواف، وأحيانا إلى البطولة والفخر باعتباره الشير الذؼ شيد انطلاقة الثورة الجزائرية. فر 
انطفاء جذوة الحرب إلا أف حضور "نوفمبر" في البنى المغوية اللاحقة والراىنة دوما ما تمنح 

 المزيد مف الانفتاح عمى التأويل.  

النصية في الخطاب  كما يعتبر الموروث الديني رافدا ميما مف روافد التعالقات        
الشعرؼ لشعراء بني مزاب، ذلؾ أف الديف بنفوذه المتغمغل يشكِّل مخزونا مرجعيا لا يمكف 
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ف "الذاكرة الشعرية بئر طافحة حتى القرار بخزيف لا ينتيي مف إذ إالاستغناء عنو أبدا. 
يا المتلاطـ. القراءات المنسية والواعية، ولا تتـ القصيدة بمعزؿ عف تمؾ البئر الغاصة بخزين

يستند إلى خميرة مف الخبرات والقراءات التي تنتشر في  فيي ليست نتاجا تمقائيا؛ بل عمل
وباعتبار أف  .1"ثنايا النص، لتتجسد بعد ذلؾ عبر مراياه المتشكمة صياغة وأبنية وتقنيات

بالمقابل فإنو  ؛مفضاء المزابيل الحياة الواقعية المرجعيات الدينية تمارس تأثيرىا بشدة عمى
ونعني بذلؾ استعارة بعض السياقات القرآنية؛  .كاف ليا حضور لافت في المدونة الشعرية
تضمينيا في النص الشعرؼ بحيث تخمق قيمة  وبعض الأحاديث والممارسات الدينية، وا عادة

 جمالية بذاتيا. 

وقد تمقى معظـ شعراء بني مزاب تكوينيـ الأولي في أحضاف بيئة إسلامية محافظة،        
تعتمد أساسا عمى القرآف وبعض الأحاديث والعموـ المتصمة بيا. حيث كاف "لكل مسجد مف 
مساجد القرػ السبع محاضر لتعميـ الصبياف القرآف، ومبادغ القراءة والكتابة. كما يفتح بعض 

دورا خاصة بيـ، لتعميـ القرآف ومبادغ الكتابة، أو لتدريس مختمف فنوف المدرسيف والمشايخ 
مف معينو، والتحاور مع مختمف نصوصو، إيمانا  ليذا فقد عمدوا إلى الاغتراؼ .2المعرفة"

في سياؽ منيـ أنو يفتح آفاقا تأويمية كثيرة؛ باعتباره المرجع الأوؿ لجمالية المغة العربية. ف
" يتكئ عمى متانة السياؽ القرآني، مفدؼ زكريا"الشاعر  ورؼ نجدالحديث عف الفضاء الث

 السياؽ المحظيعمى  أيف يستفرغ حمولتيامستفيدا مف الشحنة الدلالية القوية التي يمتمكيا. 
 فيقوؿ في قصيدة "وتكمـ الرشاش جلَّ جلالو": .لمثورة

 اي  ال  ز  ز ل ت  ز ل  ب  ؾ  ز ل  ض  ر  ر   ـ أ  أ  
 

 3؟ر  م  ع  ت  س  الم   و  ض  ر  أ   يى ف  غ  ا ط  م  ل   
دُوا":في قصيدة أيضا ويقوؿ    "إلى الذيف تمرَّ

ت  ن  ت   ؿ  لا  الد   د  ع  ا ب  ال ي  ا ب  م   ر   ك 
 

 1ا؟ي  ى ل  ح  و  ي أ  الذ   ف  م  ا؟ و  ى  د  ل  ب  ل   
                                                           

ظاىرة الشعر المعاصر في المغرب )مقارنة بنيوية تكوينية(، دار التنوير، بيروت، لبناف، المركز الثقافي  محمد بنيس: -1
 .251ـ، ص1985، 2العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط

 .153، 152يوسف الحاج سعيد: تاريخ بني مزاب، ص ص -2
 .134مفدؼ زكريا: الميب المقدس )الديواف(، ص -3
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ٌْلةَِ الْقَدْرِ  قولو تعالى:يريد أف يضمِّف ولا شؾ أف الشاعر         وَمَا أدَْرَاكَ مَا   إنَِّا أنَْزَلْناَهُ فًِ لَ

ٌْلةَُ الْقدَْرِ  ٌْرٌ مِنْ ألَْفِ شَهْرٍ   لَ ٌْلةَُ الْقدَْرِ خَ وحُ فٌِهَا بإِِذْنِ رَبِهِّمْ مِنْ كُلِّ أمَْرٍ   لَ لُ الْمَلََئِكَةُ وَالرُّ ًَ   تنَزََّ سَلََمٌ هِ

   حَتَّى مَطْلعَِ الْفجَْرِ 
وتجمد واستماتة،  واستبساؿ،مف قوة بكل ما يقتضيو الحدث الثورؼ ف. 2

يتماىى تماما مع الدلالة المتشظية مف الآيات، إذ استثمر القوة الرىيبة التي يشي بيا الزلزاؿ 
ليصبغ بيا الفضاء الثورؼ، فيصبح بالإمكاف استعادة المكاف وا عادة اكتشاؼ تفاصيمو 

 ومناخاتو مف خلاؿ ىذه الحركة الاستعارية الجميمة.

النضاؿ الشعرؼ لػ "مفدؼ زكريا" في التدفق، بحيث يتعالق بقوة مع ويتواصل         
السياقات القرآنية المشابية، فمطالما كاف القرآف يمثل المرجعية المثالية التي وجب النيل مف 

قدرة المغوية الكبيرة لمشاعر الممعينيا والاستعانة بجمالياتيا، لأف ىذا يُثبت بوجو مف الأوجو 
يمميو عميو وفق ما  التعامل مع تداعياتو مف خلاؿ الواقع الراىفلقرآني، و في استيعاب النص ا

 . حيث يقوؿ في إلياذتو:مزاجو النفسي

ر  ة  ق  م  ي  ب ؾ  ل  أذ ف  ر  ت    د 
 

تار  ع  أ  و    ى الس   ر  ل ف  ش  ى أ  م  ل ق   3ي 
لميالة القدسية التي تشع بيا ليمة القدر في المنظور الديني الإسلامي فإف ونظرا           

الشاعر "مفدؼ زكريا" لـ يتوافَ في امتصاص دلالتيا وا عادة تطويعيا مف جديد حسبما 
يقتضيو السياؽ المغوؼ والإيحائي. فقد استثمر النفوذ الدلالي لػ "ليمة القدر" لمنيوض بػ "ليمة 

"تُشبع الإنساف وترضي رغبتو في المعرفة بما غالبا ما رجعيات الدينية نوفمبر"، ذلؾ أف الم
فخيَّـ الفضاء الديني . 4قدمت مف تصورات لنشأة الكوف، وتفسير سحرؼ لظواىره المتنوعة"

عمى دلالة "ليمة نوفمبر"، بأفْ منح ليا قداستيا وعظمتيا التي تولَّدت فييا؛ وتغمغمت عف 
تمقَّتو، فتمَّت بذلؾ عممية الاسترجاع؛ التي ىي استعادة لممتخيَّل الدعـ الإيحائي الذؼ  طريق

 الجمالي لموعي الفردؼ.
                                                                                                                                                                                      

 .156صالمصدر نفسو،  -1
 ، رواية ورش.5 -1سورة الزلزلة، الآية -2
 .100مفدؼ زكريا: إلياذة الجزائر، ص -3
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القرآني ليعيد  المغوؼ  أمَّا الشاعر "صالح الخرفي" فإنو يستعير شخصية "السامرؼ" مف سياقيا
 سياؽ شعرؼ جديد؛ حيث يقوؿ: مف جديد، وذلؾ مف خلاؿ استثمار آلياتيا الجمالية

ع  ة  الب  غ ر   ود  ج   ر  لا  ش   اد  ت ر   يد 
 

ع    ة  الش   د  ن اف  ي ص  ر  أ  ج   اف ي  أ ذ 
ن وفٍ   ام ر ي  م س  ج  ه  الس   ع د 

 
و ة  الع  و    ح  يد ي ب ص  ن اق  ق ص   1ل  ج 

قاَلَ فإَِنَّا قدَْ  امرؼ" التي وردت في قولو تعالى: والأبيات تتقاطع بشكل محورؼ مع قصة "الس 

  قوَْمَكَ مِنْ بعَْدِكَ وَأضََلَّهُمُ السَّامِرِيُّ فتَنََّا 
2 

يختزؿ الحديث عف قصة السامرؼ، إنما يريد أف  الشاعر مف خلاؿ ىذا الاستثمارف         
في إثبات أف الشعر ليس وأف يقتصد في الإفضاء المغوؼ، فيي تغطي مقصدية القوؿ لديو، 

 عناصرواعٍ مع الكممة في علاقاتيا السياقية مع ال تغريبا أو طمسمة لمعبارة بقدر ما ىو تعامل
مف يعمل عمى تغريب الفضاء المغوؼ  ل دورَ الأخرػ. فاستحضار "السامرؼ" ىنا جاء ليُشغِ 
أضلَّ قوـ موسى، وجعميـ يعبدوف  "السامرؼ" بالطمسمة والإيياـ والتضميل، عمى اعتبار أف

خطاب بالتخييل الاسترجاعي والإحالي، التعمل عمى إغناء  العِجل مف دوف الله. فالقصة ىنا
في تلابساتيا  وذلؾ مف خلاؿ المسار الدلالي المتشظي الذؼ تخمقو شخصية "السامرؼ"

 المحظية مع التوظيف الشعرؼ.

ويصبح الاستنجاد بالمعجـ القرآني مممحا أسموبيا واضحا في الخطاب الشعرؼ لػ           
تعبر بوجو أو فيي  كثيرة،ال قرآنيةالتضمينات التخمو قصائده مف تكاد "عمر ىيبة"، إذ لا 

المكانة المقدسة التي يحتمُّيا الخطاب القرآني في نفسو، إيمانا منو أف "أوؿ و  الثقل بآخر عف
 مف يجب عمييـ أف يقتدوا بالقرآف الكريـ أنفة وتعاليا ]ىـ[ الشعراء؛ الذيف ىـ رسل الأمة..،

نزلة إلا إذا كاف شعرىـ يحمل سمات الطيارة والنقاء المستمديف مف وىـ لف يبمغوا ىذه الم
 . حيث يقوؿ في إحدػ قصائده:3التنزيل"

                                                           
 .27صالح الخرفي: مِف أعماؽ الصحراء )الديواف(، ص -1
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ػػػػا المقال ػػػع    ونحمل  كل  المتاعب  لنحفر  حرف ا، فت نز ع  من 
 

 
ا ل ػػػػػػػػػنزرع  حرف ػا، فت سم ب  من ا الػمػػػزار ع    1شتػػػاء  وصػػػػػيف 

 
 

مت الفضاءات المغمقة مسرحا كبيرا لإفضاءات الذات الشاعرة لػ "عمر           كثيرا ما شكَّ
فيجد الأبواب كميا معمَنة، غير ىيبة"، حيث يتحوؿ فضاء الحياة لديو إلى ساحة معركة 

ع مف رقعة يوسِّ  مابالبؤس والمتاعب واللاأمف. وىو موصدة دونو، والأجواء لا تشي إلا 
الله  ه قوؿَ يضمِّف شعرَ فالتأملات الارتدادية نحو فضاءات بديمة تخفف عنو ىذا الشعور. 

ٌْشٍ   تعالى:  ٌلََفِ قرَُ ٌْفِ   لِِِ   إٌِلََفِهِمْ رِحْلةََ الشِّتاَءِ وَالصَّ
2. 

القرآني الذؼ ينقل  المشيداستحضار عمى عر "سميماف دواؽ" فقد اشتغل أما الشا        
المشيد التعبير عف ، وذلؾ لما ترسخو مف رمزية دقيقة في صورة بعث الرسوؿ إلى أمتو

الواقعي للأمة العربية. فيي تعمل عمى عكس الواقع الميترغ لمعلاقة التي تربط الأمة 
 مصمحييا. فيقوؿ:ب

  ـ ر ف ع ة  ي  ل   و  الإل   أر اد  
 

ل  ر  أ    ولا  ر    ـ فيي   س   ذ ى ب   س 
لا  ي  ز    ـ ي  ن  ع   ن ف ى  د   ـ م ب   غ ي 

 
 ـ ال  ي  ج     ب  د  ف يع  الأ  ر  ب   ت ي 

و ة  ل  خ  أ  و     ـ ق د  ي  ج   ن الَ   ر 
 

ي  ن  ان وا ل  ك   ـ، ف    ر  الض   ب ب  ش   اء  الس 
 ـ ف م ا ب    ي دٍ ع ظ   ـ ب ع د  م ج   ال ي 

 
وء  ب  ي    ة  - ـ ي  س  ؟ -ر د  م ب  ق  م ن 

3 
الواقع الذؼ تعيشو المجتمعات العربية في ظل حيث أسيمت الصورة في نقل          

يا بالرسالة المحمدية، وميَّزىا عف باقي الأمـ  قائمةالمفارقات ال حوليا، فرغـ أف الله تعالى خصَّ
الآية  تقاطع معبيذه الرفعة، إلا أفَّ واقع العرب والمسمميف لا يبشر بخير. لذلؾ نجد الشاعر ي

ٌْهِمْ آٌاَتهِِ وٌَزَُ     :القرآنية نْ أنَْفسُِهِمْ ٌَتلْوُاْ عَلَ ُ عَلَى ٱلْمُؤمِنٌِنَ إذِْ بعَثََ فٌِهِمْ رَسُولاً مِّ ٌهِمْ لَقدَْ مَنَّ ٱللََّّ كِّ

بِ  ٌنٍ وٌَعُلَِّمُهُمُ ٱلْكِتاَبَ وَٱلْحِكْمَةَ وَإنِ كَانوُاْ مِن قَبْلُ لفًَِ ضَلَلٍ مُّ
وذلؾ مف خلاؿ قولو في البيت  .4
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الأوؿ: "أرسل فييـ رسولًا"، فيو مقطع يستميمو مف ثقافتو القرآنية المترسخة، ليؤثث بو 
المشيد مف خلاؿ تعزيز الارتباط النفسي لمحادثة، نظرا لممسارات الدلالية المتقاربة في 

 سياقيما. 

وبصورة عامة فقد تمكَّف شعراء بني مزاب مف تقديـ خطاباتيـ الشعرية في صورتيا         
وىي في ذلؾ إما أف تكوف تضمينا لمفظة المتعالقة بالنص القرآني في الكثير مف المواطف، 

  القرآنية في حد ذاتيا، أو تضمينا لدلالاتيا التي تشي بيا، أو تضمينيا لصيغتيا المغوية.
عمق العلاقة الروحية التي تربطيـ بالقرآف الكريـ خصوصا؛ وبالديف دؿَّ ىذا عمى يو 

فعلاوة الإسلامي عامة. فيـ يجدوف في القرآف قدرات لغوية رفيعة، وجماليات إيحائية فريدة. 
عمى أنو دستور تشريعي فيو مرجعية لغوية وجب عمى الشعراء والكتَّاب النيل مف معينيا 

ابع مف رؤيتيـ الجمالية التي تقوـ أساسا عمى تقديس ولا شؾ أف ىذا ن دونما انقطاع.
النصوص الدينية، وا عادة استثمارىا مف جديد لأجل تعزيزىا في أوساط المسمميف. ليذا لا 

إلا إف تشرَّب الخطاب القرآني كمية،  -بأتـ معنى الكممة-متمكنا شاعرا يمكف أف يُعَدَّ الشاعر 
في سياؽ لغوؼ  لاؿ استثمار معطياتو وجمالياتوومف ثـ ممارسة تقنية التعالق معو مف خ

   جديد، بحيث يتناسب واتجاه الأبيات.

 تشر ب الخطاب الشعري القديـ -2

الموروث فقد استفادوا أيضا مف  شعراء بني مزاب مف النص القرآني، فكما استفاد        
أماميـ لحظة الإبداع،  قوـ ماثمةليذا فإف القصائد القديمة دوما ما ت الشعرؼ العربي القديـ،

يقاعاتيا  أيف يعمدوف إلى تضميف دلالاتيا بشكل قوؼ في قصائدىـ، إيمانا منيـ وقوالبيا وا 
 تعتبر المرجع النموذجي الذؼ وجب الارتواء منو. ابأني

ويمكف لنا أف نفسر نزوع شعراء بني مزاب إلى الاتكاء عمى الموروث الشعرؼ القديـ        
يتمثل في ذلؾ الاتجاه الإصلاحي الذؼ عرفتو البيئة التي يعيشوف الأوؿ "فالسبب لسببيف، 

لمناشئيف في  فييا، حيث تتشبث تشبثا كبيرا بالتراث، وىذا يتجمى فيما تحفِّظو المشايخُ 
المدارس القرآنية مف أشعار الأقدميف، وتوصييـ لأف يتوجيوا إليو ويستقوا منو، فمطالما كاف 
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الذؼ خمفتو السياسة  الضعفدا قويا، يحمي المغة العربية مف ىذا التراث الشعرؼ راف
الاستعمارية بالجزائر، إذ لا يمكف أف تبمغ العربية شأوا بعيدا ما لـ تستمد قوتيا مف روائع 

 .1"فحوؿ الشعر العربي

"الركود والتقوقع الذؼ عرفتو الساحة الشعرية بالمنطقة،  ما فإنو يتمثل فيأما ثانيي        
، ما جعميـ يقصروف نظرىـ عمى نتاجات الأدبية والثقافية الأخرػ عمى ال روادىاطلاع اعدـ و 

ويتجمى ىذا التعالق مف خلاؿ الآلية التي يتوسميا الشاعر  .2"الأدب العربي القديـ خاصة
"عمر ىيبة" في البنى المغوية لنصوصو، ولعل أشد ما تظير ىذه الآلية مف خلاؿ استعارتو 

مقدمة الطممية، مف حيث ىي إذ نجده يحاكي ال وىو يواجو سيل ذاكرتو المتخـ. لموقفة الطممية
 مف جديد وقفة أماـ بعض الديار المتيالكة، فيتشرَّب مناخيا المغوؼ والنفسي، ثـ يعيد إنتاجيا

 نص موازٍ آخر. حيث يقوؿ في قصيدتو "الأطلاؿ":مطمع في 

ا ن ب ؾ  ع    "ؿ  ل  ط  ى الأ  م  م ذ  "ق ف 
 

ن ا  ي  ن ا ف ب ك  ن ا ف   ق م   ـ ت ي  ن اك  ب  ث   3ي 
 "امرغ القيس": ةفالشاعر ىنا يستدعي قول 

ؿ   كر ى حب يبٍ ومنز  ا ن ب ؾ  م ف  ذ   ق ف 
 

م ل    و  خ وؿ  ف ح  ط  الم  و ى بيف  الد  ق   4ب س 
إذ يريد الشاعر "عمر ىيبة" مف خلاؿ الأبيات أف يبدو أماـ القارغ شاعرا متمكنا،         

متشربا لمتراث الشعرؼ، لذلؾ لـ يتواف في تضميف شعره بعض التراكيب المغوية المستقاة مف 
شعر "امرغ القيس". فيو يصور لنا الفضاء الذؼ أضحت عميو الأمة العربية والإسلامية، أيف 

ضعف والوىف، لذلؾ كاف بكاؤىا كرمزية تختزؿ كل الوجع الذؼ واستبدَّ بيا ال اعتراىا الخموؿ
يصيبيا. فمنذ أف دأب شعراء العرب يبكوف أطلاليـ والبكاء لازاؿ متواصلا فييا إلى يومنا، 
لأف الجرح لـ يندمل بعد، فانتفاء البكاء إنما يدؿ عمى زواؿ الآلاـ والأحزاف. فالخسارات التي 

ة العربية إنما ىي الأطلاؿ نفسيا، لذلؾ حقَّ ليا أف تنتحب وتبكي عمييا طوؿ تتكبدىا الأم
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الأزماف. فالبكاء يمثل المحور الأساسي الذؼ تشتغل عميو الأبيات. فبعد القياـ تستسمـ الأمة 
ومع قدوـ الميل تتماىى في لمبكاء، ومف ثـ يتواصل التيياف، ولأجمو تستسمـ لمبكاء مرة ثانية، 

، أيف يشير إلى أف عر مؤلماأخذ منيا البكاء مأخذه مرة ثالثة. لذلؾ جاء إقرار الشالي اشحوبي
ولـ يقف تأثر الشاعر بػ "امرغ  .ةاء ىو قدَرُ الأمالأمة العربية لا يميق بيا إلا ذاؾ، فالبك

اه إلى سياقات أخرػ، فنجده يستدعي نفس البيت ليعيد تبني  القيس" إلى ىذا الحد، بل تعدَّ
 مف جديد، فيقوؿ في قصيدتو "قِمٌَـ وقِيَـ":دلالتو 

ػا ي ا ج   ا الط م ل  م  ق ف  ب ن   ع  ف ي ذ 
 

ب ل    ن ا ب ػالػج  د  ػي  ػػن ا ع  و  ع   و ار 
وا ق  و    ر  ك  ن واو  اذ  ك   م ا ب و  ق د  س 

 
ا ب ع د  ا    و  م ض  اء  الأ  و  ل  نق ض   1ج 

القديمة في وادؼ مزاب، تستدرجو بعض فالشاعر في معرض وقوفو عند بعض القرػ          
الديار المتيالكة وبعض الآثار المتصدعة الآيمة لمزواؿ، والتي تدؿ عمى أصالة ىذه 

يختزؿ بو تجربتو النفسية والشعورية لـ يجد معادلا شعريا . إذ الفضاءات القائمة في المنطقة
الأطلاؿ. فيوظف نفس  أحسف مف قولة "امرغ القيس" التي يستجدؼ فييا الناس لموقوؼ عمى

 الفعل "قف"، وبصيغتو الطمبية، حتى يحث الناس عمى مشاركتو ذاؾ الحدث. 

الراىف، لذلؾ فإف الشاعر لا يرػ محيطو إلا  ئنافالذاكرة دوما تجتاح تفاصيل فضا         
 ل أمامو إنما تدؿ بوجو مف الأوجو عمى الرحيل،بمنظار الماضي، فالآثار المتيالكة التي تمثُ 

والموت، والتحوؿ. فالتحوؿ الذؼ يطرأ عمى المكاف دوما ما يبعث عمى الحزف، إننا نستشعر 
التي تستوطف زوايا الأمكنة، ذلؾ أف  وقع الخوؼ مف فقد المكاف، كما نستشعر موت ذكرياتنا

آثار الديار تنبئ بوجود حضارة قديمة، لكف آثارىا تدؿ عمى أنيا اندثرت وتلاشت ولـ يبق 
إلى الطمل، لذلؾ فإف الشاعر يتممَّس وقع التيديد الذؼ قد يطاؿ ذاكرتو، فيو يدعو  منيا إلا

اذكُرُوا. فموتُ الذكريات إنما يعني موت  ،: اِرْوِ مف خلاؿ أفعاؿ طمبيةتوفير الحماية لذاكرتو 
 المكاف لديو.
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ي، أيف وفي نفس السياؽ نجد الشاعر "مفدؼ زكريا" يغترؼ مف معيف الشعر الجاىم          
يحاوؿ أف يستثمر قوة ألفاظيا ومتانة تراكيبيا ليعيد إحياءىا مف جديد في الفضاءات الثورية 
التي تستمزـ طقوسا مشابية. فمف خلاؿ قصيدتو "وقاؿ الله.." يُشبِع الشاعر نزعتو الذاتية 

 التواقة إلى الثورة والانعتاؽ فيقوؿ:

 ن ام  ك  ح   اذ  إ   وف ل  اد  ف  الع  ح  ن  و  
 

م وا   ت اب االك  ن ا و  يخ  ع  ار  الت   س 
اد  ح  ن  و     ن اق  ط  ا ن  ذ  إ   وف  ق  ف  الص 

 
دؽ  ط  ل ف  أ    ع ا لا  ن ا الص    اب اس  ت  ك  ا   ب 

ن ا الأ  د  ج  و ع ف  أ     ن ار اؼ إ  ش  اد 
 

 اب اب  ؼ  الم   ر  الش  ل ، و  ا الن ب  ن  ث  ر  و   
 ـ ل  ر  ك     ام واق  ت  س  ا ا  ذ  وؼ  إ  ي  مض  ا

 
اب اج  ي و  ا ف  ن  ط  س  ب     ـ الر  ح   1وى ي 

ويظير جميا مف خلاؿ الأبيات أف "عمر ىيبة" متأثر بالشاعر الجاىمي "عمرو بف         
 ،"  يف يقوؿ مفتخرا في معمقتو الشييرة:حكمثوـ

 ـ أ  ػػػػػػػػو  ػػػػػػػ ـ الأقػ  م  ع  ألا  لا  ي   ػػػا  ػػػان 
 

ػػأ  ن ا، و  ػػػػع  ض  ع  ض  ت    ػا د  ػػػػا ق  ن  ػػػػػػيػػػن  ن   و 
م ف  أ  ج  ألا  لا  ي     ػػػػن اػي  ػػم  د  ع  ح  ي 

 
ل  ف  ج  ن  ف    ام  اى  ػج  ل  الػي  وؽ  ج  ػػػػػ  ػي   2ين 

" قد نظـ ىذه المقطوعة للافتخار بصيت           ولا يخفى عمينا أف الشاعر "عمر بف كمثوـ
ولما كاف السياؽ مشابيا أو قريبا فإف قبيمتو، ولمدفاع عف شرفيا أماـ بعض المتحامميف، 

بفضاء المعمقة، كما استحضر  الشاعر "مفدؼ زكريا" لـ يتوافَ في تبني قوالبيا، فالتحـ صوتو
والشاعر الفحل الذؼ يذود مناخ الأجواء الجاىمية، لينصب نفسو الناطق الرسمي باسـ القبيمة؛ 

ة إلى حد بعيد ما بيف السياقيف المغوييف، ، وتبرز المقاربة الدلالية متقاطعالجزائرية عف أمتو
جميع الضمائر الأخرػ، فالسياؽ يستمزـ ىذا عمى  يستأثر الضمير الجمعي "نحف" و"نا"إذ 

 كونو يعبر بحق عف تمثُّلات الجماعة وتوجياتيا. ،الاعتزاز

بد مف فأماـ الصراع القائـ بيف الأمة الجزائرية وبيف السمطات الاستعمارية الفرنسية، كاف لا
غد أفضل، خاصة أماـ ل وجود شاعر يعبر عف ىموـ ىذه الأمة، وعف آماليا وتطمعاتيا
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الآليات والممارسات التشوييية المعتِّمة التي بات المستعمر الفرنسي يشنيا عمى الشعب 
دا تكفَّل بو الشاعر "مفدؼ زكريا"، فكاف صوتو يصدح عاليا مفنِّ الجزائرؼ، وىو الأمر الذؼ 

" إنما يعكس مقدرتو  عف أصالة ىذا الشعب.ومدافعا  فتناصو مع الشاعر "عمرو بف كمثوـ
الفنية والمغوية في التقاطع مع الموروث الشعرؼ الذؼ يتناسب مع الفضاء الراىف، فالشاعر 

تمبَّس يالتراثية، ف يستعرض زاده المغوؼ وخمفيتو المعرفية التي تستوعب كل ىذه النصوص
نفس الموسيقى في الروؼ، عمى اعتماده مف خلاؿ ) اتيا الموسيقيةستحضر إيقاعيقناعاتيا و 

يو لبعض الصيغ الأسموبية الشرطية "إذا"( )أفعاؿ  معجميا المغوؼ و ، اعتماده التكرار، وتبنِّ
  .أمر، ضمائر "نحف، نا"(

ويبدو أف تناص شعراء بني مزاب مع ىذا المقطع لـ يقتصر عمى "مفدؼ زكريا" فحسب، بل 
. إذ يتشرب معمقة "عمرو" كميا ويحاوؿ أف إلى شعراء آخريف؛ أمثاؿ "عمر ىيبة"امتد أيضا 

يستفيد مف دلالاتيا في تطعيـ وتوجيو أفكاره، فيستعير منيا الغرض الفخرؼ، والمعجـ 
 ،(التحضيض..)الحرب، اليوانا، ألا فمتعمـ..(، والإيقاع )الروؼ(، والصيغ الأسموبية )الأمر، 

 ة إلى الثامف ماؼ":يقوؿ في قصيدتو "تحي

ػػػػػػم وا الت    ان ام  الز  ػػػػػن ػا و  ػػػػخ  عػ  يػار  س 
 

ن ا ت  ػج  ػػػف  أم  ػػع  و    وا الب  ػج  اد  اي  ػػػػد   ان 
 ػػػػػػػػػف وس  بٍ ن  ص  ت  غ  م  ن ت  ل  ع  م ت ى ذ   

 
ن ا الػػائ  ز  ب ػػػػػػػم ت  ج  ػى ق  ت ػم    ػػػػػػار   1يو ان 

 :"ليفي عميؾ مدػ الأياـ يا أبتيويقوؿ الشاعر "سميماف دواؽ" في قصيدتو " 

ر  ف  ن  م    ـ و  الي   يب  م  ق  ف   اب  ص  الم   ل  ج    ط 
 

 ر  م  ي  ن  ي   ي  ن  ي  ع   م ف   ع  م  الد   ل  اب  و  و   
ف ي ع  ل     ت يب  أ   اي   اف  م  ز  الأ   ىد  ؾ  م  ي  م  ي 

 
و  ب  ي   ف  ل    ر  ائ ي ش  ح  ي أ  ؽ  ف  ر ح  الش   2يست ع 

والمتمعف في البنية المغوية للأبيات يظير لو جميا مدػ التعالق التناصي بالموروث          
الشعرؼ القديـ، ففضاء الحزف الذؼ يخيـ عمى الأبيات جعل "سميماف دواؽ" يختار ما يناسب 
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دة مزاجو النفسي، وما يلائـ ذائقتو الفنية. إذ يتماىى خاصة في البيت الأوؿ مع القصي
 يقوؿ في مطمعيا: أيفالشييرة لػ "كعب بف زىير"، 

ع اد  ف  ب   ت ب وؿ  و  ب ي الي  م  ق  ان ت  س    ـ م 
 

 ـ إ  ػػم    ز  م ك    ـ ث ر ى ا ل  ت ي   1ب وؿ  ي ج 
وربما كاف البكاء أماـ الحدث المتمثل في رحيل الوالد يشكل المرجعية الخمفية لمكآبة         

تيديدا حقيقيا لكل ما يختزنو الشاعر مف ذكريات، فرحيل النفس  الحاصمة لو، إذ يغدو الموتُ 
إنما ىو رحيل لمذكريات أيضا، لذلؾ فإف الحزف المخيـ عمى السياؽ ليس حزنا عمى الفراؽ 
نما ىو حزف عمى دفف الذكريات الجميمة والتخمي عنيا دوف رجعة، فرمزية "الأبدية"  فحسب، وا 

 بكل ما ىو جميل ىو ما يعمِّق مف فجائعية الموقف. مفضاء المدججل تنامفارق تطاؿ التي
ع آفاقو لمبحث في  فعلاوة عمى استنجاد الشاعر بػ بردة "كعب بف زىير"؛ فإنو أيضا يوسِّ
مخزونو الشعرؼ عمَّا يسدُّ عميو ىذا الحزف الوجودؼ الذؼ يعتريو، فلا يجد أحسف مف قوؿ 

 الخنساء في رثاء أخوييا:

ام  د   اي  ن  ني ؾ  م  ي  اؿ  ع  م ا ب   ب   ع ي  ر   س 
 

ف  أ    ز  ا ح  ب  أ   ر اع ي  ى ا ط ر  اد    ـ ع 
اأ    ي   ـ ىي ج  د  الن و  رٍ ب ع ي  خ  ر  ص  ك    ـ ذ 

 
م  ف    ن  الد  ى   و  ي  م  ا ع  ي  ع  م   ك ب  س  ن  ر  ي  الد 

ف  ن  ا ل  ي    رٍ إ  م  ي ع  س  ف  ي  خ  ا ذ  ى ص 
ب ت   ك   ر 

 

ب  ر  ط  ض   ـ ت  ي ث  اد  ن  لٍ ت  ي  ل  ل خ  ي  خ   
2 

إذ  ،الشاعر "أبو فراس الحمداني"و"محمد ناصر" ب"مفدؼ زكريا"  افكما يمتقي الشاعر          
"مفدؼ زكريا" في قصيدتو  مناخاتيا المؤثثة ليا نظرا لمتعالق الكبير بينيما، فيقوؿ افيستدعي

 :"73"زنزانة العذاب رقـ

وف  إ  ذ  ي  س   ىل  الر ى  ي  ا الم  ذ  ك ر  ج   يب  س 
 

ل  الخ  و    م ج  ى ف  ن  ي ف  ط ب  أ  ج  ج   3ق  م  ي الد 
 ويقوؿ الشاعر "محمد ناصر" في قصيدتو "نعناع المنتدػ": 

ني ذ  ي  س   ر   ىد  ت  ن  الم   ة  و  خ  إ  ك 
 

ر ة  الغ  ن  أ   ن  يأ  ب     ي و  ال  ا الد 
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ب  إ  ف   ا ت  و  ت  ي  ف  غ  او  ى أ  ر  م   ج ي 
 

ب  ف  ق  ت     1اب ي و  ةٍ ك  ير  ي ح  ط  
نفسو وحيدا منسيا  يمقى مع الشاعر "أبو فراس الحمداني" حينما اففي ذلؾ يتناص ماوى       

 ، فيقوؿ:قومو في

ن  ك  ذ  ي  س    ـ ذ  ي إ  م  و  ي ق  ر  ى  د  د  ج   ا ج 
 

د  الب  ي ف   اء  م  ة  الظ م  م  ي  ي الم  ف  و     2ر  د  ت ق 
بالشعر العربي القديـ، حيث "رمضاف حمود" مف إخفاء إعجابو  لـ يتمكف الشاعركما        

 إذ يقوؿ في قصيدة لو: ظيرت الكثير مف آثارىا وظلاليا متجمية في قصائده،

ى  ف   ع  الد   اف  و  ل  أ  اؿ  و  ك  ش  ر  أ  و اج 
 

م وؿ  الخ  ن  ء  ع  ر  الم  و    ل ي  د  ح   اف  ط ب  و 
 ب و  م  ط  ت   ؾ  ف  ن  ت   اد ث  لا  و  الح   ي  ى   

 
 3ي اف  غ  ط  و   و  ح ب  اة  ل  ي  ي الح  ف  و   

وىو في الأبيات إذ يبدو متأثرا بصاحب المرثية الشييرة لمشاعر الأندلسي "أبو البقاء         
الرندؼ"، أيف ضمَّنيا كل انفعالاتو النفسية وأحزانو المتأججة جراء ضياع الفردوس المفقود؛ 

 :في مطمعيا أرض الأندلس. فيقوؿ

 اف  ص  ق   ـ ن  ا ت  ا م  ذ  ءٍ إ  ي  ل   ش  ك  ل  
 

 اف  س  ن  ش  إ  ي  الع   يب  ط  ب   ي غ ر   ل  ف   
وبناءً عمى كل ىذا يمكننا القوؿ إف شعراء بني مزاب قد وجدوا في التراث الشعرؼ          

القديـ أرضية خصبة يؤسسوف عمييا تجاربيـ الشعرية، إذ يغدو التراث في نظرىـ مرجعا 
معو؛ مف حيث ىو أداة مف أدوات التشكيل الجمالي  أساسيا لا غنى عنو، ولابد مف التعالق

لمقصيدة. لذلؾ فقد كاف توجييـ إلييا توجيا مقصودا، يخرج في أحاييف كثيرة عف النسق 
يظير أنيا تتقاطع مع النص الغائب بطريقة فوقية، لا  ؛المطموب، فتأتي قصائدىـ عرجاء

مسجوف تركيب دخيل، ى يبدو وكأنو حتللأثر المضَمَّف، التجربة الشعرية والوجدانية  تتشرب
 وظيفتو الجمالية المنوطة بو.و  ، وىذا ما يُفقد الشعر توىجوفييا
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وىذا ما يسبب لممتمقي صدمة قراءاتية، نتيجة لغياب الاتساؽ والانسجاـ، فالعلاقة         
فاترة، لا تشي بالصدؽ الفني. وىـ في كل ذلؾ كانوا مرغَميف عمى سدِّ  فييا تبدو متيميمة

بعض الفجوات الإيقاعية لتشكيل الوزف المطموب، بحيث لـ يوَفَّق أغمبيـ في التنصل مف 
بحيث يكتفوف بجاىزيتيا ويضعونيا ضمف نتاجيـ الشعرؼ، دونما القوالب الشعرية الجامدة، 

 السياؽ الجديد.امتصاص لفاعميتيا وحرارتيا في 
 

 :الخطاب الشعري الحديثناص مع الت -3

وا بو           اعتدادا لقد اىتـ شعراء بني مزاب بالتراث الشعرؼ القديـ اىتماما بالغا، واعتدُّ
كبيرا، إذ يروف فيو الصورة المرجعية المكتممة التي تعكس أرقى درجات نضوج الشعر، لذلؾ 

يستأنسوف بقوالبو ومبانيو لتأثيث جمالية قصائدىـ. إذ ، وفيـ يؤسسوف لعلاقات متينة جدا مع
لكف ىذا لا يعني خمو خطاباتيـ مف الأشكاؿ  عمى غيره. قدمونو في أحاييف كثيرةكما ي

، ذلؾ أف "النصوص أحيانا تمتقي مف غير مقصدية أو ميعاد، لتتلاشى أيضا الشعرية الحديثة
رية لشعراء بني مزاب تتكئ في معظميا . فالمدونة الشع1آخر الأمر في نص محايد جديد"

مع الشعر الحديث إلا في أبيات معدودة.  كثيرا عمى الشعر القديـ، ولا يظير أنيا تقاطعت
تشبثيـ بضرورة العودة إلى أرضية لغوية أصيمة، ذات مرجعية فكرية وربما يعود ذلؾ إلى 

سة ومتينة.  مؤسَّ

ا التعالق النصي بالخطابات الشعرية الحديثة ومف النصوص القميمة التي يتجمَّى فيي        
نجد قصيدة "الضفتاف" لمشاعر "عمر ىيبة"، والتي يصور فييا فضاءات الوحشة والعزلة 

لفضاءات متخيَّمة أخرػ، فيي حركة المخيمة عمى ذاتو، فكاف استنجاده بعوالـ الكممة تأسيسا 
 نفسية تحاوؿ أف تولِّد شيئا مف الألفة المفقودة:

ػػم ػػو ف  ر  و  ض  خ  ؼ  ن  و  س   ػػػػع   ع ن ار  ي 
 

 ـ غ  إ    ػػػك  ػػػػن  ن ا م  د   ػاء  م  ث ا و  ي  ف  ع ي 
 ـ الع     ـ ض  ي  د  ش  ل  ي  ز خ  ػػة  ك   ج 

 
ػػػػػػن اء  ر ع ة  د  س  الػخ ط ى م  و     وف  ع 
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ػػػػة  ال  الم ػػػػي  و   ئ   ـ ت ػػػػػع ػد  ى ػػػػػػػاد   ي ل ػ
 

ن  ء  ر  وء  الم  د  ي  ف     1ف  م ف  غ ب اء  ص 
والشاعر يتناص بشكل قوؼ مع الشاعر التونسي "أبو القاسـ الشابي" في قصيدتو التي        

 يقوؿ فييا:

 اة  ي  ي الح  ا ف  م  اة ، و  ي  ت  الح  م  ئ  س  
 

 باب  ػػػػػػػػػػ  الش   ر  ج  ت  ف  ز  او  ج  ف  ت  ا إ  م  و   
 اػػػػػػػػػػػاع ي  ج  و  أ  ي، و  ال  ي  ت  الم  م  ئ  س   

 
ع ت  م  و    ع ش   2اب  ص  يقٍ ب  ح  ر   ف  م   ا ش 

ما يُلاحع ىو عدـ التشرُّب الواعي لنص فرغـ التقاطع القائـ بيف النصيف إلا أف          
الشابي مف قبل الشاعر "عمر ىيبة"، إذ اكتفى باستثمار المعجـ المغوؼ لمشاعر فحسب، 
وذلؾ بإيراده لبعض عناصر الطبيعة المتمثمة في: الربع، جو، سماء، النبع، ماء، الميالي.. 

الرومانسي، حيث اقتصر إلخ. وىو في ذلؾ لـ يستوعب الفمسفة التي يقوـ عمييا المذىب 
 دوره عمى الاستفادة مف بعض الألفاظ والسياقات في حدود الحاجة الشعرية. 

ويبقى مف الضرورة أف نشير أيضا إلى التقاطع الكبير الذؼ سجمتو الحركة النقدية         
إذ نممس تمؾ الشحنة الدلالية بيف نتاج الشاعريف "رمضاف حمود" و"أبو القاسـ الشابي"، 

الحزينة مف خلاؿ المعجـ المتداوؿ في قصائدىـ، مثل: الميالي، الحزف، الدموع، الكآبة، 
البكاء، الغربة.. إلخ. وىي كميا تحيمنا إلى المذىب الرومانسي الذؼ يمجد صوت الطبيعة، 

وفي قصيدة  اف المغوؼ والفني لمعمارية النص.كما يعمل عمى دمج عناصرىا في الكي
منا نزعة التحرر والتمرد والانعتاؽ نحو الحرية والحياة، فيو دوما ما يقرُّ "الحرية" تتراءػ أما

 بقداسة الحرية، وأحقية كل إنساف في الظفر بيا، إذ يقوؿ: 

 ااى  و  ى  ا و  ب  ي  ي ح  ي ف  ن  لا  ت م م  
 

ي يت  س  ار  م  ت  خ  ت  أ  س  ل     ااى  و  ا ح 
 ي ر  يم  ض  ي و  ت  ج  م ي  ي و  ن  ي  ع   ي  ى   

 
 3ااى  د  ف   و  ي  ل  ا إ  م  ي و  وح  ف  ر  إ   
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استكانة  باوفي ىذا تعالق كبير بقوؿ "الشابي" حينما يستشعر قيمة الحرية، فييب مؤنِّ         
الضعفاء واستسلاميـ، فالإنساف إنما خُمِق حرا طميقا، ولا يجب التنازؿ عف ىذا الحق أبدا، إذ 

 يقوؿ:

 ود  ج  ف  الو  ا ب  اغ ؾ  الله  ي  ذ ا ص  ك  
 

ت ؾ  ف  أ  و    ي الح  ف  ى  و  ي الك  ل ق   اة  ي  ذ 
ىر  ت   ال ؾ  م  ف     ي ود  الق   ؿ   ذ  ب   ض 

 
 اه  ب  الج   ب م وؾ  ك   ف  م  ل   ىن  ح  وت   

 اة  ي  الح   ت  و  ص   س  ي الن ف  ف   ت  ك  س  ت  و   
 

 ؟اه  د  ن ي ص  غ  ا ت  ا م  ذ  إ   ي  و  الق   
ر  و   ض  ي  ان   لا  أ     اة  ي  الح   يل  ب  س   يف   س 

 
 ـ ن   فم ف     1اة  ي  ر ه  الح  ظ  ت  ن  ت    ـ ل   ا

تجربة الإخفاؽ أف يختزؿ الشاعر "مسعود خرازؼ"  حاوؿوضمف تأملات العزلة ي          
التي يتغنى بيا الشاعر المبناني  ألػمَّت بو مف خلاؿ استحضار رمزية "الحجر الصغير" التي

"الحجر الصغير" الذؼ لا طائل "إيميا أبو ماضي". فالشاعر "مسعود خرازؼ" يتمثَّل نفسو ذاؾ 
مف وجوده في الحياة، وىو بيذه الرؤية يحاوؿ أف يتقاطع مع التصورات الدلالية لمنص 

 الأصمي. فيقوؿ في قصيدتو "صحوة":

 ر  ج  ا الح  ي ي  م ا أ  و  ؾ  ي  م  ث  ت  م  ن  قد  ك  
 

ر  ك  ن  أ  ي و  ت  م  ي ص  ل  ف  ح  ر  أ  ك و و  ش  أ     2س 
 "إيميا أبو ماضي" في قصيدتو "الحجر الصغير":وىو في ذلؾ يتناص مع  

رٍ ف   يف  م ف  ن  الأ   اؾ  اف  ذ  ك   ج  ػح   ي الس 
 

ر  الق  ك و الم  ػػػػش  ػد   ي  ػػػػ   3اء  ػػػي  م  ع  ػػػاد 
فقد حاوؿ الشاعر "إيميا أبو ماضي" أف يرمز إلى الذات الإنسانية المنيزمة، التي لا          

دىا بحجـ حجر صغير قد لا يساوؼ شيئا، خاصة  تمتقطيا اىتمامات الناس مف حولو، فجسَّ
أماـ حجـ الصخور العملاقة التي تشد مف قواـ السد الكبير. ولـ يكف الشاعر "مسعود خرازؼ" 

ىذه القصيدة لولا التعالق الكبير بينيما، ففي لحظة تتحوؿ الفضاءات ليستحضر مناخات 
لذلؾ فيو يحاوؿ أف  الوحشة،الوحدة والمعاناة و المحيطة بو إلى مجرد فضاءات موغمة في 

يتجاوز تجربتو النفسية مف خلاؿ تمثُّمو لمشيد تقابمي يتخذ مف التفاؤؿ صورة دلالية تعاكس 
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امية لدػ "إيميا"، وعمة المفارقة ىنا تظير مف قولو "قد كنتُ مسار الإحساس بالحزف والانيز 
مثمؾ يومًا.."، فاللا مقوؿ يظير مف خلاؿ: "لـ أعُد مثمؾ الآف أييا الحجر الصغير، فأنا 

قبالا أكثر تفاؤلا لمحياة.."؛ وما يؤكد ىذا أكثر ىو إعلاف براءتو مف الحزف، ومحاولتو قطع  وا 
 يما، مثمما يقوؿ في أبيات لاحقة:حبل الود الذؼ كاف قائما بين

اي  ن  م   اف  ز  ح  ى الأ  م  يش  ع  ع  ف  أ  ل   لا    ز م 
 

 1ر  ج  ا ح   ـ ي  و  د  الي  ع  ؾ  ب  م  ث  ت  م  س  ل   لا   
والاتصاؿ بالخطاب الشعرؼ الحديث ليس إلا إجراءً جماليا يمتمسو الشاعر المعاصر         

رؤية نقدية تقوؿ إف الإبداع "لا يمكف أف  في تجربتو الشعرية، وربما كاف ىذا مستندا إلى
ضافة نسبية عمى محور التركيب الدلالي، وبذلؾ  يكوف إلا عممية اختزاؿ لنصوص سابقة، وا 

. وىذا ما يظير عند الشاعر "محمد ناصر" مف 2يكوف النص قبل كل شيء إجراء نقديا جماليا"
خلاؿ نتاجو الشعرؼ، إذ يعكس مدػ تغمغل تجاربو الوجدانية والنفسية في الفضاءات المكانية 

 تؤثث ذاكرتو. فيقوؿ:التي 

أ  ي   ر  ل ف  ت ن  ؾ  ف  ح  ت  و  س  يب ا، ل  ر  ى غ  ا ب د   يج  م  ي الخ  د 

، و  ح  الب   ب د  ت  ار س  ى  الن و  ر  ي ز  ر   ...اج 

ت  الغ ر  م ذ  ف    يج  ج  م ؤ ه  ض  م  اف  ت  ب  اض 

ى، و  اطئ  الي  الش  و   م  اد ي ب ك   يج  ع و  الن ش  ط  ق  ت  ي  الص 

...ار  اء  الط ي  ر  ح  اؿ  ص  ر م  و    ة  ز ل ز ل ت 

ا ن ع ل  ب وشٍ و   ت ي  ن س   الع م وج  م ذ  د 

 ...اد  ر  اب  الج  ر  س  أ  ل وا ك  ز  ن  

م ت  ف  و  أ  ف   ز  ي غ   وج  ر  ار  الم  ى  ز  ف  أ  الح 
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أى غ  ت   ر  لا  د  ا ب  ي   ؾ  الخ  ف  ي ص  يب ا، ل  ر  ن   يج  م  اف ح 

 ـ م   ا م  ة  ى  فح  ت  م ذ  لا  ك  ر  م  ذ  ب  اج   1يج  ج  ت  الح  الص 

عف علاقاتو الميترئة بالفضاء، إذ أوغل في الشاعر "محمد ناصر" لقد عبَّرت أبيات         
؛ جراء الحروب والأوضاع الأمنية التي تصبغ واقعو الراىفاستحضار الحزف والوحشة 

ومف الضرورؼ أف تشكل مثل ىذه العلامات المغوية فضاءً شعريا فنيا خاضعا  المتدىورة.
تو المتحميل والمساءلة، بوصفو معطًى نصي لو تقاطعاتو وتعالقاتو التأويمية العديدة مع مرجعي

دقيقة عف المكاف والزمف وجميع الأجزاء رة يعكس صو  -أحيانا-الخاصة، ذلؾ أف "النص 
نة لو بحث في روابطو  -في حد ذاتو-وقراءة ىذا المكاف ىي ، 2"والتفاصيل الصغيرة المكوِّ

تستمد مرجعيتيا  وأبعاده المغوية والثقافية والفنية الجمالية التي يتأسس عمييا. فالأبيات أعلاه
يميا مع قصيدة "أنشودة المطر" لمشاعر العراقي القوية التي تقنصية التشاكلات مف ال الجمالية

 "بدر شاكر السياب"، والتي جاء فييا:

ب  الع  ي ع  س    ...ر  ط  الم  ب   اؽ  ر  ش 

يح  ب  أ    ...يج  م  ا خ  : "ي  يج  م  الخ  ص 

ى، و  ار  ح  الم  ، و  ل ؤ  ا و اى ب  الم ؤ  ي   د   "!الر 

ىر  ي  ف   د  ع  الص   ج 

يج  ك    :أن و  الن ش 

ى."ح  الم  اى ب  "ي ا و   د   ار  والر 

ب ات و  الك  م  ث ر  الخ  ن  ي  و   ،ث  يج  م ف  ى   ار 

، و  و  غ  ،: ر  اؿ  ى الر  م  م  ع   اج   ار  ح  الم  ه  الأ ج 
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ى م ف  ب  م ا ت  و    ـظ  ع   ق  يق  سٍ غ  ائ  ب   ا  ر 

ىش  ظل  ي   يف  ر  اج  ي  الم   م ف   د  ب  الر   ر 

ة  الخ   م ف    ،ار  ر  الق  يج  و  م  ل ج 

ح  ر  ش  ى ت  ع  ف  أ   ف  ل  أ   اؽ  ر  ي الع  ف  و    يق  ب  الر 

ب ي  ي   ة  ر  ى  ز   م ف    ى.الن د  ب   ات  ر  ا الف  ر 

 ىد  ع  الص  م  س  أ  و  

 يج  م  ي الخ  ف  ف  ر  ي  

 ..ر  ط  م  

 ...ر  ط  م  

 1...ر  ط  م  

وتظير التجربة الشعرية لػ "محمد ناصر" مستفيدة مف التقنيات الأسموبية لػ "أنشودة         
السيابية، وىذا انطلاقا مف أنو "لا يوجد نص ينفصل تماما عف نصوص أخرػ، إنو المطر" 

دائرة ممتدة تنتصب في كوف زمني منفسح، تتجمع في محورىا وما بيف محورىا كل 
. حيث يظير أنو امتص كل طاقتيا وشحناتيا ليعيد إنتاجيا مف جديد، 2النصوص المنتجة"

ويظير ىذا  و لشاعرىا، فيوظف قولو: "يا بدرُ".فيا ىو يحاور القصيدة مف خلاؿ منادات
فالشاعر مف خلاؿ استيلالو التماىي الاستيلالي كعتبة مؤطرة ليذا التناص الشعرؼ بينيما، 

بأسموب النداء إنما يبغي مف وراء ذلؾ أف يؤسس لعلاقة تقاربية تؤسس لالتحاـ كمي بيف 
و ال قصيدة السيابية، فاحتشدت بذلؾ قصيدة النصيف، فيو داؿ عمى المشاركة الوجدانية لتوجُّ

قيرا: )تنأػ، غريبا، الخميج، وحدؾ، الغرباف، الحزف، "محمد ناصر" بمعجـ شعرؼ يفيض حزنا و 
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ىاجرت..(، وىو بذلؾ يتشارؾ مع "السياب" في نفس التوجو والمعجـ: )النشيج، العراؽ، 
 يعملاف عمى تصويرالخميج، بائس، غريق، الصدػ، أصيح..(، ولا شؾ أفَّ كلا النصيف 

     عمى السواء. العربية والإسلاميةالواقع المرير الذؼ أضحت عميو العراؽ، والأمة 

قافية ساكنة مثمو مثل ما اشتغل كما يظير التناص قائما في اعتماد الشاعر "محمد ناصر" عمى 
رغـ أنو لـ يتحرر تحررا كاملا مف قيود القصيدة الخميمية، فيي عميو السياب في قصيدتو، 

لازالت تمقي بظلاليا عمى نتاجو الشعرؼ، شأنو في ذلؾ شأف جميع شعراء بني مزاب 
ولعل في اعتماد ىاتو المعاصريف )المتأخريف( في بداياتيـ المتوجسة مع شعر التفعيمة. 

يحتوؼ كل ىذا الوجع المتخـ. لأف في  التقنية نزوع متأصل وبحث متجدد عف متنفس لغوؼ 
ىا  السكوف مساحات شاسعة لإطلاؽ الآىات والزفرات المختزنة في الذات، حيث يمكف عدُّ

 ، ذات مرجعيات واقعية.فضاءات لغوية بديمةنكوصا نحو 

كما يظير تأثر شعراء بني مزاب بالخطاب الشعرؼ لػ "محمود درويش" واضحا،         
القضية الفمسطينية بموضوع قصائدىـ، فيعمدوف إلى استدعاء نصوص  خاصة حينما تستأثر

ومف ذلؾ قوؿ  "محمود"، ومف ثـ احتواؤىا، مستفيديف في ذلؾ مف دلالاتيا الإيحائية القوية.
 الشاعر "عمر ىيبة": 

، و  ص  ي ق  س  ل  ي  ل    يب  ت  أ  ي  ا ب  م  ر 
 

ػػػػف  ي  غ    ػػػو  م  ػػػػف  ػػػػق  ػػػػػط ب  ر  ك وخٍ س   ح 
ػػػػػر  ك    ػػػػػي  ط ػػػػػػب  وخٍ ب  غ   اب و  م ف  ح 

 
ػػػيل  ي  ل    ػػػػع  ل ػػم  ػم   ب ػيد  ن  س  ل ػػػػػػي ش 

ب  ػػػػػػػػػي ػػػػة  ل مػػػػػػػػػػػػػػػػػن  غ  و لا  أ   لا     ػػط ر 
 

ػػػػػا آك  ك    غ ب  م  م ػػػػو  ل ق  ػػػػػل  م   1ة  م ف  س 
إذ نلاحع أف ىنالؾ تعالقات نصية كثيفة، خاصة في الأساليب والصيغ المغوية          

، لكنيا متشظية ذات حمولة في المتناوؿ عف لغة سيمة بنى الشعريةالموظفة، فتنكشف ال
 دلالية مثقمة، حيث يقوؿ "محمود درويش":

 و..ل  أ  
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يد  م  أ    ب  ر  الع   د  م  ح  ر 

 ؟ت  ن  أ   ف  م   !  ـ ع  ن  

 يد  ل  ي ب  ف   يف  ج  س  

 ضٍ ر  أ   ل  ب  

  ٍـم  ع   ل  ب  

 تٍ ي  ب   ل  ب  

 ىف  ن  ى الم  ل  ي إ  م  ى  ا أ  و  م  ر  

 يت  و  ص   ف  م   ار  الن   وف  ر  ت  ش  وا ي  اؤ  ج  و  

 ..ف  ج  الس     ـل  ظ   ف  م   ج  ر  خ  لأ   

؟ع  ف  ا أ  م   ل 
1 

مندمجا في البنية التركيبية لمنص الراىف، مف خلاؿ التركيز  وقد تجمى ىذا التناص         
ؤثثة لميوميات الفمسطينية البائسة، وىي عمى المفارقات المغوية، والاحتفاء بأدؽ التفاصيل الم

"باشلار" موطف  دإذَّاؾ تتوزع عمى محور رئيسي يتمثل في فضاء البيت، والذؼ يعتبر عن
الذاكرة. فالشاعر ينطمق مف البيت، ومنو ينفتح إلى العالـ الألفة والأماف، ومستودع اليوية و 

الخارجي الذؼ تتوزع فيو مختمف الأنساؽ الأخرػ. فبذلؾ يمكف القوؿ إف التناص القائـ ىنا 
 قوؿكما ي الدلالات التي تعكس حاجة الفمسطيني لمحماية والأماف.إنما يتشكَّل أساسا عبر 

 :"حلالشاعر "عمر ىيبة" في قصيدتو "نعـ أر 

يي أ  ون  ن  ر  ج  ذ  اح  ف   لا  أ   ن وح   و  ج 
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 ـ س  ن   ي م ف  ن ن  إ    م ي 

 ب  م  غ  ع  أ  الط ب  ف  

ج ى ش  و   ل  ي  الح  ج   ء  ي ؤ 

ل  م ر  ةٍ و  م  ب  ن  ف  ق  ل  ي أ  او  س  ي ي  ب  ض  ا غ  ن  أ    1ج 

 فيو يتناص مع قوؿ الشاعر الفمسطيني "محمود درويش":

ل  س   ف  أ  ر  ... ب  ج   ة  الأ  س  الص   ول ىح 

 ر ه  الن اس  ك  أ   ا لا  ن  أ  

 د  ح  ى أ  م  ط و ع  س  أ   لا  و  

ع ت  ا م  ذ  ي... إ  ن   ك  ل  و    ا ج 

 يب  ص  ت  غ  م    ـ ح  آك ل  ل  

... ح  ذ  ح   ... م ف  ذ  ار  يج   ار   وع 

 2...  !!يب  ض  غ   م ف  و  

وىو في ىذا يحاوؿ إدماج قصيدة "محمود درويش"، إذ يستدعي دلالاتيا وقوالبيا        
لتعينو في توجيو رؤيتو الشعرية، لذلؾ فيو يختار دواؿ النص الغائب بكل عناية؛ حتى تؤدؼ 
مقصديتو الوظيفية، خاصة وأفَّ السياؽ الوارد يتشابو إلى حد بعيد، فػالمناخ العاـ لقصيدة 

تقصي الوجع والشتات والاغتراب الفمسطيني، بينما ينتصر الشاعر "عمر "محمود درويش" يس
يو لكل الأصوات ىيبة" لأرضو/الوطف ، ويتشبث بذاكرتيا وترابيا، فيو يعمف بقاءه وتحدِّ

ويتراءػ التناص أيضا مف خلاؿ الإيقاع  .تيديدترىيب و التي باتت مصدر  المغرضة
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العائدة إلى المتكمـ المفرد، مثل: أنا، إنني، احذر، التكرارؼ الذؼ تشي بو دلالات الألفاظ 
غضبي، جنوحي..، وىي تراكيب لغوية ليا ثقميا الدلالي مف حيث ىي أدوات تقنية لتمطيط 

ثبات سمطتيا ونفوذىا. وىي بذلؾ تتناسب معفاعمية الذات الفضاء العاـ لمقصيدة،  ىذا ، وا 
 تحيل إلى القوة لا إلى الركوف أو الاستكانة. باعتباره فضاءً ثوريا ممحميا يقتضي دوالا لغوية

وفي سياؽ آخر يتبيف لنا أف الشاعر "مسعود خرازؼ" ىو أكثر مف تأثر بالمغة           
ا مأساويا كثيفا، ولغة إيحائية سِّ الشعرية لػ "محمود درويش"، إذ نجد في مختمف نصوصو حِ 

إذ  ىذا التقاطع.تبني مل الحاسـ في حزينة. وربما كاف الإحساس بثقل الشتات والتشرد العا
 يقوؿ في إحدػ قصائده:

 ت ي...اد  س  

ر  ض  ت  يح  الم  ر  ف  الج  ز  ر  الح  آخ   م ف    ر  

 ؽ  و  ا الش  اي  ق  ب  و  

ة  ي ق  ك  ح  أ   ر  ي  الم    ـم  الح   ص   ج 

ن  ي؟ي  أ    ف  م 

ى غ  م  ب  أ  اؾ  الح  ف  ذ  ي  ك   ؟ر  م ث  ي  س   م ر 

ر  ط  ت  ي  ن  ك   ل  م  ين ا أ  ع  ف  ق  ي  ت  س  ا ا  م م  ك    ..و 

م  ح  ر  ي    و  ت  ب  ل  الص 

ر  ب  م   وف  ي د  ن  ط  ي و  ف    ر  

ن  س  ج  ى أ  م  ع   ف  ز  ى الح  ر  أ  و    1ااد 

                                                           
 .25مسعود خرازؼ: متى الصبح يا وطني؟ )الديواف(، ص -1



 في شعر بني مزاب فنية تشكيل الفضاء  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرابع  الفصل ال
 

432 

 

نيا ىمومو وآلامو          ؿ جسد القصيدة إلى فضاء مثالي بالنسبة لمشاعر، حيث يضمِّ يتحوَّ
فضاءه الحاضر منفًى تمفُّو الوحشة والسوداوية القاتمة، وقد انتيى الأمر  غدوالتي تؤرقو، إذ ي

ذ ىو مستغرؽ  بو إلى ملامسة اليأس، كاشفا عف خبايا ذاتو المتخمة بالجروح والكدمات. وا 
والواقعية، وكأنيما في عالمو ذاؾ نجده يعانق التجربة "الدرويشية"، بأف يتمثَّل أبعادىا النفسية 

صار واحدة، وتنتابيما مشاعر ضياع مشابية. فمف خلاؿ ىذا المقطع لػ يعيشاف حالة ح
 "محمود درويش" نتممَّس مدػ التماىي القائـ بيف الشاعريف: 

 ة  أ  اج  ف  ؼ  الم  ر  ع  ا أ  ن  أ  

 .ة  وب  ذ  ك  الأ   ؼ  ر  ع  أ    ـ ي ل  ن   لأ   

 ر  ج  ن  الخ  و   ة  يق  ق  الح  ك   ع  اط  ا س  ن  أ  

 : ـ ك  ل  أ  س  ا أ  ذ  ي  ل  و  

 ير  اف  ص  ى الع  م  ع   ار  وا الن  ق  م  ط  أ  

ج  أ   ي  ك  ل   ف  الش   1ر  ص 

نيا وقد استحضر الشاعر "مسعود خرازؼ" ىذه الأبيات لمحمود درويش نظرا لأ        
تعالق مع قوالبيا فيو ي وتتفاعل مع تجربتو الوجدانية التي يتخبط فييا، ،تتمبَّسو، وتشبيو

ستحضر جميع طقوسيا الدلالية، بدءًا بقوؿ درويش: "سيداتي، يمبس عباءتيا و يالمغوية، و 
بارز الحضور ال وصولا إلىآنساتي، سادتي" والتي وردت بتحوير مشابو في قولو: "سادتي". 

موضوعة تأممية لتيمة "الأنا"، إذ تغدو الذات الشاعرة محور التجربة الشعرية، باعتبارىا 
مع الشاعر تناص فال .بالتحديد اتخصيالتي ية وجدانالنفعالات الا جمالية تتجسد عبرىا

فحسب، بل تعداه إلى  البنى النصية والدلاليةالفمسطيني "محمود درويش" لـ يقتصر عمى 
العناويف ليست إلا أجزاءً فالعناويف المشكِّمة لمقصائد، وذلؾ باعتبارىا أثرا دالا عمى النص، 

مصغيرة تحيل إلى النص الكبير. لذلؾ فقد  الشاعر "مسعود خرازؼ" مف  عناويف قصائدت تشكَّ
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عمف عف مقصديتيا النفسية وحمولتيا الانفعالية أف ي منطمقات "درويشية" بحتة، فيو يحاوؿ
عف طريق عممية الدمج والاستعارة والتمبُّس، وكمثاؿ لعناويف القصائد الواردة في ديواف 

ت الحمـ الميجَّر، اعترافات في "مسعود خرازؼ" نجد: )بساطة، انبعاث مف رماد الخيبة، حكايا
حضرة الأميرة، حب بلا بطاقة، حديث الرغبة المتعبة، تراتيل ىاربة مف قبضة اليأس، ثلاثية 

فيذه العناويف وغيرىا تستفيد مف العناويف التي ضمَّنيا "محمود درويش"  ...(، انتماءالعودة
الأخير، تأملات في لوحة  ديوانو؛ مثل: )تأملات سريعة في مدينة قديمة وجميمة، الصييل

 .غائبة، بطاقة ىوية، يوميات جرح فمسطيني، لوحة عمى الجدار، ولاء(

كما تتلاقى العديد مف النصوص الشعرية لشعراء بني مزاب مع شاعر الثورة        
 ،عمييا ءالاتكا تستوجب عمى كل شاعردؼ زكريا" مرجعية ممحمية فالتحريرية، إذ يصبح "م

فيصبح بذلؾ المجوء  والتقاطع مع لغتيا وأساليبيا المفعمة بالحماس والقوة. والنيل مف معينيا،
مطمبا تمميو عمييـ رؤاىـ الفكرية والوجودية، خاصة إذا ما تعمق  إلى ظلاؿ قصائده الثورية
ة إقرار بالوفاء حماسيفاستدعاء نصوصو ال ضد الاستعمار الفرنسي.الأمر بالملاحـ الثورية 

لمثورة الجزائرية، وتعزيز لروح الانتماء ليذه الأرض/الوطف، وكشف لمعلاقات الوطيدة التي 
بكل شبر مف ىذا  -ممثمة بشعرائيا، خاصة الشاعر "مفدؼ زكريا" نفسو-تربط "بني مزاب" 
 إذ يقوؿ الشاعر "سميماف دواؽ":الوطف المفدَّػ. 

 يد  ع  م ف  اب  ر  م   م ف  ي و  د   ـ م ف  اس  ب  
 

ش  افٍ و  ي  ب   م ف   ي  ح  الو   ط  ب  ي  م     1د  ر 
فػ "سميماف دواؽ" يُقرُّ بيذا التعالق مف خلاؿ مناداة "مفدؼ" بشكل مباشر، إضافة إلى          

كما استعارة معجمو المغوؼ المتمثل في: مرابع، ميبط، الوحي، والتماىي مع نبرتو الحماسية. 
 يتناص الشاعر "عمر ىيبة" معو قائلا:

 ات  ز  ج  ع  د  الم  ل  و  ا م  ي   ر  ب  م  وف  ن  
 

 ت ق  ا م ع  ر  ي  ة  الن ص  و  ش  ا ن  ي  و   
ر ا ظ  ي  و    ن او  ر   يل  ف  ا ق د   ع 

 
ا ف  د  ج    و أ  م  ي   ل  يد   م ق  خ  ي   و  ح 

 اف  ا الز م  يي  ط  ف  ة  خ  ي  ب  ا ج  ي  و   
 

وب  الت ف  ض    ا ن  ان  ر  ق  ع  ي ل م   ش 
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ر  ف  م ع  الف  ط  ا م  ي  و   اب  ر   يج  ن   ع 
 

ؽ  ص  ر ا غ  ج  ش   اي  و     1ن و  م ور 
حيث  خطاب مفدؼ يبدو واضحا جدا مف خلاؿ الأبيات،ب"عمر ىيبة"  أثرفت         

يستحضر أجواء النص الغائب بكامل تجمياتو وقوالبو: )نوفمبر، يا مولد، المعجزات، ويا 
التقميد السقوط في مطبة إلى  -أحيانا-وربما وصل بو الأمر  جبية، مطمع الفجر..(،

باردة، تفتقد لحرارة الموقف، ولحماسة التوظيف. باىتة، جاءت أبياتو الملاحع أف ف ،المبتذؿ
ضف إلى ذلؾ تأثر الشاعر و. التناص جماليتو الوظيفية المنوطة بمف يسمب الأمر الذؼ 

 "مسعود خرازؼ" بو أيضا؛ إذ يقوؿ:

ي م  ر  ي أ  يخ  ف  ار  ة  الت  و  ح  ا ص  ي    ت ىض 
 

رٍ؟ج  و  ة  ب  ي  ان  اؾ  ث  ػػػػق  ل  أ     2وٍ آس 
 كما يظير تعالق الشاعر "محمد ناصر" مع أجواء النشيد الوطني، فيستحضر لازمتو؛ قائلا: 

ي الي  ي  اش  ف    ن ار  أ  ائ  ز  ا ج   ـ ي  و  د 
 

 3ر  اد  الق   د  ب  ف ظ ن ا ع ي ود  ع  د  ح  ق   
ولا يسعنا في ىذا المقاـ أف نستجمع كل تجميات التناص الواردة في المدونة الشعرية،          

يعتبر  التناص إذ حاولنا أف نكتفي ببعض النماذج فحسب. فخلاصة القوؿ في ذلؾ أف
فكانت بذلؾ استفادتيـ مف التراث الشعرؼ شعراء بني مزاب، مرجعية يتكئ عمييا كل أرضية 

العربي كبيرة جدا، لأنو يشكل نسقا لغويا تراكميا لا غنى عنو في عممية الإبداع الفني، 
فالقصيدة ليست إلا فضاءً واسعا مف كممات الآخريف، تجتمع مرة أخرػ لتشكِّل في مجموعيا 

را لكف بتحويرات إبداعية جديدة.  التعالقات النصية في قصائد  ليذا فقد اتخذتنصا مكرَّ
شعراء بني مزاب ملامح دينية بالدرجة الأولى، وذلؾ بما يتناسب مع رؤاىـ الدينية والفكرية 
والاجتماعية، فكانت البنى والأساليب القرآنية حاضرة بنفوذىا الدلالي، وربما كاف ىذا 

ية لمنص المولَّد، الاستدعاء تمبية لحاجات نفسية تمح في البحث عف شرعية تأصيمية مرجع
 وىذا لما يتمتَّع بو النص الديني مف فاعمية في الوعي الجمعي.
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استحضار التراث الأدبي،  مف خلاؿكما تعددَّت صور التناص بأشكاليا الكثيرة          
الشديدة في تبني رغبة الخاصة ما تعمَّق منو بالتراث الشعرؼ القديـ، حيث تبرز مف خلالو 

ف كانت زاوية الرؤية الفنية تختمف مف شاعر وط علاقات فضائية يدة مع الماضي/الذاكرة. وا 
لآخر، إلا أنيا تنبئ بوجو أو بآخر عف طبيعة المخزوف الأدبي الحافل والمتراكـ لدػ شعراء 

نصوصيـ، لتتمبَّس بمناخاتو  عفوية إلىطريقة ب سملتت بعض الإشارات بني مزاب، ما يجعل
إذ يمج إلى غايات الاستدعاء مف نصوص غائبة؛ شعرية أو دينية والشاعر " وقوالبو المغوية.

أو غيرىا، فإف ىذا يحتاج منو إلى فيـ دقيق لمنص الغائب حتى يتسنى لو إدماجو 
وامتصاصو في النص الحاضر، كما يحتاج إلى رؤيا وثقافة واسعة، حتى يتمكف مف الانتقاء 

إنتاج نص ، وبذلؾ الوصوؿ إلى 1ضر"والوقوع عمى النص المصدرؼ المتفاعل مع النص الحا
 إبداعي قادر عمى ملامسة الذوؽ الجمالي لمقارغ.
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 بنية التصويرية لمفضاءالمبحث الثاني: ال -

تعتبر الصورة مف أىـ المكونات النسقية التي تؤسس لجمالية الخطاب الشعرؼ،           
 كانت الصورةفقد فيي تعتبر قمبو النابض الذؼ يمنح الحياة لجسد القصيدة كميا. لذلؾ 

 موغمة في القدـ، تعاطى معيا الكتاب والشعراء بكيفيات مختمفة.  الشعرية ظاىرة فنية

رَ لي. والتصاوير: فنقوؿ عنيا لغة "تصوَّ           رتُ الشيء: توىَّمتُ صورتو فتصوَّ
فنا مف فنوف التصوير؛ إذ يقوؿ: "فإنما الشعر صناعة،  الشعر عتبرو"الجاحع" ي ،1التماثيل"

وبناء عمى ىذا يمكف القوؿ إف التصوير إنما ىو  .2وضرب مف النسج، وجنس مف التصوير"
حيث ىي ألفاظ مشاعة لدػ الناس جميعيـ،  حسفُ تعاملٍ مع المعطيات المغوية المتاحة مف

وا عادة تركيبيا جماليا حسب الملابسات النفسية والسياقية، فػ "المعاني مشتركة بيف العقلاء، 
نما تتفاضل الناس في الألفاظ  فربما وقع المعنى الجيد لمسوقي، والنبطي والزنجي..، وا 

إلى "المعاني المحتجبة في . فالتصوير مدخل ميـ لموصوؿ 3"ظمياورصفيا وتأليقيا ون
 .4الأشياء، حتى تبرزىا وتكشف عنيا وتصورىا للأفياـ"

ومصطمح الصورة لـ يكف متداولا في القديـ، فقد جاء عف "طريق اتصاؿ الثقافة            
-Image-العربية الحديثة بالثقافة الغربية، فيو فيما نحسب ترجمة لممصطمح النقدؼ العربي 

الذؼ يرػ في الصورة انعكاسا لرؤػ تخييمية تستدعي فضاءات لغوية مختمفة، بحيث ، 5"
ػ تكوف قادرة عمى امتصاص الكثافة الدلالية لذاؾ الموقف الانفعالي. وىي بيذا تؤسس ل
"ظاىرة التكثيف الزماني والمكاني في انتخاب مفردات الصورة وتشكيميا، ففي الصورة الشعرية 

دة في المكاف وفي الزماف غاية التباعد، لكنيا سرعاف ما تأتمف في تتجمَّع عناصر متباع
                                                           

 .304ابف منظور: لساف العرب، مادة )ص و ر(، ص -1
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إطار شعورؼ واحد". ففي ىذا الائتلاؼ ابتكار جديد في صياغة المعاني، بحيث يجعل منيا 
 استدعاءمف المعاني إلى المحسوس، و  المجرد خطابا أدبيا مضاعفا، عف طريق تحويل

نوعا مف الاستدعاء غير المنطقي للأشياء  جنبات النص. وبذلؾ تصبح الصورة إلى الغائب
والمفاىيـ، بحيث تسعى إلى زعزعة المسممات النمطية المألوفة، والتي تخالف التوقعات، 

 وتلامس اللامعقوؿ. وىذا عبر وسائط لغوية مختمفة، تتأسس عف طريق التشكيل الانتقائي.

نيا "تركيبة عقمية تنتمي في ويرػ "عز الديف إسماعيل" إلى الصورة الشعرية عمى أ         
جوىرىا إلى عالـ الفكرة أكثر مف انتمائيا إلى عالـ الواقع. ومف ثـ يبدو لنا في كثير مف 

. وقد نُطمق عمى الأحياف أف الشاعر أو الفناف يعبث في صوره بالطبيعة وبالأشياء الواقعة
تبدو ناقصة أمامنا، وقد ، فإذا الحقيقة الواقعة -التشويو-ىذا العبث في بعض الأحياف لفظة 

. ومردُّ ذلؾ أف الفنَّاف إنما يبتغي أف يقدـ مف خلاؿ إبداعو لوحة فسيفسائية 1"تبدو مزيَّفة
تخالف المألوؼ. صحيح أنَّو يستمد عناصرىا مف الواقع، لكنو لا يريد أف يصنع مف الواقع 

 جربتو النفسية والشعورية. نسخة ثانية، فيو يعيد ىندسة الواقع، وخمخمة تراتيبو بالقياس إلى ت

ل الصورة الشعرية في الخطاب،            ولا شؾ أف الفضاء يمعب دوره الرئيسي في تشكُّ
بالدرجة الشاعر ب يعتبر عملا متعمقاوالتعبير بالصورة  .الصورةوساطة فالشاعر يفكر ب

، لأف الصورة معناىا إخضاع الواقع بكامل تجمياتو إلى المزاج النفسي والحالة الأولى
الشعورية. فمف ىذا المنطمق كاف تعاممنا مع الصورة الشعرية لشعراء بني مزاب، أيف نجد ليا 

رؤيتيـ الفنية تجاه  -بشكل أو بآخر-حضورا مميزا في مدوناتيـ الشعرية، لأنيا تعكس 
رغـ إقرارنا بوجود بعض الفروقات الفنية في التعامل مع الصورة بيف المحيط الذؼ يأوييـ. 

الشعراء أنفسيـ، خاصة بيف القدماء )مفدؼ، خرفي، أبو اليقظاف، حمود( وبيف المحدثيف 
ف دؿَّ ىذا عمى شيء فإنما يدلنا عمى أف التجربة الشعرية لـ  )خرازؼ، ىيبة، دواؽ، ناصر(. وا 

 فقد تغيَّر مفيوـ القصيدة،مسرح لرصف الكممات، د مجر أو  ىواية متاحة، تعد مجرد
بكامل أجزاء التجربة. وعمى ىذا الأساس ارتأينا أصبحت نوعا مف التماىي الكياني والنفسي و 
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أف نقف عمى تشكلات وتمظيرات الفضاء مف خلاؿ الصورة الشعرية لدػ شعراء بني مزاب، 
فضاء، والتصوير الاسترجاعي وذلؾ وفق نقاط ثلاثة تتمثل في: التصوير الواقعي لم

       دادؼ، والتصوير السردؼ السينمائي.تالار 

 )تبادؿ المدركات: الأنسنة والتجسيد( :التصوير الواقعي لمفضاء أولا:

إف الصورة الشعرية لا تكاد تنفصل عف جسد القصيدة، كونيا تعتبر انبثاقا عف          
تفاصيميا بشكل اعتباطي، ما لـ تولد مف رحـ الشاعر المغة، ومعنى ىذا أف الصورة لا تتكوف 

فيي تكتسب ماىيتيا "بفعل قوتيف متساندتيف ومتكاممتيف؛ أولاىما القوة الشاعرة التي  الفناف،
تمنح الشعر قيمة إنسانية جوىرية شمولية، بتحويل الرؤيا الذاتية إلى موضوع تجريبي فني 

ية لمنص، وثانييما القوة الناقدة التي تتابع مف خلاؿ تتوزع أبعاده عمى الرقعة المغوية الإيحائ
والمواقف المتشابكة، وتكشف الأبعاد وتعيد  رؤياىا التجريبية لمنص المنتج النوازع المتعارضة

 . 1"تركيب العلاقات بعد تفكيكيا مف أجل الوقوؼ عمى الجماؿ

والمتأمل لقصائد شعراء بني مزاب يجد حضورا قويا لمصور الشعرية التي تعكس         
 فيي صور تحتشد في نصوصيـ ضمف تصورات ذىنية مجازية،واقعية الفضاء المحيط بيـ، 

تستند عمى التوظيف الفني لمتفاصيل اليومية البسيطة، والعناصر الطبيعية والجزئيات 
شعرية تتحدد وفق "الطريقة التي تفرض بيا عمينا نوعا مف الحياتية. ذلؾ أف جمالية الصورة ال

الانتباه لممعنى الذؼ تعرضو، وفي الطريقة التي تجعمنا نتفاعل مع ذلؾ المعنى ونتأثر بو. 
نتباىنا إلى المعنى الذؼ تعرضو، إنيا لا تُشغلُ الانتباه بذاتيا، إلا لأنيا تريد أف تُمفت ا

 إذ لذلؾ جاءت الصور في قصائدىـ منتزعة مف الواقع،. 2"وتفاجئنا بطريقتيا في تقديمو
وجمالية تفاصيمو في رسـ لوحة فنية زاخرة بالألواف والحياة، فيي تستفيد مف حيوية عناصره 

جمالية يصنعيا الواقع بكافة مستوياتو، وذلؾ مف خلاؿ الدواؿ المغوية التي تحيمنا إليو، فلا 
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نما يتـ ية مباشرة، وا  ، ذلؾ عبر مستويات تبادلية إدراكية داخل الصورة نفسيا نراىا بطريقة خطِّ
 كما نلاحع:

  ضاء الواقعيػالف      
   

 الحياة بل رغبة    الحياة برغبة     
   

 لا أريدىا       أريدىا        
      

يمنحيا نابضة فالشاعر "مفدؼ زكريا" يبني صوره الشعرية متكئا عمى معطيات واقعية        
فيا ىو يتراءػ لنا قابعا في إحدػ ردىات سجف "بربروس"، يصور الفضاء ه، ؤ لو فضا

الفجائعي المأساوؼ الذؼ يغشى المكاف، خاصة حينما شرع في نقل المشاىد الرىيبة لتنفيذ 
المقصمة؛ وىو "أحمد زبانة". يقوؿ في قصيدتو ب يُعدَ ُـحُكْـ الإعداـ في حق أوؿ شييد جزائرؼ 

 الصاعد": "الذبيح

 ـ ي  ق   اس  الم  ك   اؿ  ت  خ  ا ئ يد   يح  و 
 

االن ش   م وت  ي   اف  و  ش  ن   ىاد  ي  ت  ي     يد 
 ـ الث غ  ب    ػك   و  أ   ئ ؾ  ل  الم  ر  ك  اس   الط  

 
اد  اح  الج  ب  ل  الص  ب  ق  ت  س  ي   ل  ػف     يد 

اام  ش    ات  و   لا  ل  ج   و  ف  أن   خ   يي 
 

و  أ  ع ا ر  اف  ر     ام ود  الخ   ياج  ن  ي   س 
ل  ل  ي خ  ل  ف  اف  ر     ػػم  ت   ت  د  ر  غ  ز   خ 

 
اع  اء  الب  ض  ا الف  ن ي  ح  ل   م ف   ػلَ     يد 

 ـ،م  الك  ا ك  م  ال  ح    و  ك   ي  ػػج  الم   م م 
 

 ، د   ػد  اب  ي   اؿ  ب  الح   ف ش  ع ود   غ ي الص 
 ع ػة  م  ول  ط  ب ح  الب  ذ  ط ى م  ت  ام  و   

 
ا،  م  و  و   ػر اج  از  الم  ج و ر  اء  ي  اف ى الس   يد 

ف  ؤ  الم   ل  ث  ى م  ال  ع  ت  و     م وت  ي   ذ  
 

ى ات  م  م  ك    ا ع ود  ي  و   الي د  ق ود   1الر 
ـ لنا الشاعر "مفدؼ" عدة مشاىد إيحائية، تتلاحق تباعًا مف خلاؿ الحيوية التي           لقد قدَّ

تتمتع بيا، فالدواؿ المغوية ساىمت بشكل مباشر في تشكيل فضاء يعجُّ بالحركة، حيث تمتقط 
الأحداث مف زوايا مختمفة، إذ يمعب الفعل الماضي "قاـ" دورا محوريا ىاما في تأثيث الصورة، 
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لأف الفعل ىنا يشير إلى الاستعداد والإقباؿ إلى الموت دونما تردد. بل إنو ىو المبادر إلى 
لموت، فقيامو ىذا كاف مف تمقاء نفسو ومف دوف تعنيف أو تدخل، فالموتُ في أسمى تجمياتو ا

 يصبح مطمبا بطوليا يشي بالحياة والخمود.

وتتظافر عدة حركات أخرػ مع الفعل "قاـ"، لتمنح لو الفاعمية، ولتعزز مف بسط          
لشييد شعورا نفسيا واثقا، ىادئا، افيأتي الفعل المضارع "يختاؿ" ليمنح سيطرتو عمى المنصة. 

ممتمئا بالفخر والاعتزاز، فيو كالمسيح تماما حينما سِيق إلى الصميب، فيو ينفصل عف 
الموت يكتسب مشروعيتو عمى فتح آفاؽ ؛ ليستأثر بعالمو المتخيَّل، فوالمكاني الزماني فضائو

وفق لا معقولية دلالية، جديدة نحو الانعتاؽ مف سجف الحياة، فتصبح الصورة تحاكي الواقع 
ويتابع الشاعر نسج مشاىد  لخمود.ايعي جيدا أف الموت ليس إلا بداية لحياة ذلؾ أف الشييد 

البطولة والتحدؼ مف خلاؿ الثقل الدلالي الذؼ تضفيو الابتسامة عمى السياؽ، خاصة لما 
حظات الصعود إلى مناظر الدقيقة تتداخل ليرافقيا ترتيل الأناشيد وشموخ الأنف، فعبر ىذه ال

المقصمة بمحظات امتطاء الفارس لجواده، وبذلؾ تتشظى الأبعاد الزمانية والمكانية لساحة 
المعركة بكامل مناخاتيا وحيثياتيا، لترتسـ بفضاء السجف الحالؾ. فخياؿ الشاعر ىنا ينطمق 

رة لمسجف، ومف ثـ تمتحـ بجزئيات جمالية أخرػ، يأت ي بيا مف الجزئيات البسيطة المؤطِّ
فمف خلاليا يحاوؿ الشاعر نفي الشاعر ليخمق منيا فضاء معادلا لفضاء السجف الموحش. 

 المكاف بجميع ملابساتو، ومف ثـ إعادة إحيائو مجددا بما يتوافق مع الحالة النفسية الحالمة.

ولعل المفارقة القائمة مف خلاؿ الصور المتلاحقة إنما تتأسس عمى الأجواء           
النفسية المفعمة بالسكينة والألفة والأماف. وىذا ما اشتغل عميو الشاعر مف خلاؿ حشد معجـ 

: قاـ، يختاؿ، نشواف، ؛ مثلوالتمثُّلات البطوليةالمشرقة لغوؼ ثقيل، ينفتح عمى كل التصورات 
باسـ الثغر، الطفل، الملاؾ، شامخا أنفو، رافعا، الخمود، زغردت، المجد، يتيادػ، وئيدا، 

وطبيعي أف تتأسس الصورة الشعرية عمى المفارقة الدلالية، إذ  تسامى، عيدا، يشعُّ.. إلخ.
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تتجمَّع فييا "عناصر متباعدة في المكاف وفي الزماف غاية التباعد، لكف سرعاف ما تأتمف في 
 تقدـ نفسيا في قالب حسي يترجـ المزاج النفسي.، ل1إطار شعورؼ واحد"

فضائيا يبني عمييا  منطمقامف مدينة "القرارة"  تخذأما الشاعر "أبو اليقظاف" فإنو ي         
 تصوراتو النفسية، فيعمد إلى رسـ صور تشبييية مستقاة مف عالَـ المكاف؛ فيقوؿ:

 

 ة  ود  ؤ  ف  م   ة  د  م  ب   ة  ار  ر  إف  الق  
 

 ار  و  ط  الأ   ر  ائ  س   يف   ة  م  او  ق  م   
 ة  ون  ز  ح  م   ة  د  م  ب   ة  ار  ر  الق   ف  إ   

 
 ار  ر  ب  الأ   ر  ش  ع  م   يقٍ ف  ش   ف  م   ل  ى   

 ة  وف  س  ك  م   ة  د  م  ب   ة  ار  ر  إف  الق   
 

 2ار  ج  ش  الأ   ة  و  س  ق   ااى  ج  ش   يث  ر  ت   
"القرارة" في السياؽ، فيي ليذه الصور فاعميتيا ىو الدور الذؼ باتت تمعبو وما يعطي          

ل المرتكز الذؼ تعود إليو كل الصور الجزئية الأخرػ، فقد تراءت لنا المدينة في شريط مُثقَ 
د لتخمق بالسوداوية، فيي معمولة، مفؤودة ومحزونة، مكسوفة . فكل ىذه الصور تتكاثف وتتوحَّ

ا، حتى أنيا لتبدو جسَـ حيويا نابضا، أؼ أف الشاعر قد أكسبَ المدينة روحا وجسملنا فضاءً 
إذ  لتجعمو فاقدا لأمل الحياة كمية. التراكمات الدلاليةتتزاحـ عميو  شخصٍ مريض متيالؾ،

يصور الشاعر الفضاء المديني لػ "القرارة" تصويرا واقعيا، وينزع عنيا كل ملامح الحياة، 
شدة وقع ما يدؿ عمى  فيتكرر التركيب "إف القرارة" أكثر مف مرة، وتمييا النعوت بشكل مطَّرد،

 .يا إلى فضاء "ميت" بالقياسالأزمة عميو. فتتابُع كل ىذه الصفات يحول

في ربط المتشابيات، إذ  والمتأمل للأبيات أعلاه يلاحع طغياف الرؤية البصرية         
"، ومف ثـ يربطيا بسياقاتيا الإيحائية، ىذا حتى  يستيل الصور جميعيا بأداة التوكيد "إفَّ

بائسة، تفتؾ بيا  الطرفيف، لتصبح القرارة فعلايقضي عمى الفراغات الدلالية التي تفصل بيف 
ر عبارة "إف القأخرػ الأمراض والنوازؿ. ثـ عمد إلى تقنية  ، الأبيات رارة بمدة.." في، أيف كرَّ

وما أعطى ليذا التكرار نفوذه الإيحائي ىو الشحنة الإضافية التي بات يكتسبيا مف خلاؿ 
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، لكف سياقيا المغوؼ الشعرية قد يحدث أف تتباعد أو تتنافر أطراؼ صورهموقعو الاستيلالي، ف
 يانا.والنفسي الذؼ يرافقيا يُسيِـ بدرجة كبيرة في تقميصو، وحتى إلغائو أح

وينتقل الشاعر "عمر ىيبة" إلى رؤية أوسع وأشمل، مف خلاؿ استحضاره لمفضاء         
. فالرؤية السوداوية تتنامى لدػ الشاعر، حتى تصبح العربي الإسلامي، متجسدا في "العراؽ"

خمفية تتأسس عمييا جميع صوره الشعرية، وقد بدا وصف مشاىد السقوط أماـ القوات 
يا لمغاية، فإلى وقت قريب كانت "العراؽ" مشجبا تعمِّق عميو الأمة بعضًا مف الأمريكية مأساو 

لغويا آماليا، لكف بسقوطيا تبخرت الأحلاـ جميعيا. وليذا كانت الصورة الشعرية فضاءً 
د مشروعية التواصلخصبا وفكريا  العربية المنيزمة، كما يمنحيا الحق في  مع الذات يجسِّ

لأفَّ الفضاء حينيا سيغدو مجموعة مف الدواؿ والعلامات المغوية عمى جسد  ،إيجاد عالـ بديل
القصيدة. فالشاعر "عمر ىيبة" يمارس حزنو، ويذرؼ دموعو بحرقة عمى أنقاض قمعة 

 "العراؽ" المتيالكة، فيقوؿ في قصيدتو "كممات في زمف السقوط":

ش  ر  اض  ف  ح  ب  أ  س  ح  ت  أ  ن  م ا ك    يد  ة  الر 
 

م  ث  وب  م  ت ػػذ     يد  م  الج   ل  ث  م   و  ع  أ  ل  الش 
ش  ر  اض  ف  ح  ب  أ  س  ح  ت  أ  ن  م ا ك     يد  ة  الر 

 
ػػػػػػػػػو    س  ع ت ػي  ك  م ف  ح  ر  ا ح   يد  د  الح  ل ػي 

م  ػػػػػػػػػػث  ار  م  ي  ن  ت    ، م  ل  الر   ةٍ اف  ر  ػػػػػػػػػل  خ  ثػ  ل 
 

ر  يد  ك  م  ت  و     1يد  ر  الػج  و ى ك  ق  ؽ  الم  الػػػػػػػػػػو 
دينة "بغداد" )حاضرة الرشيد( كيانيا الدلالي مف خلاؿ البنية المغوية التي تشي خذ متأ        

بيا الأبيات، فالشاعر يحاوؿ أف يعايش الحدث الواقع، وأف يساير الزمف الراىف ليذا 
الخيبة  أجواء مف"السقوط". فيأتي التركيب: )ما كنتُ أحسبُ( في بداية البيتيف الأوليف ليرسـ 

آلت إليو الأوضاع. فقد لعب حرؼ النفي "ما" دلالة محورية في كسر آفاؽ لِػمَا  الذىوؿو 
لغاء كل احتياطي المخزوف التفاؤلي، وىو ما مف شأنو أف يُطيل مف مسافة الذىوؿ  التوقع، وا 

التي تتجسد مف و  ،تقنية المفارقةالانفعالي. وحرؼ النفي ىنا يفتح المجاؿ واسعا لاستقباؿ 
فيي تحمل في ذاتيا دلالة الخضوع والخنوع  تذوبُ، تنيارُ، تميدُ. خلاؿ الأفعاؿ المضارعة:

والاستمرارية كونيا أفعاؿ مضارعة تستأثر  والاستسلاـ، وليس ىذا فحسب؛ فيي تفيد الديمومة
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وقد ركز الشاعر في الأبيات عمى عنصر  حاضر لتنطمق إلى عوالـ المستقبل.فاعميتيا بال
احتواء الحالة القادرة عمى ا تعتبر الواسطة المثمى الحواس، خاصة منيا البصرية، لأني

الشعورية والنفسية، فػ "لا يخفى عمى أحد أف حاسة البصر مف أظير الحواس أثرا وأكثرىا 
أىمية، وذلؾ بأف ينقل الشاعر ما يراه إلى المتمقي، ذاكرا أوصافو وأحوالو المرئية، أو يبرز 

 .1أمرا عقميا في صورة آخر مرئي"

فكانت "حاضرة الرشيد" تتكرر كل مرَّة في السياؽ لتؤكد عظـ الفاجعة غير المتوقعة،        
مف حيث إف كل تكرار إنما يحمل في طياتو بُعدا إيحائيا جديدا لا يشبو الأوؿ، خاصة لما 
يعمد إلى إرفاقيا بتقنية التناظر الدلالي، والتي تعمل عمى ضبط الإيقاع الجمالي بينيا وبيف 

 لأخرػ؛ مثمما نلاحع:الأطراؼ ا
 انييار خرافة  حاضرة الرشيد  ذوباف الشمع  حاضرة الرشيد
 الورؽ المقوى   حاضرة الرشيد  ذوباف الجميد  حاضرة الرشيد
 الجريد  حاضرة الرشيد  انييار الرماؿ  حاضرة الرشيد

 

نيا صرختو المدوية في أمتو، خاصة  ويتجو الشاعر "صالح الخرفي" إلى        الكممة ليضمِّ
ومف ثـ فإنو ينزع إلى تبني خطاب شعرؼ  لما استبدَّت بيا "العرقية"، وفتكت بأوصاليا.

يشتغل فيو عمى الصورة الشعرية، باعتبارىا أداة لغوية مضاعفة؛ تعرِّؼ الواقع وتكشف عف 
 بصريتو. يقوؿ في قصيدتو:

ي ح  ش   ة  ش  ح  و   ب ي، أ ب ي ف  ع  و   ب يع  د 
 

ؽ  ي    ن از ؼ  الق  ع  م ار  يع ة  ل ح   ط 
ي ٍ   ع  ال ةٍ م ف  د  ي  و ى ج  ع   أ ى ي  د 

 
ن ى   ـ أ ح  م ة ، ث ب  ق ب  ب  الغر   ن ص 

وا ف  ا    ، و  ن  ت  ت ق  وؽ   ف يك  ي  ة  الع ر 
 

س  ل    ر  ن ااف  و  ن  ب  د  و  ظ ا ى ز  ك   2اع 
بالشاعر نظرا لموضعية التي يرزح فييا شعبو، لذلؾ فإنو إف مشاعر الاغتراب تفتؾ          

كما تظير الصورة المنفردة مف  الإيحائية لمصورة حتى تحتوؼ مزاجو النفسي، ػ يستدعي القو 
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خلاؿ نسبة "الشعب" إلى الذات، لتصبح الكممة في جميع سياقاتيا متصمة بػ "ياء المتكمـ"، 
س فيو تجربة وىو ما يعطي لمفضاء بعدا امتلاكيا واستحو  اذيا، لأنو يعتبر العالـ الذؼ تتأسَّ

والصورة الفردية ىنا تُعرِّؼ العالـ الداخمي لمشاعر، فيظير مفجوعا مف العرقية التي الشاعر. 
باتت تنخر كياف مجتمعو، إنو يستشعر ضياع ىذا المجتمع، وانزلاقو شيئا فشيئا نحو متاىات 

ـ لتعزز مف وقع الاغتراب الذؼ يصيب الشاعر، خطيرة، لذلؾ فقد تظافرت جمالية الاستفيا
بصورة إلحاحية فيطرح السؤاؿ الأوؿ قائلا: )أبَيْفَ وحدة شعبي مارؽٌ، يعزؼ القطيعة لحنا؟(، و 

 : )أىَي دعوة جيالة مِف دعيٍّ نصَبَ الغربَ قبمةً، ثـ أحنى؟(. يُتبِعُو مباشرة بسؤاؿ آخر

فآفة العرقية ىنا تعتبر عتبة محورية لأجل الولوج إلى الواقع الاجتماعي المزرؼ،         
، لتمنحيا القدرة عمى التجاوز، فتراتبية السؤاليف بيذا تختزليا الدواؿ المغوية المشبعة بالإيحاء

الشكل المتتالي يفتح مساحات شاسعة لتمثُّل ىذه القطيعة التي تعصف بوحدة الشعب، وقد 
والمفارقة  ذلؾ. عف، ودوف أف يثنيو أؼ عائق ليؤدؼ وظيفتو النافذة "المارؽ "ر ىذا جاء تصوي

تقنية أخرػ؛ تتمثل في التمويو الذؼ يطاؿ القطيعة، ليحوليا إلى ألحاف  عمىأساسا تقوـ 
، فالعرقية في تجمياتيا الحقيقية لف تجد تقبُّلا وصدًػ لدػ الناس. لذلؾ تُعزَؼ عمى العامة
لتمنحيا غلافا تمويييا يشعُّ بالجاذبية و ، لتُكسِب العرقية بُعدا تقبُّميًاالشعرية جاءت الصورة 

عمى يريد أف يفضحو ويكشفو والشاعر ىنا لا يقر بشرعية ىذا التمويو؛ بقدر ما ء. والإغرا
نعطف بالدلالة نحو مسار آخر، يل جاء السؤاؿ الثاني. و شراكو مف يـحتى يخمِّصالناس 

فصيغة السؤاؿ تتوخى كشف الحقيقة، مف خلاؿ توظيف ىمزة الاستفياـ، التي تخمخل البنية 
 أداة تثير سمطة الاحتماؿ، كما تعزز مفالدلالية لمسؤاؿ الأوؿ، لأف السياؽ الوارد يجعل منيا 

 مصداقيتو عمى حساب الأوؿ.

إقرار بحقيقة مَّا، بينما جاءت الصورة الثانية لتكشف فالصورة الأولى جاءت وكأنيا         
عف احتمالية ورود الخطأ في الصورة الأولى، فجاء الخطاب كاشفا لمحقيقة؛ فالمارؽ الذؼ 

ليس إلا عميلا في يد الأعداء، وىو ما تكشف عنو الصورة  يزرع العرقية في الناس بألحانو
 ىنا تتحوؿ إلى عمل شنيع غير مستساغ، لأففالعرقية  )نصَبَ الغربَ قِبمةً ثـ أحْنَى(.
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يبدو "مارقا" )بكل ما تحممو الكممة مف معنى(؛ باعتبارىا لفظة توحي بالخروج عف  صاحبيا
تماما كما يفعل المسمـ أثناء صلاتو، فػ يتمبَّس صفة الانقياد والموالاة لمغرب، الديف. فالمارؽ 

تجسده الصموات الخمس يوميا، إذ لا سبيل  "القبمة" تشي بالقدسية، كما تشي بالتكرار الذؼ
  إلى التوجو نحو القبمة أو الانحناء ليا إلا في الصلاة.

وفي سياؽ آخر استطاع الشاعر "مسعود خرازؼ" أف يرسـ لوحة فنية مثقمة        
بالانفعالات الوجدانية والشعورية التي تعتريو تجاه وطنو. فرغـ سطوة الجفاء وبقايا الخوؼ إلا 

يحتويو،  ىنالؾ أمل يموح في الأفق، فالشاعر لـ ييأس مف حصوؿ انبعاث حضارؼ متجدد أف
لمبحث عف لمبوح؛ و إلى فضاء  ىذا كل الظممة التي تملأ المكاف. لذلؾ يتحوؿ نصوعنو يبدد ل

 . يقوؿ في قصيدتو "انبعاث مف رماد الخيبة":الذات

االو   ت  س  ي أن  ي ل  ع ز ائ   يد   ح 
 

ث ر     ـ ك  اح  الج   ان وف  ع  ي   ى   ود 
ئ  ك    فٍ غ  أن  ي ج  و   يبٍ ر  ت  م ف  ك 

 
ال  ك ف  و  أ    ـ أن  ي ل  ك    ود  د  ا و   د 

 أن  يا؛ ك  ر ى  اع  ت  ش  س  أن  ي ل  ك   
 

ض    اي  ي ش  ب  م  ا ق  ى  ر  ي  غ  يت  ل  ر   يد 
ن  اى  و  ي ى  ن  م ك  م  ت     يف  ا م ف  س 

 
ئ  م  ف    اا أ  ت ي  م ا ج  ود  د  ت  ص  د   1ب 

ىذه الانفعالات النفسية الحزينة لـ تكف تخصُّ الشاعر "مسعود خرازؼ" والحق أف         
لوحده، إذ يغدو الحزف والجحود قضية الكثير مف المثقفيف والمصمحيف تجاه أوطانيـ. لكف 
الملاحع أف ما يؤزـ الشعور بالحزف في السياؽ ىو الاستبطاف النفسي الذاتي الذؼ يمارسو 

مف خلاؿ ألفاظ مقرونة بياء المتكمـ؛  وطف، إذ يعمد إلى استعارة فضاء ذاتيالشاعر مع ال
، وىي كميا ترجمة مباشرة لمبعد النفسي الذؼ مثل: )أنني، كأني، تممَّكني، قمبي، عزائي..(

د مف خلاؿ الصور  يخمفو جفاء الوطف فيو، فالنفوذ الدلالي الذؼ يشي بو "الجفاء" إنما يتجسَّ
رسميا الشاعر عف نفسو، فجاء التشبيو بواسطة "كأف" ليصور حجـ القطيعة الإيحائية التي 

 بيف الشاعر والوطف.
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والمفارقة ىنا إنما تتجسد مف خلاؿ عدة مستويات، أىميا الأجواء الاغترابية التي         
تؤسس ليا لفظة "الغريب"، فقد باتت ىذه الصفة تلاحق الشاعر وتمتصق بتلابيبو وىو في 

، غير مشروعة أبدا، لأنو كاف ولا يزاؿ ولدا ودودايعتبر ىاتو القطيعة الأـ، فيو  حضف وطنو
يسخر نفسو لخدمة الوطف. كما يعتبر نفسو الناطق المعبر عف ىموـ الوطف، وىو ما تؤسس 
لو لفظة "شاعرىا" مرة أخرػ، خاصة مع اتحادىا بالضمير المتصل "ىا"، الذؼ يؤكد عمق 

وبيف الوطف. فكونو "شاعرىا" يعني بشكل مف الأشكاؿ أنو لا ينفؾ العلاقات المتينة بينو 
ّـَ تأتي لفظة "شييد" لتصور مدػ  يعبر عف حبو وأشواقو ولواعجو تجاىو دوف غيره، ومف ث
الإخلاص والموالاة تجاه الوطف، فالإخلاص إنما يقتضي تضحية بكل ما ىو عزيز، ولا 

أف يكوف شييدا الشاعر أبدا لؾ لـ يرض لذأف يرىف الفرد حياتو لموطف، شيء أعز مف 
فقد وظَّفو الشاعر و"اليوػ" ىنا في البيت الرابع إنما يحمل شحنات نفسية كثيفة،  يرىا.لغ

كمممح وجداني حتى يعطي لموطف صبغة "الحبيبة"، فالوطف ينتقل مف عالمو المادؼ إلى 
دور البطولة في الحب، أيف عالـ إنساني آخر، فقد منح لو الشاعر صفة الأنوثة حتى تتقمَّد 

لحظة نزوة عابرة أو يفتح معيا أجواءً مف الحب واليوػ والحنيف، فيو عشق لـ يكف وليد 
عشق يمتد بجذوره العميقة في تربة الزمف، لكف كل ىذا لـ يشفع لو أماـ طائشة، بل ىو 

 حبيبتو، فيي دوما تبادلو الصدود والخذلاف.

ف"، أيف أشعرية مف خلاؿ التكرار الذؼ طاؿ الأداة "كوقد رسـ الشاعر عدة صور        
بة واحدة، إذ إف الصورة المركبة تضـ عددا  تتحد فيما بينيا لتشكل في مجموعيا صورة مركَّ

ف لنامنيا بالأخرػ عمى نحو مَّا، و  صورةترتبط كل المختمفة، مف الصور  صورة  بتآلفيا تتكوَّ
صورة أف يحافع عمى "المشبو" دوف أف يغيره،  إذ يحاوؿ الشاعر في كل .كمية أوسع وأشمل

بينما يغير مف طبيعة "المشبو بو" حتى يتمكف مف إدراجو في حقوؿ دلالية مختمفة، فياء 
 تعتبر ثابتة في كل الصور الجزئية اللاحقة: -التي تعود إلى الشاعر نفسو-المتكمـ 

 فالأولى يناظرىا بشخص قادـ مف كوفٍ غريب. -

 يناظرىا بولد شقي غير ودود.والثانية  -
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 والثالثة يناظرىا بكونو لـ يكف شاعرا لوطنو يوما. -

 والرابعة يناظرىا بكونو مات شييدا لغير وطنو. -

 ويمكف لنا الإشارة إلى بعض ىذه الصور الجزئية مف خلاؿ المخطط التالي:
 

  المجاؿ )ب(   المجاؿ )أ( 
 "جئت  مف كوفٍ غريب"  

 
 الذات

 )ياء المتكمـ(  

ا"   "لـ أكف ولدا ودود 
 "لست  شاعرىا"

  
 
 

 "رضيت  لغيرىا قمبي شييدا" 

 المشب و بو   المشب و 
  جمالية المفارقة 

         

لمشاعر بأداة التشبيو "كأف"، ومف خلاؿ ىذه الصور الجزئية نلاحع الاحتفاء الكبير           
خ دلالاتيا بأوجو متعددة ومتلاحقة في نفس الوقت.  أيف يعيد تكرارىا أربع مرات حتى يرسِّ
وربما كاف حضور الأداة مرتبطا بجماليات المسافة التي يريد الشاعر رسميا بينو وبيف 

طرفيف لا تبدو سيمة فالعلاقات الكثيرة التي تنشأ بيف الالوطف، باعتبارىما طرفا التشبيو. 
القبض، فيي مراوغة تتشظى دلالاتيا دونما توقف، لأف الشاعر يوردىا في سياؽٍ متضاد مع 
انفعالاتو النفسية، فيو يأثثيا في سياقاتيا لكنو لا يريد تبني دلالاتيا، فيو يقوؿ عف نفسو: 

شييدا. لكنو جئتُ مف كوف غريب، لـ أكف ولدا ودودا، لستُ شاعرىا، رضيتُ لغيرىا قمبي 
يريد أف يدخل في علاقات تفاعمية مع  -فقط-ه الأفعاؿ، إنو بالمقابل لا يريد إقرار ىذ

يتمكف مف امتصاص حرارة كل حتى احتمالات دلالية تصب كميا في "حقل الجفاء" لموطف. 
خاصة حينما تتحد في الاحتمالات الدلالية الواردة وراء ىذا الجفاء الذؼ يطالو، ثـ نفييا. 

بة؛ صو  ذات الشاعر، ومف ثـ تتعاضد كميا لأجل  ىيتنطمق مف نقطة واحدة  إذرة كمية مركَّ
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 تتجو لأفْ تثبتفالامتدادات التي تشي بيا الصور  تأطير المشيد وا عطائو لمستو الاغترابية.
 قير، فرغـ إخلاصو إلا أف الصدود دوما ما يكوف جزاءه. مدػ ما يتعرض لو الشاعر مف 

 

  الارتدادي لمفضاء: -الاسترجاعي  رالتصوي ثانيا:

تحفل لغة شعراء بني مزاب بالكثير مف ىذه الصور، إذ يمجأ معظميـ إلى الاغتراؼ         
مف مخزوف الذاكرة والتماىي مع حيثياتو، ليصبح الفضاء في جميع تجمياتو مقرونا بشريط 

الماضي؛ خاصة أماـ الواقع مف تقوـ عمى تقنية الاسترجاع صور إيحائية وىي  .الذكريات
الراىف الذؼ بات متوترا، مميئا بالوحشة. إذ يعتبر الماضي لدييـ خمفية رئيسية تتأسس عمييا 
جميع تصوراتيـ وتأملاتيـ، لأنو يرسخ جذور ىوياتيـ، ويؤسس لتجربتيـ المكانية في 

 توو كينونل منحو الذاكرة، وتوغبالماضي ىو الفضاء الذؼ تص تعالق، لأف المكاف المالمنطقة
إقرارا  إذف؛ فاستحضار الصور التاريخية المترسبة يعتبر آنية.راىنة ، لكف بصبغة يتوووجود

بالكينونة الوجودية لمذات، وترسيخا لروح اليوية والانتماء، إذ "إف فاعمية الوعي بالفضاء جزء 
ومف ثّـَ  ،الزمففي فضاءات إلا تحرؾ عممية لا تال . لأف ىذه1مف فاعمية الوعي بالمواطنة"

تتموف جميع الفضاءات بصبغة الماضي، فيصبح حينيا المجوء إلى الذاكرة مطمبا ضروريا 
 لمتعبير عف الحالة الشعورية.

فالصورة الشعرية التي تتكئ عمى الماضي إنما ىي استعادة لنمط حياتي عبر          
إلا مقترنا  -في أغمبو-د المخياؿ الشخصي، لذلؾ نجد أف الفضاء عند "مفدؼ زكريا" لا ير 

بمغة الػ "كاف" و"كانت"، إذ يتحوؿ عنده إلى نقطة ارتكاز لمذات، تعود إليو لترصد مف خلالو 
 إيقاعات الحياة الراىنة. يقوؿ في إلياذتو عف وطنو الجزائر:

م وة  ف  ح  و  ا ل  ي  و   ل   الخ  ج   ي س 
 

، ت     ات  م  ال  ر  الح  و  ا الص  ي  وج  ب  م  د 
ة  ب  ا ق  ي  و     ا الو ج ود  يي  ث  ف  ص 

 
م  ان  ع  م     اة  ي  ع  الح  و  ر  و   ب  ي الس 

 
                                                           

ينظر: ياسيف النصير: إشكالية المكاف في النص الأدبي، دار الشؤوف الثقافية العامة، وزارة الثقافة والإعلاـ، العراؽ،  -1
 .08ـ، ص1986، 1ط
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ا ايي  ط  ف  ة  خ  ح  ف  ا ص  ي  و    الب ق 
 

 اة  ب  اد  الأ  ي  ن ورٍ ج  و   ارٍ ن  ب   
وغ  ت  ت  ولا  ط  ب  م  ا ل  ي  و    ن ا ز   الد 

 
 ات  د  ال   ـ الخ  ي  ا الق  م ي  ي  ت م  و   

د  ة  ر  ور  ط  س  أ  و    وف  ا ي  ت  د  ر   الق 
 

ك  م  ع  أ  اج ت  ب  ي  ف     1ات  ي  ر  اق ن ا الذ  
 إف الإشراؽ الداخمي لمشاعر مف خلاؿ الأبيات لا يتحقق إلا بالتغني بالوطف، لكف        

وكأف الوطف في جمالياتو يجب أف  ،أعماؽ الذاكرة ليس بمممحو الراىف، بل بالغوص بو في
يتعالى عف الواقع الآني حتى يبدو في أبيى حالاتو. فيغدو بذلؾ الوطف "لوحة" و"قصة" 

ولقد أسيـ نقل الدواؿ المغوية مف سياقاتيا  ".و"صفحة" و"أسطورة" مخطوطة في "سجل الخمود
الإعجاب، إذ يصبح في تعميق مشيد الدىشة و مفارقة أخرػ النمطية المألوفة إلى مستويات 

الوطف لوحة فنية تغرؼ القراء بمعماريتيا وتضاريسيا المحفوظة في السجل، ودلالة السجل 
بأمجاده وبطولاتو وتاريخو الناصع، فكميا علامات الماضي، حيمنا إلى ت في ىذا السياؽ
صفحات السجل، والذؼ يمثل بو في تدخل  إلى عالـ آخر، العالـ الواقعيبتصويرية تسمو 

دوره عتبة مرجعية لمولوج إلى عوالـ مثالية تستوجب الحفع. والسجل بكل ما يحممو مف ب
وما يعكس ىذه القيـ دلالات إيحائية يتحوؿ إلى فضاء ميـ، كونو يجسد قيـ الحماية والألفة، 

فضاءً حالما عمى أرضية الصفحات، الجزائر بصورة جمية ىو التمثيل الذؼ يجعل مف الوطف/
 الصفحات في مجمميا تكوف محفوظة بيف دفتيف قويتيف.وبالتالي فإف 

ينتقل إلى والشاعر لـ يكتف بصورة واحدة للإفصاح عف أحاسيسو تجاه وطنو، إذ        
المعمـ الزمني الراىف وىو ما يجعمنا نتخطى  أيضا. ؛ و"الأسطورة"ر الوطف بػ "القصة"يصو ت

إلى مَعمـ ورائي آخر، يغرز جذوره في فضاءات الماضي. ىنا يحفر الشاعر "مفدؼ بو لننتقل 
زكريا" إطارا تخييميا لموطف، يتمثل في الإشادة ببطولاتو التاريخية الناصعة. فجمالية الفضاء 

لأف العراقة ىي وحدىا التي تصنع الألفة مف  الوطني إنما تنبثق مف عبق الماضي والذكرػ،
إلا لأقوػ دليل  رىا في تربة ماضينا. وما الترديد الذؼ يطاؿ "الأسطورة"خلاؿ تغمغل جذو 

عمى سطوة الماضي ونفوذه، لذلؾ حينما ترددىا القروف سرعاف ما "تييج" الذكريات في 
 أعماقنا، وىذه الذكريات ليست سوػ تجسيد نفسي استرجاعي لقيـ الألفة والأماف. 
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مد عمى صورة شعرية واحدة، بل أورد عدة صور في سياؽ احتفائو بوطنو لـ يعتف        
جزئية متلاحقة؛ وذلؾ مف خلاؿ قولو: "ويا لوحةً"، "ويا قصةً"، "ويا صفحةً"، "ويا لمبطولات"، 

فيي صور  "وأسطورة رددتيا القروف".. إلخ. فيذه الصور في تتالييا تشكِّل شحنة دلالية قوية،
مف خلاؿ الواسطة المغوية المتمثمة في حرؼ  اكرةتحاوؿ أف تربط علاقاتيا الدلالية بتخوـ الذ

، لأف الذاكرة لا تأسس إلا مف خلاؿ المعاني التي تشي بيا: القصة والأسطورة النداء "يا"
الواقع يصبح بينما والسجل والصفحة والبطولات..، لذلؾ يكتسب الماضي قداستو وسمطتو، 

ا لا يفي بالمطموب. فالشاعر يبحث في فضاءات الماضي عف المجد الذؼ يسمو بو عف  ىشِّ
 .الألفة في وجودهيستشعر يأتمف عمى حضوره قربو، ول، فيناديو كل مرة لالواقع

بة واحدة، والصور الجزئية          تمقي إذ تتآزر وتتكاثف فيما بينيا لتولِّد صورة كمية مركَّ
شي الذؼ تالإيحائي بيات كميا، ما يوحي باىتماـ الشاعر بالتأثير بظلاليا المتكاممة عمى الأ

ة لموحة الفنية، وىذا ما يصنع لمقصيدة أدنى التفاصيل والجزئيات في رسـ المشاىد الكمي بو
 تماسكيا الدلالي ووحدتيا النفسية.

الشعرؼ لػ "أبي اليقظاف"، كونو يمثل ذكرػ  الماضي حضورا مميزا في المخياؿ متمؾوي       
تبقى ذكرػ غير متاحة لأنيا قد  -دوما-للانبعاث الحضارؼ الذؼ شيدتو الأمة، لكنيا 

غاصت بعيدا في متاىات الزمف، ولا شؾ أف افتقاد الحدث ىو ما يصنع رمزيتو المثالية لدػ 
رجعية مف تاريخيتيا، مثمما يتحوؿ الوطف إلى صورة عظيمة، تستمد حيويتيا الم الشاعر، إذ

يشير إلى ذلؾ "إليوت" في قولو: "كل صورة عظيمة ترينا شيئا نبصره بالعيف مع شيء ندركو 
 . يقوؿ "أبو اليقظاف":1بالبصيرة، فيي تجمع بيف البصر والبصيرة"

ودٍ  اد  ف  ح  ف  أ  ح  ن   د   ج 
 

ى  ب  ج   يف    و  يف  الد  ام   ر  ش 
 ام  د  ق   د  ج  م  م  ل   اد  ب ن و  ق   

 
و  ع  د  و   أ س ٍ  ل  ك     ام 

 ين اح  ن  م  ي ا  اد  م ة  الو  أ   
 

ي  ن  الي    و  م  و الغ  م  س  د  ك   2ام 
 

                                                           
 .83ـ، ص1979، 2، بيروت، لبناف، طالمؤسسة العربية لمدراسات إبراىيـ جبرا،رجمة الفف، ت ألكسندر إليوت: آفاؽ -1
 .15، ص02أبو اليقظاف: الديواف الشعرؼ، الجزء  -2



 في شعر بني مزاب فنية تشكيل الفضاء  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرابع  الفصل ال
 

451 

 

مارسو، ذلؾ أف الصورة تمف خلاؿ التجسيـ الذؼ  الصورة الشعرية جمالية تبرزإذ         
الشاعر  . ويظير جميا أفأو الإيجازالعبارة واقتصاد المعاني  عمى تكثيفىائمة تمتمؾ قدرة 

ينحو منحًى ارتداديا يستقصي مف خلالو تخوـ الذاكرة، فيو يسعى إلى استعادة الوعي 
لذلؾ فإف صوره الشعرية تحاوؿ  : )نحف أحفاد جدود(،الجمعي عف طريق الاتصاؿ بالماضي

أف تستمد شرعيتيا مف خلاؿ الػ "نحف"، فتتأسس نقطة الاتصاؿ مع الذات بدءا بالماضي، 
وسمطة الحضور التي يمتمكيا  سارىا حتى نقطة انفصاليا عف الحاضر.ومف ثـ تواصل م

فمقد استعار "الجبيف" كعنصر بنائي  ،مييمنةالماضي إنما تتجسد في فضاء الجبيف كشامة 
مف الإنساف ثـ ألصقو بالدىر مف حيث كونو عنصرا زمنيا مجردا، ولا شؾ أف اختيار 

لي الميـ في تشكيل الرؤية البصرية، فيو يمثل الشاعر لػ "الجبيف" إنما كاف لنفوذه الدلا
الواجية السياقية التي ترتسـ عمييا جميع المحددات الرمزية، لذلؾ كاف انتقاء الشاعر لمجبيف 

حيث يرتسـ "الأحفاد" عمى  انتقاء مثاليا، لما لو مف قوة مركزية في احتواء الجو العاـ،
 السيادة والييمنة.  المساحة الجبينية المتاحة مثل "شامة" تمتمؾ حق

فقد تركوا إرثا حضاريا راقيا ىذا الاحتفاء بالأجداد لـ ينبع مف فراغ، كل ولا شؾَّ أف          
ره الشاعر مف خلاؿ قولو: )قد بنوا لممجد قدما(، إذ  لا يمكف التغافل عنو أبدا، وىو ما صوَّ

تقيمو مع القرائف الأخرػ، فيصبح تكتسب الدواؿ المغوية انفتاحا دلاليا مف خلاؿ التراسل الذؼ 
الصورة مشيد ية والحياة. خاصة وأف باعتباره معطًى ذىنيا مجردا" ممتمئا بالحسِّ -"المجد" 

التي تربط "الأجداد" بػ "المجد"، وتتجمى بوضوح مف خلاؿ التظافر  حميميةالعلاقة الظير يُ 
الجماعة" في ىذا السياؽ الذؼ تؤسس لو الذات الجمعية في عممية البناء، إذ تحمل "واو 

رمزية الالتفاؼ والالتحاـ الجماعي لأجل احتواء "المجد"، فقد ىبوا جميعا لتأسيس كيانو )قد 
 ليس إلا نِتاجا حضاريا قاـ عمى كواىل الأجداد.بنوا(، في إشارة منو إلى أف المجد 

الشاعر يحاوؿ أف  التصوير الارتدادؼ في الأبيات؛ إلا أف ورغـ النفوذ الذؼ يمارسو         
يخفِّف مف وطأتو في البيت الثالث، فيوظف التصوير الرمزؼ عبر مناداتو لأمتو يريد ليا 

لتتمثَّل لنا الصورة كاستدعاء نابض لمشيد الخلاص، وذلؾ مف خلاؿ طمبو أف تمدَّ يدىا إليو، 



 في شعر بني مزاب فنية تشكيل الفضاء  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرابع  الفصل ال
 

452 

 

ف حيث ممف مشاىد الإنقاذ، والشاعر في ذلؾ يتكئ عمى التوظيف الرمزؼ الكنائي لميد، 
نما يمباشرة كونو يشير إلى معنًى لا يُذكَر  ، حيل إليو ليكوف عميو دليلابالمفع الموضوع لو، وا 

عف الجسد والكياف  -بشكل أو بآخر-فيي قرينة جزئية تحيل إلى الكل، أؼ أف "اليد" تعبر 
ويشكِّل مدُّ اليد في ىذا  ككل، كما تعبر عف القوة في التصرؼ والحسـ في اتخاذ القرار.

السياؽ حركة دلالية عميقة تجسد لجمالية السلاسة في التحوؿ الانبعاثي، والانتقاؿ مف قطبية 
تقنية التجسيـ التي تشي بيا الصورة الشعرية: "الأسفل" إلى قطبية "الأعمى"، وذلؾ مف خلاؿ 

كانت الواسع ىذا الفضاء عائما في بنائيا )كي نسمو الغمامة(. فالغمامة باعتبارىا عنصرا 
بالنسبة لمشاعر يجسد مف خلاليا مفيوـ التسامي، فتجاوز بذلؾ الحدود الذىنية مرجعا مثاليا 

، وبالتالي التقريب بيف المحدود التي يشي بيا الفعل "نسمو" إلى حدود إدراكية مادية
  واللامحدود. 

الشعرؼ لػ "عمر  تصويرؼ ال ويبقى التشبث بالماضي مطمبا ضروريا في الخطاب         
نما تصبح ىيبة"، إذ يمحُّ عميو كلَّ مرة باعتباره عتبة فضائية لا تكتفي بتاريخيتيا ف حسب، وا 

فضاءً بديلا لتجاوز الواقع الراىف، بما تتيحو لو مف إمكانات في ملامسة الانعتاؽ والخلاص. 
 قوؿ في قصيدتو "قراءة في الألـ":ي

ٍـ م ف   ػػػػػ ت ػح  ت  ن   ـ ي  الآلا  ف ػػي ز خ  يع  أ  ر  الػم ن ػى، و   ي ات  ر  ك  ػم ى الذ   ح  ػػػض 
 

 
ا الآى  ي ع م  و ي ف  ض  ن  ت  يل ، و  م  ر  الج  ج  اف ر  الف  س  ي  و    1ات  ر  الز ف  ات  و  ق ي 
 

 
فالصور الشعرية التي وظفيا "عمر ىيبة" مف خلاؿ الأبيات تستند بشكل أساسي          

عف الواقع الراىف. لذلؾ  -ولو كاف مؤقتا-باعتباره عالما يتيح لو انفصالا إلى فضاء الذاكرة، 
تجعمو قادرا عمى  لغوية مختمفة دوالافيو رتب  استحضار شريط الماضي، أيف فقد عمد إلى

فالماضي يثير لواعج الحزف في الشاعر، لأنو يجعمو  بكامل مناخاتو. تصوير المشيد
ـ بو الزمف تعاظـ الخطب لديو، فالزمف ىو المسبب  ،يستشعر مرارة المحظة والراىف فكمما تقدَّ

ـ بنا مسافات طويمة إلى الأماـ، ما ينجر عنو بالمقابل تنامي الشعور  الأوؿ لمغربة، لأنو يتقدَّ

                                                           
 .158عمر ىيبة: قمب وحجر )الديواف(، ص -1
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إذ تصنع ، "زخـ مف الآلاـيصور حياتو الراىنة عمى أنيا "ف ذكرياتنا.بالفجيعة جراء فقد 
، دلالية مف خلاؿ "زخـ"، فيي تحيل إلى سطوة "الآلاـ" وتعاظميافضاءات "الألـ" فاعميتيا ال
التي كاف الذكريات حتى ، بل ليس ىذا فحسبإلى الانتحار.  إلى الحد الذؼ يدفع "المنى"
ػ صفة إنسانية ل ةنسبعمد الشاعر إلى فقد  ف؛قد ضاعت. إذيمكف اعتبارىا منفذا لمنجدة 

" إنما يعني الموت، المنىالمتعارؼ عميو أف "، فى""ينتحر المن، وذلؾ بقولو عنيا: "لمنى"ا
فكيف إذف لمموت أف ينتحر؟ ولا شؾ أف استحالة الانتحار ىنا ىي التي تصنع وجو المفارقة، 
فالموت باعتباره صورة ذىنية تجريدية تحاوؿ أف تتمبَّس صفات إنساف ماثل أمامنا، فيصبح 

 الانتحار.الموتُ يساوؼ الإنسافُ الذؼ يُقدـ عمى 

فدلالة "الانتحار" تضفي عمى السياؽ أجواءً فجائعية رىيبة، ذلؾ أنيا تغرقنا في         
تعاطي صور بصرية لا نيائية، تجسد لمشاىد الموت، وذلؾ عف طريق تقنية "التشخيص" 
التي اكتسبتيا "المنى"، فيغدو الموتُ شخصا بكل ما تحممو الكممة مف معنى، حاملا لجميع 

 ص الإنسانية التي تجعمو ييرب مف قسوة الزمف، ليقع في فخ الانتحار كملاذ آمف.الخصائ
والانتحار إذ يبدو أقصى ما يمكف أف تؤوؿ إليو الأمور، فيو استدعاء لتجربة نفسية وشعورية 

 نكسار والضياع.الاو قير، والإحساس باليأس مف الحياة، مؤلمة، تتمخص في ال

تختفي "أحمى يرية المأساوية بصورة أكبر في البيت الثاني، إذ وتتنامى المغة التصو          
الذكريات" لتضيع في متاىات الزمف، لكف تداعياتيا تبقى دوما عالقة في ذاكرة الشاعر، 
فضياعيا إنما يتجسد مف خلاؿ حركة "السفر"، لذلؾ فقد استعار الشاعر الحركية التي يتميز 

صفة  فقد اكتسب "الفجر" إذف؛ يو "الفجر الجميل"،بيا الفعل المضارع "يسافر" ليُسند إل
كما يمكف اعتبار "الفجر" أيقونة دلالية  لأف "السفر" مرىوف بالإنساف فقط.الإنسانية أيضا، 

تحيل إلى التطمع والترقب، لأف الفجر إنما يسطع ليعمف عف بداية يوـ جديد، و"سفره" أو 
ترسيخا لػ "الآلاـ" و"الآىات"  صبح الظلاـغيابو يعني بالضرورة حضور الظلاـ، وبالتالي ي

وىو ما يؤدؼ إلى تمثُّل علاقات دلالية جديدة، مف شأنيا أف تولد فضاءات و"الزفرات". 
 جمالية تربط بيف الواقعي والمجرد.
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مف خلاؿ صورة "السفر" يجعمنا نتصور مشاىد مؤلمة عف الرحيل، لأف فالشاعر         
دوف عودة. فاحتمالية الفقداف تنمي الإحساس والرحيل السفر دوما ما يشي بالبعد واليجراف، 
أيضا مف خلاؿ اتصالو  المستقبلمع و  ،قطيعة مع الواقعالحاد بالألـ، لذلؾ فإف الشاعر يعمف 

دلالة مف إلى درجة أعمى، كما نقل ال تيا الدنيامف درج دلالةالنقل . أيف عمد إلى بالذاكرة
 :ةالحسي تياالمجردة إلى مرتب مرتبتيا

 

 المنى إنساف )أنسنة وتشخيص المنى( = الانتحار خاصية إنسانية  الإنساف ينتحر  المنى ينتحر -
 (الفجر ة وتشخيصنأنسالفجر إنساف ) = السفر خاصية إنسانية  الإنساف يسافر   يسافر الفجر -
 

 ئولفضاالشاعر كما يمكف أف تتجسد ىذه الصور الارتدادية مف خلاؿ استدعاء           
عادة ما  "الطفلتوظيف "، فمف قيـ البراءة والطيرىذا الفضاء لما يعكسو وذلؾ الطفولي، 

والحرية ، الدؼءالعودة إلى زمف السفر إلى الماضي مرة ثانية، و في  شاعرحمـ ال عكسي
، فالطفولة إذف توقع الذاكرة، وتبعث بيا إلى مسارات حالمة تغوص في أعماؽ دودةحاللام

الزمف، حتى تصبح الطفولة منظارا يرػ بو الوجود، فترتسـ معالميا في كل الأشياء 
 والتفاصيل. لذلؾ نجد الكثير مف شعراء بني مزاب ينيموف مف معيف الطفولة المتدفق، بما

وىذا ما تستوقفيـ فيو مف صور تشع بالألفة والحميمية، وبما  تثيره فييـ مف إغراؽ في الذاتية،
ز مف شاعرية الفضاء لدييـ. يعزؼ عمى وتر  "حمود رمضافالشاعر "نجد كما و  يعزِّ

الطفولة، ويحاوؿ التعاطي مع جمالياتيا مف خلاؿ التوغل في مناخاتيا، كونو الوتر الوحيد 
أماـ كل الصخب الذؼ يشي بو  وحشتيااحتواء ذاتو الحالمة، وتخميصيا مف القادر عمى 

 فيقوؿ في قصيدتو "في سبيل الحق":الفضاء الراىف. 

 يب ائ  ا ك  ي  ن  ي الد  ت  ف  ش  ع  
 

 ام يم  ت  اى  ور ي و  ع  ش  ب   
ىش  ي  ر  ك  ب  الف  اح  ص     ق 

 
ٍـ و  ع  في ن     اؿ  م  ك  ي

م و  الع  إ     ش  م ر  ي  ف  ح 
 

 ـك ر  م  ف و ل  ص  س  ي  ي  ل     ا
 يًّاب  ص   ت  ن  ك   ن يت  ي  ل   

 
يت  م  أ     اؿ  ي  ف  الخ  ت  م   ط 

 اءٍ ن  ى  و   ي ٍـع  ن   في 
 

 ام يم  س  أ  ؤ  ر ى الب  أ   لا   
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ا ط  اب  س    ات يي  ح   وؿ  ح 
 

م اؿ   ورٍ م ف  ح  ب   يف     1ج 
 دوما أف الشاعرذلؾ لقد جسدت الصور الشعرية مدػ تمسؾ الشاعر بذاكرة الطفولة،        

 فيو يريد منيا أففي عمق ذاكرتو، اتصاؿ بالصور والتجارب التي يختزنيا في حالة  يكوف 
دا. تظير إلى السطح م إحساسَ الشاعر "رمضاف حمود" بحلاوة  البائسُ  إذ يرىف الواقعُ جدَّ

ؿ ؼ طاالحياة، فتصبح "الكآبة" مممحا نفسيا يسيطر عمى حالتو الشعورية، نظير الفقد الذ
 ."طفولتو"

 
  

الراىنة محظة يستسيغ اليجعمو بالضرورة لا  ياوبالتالي فإف نكوصو نحو فضاءات         
)إف حمو العيش مر، يشقى في نعيـ وكماؿ( إلا أف سطوة  حلاوتيا بجميع تجمياتيا، فرغـ

أنو يفتقد دىشة الطفولة، وطيرىا وعمتو في ذلؾ  الشقاء تمتد لتستغرؽ حياة الشاعر كميا،
حملا يثقل كاىمو، فلا يجد مخرجا مثاليا أحسف وبراءتيا؛ فيصبح الاىتماـ والوعي بالوجود 
وىو  )عشتُ في الدنيا كئيبا بشعورؼ واىتمامي(. مف اليروب والارتداد عنو إلى عالـ الطفولة

ِـ بعقموِ ذُو ) في ذلؾ يتناص مع قوؿ "المتنبي": وأخُو الجيَالةِ في  **العقلِ يشقَى في النعي
قاوةِ ينع ُـ وفي مقابل "الكآبة" التي تشتغل عمييا الأبيات يبرز "الطفل" كأيقونة دلالية (. الشَّ

فالشاعر يستعير صورة الامتطاء حتى يسافر تواجو ىذا الكـ الكبير مف الوحشة والبؤس، 
البعيدة، لذلؾ كاف استحضار "السفر" وجيا إيحائيا عبر الخياؿ، نحو مقصده في الأقاصي 
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 التصوٌر الارتدادي

Flashback 

 الفضاء الحاضر
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فمطالما كانت الطفولة طوؿ المسافة وجموح الحمـ الارتجاعي، إدراؾ مدػ عميقا يحيمنا إلى 
 منبعا لموداعة البريئة أماـ زيف الواقع وسوداويتو.

ٍـ في السياؽ التصويرؼ لعالـ الطفولة، وذلؾ          مف خلاؿ وتتسع دائرة الحمـ بشكل متنا
-تبقى لفظة "ليت"، فيي تحيل إلى تمثلات خيالية قد لا تصدؽ في أرض الواقع، لكنيا 

تثير لوعة اكتسابيا مف جديد، إذ يغدو تمارس تجمياتيا عبر امتداداتيا الموغمة، ل -دوما
لا "الحمـ" إرثا معرفيا راقيا حسب "رولاف بارت"، لأنو يرسـ "منطقا واعيا، مترابطا ترابطا رىيفا 

. إذف فالواقع البائس يُنمِّي أحاسيس 1مثيل لو، لا يستطيع امتلاكو سوػ عمل يقع مكثف"
احتمالية  -بوجو مف الأوجو-ىذا يعني  فإحساس الاكتماؿالاكتماؿ لدػ الشاعر، الكبر و 
الجميمة، فالطفولة البريئة أيضا، لذلؾ كانت الطفولة دوما ما تشي بتمثُّلات البدايات  النياية
الصورة الاستعارية الأخرػ المتمثمة  والشاعر إنما تعني الامتلاؾ والتفرد، وىذا ما تعكسلدػ 

، فامتدادات الحمـ نحو الطفولة تتسع شيئا (سابحا طوؿ حياتي في بحور مف جماؿفي قولو: )
فشيئا لتجسد فعل الانعتاؽ في الفضاء، فتكوف بذلؾ "السباحة" مؤشرا دلاليا عمى جمالية 

كفعل إشارؼ إنما تدؿ عمى الثبات والتجدد، ذلؾ أف ألفة نطلاؽ، و"السباحة" ىنا الألفة والا
فمعل في  )طوؿ حياتي(. ما تدؿ عميو"الصبا" التي يريدىا الشاعر تبقى متجذرة؛ ثابتة، ك

والتجاوز لفاعمية التممُّؾ لطفولتو ما يوفر لو حاجتو الممحة لمحماية، وما يؤسس استدعائو 
 لديو أيضا.

"سميماف دواؽ" زمف الطفولة البريئة مف داخمية الحياة" يستدعي وفي قصيدة "ذكريات         
اىا في داخمية "معيد الحياة تترافق مع عزؼ إيقاعي  "، أيف يستميـ صورا إيحائيةالتي قضَّ

حزيف، تستقصي ألفة الأمس وتمح عمى حضوره، أماـ سطوة الواقع. حيث تتسمل بعض 
 :الصفاء والانعتاؽ المفتقدةإلى السطح، باحثة عف قيـ ة المدَّخرة لتطفو التمثلات الطفولي

ن  او  د ي ي ر  ي  ى م  ل  يف  إ  ن  ى و  الح    يد 
 

ر  الح  ي ف     ي الك ب ر  اؽ  ف  و  ش  الأ  ب  و  ج  
ف  إ  ن  ي أ  إ     ةٍ ك  ئ  ل  بٍ م  ح  ى ص  ل  ح 

 
د    ى  و  ، خ   ـ ر  اد  ر  ائ ق  ج   اؿٍ م ف  الض 
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ف  إ  ن  ي أ  إ    ح  ر  م   و  وٍ  ب  ج   ىل  ح 
 

يل    ر  و  ر ي م ف  ل  ت  ع  ا ي  م   ي ز   ث ة  الك د 
ن اي خ   فٍ ح  ى ل  ل  إ   ف  ح  ن  ي أ  إ     ام ر 

 
ةٍ،م  ج   يف    ت ر   لا  و   ايٍ ن   ام  ون  د   س   1و 

إف حركة الارتداد نحو الطفولة تبتدغ انطلاقا مف "الحنيف"، إذ يكتسب "الحنيف"         
فاعميتو الدلالية كحدث مييمف عمى الخطاب التصويرؼ في الأبيات أعلاه، لأنو ينيض 

وىو في كل ذلؾ متأثر بمغة الشاعر الفمسطيني "محمود بالجماليات التي تشي بيا الطفولة، 
 قصيدتو التي مطمعيا:درويش"، إذ يتناص معو في 

ف  إ  أ   ب  ل  ح   م  يز  أ  ى خ 

 م  ية  أ  و  ي  ق  و  

م  ية  أ  س  م  ل  و  
2 

ر"، ما يعطي الانطباع بقوة            فالشاعر يمثِّل لو مف خلاؿ الفعل المضارع "يفجِّ
الارتطاـ الذؼ يُحدثو الانفلات الزمني في النفس، فارتداد الذاكرة نحو عوالـ الطفولة يعتبر 
تفجيرا وخمخمة لمحالة الشعورية، خاصة ما يخمِّفو ىذا التفجير مف تبعات وأحداث تمسُّ 

، حيث إف استمرارية ىذا التأثير الانفجارؼ يخضع "الحب" و"الأشواؽ" عمى وجو الخصوص
إلى الاستمرارية والديمومة والدينامية التي تتسـ بيا الأفعاؿ المضارعة. فالصورة النابضة التي 

الفعل "يفجر" تستعير فاعميتيا مف عامل القوة التدميرية وعامل المفاجأة أيضا، ما يحمميا 
ة تتسرب إلى الحياة الواقعية )الكِبَر(، كنمط حممي تيتيح للإنتاجية النصية مف إثارة تخييلا

رؤية تمتبس بالفضاء الواقع، لترىف  فتغدو المدركات الطفولية مقاوماتي ثورؼ ضد البؤس.
 امتداداتو ومناخاتو الخاصة، مثمما يبينو المخطط:
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 الواقع  ة )الماضي(يذكريات طفول
 )ىيمنة الطفولة(

 المستقبل 
 )رؤية طفولية(

    
 ىيمنة الفضاء الطفولي عمى الخط

 

يمتد حيث  الطفولة،مـ فيما يختزنو يحمل الكثير مف الصور التي تحيل إلى والح        
الكثير مف يعني أف مخمفات التفجير قد طالت موغمة في الزمف، ما مسافات بالشاعر 

الفضاءات، فالشاعر يشحف كل التفاصيل والجزئيات بعبق الطفولة، فيتمثَّل أصحابو 
". فالشاعر ينحو بمغتو منحًى لوثة الكدر"ويزيموف عنو "يخامرونو الألحاف"، ، "ملائكة"

انزياحيا، فيو يضفي عمى المدركات المغوية المعيارية علاقات استعارية جديدة. إذ  تصويريا
والواسطة في ذلؾ ىي الملائكة، كما  ،خمع مف الأطفاؿ آدميتيـ ليصبغيـ بصبغة النقاء

أكسب الألحاف روح الانتشاء والمتعة بواسطة الفعل "يخامرنا"، إضافة إلى تصوير الكدر عمى 
فالشاعر في كل ذلؾ يعمل عمى التكثيف الدلالي مف خلاؿ  ث أو نحوه.أنو ماء راكد مموَّ 

تجميع الذكريات الطفولية المتشظية، والتي تقوـ أساسا عمى استثارة الحواس وتبادؿ المدركات 
وحشة ما تؤديو بعض الحواس لكي تدركو، وبالمقابل فإنو فيما بينيا، فقد يسمب الشاعر مف ال

دلاليا جديدا تنيار ليشكِّل بيا فضاءً ة أو لمسية أو ذوقية مستعارة، يُنعِـ عمييا بحواس بصري
الطفولي في "داخمية تكثيف المشيد ل بحيث تتعاضد كمية كل التقاليد المغوية البنائية، فيو

 . وىو ما يكسب السياؽ طاقة مفعمة بروح الانبعاث والتجدد. الحياة"
   

  التصوير السردي السنيمائي لمفضاء: ثالثا:

وتعتمد تقنية التصوير السردؼ عمى استعارة تقنيات معينة مف المشاىد السينمائية،         
وىي في معظميا تكمف في حركيتيا وتفاعميا وترتيبيا لأجل إضفاء نوع مف الجمالية عمييا. 
أؼ أف ىنالؾ صور تتوالى ثـ تعقبيا صور أخرػ؛ وىكذا، في إطار صورة كمية أكبر تجمعيا 

حتى تغدو متماسكة الأنساؽ، ليذا وجب أف تتوفر عمى خيط داخمي دقيق يربط  وتحتوييا،
فتصبح كل صورة رغـ انفصاليا عف قرينتيا منكفئة عمى ذاتيا، في الوقت الذؼ  بينيا.
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فتكوف أرضية الانطلاؽ عمى شكل تتواشج فيو بالمقابل مع الموحة الخمفية الجامعة ليا، 
ما يممكو مف معطيات لغوية دلالية، ثـ يُتبعيا بالمشيد مشيد تصويرؼ يختاره الشاعر حسب 

الثاني، والثالث، فالرابع... وىكذا دواليؾ حتى يكتمل التصوير بمشيد ختامي لو علاقتو 
الوطيدة بالمشيد الافتتاحي. أؼ أف الصورة تختتـ بترابط معنوؼ يرتدُّ مرة أخرػ إلى البؤرة 

س منيا التصوير، ىذا  حتى لا تنقطع الصمة بيف المشاىد المتلاحقة. فكمما الأولى التي تأسَّ
عمى إعادة الصمة للأمر، فيعمل  نصمؤشر الظير شيء مف الانفصاؿ أو يكاد كمما تصدَّػ 

وعمى بعث الترابطات التي تقوـ أساسا عمى مبدأ السلاسة الفنية  ،بيف كل مشيد وآخر
 :يوضحو المخطط التاليمثمما والمنطقية. 

 
 الأوؿالمشيد  

 )أرضية الانطلؽ(
 

  المشيد الثاني
 مؤشر النص

 المشيد السادس
 )خاتمة(

 
 المشيد الخامس المشيد الثالث

  المشيد الرابع 
   

اتجو الخطاب الشعرؼ لشعراء بني مزاب لأفْ يتفاعل مع العديد مف العناصر البنائية         
الشعراء إلى استثمار الطاقة الإيحائية التي تكتنزىا المغة  أيف عمدخاصة القصة، الفنية، 
مف فجمالية المغة تستمد قوتيا  التي تعترييـ. الشعوريةو حالات النفسية اللأجل تمثُّل  السردية،
مباشرة والاكتفاء بالوصف والتصريح الصور الشعرية، لا في ال الذؼ تحممو السردؼ الإيحاء
فقد استميـ  الفنية التي تتأسس عمييا. الصورة أحد أكبر مقوماتيعد ، وبالتالي فالسرد المجرد

عمى التسمسل البنائي أساسا الشاعر "رمضاف حمود" جماليات التصوير الدرامي التي تقوـ 
ففي قصيدتو "موت الغريب آية في البؤس" يتجمى البعد الدرامي والحركي النابض للأحداث، 

ثيمة الموت وىي تغرز مخالبيا في ضحاياىا، فمـ يعد الإنساني واضحا مف خلاؿ تصويرىا ل
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الموت مجرد حدث نمطي عابر، إنو يتمثَّل لديو كفضاء فجائعي يعبر عف أزمة وجودية حادة 
وينطمق المشيد الأوؿ عف طريق تصوير الموت كسيـ نافذ يخترؽ ضحيتو، تخترؽ كيانو. 

 قوؿ:ومف ىنا تنبني جماليات الفجأة المنوطة بشبح الموت، في

 اد  س  ج  الأ   ة  م  ر  ع  ي  غ   م ف  م ات  
 

 د  ل  الب  و   ه  ار  ي  د   ف  ي ا ع  ائ  ن   
 اد  ى   ل  ي  الم  و   ن وف  الم   اه  ت  أ   د  ق   

 
 اد  ت  ع  ا   ر  ي  غ  ب   اب و  ن   ة  أ  ج  ف   

ا والفؤاد  ش  ا ساكف  الح   ف غ د 

 ـ ك  اع  ت  د  ي الو  ؾ  ف  ش   لا   و  ي  ف    م 
 

  ـ ي  ف  ي   س  ي  ل   عٍ ط  ق  م    ٍـل  ك  ب   
  ـي الف  ف   وح  الر  ف  و  ئ  ي   ل  ي  ل   ات  ب   

 
  ـ ل  أ  ت  ت   و  س  ف  ن  و   ياد  ن  ي  و   

 1قائل والرحيل  صار  محت ـ 

صبغ المشيد بروح الابتكار، إذ تتنامى تقنية التصوير السردؼ يُ الشاعر لاستعارة إف         
ة التوتر امفعم احدث منوموت لتجعل لمالحدود الدلالية المأساوية  إذ مف  ،يضاعف مف حِدَّ

إلا المسف أو العميل، وبناءً عمى ىذه الجزئية يخطف الموت لا أف  لدػ الناس المتواتر
مف خلاؿ فاعمية وذلؾ ، لدػ المتمقي ة المنمطة يحاوؿ الشاعر أف يكسر خطية التوقعيالدلال

لشاعر عند ىذا الحد، بل حاوؿ تأثيث . ولـ يقف ا"الفجأة" في قولو: )مات مف غير عمَّةٍ(
بمجموعة مف الحوافز الحكائية، يختزليا في الثقل الدلالي الذؼ تنوء بو عبارة: )نائيا المشيد 

فيي صور إيحائية ثقيمة تعمل عمى التكثيف، إذ يتعاظـ عف دياره والبلاد(، و)الميل ىاد(، 
لبلاد، كما أف الميل يمقي بظلالو وقع الموت في فضاء الغربة، بعيدا عف الأىل والخلاف وا

وخرؽ قوانينيا المتعارؼ عمييا، الموحشة عمى الحدث، فيعمل عمى تشويش الدلالة المعيارية 
والإغراؽ في عالـ خطر واللاأمف. مف خلاؿ الظممة الحالكة التي تشي بتنامي احتمالية ال

الموت يقتضي مف الشاعر توظيفا كميِّا لجميع الآليات التي تقوـ عمييا التجربة السردية، حيث 
التي بات يعمد إلى الاستئناس بتقنية الحوار الذاتي، والتي يكسر مف خلاليا الييمنة الأحادية 

 فيضيف قائلا: يُعرَؼ بيا. لخطاب الشعرؼ العربيا
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 اة  د  غ  م  ل   يت  ي  ن  م   يين  م  ي  م  أ  
 

 اة  ي  الح   وح  ر    ـ ش  أ   يين  م  ي  م  أ   
 ة  ل  الص   اف  و  ى أ  ل  ي إ  ين  م  ي  م  أ   

 
ل  ن  س  ت  أ  ئ  ف  ش  ي إ  ن   م   ؾ  ل     ت  ى الص  

 اة  د  ل   الع  د  ك  ع  ي ب  ي ب  ت  م  اش  و   

 اف وق  ش   ايز  ز  ى ع  أر   يين  م  ي  م  أ  
 

وقام ح   يل   اف  ك   ي،د  ال  و     بًّا  صد 
 ة  يق  ق  ح   ت  ار  ت  ص  و  الم  ف  -يم   أ    ـ ث   

 
 ا سحيقاي  ن  ت  ع  د  ذ  ع  ي إ  ج  و  ز    ـ ث   

 1ايق  ق  ا ر  ن  و  ع   ي  د  ل   ت  ان  ك   ي  ي  ف   

داخل فصوؿ الصورة، بيف شبح "الموت" الكاسر الذؼ جاء مف غير وينطمق الحوار         
مة سيناؿ منيا "الموت" قريبا،  وتأخذ المفارقة السردية الحزينة سمطتيا ميعاد، وبيف ضحية مؤجَّ

داخل البنية الحوارية، إذ يشتغل "الضحية" عمى تعاطي خطابات انيزامية تضج بالقير 
مبحوحا وىو يترجى الموت أف يميمو بعض الوقت؛  والركوف، ونحف نكاد نسمع صوتو يأتي

قائلا: )أميميني منيتي لمغداة..(، )أميميني أشـ روح الحياة(، )أميميني إلى أواف الصلاة(، 
، وتبدو النزعة الإلحاحية متجمية مف خلاؿ التكرار الذؼ تشي بو (أرػ عزيزا )أميميني

، لكنيا لا تؤسس لفضاء سمطوؼ بقدر ما العبارات السابقة، فيي تتراءػ عمى أنيا أفعاؿ أمر
 تفتح مسارات تأويمية واسعة لتداعيات الالتماس والترجي.

فالموت كطرؼ فاعمي في العممية الحوارية لا تصدر منو أية عبارة، فيو في ذلؾ         
ية التي تعترؼ مأساو ، حتى يعمد إلى امتصاص الحرارة ال"الصمت" يكتفي بممارسة حوار

د أمانيو وأحلامو التي لـ وى الضحية. و ما يمنح لمضحية فرصة الاسترساؿ في الحوار، فيعدِّ
يسعفو الحع فييا، إذ تغدو الحياة بجميع جزئياتيا فضاءً أليفا مطموبا، خاصة تمؾ التفاصيل 

إنو حوار يؤزـ  ، مف أب وأـ وزوجة ومساحات لمحياة والألفة.بيتعش الالتي يتأسس عمييا 
مل عمى الرفع مف حدة التوتر النفسي فيو، حيث يستأنف "الضحية" حواره المشيد النصي ويع

 في نسق تصاعدؼ حاد، فيضيف متسائلا:

 يال  ح  ب  ي و  ل   ث وف  ر  ي ي  م  ف  أى  أي  
 

ش  ي  أ     ؿ  لا  ي د  ف    ـ ي  ن  ي  ت  ب  ف  م ف  ع 
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 ال يق  م   ت  و  ص   ع وف  م  س  ي    ـ ي  ت  ي  ل  
 

 اؿ  ي  الخ  ي ف   و  ل  و    ـ ي  ب  ر  ي ق  ن  ت  ي  ل   
ا ن  ي  ي  ك    و  و  ل   ل  ائ  ي م  م  ج  ر   1اؿ  مز 

نو الأماـ ىوؿ ف         موقف النفسي نجد الشاعر يمجأ إلى توظيف السؤاؿ، حتى يضمِّ
الذىوؿ الذؼ يعتريو، إذ فاجأتو المنية عمى حيف غفمة، وىو بعيد عف أىمو في أرض الغربة. 
ر صيغة السؤاؿ  لذلؾ كاف السؤاؿ بنية دلالية قوية كاشفة لممعاناة الداخمية الممحاحة، إذ كرَّ
بنفس الأداة "أيف"، ليبرز فاعمية الفضاء الذؼ يحويو، وكأنو في ذلؾ يبكي الحيز الاغترابي 

ذا كاف محور السؤاؿ   يقتضي جوابا فإف السياؽ ىنا قد -دوما-الذؼ أوقعو في ىذا الشراؾ. وا 
صادر ىذا الجواب، لأف الشاعر لـ يوظف تساؤلاتو رغبة في اكتشاؼ أمر مجيوؿ، فيو 

، وىو ما يقر بو قائلا: )ليتيـ يدرؼ تحديدا أنو بأرض الغربة، وأف أىمو بعيديف عنو كل البعد
 يسمعوف..، ليتني قربيـ..(، فلا شؾ أف ىذا الإفضاء ليس إلا إدراكا وجوديا بالبعد والفاجعة.

فإنو يعمل عمى تقنية التركيز السردؼ التي تحاوؿ مكاشفة فضائو شاعر "محمد ناصر" أما ال
د عمى خشبة الحياة ذاتا متفتتة  الذاتي مف خلاؿ معاناتو النفسية مع المرض، حيث تجسَّ

ا أعمق، فالواقع استرسالي ابعد وومتوجعة، ترتجي الخلاص والانعتاؽ، ولعل ىذا ما يمنح لنص
 .ر كل طاقات الحكي التي يمتمكيابالشاعر يدفعو إلى تفجيالمؤلـ الذؼ يمـ 

فالشاعر يتخمى عف تقريريتو الخطابية ليعتنق نمطا جماليا آخر، يتمثل في التصوير          
السردؼ، إذ يحاوؿ مف خلالو أف يتجاوز فكرة اعتبار أف "النص كتابة جامدة ونيائية مكتفية 

ففجيعة الشاعر . 2ج خطابات عبر شروط مشيدية سردية"بذاتيا، وبالتالي الانتقاؿ إلى إنتا
تتراءػ ماثمة أماـ عينيو، تقض عميو مضجعو وتذيقو صنوفا مف العذاب، فلا يممؾ معيا إلا 
الاستكانة والمجوء إلى الله. فالصورة ىنا تصنع قتامتيا المشيدية عبر التقاطعات النفسية التي 

إذ يعملاف عمى  لموت.مع تنامي عنصرؼ: الوحدة واة ، خاصومع الله تقيميا الذات مع نفسيا
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، وقد ارتبط ذلؾ بالحالة التفاصيل المؤثثةكل إضفاء مسحة مف الحزف الوجودؼ عمى 
تمثِّل ، فيي د مف مساحات الانزياح المتكاثفةالشعورية التي تمتمؾ قدرة عمى بسط المزي
ءً ذاتيا فضا ف لتكوِّ يا ية عديدة، تتظافر مع بعضوحدات جزئية تعمل عمى خمق صور مرئ

، ومحاورتيا، واستنطاقيا، الشاعرة فتسميط الأضواء عمى الذات .يسيطر عميو صوت "الأنا"
لمتصوير السردؼ عنيا، لأنيا لقطة فنية ميمة، لا غنى  يعتبرإنما والإصغاء لإفضاءاتيا 

 الموضوع. و الذات  فاصمة بيفتعمل عمى نسف المسافة ال

المشيد التصويرؼ بمنحى تفاعمي آخر، وذلؾ عف طريق الاشتغاؿ عمى وقد يتدرج          
دلالي مف خلاؿ الكشف الصوت "الآخر"، فتكتسب المقطة التصويرية فنيتيا وعمقيا ال

الشعورؼ الذؼ تحققو عمى مستوػ النص، وىذا ما يؤسس لانفتاح قرائي أكبر مع المتمقي. 
وعف تجربتو الشعورية المريرة مف خلاؿ فقد عبر الشاعر "عمر ىيبة" عف واقعو النفسي 

 الآخر، إذ حمَّمو صوتو الانفعالي قائلا في قصيدة "الدوحة الثابتة":

ػغ  ور  أ  ف  ص  ع   أن ا و  ن   ػة  ػي ر   ض 
 

ش  أ    ن ن اى  أ  و  و  ق  الج  ع   و ى الف 
ػي خ  غ  أ  و    ب  إ  ار  ن   ر   ذ اج  الس  

 
اؽ  ف     يد  الظ ع ن ار  و  أ  ر ي أ  ك  ض 

م ػى ل  ػف  أ  ت ػي، ل  ح  و  د     ة  ظ  ح  ت ػخ 
 

ػػػػػػػادٍ ا    ي  ػف  م  ػي و  ت  ح  ع  ان 
ػػػػػن ا  ز م 

 
ػن ا ي ػ ا آم  اف  ع شًّ ػػيك  ن  ػػػػم ػر   ػػغ 

 
ػػي  ف    س  ػػػي و  ان  ػػػاق  د  ػػن  ػي ل ب   1ػػػان 

لقد عكس الشاعر إحساسو النفسي المنطمق عف طريق ما تخفيو الصور السردية مف         
دلالات، إذ تستوقفنا التأملات الحممية التي تنزع إلى الاشتغاؿ عمى رمزية "العصفور"، 
لو إلى مشيد استعارؼ، فتتخمى الذات  فيكتسب السياؽ بذلؾ بعده التخيُّمي مف وراء تحوُّ

يا لتعتنق موضوع "العصفور" بكامل تجمياتو الدلالية. حيث تتلاشى المسافة الشاعرة عف آدميت
العصفور( لتؤوؿ إلى التطابق والمماثمة، فالشاعر -التي تفصل طرفي الموضوع: )الشاعر

يمبس عباءة العصفور: )أنا عصفور أغني روضةً..(، لينتج مقاربة فضائية تستقصي تجربتو 
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النمطي المعيارؼ إلى قالب جديد مفعـ بالحركية النابضة. وىذا الإنسانية وتُفرغيا مف قالبيا 
 مثمما يوضحو الشكل التالي:

 

 
 الػػػػػػػعصفور "الرمز"

 

 إحالة إلى فضاء 
 حممي متخي ل

 
 

 خروج )ىروب(

 
 راىفػػػػال  ضاءػػػػالف

 
 

 العودة بعد الانعتاؽ الحممي

 

ولا شؾ أف اختيار "العصفور" إنما ينّـُ عف موقف نفسي يعترؼ الذات، فيي تكتسب         
مفيوـ الاحتواء والحماية مف خلاؿ انعكاس القيـ والرؤػ الحالمة عمييا، فيشرع العصفور 

فضاءات بديمة أكثر  يجوب الرياض، ينطمق في الأجواء ويغني..، وىي بذلؾ توفر لنفسيا
اؽ مف قبضة الفضاء الراىف كاف مطمبا ضروريا لمذات الشاعرة، لذلؾ انفتاحا ورحابة، فالانعت

قيما محمـ لتبقى "القيـ المنسوبة ففيي تؤسسو عف طريق تداعي الصور المشيدية الحالمة، 
إنسانية في العمق، ويتميز حمـ اليقظة بالاكتفاء الذاتي، إذ يستمد منعة مباشرة مف وجوده 

مارسنا فييا أحلاـ اليقظة تعيد تكويف نفسيا في حمـ يقظة ذاتو، وليذا فإف الأماكف التي 
إف ففإذا كانت الذات تقوـ بإنتاج فضاءاتيا النفسية تبعا لمممارسات الاجتماعية  .1جديدة"

، الاجتماعي محيطالبا العلاقات التي تربطي خصية لمشاعر تقوـ أساسا عمىتجربة الشال
يمتمؾ دلالة رمزية تتعقب الحرية "العصفور" ػ حيزه. فتُشغِل التي  شياء والتفاصيلوبالأ

 والانعتاؽ، فيو يسمو بمادية الواقع الراىف إلى فضاءات الحمـ اللامحدودة. 

تجربة "العصفور" الرمز تشتغل وفق مسارات تصويرية تنطمق أساسا مف الذات ف        
سردؼ القائـ إنما شاعرة لتجد طريقيا عبر التضاريس المغوية التي تحمميا. فالتصوير اللا
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ينطمق مف عتبة فضائية واقعية، ، فالأوؿ توجييف متناقضيفيؤسس لمفارقة تصادمية بيف 
تتسـ في أغمب تجمياتيا بالوحشة والبؤس، بينما الثاني يقوـ عمى أنقاض الأوؿ، حيث يحاوؿ 

ننا أف يمغي الواقع تماما، أو أف يجرؼ عميو بعض التعديلات حتى توافق تطمعاتو، لذلؾ فإ
ليغوص في رحابتو وينعـ بألفتو. فيو نجد الشاعر "عمر ىيبة" يستقصي أثير الحمـ والخياؿ، 

. فاستدعاء كل مف "الغناء" ويغني صادحا في كل مكافيجوب الأجواء الرحبة "عصفور" 
حرية ب القضية تتعمق و"التحميق" لـ يكف ليحصل لولا أف الشاعر يفتقدىما، وربما كانت

سأفقد ، لذلؾ يوع يُمَارَس عممُصادَرة أو قم ، ومف ثّـَ الانتقاؿ إلى لمرحمة التجاوزبداية  سَّ
د  .ألفتو المفقودة حتى يستعيد مرحمة التماثل والتماىي مع الفضاء الحمـ، قيـ الحرية لإنو يجسِّ

 لغوية مؤطرةقنوات تعتبر  إذ، مف خلاؿ الدواؿ المغوية الواردة والانعتاؽ بأسمى معانييما
 .لمعديد مف الإيحاءات المتمبسةلمموقف النفسي، وكاشفة 

حيث اتخذ مف وقد عمد الشاعر إلى إسقاط المشيد النفسي عمى رمزية "العصفور"،        
رحابة الأجواء فضاءً مرجعيا بديلا لمحرية التي كاف يفتقدىا، وكأنو في ذلؾ يوجد تبريرات 

 -دوما- عاليا، وربما بعيدا؛ إلا أف عشو يبقى تحميقويكف  ميمالنفسو إثر ىذا اليروب. إذ 
فالعش . يشده. فػ "العش" ىنا يحيل إلى جماليات الألفة والأماف التي يمتمكيا البيت/الموطف

يعتبر رمزا خمفيا لفضاءات الألفة، وىو كغيره مف الرموز التي يجب أف تحمل طاقاتيا 
ه الرمز مف كثافة إيحائية تتشظى بطريقة الدلالية المتعالية التي تنبع مف داخميا. فما يكتنز 

واقعو يربط الرمز ب ومف الضرورؼ عمى الشاعر أف .ةراىنالتجربة الفنية عمى كامل أطوار 
الظرفي، ضمف عممية تتواشج فيو العديد مف العناصر والسياقات، والتي تصنع في الشعورؼ 

" ويتقمَّص شخصيتو المحبة . إذف؛ فالشاعر يتشكَّل في ىيأة "عصفورالأخير جمالية المشيد
 . فالشاعر في ذلؾ يحاوؿ أفلأبياتلالرؤية الكمية لمتحرر والانعتاؽ، وىذا ما تُفصح عنو 

يندمج برمزية "عصفوره" كمية، لكنو أحيانا يجد "عصفوره" ىذا عاجزا عف احتواء "أناه"، 
خرؽ ىذا القناع بالصورة المطموبة، ما يدفعو إلى  ومقصرا في التعبير عف تجربتو النفسية

الحائل، ليكوف صوتو المباشر ىو الصوت الغنائي الوحيد المتمـ لتجربتو الشعورية. فتوظيف 
الرمز، إلى الحد الذؼ لا خمف تفاعلا عضويا، عمى الرغـ مف اختفاء الشاعر " الرمز يقتضي
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يعمو أؼ يكوف بذلؾ الرمز مييمنا عمى النص، بحيث لا . ف1"يعود فيو مرئيًا لدػ المتمقي
 صوت عميو.

عند الشاعر "محمد ناصر" إلى اسـ آخر يمتمؾ القدرة عمى "العصفور"  يةتحوؿ رمز تو         
تقمص الذات واختزاؿ المشاىد المحيطة، ويتمثل في "البمبل". حيث تفطف الشاعر إلى 

ه بيا طائر "البمبل"، فحاوؿ أف يغترؼ مف معيني ا، وأف الشحنة الرمزية التي يمكف أف يُمِدَّ
النفسي الذؼ يعتريو،  وزاجميتقمص أدوارىا، لأنيا تعتبر أكثر امتلاءً وتشبعا في تحوير 

فتبني المباشرة والتقريرية في مواقف شعورية مماثمة لـ يعد مجديا أماـ الازدحاـ النفسي 
المتكاثف الذؼ يمف نفسو. لذلؾ فيو دوما يبحث عف منفذ فني يصرؼ مف خلالو كل ىذه 

"البمبل" رمزا يعانق فيو؛ وبو حدود المطمق، يقوؿ في لمتأججة، فلا يجد أحسف مف الثورة ا
 قصيدة "حكمة البمبل":

ي راف  ب  م  الب   أؿ  س   ط ر  م  اه  أ  ن  ف  أض  أ   د  ع  ب   اه  أب   ل  ح   ر  ذ و خ 
 

 
وف  أ  د   ن  ي  غ  ف  ن  و ى أ  د  ج   ي  اه ، أ  ت  ب  أ   لٍ ، د  ؟ش  ب  م  رٍ ل  ج  وف  ك   ر 

 
 

و  ح  ع  م  س  ي    ـ اى  ر  ت  أ   د  ر   ا م ف  م ون  ئ  س    ـ اى  ر  ت    ـ ا؟ أ  قًّ وف  الش  د   ك 
 

 
؟ش  يلٍ و  و  ع  و   يجٍ ج  ض  و   فٍ ص  ق   ف  ي  ي ب  ت  و  ف ذ  ص  ن  ى ي  ر  ت  أ   ر   2ر 

 
 

فالتصوير القصصي يتجمى بوضوح في المقطع مف خلاؿ قدرة الشاعر عمى تطويع         
لغتو الشعرية، فيصورىا في قالب سردؼ؛ يستحضر مف خلالو منظومة رمزية مشبعة 
بالتأملات، ما يؤدؼ بو إلى الإغراؽ في فضائو العموؼ باعتباره أنموذجا بديلا قادرا عمى أف 

عمى وقع الحيرة التي تلاحق "البمبل" الصغير، ما  الأوؿ هسس مشيدحيث يؤ يحضف ذاتو. 
حالتو إلى الأب باعتباره موضع الر  يدفعو إلى تبني السؤاؿ  كوف الآمف: )سأؿ البمبل أباه..(.وا 

ولا شؾ أف استدعاء السؤاؿ لأوؿ وىمة في الخطاب الشعرؼ يمثل ثيمة فنية ليا تأويميا 
العميق في النص، فيو يريد مف خلالو أف يصنع وجودا آخر بإمكانو أف يحضف كل اليموـ 

                                                           
ث )دراسة في النظرية والتطبيق(، مطبعة كنعاف، إربد، الأردف، ينظر: سامح الرواشدة: القناع في الشعر العربي الحدي -1
 .14، ص1995، 1ط
 .374محمد ناصر: الأعماؿ الشعرية الكاممة، ص -2
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، لذلؾ فقد مزاج النفسيالاستيعاب  عمى ةقادر  مثالية ةالسؤاؿ قنايصبح التي يمتمئ بيا. ف
 ينفس عف بؤسو ووحشتو. فجاء ردُّ والده قائلا: واسترسل "البمبل" يطرح أكثر مف سؤاؿ، عمَّ 

وش  ا ن  ن م  إ   ن اأ  اؿ  ب  قاؿ : م ف  ق   ر   و  اسٍ أ  ن  اء  أ  ض  ر  لإ   د  ج   ؟ح 
 

 
ث  ح  ن   اب  ب  ن  ي   ر  الن ي   ل  ف  م   ر  ق  ت  س  ى الم  ق  م  ي   ف  ي  ي أ  ال  ب  ي   لا   عٍ ب  ط  س 

 
 

ك  أ  س  ن   لا    ـ ارٍ ث  م  ث  و ب  خ  س  ار  ن  ج  ش  الأ  ف  ك  ح  ن   ر  ؿ  ش  ك   ر ا م ف  ش 
 

 
م ق   ر  ي  الط  ك   ف  ح  ن   ر  الق  ب   ن ار  ف  ك  ل   ان  ت  ك  س   و  ل   غن  يلن   ان  خ   1د 

 
 

فالبمبل يغرؽ في متاىات أسئمتو الوجودية، لكف الشاعر ارتأػ أف يخصص مشيدا         
د التمثُّلات  تصويريا آخر، يتقمص فيو الوالد دور المنقذ أو المخفف مف وطأة السؤاؿ، فيفنِّ
الواىمة التي تصنعيا أسئمة البمبل الصغير، ذلؾ أف صورة السؤاؿ دوما ما تتمبَّس المحظة 

فيكوف الشدو حينيا علامة أيقونية تحيل إلى الفضاءات الإنسانية  الحقائق،التي تسبق ميلاد 
ىا التصورات النفعية الضيقة. فقد سخَّر جميع العناصر والأشياء  المفتوحة؛ والتي لا تحدُّ
المؤثثة لمفضاء الحاضف لمرمز، أيف كانت: الأشجار والثمار والنير.. كميا حاضرة، لتقوـ 

 ، وا عادة استثمار معطياتو مف جديد.تجاوز الواقعقادرة عمى مة بصياغة رؤية رمزية شام

فالشاعر يتكئ عمى إيراد مقاطع حوارية، كونيا أحد أكثر العناصر تجسيدا لمتجربة        
السردية، فقد وظَّفو بيف البمبل ووالده بنزعة أقرب ما تكوف إلى الدرامية، حيث يتفاعل 

تصوير سردؼ قائـ عمى الصراع. والذؼ بدوره يتيح الصوتاف ويتداخلاف مع بعض، لإنتاج 
كاشفة فيكوف الحوار بذلؾ تقنية تصويرية ميمة قادرة عمى م ،استبطاف عوالـ داخمية متخفية

حداث توازف و  النفس ويمكف لممتمقي أف يلاحع ىذا النزوع الذؼ يتجو فيو الشاعر إلى فييا. ا 
حالة الشعورية التي ف الأشكاؿ في تعرية الالاشتغاؿ عمى تقنية "الحوار"، ما يساىـ بشكل م
المقاطع الحوارية بيف "البمبل" حيث تعمل  تخمفيا تناقضات الإنساف في ىذا الفضاء البائس.

ش في الذات الإنسانية، وتقدميا في أطباؽ "والده" عمى كشف الجوانب المظممة التي تُعشِّ و
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وجزئياتيا باعتبارىا  رصد حركاتياتصويرية غنية بالصراعات والتأملات، وىي في كل ذلؾ ت
   .اع والتناقض الحاصلحاسمة، تيدؼ إلى كشف الصر  لحظة وعي

وىذا الوعي يكشف كيف أف الإنساف لا يكف يطغى في ىذه الحياة، وكيف يحاوؿ          
أف يتممَّؾ كل ما تشتييو نفسو، ومف ىنا تتعاضد البنية التصويرية لمنص لتشكل بؤرة محورية 

الآخريف حريتيـ. فالرمز ىنا تقوـ عمى وحشية ىذا الإنساف، الذؼ يزرع الألـ والرعب، ويسمب 
ا شفافا بيف شيئيف متناقضيف، بيف ذاؾ الذؼ يعشق الحرية وبيف ذاؾ يصنع قناعا تموييي

الذؼ يسمبيا ىو بنفسو. فالتصوير ىنا يقتضي خمق مشاىد سردية يؤطرىا الصراع الدرامي 
 ويحتوييا الفضاء العاـ المشكِّل لمذات الإنسانية.

صور الدعاء شريط ذاكرتو المزدحـ، فتتدفق ويعرج الشاعر "مسعود خرازؼ" إلى است         
كثيرة بمونيا الأبيض والأسود، متخذة مف أياـ الطفولة والماضي خمفية مركزية تصب فييا ال

كل المحظات الجميمة. لذلؾ فإف الشاعر يوظف تقنية التصوير الارتدادؼ الموغمة في الذاكرة، 
كبس عمى زر الارتداد الخمفي حتى يعيد إحياء بعض المقطات الراسخة مف جديد. فعف فيو ي

" تتلاحق مشاىد الماضي بشكل متواصل، مشكمة في ذلؾ flashback -طريق "الفلاش باؾ
لرؤػ اتكثف فتعملا سينمائيا مميزا، يقوـ أساسا عمى تمبُّس التقنيات السردية وتشرُّب آلياتيا، 

لنص مساره التأويمي الجمالي اتر والانفعاؿ في أقصى درجاتيا، ما يمنح تبرز درجات التو و 
ي المنافرة، المؤدية بدورىا إلى خمق مساحات شاسعة مف لآليات  والمتولِّد مف تبنِّ

قوـ إذ ي، التصوير الفني نَسْفٌ لمنمطيةف وقع حسب ما يذىب إليو "ريفاتير".الدىشة/اللات
النمطية التي تقوـ عمى التصورات المألوفة  تدلالامالمطمق لخرؽ العمى  بشكل جوىرؼ 

يجمع بيف  ،فيمما دراميا بامتياز "حديث الرغبة المتعبة" ةتصبح قصيد وعمى ذلؾ. ةالمنطقيو 
 السينمائي؛ إذ يقوؿ في مطمعيا:بيف التصوير جمالية التصوير الارتدادؼ و 

 و  م  ئ  ي الأس  ن  ل  أ  س  ت  و  

ع  ع   ،ف  الش    ر 
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،ن  ع    ؾ 

 ع ب و  ت  ت ي الم  ب  غ  ر  ف  ع  و  

ي  ع  و    ان 

 ـ   "مميكة " ك 

رٍ ع  ي أ  غ ل  ف  م ذ  الت و  ت  س  ت    ف م و  ق  م   ص 

 وحتى القصائد  لـ يبق  منيا

 1بريق  القوافي الجميمة  

حيث تضعنا المقطة إنيا صورة الوطف التي لـ تشأ أف تفارؽ مخيمة الشاعر،          
التصويرية الأولى أماـ مشيد يتفاجأ فيو الشاعر بغتة مف زخـ أسئمة كثيرة، فيقوؿ مستيلا 
قصيدتو: )وتسألني الأسئمة(، ما يدؿ بصورة أو بأخرػ عف تمؾ السطوة التي تخمفيا الأسئمة 

تجسيد في  في الشاعر. وقد عمل حرؼ "الواو" الذؼ يسبق الفعل "تسألني" دورا فاعميا كبيرا
الدىشة المفاجئة، وعدـ الترقب في استقباليا، كما تفيد بوجو مف الأوجو عمى مستوػ 
المواظبة الاستمرارية التي ما فتئت الأسئمة تصنعيا عند كل تدفق. وىنا تتألق المقطة 
الافتتاحية الومضة في تأطير المشيد السينمائي وتأثيثو بالأحاسيس النفسية المتكدسة، والتي 

ممزقا بيف سطوة الفضاء الراىف والماضي، فلا يكاد يعايش حاضره لحظة ر الشاعر تصو 
حتى تقفز الذاكرة إلى الواجية بشكل مفاجئ، لتُحكـ قبضتو عميو، راسمة بذلؾ روحا أفمتت 

 :مف رقابة نفسيا، تتقاذفيا المزيد مف الصور المتسائمة

 ا؟ى  و  ى  ي ز  ات  ف  اء  س  ف  الم  ي  أ  

 ب ة ؟ح  الم  ض  ب  ن   ف  ي  أ  

اي  أ   ان  م   ف  ر 
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،اف  س  يل  الم  ي  ص    ات 

،ر  م ر  الف    اغ 

؟ق  ص    يع  الع ي وف 

؟ن  ار  الس   ص  ت  ن  ف  ا  ي  أ  ف    يف 

 د  ي؟يل  ج  او  و  ف  م  ي  أ  و  

 يلٍ؟م  وٍ ج  ج  يد  و  اع  ج  ف  ت  ي  أ  و  

...؟ن  ش  و  ش  ي اخ  اه  الت  د  ي    1ت 

 الشاردة والشاعر تأملاتمف نتزع ت قائما بذاتو، تصويريا حيث تصبح الأسئمة مممحا         
وترسـ لو عالما موازيا يقوـ عمى أداة الاستفياـ "أيف"، فالشاعر في ظل إحساسو بالضياع 

خ   علاقةوالتشرد النفسي نجده يبحث عف فضاء مرجعي، يحتضف جميع تفاصيمو، ويرسِّ
ج بيف الشخصية والمكاف، وتفرز حيث تتسـ ىذه العلاقة "بالتداخل والاندما الانتماء لديو،

علاقة ألفة وعشق، ولذلؾ لا تنفؾ الشخصية مف العودة إلى المكاف والاتصاؿ بو في حالة 
المغادرة والابتعاد عنو، لأف المكاف بالنسبة إلييا موضوع برسـ الاتصاؿ، وما انفصاليا عنو 

شاعر، فالتصوير السردؼ تغدو أدنى التفاصيل ذات أىمية كبيرة لدػ ال كما. 2إلا أمر مؤقت"
ىنا لا يجنح إلى متاىات الخياؿ، بل إنو يستمد جمالياتو مف بساطة الواقع ومف مناخاتو التي 
تطبعو، إذ تُعكَس الأضواء عمى بعض العناصر الواقعية؛ كػ: المواويل، التجاعيد، اليد 

تختزف الكثير مف الأبعاد. فصور الخشنة، المساءات.. إلخ، والتي يمكف اعتبارىا رموزا 
لأف دىشة وبراءة تبقى شكلا مف أشكاؿ العودة إلى حياة بدائية مفتقَدة، الطفولة بما تحممو مف 

الشاعر ىنا يؤسس لمجموعة مف الأسئمة المتلاحقة التي تأخذ قالبا دراميا مميئا بالفاعمية 
ف لفظة "أيف"، دوف إلحاقيا الإلحاحية، فكاف البحث عف أشياء الماضي قد انطمق أساسا م
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بحيث تتراءػ لنا تمؾ الأشياء عبر ما يمكف أف نطمق عميو بػ "الومضة"، فرغـ بأؼ جواب، 
تيا إيقاعا ظيورىا في مشاىد مجتزأة ومتقطعة إلا أنيا في النياية تثرؼ الموقف مف خلاؿ

ادة تأثيثيا مف جديد قولبة الفضاءات المفتقَدة وا عتقود إلى  بدورىا التيو ة، سريعالنابضة وال
 عبر جمالية التكثيف الإشارؼ الوامض.

وفي غمرة المشاىد التصويرية التي تستقصي فضاءات الماضي ينفتح باب الحزف عمى       
الشاعر يتحوؿ إلى  ، لذا فإفياواقع تيا أو ارتساـ نماذجيااحتمالية عود إذ تتضاءؿمصراعيو، 

 :قائلا يضيفإذ . عمى ذاتيا، حيث تنتفي لديو كل الفضاءات الأخرػ  شخصية منكفئة

 اؽٍ ر  ت  ح  ي ا  ي ف  ن  ل  أ  س  ت  و  

، ع  م  ف  الأ  ع    اي  ن  س 

؟و  ت  ي الاح  ة  ف  يب  ب  يع  الح  ض  ا ت  اذ  م  ل    اء 

و  ن  اص  ر  ق   ة  م ف  و  ز  ي ن  ف  و    ؽ  ة  الش 

ي  ة  و  يم  ب   ـ الق  اس  ب    ل و  ز  ي  الم  خ  و  الش 

 م و  ك  ش  الم   ي  ي ى  ر  م  ع  ؾ  ل  م  ت  ف  

 ي ر  م  ع  ل   ؾ  م  ت  و  

 1م و  ص  ق  ا م  ن  ن  ي  ى ب  و  ض  الي  ب  ن  ل  

الشاعر في كل ذلؾ يريد أف يسدؿ الستار عمى المشاىد التصويرية مف خلاؿ و          
لو السياؽ، فيي نياية مفتوحة لا  خاتمة نصية، موظفا في ذلؾ الإمكانات المغوية التي يتيحيا

تقدـ لمقارغ ما يُسكت الضجيج في أعماقو، لذلؾ فإف سقف التوقعات دوما يبقى مرتفعا، حيث 
ثمة مسارات دلالية كثيرة مؤجمة لا تُفصح عف نفسيا بسيولة، وىذا ما يجعل المشاىد 

 التصويرية تكتسب سمطتيا الحكائية القائمة عمى الدىشة والمفاجأة:
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 ل   بساطة نبضيبك

 لكل   الذيف أساؤوا إلينا

 سنفتح  كل  مدائنكـ

 بالحنيف  

 ـ   ونفرش  في دربك

 كل  ما تشتيوف 

 م ف الياسميف

 وعطر البخور  

 فتمؾ لعمري 

 طقوس  المحبيف لما

 1ن ع ي المسأل و  

يستيدؼ الشاعر في المقطع الشعرؼ أعلاه إنياء عممية التصوير التي شرع فييا          
بدءًا مف مطمع القصيدة، إذ يفضح ىذا المشيد "كل الذيف أساؤوا إلينا"، ويجعميـ وجيا لوجو 
مع القراء. إف العممية أشبو ما تكوف بشاشة تمفزيونية تعكس مشاىد سينمائية لما يعتمل خمفيا 

ويومئ الاسترساؿ في المشاىد إلى كثافة السوداوية والمأساوية التي بات  لدػ الشخصيات.
الشاعر يرزح تحتيا. لقد وصل بو الأمر إلى تمثُّل العبث واللامبالاة... إنو لا يريد أف يباشر 

سيئة مع أولئؾ الذيف آذوه، إنو يريد أف يواجييـ باللامبالاة؛ بل والأكثر مف كل ذلؾ مواجية 
ب نفسو طرفا مساعدا لي ،مجاؿال ـيُفسح لي ، فيعفييـ مف جيد المشقة، وذلؾ بأف يفتح ـوينصِّ
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سنفتحُ كلَّ مدائنكـ. مع تخصيص استقباؿ حار يميق بسمعة ىؤلاء: ونفرشُ ليـ كل الأبواب: 
، كلَّ ما تشتيوف، مِف الياسميف، وعطر البخورِ.   في دربكْـ

ويصر في خاتمة القصيدة عمى أف كل ذلؾ إنما ىو مف طبائع المحبيف: فتمؾ         
 لعمرؼ، طقوسُ المحبيف لما، نَعِي المسألَوْ. 

فالخاتمة ىنا إنما تتأسس عمى عنصر المفارقة، لأنيا تنحو منحى يخالف المتوقَّع         
ؿ الذؼ يعانيو قير والاستغلاال مدػمنيا، لأف السياؽ السردؼ للأحداث يكشف لنا عف 

 الشاعر، لكف الشاعر لـ يساير خطية التمقي المنمطة، فاختمق نياية مفتوحة تشي بالدرامية
والحس الإنساني. وربما كاف الدافع وراء كل ذلؾ ىو الرغبة الشديدة في التجاوز والانفلات 
 مف مخمفات السطحية الشارخة وما تخمفو مف بوف واسع بينيا وبيف ما يجب أف يكوف.

ومف ىنا  رة عمى تصوير انفعالاتو النفسية.فالشاعر يجد في ذلؾ الأداة الفنية الوحيدة القاد
يمكننا القوؿ إف التصوير الفني في المتف الشعرؼ لشعراء بني مزاب يخضع بصورة كمية إلى 
الفضاءات التي تشغل محيطيـ، إذ تنيض جماليات التصوير لدييـ في علاقاتيا بذواتيـ 

مف خلاؿ الامتدادات اللانيائية ليا، لأف ذلؾ يجعميا تنفتح عمى العناصر المؤثثة  الإنسانية،
لمفضاء، ولمختمف عناصرىا. فتفصح النفس عف جميع مكنوناتيا المرتبطة بالحالات 

، أو كره طافح، أو ان  فعالات حممية، تأممية أو صوفية.الشعورية والمزاجية، مف عشق عارـ
واقع، فيعمموف قعيا، أؼ بنقل المشاىد المختمفة التي يحفل بيا الفكاف تصوير الفضاء إما وا

مع ، ما يتناسب وسياقيا الدلالي، ومنحيا مزيدا مف الطاقة والحركية؛ وىذا وفق عمى رسميا
إضفاء انفعالات نفسية عمييا، ومف ىنا كانت ىذه المشاىد تتساوؽ بانعكاساتيا الصاخبة 

والتصوير الواقعي لا يعني  التي تمتقطيا. الحواسرىافة التي تمزج بيف حرارة الموقف وبيف 
بالضرورة اعتناؽ الخطية والمباشرة والتصريح؛ فمغة الشعر أبعد ما تكوف عف ذلؾ، لأنيا لغة 
شعرية تبتغي الجمالية الخارجة عمَّا ىو طبيعي ومألوؼ. فالتصوير الواقعي يحتاج إلى مقدرة 

لاؿ تطويع الفضاء الواقعي بكل ما يحممو مف ابتذاؿ، فنية كبيرة، لأف آلياتيا تتجمى مف خ
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عمى البعد النفسي لممشيد، إذ انسة، وىي في فنيتيا تعتمد متماسكة متجوتحويمو إلى صور 
 تستغل المنحى التصاعدؼ لمحالة الشعورية كي تصنع منو أجواء فنية محكمة البناء. 

ما          إلى المخزوف الطاقوؼ الذؼ تتوفر عميو يستند ، أؼ ىو تصوير اارتجاعيا ارتداديوا 
الذاكرة الإنسانية، ما يساعد عمى إقامة تواشجات كثيفة بيف ما تمميو المشاىد الراىنة وبيف ما 
تكتنزه المشاىد الماضية، فالمحور الزمني الذؼ يفصل بيف المشيديف ىو ما يصنع جمالية 

يائو بنظرة شعرية خاصة مطمبا ضروريا، . فيكوف الاتصاؿ بالقديـ وا عادة إحالتَّأزـ والمفارقة
مف تناقضات. فالماضي في مجممو  كونو يحقق شيئا مف التوازف بيف ما تعيشو الذات

 يستقطب الخطابات الشعرية، لِػمَا يتوفر عميو مف فضاءات حالمة، مميئة بالطير والصفاء.

ف لـ تكف  وقد يكوف تصويرا سرديا         سينمائيا، أؼ أنو يستعير مف القصة حبكتيا )وا 
بصورة كاممة( وحرارتيا في تجسيد المواقف والتصورات والانفعالات، فتأتي الصور متلاحقة 

طويمة، حتى تبدو القصيدة لكأنيا عمى شكل صورة مشيدية واحدة،  متصمة عمى شكل سمسمة
 المنطقية والتسمسل والاسترساؿ في الدفق. تتناغـ أجزاؤىا وترتبط عبر تقنيات فنية تقتضي

الأشكاؿ مف التصوير لا ينفي ورود أشكاؿ فنية  ىذه واعتماد شعراء بني مزاب عمى        
زنا عمييا نظرا لتواترىا باستمرار في المتف الشعرؼ، وىي في كل ذلؾ قد أخرػ،  نما نحف ركَّ وا 

   صية كل شاعر في تصويره لمفضاء. تتراوح بيف حسف التوظيف أو ما دوف ذلؾ، تبعا لخصو 
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في الدراسات النقدية الغربية والعربية عمى موضوعة أضحى الاىتماـ واضحا          
"الفضاء"، الشيء الذي جعل مف المتوف الشعرية والروائية محورا لمدراسة والتساؤؿ، بل 

تشكل مساحة جمالية لا يستياف بيا في ىذه المرحمة،  أصبحت الموضوعة بكامل أبعادىا
العديد مف الإشكالات  فكاف أف أصبح الفضاء بعدا مف أبعاد ىذا الكائف، لا يفتأ يطرح

جديدة تتوالد منيا إشكالات أخرى، لتجعل مف ليست إلا محطة  نياية بحثناف المتلاحقة.
كاف لزاما عمينا كباحثيف أف نعمل  لذلؾ حركية البحث حمقة دائرية لا تكفُّ عف الدوراف.

عمى إرساء بعض النقاط الميمة في خاتمة ىذا البحث، خاصة فيما يتعمق بضبط 
 المصطمحات المفتاحية، وتتبُّع دلالاتيا.

ولا ننكر أف الخوض في ىذه المغامرة التي تروـ الوصوؿ إلى مفيوـ دقيق لػ        
القة بو كاف أمرا غاية في التعقيد، خاصة "الفضاء" ولمختمف المصطمحات الأخرى المتع

مع الاختلافات التي ولَّدتيا عمميات الترجمة، مَّا جعل الساحة النقدية تعجُّ بوجيات نظر 
ل أىـ النتائج التي  عديدة حوؿ الموضوع. لكف ىذا لا يُعفينا في الأخير مف أف نسجِّ

ا ما تقتضيو ضرورة البحث توصمت إلييا الدراسة في حدود ما استطعنا الإلماـ بو، وىذ
 العممي. وقد انتيى البحث إلى النتائج التالية:

صتو لتفكيؾ  -1 ارتأيتُ في مستيل ىذا البحث أف يكوف الابتداء بمدخل تمييدي، خصَّ
مصطمح "الفضاء"، والوقوؼ عمى إيحاءاتو الدلالية المختمفة، خاصة عمى مستوى التنظير 

سواء في الثقافة الغربية أو العربية. فالفضاء إذف يعتبر بؤرة محورية  الفكري والفمسفي،
تنتظـ فيو كل الأشكاؿ والكائنات والأفعاؿ والموجودات، فيو يتضمَّف المكاف والحيز 
والزماف، أيف تتمظير فيو مختمف الشخوص والأشياء متمبسة بالأحداث. لذلؾ فالفضاء لا 

كاف فحسب، إنما ىو أعمق وأشمل مف ذلؾ، فيو يمكف حصره في بوتقة الزماف أو الم
ينتشر ويتشظى ليقيـ علائقو مع كل الأشياء التي تحيط بو. فالفضاء ليس المكاف وحده، 
ولا الزمف، ولا وجية النظر، بل ىو كل ىذه العناصر متشكمة في مزيج جمالي يتـ 

 الكشف عنو بوساطة بنية النص وأسموبو ولغتو وصوره.

استنا نجد أف معظـ الدارسيف العرب يفضموف الاتكاء عمى مصطمح وفي در          
، كما ارتبط "المكاف"، إذ يوردونو في بحوثيـ مفضميف إياه عمى المصطمحات الأخرى 
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المكاف بدرجة كبيرة بالأعماؿ الأدبية السردية، ويأتي ىذا الانشغاؿ ليؤكد قيمة المكاف في 
ات والأشياء والأحداث والحركات النص السردي، حيث تنتقل عمى سطحو الشخصي

مف وذلؾ إذ يتضح أف المكاف ىو أقرب ما يكوف إلى البنية والتجسيد،  والخياؿ والوجود.
تتموضع فيو الأجساـ، أو يحتوييا، وىو ما يعني أنو قابل  مكوّف مساحاتي معيف حيث ىو
 تشكَّلت الزماف لا تكما تتضح العلاقة العميقة بيف الزماف والمكاف ماثمة، فػعلاقا لمتحديد.

 .يلا يُدرَؾ إلا في سياؽ زمن بدوره المكاف، والمكافإطار دلالاتيا إلا في 

في الدراسات  إذ يتلابسالدارسيف، بعض لدى  قبولا كما لقي مصطمح "الحيز"       
ىا  النقدية مع مصطمحات أخرى مثل المكاف والفضاء والفراغ وغيرىا، ومنيـ مف عدَّ
ىا فريق آخر أكثر  ىا آخروف أقل دلالة مف الفضاء، مثمما عدَّ مرادفة لمفضاء، كما عدَّ
ملاءمة مف الفضاء... وجدير بالذكر أف مف نادى بيذا المصطمح ىو الناقد "عبد المالؾ 

لفضاء أوسع مف ذ يفضمو عمى كل مف الفضاء والمكاف، رغـ إقراره بأف امرتاض"، إ
لأف الفضاء مفتوح عمى الإطلاؽ، لا تظير عميو حدود أو معالـ  .المكاف ومف الحيز

وعميو فقد كاف مف أىداؼ ىذا  خاصة، بخلاؼ الحيز الذي يشغل مساحة جغرافية معينة.
بيف كل مف مصطمحات الفضاء والمكاف  المدخل التمييدي توضيح ىذا التداخل الممتبس

والحيز، ومحاولة تثبيت تأدية دقيقة لػ "الفضاء" تمكننا مف الاشتغاؿ عمى المدونة الشعرية 
 بوعي. 

وفي محاولتنا للإحاطة بالمدونة الشعرية موضوع الدراسة كاف لابد عمينا أف نتمثَّل  -2
دراسة والتمحيص، فكاف المجتمع الفضاء الحاضف ليذه الأقلاـ الشعرية، وأف نحيطو بال

. بدءًا بالميجة المزابية ريةالحضا ةالتجرب خصوصيةالمزابي بحق فضاءً غنيا يعكس 
زابييف بعض الشريعة. ما أكسب الم القائـ عمى التطبيق الحرفي لتعاليـ والديف الإسلامي

الفردانية التفرقة و ، وينبذوف المزايا لا نجدىا متوفرة في غيرىـ، فيـ يتميزوف بروح الجماعة
خلاؽ رفيعة وسيرة حسنة. ىذا ما ولَّد مجتمعا متكاثفا أنيـ يتحمَّوف بأإضافة إلى  .الأنانيةو 

متضامنا في الأفراح والأتراح، لا تفرقو الأيادي ولا تعتريو الأمراض بسيولة. فحضارة بني 
ذا لأجل تحسيف نمطية مزاب تعتبر ثمرة جيدٍ قاـ بو الفرد المزابي منذ القديـ ولا يزاؿ، وى
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مرتبطة ارة المزابية بيذا المفيوـ معيشتو التي ترتبط ارتباطا وثيقا بالبيئة وبالفضاء. فالحض
 بالتاريخ، لأف نِتاج حضارة مَّا ىو نِتاج صيرورة زمنية بالضرورة.

وليدة ظروؼ تاريخية ودينية  لـ تكف إلا ثـ إف الحركة الشعرية بوادي ميزاب        
طة بيا، فبيئة المجتمع المزابي عرفت انفتاحا عمى العالميف العربي يية وفكرية محواجتماع

والإسلامي، والغربي مف جية أخرى. وىذا ما كاف لو الأثر الفعاؿ في حركة الانتعاش 
الفكري والأدبي، كما كاف لبروز الأحداث الوطنية وتسارع الثورة الجزائرية إسياـ بالغ في 

فكاف انتصار شعراء بني مزاب  الحس الوطني والأدبي عمى السواء.اتساع الرؤية ودخوؿ 
لمقضايا التي تمسيـ عف قرب، خاصة تمؾ المرتبطة بالديف الإسلامي وبالذاكرة الجماعية، 
مة لمنتاج التفاعمي القائـ بيف الفرد المزابي  تاج الأدبي محصِّ ر أف يكوف النِّ وىو ما يفسِّ

البدييي أف يكوف أوؿ ما يُطمِعنا بو شعراء المنطقة في ومجتمعو الذي يحضنو. لذلؾ فمف 
مدوناتيـ التعبير عف مدى تمسكيـ بدينيـ، وبالتحديد مذىبيـ الإباضي. لأنو بدرجة أو 
بأخرى يعكس عمق انتمائيـ ومدى اقتناعيـ بيذا التوجو. فالشعر في ظل الظروؼ 

دة التي تمرُّ عمييا المنطقة يعتبر وس الة؛ أو بالأحرى عممية والملابسات الميدِّ يمة فنية فعَّ
تدوينية تحفظ توجيات الجماعة مف خلاؿ ارتباطاتيا بالديف وبالأرض، وبمختمف 

 العناصر المشكمة لمفضاء.

فالفضاء في شعر بني مزاب يأخذ أبعادا كثيرة: تاريخية، دينية، اجتماعية، نفسية،         
لـ يعد يقتصر مصطمح عمى كونو مجرد إطار جغرافي ىندسي  . فيووطنية... إلخ

فحسب، بل أصبح يحمل أبعادا أعمق وأشمل، لأف الشاعر المزابي بات يتحرؾ ضمف ىذا 
المجاؿ الفضائي باستمرار، بل أصبح جزءًا لا يتجزَّأ منو. لأف كل واحد منيما بات يحتوي 

وؿ والثاني، ومدى التبادؿ التأثيري الآخر؛ في صورة تعكس عمق العلاقة القائمة بيف الأ
الحاصل بينيما. مف ىذا المنطمق نجد أف المتف الشعري في المنطقة يزدحـ بمثل ىذه 
الأبعاد، ذلؾ أف الإنساف ينشأ منذ ولادتو في فضاء مكاني، يتشرب منو ىمومو وأحلامو 

الإنساف ابف بيئتو وآلامو..، وىذا ما يجعمو يرتبط بو أشد الارتباط؛ تحت تأثيرات معينة. ف
كما يقاؿ؛ والبيئة ىنا ىي بالضرورة فضاء كبير يشمل كل الأمكنة والفضاءات 
الاجتماعية والدينية والتاريخية وغيرىا، والتي تتبمور عمى شكل بنًى نصية إبداعية متنوعة. 
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فالنتاج الشعري لشعراء بني مزاب يندرج ضمف ىذا السياؽ، إذ لا يمكف عزلو عف تمثُّلات 
لجماعة التي تحضنو، فعلاقة الشاعر المزابي ىنا ىي علاقة صمة بالزمف بالدرجة ا

الأولى، لأنيا تقوـ عمى تقنية الاسترجاع والنبش في الذاكرة، فيي تُظير تمسكيا الشديد 
بالفضاء الذي يأوييا، ما يولد لدييا شعورا مضادا يحكمو الخوؼ والقمق مف إمكانية الفقد 

 المحتممة.

لا  -متمثلا في الذات الشاعرة أو في أفراد المجتمع-إذف فالعنصر الإنساني          
يكاد ارتباطو ينفصل عف الفضاءات المحيطة بو، فالعلاقة ىنا ىي علاقة تداخل وتكامل 
في نفس الوقت، كما أف العلاقة في شموليتيا تصطبغ بالذاكرة، فالعلاقة جدلية؛ تظير 

قيا الدلالية الفاعمة. والفضاء في ىذا السياؽ يعتبر تجمياتيا عبر نشاط المغة وأنسا
العنصر الأكثر تحفيزا وتحريضا لمذاكرة، أيف تتـ عممية الاستعادة التراكمية للأشياء 
والصور والأحداث والأشخاص، وبذلؾ تكوف المغة الشعرية الوسيط المثالي لظيور مختمف 

تيـ، فحمَّموىا رأي الجماعة ىذه الأبعاد. فشعراء بني مزاب قد تفاعموا مع فضاءا
في صورة تُظير لنا استحالة أف وتوجياتيا، كما حمَّموىا ىموميـ وىواجسيـ وثقافتيـ، 

مختمف الأبعاد النفسية فالفضاء تجميع لينفصل ىؤلاء الشعراء عف فضائيـ الذي يحوييـ. 
ينا وتتخفى حينا التي تتراءى حو  والاجتماعية، والوطنية والسياسية، والتاريخية والدينية...

دمجيا في لوحة يعمد إلى  . فبالإضافة إلى تجميعيا؛ فإنوآخر في لعبة الحضور والغياب
فنية سريالية تغرؽ بالغموض والتشظي، لتؤسس بعدىا لحالات الألفة أو الاغتراب أو 

 غيرىا، طالما أف أبيات القصيدة مفتوحة لعوالـ التأويل. الحنيف أو الوحشة.. أو

مستوى بنية الفضاء وحضور أنماطو في شعر بني مزاب ومف خلاؿ  أما عمى -3
استقراء مختمف نصوص المدونات الشعرية؛ فإنيا تتمظير وفق عدة مستويات مف 

د مف خلاؿ الحقوؿ المغوية ومختمف  ىو الفضاء الجغرافي؛ والذي الحضور، أولاىا يتحدَّ
فالفضاء وبالجغرافيا وبالمكاف.  الصور الشعرية، باعتبارىا ترتبط ارتباطا وثيقا بالأرض

إلا أنو دائـ الإفلات، لا يتميز  -إف صح اعتبار ذلؾ–الجغرافي رغـ ىندستو القائمة 
بالدقة والثبات، فأشكالو تتبايف وتتداخل مع عمميات القراءة والتأويل. فػػميس ىنالؾ مف 

في تتجسد لدى معنى حقيقي لنص مَّا مثمما يقوؿ أمبرتو إيكو. فيندسة الفضاء الجغرا
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شعراء بني ميزاب مف خلاؿ الوصف الذي يمحق بالأرض وما عمييا مف مكونات، فبذلؾ 
تتخذ ىذه الأمكنة أبعادا حسية أو تجريدية، كما أنيا تتخذ شكميا مف الواقع، فتستمد منيا 
التسمية والحدود والموقع، فلا نجد فضاءً جغرافيا في شعرىـ إلا وقد عايشوه أو تذكروه أو 

معوا عنو، ومف ثـ يوظفونو عف طريق تحويمو إلى مسرح كبير لتجربتيـ. فكاف لنا أف س
جدلية ف .نحصر ىذا الفضاء الجغرافي وفق التقاطب الحاصل بيف الانغلاؽ والانفتاح

ومف المفتوح والمغمق تعد مف أىـ الثنائيات الضدية التي اشتغل عمييا دارسو الفضاء. 
د  تبعا لظروؼ معينة ليا  لفضاء ضمف إطار ىذه الثنائية التقاطبيةبُنَى االطبيعي أف تتعدَّ

ارتباطاتيا بالرؤية الجماعية لممجتمع المزابي، أو بالرؤية الشخصية لمشاعر. فتوزَّعت 
والواحات، والبيوت، المدارس والسجوف،  والصحاري، بذلؾ: الأحياء والشوارع، والجباؿ،

 . ىاتيف الثنائيتيفوالمعاىد... عمى 

، حيث يتبيف لنا وثاني ىذه البنى تتمثل في الفضاءات الحضرية والاجتماعية        
ظيور الكثير مف الفضاءات الحضرية في المدونة الشعرية لشعراء بني مزاب، ولعل أىميا 

ولا يكاد أي ديواف شعري لشعراء بني . المدف السبعة المكونة لممنطقةعمى الإطلاؽ تمؾ 
ى ىذه المدف أو القصور. فيـ بذلؾ يريدوف عف طريق مزاب يخمو مف ذكر إحد

نصوصيـ الشعرية أف يخمدوا الفضاءات التي سكنوىا وسكنتيـ، إنيـ لا يستطيعوف أف 
يتصورا الفقد أو الضياع، لذلؾ فيـ يعمدوف إلى إعادة إنتاجيا والغوص فييا مف جديد 

إلى استحضار الفضاء  لتنتقل بعدىا المدونة الشعرية عبر امتدادات لغتيـ الشعرية.
ضار الفضاءات الوطني الجزائري باعتباره كيانا جغرافيا واحدا، كما عمدت إلى استح

  ، والعالمية بحكـ القاسـ الإنساني المشترؾ.العربية الإسلامية

والفضاءات الحضرية عمى كثرتيا وتعدد أشكاليا يمكنيا أف تخمِّف لدى شعراء          
ة تتراوح بيف الإشادة بدفئو وماضيو )علاقة اتصاؿ(؛ ما يعزز بني مزاب مشاعر متداخم

مف قوة العلاقة بينيما إلى درجة العشق والتقديس أحيانا، وبيف الشعور بالوحشة والتيديد 
في كثير مف -إلى العدـ في قصائدىـ الشعرية فضاء اليؤوؿ حيث )علاقة انفصاؿ(، 

جمل ومقاطع قمقة، ترتجي الخلاص وتبحث  ، فتنفتح البنية المغوية للأبيات عمى-الأحياف
عف الأماف والحماية، أو تتساءؿ حائرة عف مسيرة الأجداد وما خمفوه مف إرث حضاري. 
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بذلؾ يفتحوف جبية صراع عميقة بينيـ مف جية، وبيف فضائيـ الماضي والحاضر مف 
فالذاكرة إلى الأجداد.  ـتحيمي ةتاريخي يةجية أخرى، ويربطوف كل ذلؾ بسمسة زمن

الجماعية تتصل بشكل آلي بالزمف التاريخي، والزمف التاريخي بدوره يتمظير مف خلاؿ 
 شعراء بني مزاب بالواقع.علاقة التخييل التي يمارسيا 

فتولدت فضاءات خفية في أشعارىـ؛ تتراوح بيف: فضاء الموت )موت الأنا،          
زلة. فالقوة التي تتوفر عمييا ىذه موت الآخر، موت القضية(، فضاء الذات، فضاء الع

الفضاءات الخفية تكمف في أنيا عبارة عف صور تختزليا المخيمة وتعيد تشكيميا في 
صور جديدة لـ يدركيا الحس مف قبل، ليمتزج كل ذلؾ في بوتقة واحدة مع الذات 
 والطبيعة والأرض والوطف؛ وبحضور الزمف في امتداداتو وفي حركيتو المستمرة، وىو ما
يولِّد لنا بالمقابل فضاءات خفية تنزوي في جسد القصيدة، لتتشظى مف خلاؿ النزوع إلى 

 عوالـ الذات والاستغراؽ في مسارات التأمل والموت والحمـ.   

يعتمد عمى استراتيجية توزيع البياض والسواد  لفضاء النصي/ الطباعي فإنواعف  أمَّا -4
الشعراء يعيشوف تحت سقف فضاء واحد، ويجمعيـ ، فرغـ أفَّ عمى صفحات دواوينيـ

حِسٌّ جماعي مشترؾ إلا أنو في الأخير تتجمَّى فييـ بعض الفروقات الأساسية التي تصنع 
العالـ الخاص لكل واحد منيـ. فمكل شاعر فضاؤه الشخصي الذي يبنيو عبر رؤاه النفسية 

حاولا إعادة خمق وجوديتو التي وتأملاتو المتخيَّمة، إذ يبقى موغلا في الأنا والذاتية م
افتقدىا في الفضاء الخارجي المعادي، وىو ما يجعل آليات الخياؿ لدييـ ترزح تحت 
ضغط شديد بفعل سطوة الخارج، فتنشأ بذلؾ قوة نصية تمارس لعبة توزيع الدلالات مف 

مف  خلاؿ الفاعمية المغوية لمخطاب الشعري، حتى ترمـ ذواتيـ المنكسرة وتعيد انتشاليـ
س ليا، وذلؾ عبر  وحل الظلامية الحالكة. فاستشعار الأنا الواعية ىو بالضرورة تحسُّ
ز مف حركية النزوع نحو الذاتية  نتاج التصورات والرؤى والأحلاـ التي تعزِّ ممارسة العزلة وا 
والحرية المفقودة. وىو ما يجرنا إلى القوؿ: إف ثمَّة علاقة وطيدة بيف ىذه الدواويف 

كنصوص أدبية مكتوبة وبيف الشكل الطباعي التي تظير بو لممتمقيف، عمى نحو الشعريف 
ما تشتمل عميو الأغمفة مف خمفيات وألواف، ونوعية الخطوط، وعلامات الترقيـ، والرسوـ 
المرافقة، وارتساـ الأبيات؛ وعددىا، إضافة إلى الممحقات الأخرى؛ كالمقدمات، 
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ف رؤية قراءاتية والإىداءات والحواشي واليوامش... وم ا إلى ذلؾ، مما يُسيـ في تكوُّ
 خاصة لمديواف.

إذ الملاحظ عمى الدواويف الشعرية موضوع الدراسة أنيا تولي عناية بالغة         
بالفضاء الطباعي الخارجي، بدءًا بنوعية الخط الذي تأتي عميو العناويف الرئيسية، إذ إف 

لمشبع بالتراث والرصانة )مثل الخط المغربي(، كما أغمبيا يتبنَّى الخط العربي الكلاسيكي ا
يعمدوف إلى تبني المؤشر التجنيسي الذي يُعنَى بضبط جنس العمل الأدبي، وغالبا ما 
يكوف برسـ كممة "شعر" تحت العنواف الرئيسي لمديواف. إضافة إلى الصورة الخمفية التي 

ف خلاؿ العلائق والخطوط ترتسـ عمى أغمفة دواوينيـ، فيي تيتـ بالتشكيل البصري م
بكل والألواف التي ترسميا بالموازاة مع البنية المغوية، والمستمدة غالبا مف الفضاء المزابي 

 ما يكتنزه مف عناصر تأويمية.

كما أنيا أيضا تولي أىميتيا البالغة إلى الفضاء الطباعي الداخمي، والذي ىو           
داخل المتف الشعري. فيي تعتبر عتبة داخمية عبارة عف إشارات نصية وبصرية موازية 

ميمة، كونيا تقيـ الكثير مف التوازيات مع البنية النصية لمكتاب، كما يمكف اعتبارىا مف 
الفواتح الاستيلالية التي يمر عمييا القارئ أولا قبل الولوج إلى المحتوى الرئيس لمديواف. 

لذلؾ فقد احتمت  .إثراء عممية التمقي فيو يزود النص بدلالات مختمفة تعمل عمى توجيو أو
ىذه "الخطابات المصاحبة" الدواويف الشعرية لشعراء بني مزاب، وأخذت مكانيا في مقدمة 
الكتاب، أو وسطو أو في مطالع القصائد، وأحيانا تكوف مدرجة بيف فجوات النص أو في 

ستحوذ خطاب المقدمات ىوامشو. فأخذ الإىداء حيزا رئيسيا في كل الدواويف تقريبا، مثمما ا
المميدة عمى معظـ نصوصيـ أيضا، فقد يختمف مف شاعر لآخر، ومف ديواف إلى 
ديواف، لكنو يتفق في الأخير عمى مخاطبة القارئ واستدراجو وفق آليات وطرائق مناسبة 
ييا لمغة شارحة توضيحية لمحتوى  إلى أعماؽ المتف الشعري. لكنيا تتفق مف خلاؿ تبنِّ

و نفسو ما تؤديو فضاء اليوامش التي تأخذ مكانيا تحت القصائد غالبا. إذ القصائد، وى
عمد أغمب شعراء بني مزاب إلى توظيف اليوامش. باعتبارىا قاعدة خمفية مرجعية يتكئ 

 عمييا القارئ، فتقدـ لو شروحا لمرمزية التي تحمميا القصائد الشعرية في ثناياىا. 
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ضف إلى ذلؾ أف معظـ شعراء بني مزاب لـ يخرجوا عف نظاـ استحضار         
الأشكاؿ التناظرية التقميدية في متونيـ الشعرية، إذ تتراءى لنا الأبيات الشعرية مرتبة 
متراصة بشكميا التقميدي، وفق حركية تناسبية متساوية في اليميف كما اليسار، فمعبة 

ات النص الداخمية والخارجية. ولا شؾَّ أف الاستدعاء السواد والبياض ليا مفعوليا في علاق
المتكرر لمثل ىذه الأشكاؿ إنما جاء ليترجـ حالة شعورية تعترييـ، إذ يصوروف أشكالا 
بصرية متنوعة، يمعب فييا بياض الصفحة وتوزيعو دورا بارزا في الدفق الدلالي. وعموما 

اء بني مزاب يتسـ في معظمو فإف الفضاء الطباعي/ النصي لمدواويف الشعرية لشعر 
     بالمباشرة والكشف والتوجيو والتفسير.

عف تعدد بناىا المغوية. فإذا ما مف خلاؿ نسيجيا النصي كما تكشف المدونة الشعرية  -5
لفضاءات التي تحيط مختمف اتأممنا المغة الشعرية لشعراء بني مزاب وجدناىا انعكاسا ل

باط الناشئ بيف الإنساف ومحيطو، وفق علاقات لغوية بيـ، حيث تصور مدى التأثر والارت
كثيفة تتراءى عمى أرضية القصيدة. فكانت نصوصيـ تصويرا لامتدادات عميقة تربط ىذا 
الإنساف بموطنو "وادي مزاب". فاختيار شعراء بني مزاب لمغة شعرية معينة إنما ينـ عف 

ؾَّ أف لكل شاعر مف شعراء بني إدراكيـ لقدرتيا في الإفصاح عف مزاجيـ الداخمي. ولا ش
ف ب تو حتى لغتخوـ مزاب تجربتو الشخصية الخاصة مع الفضاء، فالشاعر إنما يتحصَّ

يتأسس الفضاء لدييـ وفق إحداثيات معينة بذلؾ ف .تأطير الفضاء المحيط بو يتسنَّى لو
تحددىا لغة النص، وىو ما يصنع الاختلاؼ بيف كل شاعر وآخر في تعاطيو مع الفضاء 
مف حولو. لذلؾ يمكف القوؿ إف تصوير الفضاء يعتمد عمى المغة الشعرية التي تصدح بيا 

وبيف لغة الحنيف دواوينيـ الشعرية، حيث نجدىا تتفاوت بيف التشبث بمغة الحب والجماؿ 
 لمماضي، أو لغة الألـ والاغتراب.

كما لـ تخلُ المدونة الشعرية لشعراء بني مزاب مف التناص، إذ نسجل حضورا        
غائبة في ثنايا النسيج المغوي لقصائدىـ، فجاءت بذلؾ عاكسة لمجريات النصوص ملافتا ل

ثيفة مف التصورات المغوية الحياة التراكمية التي تشي بيا، حيث تتجسد ىنالؾ شبكة ك
والذىنية؛ والانفعالات النفسية والوجدانية التي تصنعيا الذات الفاعمة في تعاطييا اليومي 

التناص في نصوصيـ قد تمكَّف مف نقل  القوؿ: إف نامكنأمع مختمف الفضاءات. ومف ثـ 
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رضنا إلى ىذا ولا شؾ أف تع تجاربيـ الشعرية، وبالتالي احتواء رؤيتيـ الوجودية لمعالـ.
العنصر في بحثنا نابع مف محاولتنا الكشف عف مختمف الاتجاىات المغوية والأدبية 

مة الواعية لمرجعية العممية الإبداعية في اريخية والدينية والثقافيةوالت ؛ والتي تمثل المحصِّ
 امتداداتيا المتوغمة عبر تضاريس المادة الموروثة. 

ة الشعرية موضوع الدراسة كاف قويا، بحث يمكننا اعتباره فارتباط التناص بالمدون        
أرضية مرجعية اتَّػكأ عمييا كل شعراء بني مزاب، فكانت بذلؾ استفادتيـ مف التراث 
الشعري العربي كبيرة جدا، لأنو يشكل نسقا لغويا تراكميا لا غنى عنو في عممية الإبداع 

ت الآخريف، تجتمع مرة أخرى لتشكِّل في الفني، فالقصيدة ليست إلا فضاءً واسعا مف كمما
را لكف بتحويرات إبداعية جديدة. ليذا فقد اتخذت التعالقات النصية في  مجموعيا نصا مكرَّ
قصائد شعراء بني مزاب ملامح دينية بالدرجة الأولى، وذلؾ بما يتناسب مع رؤاىـ الدينية 

اضرة بنفوذىا الدلالي، وربما كاف والفكرية والاجتماعية، فكانت البنى والأساليب القرآنية ح
ىذا الاستدعاء تمبية لحاجات نفسية تمح في البحث عف شرعية تأصيمية مرجعية لمنص 

 المولَّد، وىذا لما يتمتَّع بو النص الديني مف فاعمية في الوعي الجمعي.

بأشكاليا الكثيرة مف خلاؿ استحضار التراث الأدبي،  كما تعددَّت صور التناص         
خاصة ما تعمَّق منو بالتراث الشعري القديـ، حيث تبرز مف خلالو الرغبة الشديدة في تبني 
ف كانت زاوية الرؤية الفنية تختمف مف  علاقات فضائية وطيدة مع الماضي/الذاكرة. وا 

المخزوف الأدبي الحافل والمتراكـ شاعر لآخر، إلا أنيا تنبئ بوجو أو بآخر عف طبيعة 
لدى شعراء بني مزاب، ما يجعل بعض الإشارات تتسمل بطريقة عفوية إلى نصوصيـ، 

 لتتمبَّس بمناخاتو وقوالبو المغوية.         

أما فيما يتعمَّق بالبنية التصويرية في شعر بني مزاب، فقد تراوح حضورىا بشكل         
تتفق في كونيا تعكس واقعية الفضاء المحيط بيـ، فيي  متفاوت مف شاعر لآخر، لكنيا

صور تحتشد في نصوصيـ ضمف تصورات ذىنية مجازية، تستند عمى التوظيف الفني 
فيي صور منتزعة لمتفاصيل اليومية البسيطة، والعناصر الطبيعية والجزئيات الحياتية. 
ـ لوحة فنية زاخرة مف الواقع، إذ تستفيد مف حيوية عناصره وجمالية تفاصيمو في رس

بالألواف والحياة، فيي جمالية يصنعيا الواقع بكافة مستوياتو، وذلؾ مف خلاؿ الدواؿ 
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نما يتـ ذلؾ عبر مستويات  ية مباشرة، وا  المغوية التي تحيمنا إليو، فلا نراىا بطريقة خطِّ
 تبادلية إدراكية داخل الصورة نفسيا.

المدونة الشعرية  عينيا مف وعاء الذاكرة، أي أفكما قد تستقي البنية التصويرية م         
تعتمد عمى التصوير الاسترجاعي الارتدادي، فتغترؼ منو؛ وتتماىى مع  لشعراء بني مزاب

حيثياتو، ليصبح الفضاء في جميع تجمياتو مقرونا بشريط الذكريات. وىي صور إيحائية 
)الفتف، الحروب، راىف تقوـ عمى تقنية الاسترجاع مف الماضي؛ خاصة أماـ الواقع ال

الذي بات متوترا، مميئا بالوحشة. إذ يعتبر الماضي لدييـ خمفية الظمـ، الخيانة...( و 
رئيسية تتأسس عمييا جميع تصوراتيـ وتأملاتيـ، لأنو يرسخ جذور ىوياتيـ، ويؤسس 

 .المنطقةب الحياتية لتجربتيـ

)خاصة المتأثريف منيـ بالشعر  كما اتجو الخطاب الشعري لشعراء بني مزاب         
لأفْ يتفاعل مع العديد مف العناصر البنائية الفنية، خاصة القصة، أيف عمد  الحديث(

الشعراء إلى استثمار الطاقة الإيحائية التي تكتنزىا المغة السردية، لأجل تمثُّل الحالات 
نية التصوير . فمجأوا إلى تصوير فضاءاتيـ عبر تقورية التي تعترييـالنفسية والشع

السردي السينمائي. ذلؾ أف جمالية المغة تستمد قوتيا الإيحائية عف طريق تراتبية الصور 
 عمييا.  نبنيالشعرية. وبالتالي فقد كاف السرد أحد أكبر مقوماتيا الفنية التي ت

موضوعة "الفضاء" بكل ما تحممو مف ثقل فكري ومعرفي، وختاما؛ أقوؿ: إف         
مف تجارب عديدة مرتبطة بالإنساف، وبتاريخو، وبذاكرتو،  -أيضا-و وبكل ما تحمم

متُ إليو مف و تتطمَّب أكثر مف دراسة، تبعا لتشعُّبيا وكثافتيا المتشظية. وحاضره،  ما توصَّ
نتائج لا يعدو أف يكوف مجرد محاولة بسيطة لإماطة المثاـ عف نِتاج أدبي كبير بالمنطقة، 

    ليأخذوه بالعناية والتحميل.  يستحق التفاتة مف الدارسيف،
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 (1ملحق رقم )
 :1مفدي زكريا -1

ىو الشيخ زكريا بن سميمان بن يحي بن الشيخ         
سميمان بن الحاج عيسى. لقَّبو زميل البعثة المزابية وزميل 

بـ: "مفدي". فأصبح منذ ذلك  الدراسة الفرقد سميمان بوجناح
 12وقد ولد يوم الجمعة  الحين لقبو الأدبي الذي عُرِف بو.

م، ببمدة 1908جوان  12م، الموافق لـ 1326 جمادى الأولى
بني يزقن، ولاية غرداية. وقد تمقَّى ىنالك دروسو الأولى في القرآن والشريعة ومبادئ المغة 

حيث كان والده يمارس التجارة بالمدينة. بعدىا انتقل  عنابة العربية. ثم انتقل إلى مدينة
العربية والفرنسية. فواصل دراستو ىناك في: مدرسة لمواصمة تعميمو بالمغتين  تونس إلى

 ونال شيادتيا. وجامع الزيتونة السلام؛ والمدرسة الخمدونية،

كان مناضلًا و انضم إلى صفوف العمل السياسي والوطني منذ أوائل الثلاثينات.       
نجم  أساسيا في حزب عضواو نشيطا في صفوف جمعية طمبة شمال إفريقيا المسممين. 

وبعد الاستقلال  .حركة انتصار الحريات الديمقراطية ، وحزبحزب الشعب، و شمال إفريقيا
عاش حياتو متنقلا بين بمدان المغرب العربي، وكان أكثر وقتو بالمممكة المغربية، وخاصة 

 خلال سنوات عمره الأخيرة.

م؛ بتونس، 1977أوت  17ىـ الموافق ليوم 1397رمضان  02توفي يوم الأربعاء         
، م1961لو من الدواوين المطبوعة: الميب المقدَّس  ونقل جثمانو ليدفن بمسقط رأسو.

 ،م1976من وحي الأطمس  ،م1972إلياذة الجزائر  ،م1966تحت ظلال الزيتون 
 .م2003أمجادنا تتكمم 
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ٌنظر: ممدمة دٌوان "أمجادنا تتكلم" لـ مفدي زكرٌا، جمع وتحمٌك: مصطفى بن الحاج بكٌر حمودة. وٌنظر أٌضا مولع:  -
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 (2ملحق رقم )
 :1رمضان حمود -2

ىـ 1324م/1906الشاعر رمضان حمود سنة  دول        
بوادي مزاب، ولاية غرداية. ولما بمغ السادسة من عمره رأى 

معو إلى ولاية غميزان، حيث كانت تجارتو،  والده أن يصطحبو
وىو ما جعمو وجيا لوجو مع آلام الغربة. التحق بالدراسة ىناك 
بإحدى المدارس الفرنسية. مع بعض المبادئ في الشريعة وعموم القرآن والحديث والفقو. 
وربما ىذا ما جعمو يستشعر التمزق والمفارقة بين تعميمين؛ أحدىما فرنسي عصري 

 ، لكنو عقيم المنيج.ج والطرائق. والآخر عربي حرالمناى

وبين ذاك وذاك قرر والده أن يرسمو إلى تونس ضمن البعثة المزابية ىناك، والتي        
 يترأسيا الشيخ أبو اليقظان. 

فدرس النحو والأدب والمنطق والعموم الإسلامية لمدة ثلاث سنوات متنقلا بين       
مدرسة السلام، والمدرسة القرآنية الأىمية والمدرسة الخمدونية ثم جامع الزيتونة، ولكن 
مرض السل الخطير الذي بدأ ينيش رئتيو وىو مازال طالبا بتونس، فنصحو الأطباء 

بدنية، فكان أن عاد بعد ذلك إلى أرض الوطن دون أن باجتناب كل الأتعاب الفكرية وال
 يحقق أمنيتو في الاستزادة من العم والتبحر فيو.

وىو في الثالثة والعشرين من العمر، وىو م، 1929رمضان من سنة  26توفي يوم       
ما جعل إنتاجو الفكري محدودا، فحصيمة ما نشره من شعر لم يتجاوز الثلاثين مقطوعة، 

ة في جرائد: الشياب، وادي مزاب، وكتاب: شعراء الجزائر في العصر وىي موزع
إضافة إلى كتاب "بذور الحياة" الذي ىو عبارة عن خواطر في الأدب  الحاضر، والفتى.

    والاجتماع.
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 www.wikipedia.orgحمود لراءة فً سٌرته الذاتٌة "الفتى"، وٌنظر أٌضا مولع: 
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 (3ملحق رقم )
 :1أبو اليقظان -3

اليقظان إبراىيم بن الحاج عيسى، أحد رواد  أبو        
ولد بمدينة  المجاىدين بالكممة. الصحافة العربية الجزائرية وأحد
نوفمبر 5ىـ/ 1309صفر  29القرارة، جنوب الجزائر في 

افتقد أباه صغيرا، وحنت  م، في عائمة متدينة محافظة.1888
م مبادئ العموم العربية والشرعية تعم عميو أم مثمى توجيو إلى مزاحمة العمماء منذ الصغر.

م شد الرحال إلى )بني يزقن( حيث تتممذ عمى 1907ىـ/1325في كتاب القرارة. وفي سنة 
 يد قطب الأئمة الشيخ اطفيش، فكان من أبرز تلامذتو وأنجبيم.

م قصد بيت الله الحرام، وكان ينوي الإقامة بمصر لمدراسة لدى 1909وحوالي سنة        
ن قمة ذات اليد حالت دون أمنيتو، ولو أن ىذه الرحمة فتحت أمام عينيو آفاقا عودتو، ولك

التحق  1912ىـ/1330في سنة  واسعة حيث زار الحجاز والشام، وتركيا، وليبيا، وتونس.
ومع بداية الحرب  بجامع الزيتونة بتونس طالبا، ورئيسا لأول بعثة طلابية ميزابية بتونس.

القرارة حيث فتح مدرسة عمى الطريقة العصرية، وما لبث أن عاد العالمية الأولى عاد إلى 
 م.1925م ليترأس البعثة مرة أخرى حتى سنة 1917إلى تونس سنة 

بادر إلى إنشاء أول جريدة عربية باسمو تحت عنوان  1926في أكتوبر من سنة          
ث عشرة سنة، وكانت جريدة )وادي ميزاب( بداية لجياد مرير دام ثلا، )وادي ميزاب(

أصدر خلاليا ثماني جرائد أسقطيا الاستعمار الواحدة تمو الأخرى، لأنو لم يطق حرارة 
 عددا، )ميزاب( عدد واحد،119)وادي ميزاب(  :ليجتيا، وجرأة معالجتيا، وىي التالية

)الأمة(  أعداد، 6)النبراس( أعداد،  10)البستان( عددا،  78)النور(  عددا، 38)المغرب( 
  أعداد. 6)الفرقان(  دا،عد 170

جمع الأستاذ "محمد ناصر" أشعاره في ديوانين، أسماىما بـ: ديوان أبي اليقظان.          
وكانت معظم أشعاره وطنية حماسية، تدعو لموحدة صفا واحدا لأجل مقاومة المستعمر 

 الفرنسي.
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 (4ملحق رقم )
 :1صالح خرفي -4

ىو الشاعر صالح بن صالح خرفي، من مواليد بمدة         
م، التحق بمدرسة التربية والتعميم 1932القرارة بوادي مزاب؛ سنة 

م، ثم عاد إلى القرارة 1938التابعة لجمعية العمماء بباتنة سنة 
ليستكمل دراستو الابتدائية بمدرسة الحياة. فاستظير كتاب الله 

بمعيد الحياة ليزاول دراستو الثانوية، وىنالك تفتَّقت  م، ثم التحق بعدىا1946العزيز سنة 
موىبتو فنيل من معين العموم الشرعية والفقيية والأدبية والتاريخية، وعرف العلاقة الوطيدة 

 بين الأخلاق والمعرفة.

م متجيا إلى تونس لمواصمة مشواره العممي في جامع 1953غادر الجزائر سنة         
مدونية، ومع الطمبة الجزائريين كان لو حضور ونشاط مع رفاقو الذين الزيتونة ومدارس الخ

غادروا الجزائر لنفس الميمة، فجمعيم العمل الطلابي تحت مظمة "منظمة اتحاد الطمبة 
 . فكان بذلك عضوا فاعلا في إدارتيا.م1956المسممين الجزائريين" بفرع تونس سنة 

مباشرة، وعمل مسؤولا لمعلاقات الثقافية بين دخل أرض الوطن بعد الاستقلال         
كما أن طموحو العممي جعمو يتطمع دوما  الجزائر والبلاد العربية في وزارة التربية الوطنية.

لما ىو أعمى، حيث سجل رسالتو لمماجستير في جامعة القاىرة، فأعدَّ بحثا حول "شعر 
م أقام 1969-1968ناء سنتي م، وأث1966المقاومة الجزائرية"؛ ونال بيا شيادتو سنة 

في القاىرة متفرغا لإعداد أطروحة الدكتوراه بنفس الجامعة؛ وكان ذلك حول موضوع: 
 م.1970"الشعر الجزائري الحديث"؛ فناليا سنة 

م، "أطمس المعجزات" 1958من مؤلفاتو الشعرية؛ نجد: "صرخة الجزائر الثائرة"         
م. أما مؤلفاتو في ميدان 1991اق الصحراء" م، "من أعم1974م، "أنت ليلاي" 1967

م، "محمد العيد آل خميفة" 1983الأدب؛ فنجد: "المدخل إلى الأدب الجزائري الحديث" 
نوفمبر  24توفي يوم  وقد م.1991م، "الأديب الشييد أحمد رضا حوحو" 1986
 .م1998
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 (5ملحق رقم )
 :1سليمان دواق -5

 –م، ببمدة بني يزقن 1944الأستاذ الشاعر من مواليد        
ولاية غرداية. خريج مدرسة الحياة الابتدائية بالقرارة، وخريج 

حاصل عمى شيادة و  م.1965معيد الحياة الثانوي سنة 
ليسانس في العموم الاجتماعية من جامعة الجزائر سنة 

ة سنة م، وعمى إجازة تقديرية من المدرسة العميا للأساتذ1970
 م.1971

م في مدارس حرة 2001م إلى غاية 1964زاول نشاط التدريس ابتداءً من         
ورسمية؛ عبر مدن مختمفة من القطر الجزائري؛ بما في ذلك: القرارة، عنابة، الجزائر 

 العاصمة، المنيعة، وىران، ورقمة، بني يزقن.

فاعلا ونشيطا في العديد من الجمعيات المحمية الثقافية  يعتبر عضوا        
-يشرف الأستاذ الشاعر حاليا عمى النشاط الأدبي في المعيد الجابري و  والاجتماعية.

 ببني يزقن. -بنات

لمشاعر مشاركات عديدة في ممتقيات فكرية محمية ووطنية، ومساىمات شعرية         
افة الوطنية. بالإضافة إلى إمداد المجموعات من خلال المجلات والنشرات وكذا الصح

 الصوتية المحمية بالأناشيد التي تتمى في المناسبات المختمفة.
صدرت لمشاعر العديد من الدواوين؛ منيا: أنغام الوفاء/ نفحات ولفحات/ في        

حوَّاؤنا/ النور لا يخشى الظلام/ عبق ظلال نفس سوية/ سقوط قمم وميازل أمم / 
 الثميني.الروض 
ولو بالمقابل مجموعة من الدواوين في طريقيا لمنشر؛ نذكر منيا: في دائرة        

 الطبشور/ أرض بركانية/ من وحي الجابرية/ الوجو الآخر/ قوس قزح/ مشاعر حميمية. 
 
 

                                                           
1

 ٌنظر: فً الغلاف الخلفً لـ دٌوان الشاعر سلٌمان دواق "نفحات ولفحات". -
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 (6ملحق رقم )

 :1عمر هيبة -6
 أفريل 27الأستاذ عمر بن باحمد ىيبة من مواليد        
تمقى تعميمو الابتدائي و م، بمدينة بنورة، ولاية غرداية. 1945

 والمتوسط بمسقط رأسو، بمدرسة الثبات القرآنية.

زاول مينة التدريس بنفس المدرسة الأولى التي تخرَّج منيا، وبمدرسة المسجد         
 م.1971م و1965القرآنية بمدينة مميكة العميا ما بين سنتي 

و من أجل ترقية تكوينو، فتمقى دروسا ليمية في مختمف المواد، حتى تابع دراست        
ل عمى الشيادة الأىمية باشر التعميم أيضا بالمدرسة كما  م.1969دورة ماي  تحصَّ

 القنصمية الرسمية بالجزائر العاصمة.

م. ثم تابع بعد 1971نجح في مسابقة الدخول إلى المدرسة العميا للأساتذة سنة          
جامعة الجزائر. انفصل عن الدراسة  -دراستو في قسم المغة العربية، بكمية الآداب ذلك 

 م لظروف قاىرة.1973في السداسي الثالث من سنة 

ثم عاد  مارس التجارة في مسقط رأسو، وفي العاصمة، كما مارس البناء في بمدتو.       
 بيا من الزمن. مرة أخرى إلى مينة التدريس بمدرستو الأولى لحقبة لا يستيان

أصبح الشعر ىواية للأستاذ "عمر ىيبة"، يساىم بو في الحراك الثقافي والفكري       
أثرى المكتبة وقد  لممجتمع، ولم يتمكَّن من أن يتجاوزه رغم أنو لـمَّح بذلك مرات كثيرة.

 الأدبية بمجموعة من الدواوين الشعرية، منيا:
م/ عن بلاد المجد 2013م/ أغنيات البراءة 2008م/ حديث القرى 2005قمب وحجر 

  م.2017م/ أكباد عمى الرمل 2015والشمس 
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 لدٌوان الشاعر عمر هٌبة "للب وحجر"ٌنظر الغلاف الخلفً  -
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 (7ملحق رقم )

 :1محمد ناصر -7
ىو الأستاذ محمد صالح ناصر من مواليد بمدة القرارة،         

 01ىـ / 1357رمضان  13ولاية غرداية، الجزائر، يوم: 
م، باحث، أديب وشاعر، حفظ القرآن الكريم 1938ديسمبر 

م، وتمقى مبادئ العموم من لغة وفقو ودين... من 1954سنة 
 .شيوخ وعمماء بارزين في الحركة الإصلاحية

 .م1959ل عمى شيادة الثانوية من معيد الحياة بالقرارة في جوان متحص          
 .م1966شيادة الميسانس في الأدب العربي من جامعة القاىرة جوان و 

شيادة دكتوراه دولة ثم  .م1972شيادة دكتوراه حمقة ثالثة من جامعة الجزائر في جوان ثم 
قديرية في النقد والأدب والشعر جائزة الدولة التثم  .م1983من جامعة الجزائر في أكتوبر 

 .م1984سنة 

في ( 1931-1903المقالة الصحفية الجزائرية ) ألف الكثير من الكتب؛ منيا:       
دراسة في الشعر الجزائري الحديث  ،(1939-1847الصحف العربية الجزائرية )، جزأين

-1952)الشعر الجزائري الحديث اتجاىاتو وخصائصو الفنية ، (1954 -1925)
أما في  .1992ما أحوجنا إلى أدب إسلامي _سمطنة عمان  ،(، )رسالة دكتوراه(1975

 الميدان الشعري فمو كل من: ألحان وأشجان/ الخافق الصادق/ الأعمال الشعرية.
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 (8ملحق رقم )

 :1مسعود خرازي  -8
جوان  07ىو الأستاذ مسعود بن بالحاج خرازي، من مواليد بمدة مميكة في         
تمقى تعميمو بنوعيو: الحر بمدرسة النصر. والرسمي بابتدائية مميكة المسماة  م.1960

حاليا بـ "مدرسة الشيخ باعبد الرحمن الكرثي". ثم المرحمة المتوسطة بغرداية، وانتقل بعدىا 
سنة ية ديدوش مراد بالمنيعة، ليتحصل عمى شيادة البكالوريا إلى التعميم الثانوي بثانو 

 م.1982
انتقل إلى جامعة تيارت، ثم إلى معيد المغة والثقافة العربية بجامعة وىران،        

متزوج؛ وأب لخمسة  وىو م.1990ليتحصل عمى شيادة الميسانس في الأدب العربي سنة 
 أولاد.
ثانوياتيا المختمفة، ليستقر بو المقام بولاية غرداية درَّس بولاية تيسمسيمت عبر        

م في متقن رمضان حمود ببمغنم، ثم بثانوية مفدي زكريا ببني 1993/1994ابتداء من 
 م.1995يزقن ابتداء من سنة 

يساىم في النشاط الثقافي بولاية غرداية، وبمشاركات في مختمف المناسبات         
 م.2002لية بميرجان المربد الثامن عشر بالعراق سنة ببعض مناطق الجزائر، وأخرى دو 

لو ديوان شعري واحد بعنوان: "متى الصبح يا وطني؟"، مع مخطوطين شعريين         
 قيد الطبع.
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 قائمة المصادر والمراجع
 
 القرآن الكريم برواية ورش عن نافع. -

 المصادر:
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 م.1989، 2، نشر جمعية التًاث، العطف، غرداية، الجزائر، ط02، الجزء أبو اليقظان: الديوان الشعري -2
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 م.2000، 3مفدي زكريا: ديوان اللهب الدقدس، موفم للنشر والتوزيع، الجزائر، ط -19
، الجزائر، مفدي زكريا: ألرادنا تتكلم وقصائد أخرى، جمع وتحقيق مصطفى بن الحاج بكتَ حمودة، مؤسسة مفدي زكريا -20

 م.  2003، 1الوكالة الوطنية للاتصال والنشر، الجزائر، ط
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 :المراجع

 المراجع العربية: -
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 م.1985إبراىيم أنيس: دلالة الألفاظ، القاىرة، مصر، د.ط،  -
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 عربية:ملخص البحث بال

موضوع الفضاء وتجمياتو في شعر بني مزاب، متخذا من المتن  ناول بحثنايت        
الشعري الخاص بيم منطمقا أساسيا، وذلك لِـمَا يكتنزه من حمولة دينية وثقافية وفكرية 
وتاريخية واجتماعية، إذ لم ينفصل شعراء بني مزاب عن فضاءاتيم بمختمف أنواعيا 

حيل إلى الأرض والوطن والإنسان، مع وأشكاليا. إذ يمكن اعتبار "الفضاء" نواة خمفية ت
لذلك كان لزاما عمينا  تماىي كل ذلك في إطار زمني تؤثثو مختمف الانفعالات النفسية.

كباحثين أن نعمل عمى إرساء وضبط المصطمح المفتاحي، وتتبُّع دلالاتو. حيث اعتمدتُ 
والتحميل في البداية عمى "مدخل تمييدي" تناولتُ فيو مصطمح "الفضاء" بالدراسة 

والمقارنة، وذلك في مختمف سياقاتو ومساراتو التي مرَّ عمييا من خلال الدراسات النقدية 
العديدة. كما وقفنا عمى التداخلات التي يطرحيا الدرس النقدي العربي بشكل خاص، 

 .العربية عن طريق عممية الترجمة خاصة مع حركية انتقالو إلى حقل المقاربات النقدية

أول نقطة مخصصة لمحاولة استكشاف فضاء بني مزاب، وذلك بالبحث  كانتو          
في امتداداتو الموغمة، وعن ثراء تجربتو الشعرية، المتزامنة مع انطلاق الحركة 
الإصلاحية، والتي حمل لواءىا الكثير من المصمحين بالمنطقة، فالحركة الشعرية بـ 

ماعية وفكرية تحيط بيا، حيث عرفت "مزاب" تعتبر وليدة ظروف تاريخية ودينية واجت
انفتاحا عمى جميع الأصعدة، وىذا ما كان لو الأثر الفعال في حركة الانتعاش الفكري 
والأدبي. ثم انتقمنا إلى إظيار الأبعاد المتعمقة بالفضاء، فالفضاء في شعر بني مزاب 

فيو لم يعد يقتصر يأخذ أبعادا كثيرة: تاريخية، دينية، اجتماعية، نفسية، وطنية... إلخ. 
مصطمح عمى كونو مجرد إطار جغرافي ىندسي فحسب، بل أصبح يحمل أبعادا أعمق 
وأشمل، لأن الشاعر المزابي بات يتحرك ضمن ىذا المجال الفضائي باستمرار، بل أصبح 
جزءًا لا يتجزَّأ منو. لأن كل واحد منيما بات يحتوي الآخر؛ في صورة تعكس عمق 

 الأول والثاني، ومدى التبادل التأثيري الحاصل بينيما. العلاقة القائمة بين

وقد حاولنا أن نتعمق عمى مستوى بنية الفضاء وحضور أنماطو في شعر بني         
مزاب، ومن خلال استقراء مختمف نصوص المدونات الشعرية نجد أنيا تتمظير وفق عدة 

يا الفضاءات الحضرية مستويات من الحضور، أولاىا ىي الفضاءات الجغرافية؛ وثاني
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والاجتماعية، وثالثيا الفضاءات الخفية التي تستقصي عوالم الأحلام والتأملات. كما أن 
فنية تشكيل الفضاء لا تتأسس إلا من خلال النسيج النصي الذي ينبئ عن تعدد بناىا 
 المغوية. فاختيار شعراء بني مزاب لمغة شعرية معينة إنما ينم عن إدراكيم لقدرتيا في

الإفصاح عن مزاجيم الداخمي. ولا شكَّ أن لكل شاعر من شعراء بني مزاب تجربتو 
ن بتخوم لغتو حتى يتسنَّى لو تأطير  الشخصية الخاصة مع الفضاء، فالشاعر إنما يتحصَّ
الفضاء المحيط بو. فبذلك يتأسس الفضاء لدييم وفق إحداثيات معينة تحددىا لغة النص، 

 كل شاعر وآخر في تعاطيو مع الفضاء من حولو. وىو ما يصنع الاختلاف بين

 

Abstract  (English) 

       This research deals with the study and analysis of space and 
its manifestations in the Beni-Mzab Poetry, taking from their poetic 
text a basic starting point, because of the religious, cultural, 
intellectual, historical and social burdens. The poets of Beni-Mzab 
did not separate themselves from their different spaces of types 
and forms. The "space" can be considered as a background 
nucleus that refers to the earth, the homeland and the human 
being, all of which are framed in a time frame that is furnished by 
various psychological emotions. 

         That’s why, it is a duty upon on us as researchers to work 
on establishing and controlling the key term, and studying its 
meanings. Where I first start by a "preliminary introduction" deals 
by study, analysis and comparison with the term "space” in its 
various contexts which have been through many critical studies. 
We also commented on the interferences that the Arab critical 
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lesson raised in particular, especially with the mobility of it to the 
field of Arab critical approaches through the process of translation, 

Therefore, I intended to be first point to discover Beni-Mzab space 
by digging into its deep expansions and the richness of its poetic 
experiment coincided with the Reform Movement departure by a 
lots of reformers in in the region. So, the poetic movement in 
“M’zab” was the result of historical, religious, social and intellectual 
conditions surrounding it, where was known to be open at all 
levels, and this has had an effective impact in the movement of 
intellectual and literary renaissance . 

        Then we moved on to show the dimensions related to space, 
space in “M’zab” poetry takes many dimensions: historical, 
religious, social, psychological, national ... etc. It is no longer 
confined to being merely a geo-geometric framework, but rather it 
holds deeper and more comprehensive dimensions, because the 
M’zab poet is constantly moving in this space, and has become an 
integral part of it. Because each of them contains the other; in a 
picture that reflects the depth of the relationship between the first 
and second, and the extent of the exchange of influence between 
them. 

         We have tried to deepen the structure of space and the 
presence of patterns in the poetry of Beni M’zab, and through the 
extrapolation of the various texts of poetic codes, we find them 
appear at several levels of attendance, the first are geographical 
spaces; the second are urban spaces and social, and the third are 
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the hidden spaces that explore the worlds of dreams and 
reflections. Then comes the textual / visual space that is 
concerned with the visual reception of the poetic product 
distributed in the various poets' Books of Beni  M’zab. It depends 
on the strategy of distributing white and black on the page. In an 
attempt to adopt an interpretive reading for different and visual 
signs arranged in a studied artistic manner, Thus providing a 
parallel text to various other spaces (geographical, urban, social, 
semantic  . ) 

         And the art of forming space is not established only through 
the textual fabric that predicts the multiplicity of linguistic structure. 
The selection of the Poets of Beni Mezab for a particular poetic 
language reveals their awareness of their ability to express their 
inner mood. There is no doubt that each Poet of Beni M’zab’s 
poet has his own personal experience with space. The poet is 
surrounded by his language so that he can frame the space 
around him. Thus, the space is based on them according to certain 
coordinates determined by the language of the text, which makes 
the difference between each poet and another in his dealings with 
the space around him. 

 

Résumé : (En français) 

         Cette recherche traite l'espace et de ses manifestations 
dans la poésie Beni-Mzab, en prenant pour point de départ leur 
texte poétique à cause des charges religieuses, culturelles, 
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intellectuelles, historiques et sociales. Les poètes de Beni-Mzab 
ne se sont pas séparés de leurs différents espaces de types et de 
formes. L '«espace» peut être considéré comme un noyau de fond 
qui se réfère à la terre, à la patrie et à l'être humain, qui sont tous 
encadrés dans un cadre temporel fourni par diverses émotions 
psychologiques. 

         C'est pourquoi, en tant que chercheurs, il est de notre 
devoir de travailler à l'établissement et au contrôle du terme clé, et 
d'en étudier les significations. Lorsque je commence par une 
«introduction préliminaire», j'étudie, j'analyse et je compare avec le 
terme «espace» dans ses divers contextes qui ont fait l'objet de 
nombreuses études critiques, ainsi que les interférences que la 
leçon critique arabe a soulevées en particulier. en particulier avec 
la mobilité de celui-ci au domaine des approches critiques arabes 
à travers le processus de traduction, 

          Par conséquent, j'avais l'intention d'être le premier à 
découvrir l'espace Beni-Mzab en creusant dans ses expansions 
profondes et la richesse de son expérience poétique a coïncidé 
avec le départ du Mouvement Réformiste par beaucoup de 
réformateurs dans la région. Ainsi, le mouvement poétique au 
"M'zab" était le résultat des conditions historiques, religieuses, 
sociales et intellectuelles qui l'entouraient, où il était connu pour 
être ouvert à tous les niveaux, et cela a eu un impact efficace 
dans le mouvement des intellectuels et des littéraires. renaissance. 



ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ ملخص البحث  

523 
 

Puis nous avons continué à montrer les dimensions liées à 
l'espace, l'espace dans la poésie «M'zab» prend de nombreuses 
dimensions: historique, religieuse, sociale, psychologique, nationale 
... etc. Il ne se limite plus à être simplement un géo-géométrique 
mais il a plutôt des dimensions plus profondes et plus complètes, 
parce que le poète M'zab bouge constamment dans cet espace et 
en fait partie intégrante. Parce que chacun d'eux contient l'autre; 
dans une image qui reflète la profondeur de la relation entre le 
premier et le second, et l'étendue de l'échange d'influence entre 
eux. 

          Nous avons essayé d'approfondir la structure de l'espace 
et la présence de motifs dans la poésie de Beni M'zab, et à travers 
l'extrapolation des différents textes de codes poétiques, nous les 
trouvons apparaître à plusieurs niveaux de fréquentation, les 
premiers étant des espaces géographiques ; les seconds sont des 
espaces urbains et sociaux, et les troisièmes sont les espaces 
cachés qui explorent les mondes des rêves et des réflexions. Puis 
vient l'espace textuel / visuel qui concerne la réception visuelle du 
produit poétique distribué dans les Livres de Beni M'zab des 
différents poètes. Cela dépend de la stratégie de distribution du 
blanc et du noir sur la page. Dans une tentative d'adopter une 
lecture interprétative pour différents signes visuels disposés de 
manière artistique étudiée, fournissant ainsi un texte parallèle à 
divers autres espaces (géographique, urbain, social, sémantique). 
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         Et l'art de former l'espace n'est pas établi seulement à 
travers le tissu textuel qui prédit la multiplicité de la structure 
linguistique. La sélection des Poètes de Beni Mezab pour un 
langage poétique particulier révèle leur conscience de leur capacité 
à exprimer leur humeur intérieure. Il n'y a aucun doute que chaque 
poète du poète de Beni M'zab a sa propre expérience personnelle 
avec l'espace. Le poète est entouré de son langage pour pouvoir 
encadrer l'espace autour de lui. Ainsi, l'espace est basé sur eux 
selon certaines coordonnées déterminées par le langage du texte, 
ce qui fait la différence entre chaque poète et un autre dans ses 
relations avec l'espace qui l'entoure. 
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