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 اــــــــاني قلبهمــــى اللّذين أهديـــلإ

 ا طفل صغير:ــــــأن و
 ..ز.ــــــــأبي العزي

 ..أمّي الغالية.
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:كر وعرفانكلمة ش    

 
ُ.بفضلوُوإنعاموُلإتمامُىذاُالعملُآخِرًاُفيُأنُوفقّنيحمده ُوأاللهُأوّلاًُُحمدُ أ

ُأن ُإلّا ُالأسطر ُيسعنيُفيُىذه ُلا ُإلىالشُُّعباراتسمى ُبأُتقدّمأُكما ُوالامتنان ُكر
 البحث ىذا عرف لما لولاهُالذيُ"رشيد كوراد"ُ:الدكتورُأستاذيُالفاضلُ،المشرف
كُعمُوالتُّلقدُأحاطنيُبالدُُّ،الوجود إلى طريقًا انُىذاُالعملُبذرةُصغيرةُشجيعُمنذُأن

ُعطائوُوسدادُإرشاده.كرُعل ُفلوُجزيلُالشُُّوجيو.بالرعايةُوالتُُّفتعاىده

ُ ُإلىعباراتُالشُّأرفعُكما ُمنُُكر ُتكبّدوه ُلما ُالمناقشة ُلجنة ُأعضاء ُالأساتذة السّادة
ُالعملُعناءُ  ُوتمحيصُىذا ُقراءة ُمنُوُُ.في ُالعمل ُىذا ُإنجاز ُفي ُأسهمَ ُمن كُلّ إلى

ُين.إداريُّ ،طلبةُوأساتذة ُ

ُ

  الطالب :ياسين كريم

 



 

ّمةمقدّ 
 



 ــــــةــــــــــــــــــــــمـمقدّ 
 

 ‌أ
 

ّ:ةـــمــمقدّ 

الت و  في الوطن العربي بــــ: "صداة الحداثة"  هددت اا مياريخية التّ اسع عشر الحقبة التّ يعُدّ القرن التّ 
، يخصّ علاقة الأنا بالآخر سؤال اُدمٍّ  طرحفي  الفضل إليدا يرجع و، جّرت اع الاحتلال الفرنسي لدصرتف

الحداثة تشدد جدلًا واسعاً في أوساط  اث والعلاقة بين الترّ  فمنذ تلك الفترة و ،حديثا ااً وتقدّ بوصفو اُ 
الذي  العلاقة خارج الإطار الإيديولوجيحتى لو نظرنا إلى ىذه  قد يبدو ذلك أاراً بَدَىِيّاً  ، وخب العربيةالنّ 

نزاع  لا يزال لزل   ، والحديث في الفكر العربي كبير  ىو الدوضوع الذي أثُير حولو نقاش إهكاليّتدا ويحدّد طبيعة 
 لذريع الذي آل إليو الوضع العربي،ىذا النزاع بعاال الفشل ا تداولر البعض سّ قد فَ  لم ينقطع حتى الآن. و

ايثة حضور التراث في الوعي العربي لبعض الآخر كعلااة على ضرب ان لزُ ؤال لىذا السّ  تداولبينما تراءى 
بوصفدا لحظة تعيش على إيقاع ظتنا نابع ان واقع لحىذا الاىتمام  ة إلى أنّ فبالإضا ــــــ ىذاــــــ الحديث والدعاصر 

ّ.دضةالنّ  ىو سؤال و ألا السؤال الأعظم الذي لا يزال اطروحاً بإلحاح

حديثي بدختلف ار التّ رف الأول التيّ ل الطّ اثّ  ،فريقينإلى بدوجب ىذا السؤال  د العربيّ دالدش انقسم
على بيان قصور تلك  و ،أي على تشريح اظاىر التأخّر في المجتمع العربي؛جدوده على النقد  صب  فتلويناتو 

 تبنّ  إلى الانصدار في الآخر و فدعا ،الواقع غيير في الفكر وعلى ضرورة التّ  القيم في انتشالو ان وىدتو و
 حدود الأقطاريتجاوز  ،عالدي ،كونّ حجّتدم في ذلك أن الحداثة اشروع   و ،ير على نهجوالسّ  و واشروع

إنها  ،الحداثة لا ارجع لذا في الداضيفيدكندا أن تراجعَ نفسدا باستمرار.  و ،بذربة اشروطة بظروفداىا اعتبار و 
ا للغرب رق فيدا ان جديد ندً الشّ  حتى يستويوذلك  .ريخ والصيرورةاالت بذربة بذدُ ارتكزىا في الإنسان و

ّ.ويستعيد اركزيتّو الددمّشة

                                                           
  فانفتاح العرب على الغرب كان هرارة بدء فكرة الفرنسي لدصرترجع إهكالية الحداثة في العالم العربي إلى تزاان تاريخدا اع بدء الاستعمار .

،  طابعدا العسكري، تأثيرا كبيرا على الحياة السياسية والاقتصادية والاجتماعية الدصريةرغم اارست الحملة الفرنسية فقد  ،الحداثة عند العرب
تفسير ازدواجية ردود الفعل الدصرية الدتأرجحة بين الافتتان  إلى ذا يقودناىوصاحب العداء للمحتلين الفرنسيين في اصر نوع ان الإعجاب. 

بع الحملة نفسدا الت برمل اشروعا استعماريا بقدر اا برمل إيديولوجية ثورية؟ ىذه الإيديولوجية الجديدة تغري بقدر اا والرفض على الأقل بطا
بدا فيدا العلمانية، جعل أسس المجتمع الإسلااي  لت روجدا عصر الأنوارتهديدا للإسلام فإن اقتحام الأفكار ا تعتبرتزعج. فإذا كانت الدسيحية 

 م.8971قاش. لذذا كانت علااات الانزعاج والحيرة قد ظدرت انذ سنة نفسو اوضع ن
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‌ب  
 

صوص  لزاولة تطبيقدا على ن ة وة إلى البلاد العربيّ اه الأول أن جلب الدناىج الغربيّ قد يغفل رواد الابذّ  و
إضافة إلى  ،ناتج عن اختلاف الحضارتين الفوضى سيولّد حالة ان الاضطراب وكانت وليدة الحضارة العربية 

 الأوىام الت صنعتدا للإنسان الذي أصبح يعيش كلّ  و تعُانيدا الحداثة أررض نشأتها ناقضات التالتّ 
ابررّا  ،ىذا الدنطلقرفض الحداثة الغربية ان  لفيالسّ فإن التّيار  ،لئن كان ىذا حال الحداثيين و .ضاتالدتناق

ار بالعودة إلى فكان أن نادى ىذا التيّ  الآخر،ويقو ان لزاولات الحوار اع رغم اا براول تستدا ذلك بدركزيّ 
عقلانية فيو ان ادارس لستلفة  ذلك لدا و ،اتناقض اث في حدّ ذاتو كم  أن الترّ تناسيا في الوقت ذاتو اُ  اثالترّ 

راسات الدّ  كلّ  و ،شتركاُ  أدبية ىو تراث ثقافيّ  ية واىات فنّ ابذّ  نحل و الل و ان اذاىب و و ،عقلانيةوغير 
اث استيعابا ة دون أن تقدّم قراءة تستوعب الترّ على الدذىبيّ  ة واث تقوم على الانتقاييّ الت تدّعى ترىين الترّ اليوم 
ّ  الخاص.  الاجتماعيّ  و اريخيّ  في إطار واقعو التّ نقدياً 

ىا  و ذابزبدايل فسعوا لتبديدىا باقتراح اد قت النقّ أرّ الإهكالات الت  جملة ان بسخّض عن ىذا الصراع
 فكان أن برزت على الساحة ،بين الآخر الفوات الحضاري بيننا و بذاوزِ  و ،العربيبالمجتمع كمطايا للندوض 

اقتراح الوسايط الكفيلة الت  أخذت على عاتقدا تشريح الواقع العربي و ،الأدبي ابادرات في هقّيدا الفكري و
مديدي في الفصل التّ  القارئ بعضا ان تلك الدشاريعسيجد  و كب الحضارة.حاق بر اللّ  ردم الذوّة و ان ندمبسكِّ 

لـ: محمد عابد  "اشروع "نقد العقل العربي لا الحصر، سبيل الدثال نذكر ان بيندا على حليلالتّ  رح وبالشّ 
لـ: طو  "الحداثة إلى روح الحداثة" اشروع ان كذا و ،"نقد العقل الإسلااي" لـ: محمد أركوناشروع  و ،الجابري

ا أاّ  .رساء نهضة عربية خالصةلإ طوّعتدا والحداثة  اث والترّ  ثنايية ملدا اشاريع استثمرتفي لرُ  ن وعبد الرحم
القصيدة  لبّ  جديدية الت اسّتتلك المحاولات التّ  ــــــو انُ دَ ايْ  ـــــ الأدبُ  فلا يخفى على دارسٍ احية الأدبية ان النّ 

ىي اجتدادات  و "لزمود درويش"وصولا إلى  "اب البياتيالوىّ  عبد" ارورا بـ: "نازك الدلايكة"العربية ان لدن 
سيرا على ىذا  تكملة للقول و . وىذا العصر بركمة الت عملت على خلق نماذج هعرية تتماهى وفق الديناايّ 

ين أخذوا الذ الدفكّرين و ان النّقادحلقة في سلسلة طويلة  ب بـ"أدونيس""علي أحمد سعيد" الدلقّ  كان،  الدنحى
كانت جدوده تتّجو بكّر أرزاة النّقد العربي و اعر انذ وقت اُ اقد/الشّ ىذا النّ  اىتمّ لقد  .على عاتقدم ىذا الدشروع

 كن لو بذاىل ذلك،فلا أحد يدُ  ،ترعرعوا في ظلّ الدناىج الغربية ان الحداثيّين الذين لكونو ؛نحو ىذا الدسعى
اقولاتو بدمارسات تطبيقية  ادعّماُ  ،حليلالتّ  رح وتو بالشّ يقف عند اقولا اث يتفحّصو وكما أنو عمد إلى الترّ 
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‌ت  
 

الت يعانيدا الخطاب  الأزاات تشخيصانو في  رغبة ، أنتجدا في ىذا المجالواوين التلة في لرموع الدّ اتمثّ 
ّالدعاصر. العربيّ  قديّ النّ 

" للوقوف عند الحداثةّفيّالخطابّالن قديّعندّأد نيسّا ّ جدلّالتّ ان ىنا جاء عنوان البحث "
 إضافة ،هما في الخطاب النقدي عند أدونيسحضور  الحداثة و اث وجدل الترّ  ،الجدلين الدتناقضينلم ىذين ااَع

 ،اث العربيالتر  :تندرج ضمن ىذا الدنحى اثلعدّة قضايا  ان اقدالنّ  وقفلد قصاءستـــــ اـــــ ىذا البحث  إلى أنّ 
ّ .قضايا الددمّةغيرىا ان ال و ...عرية العربيةالشّ  ،العربية القديدةبنية القصيدة  ،الواقع العربي الجديد

ور الكبير كان لذما الدّ   ينعقوال عدم اطمئنانو أسيس لرؤاه انانطلق أدونيس في التّ  استكمالا للقول و
 ،الذايقة العربيةديمنة على ة القديدة الت اا تزال اُ رفض القيم الجماليّ ىو الأول  ،فيما لحق بالمجتمعات العربية

 وشروع أراد أدونيس لدذين الواقعيْن ان ىفانطلاقا  ،على الساحة الفكرية ةالدطروح عدم رضاه عن البدايل والثان
 الركيزة الأساسية لكلّ  هِ التراث بعدِّ  لن يدُمأدون  طرهنتج ضمن أُ الذي أُ لمجتمع ل وَريثا هرعياً أن يكون 

حث للكشف عن كما يأتي الب .ثاقفة اع الآخرتقتضيو هروط الداشروع فكري، آخذا بعين الاعتبار اا 
في الكتابات  ليكون إسدااا و ة الأخرى،عن باقي الدشاريع الفكريّ  قدياشروعو النّ  تفرّدبها يَ اواقف النّاقد الت 

ّة.بصبغة عربيّ  الت تروم بعث اشروع حداثيّ ة الدعاصرة العربيّ 

 رجة الأولى إلى أنّ بب يعود بالدّ السّ  نّ إ :نجيبو بالقول ؟سواه الدوضوع دونلداذا ىذا  :قد يقول قايل
أكثر ان ثلاثة  فمنذ .حديثا ان الكتابات العربية قديدا و أخذت الحيّز الأكبرالحداثة قد  اث واشكلة الترّ 

لنخوض الحداثة تشدد جدلًا واسعاً في أوساط النخب العربية. ىذا كان حافزا لنا  اث والعلاقة بين الترّ  عقود و
نة أدونيس الاختيار على ادوّ وقع جاء قد  ذلك الجدل، و أسباب بعضٍ ان ف علىتعرّ نل لبحث ا ىذا غمار

نوّعا يتراوح ات حملوا اشروعا هاالا و الذينالدعاصرة،  و الحديثة احة العربيةان بين أبرز النّقاد على السّ  باعتباره
ّالنّقدي. و ،الأدبي ،بين الفكري

جاء اشروع البحث يحمل ىمّ الدساءلة ليميط اللّثام عن عديد القضايا الت أرقّت الباحث، اا جعلو 
: اا ادى حضور بدجموعة ان الأسئلة ىي فاذ إلى عمق الدشروع الأدونيسييحاول الإجابة عندا ان خلال النّ 

كان إذا   ؟ وافاىيمدا في تأسيسو لدشروعو دَىا بكلّ اقُولاتها و؟ ىل اعتمقديفي خطاب أدونيس النّ الحداثة 
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‌ث  
 

د في ا اا تتردّ قل يُُسّد الإذعان الذي لا يراعي الخلفيات الدعرفية بدعوى العالدية الت كثير ذلك فدل كان ىذا النّ 
قافة س لدعوتو فحاول تأصيل الوافد ليتلاءم اع الثّ ىو يؤسّ  ن الازاا لو والوعي كا ؟ أم أنّ الخطابات الحداثية

ّالعربية؟

أم أنو  ،اُعتبرا ان دراساتو ازءىو الذي أفرد لو جُ  ونيس النّقدي ؟ واث في اشروع أدأين يتموقع الترّ 
اشروع يروم  لتمرير أيّ اث أصبحت وسيلة لررّد لزاولة لإخفاء توجداتو الحداثية على أساس أن العودة إلى الترّ 

ّ؟يخفّ اث قناعا للتّ يُعل ان الترّ  و ،ثةالحدا

أنصار الحداثة ؟ اا اوقفو ان الدشاريع  اث وراع الفكري بين أنصار الترّ أين يكمن اوقعو ان الصّ 
؟ أين تكمن ما بدا جاءت بوىل خالفدا أم أنو سار في فلكدا اسلِّ  ؟رحت بديلا في عصرهة الت طُ الفكريّ 

             ؟  ىل الحلّ الإبداعي قدي وكيف بذسّد ذلك في انجزه النّ  وحداثتو ان خلال نظرتو للعملية الإبداعية 
سبيلنا في  أم بدا بسلكو ان إاكانات اندجية،الانفتاح عليدا  ــــــ يكمن وراء تبنّ الدناىج الغربية وفي رأيو ــــــ 

؟ اا ىي الدرجعية الفكرية  لأزاة التّبعيةيار المحافظ انعا للاقتلاع ان الجذور حلّا الانغلاق الذي نادى بو التّ 
ّالعناوين الحداثية عند أدونيس؟ لبعض

بل عليو في خطوة  ،يقف عند عتبة السؤال فقطلا يُدر بالباحث أن للإجابة على ىذه التساؤلات  و
 ،خابسة جاءت الدراسة اُوزّعة على ثلاثة فصول ولذذا فقد  ،ضع لنفسو طريقا توصلو إلى ابتغاهي أن اوالية

على  اسلّطا الضّوء ؛العربية قافتين الغربية وجاء الفصل الأول اندا بسديديا يبحث في افدوم الحداثة في الثّ 
لحضور في صياغة اشاريعدم ذلك ا اُتابعا ى ىاتين الثناييتين وفي ظلّ اهتغالذم عل الدعاصرين رين العربالدفكّ 

اوقف أدونيس ان عدّة قضايا بزصّ التراث  ــــــ قدر الإاكان ـــــ ا الفصل الثان فقد استقصينا فيوأاّ  .الفكرية
فوي ظم الشّ عرية العربية في ظل الن  اوقفو ان تشكّل الشّ  و ،لى بناء القصيدة العربية القديدةالعربي اندا نظرتو إ

جاء الفصل  و .فكرا العربي هعرا و بنظرتو إلى الواقعإلى جانب قضايا أخرى تتعلّق  ،ىذا ،الجاىلي عرللشّ 
ر أدونيس واقفا على تصوّ  ،في اوضوعات الحداثة الأدونيسية نظرفتصدّى لل ا رمو البحثلد الثالث اُتمّمًا

ّاا يترتب عليدما ان برديث استجابة لدتطلبات العصر .     و ،عريةوالشّ قدية النّ  يتين الإبداعللعمليتين
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فيلة ندجيّة كاد ايُإفقد اقتضت طبيعة البحث  ،يستند إليو اً أن لكل بحث اندج انطلقان  و
ذا فقد جاء اعتمادنا على الدندج في الإهكالية، لالدطروحة الأسئلة  نالإجابة ع وإلى الغاية الدرجوة  للوصول

اكّننا ان الوقوف على الحداثة، اا و  اثالترّ  الت بزص واقد الوصفي في استعراضنا للقضايا الت يطرحدا النّ 
ان جميع إجراءات  استفدنانا أنّ  الحق و .دراساتو و الت يطرحدا أدونيس في كتاباتو الأسئلة و جملة الأفكار

ّ.ن البحثلو كان ذلك في جزييات بسيطة احتّى حسب حاجتنا إليو،  كل   الدناىج الأخرى

الدصادر الت قدّادا أدونيس خلال جاء اعتمادنا في إخراج ىذا البحث على لرموعة ان و قد 
 :" إلى غاية كتابوعر العربياة للشّ اقدّ " :عري بدءا بإصداره الأولالشّ  نظيري واسيرتو الفكرية في جانبدا التّ 

كما كان لزااا علينا   ، المجلات الجرايد و صُدور فيحواراتو الدبثوثة  المحيط الأسود" ارورا بدختلف اقالاتو و"
بين اا  ىذه الدراسات قد توزّعت فكرا، و ارحة لفكر الرجل أدبا والاستعانة بدجموعة ان القراءات الشّ 

نذكر  ،ةرّ الحدراسات ال جملة ان الآخر كان البعض و ،اقالات انشورة في دوريات لزكّمة ورسايل جااعية 
الإبداعي" لصاحبو "عبد القادر محمد ارزاق" الذي  "اشروع أدونيس الفكري و :كتاب  ،الدثالاندا على سبيل 

 ة أدونيسرفين الدتنابذين في قراءبذليات الحداثة في الدشروع الأدونيسي انطلاقا ان ثابت الطّ  واؤلّفُ  ع فيوتتبّ 
حديثي في الدنحى التّ الجمالية الت جعلت أدونيس ينحو ىذا  القضايا الفكرية و بحث فيالكذا  و ،للتراث

دية الدعاصرة و النظريات الشّعرية" عرية على ضوء الدناىج النقالحقيقة الشّ كتاب: "  إضافة إلى .الفكر العربي عااة
ربطدا  لزاولاعرية الباب الأخير للحديث عن بذربة أدونيس الشّ  فالدؤلِّ فيو  الذي خصّص "بشير تاوريرت": لـــ

الدّلالة في هعر  البنية و" :" بعنوانراوية يحياوي"كما كان كتاب الباحثة  .كأ عليداة الت اتّ أرصولذا الفلسفيّ 
الجديد الذي رمو أدونيس  لاليالدّ  عري وكونو تطرّق إلى قضايا تتعلّق بالتّشكيل الشّ  ؛لنا رهدٍ " خير اُ أدونيس

عملية  ةأيّ  عندا فينى غِ غيرىا ان الأاور الت لا  و ،عريةؤيا الشّ الرّ  ،غةلحق بو ان قضايا  أساسية كاللّ اا يَ  و
 :" لــالقصيرة دةبنية القصي أدونيس و" :لا يفوتنا أن نذكر كتاب اجعالدر  هإضافة إلى ىذ .اهتتوخّ  تروم الإبداع و

 شيرة فيو إلى تأسيس أخذت فيو الكاتبة على عاتقدا دراسة العملية الإبداعية عند أدونيس اُ الت "أاال انصور"
ىا اشقي". ىذه الدراسات وغيرُ أدونيس للقصيدة القصيرة في الأدب العربي ان خلال ديوانو " أغان اديار الدّ 

كما فتحت  ،الناقد الغموض الذي اكتنف بعض أفكار والكثير ان اللُّبس  عنّا ا واضحا وأزالترمت لنا خطّ 
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 واسعا ليس فقط في الوطن الت أثارت جدلا رؤاه و اصراعيو للاقتراب أكثر ان فلسفة أدونيس لنا الباب على
ّلتتجاوز الأقطار العربية. تإنما ااتد ،العربي

 لّا اندا ـــــ لأنّ قانون الحياة يقتضي أ لابدّ  اتنوعة ــــــ و بخصوص الصّعوبات فدي في واقع الأار كثيرة و
ّأغلب الباحثين نذكر اندا:د تصادف عقيالتّ  شابو وىي كثيرة التّ  و ،اصاعب يخلو أيّ عمل ان اتاعب و

 أرنوـــــــ غيرىم ــ أو العرب ان سواءــــــــ بالدراسة  تناولو ان كلُّ  أقر   الذي نفسو الحداثة أولا/ غموض اصطلح
ّحديد.التّ  عن عصيّ  عقيد،التّ  هديد اصطلح

 تتحدّث الت الدراجع أغلب و أدونيس، عند النقدي الفكر في الحداثة اصطلح تناولت الت الدراجع ثانيا/ قلّة
أضف إلى ذلك فإن ناقدا اثل أدونيس لو باع  ،فيو الحداثة اظاىر و الشعري إبداعو في بزوض عن أدونيس

اا يُعل القبض على ــــــ اا زالت اتواصلة  وـــــــ اسيرة حافلة في لرال النقد داات فترة ليست بالقليلة  طويل و
 ان أخذ على عاتقو دراسة فكر ىذا الرّجل. ىذا اا هدد بو أغلبُ  و ،الصعوبةرأي ثابت لو أار في غاية 

أنا ألج غمار  دا والت  رمتُ  ،بعض الإهكاليات دراسة برليل وفقّت في الأخير أرجو أن أكون قد وُ  في
في   يسعن .كما لا "أدونيس" اثلعند ناقد الظاىرة ن نلت هرفَ دراسة ىذه إلّا فحسبي أنّ  و ،ىذا البحث

 " الذي"رهيد كوراد :الدكتورالأستاذ  ،للمُشرف العميق قديرالتّ  و الجزيل بالشّكر أتقدّم أن إلاىذه الأسطر 
عليو ىذه الفكرة  انذ أن ألقيت الدتواصل بالتّشجيع أحاطن لقد الوجود، إلى طريقًا البحث ىذا عرف لدا لولاه

كر الجزيل فالشّ  ،ت ىذا الكتاب دفّ إلى أن استوت اشروعا بيْن  العناية و فتعاىدىا بالرعاية ،ىي بذرة صغيرة و
 ،أساتذةالبحث في إبسام ىذا  ان كانت لو يدٌ  بعبارات الشّكر إلى كلّ  لُ صِ أَ  . كمااوجّدا و ناصحالو أستاذا 

 الذادي. الله الدوفق و إداريين. و طلبة و



 

 : تمهيدي فصل
 ّالت ّّ  رين العرب امفعاصرينا    احدداة  ندد امفك

 .   مكاهيميّ احدداة  إشّاليّ  .1

ّّ الاشتغال نلى ةدائي  التّ  .2 رين العرب ا    احدداة  ندد امفك
 امفعاصرين.

3.  ّّ  رين العرب امفعاصرين.احدوار هو الغائب الأكبر بين امفك
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 :رين العرب المعاصريناحددا ة عند المفكّ  اث  التّ 

 :/ احددا ة إشكالية مفاهمية1

من أجل  ،رين العرب ابؼعاصرينتوظيفها عند ابؼفكّ  كيف تّ   ، ابغداثة اث  طرؽ إلى قضية التًّ التّ قبل 
ن أجل أف نضبط مفهوـ م ،الأجنبية ارتأينا أ ؿ الأمر أف نعود إلى ابؼعاجم العربية   ،بناء مشاريعهم الفكرية

 حرصا منّا على إزالة اللّبس الذي قد يعتًي القارئ أثناء الدّراسة. ،ىذا ابؼصطلح

:اصطلاحا ــــ لغة   1ـــــ  1  

 حداثة   حدث الشيء بودث حد ثا   ،نقيض القدنًابغديث " رد في لساف العرب ما مفاده أف 
ا في أمّ . 1"أحدثو الله ابغد ث كوف الشيء لم يكن   ،  كذلك استحدثو    ،حديث أحدثو ىو، فهو بؿدث  

ىو كوف الشيء لم    ،الثاء أصل  احد الداؿ   مادة "حدث" ابغاء  "غة عند ابن فارس فإف مقاييس اللّ 
 .3"ن الأشياءابغديث ابعديد م"   ،2"يوجد

 بعد حدثا أصبح    جد أي حد ثا، بودث حدث من فابغد ث الوجود، في ابغد ث لفظ كذلك  
 مكاني   زماني إطار في  قع أي ؛حد ثا الشيء فحدث للواقعة، مسا ية تصبح ىنا فابغداثة .يكن لم أف
    ة ابؼعاجم تتّفق على أف الأصل اللغوي بؼادّ  . بللُص من ىذا أفّ مفاجئة بصورة أ  عةمتوقّ  بصورة سواء ،نتُْ معيّ 

 ابغديث ىو ابؼقابل للقدنً. ابغد ث لأمر لم يكن لو أصل سابق   " ىو الإبهاد  "حدث

ات التي برمل فيطلق على الصّ    ،يرادفو ابعديد فإف "ابغديث" نقيض القدنً    ا في ابؼعتٌ الفلسفيّ أمّ 
العلم من إليو ح الذىن، المحيط بدا انتهى تفتّ مُ ػابؼتضمّن معتٌ ابؼدح صفة الرجل الفابغديث " ،معتٌ ابؼدح أ  الذـ

                                                           
 .796، دار ابؼعارؼ للطباعة   النشر، القاىرة، د. ط، د. ت، ص:1بصاؿ الدّين محمد ابن منظور، لساف العرب، ج 1
 .36ص:  ـ،1979شر، د. ط، ، دار الفكر للطباعة   النّ 2أبضد ابن فارس، مقاييس اللغة، ج 2
 .293ص:  ،ـ2003، 1ط لبناف، بتَ ت، دار الكتب العلمية، ،1الفراىيدي، كتاب العتُ، ج أبضدابػليل بن  3
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ـ ىو الرجل ن صفة الذّ ابغديث ابؼتضمّ    ،ابؼذاىب الآراء     رؽبؼا يوافق ر ح العصر من الطّ  ؾِ درِ مُ ػال ،ابغقائق
  .1"ابؼقبل على الأشياء التافهة ،سريع التأثر ،قليل ابػبرة

 بدايتو،   الأمر ابغداثة أ ؿ   تعتٍ ابعدّة،   دـالقِ  فهي نقيض ،غة كثتَة ابؼعانيلّ الفي ابغداثة   
 ابتدعو ما إلى شتَت ابغداثة   الأمر،  قوع ابغداثة   الفتّي، الرجل ابغدث   الشباب، بداية عن كناية  ابغداثة

  أحداث ابغديث، كثتَ حِدِّيث رجل   ابعديد، ابػبر ىو ابغديث   الصّالح، السّلف يعرفها لم أمور من اسالنّ 
 .نوائبو الدىر

رتبطة ملكونها    ،عن ابغداثة في معناىا اللغوي بعيدة غتَ عدىا الاصطلاحي فهيا ابغداثة في بُ أمّ 
ة حقوؿ معرفية أخرى، بها مع عدّ تشع     ،الثقافية الاقتصادية   ،السياسية ،أساسا بدجموعة من المجالات

نتطرّؽ للحداثة بكن إذ   ر ؼ التي رافقت تشكّل ىذا ابؼصطلح، بـتلفة باختلاؼ الظّ  ابؼواقف جاءت الرؤى  
يليها مباشرة بؾموعة  ،النّقدي الفلسفيّ منو  سنحا ؿ أف نقف بشكل بـتصر عند مفهومها في الفكر الغربي، 

يبحثوا في الكيفيّة  طلح،  بر ا أغوار ىذا ابؼصالذين حا لوا أف يسالعرب ابؼعاصرين  ناادقّ من التعريفات لبعض نػُ 
 التي ىاجر بها إلى ابغضارة العربية. 

 :قافة الغربيةأ/ احددا ة في الثّ 

 التي الظر ؼ بسبب ات الشّمولية العصيّة على التّحديد،صطلحمن ابؼ (modernite ) ابغداثة تعُدّ 
 من الأسئلة يستدعي الكثتَنو بأ ته من ابؼصطلحاعن غتَ  ز مصطلح ابغداثةيتميّ    ،ا في الغربنشأته أحاطت

" حداثة" كلمةتعُتبر     .ابغضاري  اقعو الاجتماعي   ابؼرتبطة بدستَة ىذا ابؼصطلح   دةالإجابات ابؼتعدّ   
 أ " ابؼعاصرة" إلىا تربصه قد العرب ابالكتّ  من البعض كاف إف   ابؼصطلح ذابؽ انتشارا الأكثر العربية التًبصة

  غتَه من ابؼصطلحات كالعصرية   ابؼضامتُ، بتُ مصطلح ابغداثة بهذا تداخلت ابؼفاىيم     ،"العصرية"
 .ـالتقدّ  ابعديد  

                                                           
 .455 ،454 ـ، ص:1982 ط، د. ،لبناف ،بتَ ت ،دار الكتاب اللبناني ،1ج ابؼعجم الفلسفي، ،بصيل صليبا 1
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أف ظهور   بهمعوف علىتُيبقى الاختلاؼ حوؿ أ ؿ من استعمل ىذه الكلمة، رغم أفّ أغلب ابؼتتبّع  
ن صاغ مفهوما للحداثة في " الذي يعدّ أّ ؿ مأ ؿ الأمر ػػػػػػ إلى الشّاعر الفرنسي "بودلتَىذا ابؼصطلح يعود ػػػػػ 

 بؼصطلح نظريّ  مفهوـ بلورة في اقاسبّ  كاف -الدراسات جل   تتناقلو ما حسبػػػػ  بودلتَ شارؿػػػػػػ  لعلّ    أعمالو:
 ،هوؿ د ف أف برسب حسابا للعواقبفالإبداع بدفهوـ "بودلتَ" ىو أف ترميَ بنفسك في فوّىة المج ؛"ابغداثة

 .1ػػػػػػ حسبو ػػػػػػػ أف تفاجئ نفسك بأشياء شاذّة غريبة بزرج عن حد د ابؼألوؼالإبداع 

في  هابدفهوم الإحاطة هلالسّ  من فليس ،ابغداثة بؼصطلح استعماؿٍ  أ ؿ برديدّ  عبالصّ  من كاف إذا  
 يدؿ     صتَ رة إلى يشتَ لأنو للاختزاؿ، ينصاع لا   حديدالتّ  يقبل لا عائم، مفهوـ ابغداثة. فالغربي الفكر
 .دائم ؿبروّ  على

قد النّ  بؾاؿ فيالقبض عليو    تتب عَ ىذا ابؼصطلح الفلوت "بارت ر لاف"الفرنسي  اقدالنّ  قد حا ؿ  
 أعمالا ـتقُدّ  لا ابغداثة بأفّ  قر  يُ  عليو،   السيطرة إلى نسافالإ يتوصل لما معرفي اانفجار  حيث عدّه ؛الأدبيّ 

 ندافع   ابغداثة من ناموقفَ  خذنتّ  أف فينبغي عنها، الدفاع   بها مسكُ التّ  فيجب ذلك مع   كاملة،   معصومة
 أىمّ  من   بالضبط، ىاتقديرُ  استطاعتنا في يكوف لا نقائصَ  من عليو تنطوي بدا راضتُ بؾموعها في عنها

 حتى   "بلزاؾ"   "فلوبتَ"   "بر ست" أعماؿ فقراءة ،"صالنّ  ةلذّ " ػب يويسمّ  ، ما"بارت" تنا بؽا التي ابؼفاىيم
 ىذا أعلم أف يكفي   "بارت: يقوؿ .إعادة كتابتهم يستطيع لا أنو غتَ ذة،اللّ  بعض لو قبرقّ  د ما "ألكسندر"

 أف ىي ابغداثة تي، أليستحداثَ  عتٍّ  ابتعادىم سيؤسّ  الذّي الوقت في ىذا ،الآثار ىذه إنتاج عن أنفصل كي
 بعد. كتبيُ  لم ما تكتب أف ىي الأدب في ابغداثة :يقوؿ وكأنّ    2"؟إليو العودة بذنبُ  ينبغي ما نعرؼ

 ،ليست ابغداثة مفهوما سوسيولوجيا" :بقولو " ابغداثةبودريار جوف"ؼ يعرّ  في الاصطلاح الفلسفيّ   
 رض بصيعاعنها تُ أأي  ؛قليدالتّ  رض صفةَ ازة للحضارة تعبما ىي صبغة بفيِّ إ   ،تاربىيا بحصر ابؼعتٌ أ أ  سياسيا 

كأنها  ها  عرض ابغداثة نفسَ تَ  ات،الرمزي بؽذه الثقاف فأماـ التنوع ابعغرافي   ،قليديةالتّ  ابقة  الثقافات السّ 

                                                           
 .09ـ، ص: 1995ينظر : ختَة بضر العتُ، جدؿ ابغداثة في نقد الشعر العربي، منشورات ابراد كتّاب العرب، دمشق، سوريا، د. ط،  1
ـ، ص: 1993، 3ر لاف بػػػارت، درس السيميولوجيػػا، تر: عبد السّلاـ بن عبد العالي، دار توبقاؿ للنشر   التوزيع، الدار البيضاء، ابؼغرب، ط 2

66. 
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أف ابغداثة ليست مفهوما متدا لا في حقل ىو  ،الوصوؿ إليو "بوديار" ما يودّ  .1"ة عابؼياشعّ  حدة متجانسة مُ 
 نفسها كنمط عابؼيّ  ضلتفر  ،يتجا زه يقطع ابؼاضي   مولية  سم بالشّ نظاـ يتّ  ىي بماإ   ،د ف غتَه معرفيّ 
. الدينية   منها، الاقتصادية   السياسية الفكرية   وستوياتمفي بصيع  الغربيّ  ليو العقلُ إا  صل عمّ  تعبّر  ،مشعّ 

بومل بتُ ثناياه الذي    ،ىو العصر ابغديث    عن عصر مرتبط بزماف معتُّ تعبّر  ػػػػػػػ حسب بوديار ػػػػػػػػابغداثة 
   ،ابعديد رابظا خط الفصل بتُ القدنً   ،غيتَ بكو الأفضلعلامات التّ   نوير شعاعات التّ إ   ،بذ ر ابغضارة

  .الاجتماعية السياسية   صورات في ابؼيادين العلمية  نساؽ جديدة من التّ أفي بناء  فعّاؿمسابنا بشكل   

المجتمعات  ةجاءت كتعبتَ عن حال ،حضارية بؾتمعية "حالة ثقافية   نّها:بأد" فيعرّفها ندري لالان"أأما 
ىي في الوقت نفسو امتداد بعهود حثيثة بدأت منذ    ،ـ20 -ـ19الصناعية الغربية التي بدأت منذ القرنتُ 

ليست  ليدة بغظة زمنية    ،ابؼتواصلة فهي بـاض سنتُ من ابعهود ابغثيثة   ،2"القرف السادس عشر في أ ر با
 معيّنة.

 قافة العربية:ب /احددا ة في الثّ 

     ،لحقها بنظتَتها الغربيةالنّقاد بتُ من يُ  لقد ترا حت ابؼقاربات حوؿ ابغداثة العربية عند الدارستُ  
 " يشخّصُ ربطها بجذ رىا العربية، فهذا "عبد العزيز إبراىيم بتُ آخر يعمل قُصارى جهده قصد تأصيلها    

تتالت  ها في منتصف القرف التاسع عشر،  أقصد بها ػػػػػػػ ابغداثة العربية ػػػػػػػػػ التي بزغت شمسُ " ها قائلا :مفهومَ 
اختلف    ،ا التحديثية منذ ذلك الوقت حتى أيامنا الأختَة من القرف العشرين، حيث كثر ابغديث عنهاحلقاتهُ 

عها على دفعات حسب حا لنا أف نتجرّ  غربيةً  اعتبارىا تنويراتٍ  إلى. فقد ذىب الكثتَ ف 3"الرأي حوبؽا
        في ابؽويةّ،  لاباً ياست   ،الفكر الذي  يظُهر تبعيّةً في   الأمة ابغضاري   بزلّفُ  ،ما شجّع ذلك زمنيّتها،  

                                                           
ـ، 1984 ، د. ط،مصر ،القاىرة ،ابؽيئة العامة ابؼصرية للكتاب الرابع، العدد ،بؾلة فصوؿ، ـ ابغداثةو اعتبارات نظرية لتحديد مفه ،محمد برادة 1

 .12: ص
2André Lalande , vocabulaire technique et critique de la philosophie, presse universitaire de 
la France, 2eme Edition ,paris, 1968, p : 640.    

 .06، ص: ـ2005اد كتّاب العرب، دمشق، د. ط، عبد العزيز إبراىيم، شعرية ابغداثة، منشورات ابرّ  3
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و بابؼطر ح في الساحة لكونو أصبح لة ذلك الصنيع أف فقد ابؼواطن العربي ثقتَ كانت بؿصّ    ،بالغربة اً إحساس  
  .حديثىو أ ؿ ما يطُلب في قضية التّ  ه الصّدؽ،  زُ عوِ فقتَاً يُ 

بؿمّد شكري عيّاد "فيجتهد في دراستو بؼشر ع ابغداثة العربية في البحث عن أصوؿ اقد أما النّ           
 ىذا بؿا لة منو للكشف عن الوشائج التي تربط ابؼشر عتُْ    ،1"النقدية الأ ر بية ابؼعاصرة ابؼذاىب الأدبية  

بييّز بي اليوـ ،  ر الع ابغداثي   يعيشو الذي حيث يقدّـ تشربوا دقيقا يصف بدقتضاه الواقعَ  ،ابؼضمرة ابؼعلنة منها  
 كما ،ابؼؤسسات   النظم في ابعمود   فَ التخلّ  بوارب فهو" ثقافة العربيةال في حضور بتُ نوعتُ من ابغضور،

 الإبداع شهوة عن معبرا التّشكيل، في حرية من يستطيع ما أقصى بيارس   الفنية،   اللغوية التقاليدَ  مبوطّ 
 أما الفهم، عدـ من كاف يعاني إف   زمتميِّ    بارز حضور ىذا  . 2"جديدة بذربة كلِّ  في  غراـ الاكتشاؼ

 العربي ابغداثي   بقد فيو   بارز، غتَ أ  مهمّ  غتَ حضور ىو   الغربية، الثقافة في حضور فهو" الثاني ابغضور
 العربي ابغداثيّ  بهعل دابؼعقّ  الواقع ىذا، 3"ضدّىا يقف أف بما به أ  الرأبظالية، جاريةالتّ  الثقافة ضدّ  يقف"

 فبزلّ  من بواربو ما لأف الغربية، الثقافة في مفهوـ غتَ   العربي فهو غتَ مفهوـ في بؿيطو ن بائستُ،خياريْ  أماـ
 التي الأزمة   نشأتها   العربية ابغداثة عياد عن يتحّدث شكري   .الثقافة ىذه في موجودة تعد لم بؿرّمات  

عدـ  تدعو للتشبّث بو   فيميّز بتُ  ضعتُْ ثقافيتُْ متناقضتُْ في الوطن العربي، فئة تدافع عن التًاث   بها بسرّ 
   فئة أخرى تدعو إلى بؾاراة الغرب    ،نسقو الثقافي ابؼتعارض مع قيّمنااختلاؼ    اتبّاع الغرب لاختلافو عنّا

ينتهي إلى القوؿ إننا في كلتا ابغالتُ نعيش تدمتَا للذات،    ،باب تطوّره حتى لا نبقى متخلّفتُالأخذ بأس  
د ف حذر يعتٍ  بسثّل   بؾاراة الغرب في أساليب ابغداثة د ف  عي     ،فالتقوقع في التًاث يعتٍ التخلّف

 الفتٍّ  منظورىا من ابغداثة أما فض،الرا بالأدب ابغداثيِّ  الأدب صفعيّاد" إلى   يصل "   ،استيلاب ابؽوية
 الدعاية  ىم من تنتشلو   ،الكشفية التنبئية قيمتو ابغقيقية، قيمتو الفن تعطي لأنها ية،صحّ  ظاىرة" فهي

 .4الرخيص"

                                                           
 . 259ـ، ص: 2005عبد الغاني بارة، إشكالية تأصيل ابغداثة في ابػطاب النقدي العربي ابؼعاصر، ابؽيئة ابؼصرية العامة للكتاب، د. ط،  1
ـ، 1993 د .ط، الكويت، الفنوف، الآداب   الغربيتُ، المجلس الوطتٍ للثقافة   رب  عالنقديةّ عند ال ابؼذاىب الأدبية   عيّاد،محمد شكري  2

 .13ص: 
  .18ص:  ،ابؼرجع نفسو 3
 .73، ص: ابؼرجع نفسو 4
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 ىذه شخصية، رؤية   فردي اجتهاد ىو مفهوـ كل كوف إلى ابغداثة مفاىيم تعدّد الغذامي" الله "عبد يرجّح  
 نتكمُ  لا قد   ،1مشتًؾ " معرفي تصورٌ  ىي بفا أكثرَ  ابػاص ابؼوقف بدثابة ىي" :"الرؤية يقوؿ عنها "الغذامي

 حضور إفّ  .نقيض طرفيْ  على الشخصية ابؼواقف تصبح حينما هاضِ تناقُ  في إبما   ،ابؼفاىيم دتعدّ  في ابػطورة
 إلى العربي الأدب في ابؼصطلح ىذا ؿَ حو   ابغداثة، بؼفهوـ مشتًؾ بصاعيٍّ  رٍ تصوّ  غيابَ    الفردية الرؤى ىذه

 أ  نقدية قضية بؾرّد ليست   فكرية، إشكالية أنها على ابغداثة مع مواجهةٍ  في أصبحنا" فكرية إشكالية
 ابؼتغتَ الثاّبت   ثنائية من   الإبداع من انطلاقا ابغداثة مفهوـ برديدَ  الغذّامي" الله بوا ؿ "عبد   .2إبداعية"
 الوقتي،   الزماني بتُ ابؼتغتَ، أي   ابتالثّ  بتُ إبداعية معادلة فابغداثة بهذا ابؼقتضى" مور ثنا، على اعتمادا

 لأنو ، قتي ىو ما كل   تزيح أف بعد الزمانيِّ  إلى وفتًفعَ  منو ابعوىري   زفرِ لتُ  ابؼور ث صقل إلى د مًا تسعى فهي
 كبّليُ  لا لكنو ابؼور ث، بمو في سهمتُ  طوراً تصبح   ظر فها، بز اؿ ز ؿتَ  ظرفية ضر رة ىو   ،مرحليّ    متغتَّ 

 نقيض ىو فابعديد أخرى جهة من التجديد   ابؼعاصرة   جهة من ابغداثة بتُ بييّز كما ،3"يقيّده أ  ابؼور ث
 النّفس الإنسانية. أغوار في أبدية استكشاؼ صلة إنها ،أبدًا تقدّـ لا لأنها كذلك ليست ابغداثة بينما القدنً،

 :ة عند المفكّرين العرب المعاصريناحددا  اث  / الاشتغال على  نائية التّ 2

ما  ،لعرب ابتداء من القرف التاسع عشربل ابؼفكرين او من قِ ابغداثة الذي تّ طرحُ   كلة التًاث إف مش
ها على لا أف تصرفَ  أف تأتي عليها   قضية لم تستطع الأيا ُـفهي  ،الآف عي اىتماـ الباحثتُ إلى حدّ ستً زاؿ ي

 ابعديد، الأصيل   قدبيا برت عدّة مسمّيات منها على سبيل ابؼثاؿ: القدنً   بِؽاتدا    نسبيا  مهادَ الرغم من قِ 
ا على فيهم سمْ لم بوُ  اللّذينالتّي تنمّ عن صراع حقيقيّ بتُ ىذين ابعدلتُ  ،ىا من ابؼصطلحاتغتَِ  الدخيل  
نػُقّادنا الأ ائل  من لدف  إجراءاتو بأد اتو   ثتُ كل  المحدَ  القدماء   قِبلدّـ من حلوؿ بؽذه ابؼسألة من الرغم بفاّ قُ 

    على التًاث يتفحّصونو ىؤلاء  ابن رشيق امتدادا إلى يوـ النّاس ىذا، أقبل القاضي ابعرجاني   كالأصمعي  
فطالبوا بضر رة مراجعة العقل العربي لمجموع  ،ات العصرمع متغتَّ  ءـقراءة تتلاعنوف فيو النظر من أجل قراءتو بيُ   

                                                           
 ـ، ص:2006، 2ط ابؼغرب، ار البيضاء،الدّ  العربي،قافي تشريح النّص مقاربة تشربوية لنصوص شعرية معاصرة، ابؼركز الثّ  عبد الله الغذّامي، 1

10 . 
 .11، ص: ابؼرجع نفسو 2
  .13ص:  ،ابؼرجع نفسو 3
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انطواء على  من انكسار   العربي   المجتمعَ قصد ابػر ج بفاّ أصاب  ،عليها خلاؿ فتًة تشكّلو انبتٌمات التي ابؼسلّ 
 ،ابؼفكرين من بينها النقّاد   من من ابؼشاريع الفكريةّ بأقلاـ لفيفٍ  لى السّطح بؾموعةٌ إ فكاف أف برزت ،الذات

"إعادة قراءة ابػطاب  مشر ع "من العقيدة إلى الثورة" بغسن حنفي،     ،شر ع "نقد العقل العربي للجابري"م
قد تلا ظهور ىذه ابؼشاريع اىتماـ النخب ابؼثقّفة بقراءة ابػطاب    ،ءة تاربىية" لنصر حامد أبو زيديتٍ قراالدّ 

لقد اختلف بعض صنّاع ىذا ابػطاب    ،استًاتيجياتو في التنظتَ  بنقد آلياتو   الذي بوملو كلّ مشر ع، 
ثناء مقاربة إلى توظيف الأد ات ابؼنهجية ابؼستسقاة من بؾاؿ التدا ؿ العربي أ ابؼعاصر بتُ من يدعو الفكري

ره التطبيقي الذي توفّ بتُ من يدعو إلى استثمار ابعهاز ابؼعرفي    ،نكطو عبد الربض ،النص التًاثي العربي
بتُ ىذين الفريقتُ يفضّل    ،لهم محمد أركوف بيثّ   ، ذلك نظرا لفعاليتو النماذج الغربية ابؼعاصرة،   النظريات  

ة خصوصي ة ابؼنهجية الغربية مع تكييفها  دّ غتَه التسلّح بالعُ  يتٍ كنصر حامد أبو زيد  اد الفكر الدّ بعض نقّ 
 .لنص التًاثيالسياؽ التًكيبي ل

ابغداثة بكل ما  اث  سعت إذف ىذه ابؼشاريع الفكريةّ ػػػػػػػػ قصارى جهدىا ػػػػػػػػػػ لدراسة مشكلة التًّ 
تهتدي إلى السبيل الأبقح    ،و ىذين ابؼفهومتُنْ ق في الوقوؼ على كُ وف  علّها تُ لأساليب،  أ تيت من مناىج  

 .العقائد انطلاقا من خصوصيات الراىن العربي، د ف مساس بالثوابت  قصد تأسيس حداثة عربية 

 ،كتابات ابؼفكرين العرب ابؼعاصرينابغداثة في بعض   قضية التًاث  حوؿ ابغديث الذي سنخصّصو   
 "محمد ،"حسن حنفي دا د" ،"الطيب تزيتٍ" ،"محمد عابد ابعابري": واليسيكتفي بخمسة مفكرين ىم على التّ 

 قد راعينا في اختيار أبظاء ىؤلاء الأعلاـ الواردة في ىذا الفصل طرافة الإنتاج  ،"ن"طو عبد الربض   ،"أركوف
منذ  ر جدلا بتُ أىل الذكّر من النقّادالأكث كما أنهم يعتبر ف،  1قافية العربية أصالتو  تأثتَه في السّاحة الثّ 

 القرف ابؼاضي حتى يومنا ىذا. سبعينيات

 :نقد العقل العربيمشر ع الجابري   ــــ محمد عابد  1ـــــ  2

من  ،ابغداثة على الساحة العربية من ابؼفكرين ابؼغاربة الذين تصدّ ا لقضيّة التًاث   "ابعابري" عدّ يُ 
تصادفو للوىلة  "ابعابري"تراث في ابؼتأمل  لعلّ    ،في ىذا ابعانب الكبتَ من ابؼؤلفات التي تصبّ  خلاؿ الكمّ 

                                                           

. 09ـ، ص: 2010، 1بكة العربية للأبحاث  النّشر، بتَ ت، طينظر: السيّد  لد أباه، أعلاـ الفكر العربي، الشّ  1  
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ترتيب    ،رموزه فكّ    ،بصلة من الصعوبات أ  العوائق بروؿ د ف فهم أ  استيعاب نسق ابعابريّ الأ لى،"
فقد  ،التاربىية برديد موقفو من كثتَ من الإشكالات الفلسفية    تصنيف أعمالو،  ر نظامو ابؼعرفي  عناص

      لا لتيارات ابغداثة ذىب آخر ف إلى اعتباره بفثّ  ،في حتُ ،الابستمولوجيا العربية ابؼعاصرة  صفو البعض برائد
ىذه التصنيفات بذعل الباحث يلج إلى عوالم ىذا ابؼشر ع بحذر، لعلّو بوظى  1العقلانية في الوطن العربي"  

 .الذي يستحقّ  ابؼوضعَ  ضعوت و،  ابؼشر ع حق   عطيبنتيجة تُ 

بو الأربعة التي بضلت ىذا العنواف، من خلاؿ كتُ  ىو بؿا لة نقده للعقل العربيّ  "ابعابري"ما قاـ بو  أ ؿُ 
يعتٍ بهذا ابؼفهوـ   بها " و في القر ف الأ لى إلى غاية استوائو كبنية مفاىيمية بؽا أُسسها ابػاصةُ لِ ابتداء من تشك  

 ابؼعرفة، السياسة،   :ىي ةحقوؿ ثلاثفي    ،بنيويّ  نسقيّ    ،تاربىيّ  نقده للتًاث العربي في مستويتُ، تكويتٍّ 
مشر ع لل دفعٍ  جديد،   تد ينٍ  عصرِ  في ابعابري أف ابؽدؼ من ابؼشر ع ىو تأسيسُ لا بىُ  الأخلاؽ،  

 .2النهضوي العربي"

بنا لنقد القراءة السائدة بُىصّص أحدَ  ، كبتَينتُ نقديلتُـ ابعابري مدخقدِّ لتأسيس مشر عو يُ   
ناقدا  ،ابؼعاصر ا في ابعهة ابؼقابلة فيلتفت إلى إشكاليات ابػطاب العربيّ أمّ  ،تقدنً البديل ابؼوازي بؽا   ،للتًاث
حيث  ارتباطو بو في كثتَ من الأمور   ،ة للغربتِ تبعينتيجةَ هما إيّاه بالاستكانة و التي بُتٍ عليها متّ مسلماتِ 

 لا ىي إلى الآف قضيةَ  ابؼعاصر لم تكن   العربي ابغديث  ابؼعاصرة في الفكر  إشكالية الأصالة   فإ" :يقوؿ
بل ىي  ،طلاقا من التًاث العربي الإسلاميه انبتُ النموذج الذي بيكن تشييدُ    ،الاختيار بتُ النموذج الغربيّ 
ما رافق ذلك من توسيع  و الغرب علينا في إطار توسّعو الاستعماري،  ضَ  اقع فرَ  على العكس من ذلك قضيةُ 

على كافة  الغربي   فابعابري يُسلّم بابؽيمنة التي بيارسها النموذجُ  ،3"و الاستعماري على العالم أبصعوذجِ بم
 عامّة. الأمثل للثقافة الإنسانيّة  نموذجُ الأكمل  الأصعدة، فتَّ ج لقيّم ابغداثة على أنها ال

                                                           
، بؾلة الآداب  قسّ الشعتَ، فكر ابعابري في منظور عبد الرزاؽ عبد العزيز بو  1         ،ـ2009قسنطينة، العدد العاشر،  نسانية،العلوـ الإ وـ

  .264ص: 
 )مرجع سابق(.162 ، ص:أباه، أعلاـ الفكر العربيد  لد السيّ  2
  .09 ص: ،ـ1989 ،1ط ،، بتَ تمركز دراسات الوحدة العربية إشكاليات الفكر العربي ابؼعاصر، محمد عابد ابعابري، 3
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من  وصصابػ جو على  يعانيو الفردُ  توصيف ما  ابعابري من نقده للواقع العربي السائد،  انتهىبعدما 
حوّلتو    نتقل إلى قضية أخرى  ىي القراءات التي اختزلت التًاث في بؤرة ضيقة،ا انكفاء على الذات،  تشرذـ

 :ةالقراءات إلى ثلاث رئيسحيث يقسّم ابعابري تلك  ،اصرة عن أداء ابؼهمة ابؼنوطة بهاكتلة صماء ق  إلى

مفهومها  ،الأصالة ابغفاظ على ابؽوية     ،ك بابعذ رالتمسّ  رفعت شعار الأصالة   التيلفية الدينية السّ أ بؽا/ 
 .اتو لا إسلاـ ابؼسلمتُ ابؼعاصرينأنها الإسلاـ ذ

إلى التًاث العربي الإسلامي من ابغاضر الذي بوياه ػػػػػػػػػػ حاضر  : حيث ينظر الليبراليّ يتَاليةالقراءة اللّ ثانيها/ 
 .ػػ فيقرأه قراءة أر با ية النزعةػػػػالغرب الأ ر بي ػػػػ

بهب أف يكوف انعكاسا للصراع الطبقي من جهة،  ،: مفادىا أف التًاث العربي الإسلاميالقراءة اليساريةثالثها/ 
من بشة تصبح مهمة القراءة اليسارية للتًاث ىي تعيتُ    ،ابؼادية من جهة أخرى ميدانا للصراع بتُ ابؼثالية    

 . 1الواقع في ىذا الصراع ابؼضاعف برديدُ  الأطراؼ  

فالقراءة  ابػاص؛ ىاقراءة نقدَ  كلّ ل  ج وحيث  ،تفصيلاً  لة  رفضو بؽذه القراءات بصُ يعلن ابعابري 
 أما القراءة ،تنتج إلّا فهما  احدا للتًاث ىو: الفهم التًّاثي للتًاّث لأنّها لا ؛قراءة لا تاربىية ػػػػػػفي رأيو السلفية ػػػػػ 

فتنتهي إلى قراءة سلفية  أما القراءة اليسارية عن نوع من الاستلاب للذات خطتَ. فٌ كش  الليبتَالية ففيها تَ 
 .ماركسية

بالتّحديد في كتابو  ىا ىو في خطوة موالية   ،تشربوو لو بعد فراغ ابعابري من نقده للعقل العربي  
للتًاث، تأخذ  جديدةٍ  متفردةٍ  دعائم قراءةٍ  أف يرُسيَ  عمل آخر، بوا ؿ من خلالو"بكن  التًاث"، ينتقل إلى 

 :صها في ثلاث نقاط رئيسة ىيحيث يلخّ  ،لواقع العربي   نابعة منو بالأساسا على عاتقها خصوصيةَ 

رت بعض مفادىا أف نستقل بفهمنا عن القراءة التي فسّ    ،اثاثي للتًّ : ضر رة القطيعة مع الفهم التًّ أ لا/
ىو التخلّي  ،ابعابري من كلامو ىذا عنيوفما ي ،نةمكانية معيّ  استنادا لظر ؼ زمانية   ،الأحكاـ النصوص  

 اث.اثية في فهمنا للتًّ أي التّحرر من الر اسب التًّ  ؛اثاثي للتًّ عن الفهم التًّ 

                                                           
 .12، ص: ـ1993 ،6ط قافي العربي،التًاث، ابؼركز الثّ  بكن   محمد عابد ابعابري، ينظر: 1
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 لأف ،لذات القارئة عن ابؼوضوع ابؼدر س: فصل ابؼقر ء عن القارئ... مشكلة ابؼوضوعية، أف تنفصل اثانيا/
 و.حريتَ  و  فقده استقلالَ يُ  بدعتٌ أف التًاث بوتويو احتواءً  ؛ل بحاضرهثقَ مُ  ،بتًاثو رؤط  القارئ العربي ابؼعاصر مُ 

ن الذات القارئة من قراءة ما تتمكّ  ،... مشكلة الاستمرارية، بابغدس الاستشرافيّ القارئ بابؼقر ء لُ :  صْ ثالثا/
رغم ىذه القراءة التي قدّمها ابعابري كبديل  1مايز بتُ الذاتتُْ التّ  مع ابغفاظ على ،عنو الذات ابؼقر ءة سكتتْ 

 سمّيو بالبديل.ما يُ  موضُ غُ  ضبابيةُ  أضف إلى ذلك  ،على القراءات ابؼاضيّة إلاّ أنّها تبقى في بؾملها تنويعاتٍ 

ابؼقر ء  أ بؽما "جعلُ  اث العربي تندرج على حدّ تعبتَه ضمن معنيتُْ ما قاـ بو ابعابري في قراءتو للتًّ  إفّ 
عناه بالنسبة لمحيطو من ىنا م   ،ابؼضموف الأيديولوجي   المحتوى ابؼعرفيّ  معاصرا لنفسو على صعيد الإشكالية  

ابؼعقولية    لكن على صعيد الفهمِ    ،راءة أف بذعل ابؼقر ء معاصرا لنامن جهة ثانية برا ؿ ىذه الق   .ابػاص
 .2ىنا معناه بالنسبة لنا بكن" الزمنُ ف

إلّا أنوّ يبقى من  ،تقادات  اسعة في السّاحة العربيةو مشر ع ابعابري من انرغم ما لقي ،في الأختَ
نو من مكّ  ،الأبعاد  متعددَ ناً استطاع أف يقدّـ منهجا مرِ  الرجلِ  كوفُ  ،قديةابؼشاريع ابؼهمة على الساحة النّ 

ى التًاث العربي في عة اطلاعو علأضف إلى ذلك سِ  ،لى حقوؿ معرفية متنوعةتنتمي إ عديدةٍ  استخداـ مفاىيمَ 
 .لك يشفع شفاعة حسنة بؽذا ابؼشر عذ كل   ،بـتلف مراحلو

 :من التاث إلى الثورةطيّب تزيني ـــــ  2ـــــ  2

 اقع المجتمع العربي، من خلاؿ  تي شغلهامن بتُ الأقلاـ العربية ال "طيب تزيتٍيعدّ ابؼفكّر السّوري "
فكاف  تّقدـ،قو إلى ابؼشكلات الأساسية التي من شأنها أف بذعل ىذا المجتمع يلحق بركب ابغضارة ابؼتطرّ 

 التي  " الذي  رد في اثتٍ عشر بؾلدا إحدى أىمّ تلك المحا لات اث إلى الثورةمن التًّ " :مشر عو ابؼوسوـ بػػ
ابؼدخل  عن الإشكالات النظرية   ثَ د الأ ؿ بردّ المجلّ  ففي مستهلّ  ،لقضية أساسية بؾلد في كلّ  ىتصدّ 

خصّص المجلّد الثاني لدراسة البيئة الاجتماعية الأنثر بولوجية للفكر العربي في ابؼرحلة    ،للفكر العربي ابؼنهجيّ 
 .بقاعة فعالية    عو أكثرَ ليكوف مشر  ،فهم بنيتو اث العربي  تشريح التًّ ل  ذلك، السابقة على الإسلاـ

                                                           
 )مرجع سابق(.25، 22، 21:ص اث،التًّ  بكن   محمد عابد ابعابري، :ينظر 1
  .12: ص ،ابؼرجع نفسو 2
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خلفية ماركسية تلك النزعة القائمة أساسا على " يلاحظ للوىلة الأ لى "طيّب تزيتٍابؼتأمل بؼشر ع " إفّ 
الأيديولوجي لتعويضو بالثورة قّو في شِ    ،في قراءة التًاث تقليدية صربوة؛ أي ما يعرؼ بالتحليل ابؼادي ابعدلي

التي " يرى أف البنية التّحتية ماركسػػػ: "ف ؛1"للمجتمع العربي التحديثي   التنويري   الاشتًاكية التي اعتبرىا الأفقَ 
 ر على طريقة الأفكار في ىذه المجتمعات،العلاقات القائمة على رؤ س الأمواؿ، تؤثِّ   سائل الإنتاج   في مثّلتت

بتُ  سائل  قوـ بتُ المجتمع من جهة،  ت جدليةً  أف تكوف عمليةً  تمع بالنسبة للماركسية لا تعد دراسة المجلأفّ 
في الوجود،  فالفكرة الأساسية بؼفهوـ الواقعية الاشتًاكية ىي في كوف الواقع لو الأ لويةُ " ،الإنتاج من جهة أخرى

الذي ليس بأيّ حاجة  ،لذات الفعالة بؽذا الواقع ابؼاديمن خلاؿ ا الفتٍ انعكاسٌ  في كوف النشاط الفكري    
 .2لكي يوجد" لأي نشاط ذىتٍ

ىو تزيتٍ  ىا ،سيم ىذا الأختَ للتًاث إلى أقساـتق فبعدَ  ،ابعابريمشر عو بساما ك يستهل "طيب تزيتٍ"
 ":ة ىيضا إلى بطس نزعات رئيساث ىو أيم التًّ يقسّ 

ابغلوؿ  منطلق ،ابؼعرفي الوجودي(  ) الأنطلوجي قَ حظة ابؼاضية ابؼنطلَ : "تكمن في اعتبار اللّ لفيةزعة السّ أ لا/ النّ 
 .في ىذه ابغلوؿ العلميّ  ق البحثِ منطلَ    ،ابؼستقبل للحاضر  

ا لتمجيد التاريخ على السّواء يستخدمها أصحابهُ  اث  : فهيّ رؤية غتَ متماسكة إلى التًّ ثانيا/ النزعة العدمية
 "تزيتٍ" النظرةَ قصد بو العدمية مصطلح يَ    .3"بؼعارضتو بالقدنً معارضة مبدئية بالتالي   ، إطلاؽ ابعديد

 . فقلأُ غتَُ  اضحة ا لة  مكتمَ  لأف رؤيتها غتَُ  ،رفض القدنً، فهذه النظرية تشبو السلفية التّزمنية للمعاصر  

للّف ا ابؼفصح عنو بؿا لةَ  طابعها ابؼتميز   نت ىذه الأختَة في موقفها  قد تضمّ  :  لفيقيةثالثا/ النزعة التّ 
للوصوؿ في نهاية ابؼطاؼ إلى تركيب ىو في حقيقة  ،ت  احدابؼعاصرة في  قاللحظة  اث   الدّ راف على التًّ 
 فية بذميلية.من صيغة تعسّ  الأمر ليس أكثرَ 

                                                           
 )مرجع سابق(.81، ص: أعلاـ الفكر العربي السيّد  لد أباه، 1
 .19، ص: ـ1998 ط، د. منشورات ابراد كتاب العرب، دمشق، طح،الشّ  الواقع  أسئلة ابغداثة بتُ ميخائيل عيد،  2
 .  27ص:  ـ،1978 ،2ط بتَ ت، دار ابن خلد ف، ،1، جمن التًاث إلى الثورة طيب تزيتٍ، 3
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التاريخ بعيدا عن الأحداث الراىنة السياسية منها  : الدعوة إلى طرح مشكلات التًاث  زعة التحييديةّرابعا/ النّ 
 .الاجتماعية   منهاحتى القومية  الاقتصادية    

أنو يتوجب  ؽ  بعدّه ابؼتفوّ  ،ذج الأ ر بي على ابغضارة العربيةمو ىي تعميم النّ  :  ابؼركزية الأ ر بية/ نزعة خامسا
 1على ىذه الأختَة أف تقتفي أثره إذا ما أرادت أف تصل إلى ما  صل إليو.

عدـ اطمئنانو  ة  عات رئيسماضي التًّاثي إلى بطس نز بعد فراغو من تصنيف ىذه القراءات السائدة لل
: ابؼنهج ابعدلي ق عليو اسمطلِ أُ  بصيعُ القراءاته ضع لفحوابزُ  بؽا، يقوـ "طيّب تزيتٍ" باستحداث منهج جديدٍ 

 ثم الانتقاؿ من الكلّ  ،بعزء التاربىي إلى ابعزء التًاثيىو الانتقاؿ من ابعزء الاجتماعي، إلى ا   تاربىي التًاثي؛ال
نريد  ،ابعدلي التاربىي التًاثي ،ا ابؼوقع ابؼنهجين ىذمِ يقوؿ في ىذا الصدد: " ،فالتًّاثيإلى التاربىي  ،الاجتماعي

 .2"إعادة بناء إشكالية للفكر العربيعميقا في  بؽذا البحث أف يكوف إسهاما جدّيا  

        ابؼصطلحاتِ بهتهد "تزيتٍ" في دراسة بمط الإنتاج السائد في المجتمع العربي القدنً موظفا في ذلك 
على أبعاد غتَ  اً قائم ،من أسلوب الإنتاج ابؼشاعي القر يبا ابؼاركسية التقليدية، فيعتبره بمطا مرك   ابؼفاىيمَ   

ربدا كذلك ذات الآفاؽ  وجو الأرستقراطي القبلي الفر سي،  نهائية من العلاقات الفلاحية التجارية ذات التّ 
كبرى من الاقتصاد الرعوي ابغضري الزراعي.  فبعد أف انتهى من دراسة   كما ينطوي على أشكاؿ ،الإقطاعية

 أسطوريةً  أف ىذا النّمط الاجتماعي قد أفرز عقليةً إلى خلُص  ،الاقتصادية للمجتمع العربي تٌ الاجتماعية  البُ 
        ،ضر رة القاىرةلقائمة على فكرة الالنزعة القدرية ا   ،ز بثلاث خصائص: التّصور الدائري للزمنلاىوتية تتميّ 

أثناء  خت بفعل البتٌ الاجتماعية التي كاف بىضع بؽا المجتمعُ ترس   ىذه عواملُ    3الأزلية. الاعتقاد بالأبدية    
 فتًات تشكّلو.

الإلو الواحد التي ظهرت في  فكرةَ  يرى أف عقيدة التّوحيد  طيب تزيتٍ" ما سبق، فإف " أضف إلى كلِّ 
ر بالنّسق الطبقي في أيديولوجية تفُس   بؽا  ظيفةٌ  تكان   في المجتمع الإسلامي بابػصوص، المجتمعات الشرقية  

                                                           
  )مرجع سابق(.166 ،136: ص ،1، جورةمن التًاث إلى الثّ  طيب تزيتٍ، :ينظر 1
 . 05:ص ،ـ1982 ،1ط ،، دار دمشق2ج ،آفاقو الأ لى بواكتَه  الفكر العربي في  ،طيب تزيتٍ 2
  )مرجع سابق(. 83، 82 :أعلاـ الفكر العربي، ص السيّد  لد أباه،ينظر:  3
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الدنيا  الفئات الوسطى     ،سلاـ بواقع الصراع بتُ فئتتُ بنا: طبقة ابؼرابتُ العليافسر ظهور الإكما يُ  ،المجتمع
 شتُ. من ابؼهمّ 

الوظائف  حتية في برديدالتّ  كلّ من البنية الفوقية    من  راء ىذا ابؼنهج أف يبتُّ د رَ  "تزيتٍ" يطمح
آفاقو الأ لى"  "الفكر العربي في بواكتَه   :بحذافتَه في كتابو ابؼوسوـ بػػػػىذا ما طبّقو    ،الأيديولوجية للنصوص

ى و من موقع الإسلاموية فأدّ تدا لُ  ت   عمل ىذا ابؼصطلح،  ر كيف استُ يفسّ  حيث يعرض بؼقولة ابعاىلية  
 يس الإسلاـ كبداية للتاريخ ابغق.تكر  إدانتها   يديولوجية لتهميش العصور السابقة  إ ظيفة 

خذ  تّ قو تزيتٍ على التًاث العربي، لم يكن ليػُ ابعدلي التًاثي الذي طبّ  و أف ىذا ابؼنهج التاربىي  ما بيكن قولُ 
طرائقو  استًاتيجياتو بوتاج بغد أدنى  ابؼشر ع أف الفكر العربي في بنيتو   ىذا صاحبِ  كمنهج لولا إبيافُ 

 حضور من قبل.  لم تكن ذاتَ  ف إشكالياتٍ جديدةً تبرز أماموأ خصوصا   ،عو بؼساءلة نقدية تاربىيةلإخضا

 :جديد عند حسن حنفي دا دالتّ  اث  ــــ التّ  3ـــــ  2    

فرفُوؼ ابؼكتبة  ،الغزير ابؼفكرين العرب المجدّدين من حيث الإنتاجُ  ر "حسن حنفي دا د" طليعةَ يتصدّ           
 الدراسات تنمّ عن سعة اطلاعٍ  ابؼؤلّفات   قد أصدر "حنفي" عديدَ  ،  شاىد على ذلك العربية ابغديثة ختَُ 

الإسلامي في شكلو اث العربي ابغقّ أف "حنفي" تفرغّ لدراسة التًّ    ،حليل كبتَتتُالتّ  قدرة على الاستقصاء    
فمشر عو متميّز  ،ة الصوابيعيدىا إلى جادّ    ،بو شتات الأمة م  يلُ  نهضويٍّ  العاـ من أجل إطلاؽ مشر عٍ 

 بفارسةٍ    ،كامل  رٍ عمْ  ل بالنسبة إليو مشر عَ جديد التي تشكِّ التّ  اث  ره حوؿ مقاربة التًّ  فريد من حيث بسحوُ 
 :ن خلاؿ العمل على ثلاثة بؿا ر ىية مبالأمّ  ملو ىذا النهوضَ متوخيا في ع ،  فلسفية متكاملةمعرفية 

 علم  علم أصوؿ الدين إعادةَ قراءة علم الكلاـ  يأخذ على عاتقو  ،اث الإسلاميق بنقد التًّ يتعلّ  الأّ ؿ ورالمح"
يتعلّق بنقد تراث ابغضارة  ثافٍ  بؿور .هما  فق احتياجات   ملابسات العصرفي بؿا لة منو لإصلاح ،التصوؼ
   .1"الواقع العربيّ  فستَتق بيتعلّ ف الأختَ ورأمّا المحالغربية. 

                                                           
  .12 ص: ت، د. ط، د. القاىرة، شر،دار قضايا فكرية للنّ  اث،مواقف نقدية من التًّ  بؿمود أمتُ العالم،  1
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علم أصوؿ  ،علم الكلاـ ،التًاث الإسلامي بفر عو الثلاثة ق بنقدالذي يتعلّ  في مستهلّ المحور الأ ؿ  
ىو يقرّ    ،منهجية   أساليب ابؼعرفة العلمية عن مغايرةً  علم التصوؼ، توخّى حسن حنفي منهجيةً    ،الدين

آمن " ،م طريقا لوتَسُ لِ  .  بيقيةطالظواىر  فق ابؼناىج الأكادبيية الإحصائية التّ  بعدـ جد ى دراسةِ  صراحةً 
تكوينو  بيثل جوىرَ الفلسفية،   لقد ظلّ ىذا الإبياف حنفي منذ بداية حياتو الفلسفية بابغدس أ  الرجفة 

رؤية مباشرة للحقيقة  ىو باعتباره كشفا أ  ،  عامةابؼثالية  الفلسفة مفهوـ شائع في سُ ابغدْ    الفلسفي)...(،
الأكيد    ،ؽ منها الإشراؽ، الرؤيا   الابرادتتمّ عند الصوفية بطر  ،ة علميّة مباشرةمعرففابغدس  1د ف  سائط"

 .ن ذلك صراحةلم يعُلِ  و"حسن حنفي" في قولو بابغدس قد اطلّع على التًاث الصّوفي لكنّ  أفّ 

انطلاقا  ىو الذي قاده إلى إعادة صياغة ابؼشر ع الديتٍ ،ا ابؼنهج الذي ارتضاه "حسن حنفي"ىذ إفّ 
معرفة مباشرة فابغدس عنده  ،عدىا الأنثر بولوجي الواقعيعدىا اللاىوتي إلى بُ ها من بُ لِ نقْ    ،من العلوـ العقدية

بكو التمركز  ىذا فبعدما كاف التمركز حوؿ الله، أراد حنفي نقلَ  ،اؽالإشر  التجلي     ،تتم بوسائط كالرؤيا
في ابغضارة الغربية عندما أعلن موت الإلو،  "نيتشو"ىذا ليس ببعيد عمّا فعلو    ،جعلو سيّد نفسو نساف  الإ

 فارؽ ابؼنطلقات بتُ الرجُلتُ.   فوضى التفستَ، لكن د ف أف نغفل فارؽ السياؽ مُبشّرا بالعدمية  

 ،اثيص التًّ متعاطف مع النّ  صد ره عن موقف تأ يليٍّ يتميّز بو منهج "حسن حنفي" ىو " ما   ،ىذا
حليل الشعوري الذي طوّرتو ابؼناىج منهج التّ  )...( لذا، فإفّ  ابؽرمنوطيقية على غرار ابؼقاربات الظاىراتية  

إنساني متناسق من أجل  و إلى  عيٍ يلَ الظاّىراتية ىو الأجدى في التّعامل مع التًاث )...( حيث يقتضي برو 
حوؿ الله  زةً بؤُرىا بدلا من أف تكوف مرك   بؿا رىا   تغيتَِ    ،الذات اكتشاؼِ  إعادة بناء ابغضارة الإسلاميّة  

 .2حوؿ الإنساف " زةً تكوف مرك  

 ،حوؿ نقد تراث ابغضارة الغربية ابؼتمركزِ  ثّم بعدىا ننتقل إلى بؿور آخر من مشر ع "حسن حنفي"  
استحدث علما جديدا بظاّه بػػػ : "علم الاستغراب" مقابلا لعلم الاستشراؽ،  حيثفقد خصص لو كمًّا معتبرا 

مشاربها من أجل كبح بصاح ىذا الغرب  منطلقاتها   فهمِ  و الإقباؿ على ابغضارة الغربية لدراستها  تُ مهمّ 
من ىنا   " :شرقوف مع ابغضارة العربية في القر ف ابؼاضية يقوؿ في ىذا الصددبساما كما فعل ابؼستط ابؼتسلِّ 

                                                           
 .66 ص: ،ت ط، د. د. ،عمّاف ،عكشة للطباعة  ورة عند حسن حنفي، دار شفتَ الثّ   اث، الغرب التًّ  ،ناىض حتًّ   1
 )مرجع سابق( 35،34: ص ،أعلاـ الفكر العربي ،السيد  لد أباه 2 
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          ،الأ ر بي إلى  ضعو الطبيعي ىذا العلم ابعديد ػػػػػػػ علم الاستغراب ػػػػػػػػػػ ىو إعادة الشّعور غتَِ  تكوف مهمةُ 
من أجل التحليل  ،يهو إلى  اقعو ابػاصتوج إعادةُ    ،ربطو بجذ ره القدبية إعادةُ    ،على اغتًابو القضاءُ   

ىي في ابغقيقة حضارة    ،علم كلِّ   التي يظنّها ابعميع مصدرَ  ،موقف بالنسبة بؽذه ابغضارة أخذُ  ،  ابؼباشر لو
. ىكذا إذف، يُصفّي "حسن 1"نهضتها أ  تعيش عصر إحيائها   ،ثانية نشأةً  غازية بغضارة أخرى ناشئةٍ 

أنو قد حاف الأ اف    ،لةنعتها بأقبح النّعوت  اصفا إياىا بابؼتطفّ يُ  الأ ر بية   و مع ابغضارةحنفي" حساباتِ 
التي تقتضيها،  توجيهها الوجهةَ  إعادةِ    ،ة ابؼسكوت عنو في ىذه ابغضارةا بؽا، انطلاقا من تعريلكي نضع حدًّ 

أبظاه حسن حنفي بػػػػػ : "علم نسانية ث في بؾاؿ العلوـ الإحدِ ىي مهمة مُلقاة على عاتق ميداف جديد استُ   
 الاستغراب".

يتنا ؿ فيو  ،"الواقع التفستَ   "الأختَ من مشر ع ىذا ابؼفكّر فيندرج ضمن مسمّى ا المحور الثاّلث  أمّ 
ل بْ ه إليو قػَ نوِّ لكن ما نُ  ،شابؼعي تفستَ الواقع ىاتتُ الثنائيتتُ في صياغة   انعكاسَ  ابغداثة   اث  جدؿ التًّ 
ىو يقصد  ابؼعاصرة    ي" كثتَا ما يورد لفظتي الأصالة أف "حسن حنف ،حوؿ ىذا المحور بغديثَ مواصلتنا ا
         : حا ذلكيقوؿ موضّ  ،الدارس أف يلمسو على طوؿ مشر عو ىذا ما يستطيع   ،ابغداثة اث  بهما التًّ 

 صالة ػػػػػػػػ ىيأي ػػػػػػػػ الأ 2"السلوؾاصرة ىي الواقع على مستوى ابؼع   ،صالة ىي الفكر على مستوى التاريخالأ"
نساني الذي بو يتًجم ، أمّا ابؼعاصرة فهي السلوؾ الإج عبر مستَة زمنية معينةنتَ القيّم التي تُ  بؾموع الأفكار  

 .أساس الواقع ابؼعاصرةُ    ،الفكر فتصبح الأصالة أساسَ  .مع الآخر الواقع من خلاؿ تفاعلو داخل بؾتمعو  

بتُ  اث في إحدى ابغوارات الشهتَة التي دارت بينو  وضيح يعُرّؼ لنا "حسن حنفي" التًّ بعد ىذا الت
جاءت مناسبة ىذا ابغوار لتقريب  ابؼغرب"   "حوار ابؼشرؽ   طلق عليها فيما بعدُ التي أُ  محمد عابد ابعابري،  

 ، البداية بالأنا في مقابل الآخرالتًاث يعتٍيقوؿ فيو حسن حنفي: " ،التوجّهات بتُ ابؼفكرين العرب الرؤى  

                                                           
 .439: ـ، ص1990، 4ط ،لبناف ،بتَ ت ،التوزيع النشر   ابؼؤسسة ابعامعية للدراسات   ،في الفكر الغربي ابؼعاصر ،دا د حسن حنفي 1
 .143: ـ، ص1983 ،2ط ،دار التنوير، بتَ ت ،قضايا معاصرة في فكرنا ابؼعاصر ،حسن حنفي دا د 2
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إبما تعتٍ  زرع أخرى مكانها )...(، فابغداثة لا تعتٍ الغرب بالضر رة، ليس استبدابؽا   الثقافة المحلية   تطويرَ   
 .1قدرة التًاث على أف بهتهد طبقا لظر ؼ كلّ عصر"

جة انفعالية متوىّ  لتًاّث شحنةٌ إبما ا ،ة صماء مرتبطة بزماف ابظو ابؼاضياث بهذا ابؼفهوـ ليس كتلالتًّ 
العصر  جعلو راىنا متلونا بصبغة لا يقتصر د ر ابؼفكر إلّا في اكتشاؼ مكامن ىذا الإشعاع   عابرة للأزماف  

     إبما يكوف ارتباطا بالدّينامية  ،لا بالأشخاص إفّ الارتباط بابؼاضي لا يكوف ارتباطا بالأعماؿ   ،الذي يعيشو
تعتٍ ابؼعاصرة إذف إعطاء الأ لوية للواقع   ية التي تسكن تلك الأعماؿ، يقوؿ حسن حنفي: "الإبداعبالرّ ح   

ذلك في قراءة النصوص الدينية أ   يتمّ    ،اقع نفسوعلى مستوى الفكر حتى يصبح الفكر ىو رؤية ىذا الو 
. إننّا اليوـ 2"الواقع إلى فكر ف ابؼعاصرة برويلتكو  ،برويل الفكر إلى  اقع فإذا كانت الأصالة ىي ،اث القدنًلتًّ ا

              قراءة التًاث قراءة علمية  م  ػػػػػػػػػ أكثر من أيّ  قت مضى ػػػػػػػػػػ إلى من بومل على عاتقو ىَ  ابغاجة في أمسّ 
في  ،شالواقع ابؼعييتوافق مع ما يستحدث في فهما،  ها تأ يلا  تعطيها حقّ  و  موضوعية، تستنطق نصوصَ   

مارست  جعلتو أستَ قراءة بموذجية استأثرت بفهمو،     ،التي حبست التًاثلفية ت فيو النظرة السّ زمن طغ
 القانوف. على العرؼ   اخر ج عن ىذا الفهم خر ج متّهمة كل   ،نوعا من الوصاية عليو

 منحىً التجديد  اث  ينحو صاحب مشر ع التًّ  ،بؼا يعانيو الفكر العربي ابؼعاصربقاعة  أكثرَ  لفهمٍ   
ب لعلّو نقّ يُ  حيث يبحث   ،عربي ابؼعاصر إلى أزمة في التًاثأزمة يعانيها الفكر ال ذلك بردّ كلِّ    ،جديدا

 يأخذ صاحبُ : "قايقوؿ جورج طرابيشي معلِّ  ،ئل الذي خلّفو الأسلاؼابؽا يهتدي إلى ابعرثومة في ىذا الكمِّ 
التّحري في ابؼخز ف النفسي ابؼتًاكم من ابؼور ث عن  التّنقيب   التجديد على عاتقو مهمةَ  مشر ع التًاث  

برت الإبياف بالقضاء  القدر  ا مثلا نئنّ فإذا كنّ  ،نا ابؼعاصرةابعرثومة ابغقيقية لكل الآفات التي تشكو منها عقليتُ 
الأصوؿ أ  ،فهو من علم التحليل ابؼباشر للواقع )...( نقطع الصلة بتُ العقل   نلحق عقولنا بالنصوص    

                                                           
بتَ ت،  ،النشر ابؼغرب بكو إعادة بناء الفكر القومي العربي، ابؼؤسسة العربية للدراسات   حوار ابؼشرؽ   ،محمد عابد ابعابري حسن حنفي   1

 .76 :ص ـ،1990 ،1ط
 )مرجع سابق(  .52: معاصرة في فكرنا ابؼعاصر، صقضايا حسن حنفي،  2
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برويلو من تراث  بذديده   فحسن حنفي يريد أف يصمّم مشر عا لإعادة بناء التًاث   1"وحيدى بالتّ ما يسمّ 
  ما موضع.ىذا ما يكرّره الرّجل مرارا في غتَ إلى تراث بررّر،   قهرٍ 

ابغداثة  أف  ير ـ الإحاطة بإشكاليات التًّاث   أنو مشر ع ،"حسن حنفي"و عن مشر ع ما بيكن قولُ 
من خلاؿ إعادة الاعتبار للتًاث العربي ذلك   ، بهعل العربي  ينخرط في قرية العالم د ف أف يتجرّد من ماىيتو

"حسن  إضافة إلى ذلك يعدّ  ،النقدية العربية من قبلُ  ده الساحةُ هَ مقاربتو بدنهج جديد لم تعْ    ،الإسلامي
غتَىا بذعل من  ابعهود   . ىذهلعلم الاستشراؽ جعلِو مقابلا استحداث علم الاستغراب   بّاؽ إلىالس حنفي"

 الرجل أحد أىم ابؼفكرين الذين عرفتهم الساحة النقدية العربية.

 نقد العقل الإسلامي: ــــ محمد أركون   4ــــ  2

 ،أكثر ابؼشاريع جرأة من حيث الطرحمن لامي" الذي تبنّاه "محمد أركوف" يعدّ مشر ع "نقد العقل الإس
مبتعدة في ظل ابؼقولات التي بسجّد الذات اث  الصلة بابؼشاريع الأيديولوجية التي قرأت التًّ أف يبتًُ  فقد حا ؿ فيو

، د ف  عي  استبصار نتيجة اتكائها على صرح ابؼناىج الغربية ذلك  ذلك كلّ البعد عن سبل ابؼوضوعية في
ذلك رغبة منو  ها التي انطلقت منها  الإجرائية نفسِ ة د  "أركوف" بؽذه القراءات السابقة جاء متوسّلا بالعُ  دُ  نقْ 

 .نوح بالدراسة إلى أفُق علمي صريحابع لاستئصابؽا  

         إطار  "،  ةيقيطبتبنا إطار "الإسلاميات ال ين نظريّتُ كبتَينالأركوني إلى إطار  ابغداثييتفرعّ ابؼشر ع 
ة الذي يقيطبتلح بُويل إلى مفهوـ العقلانية المصطة في معناىا، يقيطبتالإسلاميات ال نقد العقل الإسلامي"  "

 ،خصصاتد التّ ب تعدّ بفارسة تتطلّ ىي عند أركوف " استخدمو "غاستوف باشلار" في حقل الابستيمولوجيا،  
ىو ما دأب أركوف على الدعوة إليو باعتباره أمرا يقتضيو تعدد ابغقوؿ  ،  ستُتفتًض اشتًاؾ جهود الدار   

 أف تتضافر جهودُ  ،ىذا غاية أركوف من كلِّ ، 2ي مباحث عديدةغطّ سلاميات ابؼطبقة التي تُ ابؼعرفية في مشر ع الإ
داث، يقوؿ عن الأح التاريخ   شامل بؼراحلِ  مسحٍ  ة بزصّصات فيما بينها قصد الوصوؿ إلى برليل  دّ عِ 

مراحل مرحلة من  في كلِّ  إنوّ يثتَ أسئلة أنثر بولوجية ،أنثر بولوجي في آف معا إنو مشر ع تاربىي  مشر عو: "

                                                           
 .  216: ـ، ص1991، 1ط شر،النّ  يس للكتب  اث، رياض الرّ التًّ  فوف العرب  ابؼثقّ  ،جورج طرابيشي 1
 )مرجع سابق(.140: ص أعلاـ الفكر العربي،، د  لد أباهالسيّ ينظر:  2
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آثار د ف أف يتساءؿ    أفكارٍ    حوادثَ  الراّ ي ابؼشتَ إلى أبظاء   لا يكتفي بدعلومات التاريخ،   ،  التاريخ
 ابؼقدس  ،ابغلاؿ ابغراـ   ابغقوؽ     ،المجتمع   ،الد لة ين،  كالدّ  ،سةعن تاريخ ابؼفهومات الأساسية ابؼؤسّ 

من موضع يشدّد على دراسة العلم  بقده في أكثرَ  ،لذا .1"اللاشعور تَ  الضم ابؼخياؿ   العقل    
الوحيدة التي بُزرج العقل  الكليات، لأنو ػػػػػػػػػػػ حسب أركوف ػػػػػػػػػ الوسيلةُ  تدريسو في ابؼعاىد   نثر بولوجي  الأ

أرحب ،كما يعلّمنا     أ سعَ إلى التفكتَ على مستوى  ،قالعربي من التفكتَ داخل السياج الد غمائي ابؼغلَ 
 فية التّعامل مع بـتلف الثقافات الأخرى.  يك

مشكلاتهم، فتستنبط ما يتعلّق بها من  حاضرىم   ة من  اقع ابؼسلمتُ  يقيطبتتنطلق الإسلاميات ال
ية الشّاملة غتَ ذلك من العوامل ابؼؤثرة في ابغركة التاربى   ،اقتصادية مصالحَ    ،سياسية أغراضٍ    ،دينيةٍ  تعاليمَ 

خلق الظر ؼ ابؼلائمة بؼمارسة فكر إسلامي بُؿرّر من المحرّمات تندرج ابؼهاـ ابؼنوطة بها في " للمجتمعات،  
لاث بقد أركوف يقتًح ث ،لذلك .2"ايديولوجيات الناشئة حديثبُؿرّرا من الإ   ،ابؼيثولوجيا البالية العتيقة  

 مقاربات أساسيّة لدراستها ىي:

قاربة السّيميائية اللّغوية أ لا/
ُ
 ،ابؼعاني ابؼتفرّعة عنها مباحث الدلالة   يعتٍ بها الأد ات اللّسانية ابغديثة   :  ابؼ

 سياؽ تلقّي ابػطاب. شر ط التخاطب     ،ظر ؼ تشكّل الدلالات فالسؤاؿ ىنا ىو سؤاؿ إنتاج ابؼعتٌ  

، فتنظر إلى صدىا لتاربىية العمليات الثقافيةلأفكار في ر التي تستخدـ تاريخ اىي  ثانيا/ ابؼقاربة التّاربىية:  
    الر ايات  بعيدا عن الرؤية الدينية للتاريخ القائمة على الأسانيد   ،لو الاجتماعيالنص الديتٍ في سياؽ تشكّ 

 .منطلق الإبياف الغيبي  

 ،علم نفس ابؼعرفة   ، بولوجيا الدينيةبؼعطيات الأنثر  : مفادىا إخضاع ابؼباحث الكلاميةالتيولوجية ثالثا/ ابؼقاربة
مضامتُ  ابؼخياؿ ابعماعي،   أسبابو في مستويات الشعور النّفسي،   للوقوؼ على خلفيات الإبياف  

 . 3الذاكرة

                                                           
 .22: ص ،ـ1995، 2ط ،دار الساقي، بتَ ت ،صالحىاشم  تر: ،أين ىو الفكر الإسلامي ابؼعاصر ،محمد أركوف 1
  .58: ـ، ص1996، 2ط ،بتَ ت ،مركز الإبماء القومي ،ىاشم صالح :تر ،تاربىية الفكر العربي الإسلامي ،محمد أركوف 2
 )مرجع سابق( .142: ص ،أعلاـ الفكر العربي ،السيّد  لد أباهينظر:  3
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 ،الكهف كسورة الفابرة   ،نهجية على بعض سور القرآف الكرنًلقد حا ؿ "أركوف" أف يطُبّق ىذه ابؼ
ق ذلك صراحة، إبما اكتفى " لكنو لم يطبِّ ليل ابػطاب الديتٍالتفستَ ابؼور ث إلى برالقرآف من ذلك في كتابو "  

جية ابؼوصلة إلى ىذه القراءة فقط، في انتظار باحث آخر بيلك من ابعرأة  الوسيلة إبصالا بتقدنً ابؼقتًحات ابؼنه
 ما بيكِّنو من إبساـ ما بدأه الرجل.  

الذي يندرج برت مسمّى "نقد العقل الإسلامي" فتضطلع    ،ا مشر ع "أركوف" في مبحثو الثانيأمّ 
الذي يتمثّل في تلك العلاقة القائمة    ،ػ حسب صاحب ابؼشر ع ػػػػػػػ في "صيّاغة ابؼوقف الإشكالي العاـمهمّتو ػػػػ

 بؿل  و قد حا ؿ "أركوف" حلّ ىذه الإشكالية من خلاؿ إرساء  عي تاربىي أحل     ،ابغداثة )...( بتُ التًاث  
ا ب الفكر العربي الإسلامي بعدا علميا أكثر)...( أمّ كسِ ذلك حتى يُ    ،الأسطورية التّفستَات اللاىوتية  

ر ؤط  تُ  أف من لأف ابغداثة أكبرُ  ،تلغي حواجزه من  حد د الزّ  ىابغداثة التي يعنيها ىذا ابؼفكر فهي تتخطّ 
 الإثنيّة بتُ الشّعوب.   د الثقّافية  فهي مشر ع عابؼي كوني، يلُغي حسب أركوف ابغد 1"بسياج

السلفي  يرُيد أركوف أف ينتقل بالعقل العربي ابؼعاصر من مرحلة التّواصل مع الفهم التًّاثي   ،ىكذا إذف
            ،مقولات التأ يلية مستثمرا في ذلك ،"البشلاري"ية بابؼفهوـ جبستيمولو إلى مرحلة القطيعة الإ ،اثللتًّ 
 ينتظر في كلِّ  ،د القراءاتص على أنو أفق  مفتوح لتعدّ التي تنظر إلى النّ  ي ابؼعاصرة  لقّ التّ   نظريات القراءة   

قراءة متجدّدة، فتصبح الدلالة غائرة بتُ تلافيف النصوص، فيفقد ابؼعتٌ  و في كلِّ مرة قارئا شغوفا يفجّر دلالاتَ 
 أف يدرؾ معتٌ القطيعة ة إلىمي ابؼعاصر في حاجة ماسّ إف الفكر الإسلا: "يقوؿ أركوف ،تنتشر الفوضى  

إلى مرحلة الربط بتُ  ،الاستهلاؾ ابؼخيالي للمعاني لينتقل من مرحلة الإنتاج ابؼيثولوجي) الأسطوري(،   ،ابؼعرفية
 .2"افيةأ  ثق ،أ  سياسية ،أ  فلسفية ،أ  لاىوتية ،يعابعو من مشاكل دينية ما يطرحو   ابؼعاني التاربىية في كلّ 

 ،امة بكتكم إليها في قراءة التًاثىو الوصوؿ إلى نظرية ع ،ابؽدؼ الأساسي لأبحاث أركوف ىذه
علت ىذه التًاث من قبل، حيث جَ  فهمُ  نبتٌالآليات التي عليها ا   ،تقويض البنية التكوينية انطلاقا من ىدـ  

 أف يتوسّل بالنموذجية فما كاف من أركوف إلاّ  شوّىتو   ،حجبتو   ،رىتُ نظرة  احدة اختزلتو التًاثَ  القراءاتُ 
                                                           

 :التّصفّحخ تاري  ،18/07/2010تاريخ الإصدار:  .http://aafaqcentre.comموقف ابعابري  أركوف من التًاث،  ،نصتَة مصابحيّة 1
20/06/2014.                                                                         

 )مرجع سابق(  .12ص:  ،أين ىو الفكر الإسلامي ابؼعاصر ،بؿمّد أركوف 2
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ري عربي ػػػػػػػػ في بعث مشر ع حضا على حدّ قوؿ أركوف السبيل الأبقح ػػػػػػ   ،ق الأمثلفهي الطري ،الغربية
 . إسلامي

ذلك من خلاؿ قراءتو    ،طحيأبماط التحديث السّ  حداثة أركوف حداثة علمية تتجا ز كل   عد  تُ 
الذي شكّل نوعا من  ،البعد عن الابذاه القر سطي جديدة بعيدة كلّ  إنسيةللواقع الفكري قراءة  للمور ث  

طعنا أف نتحرّر من ل من ذلك الابذاه استفإذا استطعنا التّحلّ  ،ابؼعرفية دامت فتًة طويلة الوصاية الفكرية  
 .العقلي أف نعتلي أّ ؿ درجة في سلّم التّطور الفكري     ،قبضة الثقّافة

 :رحمن من احددا ة إلى ر ح احددا ةـــــ طه عبد ال 5ـــــ  2

إلى  ايةبد "،نطو عبد الربض" ابؼغربي ابؼفكر أرسى دعائمو الفيلسوؼ  الذي  فكريابؼشر ع الجو يتّ 
         و عماد الأمةف ى، لأف ابؼثقّ ابغضارية التي يعيشها بعية الفكرية  قصد انتشالو من  ىم التّ العربي  فابؼثقّ 

 ، ىويعيشو ذيستلاب الالا غتًاب  حالة الا منىذا ابؼثقف  انتشاؿف ،فيها الوعي دد مسارِ بؿُ    مرشدىا  
  ضعها في ابؼسار التاربىي بدؿ الغربة عن الفضاء الثقافي الإسلامي الصحيح لعودة الوعي للجماىتَ،   السبيل

  بزليصعبر إلاّ ن طو عبد الربضالتي إليها يشتَ  ػػػػػ ىذه ػػػػػػػلا يتأتّى ابػر ج من حالة الاغتًاب ػػ   و.الذي تعيش
       ة بابغيا ن أف يعود لو الشعورُ كِ حتى بيُ  ،ابػر ج عن ابذاىاتو الفكر العربي الإسلامي من قوالب الفكر الغربي  

لأنو  ،حد ده الطبيعيةرده إلى داخل  ناىيك عن عملية برجيم الفكر الغربي   .القدرة على الرؤية ابؼوضوعية  
 .نةبغ بظر ؼ ذاتية معيّ نشأ في مناخ فكري خاص، اصطُ 

مشر عو  جعل من بذديد الدين بؿورَ اث من بذديد الدّين، فقد "ينطلق ابؼشر ع الطاّىائي في قراءة التًّ 
و، في ذاتُ و الفلسإبما من حيث بن     ،لأساسي بالإشكالية التًاثية فحسبالفلسفي ذاتو، لا من حيث اىتمامو ا

 أبدعها ُ ظفّت في السّياؽ البناءات ابؼنطقيّة التي الأد ات ابؼنهجية التي استخدمها،     ،ىاورَ فابؼفاىيم التي بلْ 
لتّدا لي اث في بؾالو الإعادة اكتشاؼ التًّ  ،التجزئة الدينية ين من خلاؿ مسلكي النّص  أي بذديد الدّ  ؛ذاتو

 .1"بأحدث مناىجو التأ يلية

                                                           
 )مرجع سابق(   .72: العربي، صأعلاـ الفكر  ،السيد  لد أباه 1
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 رئيستُ بنا: "بذديد يتمحور حوؿ ىدفتُ "نمشر ع "طو عبد الربض خلاؿ ىذا إلى أف ل منصِ نَ 
النّظرة ػػػ: "اه باث، بظّ "، فقد سعى جاىدا من أجل إبهاد منهج بديل لقراءة التًّ "بزليق ابغداثة  ين" الدّ 

ة بأد ات متأصلة داخل التًاث، ذلك بالاستعان يتمّ    ،"التجزيئية التفاضلية"ظرة ، مقابل النّ "الشّمولية التّكاملية
ىا مطالبة النص دا في الوقت ذاتو أف قراءة التًّاث مفادُ ليس كما يفعل البعض بأد ات من خارج التًاث، مؤكِّ   

ب عليو الاشتغاؿ بدضامتُ النص التًاثي لا ينظر البتة غلُ لأف التّقييم الذي يَ  ،بالتّدليل على  سائلو أ  مضامينو
 .1بػُلّغت بها ىذه ابؼضامتُ، يقع في نظرة بذزيئية إلى التًاث ابؼنطقية التي أنُشئت   اللغوية  في الوسائل 

 ما  اث، يستحضر إلى الأذىاف بموذج ابعابري  التجزيئية للتًّ  ةفي حديثو عن النظر  "نإفّ "طو عبد الرّبض
ا معتبرا من كتابو "بذديد ابؼنهج في ن" جانب"طو عبد الرّبض خصّصقد    .قاـ بو ىذا الأختَ في دراستو للتًاث

ستهلّ حديثو عنو في الفصل يذكر ذلك في م   ،على بعض ابؼزالق التي  قع فيها "ابعابري" تقونً التًاث" للردّ 
 :تتُ بناسآخذا عليو خطأه ابؼنهجي في قضيّتتُ رئي ،الثاني

 .مولية   العمل بالنظرة التجزيئيةأّ لا/ قولو بالنظرة الشّ  

  2بالنظرة في مضامتُ ابػطاب التًاثي العمل بتُ التّعارض بتُ الدّعوة في النظر بالآليات   ثانيا/ 

يرتضيو بديلا للقراءة  الذي كامليّ يشرع في بياف ابؼنهج التّ  ،اثللنظرة التجزيئية للتًّ بعد ىذا التقويض 
من أجل معرفتو  ،بؿتويات ػػػػػػػػػ ػػػػػػػ آليّات  ىي النظرة التي تتّجو إلى البحث عن التًّاث " يقوؿ عنها: ،التجزيئية

حدة مستقلّة لا تقبل أنو  َ    ،بتُ أجزائو متكامل لا يقبل التفرقةَ  على اعتبار أنو كل   ،من حيث ىو كذلك
 .3"بعية لغتَهالتّ 

 : ىي على ثلاث مستويات نذكرىا بإبهاز   ىذه الدعوى مبنيةٌ   

         ،ع إلى ثلاثة أسباب، لغوية، عقديةىذا راج   ،الإسلامي عن غتَه من المجالات دا ليّ أ لا/ بسييز المجاؿ التّ 
 التفاعل داخل ىذا المجاؿ. التي تؤسس لأسباب التواصل   معرفية    

                                                           
 .23: ص ،ـ2007، 3ط ،ابؼغرب ،دار البيضاءال ،قافي العربيّ ابؼركز الثّ  ،اثبذديد ابؼنهج في تقونً التًّ  ،طو عبد الربضنينظر:  1
 .29ص:  ينظر: ابؼرجع نفسو، 2
  .85 :ص ،ابؼرجع نفسو 3
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 .دا لي الإسلاميّ ثانيا/ برديد قواعد ضبط المجاؿ التّ 

خيلة ابؼنقولة يقصد بها تلك الظواىر الدّ  ،  سلاميّ دا لي الإبة عن الإخلاؿ بقواعد المجاؿ التّ ثالثا/ الآفات ابؼتًتّ 
 1.على الثقافة العربية الإسلامية ما يكوف بؽا من أثر سلبيٍّ  من الثقافات الأخرى  

 بيكن لا تاربىية كحقيقة التًاث مع تعامل قد "نالربض عبد طو" يكوف الثلاث ابؼستويات بهذه  
 تراث عن أحكاـإنشاء  لا ،جديد تراث إنشاء إلى تدعو عنده ابغاجة فكانت ها،تقسيمُ  لا   عنها الانفصاؿ

 ،التًاث بكلية الاىتماـ على برمل قراءة ،اثالتًّ  قراءة في جديدة آفاقا طرؽ قد رابؼفكّ  يكوف بذلك   .قدنً
 اث.التًّ  أجل من   اثالتًّ  بعتُ اثالتًّ  قراءة باب تفتح أنها على فضلا

ن"، فبعد فراغو من نقد ابغداثة الغربية في كتابو ربضر ابغداثة في مشر ع "طو عبد الننتقل بعدىا إلى تصوّ        
ىذا التّهويل  كلّ  ،عاء من امتلاؾ ناصية كلّ العلوـادّ  جارؼ   لٍ ما بقم عنها من سيْ  "سؤاؿ الأخلاؽ"  

ط بزب     حالة من تيوٍ    ،التّشرذـ في حالة رىيبة من الاستلاب   ابؼقلّدةَ  المجتمعاتِ  لنموذج ابغداثة الغربية أ قعَ 
        للحداثة في كتابو  جديدٍ  في تصوّرٍ  "ابؼشر ع الطاىائي" بدأ ،وصيفانطلاقا من ىذا التّ  .ريّ بائنفك

ل في الأ ؿ عمِ  :تُْ انصب  بؾهوده في إطارين رئيس   ،و إلى بزليق ابغداثةالذي يهدؼ من  رائ ،"ر ح ابغداثة"
 ل في الثاني على تقدنً حلٍّ عمِ    ،الأحادي موذج الغربيِّ للحداثة لكسر النّ  ديٍّ تعدّ  ختلافيٍّ ا رٍ منهما على تصوّ 

 .اجم عن إفلاسها القيميّ بؼأزؽ ابغداثة النّ  أخلاقيٍّ 

 :ثلاث ىيإلى مبادئ ر ح ابغداثة يقسّم   

، بد ره يقوـ على ركنتُ الانتقادحالة الاعتقاد إلى حالة : مقتضى ىذا ابؼبدأ ىو الانتقاؿ من مبدأ النّقدأ لا/ 
  بنا:رئيستُْ 

 اريخ إلى مبادئ العقلانية. ر ثات التّ موْ  العالم   مبادئِ  نساف  الإ اتسلوك : الذي مفاده إخضاعُ عقيلالتّ أ/  

 ،شرعيتّو ميداف بدنطقو   كي يتفرّد كل    ،ىو نقل الشيء من صفة التّجانس إلى صفة التّغاير :  فصيلالتّ ب/ 
 عن باقي الد ائر.  يتطوّر في استقلاؿٍ   

                                                           
 )مرجع سابق(.50،44،57: ص اث،بذديد ابؼنهج في تقونً التًّ  طو عبد الربضن، :ينظر 1
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ابؼبدأ ىو أف الأصل في ابغداثة الإخراج من حالة ابػصوص إلى حالة  مقتضى ىذا: مبدأ الشّمولثانيا/ 
 : بناقوـ ىو الآخر على ركنتُْ رئيستُْ موؿ، يالشّ 

 .ة بؾالات ابغياة د ف استثناءمقتضاه نفاذ أفعاؿ ابغداثة في كافّ    الامتداد:أ/ 

 ة الأقطار.أي خر ج ابغداثة من المجتمع الذي نشأت فيو لتشمل كافّ  :التعميم ب/

 يتضمّن ركنتُْ    ،شدالأصل في ابغداثة الانتقاؿ من حاؿ القصور إلى حاؿ الر   : مفاده أفّ مبدأ الرّشدثالثا/ 
 :بنا أيضا  

 . صاية في التفكتَ بذا ز كلِّ  ىو   :الذات قوة   الاستقلالأ/ 

 . 1جديدة تتلاءـ مع الذات ي إبهاد أبماطٍ : أالأفعال الأقوال   الإبداع في الأفكار  ب/ 

لا حداثة إلّا مع  جود    ،لا بور دىا من ابػارجة إلّا بصد رىا من الداخل على ضوء ىذا، فلا حداث "إذف  
 .2عة"داخلية مبدِ  فلا تكوف ابغداثة إلاّ بفارسةً  ،الإبداع لا مع  جود الاتباع

أف يصل إلى مبتغاه باستيفاء ىذه  بؾتمع ير ـ التحديثَ  بإمكاف كلِّ  المحدّدة،حسب ىذه ابؼبادئ 
ليس أمرا مقتصرا  البشر   يشتًؾ فيو كل   ،مشر ع كوني    حق   فابغداثة ،"طو عبد الربضن"ها القواعد التي خط  

 على ابغضارة الغربية د ف سواىا.

 كوني    فلسف حق  ن" أف فعل التّ طو عبد الربض"فتَى  ،"الاختلاؼ الفلسفي" ق بحقّ ا فيما يتعلّ أمّ 
يسعى    ،التقيّد بدرجعيّتها الفلسفية في أيّ طموح برديثيّ  بنموذج ابغضارة الغربية   اليس مرتبط   ،مشر ع

                                                           
ص:  ،ـ2006، 1ط ،ابؼغربالدار البيضاء،  ،حداثة إسلامية، ابؼركز الثقافي العربيطو عبد الرّبضن، ر ح ابغداثة ابؼدخل إلى تأسيس  :ينظر 1

28،27،26،25. 
، قسنطينة ،نسانيةالعلوـ الإ بؾلة الآداب   ،لأخلاقي إلى إعادة إبداع ابؼفهوـسؤاؿ ابغداثة من النقد ا طو عبد الربضن   ،عبد الرزاؽ بلعقر ز 2

 .260: ص ،ـ2009 ،شرالعدد العا
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 ،خاصّ  تدا ليٍّ    ثقافيٍّ  ينطلق من سيّاؽٍ  فلسفيٍّ  قوؿٍ  كل    ق أفّ تقويض ذلك من منطلَ ن" إلى طو عبد الربض"
  .1ق على نفسها مسمّى الكونيةطلِ رافضا بذلك فكرة الفلسفة الغربية التي تُ 

 إبصالا القوؿ بيكننا الغربية، ابغداثة ابّذاه "نالربض عبد طو" موقف من وبرليلُ    وعرضُ  ت   ما على بناء
         ابؼفاىيم في إبداعٍ    الطرح، في ةجدّ  من نوتضمّ  بؼا بذاتو، قائما حضاريا مشر عا ليشكِّ الرجل  فكر :بأف
بللص إلى  إبصالا  . السنتُ ىذه امتداد على ابؼعاصر العربيّ  الفكر فضاء في ريتجذّ    يتألق ظلّ  ابؼناىج،  

 من الكثتَ ؤبهرُ  لم رؤى من فيو جاء بؼالو  مشهود   كبتَا مبلغا ابعدّة من بلغ الطاىائي الفكر بأف القوؿ
 .حد دىا أقصى الغربية ابؽيمنةُ  فيو بلغت زمن في ،يهاتبنِّ   اقتحامها  على ابؼعاصرين العرب ابؼفكرين

 :رين العرب المعاصرين/ احدوار هو الغائب الأكبر بين المفكّ 3

 من تعدّدٍ في الطرح  العربي ابؼعاصر الفكر إليو فنا على أىمّ ما  صل قو  بعد   ،بعد ىذه ابعولة
عهد جديد   من يريد تسطتََ بتُْ  ،الأىداؼ في الرؤى   اختلاؼٍ    ،الأساليب ابؼناىج  ع في تنو     ،ابؼقاربة  

صرؼ النظر عنو           ،يدعو إلى بذا زه  من ينتقصو  بتُْ    ،بعثو من جديد مع التًاث العربي بلمِّ شتاتو  
تهالكا في أنتج لنا فكرا مكلّ ىذا  ،إلى ما  صل إليو قصد الوصوؿِ  ،صفحة جديدة مع الفكر الغربي فتحِ   

      النهاية  يهُيمن عليو خطابُ    ،الاستكانة من جهة الضحية بنوع من الرضوخ   يتقاذفو خطابُ  ،بعض رُؤاه
يصوغوف  ،العرب ابؼعاصر ف في بعةّ ىذه ابؼفارقة  راح مفكر نامتُْ  ىذين ابؼعلَ يأسره من جهة أخرى، بتُْ   

       فرقة بتُ ابؼتخاصمتُ التّ  الذي يعدّ فيصلَ  تاـ لفضيلة ابغوار فيما بينهم،  شبو  في غيابٍ  ،مشاريعهم الفكرية
 أمّة.  ةحضارية لأيّ  نهضة فكرية   كلِّ   أس    

 ،ابؼشتغلتُ بحقل الفلسفة بتُ رموزه   بالأخصّ    ابؼفقودة في الفكر العربي ابؼعاصر، يعدّ ابغوار ابغلقةَ 
    منها حوار ابؼشرؽ  ،الصحف عقد على صفحات ابعرائد  ابغوارات التي كانت تُ إذا استثنينا بعضا من تلك 

لقد أثار ذلك ابغوار الشّهتَ  ،"حسن حنفي" ابؼغرب على صفحة جريدة "اليوـ السابع" بتُ "ابعابري"    
فابغوار في  ،ذلكد ف  2"حدّ أنوّ بُظي بحوار الثّمانيناتفعل  اسعة في الأ ساط السيّاسيّة العربية إلى  رد دَ 

                                                           
 .)مرجع سابق( 78،77: ص ،أعلاـ الفكر العربي ،لد أباهد   السيّ  1
 .)مرجع سابق( 05: ابؼغرب، ص حوار ابؼشرؽ   ،بؿمّد عابد ابعابري حسن حنفي   2
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النهايات،  كثر فيو خطابُ    ،ملحة في زمن أصبح ضر رةً  ،ابؼفكرين بتُ ىؤلاء قة الأضعفُ جوىره ىو ابغلَ 
 ، نهاية الفلسفة، نهاية العالم...نهاية التاريخ

كما أنو فيصل التفرقة  ،ؼ العلمانيالتطرّ  لا شكّ أفّ ابغوار ىو ابؼنقذ الأمثل من التّشدّد الديتٍ    
فأصحاب  ،خاطب بلغة الاختلاؼالتّ  التآزر في صنع التاريخ    سيلة للتعا ف     ،ـالتقدّ  بتُ التّشدّد  

رغم  ،غتَىم   "...ىشاـ جعيط"  " حسن حنفي" ،"أركوف"بؿمّد  ،"ابعابري" :ابؼشاريع الفكرية أمثاؿ
 ،تلميحا أ  صراحة إلى الآخر. قهم لقضايا مشابهة إلّا أنو لا أحد منهم يشتَتطرّ  صد رىم من منبع  احد  

الذي كتب  "ابعابري"لو بكلمة  احدة إلى  لم يشر فيو   ،ألّف كتاب "مفهوـ العقل" "عبد الله العر ي"فمثلا 
  ذلك في  فهو الآخر  قع في نفس ابؼطَبِّ  أ مليل"  علي" أمّا . برت عنواف "نقد العقل العربي"مشر عا كاملا

وف في فابؼثقّ في كتابو " "محمد عابد ابعابري"فيو على  ردّ عندما " ياسيةلطة السّ السّ    قافيةلطة الثّ السّ " :كتابو
ل ف لو سند في التًاث يتمثّ بأف ابؼثق   يعُزى سبب الاختلاؼ في أفّ ابعابري يرى  " ابغضارة العربية الإسلامية

 في ىذا الكتاب لم يشرْ  اث.لو سندٌ في التً  ف ليسغتَ أف "علي أ مليل" يرى بأف ابؼثقّ  ،في علم الكلاـ
لآخر هو اف"أركوف" أمّا  .كأنو يتحدّث عن إنساف آخر بساماً    لا من بعيد إلى "ابعابري" "أ مليل" من قريب  

كيف أف مشر عهما يلتقياف    ،ث حوؿ مشر ع "عبد الله العر ي"عندما يتحدّ  ذلك ليس عن زملائو ببعيد  
يعتبر  أركوف عدـ إشارتو إليو، كوف ، فيعيب "أركوف" على "العر ي"ينبعاف من مشكاة  احدة ة نقاط  في عدّ 

فهو يطالب  ،لك الوقت الكافي ليكتب عن العر ينفسو الأسبق إلى ىذه الأفكار،  يضيف أركوف أنوّ لا بي
 . 1غتَه بدا عجز عنو ىو

 ،ق ىذه ابػصيصة فيهاقاس بددى برقّ في زمن أصبحت الأمة تُ  خاصةً  للممارسة ابغوارية فضائلَ  إفّ 
 بُهمل   ،ئر في فلكها أ  حتى ابؼختلف عنهاها مع الآخر السالِ مدى تفاعُ  ها  مِ تقد   الأمة   فهي عنواف  عيِ 

 ":ن فوائد ابغوار في أنوطو عبد الربض

 بغوار.اة لقياـ د الوسائل ضر رة ملح  ، فتعد  حيث يوجد الاختلاؼ في طرؽ البحث أ لا/ لا يكوف إلاّ 

 .في تقريب الرؤى بتُ الأطراؼ ابؼختلفة تواصل ابغوار بتُ الأطراؼ ابؼختلفة سببٌ  ثانيا/ أفّ 
                                                           

  1 .262،261،260ـ، ص: 2012، 1و، أفق ابغوار في الفكر العربي ابؼعاصر، منشورات الاختلاؼ، طينظر: محمد آيت بضّ 
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 .1"يوسّع مداركو ثالثا/ ابغوار يسهم في تنمية العقل  

 نكوف بؾانبتُنا لا لعلّ  ؿ عليها في برقيق التقارب بتُ ابؼختلفتُ،  الوسائل ابؼعو   ابغوار من بتُ أىمّ إف 
ففنّ ابؼناظرة الذي كاف رائجا في العصور الإسلامية  ،ا متينة في تراثنا العربيللحوار أسسً للصواب إذا قلنا إف 

 ،اتصابؽم بالأمم الأخرى إبّافمكّن ابؼسلمتُ من إبراز الوجو ابغضاري ابؼشرؽ للثقافة الإسلامية  ،الأ لى
كانت   ابغوارات ابؼناظرات  كوف  ،العناية القصوى بؽذا الفنولوف جعلهم يُ  كاف كبتَا ما  ىم لنشر الإسلاـفحافزُ 

 الدليل عليهم. ة  ابغجّ  إقامةِ  ابؼفتاحَ الرئيس لاستمالة قلوب ىؤلاء  

الذي يؤدي إلى قفزات   ،التًّاكم ابؼعرفي النّقد   ابؼفكر ابغقيقي ىو الذي يُشيع ر ح التّفكتَ  " إفّ:
بتُ  دائمٍ  متجدّد   لنبض ابغياة الصّاخبة فيها كحوارٍ  بل يُصغي ،دىابهمّ  لا بونّط النصوص   كيفية  

لا يبقى ػػػػػ إذف ػػػػ أماـ ابؼفكّرين العرب مناصٌ إلّا باللجوء إلى ابغوار   .2ابؼسافات من اللّاحوار"العظماء عبر 
 كأفق للفكر.

                                                           
 . 20: ـ، ص2000 ،2ط ،ربيعقافي ال، ابؼركز الثّ بذديد علم الكلاـ في أصوؿ ابغوار   ،نطو عبد الربض 1
 )مرجع سابق( .272: ص ،أفق ابغوار في الفكر العربي ابؼعاصر ،بّضو بؿمّد آيت 2



 

 :انيالفصل الث  
خطاب الحداثة عند أدونيس 

   ا  الربيأولا: أدونيس و الت. 
   الجديد ثانيا: أدونيس و الواقع الربي. 
 ثالثا: نظبة أدونيس إلى بناء القصيدة الرببية القديمة. 

   فوية الرببيةربية الش  رابرا: أدونيس و الش. 
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 :اث الربيالتّ  أولا/ أدونيس و

 :تمهيد

ُىاجسُالتًاٌثُكفجًٌُييُ ُينابيعىُُر ُفيُعدٌُُاتٟداثة ُعربية،الكتابة ُفكرية ُمشاريع ُبتُُ ة ُالعلبقة ُقضية إنها
كُبتَُهمينفصلُعنُنالذيُتراثُأسلبفوُبتُُالإنسافُات١عاصرُكُ،اتٟاضرُات١اضيُك ُؿىُالتساؤيُُلعلٌُُكُ،بفارؽُزماني

لإقباؿُباىيُالتيُأغرتُات١فكرينُالعربُُ،نسجهاُالناقدُالراىنُمعُعطاءُات١تقدمتُحوؿُنوعُتلكُالعلبقةُالتيُيىُ
ُإليها.ُاختلفتُبذلكُالنٌتالجُات١توصٌليُُدتُمناىجُات١قاربةُكحليلُفتعدٌُاثيُات٢اللُبالتٌُالتًٌُُعلىُىذاُالكمًٌُ

ُعليُك ُات١فكٌرينُالذينُ""أدكنيسُ:أتٛدُسعيدُات١لقبُبػُييعدٌ  تغيتَ إحداث إلى سعوا أحدُىؤلاء
 فالبحثُىذا، يومنا إلى شبابو رافقتُأدكنيسُمنذ التغيتَ على ترتكز التي الرؤية هذهفُالعربي، الفكر في جذرمٌُ

 رؤيتوُك فكره على سيطرت أفكار كلٌهاُنقدية، قراءة قراءةُالتًاث إعادةُك ات١ستقبل إلى التطلٌعُكالمجهوؿ،ُ في
ُمن انطلق ،نفسو عن قاؿ كما راءوُ أك مفكٌر ،ُلأنوالعادة فوؽ شاعر فهو،ُشاعرناُكافُأدكنيس إذاُك للحياة،

 امعرفي انظامُت٤ٌلو لُ حًُييلًُُُ،السالد العربي ات١عرفيٌُ النظاـ ىدـ إلى يسعى خاصناُبو، فكرينُ مشركعنا سليؤسٌُ عرالشٌُ
 حالة من العربيٌُ المجتمعُتٗلٌص التي النٌقلة تٌ٭ققُكُاتو،مستجدٌُُك العصر ت١قتضيات يستجيبُا،جديد فكريُك

 الذم الوقودىُ اتٟداثة أدكنيسُفيُمصطلح كجدُكُ،ليستُبالقصتَة زمنية مدةنُ ظلبمها تٖت رزح التي التٌخلف
 نظري الذم ات١نظارىُ منُمنظورُأدكنيس اتٟداثةُأصبحت ىكذاُكُات١شركع، ىذا آلاتُك أجهزة تٚيع بوُت٭رٌؾ

                                                           
ُُقصٌُُـ1930ُسنةُكلدُفيُ"أدكنيس"ُ:ات١عركؼُبػُ،عليُأتٛدُسعيدُإسبر ُسوريبقرية ُفي ُاللبذقية ُأدكنيسُ)تيمنانُُ.ابتُُتٔحافظة تبتٌُاسم

ُ.ُلمُيعرؼُأدكنيسُمدرسةُنظاميةُقبلُسنُالثالثةُعشرة.ـ1948سميةُالعربيةُمنذُالعاـُبأسطورةُأدكنيسُالفينيقية(ُالذمُخرجُبوُعلىُتقاليدُالتٌُ
ُمنُقصالدُالقدامى.ُكُفقد كُبتَنا كُماُحفظُعددنا شكرمُ"ةُمنُشعرهُأماـُ،ُألقىُقصيدةُكطنيـ1944فيُربيعُُحفظُالقرآفُعلىُيدُأبيو،

فأرسلتوُالدكلةُإلىُات١درسةُالعلمانيةُالفرنسيةُُرةُللمنطقة.ُنالتُقصيدتوُالإعجابالذمكُافُفيُزيُرليسُاتٞمهوريةُالسوريةُحينذاؾ،ُكُ"القوتلي
فيُالفلسفةُسنةُُراسةُقفزان،ُكفيُطرطوس،ُفقطعُمراحلُالدٌُ ناؿُدرجةُُكُلبنانيةمعةُالدرٌسُفيُاتٞاُ.ـ1954تٗرجُمنُجامعةُدمشقُمتخصصانُ

ُ.ـ1981بدءانُمنُعاـُُسجالانُطويلبن.ُ"ات١تحوؿُالثابتُك"منُجامعةُالقديسُيوسف،ُأثارتُأطركحتوُُـ1973فيُالأدبُعاـُُهالدكتورا
ُكامراكزُُكأستاذُزالرُإلىُجامعاتُكُُرتُدعوتوتكرٌُ ُاتٞوالزُالعات١يةُكأت١انيا.ُتلقىُعددانُمنُُالولايتُات١تحدةُكُكُاسويسرُُلبحثُفيُفرنسا

ُلغة.ُغادرُبتَكتُفيُُكريمُكألقابُالتٌُ ُيعتبرُالبعضُأفُُـ1985تيرتٚتُأعمالوُإلىُثلبثُعشرة ُإلىُباريسُبسببُظركؼُاتٟرب. متوجها
ُللجدؿُأدكنيسُمن ُالعربُإثارة ُالشعراء ُُ،أكثر ُالدمشقي"فمنذ كُ"أغانيُمهيار ُالعربي، ُمنهجُجديدُفيُالشعر ُاستطاعُأدكنيسُبلورة ُ.ما،

كُماُأنوُمنذُمدةوُطويلةُُإلىُالعات١ية.ُكاستطاعُأدكنيسُأفُينقلُالشعرُالعربي ُبالإضافةُت١نجزهُالشعرمُيرشحوُالنقادُلنيلُجالزةُنوبلُللآداب.
ُكاحدانُمنُأكثرُالكتابُالعربُإسهاماُفيُالمجالاتُالفكريةُك ُللدراساتُكات١ؤسٌسةُالعربيةُُ،فخر،ُحوارُمعُأدكنيسصقرُأبوُ.ُالنقديةُييعدٌ

ُ.194،193:ُـ،ُص1ُ،2000طُبتَكت،ُ،النشر
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كسبهاُإلىُالشٌخصياتُفييُُك الفكرية ات١نجزات إلىُكُالعلبقاتُإلىُكُات١فاىيم إلىشيء،ُ كلٌُ خلبلوُإلى من
ُطابعاُخاصاُغتَُمألوؼ.

ُخلٌُُك ُالأدكنيسيٌُقد ُالإت٧از ُىذا ُالثقافيةأُف ُالأكساط ُلدل ُقوية ُخاص،ُكُصداء ُبشكل ُالأدبية
ُ،حفظالتٌُُحيبُكبتُُالتًٌُُحهاتراكيُُنهاُكعلىُتباييُُتٟدُالآفُالدراساتُات١نجزةُالقراءاتُكُهاُتّلبءُسيوؿيُتٍُترتٚ
قًتُللؤصوؿُت٥رٌبُت٢ا،هُبأمُإيٌُهًُتٌُنُميُفمًُ ُيرميوُنوُعلمانٌيُت٦ي ُفُ.لفيةالسٌُُبالرٌجعيةُكُإلىُأخرى دالمُُأدكنيست٢ذا

ُُالشٌكول ُالاتهاماتُكيىُت٦اٌ ُمنُىذه ُحقٌُُ،التهجٌماتُلحقو ُتوفوٌ ُمنالتيُلم ُالبنٌاءُو ُإلىُُكونهاُ،النٌقد تستند
ُيديولوجيٌة.إُخلفيٌاتُسيٌاسيةُك

ُُك ُػػػػػػػػػ ُالتيُسندرسها ُمنُخلبؿُالقضاي ُنتطرٌؽُت١شركعُأدكنيسُػػػػػػػ سنحاكؿُجاىدينُتوخٌيُت٨نُإذ
كُماُأننٌاُالعودةُإلىُباتٟرصُعلىُُذلكُكُ،التزاـُات١وضوعيةُكاتٟيطةُ الدراساتُالأساسيةُالتيُقدٌمهاُأدكنيس،

ُك ُحقٌو، ُالرجل ُفكر ُأعطت ُأنها ُظنٌنا ُعلى ُيغلب ُالتي ُبالدراسات ُذلكُأنٌُُسنستعتُ ُفي ُندٌعي ُت٪تلكُنلا ا
 الرٌد.ُاتٟقيقةُالقارةٌُفماُسنقدٌموُيبقىُبتُُالأخذُك

 ُ:اث الربيالتّ  تقسيم بفين المتنابذين فيثابت الطّ  أدونيس و/ 1 

ُ ُقطبا ُالعربيرليستٍُُُالتٍُُدخلات١ُ"ات١تحوٌؿُالثاٌبتُك"ييعدٌ ُأدكنيسُللتًاث يقوؿُفيُمستهلٌُُ،ُفيُقراءة
ةُلثباتوُىوُخذُمنُثباتوُحجٌُيتٌُُكنوُالفكرُالذمُينهضُعلىُالنص،ُأيعرٌؼُالثاٌبتُفيُالثقافةُالعربيةُبأ"ُ:حديثو

ُك ُ)...(ُكُفهما ُالفكرُالذمُينهضُىوُأعرٌؼُات١تحوٌؿُبأنوُإمٌُُتقوتٯا ت٬علُُبتأكيلوُُلكنٍُُ،أيضاُعلىُالنصا
ُللتكيٌُ ُقابلب ُكالنصٌ ُالواقع ُمع ُُك1ُتٕدٌده"ُف ُػػػػػ ُأدكنيس ُعند ُػػػػ ُضربتُالنص ُالكريمُُ،أحد كُالقرآف ُُُُُُُُُُُديتٌٍّ

كُكلبـُالعربُكُكُ،بومٌُاتٟديثُالنٌُُك كُل ُقداسةُالُصبغةىُُماُت٬رمُت٣راه،ُففيُالثاٌبتُيأخذُالنصُ ُدنيوم فييعد 
ُكُانُكسرُخركجُعنُالثابتُُ ُالقبيلة ُت٢اُلقيم ُللنصُلكنُُ،تٕاكزا ُتبقىُملبزمة ُفيُمنحىُالتٌحوؿُفالقداسة أما

ُيىُ ُمتحوٌُُطاؿيُبتأكيل ُفيجعلو ُكالنٌصٌ ُالقراءةمتلوٌُُلا ُلتعدٌد ُآفاقىو ُيفتح ُعدةُُكُ،نا ُعلى ُمفتوحا ُالنص ت٬عل
رتُلأدكنيسُإمكانيةُكفٌُُقيٌدتُبعنايةُالطرٌكحاتُالأدكنيسيٌةُ)...(ُكُرتٝتُكىذهُالثناليةُُ"ُاحتمالات.ُإفٌُ

                                                           
ُ.13ُ:ُ،ُصـ7ُ،1994طُ،اقيدارُالسٌُُ،1جُ،الأصوؿُ،الابتداعُعندُالعربُابتُكات١تحوؿُتْثُفيُالاتباعُكالثٌُُ،أدكنيس1ُ
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ُأدكنيسُات١عبرًٌُ ُضدٌية،ُكجدُفيها ُالنٌصُالشٌعرمُكفقُمقارنة ُالنٌصوصُعلىُقراءة ُفيُفهم ُاتٟقيقيُعنُرغبتو
ُ.1النٌثرُ"ُمستولُالشٌعرُك

كيُُكُ،ُقراءةُأدكنيسُللتًاثالزاكيةُفيُفإفُثابتُالطرفتُُات١تنابذينُيشكٌلبفُحجرُ،مضىاُت١تتمٌةُُك

هُكفقُفاُإيٌُالدينيةُمصنٌُُكالثقافيةُُالسياسيةُكُعمدُإلىُالتًاثُالعربيُبكلُتياراتوُ،وُأكثريوضٌحُأدكنيسُموقفىُ
 .حوؿالتٌُُمنحىُالإبداعُكُكُ،الثبٌاتُ:ُمنحىُالاتبٌاعُككبتَينُت٫اُُمنحيتُ

 :باتــــ منحى الاتباع و الثّ  1ــــ  1

ُات١نحى ُأدكنيسُالأكٌؿُفيُىذا ُالأكلىُفيُالمجتمعُُُييبتٌُ ُنشأتُمنذُالوىلة ُالإسلبمية كيفُأفُات٠لبفة
السنٌةُلأصلُُكيفُنشأتُالاتباعيةُفيُالفقوُكُكُ،ُإلىُات١هاجرينمنُالنبيُصلى الله عليه وسلمُ،قرشيةُىاشميةُالإسلبميُالأكٌؿ

ُك ُالكريم ُالقرآف ُىو ُالنبومُموحٌد ُُكُ،اتٟديث ُالنص ُتٖتكًُاعتبار ُأصلب ُالأكٌؿ ُاتٞاىلي ُبقيةُالشٌعرم ُإليو م
ُالنقديةُالأخرل.ُالنٌصوصُالإبداعيةُك

ُُبعدُكفاةُالنبيُصلى الله عليه وسلمُمباشرةُك ُػػػػػػ ُطىُُيستفتحقبلُدفنو ةُفيُاجتماعُرحُموضوعُخلبفتوُبشدٌُأدكنيسُػػػػػػ
قيبضُرسوؿُصلىُُت١اٌُاؿُابنُإسحاؽ،ُكق"ُ:ماُنصٌوُ"ابنُىشاـ"قدُكردُفيُأثرىاُعندُُكُ،اعدةسقيفةُبتٍُس

اعتزؿُعليٌُبنُأبيُُكُ،اعدةسلمُات٨ازُىذاُاتٟيٌُمنُالأنصارُإلىُسعدُبنُعبادةُفيُسقيفةُبتٍُسُاللهُعليوُك
إفٌُُ:فقاؿُ،عمرُ)...(ُفأتىُآتُإلىُأبيُبكرُكُ،طلحةُبنُعبيدُاللهُفيُبيتُفاطمةُالزبٌتَُبنُالعوٌاـُكُطالبُك

ُمنُالأنص ُاتٟيٌ ُإليوارُمعُسعدُبنُعبادةُفيُسىذا ُقدُات٨ازكا ُبتٍُساعدة ُالنٌاسُُ،قيفة كُافُلكمُبأمر فإف

ُأمريُُحاجةهُ ُيتفاقم ُأف ُقبل ُتشكلُ،2"ىمفأدركوا ُفي ُخطتَا ُمنعرجا ُات١سألة ُىذه ُللُشكٌلت ُلىبنةو مجتمعُأكٌؿ
قدُاتٌٗذُُكُ،الأمةُلبحثُأمرُخلبفتوُعلىُصرحُالصحابةاجتماعُُكُ،الإسلبميُالأكؿُمباشرةُبعدُكفاةُالنبي

لأنهمُىمُالأسبقُُ؛ىوُأحقٌيةُالأنصارُتٓلبفةُالرسوؿالشكلُالأكؿُ"ُ:التٌنازعُفيُاجتماعُالسقيفةُثلبثةُأشكاؿ
كلُالثالثُىوُالشٌُُكُ،أىلوُلأنهاُعشتَةُمحمدُكُ؛أحقٌيةُقريشُالشكلُالثاٌنيُىوُكُ،لنصرتوُللئتٯافُبالإسلبـُك

                                                           
  .38،37:ُ،ُصـ2007ُ،1طُ،لبنافُ،بتَكتُ،ةدارُالكتبُالعلميُ،ات٠طابُالنقدمُعندُأدكنيسُ،اـُقطوسبس1ٌُُ
ُ.200د.ُط،ُد.ُت،ُص:ُُ،شركةُالطباعةُالفنيةُات١تحدةُ،طوُعبدُالرؤكؼُسعدُ:تٖقيقُ،4جُالستَةُالنبوية،ُ،عبدُات١لكُبنُىشاـُات١عافرم2ُ
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كُلُ ُك1ُ"مارةتعدٌدُالإ كؿُاستناداُإلىُدليلُعلىُذلك،ُفالشكلُالألبفةُيتوُفيُات٠ادؿُحوؿُأحقٌُطرؼُت٬ُأخذ
شٌكلُالثاٌلثُاستندُالُكُ،القبيلةُمعاُينُكاستندُالشكلُالثانيُإلىُأكلويةُالدٌُُكُ،استندُإلىُحقيقةُدينيةُخالصة

ُالقبيلة ُبتُُأحقٌُُ،إلىُأكلوية ُبينها ُالأشكاؿُالثٌلبثةُامتزجتُفيما بتُُأخرلُُيةُقبليةُكأحقٌُُيةُسياسيةُكىذه
ُمنُالتٌناحرُكلتشكٌلُجوُ ُ،دينيٌة ُماُىوُبتٍُُُُماُىوُسياسيُكبتٍُُُالتدافعُنشأتُفيُظلبلوُسلطةُات٠لبفة،ُا

ُ.قبليبتُُآخرُُديتٍُك

ُ ُ"القوؿُأمكنمنُىنا ُاتٌُٗإ: ُات٠لبفة ُالقبليةُفيُمسألة عصبيةُفُالإُكُ،ذتُشكلُالقرشيةفُالأفضلية
ُعلىُىذهُتستندُفكرةُكُ،لثانيُىوُالذمُاستأثرُبات٠لبفةىذاُأفُالشكلُاُفيديُ؛2"نالقبليةُاتٗذتُشكلُالتديٌُ

ُتأسٌُُأفٌُ كُما ُالسقيفةالدٌكلة ُاجتماع ُفي ُُست ُالناس ُإرادة ُمن ُقوتها ُتستمدٌ ُتستمدٌُلا ُما ُإرادةُبقدر ُمن ىا
ُعدٌُخركجُعنُعصاُطاعتوُييُُمنُات٠ليفة.ُكُتٔاُأفُات٠ليفةُلوُسلطةُدينيةُمنحهاُإيهُاللهُفكلٌُُتٚاعاتُمعينةُك

أكٌؿُخطىُُتتكرٌسُىكذاُخليفةُاللهُعلىُالأرض.ُكُأكُبعبارةُأخرلُ؛اتٟاكمُأكُبُعليوُالقانوفمركقاُيعاقًُ
ُ.ُالشٌرعيةُالدٌينيٌةُحسبُأدكنيسباتُفيُنظاـُاتٟكمُاستناداُإلىالثٌُ

ُالثقٌافة،ُالسنةُترتٚةُأخرلُُعتبرُالفقوُكييُُك السنٌةُت٫اُُنطلقُأفُالفقوُكمنُمت١نحىُالثبٌاتُفيُىذه
ُ،التقريريةُالفعليةُكُبأقسامهاُالثلبثُالقوليةُكُةتليهاُمباشرةُالسنةُالنبويٌُلصدكرُعنُأصلُىو:ُالقرآفُالكريمُا

ُالاتباعيقوؿُأدكنيس:ُ" منُُبدءناُتتدرجٌُالأكليةُالدينيةُكُ،مطلقةُكاملةُكُ،يةُىناُعلىُالإتٯافُبأكليةُثابتةتقوـ
ُ.3"الأكؿالنٌبيُبذلكُىوُُك،ُالقرآفُ:الأصلُالأكؿ

التمسكُبهماُُكُ،السنةُالنبويةُةُأحاديثُللرسوؿُصلى الله عليه وسلمُفيُبيافُالعودةُإلىُالقرآفُكقدُكردتُعدٌُُك
نسوؽُفيُُكُإلىُالرسوؿ،ُردٌُإلىُاللهُكماُاختيلفُفيوُت٬بُأفُييُُكلٌُُُأفٌُُالنزاعُبتُُات١سلمتُ،ُكُحاؿُالشقاؽُك

كُتابُاللهُكُ:تلكُالأحاديثُقولوُصلى الله عليه وسلمُىذاُات١قاـُمن لنُُسنٌتيُكُ"إنٌيُقدُتركتُفيكمُشيئتُُلنُتضلٌواُبعدت٫ا

                                                           
  .ُ)مصدرُسابق(164ُص:ُ،1جُ،ات١تحوؿُابتُكالثٌُُ،أدكنيس1ُ
ُ.166ُ:ُصُ،نفسوات١صدر2ُُ
ُ.173ُ:ُصُ،نفسوات١صدر3ُُ
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ُلىكيمٍُفيُرىسيوؿًُفيُحقٌُىذاُالأمرُقولوُتعالى:ُ"ُمنُالآيتُالواردةُ،ُك1"رداُعليٌُاتٟوضقاُحتىُيىُيتفرٌُ كُىافى لىقىدٍ
ُ كُىافى كىُاًللهُإًسٍوىةهُحىسىنىةهُت١نٍ ُكىُُيػىرٍجيوُاللهىُ كُىثتَىاُاليػىوٍىـُالآخًرى ُاللَى الصحابةُعموماُعلىُُقدُسارُات٠لفاءُكُ،ُك2"ذىكىرى

ُلسنةُالنبيُصلى الله عليه وسلمُفيُأمورُالدينُك ُالناسُتقليدا ُات١نهج،ُفكافُعبدُاللهُبنُعمرُبنُات٠طابُأشدٌ ُُُُُُالدنيا،ُُىذا
ات١تمثلُفيُإرساؿُجيشُأسامةُبنُزيدُلقتاؿُُهُالرسوؿُصلى الله عليه وسلمُقبلُكفاتوُكعقدُأفُت٭يلٌُلواءنُُ"أبوُبكر"رفضُقدُُك

ُ. ُالرٌكـ

كمناُللوحيتُُبغيةُلزُُالناسالفقهاءُأكثرُُ،ُكركايتهاُالتٌفقٌوُفيهاُكُأعقبُحركةُالاقتداءُبالسنٌةُحركةيُُك
ُالشرعيةاستنباطُُفهمُالتكاليفُك ُلمُُ،الأحكاـ كُلُما ُلاُفيأصلُفيُالكتابُكُُايقمُت٢فالبدعةُعندىمُىي

ُكُكُ،السنة ُعليو ُمردكد ُأم ُردٌ ُفهو ُمنو ُليس ُتٔا ُىذا ُأمرنا ُفي ُجاء ُمن ُأف ُاتٟديث ُكمرفوضُفي ُكافُ،
كُبارُُ"مالكُبنُأنس"ُكُ"الشٌافعي" إماـُدارُات٢جرةُػػػػػػػػػُحسبُأدكنيسُػػػػػػػُأبرزُالفقهاءُبعدُالرعيلُالأكؿُمن

كُافُييتداكؿُعلىُُكُ،بلغُالأمصارىُُ"مالك"فموطأُُركايتو،ُمدارستوُكُديثُكالصحابةُفيُالإقباؿُعلىُاتٟ فقهيو

كُيُمصنػٌفيُُتبرعنطاؽُكاسع.ُأماُالشٌافعيُفييُ كقدُحرصُفيهاُأشدٌُُ،تبُفيُأصوؿُالفقووُ"ُالرسالةُ"ُمنُأجودُما
فيُأحدُات١واضعُموضٌحاُمعتٌُاتباعُُ"الشافعي"ُبتٌُُاتٟرصُعلىُفهمُالنصوصُالشٌرعيةُكالاقتداءُتٔاُجاءُفيهاُ،ي

ُ،دعاءُإلىُحكمُاللهُ:صلى الله عليه وسلمُليحكمُبينهمُأفُدعاءىمُإلىُالرٌسوؿُالنٌاسىُُفأعلمُاللهيُلو:ُ"الرٌسوؿُبقوُُحكمُاللهُك
ُسلٌمواُتٟكمُرسوؿُاللهُصلى الله عليه وسلمُكُ،لأفُاتٟاكمُبينهمُرسوؿُالله ُتْكموُلفرضُاللهإذا كمُفماُحيُُ؛3"ُفإت٪اُسلٌموا

ُمنُعندُالله.ُىمدأفٌُسداُكُ،منُىناُجاءُالقوؿُبعصمةُالأنبياءُكُ،اللهُفيُحقيقتوُإلٌاُحكميُُاللهُالظاىريُُرسوؿًُ
ُيكوفُأكؿُمنُبدأُىذاُالتكرارىُُكُ.توكيداُلوُتكراراُلعملُإت٢يُكُتكوفُالسنةأفٌُ":ُىذاُييفضيُبأدكنيسُللقوؿ

ُ،السنةُعملُكاضحُغايةُالوضوحُكُ،إليوُتقربهُُللهُكباوُفممارسةُالسٌنةُتشبُ ُ.اسُإلىُاللهالنٌُُعلىُالأرضُأقربيُ
كُماُىوُ،لاُيستدعيُسؤالاُأكُاستفسارا كُاملُلأنهاُمنُاللهفالسنٌُُ،إت٪اُيتطلبُتقليده ىيُحقيقةُُكُ،ةُعمل

ُبعدُىذاُػػػػػػُ؛4"معرفةُمطلقةُكُ،مطلقة كفقاُت١اُت٘ليوُالشرالعُُللهات٠ضوعُُإلٌاُالاستسلبـُكُفلبُمناصُللعبدُػػػػػػ

                                                           
،1ُُطُ،لبنافُ،بتَكتُ،دُالقادرُعطا،ُدارُالكتبُالعلمية:ُمصطفىُعبتٖقيقُ،1جُات١ستدرؾُعلىُالصحيحتُ،ُبنُعبدُاللهُالنيسابورم،ُمحمد1ُ

ُ.172ـ،ُص:1990ُ
ُ.21:ُ،ُالآيةسورةُالأحزاب2ُ
ُ.84:ُـ،ُص1ُ،1940طُ،مصرُ،مكتبةُاتٟلبيُ،أتٛدُشاكرُ:الرٌسالة،ُتٖقيقُ،ت٤مٌدُبنُإدريسُالشٌافعي3ُ
 ُ)مصدرُسابق(ُ.182ُ:صُ،1جُ،ات١تحوٌؿُابتُكالثٌُ،ُأدكنيس4ُ
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ُكُنية،الرباٌُ ُالنبيُصلى الله عليه وسلمُحبا ُلسنة ُمقرٌباُإلىُجنابُاللهُت٬بُعليكُالانقياد ُففيُُفلكيُتكوفُعبدا ُلو، طاعة

ُبهذاُيكوفُقدُتٌُُكُ،أفٌُطاعةُالرسوؿُمنُطاعةُاللهُآخرُمنُالوحي،ُكُانُأفٌُالسنةُليستُإلٌاُنوعُالقرآفُبيافيُ
ُباتُفيُالثقافةُالعربية.اتٞانبُالثانيُمنُمنحىُالثٌُ

قدُجاءُالإسلبـُبات١ثلُلُ.قدالنٌُُعرُكباعيةُفيُالشٌُلُلوُأدكنيسُبالاتٌُمثٌُالأختَُفييُُاُاتٞانبُالثالثُكأمٌُ
ُالأخلبؽُالعلياُك ُإلىُمكارـ ُُُُُثُالضغالنُنهىُعنُالقوؿُات٠بيثُالذمُيورًٌُُكُ،إلىُالطيٌبُمنُالقوؿُكُ،دعا

ُات٢جاءىُُ،يفرٌؽُبتُُأبناءُالأمةُكُ،يشعلُنارُالعصبيةُالقبليةُبتُُات١سلمتُُك أمرُتْسنُُكُ،وعاقبُعليُكُفحرٌـ
ُالقيامة،ُأحصلى الله عليه وسلمُُاعتبرُالرسوؿيُُكُ،عليوُحثُ ُاتٟديثُك ُا.قنُخلبأسنهمُاالذينُىمُأقربُمنوُت٣لساُيوـ

عملبُقولوُصلىُُتهاُقولاُكثبٌُُأكضحهاُالنٌبيُكُكُ،للشعربعدُالوظيفةُاتٞديدةُالتيُحدٌدىاُالإسلبـُُك
كُلبـُالشٌُ"ُ:اللهُعليوُكسلمُ ُالنبيُصلى الله عليه وسلمُقاسُالشعرُتٔقياسُالكلبـُالعادمٌُفُ؛1"قبيحوُقبيحُكُ،حسنفحسنوُعر

الإسلبميُ،ُفالأدبُفيُات١نظورُمرفوضكُُماُسولُذلكُفهوُمردكدُكُ،منوُفهوُحسنُماُكافقُاتٟقُ ُ،ات١تداكؿ
ات٠واطرُات١فعمةُفيُبناءُغتٌٍُيعتمدُعلىُكساللُُالتجربةُالشٌعوريةُالتيُتنبعُمنُالوجدافُك"ُ:ت٭دٌدهُالنقادُبأنو

العقلُُالتصويرُالمحكمُبات٠ياؿُكُمُالدقيقُكظٍُالنُ ُكُ،الأسلوبُالبليغُمنُالألفاظُالفصيحةُكُ:الإقناعُالتٌأثرٌُك
كُافُشعراُأكُنثراُىوُبالضركرةُُ،2"فٌقُبأشكالوُات١تعدٌدةيقاعُات١تدساؽُفيُالإالاتٌُُكُ،معا فالأدبُالإبداعيُسواء

ُىذه ُفيهاُكليد ُنشأ ُالتي ُالشٌاعرُ،البيئة ُعلى ُلزاما ُعُفكاف ُيصدير ُآنفاأف ُإليها ُأشرنا ُالتي ُالقيم يقوؿُُ،ن
ُأصبحُالشٌُ"ُ:أدكنيس ُللواقعُُ؛ميةفاعليةُعلُ،عرُتْسبُالنظرةُالإسلبميةىكذا ُلوُالديتٍ،ُكأمُتفستَا ُُُُُ،رتٝا

ُكُك كُاملأصبحُبتعبتَُآخرُفاعلُ،كصفاُت٘جيدا ُُ.3"يةُذىنيةُعقليةُتصدرُعنُكعي الإسلبـُبعدٌهُدينةُإفٌ
ُقاؿُالإسلبـُفلمُيعدُىناؾُُ،للشرالعُكوفُكجاءُبتصورُنهاليُللُالأخرلُخات٘ةُللدينات ُييضاؼُبعدما ما

ُالفصل ُأصبحُت٣رٌُُ،خلقُاؼُكفاعليةُاستكشُعرُلمُيعدُالشٌُُكُ،قولتو ُالأصلُُتنويعُكُدىُإت٪ا شرحُعلىُىذا
كُلٌُُشيء.ُكُقاؿكُلٌُُكالذمُتكلٌمُ ُالشاعرفأسلوبُللغموضُفيوُنصيب،ُُفيُات١قابلُحدٌُالشعرُأفُيبتعدُعن

ُللشعراءُبالغوايةُكُكُ،أفُيتناكؿُات١عتٌُالصحيحُبالأسلوبُالواضحُاتٞليٌُُعليو ياـُفيُأكديةُات٢يُُفيُالقرآفُكصفه
                                                           

مؤسٌسةُقرطبة،ُد.ُط،ُُُُُ،تٖقيق:ُمصطفىُعبدُالكبتَُالبكرمُ،الأسانيدُالتمهيدُت١اُفيُات١وطأٌُمنُات١عانيُكُ،أبوُيوسفُعمرُالنٌمتَمُالقرطبي1ُ
ُ.196د.ُت،ُص:ُ

ُكُالقضيٌة،ُدارُاتٞيلُ،ت٣موعةُمنُات١ؤلٌفت2ُُ ُ.11ُ:ُصُ،ـ1ُ،1992طُ،الأدبُالإسلبميُات١فهوـ
ُُ)مصدرُسابق(ُ.201،200:ُ،ُص1جُ،ات١تحوٌؿُابتُكالثٌُُ،أدكنيس3ُ
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ُأفُاتٟقيقةُثابتةُفإفُُكُالمجازات.ُلاستعاراتُكاُكبضركبُمنُالكنايتُيعقدكفُأشعارىمُُساعةُالشعر تٔا
ُالتٌُ ُذاتوات١ُالتبدٌؿُفيعبتَُتبقىُىيُالأخرلُثابتة،ُلأفُطريقة ُُ،لفكرةشكٌُفيُثباتُاُنهجُىوُفيُحدٌ ُلزـ لذا
دكفُكُاللغةُُاتٞدٌةُفيُمعُمراعاةُ.يةُالانتهاءفيُنسجُالقصالدُمنُحيثُالاستهلبؿُإلىُغاسبيلبُكاحدةُالقدماءُ

ُ.ُإخلبؿُفيُالقوؿ

ُالصنيعُُك ُتكريسُالشٌُبهذا ُالعربُفيُنظمفقُعاتٌُُللبناءُكطريقةُاتٞاىليعرُتٌ ُأغلبية ُ،القصالدُليها
ُالصٌدكد.ُُطرؽُالرفضُكوُبشتٌىُابىُفكانتكُلٌُت٤اكلةُللخركجُعنُىذاُالنموذجُتٕيُ

 :ـــــ منحى الإبداع و التّغيّ  2 ـــــ 2

ىذاُالقطبُالذمُحكمُالثقافةُُ،التقليدمُالرٌجعيُكُبالتٌكرارمُكالثبٌاتُلقًطبُُ"أدكنيس"بعدُكصفُ
كُتابوُلبيافُُكُ،العربيةُالإسلبميةُمنذُفتًةُنشولها ُالنٌاسُىذا،ُينتقلُفيُالبابُالثانيُمن امتدتُأطرافوُحتىُيوـ

شكٌلتُنواةُُ،ةضمنُثلبثُحركاتُرليسُالذمُيدرجوُكُ،الرفضيُلإبداعي/باُػػػػػػُالذمُينعتوُػػػػػػػػُات١نحىُالآخر
ُ.ُاتٟركةُالشعريةُكركةُالفكريةُاتُٟ،ركةُالثورية:ُاتٟىيُلتُحركةُموازيةُلتلكُاتٟركاتُالثابتةُكشكٌُُالتٌغيتَُك

اُلُمنعرجنُشكٌُقدُلنبيُصلى الله عليه وسلمُعلىُصرحُالأمةُأفُأمرُخلبفةُاُفقدُأسلفُالذكٌريُُ،فيماُتٮصٌُاتٟركةُالثورية

منُالاحتقافُكعدـُُفقدُبويعُ"أبوُبكر"ُفيُجووٌُُ،تٚلةُكادُأفُيعصفُبوُكُ،اُفيُحياةُىذاُالمجتمعُالفتيٌُخطتَنُ
كُانتُتطمحُلأفُتؤكؿُات٠لبفةُلصاتٟها، "أبوُبكر"ُلكنُسرعافُماُاستطاعُُالرضىُمنُبعضُالأطراؼُالتي

الأحواؿُلاُتستقرٌُعلىُحاؿ،ُُلكنٌُُ.ةُالصٌوابيرجعانهاُإلىُجادٌُُكُ،هاىيبتىُُالإسلبميةُأفُيعيداُللدكلةك"عمر"ُ

كُلُ  ُيطاؿ ُالتغتٌَ ُعافُ.شيءُفناموس ُ"عثماف" ُات٠ليفة ُمبايعة ُجديدبعد ُمن ُلتظهر ُالاحتقاف ُمظاىر ُ،دت
ُىذهكجاء ُلاتهٌُُُت ُكنتيجة ُبيتوُ"عثماف"اـ ُلأىل ُات١ناصب ُدكفُيتٗصُكُ،باستئثار ُات٢بات ُمن ُباتٞزيل صهم

تكلٌمُُكُ،علىُعثمافُبعدُكلايتوُبستٌُسنتُُنىقمُالناسُكلكُاليعقوبيُفيُتارتٮوُقاللبُ:ُ"كماُيوردُذُ،سواىم
ُُُُُُُُ،ات١سلمتُُالأمواؿُتٔاؿُاللهُكُكاتٗذُالضيٌاعُُ،بتٌُالدارُكُ،تٛىُاتٟمىُ،آثرُالأقرباءُ:الواقُكُ،فيوُمنُتكلٌم

الطبقية،ُفئةُتستأثرُكماُبدأتُتظهرُفيُىذهُالفتًةُدكفُسواىاُالفركقاتُُ،1"نفىُأباُذرُصاحبُرسوؿُاللهُك
كُلُشيء،فئةُُكُ،بالأمواؿ ُُُإضافةُإلىُعواملُأخرلُعملتُعلىُإذكاءُنارُاتٟقدُُأخرلُمعدكمةُت٤ركمةُمن
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ُُُُتكشفُىذهُات١آخذُُك"ُت٢مُبالفعلُىذاُماُتٌُُكُ،فاجتمعواُعلىُعثمافُلقتلوُ،الكراىيةُفيُصدكرُالبعضُك
ُ ُمنػػػػػػ ُالنظريةُعلىُثلبثُقضايُحسبُأدكنيسُػػػػػ ُُُُُُُ،تسجيلُأخطالوُمراقبةُالناسُللئماـُكُ،:ُالأكلىالناحية
ُعنهاُك ُبالعودة ُمنُالمحركمتُُكُكُ،مطالبتو ُالسلطة ُت١عارضة ُيشتَُإلىُنواة ُما ُعنهاات١بعىُُفيُىذا ُُُُُُُُ،دينُبعامة
خذتُتزدادُالثالثةُىيُأفُالسياسةُأىُُكُ،يدافعوفُعنهاُالثانيةُنشوءُنواةُمنُات١نتفعتُُبالسلطةُيلتفوفُحوت٢اُكُك

ُك ُُبركزا ُلتشغل ُات١سلمتُتقدٌما ُحياة ُفي ُالأكؿ ُأجلُكلُ ُُسعتُ،1"الاىتماـ ُمن ُُفئة ُاتٟكمُالسيطرة ُُُُُُُُُُُعلى
كُافةُإلىُظهورُلفيفُمنُاتٟركاتُالثوريةُُػػػػػػُتميةكنتيجةُحُُػػػػُىذاُأدٌلفُ،الاستئثارُبوُلصاتٟهاُك امتداداُعلى

ماُتكادُتٗمدُفُ،عصاُالطاعةُاتٗذتُمنُالدكافعُالاقتصاديةُأرضاُخصبةُت٢اُلتشقٌُُكُمية،الدكلةُالإسلبُربوع
ُأخرل بتُُكحُالتكافلُإشاعةُرُُكُ،ءُعلىُالتفاكتُالطبقيُفيُالمجتمعالقضاىوُُكُكاحدُىدفهاُ،ثورةُحتىُتقوـ

كُبتَةُخصوصاُعندُفئةُالمحركمتُُكُلعلٌُُكُ،الطبقاتُالمحركمة ُ،ات١ضطهدينُىذاُماُجعلهاُتٖظىُبقاعدةُشعبية
ُ.رزؽُكفتَُكُتهمُبعيشكُريمالذينُمنٌُ

ُالسلطة ُمع ُالأحداثُقطيعة ُمنُىذه ُانطلبقا ُفيُُتأسيساُكُ،شكٌلتُاتٟركاتُالثورية ُات١ساكاة ت١بدأ
الذٌؿُالذمُفرضوُالنٌظاـُُثٌوراتُػػػػػػػُأكٌؿُالأمرُػػػػػػُأفُتنفكٌُمنُربقُات٠ضوعُكفاستطاعتُىذهُالُ،توزيعُاتٟقوؽ

كُانتُسبباُلظهورُعديدُاتٟركاتُالفكريةُكالشعريةُُلمُتقفُعندُىذاُاتٟدٌُُكُ،باعتبارهُسلطةُاللهُفيُالأرض بل
ُعم ُطرؽُأبوابوُالتي ُعلى ُىيُالأخرل ُُلت ُبها ُلتسمح ُالسلطة ُتكن ُ،لم ُالفًُفكافُأفُظهرت ُعلىُىذه رؽ

ُغتَىاُكُ...القدريةُاتٞهميةُكُككات١عتزلةُُُالسٌاحةُالفكرية،

ُعددىاُك كُثرة ُالأكلى ُللوىلة ُتستوقفو ُالفتًة ُتلك ُفي ُاتٟركاتُالفكرية ُفيُكاقع اختلبؼُُكُ،ات١تأمٌل
ىذاُُكُ،النبوماتٟديثُُالقرآنيُكُكافُىذاُناتٚاُعنُالتأكيلبتُالعديدةُالتيُطالتُالنٌصُكُ،ؤاىاريُُعقالدىاُك

ُالثقافيُات١زدىرُالذمُعاشتو ُأيمهاُدلالةُعلىُاتٞوٌ ُالعربيةُفيُأكجٌ ُفيُنظرُكٌُقدُشىُُكُ،الثقافة ُػػػػػػ لتُأفكارىا
ُالنواةُالأكلىُللتٌُ زتُتٔنهجُت٘يٌُحلقةُفيُسلسلةُطويلةُمنُالفًرؽُُطالفةُات١رجئةُعدٌُتيُُحوؿُالثقافي.ُكأدكنيسُػػػػػػ

ُُكُ،صارـ ُبنُاتٟستُُ:ُ،عقدينُُفكرينُكىوُمطركحُعلىُالسٌاحةُُت١اُحداثيةنظرة سألتُ"ُيقوؿُعنهمُعليٌ
قاؿُأىلُالإتٯافُلاُت٬زئُقوؿُُ،ةُات٠بثاءىؤلاءُات١رجئُ:قولوفُإفٌُالإتٯافُلاُيزدادُفقاؿككيعاُقلتُإفٌُعندناُقوماُي
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ُبعملُك كثتَُمنُالنٌاسُتٔنُفيهمُُُعليوُمنافيةُت١اعتبرُعقيدتهاُىيُمنُالفرؽُالإسلبميةُالتيُتيُُكُ،1"بعقدُإلٌا
كُثتَاُماُييُُ،فيُتلكُالفتًةُالطبقةُاتٟاكمة الإرجاءُفيُبعضُُكالاضطهاد.ُُبالسجنُكبُأتباعُىذهُالفرؽُعاقىُلذا

فلبُت٬وزُللئنسافُأفُُ،إت٪اُىوُللهُكحدهُ،المُأكُلوعلىُالعُكُ،"أفُاتٟكمُعلىُالإنسافُأكُلوُ:معانيوُمفاده
فلبُيستطيعُأمٌُإنسافُأفُت٭كمُبالإتٯافُأكُالكفرُعلىُإنسافُآخرُمهماُُصاصُالله،الإتٯافُمنُاختُ؛2"ت٭كم

ُك ُالذنوب ُمن ُُ،الآثاـُاقتًؼ ُمن ُعمل ُمهما ُكأك ُُكُ،الطيٌباتُالصاتٟات سب ُت٭ي ُأنهاُما ُالطالفة ت٢ذه
ُاتٞاىزة ُإطلبؽُالأحكاـ ُفيُتلكُالأعصرُمنُمشكلة رجُاتٟياة ُُُُ،فيُحقُالناسُاستطاعتُعلىُالأقلُأفُتٗي

ُُيعيشهاالاجتماعيةُات١زريةُالتيُُالاقتصاديةُكُالأكضاعُتتمثٌلُفيُكمنُاتٟياةُُهمٌُجانبُميُُإلىالأنظارُُتيولٌُُك
ُكثتَُمنُالناس.

أكٌلتُالنصوصُتٔاُيتوافقُُكُ،آخرُىمعُرالدىاُ"جهمُبنُصفواف"ُمنحنُُفقدُت٨تُبالفكرُأماُاتٞهمية
شيئاُحتىُأحدثُلنفسوُعلماُعلمُبوُأنوٌُتعالىُلمُيكنُيعلمُُكُ،ثُت٥لوؽت٤دىُُعلمُالله"ُمعتقداتهاُمنهاُأفُك
اؿُلاُيقُفقطُكُأمُأفُاللهُذاتهُُ؛ُليسُبشيءأنوٌُتعالىُك3ُ"النٌارُيفنيافُبأفُاتٞنٌةُكُكذلكُقوت٢مُفيُالقدرةُككُ

هُمُإلىُالقوؿُبأفُاللهُكحدماُيؤدٌُُ"نزيوُات١طلقالتٌُ"فيُنظريةُُكُ.اللهُلاُيفتٌ"ُكُعنوُإنوُشيءُلأفُالشيءُيفتٌ
ماُُفكلُ ُ؛4"النٌارُفانيتافُاتٞنةُكُكاتٟركةُفانيةُُمعو.ُفات٠لودُفافُكت٢ذاُلاُخلودُُكُ،ىوُالذاتُات١طلقةُات٠الدة

إليوُتلجأُاتٞهميةُلتأكيلُآيتُالقرآفُالكريمُخصوصاُتلكُالتيُُلكيُتدلٌلُعلىُماُذىبتٍُُفافُكسولُاللهُ
ُلاُالتخليد.التأكيدُُنار،ُفتفسٌرُات٠لودُتٔعتٌُات١بالغةُكالُتتعلقُتٓلودُاتٞنةُك

ُ،إفُسيئةُىوُالذمُتٮلقُأفعالوُإفُحسنةُكُت٥تٌَُكُفالإنسافُحرٌُُ،نشأُالقوؿُبالقدريةفيُىذهُالبيئةُُك
بتُُقاللُُبتُُقاللُإنوُ"معبدُاتٞهتٍ"ُكُ،الأقواؿُفيمنُقاؿُبالقدرُأكؿُمرةقدُتعدٌدتُُكُ،إلىُاللهُردٌُىيُلاُتيُُك

لتيُنشرىاُالنظاـُالسياسيُفقدُناىضُالأفكارُاُ،منُىناُ"اتٗذُغيلبفُمواقفُسياسيةكُُ.إنوُ"غيلبفُالدمشقي"
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كانتُاتٞهميةُُ،1"نفرُقليلالبيعةُالشكليةُالتيُتتمُبالوصايةُأكُيعقدىاُُكُ،كحصرُالإمامةُفيُقريشُ،الأموم
كماُتعدٌُىذهُالفرقةُحركةُُ،عملُعلىُتكميمُالأفواهُلبفةُكردًٌةُعلىُالنظاـُالسياسيُالأمومُالذمُاستأثرُبات٠

كُلُأفعالوُخلقتُسلفاُكُ،ستٌَُنسافُميُةُالتيُقالتُبأفُالإضديةُقامتُفيُكجوُاتٞبري ليسُدكرهُفيُُكُ،بأف

كُيُُاتٟياةُإلاٌُتطبيقيُ ُتبُلوُفيُعلمُالغيب.ما

ُأفقوُُ"الإمامية"ُعدٌُتيُُكُ ُفي ُشعلتها ُبزغت ُالتي ُالشيعية ُالفرؽ ُالفكرمُإحدل ُالتوتر نشأتُُكُ،من
ُالتٌُُ،القوؿُبإمامةُ"عليُبنُأبيُطالب"ُنظريُمنُ"الإمامية" فالإتٯافُبأفضليةُُ.عشيٌُلذاُيقتًفُمفهومهاُتٔفهوـ

ُالإثنا"طالفةُُبالأخصُكُ"الإمامية"لبٌُُنمىذهُات١بادئُُكُ،ات٠ليفةُبعدهُالإماـُكنوُبأُكصلى الله عليه وسلمُ"ُبعدُالنبيُ"عليوٌُ
قضيةُفيُأساسهاُالعقدمُ"ُ"الإمامية"ُكُ.منُ"فاطمةُ"ُمرارُالإمامةُفيُذريةُ"عليٌ"باستالتيُتقوؿُُ؛"عشريةٌ

ىيُركنُالدٌينُلاُت٬وزُُكُ،بلُىيٌُقضيٌةُأصوليةُ،ينتصبُالإماـُبنصبهمُ،ُكمصلحيٌةُلاُتناطُباختيارُالعامة
ُات١عتقىدُكُ،2"إرسالوُلاُتفويضوُإلىُالعامٌةُكُإت٫الوُكُالسلبـُإغفالوُكللرٌسلُعليهمُ ت٣اىرةُبعدـُُالقوؿُبهذا

كُاؼُلتأجيجُغضبُالسٌلطةُ"ُكبُمنُ"عليٌُفالقوؿُبأفُات٠لبفةُحقٌُمغتصىُُ،مالولاءُلنظاـُاتٟك كصبٌُُ،ذريتو
ُات١طلبُقدُعملتُىذهُاتٟركةُمنذُكفاةُُكُنارُجبركتهاُعلىُالقاللتُُبذلك، الرسوؿُصلى الله عليه وسلمُعلىُأفُتٖقٌقُىذا

كُثتَاُماُت٭وؿُبينهاُك كُاف ابوُبو كُانتُتٕي كُماُفيُُلكنُالقمعُالذم فكثتَاُُ،علُبأشياعهاُمنُقبلبتُُماُتشتهيو
ُاضطيُ ُبالسجنُتارة،هًُما ُأتباعها ُكُكُد ُأخرل. ُالأملبؾُتارة ةُلُموضوعُات٠لبؼُبتُُالسنٌُقدُشكُ ُتٔصادرة
ُ.يومناُىذاُماُزالتُتتًدٌدُأصداؤهُإلىيةُجدلاُكالإمام

وفيةُشدٌتُانتباهُةُتلكُاتٟركاتُالفكريةُعلىُالإطلبؽ،ُفالصٌُقمٌُُ"وفيةالصٌُ"ُمنُاتٟركةُت٬علُأدكنيسُك
فالذمُيقرأُ"أدكنيس"ُتستوقفوُللوىلةُالأكلىُتلكُالعبارةُُ،رهُبفكرىاُكاضحُجليٌُتأثٌُُ"أدكنيس"ُللوىلةُالأكلىُك

كُتبوُكلنٌُا"ػ:ُلػػهتَةُالشٌُ كُي:ُىُفرم"ُالتيكُثتَاُماُيردٌدىاُأكُيستفتحُبها ُُ.لٌماُاتٌسعتُالرؤيُضاقتُالعبارة""

كالعقلُُ،درؾُبأداةُمنُخارجييُُ،يقوؿُأدكنيس:ُ"ليسُموضوعاُخارجياُكماُُوجودُعندُالصوفيةالإفٌُُُُُُُُُ
فالصوفيةُُ.3"ضياعاُةُكتزيدُالإنسافُإلٌاُحتٍَُحليليُات١نطقيُلاُكات١نطق.ُإفٌُمقاربةُالوجودُبوساطةُالعقلُالتٌُ

                                                           
ُُ)مصدرُسابق(.247:ُصُ،1ات١تحوٌؿ،ُجُابتُكالثٌُُ،أدكنيس1ُ
145ُـ،ُص:1986ُد.ُط،ُُ،بتَكتُ،دارُات١عرفةُ،محمدُسيٌدكُيلبنيُ:تٖقيق1ُل،ُجالنٌحُات١للُكُ،دُالكريمُبنُأبيُأتٛدُالشهرستانيمحمدُبنُعب2ُ
ُ.39ُ:ت،ُصُ،ُد.3طُ،دارُالسٌاقيُ،الصٌوفيةُكُالسٌريليةُ،أدكنيس3ُ
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دكنيس"ُيرلُفيُاللحظةُالصٌوفيةُ"أفػػُمنوُُالوجود،ُكُالعقلُالعربيُفيُمقاربتوُللحياةُكُريقيٌُُمظهرُمنُمظاىر
ُذلكُأفٌُالصوفيةُفيُرأيوُشكٌلتُأحدُأجنحة؛ُفيُموقعُات١عارضة/ُاتٟداثةفةُيضعهاُتارتٮياُحركةُثوريةٌُمتطرٌُ"

فرم"،ُ"ابنُ"النٌُُ:معُأعلبموُشىكٌلُإفُالفكرُالصوفيُقدُ.1"غيتَولُالتٌُبتُُقيُُكُ،الفكرمُبتُُنظاـُالدكلةُالصٌراع
جعلُ"أدكنيس"ُيعيدُماُُ،بامتيازُحداثيةنُُلأدكنيسُتٟظةنُبالنسبةُ"القشتَم"ُُ"أبوُيزيدُالبسطامي"ُكُ،عربي"

ُكُريليةىُت٬علوُكالسٌُُكُ،الاعتبارُللفكرُالصوفي ةُرغمُدقضايُموحٌُُذلكُلاشتًاكهماُفيُأىداؼُكُفيُقمٌةُات٢رـ
ُاختلبفهماُفيُات١نطلقات.

كُثتَُاتٟركةُالشعريةُفيُالعصورُاللٌبُُفإفٌُُ،عرمالتٌحوؿُالشٌُُاُفيماُتٮصٌُأمٌُ كُانتُفي حقةُللعصرُاتٞاىلي
ُمعُالشٌُمردمُالذمُظهرتُبذكريُمنُالأحيافُتكملةُللمنحىُالتٌُ ُأيت٪وذجاُُيعدُكُ،عرُاتٞاىليه "امرؤُالقيس"

كُماُالذلكُمنُح ُالقبيلة قاسُتٔدلُصدكرهُعنُفالشاعرُييُُ،قدُالقديملحُعليوُفيُالنٌُصطيُيثُإنوٌُلمُيكنُشاعرى
كُسرُىذاُالنموذجُُامرأ"ُلكنٌُُ،لُبطولاتهايسجٌُُكُ،ُبأت٣ادىا،ُتْيثُيكوفُمدافعاُعنهاُيتغتٌٌُقيٌمُالقبيلة القيس"

ُييُُ،النظاـُفيُشعرهُرُخارجفكُ ُك ُما ُت٧دُمنُتٚلة ُأدكنيسُبذكرىُُأيمورهُُعابُعليوُفيُشعرهلذا ُحداثةوُُيعد ىا
ُ:فيُتلكُالفتًةُحقيقيةوُ

ُهُيرسلُفيُقتلو.ماُجعلُأباُهتعهٌريُُهُكمنُىناُأيخذُعليوُفجوريُُكُ،ركجوُعنُالنموذجُالأخلبقيُالقبليأكلا/ُخ

ُنُت٪وذجُات١عانيُالذمكُافُفيُذىنيةُالقارئ.خركجوُعثانيا/ُُ

ت٭يدُباللفظةُعمٌاُكضعتُلوُُ،"امرؤُالقيس"ُفيُاستعمالوُللقاموسُاللغومفػػػػػػػػُُ،ثالثا/ُخركجوُعنُت٪وذجُالتعبتَ
ُفيُالأصل.

كُ ُ.2ُىذهُمنُالعيوبُفيُالشعرُعندىمُكُ،يعلٌقوُبوُافُيضيفُبيتاُإلىُبيتُكرابعا/

                                                           
ُ.39ُ:ُـ،ُص1ُ،2008طُ،اتٞزالرُالعاصمةُ،منشوراتُالاختلبؼُ،راءةُفيُالبعدُالصٌوفيُعندُأدكنيسرابُقاتٟقيقةُكالسٌُُ،سفيافُزدادقة1ُ
ُُ)مصدرُسابق(ُ.261:ُصُ،1جُات١تحوٌؿ،ُابتُكالثٌُُ،أدكنيسينظر:2ُُ
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ىيُحركةُُكُ"؛عراءُالصعاليكلشٌُا"ُحركةُلتُفيأخرلُت٘ثٌُُ"امرئُالقيس"ُفيُالشعرُحركةهُُصاحبتُثورةىُ
ُك ُسياسية ُُ،فكريةُرفضيٌة ُأجلعملت ُعلىُمن ُالسياسيةُات٠ركج ُالناحية ُمن ُاتٟكم ُالناحيةُُ،نظاـ ُمن أما

ُالشٌعرية،ُفعملتُعلىُات٠ركجُعلىُبنيةُالقصيدةُاتٞاىليٌةُالذمُرتٝتوُالقبيلةُللشاعر.

ُ،اطمئنافُالعربُبالأمصارُللدٌكلةُالإسلبميةُكمعُتوسٌعُالرقٌعةُاتٞغرافيةُُكُ،العصرُالأمومُمعُمطلعُك
استطاعتُُ،اتٟركةُالشعريةُتُجوىرىُاتٌصاؿُالعربُبالأممُالأخرل،ُطفتُإلىُالسطحُت٤اكلاتُتٕديديةُمسٌُُك

ُ ُالأختَةػػػػػػ ُمغايرةنُُػػػػػػػُىذه ُطرقا ُلنفسها ُتىرسم ُشكليُُأف ُحيث ُمن ُالأسلبؼ ُالتٌُُلطرؽ ُانتهجتوعبتَ ُُُُُُُُُُُُُُُُُ،الذم
كُلٌّييُُكُ،أخلبقياُأكجدتُلنفسهاُلغةُجديدةُخرجتُبهاُعنُمنظومةُاتٟكمُالسالدةُفنياُكُك منُ"بشٌارُُعتبر

ُمسٌتُجوىرُالشعرُفيُتلكُالتيُ"أبوُت٘اـ"ُركٌادُىذهُاتٟركةُالشعريةُدكفُمنازع،ُكُ"أبوُنواس"ُكُكُبنُبرد"
ُحيثُأغربىُُ،منُزلزؿُأصوليةُالشعرُالعربيُمنُناحيةُالشٌكلُبشارُبنُبردُأكؿىُُعدٌُييُيقوؿُأدكنيس:ُ"ُ،الفتًة

أمُُ؛"نواسُعبٌرُعنوُبات١وقفُ"ات١ضموفُفإفُأباُ،بيهاتُلمُتكنُمألوفةُعندُالأكلتُأمُجاءُبتشُ؛فيُالتصوير
كُافُدعوةُإلىُأفُيرقىُالقارئُإلىُمستولُالشاعر"ُ،يتحدثُعنُأشياءُلمُيرىا يعدٌُُ.ُك1أماُأبوُت٘اـُفجوابو

صلُبلُت٬دُإنوُلاُيعودُإلىُالأُ،س"ُلاُيرثُبلُييؤسٌُ"أبوُنوٌاسفػػػػػُُ.عامةُجديدُفيُالشعرُالعربيٌُالتٌُُثٌلبثةُركٌادىُال
فيطرؽُُ،ينطلقُمنُتٕربتوُالشخصيةُ،سُت١اُيشعرُبوُىوفهوُيؤسٌُمنُتٕربتو،ُُابدءنُُكُ،الأصلُفيُحياتوُذاتها

اُأمٌُسا.ُت٬علُات١دنٌسُمقدٌُُساُكفيجعلُات١قدٌسُمدنُ ُ،ات١وركثةمُيزلزؿُالقيُتٮلخلُكُ،ضركباُمتفردةُمنُالتعبتَ
كُافُ"ُ:عرُالعربيُيقوؿُأدكنيس"أبوُت٘اـ"ُفهوُالآخرُليسُبأقلُمنُالنٌواسيُفهوُزعيمُمدرسةُالصٌنعةُفيُالشٌُ إذا

كُانُفإفُأباُت٘اـُانطلقُمنُأكليةُاللغةُالشعريةُ،اسُانطلقُمنُأكليةُالتجربةأبوُنوٌُ عندُتُالكلمةُ)...(ُمنُىنا
أنهاُتكشفُعنُبالإضافةُإلىُُ،كلمةُتكشفُعنُنوعُخاصُمنُالوجودُُفكلُ ُ،أبيُت٘اـُأكثرُمنُمادةُصوتية

ُ.2أشياءُالعالمُ"ُإنهاُبنيةُعضويةُتصلُبنيويُبتُُذاتُالشاعرُكُ،شكلُخاصُمنُالإيقاع

ُأىُ ُعندُأدكنيسُسُ منُىنا ُالشعريةُتٞانبُآخرُمنُالتحوؿُػػػػػػػ ُبدأتُبذكرهُستُاتٟركة العصرُُمنػػػػػػػ
ُالنٌاسُىذا،ُعصراُبعدُعصرُهُالشعراءيُتٛلُلواءىُُ،اتٞاىلي التعبتَُُةُتدعوُإلىت١اُرأكهُمنُضركرةُملحٌُُ،حتىُيوـ

ُ.لشاعرُبصمةُيتفردُبهاُعلىُسابقيوتٕعلُلُ،مقاربتهاُمقاربةُجديدةُكعنُضركراتُاتٟياةُ
                                                           

  .43:ُصُ،ـ1979ُ،3طُ،بتَكتُ،العودةُدارُ،عرُالعربيمةُللشٌُمقدٌُُ،أدكنيس1ُ
ُ.116ُ:ُ،ُصـ1977ُ،1طُبتَكت،،ُدارُالعودةُ،2جُ،الابتداعُعندُالعربُ،ُتْثُفيُالاتباعُكؿات١تحوٌُُابتُكالثٌُُ،أدكنيس2ُ
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خليصُأدكنيسُإلىُتقسيمُالتًاثُُ،التغتٌَُُمنحىُالإبداعُكُكُ،الاتباعُمنحىُالتقليدُكُ؛ات١نحيتُُبهذين
ُلُالثانيُالاتباعُلنصُلكنٍُتٯثٌُُكُ،ةُلثباتوُىوالاتباعُلنصُأصلُكيأخذُمنُثباتوُحجٌُُمنهماُلُالأكؿتٯثٌُُالعربي؛

بعدُُبادرُإلىُأذىانناالسٌؤاؿُالذمُيتُلكنٌُُ،الأزمافكُفُمعُمتغتٌَاتُالعصورُصُقابلبُللتكيٌُبتأكيلُت٬علُالنٌُ
ُ؟ىذينُات١نحيتُُالكبتَينُيُترلُكيفُقرأُأدكنيسُالتًٌاثُالعربيُفيُظلٌُُ،ىذهُالوقفة

 :اث الربي/ قباءة أدونيس للتّ 2

ُتُ يػىُ ُأكٌؿُالأمر ُػػػػػػػػ ُمنُيقرأهمُ"أدكنيس" ُلواثُكفُالتًٌُػػػػػػػ ُفهمهم سببُذلكُيعودُإلىُُكُ،العربيُبعدـ
الدليلُُاثُكإفُأدكنيسُلاُيرفضُالتًٌُُ،الفحصُالدقيقُالشاملُكُ،العميققراءتهمُالسطحيةُالبعيدةُعنُالتأملُ

كُماُفعلُىوُعلىُذلك،ُأنوُلاُيوجدُشاعرُاحتضنُالتًاثُالعربيُك حيثُعمدُإلىُُ،بالأخصُالشعرُالعربي
ُالعربيُيصنٌُ ُكالشعر ُالغثٌُكُفو ُت١قاييسىُُ،اتٞيٌدُتٯيٌزُمنو ُىوُبنفسوكضىُُطبقا دُات١قلٌُُكزُبتُُات١بدعُفيميًٌُُ؛عها

ـُالذمُسادُأكُالثقافةُ:ُمستولُالنظازُفيُالتًاثُبتُُمستويتُإنٌتٍُأميٌُفقُىذينُات١نحيتُُيقوؿ:ُ"فهماُكُكيصنٌُ
ُالنظاـُأكُىذهُالثقافُكُ،التيُسادت لُالأكؿُأتٝيٌوُاتباعياُات١ستوُُ،ةمستولُالمحاكلاتُالتيُقامتُلتجاكزُىذا
كُثتَةُ.ات١ستولُالثانيُأتٝيوُإبداعياُكُ،بشكلُعاـ ُحُأدكنيسُموقفولكيُيوضٌُُكُ،1"إذُأفُفيوُجوانبُاتباعية

المحاكاةُُلُالتقليدُكفمصطلحُالسطحُعندهُتٯثٌُُ،طحُللتدليلُعلُىذينُالاتٕاىتُالسٌُُيضعُمصطلحيُالغورُك
كىيُصوصُالنٌُُتلكُالركحُالتيُتسكنُبينماُتٯثٌلُالغورُارتباطاُبالديناميةُكُ،طريقةُمعينةُفيُالتعبتَُكُ،ماُت١اضوُ

زُفيُالتًاثُت٪يٌُنهاُفيُتٕربتوُالشعريةُيقوؿ:ُ"الصدكرُعُبهاُكُالتيُيريدُ"أدكنيس"ُمنُالشاعرُاتٟديثُالتمسكىُ
ُك ُالغور ُكالسٌُُ؛طحالسٌُُبتُ ُالأفكار ُتٯثل ُىنا ُكُطح ُكأمٌُُ،الأشكاؿُات١واقف ُالتٌفجٌر ُفيمثٌل ُالغور التٌطلٌعُُا

ُالُ؛الثٌورةكُ ُمسألة ُليست ُنتجاكزُلذلك ُأف ُفيوغور ُننصهر ُأف ُبل ُلاُ،ه، ُنتجاكزُلكن ُلم ُما ُأحياء ُنكوف
ُ.2"السطح

ُمعينة ُت٪اذج ُمن ُللتًاث ُفهمو ُفي ُأدكنيس ُالنمُ،ينطلق ُتلك ُالإبداعيةىي ُالركح ُتسكنها ُالتي ُُُُُُُ،اذج
ُُُُُثابتُيقوؿُمعلقا:ُفيُىذاُإقصاءُلكلُماُىوُتقليدمُكُكُ،تستطيعُدفعُحركةُاتٟداثةُعندُالشاعرُالعربيُك

                                                           
ُ.273ُ:ُصُ،ـ1ُ،1980طُ،بتَكتُ،دارُالعودةُ،القرفُفاتٖةُلنهايتُ،أدكنيس1ُ
ُ.169ُ:ُصُ،ـ5ُ،1986بتَكت،ُطُ،التٌوزيعُشرُكالنٌُُالفكرُللطباعةُكُدارُ،عرزمنُالشٌُُ،أدكنيس2ُ
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ت٬بُعلىُالعكسُأفُُ،هاُمستنقعاإليهاُإلىُأفُتصبحُىيُنفسيُُنعمُلكنُلاُت٬وزُأفُتؤدمُالعودةيُُ:الأصوؿ"
مالاُُ،لاستقصاءُاتٞوىرُت٬بُأفُتكوفُعودةنُُ)...(ُإلىُتوسيعُت٣اريهاُكُ،مُىذهُالعودةُإلىُتفجتَُالينابيعتؤد

أفُيقوؿُُ،ىذهُالفضاءاتُالرحبةُمنُالتعبتَُيقتحمعُأفقُرؤيه،ُأفُةُالشاعرُأفُيوسٌُهمٌُميُُ؛1"لقىُماُلمُيػيُُيقاؿُك

إت٪اُُعبتَُكليسُفيُطرؽُالتٌُُ،مقتفياُبذلكُخطىُأسلبفوات١سكوتُعنوُُللخًُأفُينخرطُفيُحركةُتٗيُُ،لماُلمُيػيقىُ
ت٬بُعليناُت٨نُأيضاُُ،فكماُأكجدكاُلأنفسهمُطرقاُخاصةُفيُالتعبتَُ،زكاُبهاُعنُغتَىمفيُطبيعةُتٕربتهمُالتيُت٘يٌُ

ىكذاُيطلبُأدكنيسُمنُالشاعرُألاٌُيبقىُأستَُُ،متطلٌباتوُعصرناُكُمتغتَاتًُُدُلأنفسناُطرقاُتتناسبُكوجًُأفُنيُ
دُالشاعرُمنُحيثُأدخلتوُفيُضركبُمنُالاستحالةُتقيٌُُحكمتُعلىُالشعرُبنظرةُقاصرةُكُ،نظرةُتقليدية

ُتفصيلب.ُرفضوُأدكنيسُتٚلةُكىذاُماُيُ،ُكالدلالةُإنتاجيُُكُدُالقارئُمنُحيثُالفهميُتقيًٌُُم،ُكظٍُالنٌُ

يتحاملوفُعليوُقصدُتقويضُجعلُلفيفاُمنُالنقادُُ،الانتقاليُالذمُانتهجوُ"أدكنيس"ُىذاُات١وقفُإفٌُ
ُبناهُالرجل ُُإيهُبصفاتُناعتتُُ،ما ُفيُنظرىمُػػػػػػ لاُتٮتارُمنُُغتَُموضوعيٌ،ُ،بُللتًاثت٥رًٌُعديدة:ُفهوُػػػػػػػ
ُماُلمُتقلوُمنُأجلُالتدليلُعلىُكماُيعيبوفُعليوُتقويلُالنصوصُ،فيُنفسولُماُيتوافقُمعُىونُُالنصوصُإلا

اثُقراءةُلمُتكنُقراءةُأدكنيسُللتًٌُبالقوؿ:ُ"يتهموُ"بسٌاـُقطوٌس"ُحيثُت٧دُ.ُآرالوُكاتٞنوحُبهاُإلىُسندُقومٌُ
كُافُالوصوؿُإلىُفهمُاتٞوانبُالتًاثيةُمرتبطاُتّانبُُ،حياديةُأكُموضوعية أدكنيسُعلىُولوجيُحرصُيديإإذ

ات١نحيتُُُىذينُمُالثقافةُالعربيةُإلىىوُيقسٌُُأفُأدكنيسُكُىوُمنُىذاُالقوؿُ"قطوٌس"ُهماُيريدف2ُ"عدـُإظهاره
ُيلحظُات١تتبٌعُلوُأنوُأماـُنصوصُ"الأصوؿػػ:ُ"وفُبات١عنٍُُفاتٞزءُالأكؿُكُ،انتقاليةقدُاعتمدُعلىُقراءةُُ،الكبتَين

كُتابُُ؛موضوعةُلتأكيدُأطركحاتُماُيليها كُتابُُ"الأصوؿ"تٔعتٌُأف ىوُُكُ"تأصيلُالأصوؿ"قدُاستندُإلى
ُالثاٌني ُاستشفُ ُكُ،اتٞزء ُقطبي"أدكنيسُمنو ُك"ُ" ُحدًٌُُ"ؿات١تحوٌُُالثابت ُعل ُمعكوسة ُبعملية ُقاـ تعبتَُُأم

ُ.صاحبُالقوؿ

كُتبُ"محمدُدكركب"ُمقالاُبعنوافُ"الشٌُفُتتواصلُات٢جماتُعلىُ"أدكنيس"،ُك فيوُُكُ،عرُكالثورةُ"قد
ُك ُالنٌاقدُبرفضُأدكنيسُللماضيُتٚلة ُفيُمقاؿُلوُُكُ،تفصيلبُيصرحٌ ُ"ىانيُالراٌىب" ُيكرٌرىا ُنفسها التهمة

كُافُيدعوُإلىُنبذُات١اضيُتٚلةُكىذهُالتٌُُ"ُك"قوؿُعلىُأقواؿُأدكنيسُ:بعنواف تفصيلبُُهمةُمفادىاُأفُأدكنيس
                                                           

  .111:ُ،ُصـ1ُ،2005،ُطبتَكتُاقي،دارُالسٌُُ،المحيطُالأسودُ،أدكنيس1ُ
ُُ)مرجعُسابق(ُ.20:ُصُ،قدمُعندُأدكنيسات٠طابُالنٌُُ،بسٌاـُقطٌوس2ُ
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مُُ.ُك1"شخصيٌتناُيُعنُتراثناُكالتخلٌُُك علىُقراءةُلاُُكُ،لاُتستندُإلىُأسسُعلميةُسليمةىيُفيُت٣ملهاُتهي
"أدكنيس"ُماُُكيفُلاُكُ،قادتنفكُتراكدُىؤلاءُالنٌُُماتلكُات٠لفياتُالأيديولوجيةُالتيُدكماُلردٌُإت٪اُتيُُ،موضوعية

قبلُإطلبؽُالأحكاـُموقفوُُيشدٌدُعلىُضركرةُفهمُمشركعوُكُيبرحُفيُمعظمُمؤلفاتوُت٬لٌيُموقفوُللقارئُك
أفُماُُكُ،بالقوةُكوفُالتًاثُموجوداُ؛رفضوتراثوُأكُأفُينسافُفمكمنُات٠للُليسُفيُأفُيقبىلُالإُ،العشوالية

معتٌُصلةُالشاعرُبتًاثوُة،ُيقوؿُأدكنيس:ُ"ت٬بُتغيتَهُعلىُت٤ورُالتًاثُىوُالثابتُالذمُت٬بُأفُيتٌسمُبات١ركن
أمُُ؛شأفُارتباطوُتٔاُكراءىاُ،تٔادةُالتًاثُات١كتوبةُاليسُالشاعرُمرتبطُ:معتٌُالتًاثُمنُالوجهةُالإبداعيةُك

ُكتبُ:فهذهُات١ادةُات١كتوبةُجامدةُ،تُإلىُكجودىاأدٌُُالنٌسوغُالأكلىُالتيُاحتضنتُتلكُات١ادةُكُبالأعماؽُك
ُتٌ٪اإُكُ،اضيُلاُيعتٌُتٕاكزهُعلىُالإطلبؽتٕاكزُات١ُإفٌُ.2ُ"لُفيُثقافةُالشاعر،ُلاُفيُإبداعوآراء...ُتدخُ،أفكار

ةُعنُكضعُات١فهوماتُالتيُنشأتُفيُفتًةُزمنيةُسابقةُمعبرٌُُات١واقفُكُتٕاكزُالأشكاؿُكُ،يعتٌُفيُجزليةُمنو
إفُاتٞانبُالإبداعيُيةُت٢ا.ُ"هاُلزكاؿُالظرٌكؼُات١ؤدٌُالتيُآفُالأكافُلكيُيزكؿُفعليُُكُ،ثقافيُمعتٌُُُاجتماعيُك

كُذاتُك بلُُ،عاداتوُأكُالانفصاؿُعنوُإبداعيالاُت١ُ،وُالنقدُت٢اتوجيُت٢ذهُالنظرةُىوُت٤اكلةُالانطلبؽُمنُالتًاث
ُ.3"مبدأُتضخٌمُالذاتُُللذٌاتُمنُخلبلوُتٕاكزيُدُانفصاؿُيتستٌٌُىوُت٣رٌُ

اثُات١كتوبُعندهُمهماُفالتًٌُُ،ةُذاتهافهمُالتًاثُفيُمنظورُأدكنيسُىوُارتباطُبركحُالأمٌُُإفُالإبداعُك
ُيصحٌُ ُلا ُغنيا ُكُيكن ُالتٌجاكز ُبو ُيؤكد ُثقافي ُأساس ُمن ُأكثر ُللمبدع ُيكوف ُالانسجاـُُ،التخطيُأف لا

ُدهُعنُسابقيو.تفرٌُُمدلُاختلبفوُكُكمٌُمعرفيُبوُيقيسُُالشاعريُُُفهوُبالنسبةُإليوُ،ات٠ضوعكُ

فهوُفيُت٣ملوُلاُيطمئنٌُلأغلبُالقراءاتُالتيُُ،قُبتقويمُالتًاثُالعربييطرحُأدكنيسُقضيةُجوىريةُتتعلٌُ
غموضُفيُُماُيؤدمُبالضركرةُإلىُالتباسُفيُالرؤيةُكُ،أغلبهاُمناقضةُللمنهجُالذمُرتٝتوو،ُلأفُيلعيكتُح

ُك ُميبهم ُمصطلح ُػػػػػػػػ ُأدكنيس ُحسب ُػػػػػػ ُفمصطلحُالتًاث ُإليها، ُات١توصٌل ُات١صطلحاتُُالنتالج ُمن الانطلبؽ
ؽُات١صطلحاتُتٕنبُالعشواليةُفيُإطلبُاتٟذرُكيُلذاُت٬بُتوخٌُُ،ُيؤدمُإلٌاُإلىُالأحكاـُات١بهمةات١بهمةُلا

فيُدراسةُماضيناُلذاُأفضلُُ.ككلٌُات١تناقضُُُلاُتٯكنُتقويمُالكمًٌُُكُ،متناقضُإفُالتًاثكُمٌُّىكذاُجيزافاُيقوؿ:ُ"
                                                           

ُعددُ،ةُالتواصلُجامعةُمحمدُخيضرُبسكرةت٣لُ،اثمنُالتًٌُُإشكاليةُات١وقفُالأدكنيسيبشتَُتاكريرت،ُمحمدُدكركبُ"ُالشٌعرُكالثورةُ"ُنقلبُعنُ:1ُ
ُ.71ُ:ُ،ُصـ2009ُ،جانفي23ُ

  )مصدرُسابق(ُ.105:ُعرُالعربي،ُصمةُللشٌُمقدٌُُ،أدكنيس2ُ
ُُ)مرجعُسابق(ُ.151:صُ،اصراتٟداثةُفيُات٠طابُالنٌقدمُالعربيُات١عإشكاليةُتأصيلُُ،بارةُعبدُالغت3ٍُ
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يـُ ُاستخدا ُت٤دٌُُالثقافي كُالفكرعبارات ُالعربي"ُكُ،العربيُدة ُشعراءُُك1ُالشعر ُنتاج ُتقويم ُبذلك ُيقصد ىو
ُات١نهجُُإفٌُُ،فُلاُتٯكنُتقوتٯهاُفيُات١طلقالفكرُت٣الافُكاسعاُدين،ُلأفُالشٌعرُكرينُت٤دٌُمفكٌُُدين،ُكت٤دٌُ ىذا

ُ"أدكنيس ُمنطقيبغضُالنظرُعنُُكُ"الذمُأقرهٌ ُمنهجُموضوعيُعقلبني، كُمٌُّلأفُالتًٌُُ؛مصدره ُُُُُُُمتناقضُُاث
ُُت٬بُالتفريقُعندُدراستوُبتُُىذهُاتٞوانبُات١ختلفةُفيو.ُك

فكثتَُمنُالشعراءُيقفوفُمذىولتُُُ،الشاعرُاتٟديثُبتًاثوُُ"ُفيُغتَُماُموضعُعلبقةىُيبرزُ"أدكنيسُك
حُأدكنيسُتلكُبتُُخارجُعنُأطره،ُفيوضًٌُُالفكرم،ُبتُُمقتفُلأثره،ُكُات٢اللُمنُالنتاجُالشعرمُكُأماـُالكمٌُ
ُ:ةُىيطُرليست٬ملهاُفيُثلبثُنقاُالعلبقة،ُك

كُلبموُأكُأسلوبوُاتٟديث،الشاعرُالعربيُُفٌُأكلا/ُإ كُاف أمُُ؛جُفيُماءُالتًاثكُافُاتٕاىوُإت٪اُىوُت٘وٌُأيُ ُكُ،أي
كُشاعرُعربيُلاُتتحدٌُىًُذلكُلسببُبىدُكُ،جزءُعضومُمنو كُافُيُىوُأفُىويتوُالشعرية دُبكلبـُأسلبفوُمهما

ُعظيما.

شعرمُالعربيُحتىُعندماُيكوفُىذاُالُالشاعرُالعربيُاتٟديثُمنُحيثُأنوُت٘وٌجُىوُتواصلُفيُات١دٌُُفٌُإثانيا/ُُ
ُالشاعرُضدٌيُخارجاُعنُات١قاييس.

كُافُانقطاعاُعنثالثا/ُلاُتٯكنُىذاُالتواصلُأفُيكوُ 2ُُكلبـُالشعراءُالذينُسبقوه.ُُفُفعالاُإلاٌُإذا

ُ"أدكنيس" ُالنقاطُالتيُاختطٌها ُأفُتُىذه منُىذاُُاضعُالشاعرُداخلُتراثوُتْيثُيصبحُجزءنُتٖاكؿي
انفصاؿُعنُُكُ،اتصاؿُبالركحُالإبداعيةُ؛انفصاؿُفيُآفُفهوُاتصاؿُكُ،لاُينفصلُالتًاثُلاُينقطعُعنوُك

ُالانفصاؿُيتيحُلوُفهمُات١اضيُأكثرُكُطرؽُك يتيحُلوُُيزيدُمنُارتباطوُبينابيعوُاتٟيةُكُشكليةُالتعبتَ.ُىذا
كُلُشيءُ ينفصلُالشاعرُاتٞديدُ"ُ:يقوؿُأدكنيسُ،ستقبلفيتجاكزُات١اضيُإلىُات١ُ،فيُضوءُجديدأيضاُأفُيرل

شخصياتناُُالآراءُالتيُلمُتكنُترلُمنُتراثناُكُات١فاىيمُكُنقداُعنُت٣موعُالقيمُكُعفويُعنُات١اضيُتقليداُك
الأشكاؿُات٠ارجيةُك كجهتُشعرناُحتىُأحالتوُفيُالعصورُالأختَةُُكُ،القوالبُالتيُسادتُمناخناُالشعرمُإلاٌُ

                                                           
ُُ)مصدرُسابق(.210:ُصُ،فاتٖةُلنهايتُالقرفُ،أدكنيس1ُ
ُُُ.16،15:ُ،ُصـ1ُ،1985طُبتَكت،ُدارُالآداب،ُ،عرسياسةُالشٌُُ،أدكنيسينظر:2ُُ
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ُُُُُىكذاُت٬بُعلىُالشاعرُاتٞديدُأفُت٭سنُنسجُالعلبقةُبينوُُ.1"اللهوُالوزفُأكُفيُالزخرؼُكُإلىُت٘ارينُفي
أماموُُكُ،كراءهُات١اضيُبلُيكتبُكُ،الشاعرُعندماُيكتبُيقوؿُأدكنيس:ُ"لاُيكتبُفيُفراغفُ،بتُُتراثوُك

ليسُُكُ،النماذجُالتقليديةُىذاُالارتباطُليسُت٤اكاةُللؤساليبُكُلكنٌُُ.مرتبطُبوُفهوُضمنُتراثوُكُ،ات١ستقبل
ُك ُمعها ُكُلاُبقاءنُُت٘اشيا ُالثقافيُالفتٍُالركحيُضمنُقواعدىا ُكُ،)...(ُمناخها ُمعرفة ُىوُطاقة حيويةُُإت٪ا

كُلٌُُيكتبُالشاعرُك2ُالرٌكح"ُذكرلُفيُالقلبُكُكُ،خلق تُُبُبتُُماضُفات،ُكُ،ىذهُالعوالمُات١تغتَةُفيُذىنو
ات١قلٌد،ُانطلبقاُمنُبراعةُالتوفيقُبتُُىذينُاتٞدلتُُكالتفردُُدُكزُبتُُالشٌاعرُالمجدًٌُمنُىناُت٪يٌُُكُ،مستقبلُآت

 كىو التًاث من كليا ديتجرٌُ أف الشاعٌر على العستَ الصبور"ُيرلُبأنوٌُمن عبد فهذاُ"صلبح برؤيُفنيةُخاصٌة.
ُ.3جديداُشيئا إليو مضيفا التًاث يتجاكز أف يستطيع الذم ىو العظيم الشاعرُبأفٌُ يرل

ىوُيكتبُت٬بُأفُُفالشاعرُكُ،يس"ُلمُتعدُتٖكموُالنظرةُالمحليةقُأفُالشعرُعندُ"أدكنمنُمنطلىُُك
هُمنُالمحليةُإلىُالعات١ية،ُمنُالالتزاـُبقضايُجزليةُفيخرجُبذلكُشعريُُ،حضرُُالوجدافُالانسانيُبصفةُعامةيست

ُالوجودم،ُلأفُالتًاثُالذمُقضيةُالإُأقصدُ،ات١كافُالزٌمافُكإلىُقضيةُأكبرُتتجاكزُحدكدُ نسافُفيُبعدىا
ُالرقعةُ ُىذه ُعلى ُمرٌت ُالتي ُاتٟضارات ُالتقاء ُمن ُحافل ُتاريخ ُنتاج ُحقيقتو ُفي ُالعربي ُالشاعر ُمنو يصدر

كُلًٌُصنُ ُمنُأفُييُاتٞغرافية،ُفلبُضتٍَُ اثُالعربيُىوُالتًُ":ُىذاُالتفاعلُيقوؿُأدكنيسُفُالتًاثُالعربيُبأنوُتراث
كُلوالتًاثُالإ تفاعلُعبرُات١توسطُمعُالتًاثاتُُكُ،وٌفُعلىُالأرضُالعربيةُمنذُالقدـإنوُالتًاثُالذمُتكُ،نساني

كُلوُ.اتٟديثةُلُتّملتهاُاتٟضارةىُشكًٌُالتيُتيُ ىذاُعكسُمنُيرلُبأفُالتًاثُالعربيُىوُماُُك.4ُ"إفُتراثناُىوُىذا
وُإلىُإنتاجُت٣تمعُػػػػػُفيُمنظورُأدكنيسُػػػػػػػُقدُتٗطٌىُالمحليةُمنُحيثُطموحيُفالقرآفُالكريمُُ،فقطُأنتجوُالعربُك

ُمنُالعًُُ،بشرمُموحٌد ُمقوٌماتُات٢وية ُفيو ُنتاجىُُاللٌوفُكُرؽُكتيتجاكز ُالتًاثُفيُأصلو ُداـ ُفما ُتفاعلُاللٌغة.
ُهاُللئنسافكُذات.كجبُتْسبُىذهُالنظرةُأفُيكوفُات١نجزُالشعرمُموجُ 

جاءُنتيجةُتوسٌلوُببعضُُ،ىوُييقدٌـُللقارئُالعربيُىذهُالقراءةُاتٞديدةُللتًاثُوُأدكنيسُكماُقاـُبُإفٌُ
ُك ُالغربية ُات١عرفيةُات١ناىج ُُ،أجهزتها ُبولكن ُخاص ُمعرفي ُتّهاز ُاستقل ُأف ُللناقدُكُ،بعد ُاتهاما ُىذا ُ،ليس

                                                           
ُ)مصدرُسابق(.104:ُصُ،مقدٌمةُللشٌعرُالعربيُ،أدكنيس1ُ
ُُ)مصدرُسابق(ُ.45ُ:أدكنيس،ُزمنُالشٌعر،ُص2ُ
ُ.114:ُـ،ُص1998الفنوف،ُالكويت،ُد.ُط،ُُالمجلسُالوطتٍُللثقافةُكُ،الشٌعرُالعربيُات١عاصراتٕاىاتُُ،إحسافُعبٌاس3ُ
ُ)مصدرُسابق(ُ.87:زمنُالشٌعر،ُصُ،أدكنيس4ُ
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ُبذلكُصراحةُيقوؿ:ُ" ُبُُأحبُأفُأعتًؼُىناُبأنتٍفأدكنيسُيقرٌ غتَُأنٌتٍُُُ.ثقافةُالغربكنتُبتُُمنُأيخذكا
كُذلكُبتُُأكال عيدكاُنهمُمنُأفُيمفهوماتُت٘كًٌُُقدُتسلٌحواُبوعيُكُكُ،لُالذينُماُلبثواُأفُتٕاكزكاُذلككنت

ُالإطارُأحبُأفُأعتًؼُأيضاُُكُ.اتيقافيُالذٌُأفُت٭قٌقواُاستقلبت٢مُالثٌُُكُ،قراءةُموركثهمُبنظرةُجديدة فيُىذا
ُأتعرٌُ ُلم ُأنٌتٍ ُاتٟداثة ُعلى ُالعربيةؼ ُالسٌالد"ُ،الشعرية ُالعربي ُالثقافي ُالنظاـ ُداخل ُالفرنسيُُ،1من ُالشعر ُُُُُُُإف

ُالعربيُك ُالتًاث ُساحة ُإلى ُللولوج ُأدكنيس ُأغرت ُالتي ُىي ُالفرنسية ُات١قولاتإُكُ،اتٟداثة ُت١نظومة ُخضاعو
ُعربية ُحداثة ُتأسيس ُقصد ُمنُ،الغربية، ُعنُ"بودلتَُكُ،"رامبو"ُ،"مالارميو"ُ:فكلٌ ُيبحث ُأدكنيس ُجعلوا "
ُليسُبأقلُ مقابلبتهمُداخلُالتًاثُالعربيُمسلًٌُ ُالعربية ُبأفُالذالقة ُالفرنسيةُما ُمنُنظتَتها أضفُإلىُُ،2إبداعا

ُكُذلكُتيطرحُقضيةُأخرلُأكثريُ ُىوُكُناىجُالغربيةُفيُمقاربةُالتًاث؟ىيُمشركعيةُالاستفادةُمنُات١ُتعقيدا
كُنفهاُتلكُات١ناىجُفيُأرضُُت٘خٌضتالسياقاتُات١عرفيةُالتيُُنراعيُاتٟذرُكُبشرطُأفُنتوخىٌُحقُمشركعُ في

ُيتلبءـُكُالنشأةُك ُعنُُفيُزمنُأصبحُاتٞهاز؛ُلأناٌُالطبيعةُالعربيةُالأخذُتٔا ُات١همٌةُُات١عرفيُالعربيُقاصرا أداء
ُُ.تجدٌُعلىُالسٌاحةُالغربيةمنُمواكبةُماُييسُنانىيُإعادةُقراءةُتراثناُقراءةُاستكشافيةُت٘كٌُُكُ،ات١نوطةُبو

التيُُ،إضافةُجديدةُإلىُالقراءاتُالأخرليبقىُماُقاـُبوُأدكنيسُفيُقراءةُالتًاثُالعربيُُتتمٌةُللقوؿ،ُك
كُانتُتطمحُإلىُاكتشاؼُبذكرُاتٟداثةُالعربيةُفيُتلبفيفُالنصوصُالتًاثيةُك ُُكالوقوؼُ،بعثهاُمنُجديدُلطات١ا

ُموذجُالغربيُاتٞارؼ.ُالنٌُمنيعُضدٌُتيارُاتٟداثةُذمُُكسدوٌُ

 :أدونيس والواقع الربيّ الجديدثانيا/ ُ

اُتعلٌقُأساسنُتمنُمشركعوُُقضيةُأخرلنعرجٌُعلىُىاُت٨نُُ،اثُالعربيقراءةُ"أدكنيس"ُللتًٌُلُعرضنابعدُ
علىُمصرُُ"نابليوف"تٛلةُمنُاُبدءنُُةنقصدُبوُتلكُاتٟالةُالتيُعاشتهاُالمجتمعاتُالعربيُكُ؛بنقدُالواقعُالعربيٌُ

التيُرزحُتٖتُظلبت٢اُىذاُالعقلُُات١فاىيمُمُكالقيٌُُةُفيُت٣موعخلخلُماُأعقبهاُمنُتغتٌَُكُكُ،ـ1798ُ:سنة
كُتاباتوُليسُت٣الاُت٤دٌُُكُ.أمداُليسُبالقصتَ دا،ُإتٌ٪اُىوُاتٟقيقةُأفُالواقعُالعربيُالذمُتطرٌؽُإليوُأدكنيسُفي

ُك ُمتًاكح ُسياسيةُعمتنوٌُُت٣اؿ ُميادين ُلعدة ُنقده ُحيث ُكُ،من ُُكُ...ثقافيةُاقتصادية، ُالمجالاتُغتَىا من

                                                           
 ُ.86:ُصُـ1ُ،1985دارُالآداب،ُبتَكتُ،طُ،عريةُالعربيةالشٌُُ،أدكنيس1ُ
ُ.132،133ُ:ُـ،ُص2012أدكنيس،ُرسالةُماجستتَ،ُت٥طوطة،ُجامعةُقاصدمُمرباح،ُكرقلة،ُُمصطلحُاتٟداثةُعندُ،ينظر:ُمنصورُزيطة2ُ



 ســـــــــد أدونيــــــة عنـــــــاب الحداثــــــاني: خطـــــــل الثّ ـــــالفص
 

57 
 

ُببعضرُكتتأثُ التيُتؤثًٌُالأخرلُ كُونهاُتٖكمُعقيدُتْيثُيصعبُالتٌُالتٌُُشابكُكفهيُمنُالتٌُُ،رُبعضها فرقةُبينها

ُنة.رقعةُجغرافيةُمعيٌُُاُكتمعاُكاحدنُت٣يُ

ُنتطرٌؽُلأدكنيسُك ُإذ ُالعربيُُإننٌا ُالإمكافُػػػػُسنحاكؿالواقع ُقدر ُُػػػػػ ُأساسنُبيافُرؤيتو ُبواقعُات١تعلٌقة ا
ُالشٌُ ُالنهضويةاتٟركة ُبُ،عرية ُ"بدءا ُشوقي"ُكُ"حافظ"ُكُ"الباركدمػػػ: ُسنُ"أتٛد ُاتٟركةُت،كما ُكاقع طرٌؽُإلى

ُك ُجبراف" ُخليل ُ"جبراف ُمع ُأمٌاُحداثتوُالشعرية ُالعربي. ُالشٌعر ُالثٌُالشٌُُفي ُق ُأدكنيسُاني، ُلنظرة سنخصٌصيو
ُالعربيةُ ُحقٌُُكللمشاريعُالفكرية ُللتًٌُُفيماُتٮصٌُُقتويُما ُللواقعُكُاثُالعربيٌُقراءتها ُسنتعرٌضُُ،تصوٌرىا ُأننٌا كما

ُلمج ُأدكنيس ُكجٌهو ُالذٌم ُكللنقد ُاتٟلوؿ ُقدٌُُموع ُالتي ُات١شاريعُمتهاالبدالل ُالعربيُُىذه ُالفكر لإشكاليٌات
ُ.ات١عاصر

 :رب الربيّ ية للشّ الحبكة الإحيائُ/ 1

أسبابُُاايةُالعصرُاتٟديثُت٢اسيُإلىُغدفُالعصرُالعبٌُمنُلٌُُاتٟركةُالشٌعريةُالعربيةُكتراجعهاُإفُضعف
ملهاُىيُفيُت٣يُُكيعيشُفيُكسطو.ُمُإلىُالمحيطُالذٌُُهاُماُييردٌُمنُكُ،اعرُنفسوبالشٌُُمنهاُماُىوُخاصٌُُّ،عديدة

ُكرارُكالتُ ُفُكالتٌكلٌُُمنُالصٌنعةُكُدىاليزانُاُآخر،ُداخلبُبذلكُمنحنُينحوُُعرُيفقدُبريقوُكجعلتُالشًٌُُأسبابهُ
ُلمُيعدُالأدبُاتٞيدٌُعندُنقادُعصرُاتٞف،ُ"غتَىاُمنُات١فسداتُالتيُتٟقتُبالشٌعر مودُإلٌاُقوالبُمنُمنظوـ

ُػػػػػػُكماُترلػػػػُُػىيُُمتانةُالتًكٌيبُكُسمُتّزالةُالألفاظُكأفُتتٌُُ،أقصىُماُتصلُإليوُمنُمزايُاتٟسنُكُ،الكلبـ

ُالنقدُمنُإفلبسشتَُإتيُُأحكاـُغامضةهُ ُانتهىُإليو 1ُ"لىُما ُالإبداعيٌُإفُالعمليٌُ. ُة فيُأمسُُتبقىةُفيُستَكرتها
ُعلىُأطرافهاا إلىُدركبُُكُ،ؽمنُالتفكتَُات٠لبٌُُتدفعهاُإلىُأفقُرحبُكُ،تصٌوبُىناتهاُ،تٟاجةُإلىُحركةُتقوـ

قصدُلاُييُ"ُ،عفُفأضحىُالشعرالضٌُإبٌافُعصرُمومهاُعريةُفيُعيُافتقدتوُاتٟركةُالشٌُىذاُماُُعبتَُكمتفردةُمنُالتٌُ
ُالوزفُ ُغتَ ُمنُت٤يُُكبو ُالصٌنعةالاستكثار ُكُ،سٌنات ُبالتورية ُكُفملؤكه ُكُالكناية جعلواُُكُ،التًٌصيعُاتٞناس

ُشواىديُ كُأنها كُلٌها كُتبُالبيافُكُقصالدىم ُبها ُالركودُُكافُمنُالبىداىةُكُ.2"البديعُليشيٌدكا أفُيستمرُىذا

ُالأدبُفيُىذاُالعصراُمنُالزمنُييُردحنُ اتٞمودُُرُمنُالطغٌيافُكحرٌُالتٌُُالانعتاؽُكُةحتىُظهرتُبوادرُحركُ،لبزـ

                                                           
ُ.104ُ:ُصُ،ـ1994ُ،1طُ،دارُالشركؽُ،قدُالعربيُات١عاصردراساتُفيُالنٌُُ،محمدُزكيُالعشماكم1ُ
 .104:ُصُنفسو،ات١رجع2ُُ



 ســـــــــد أدونيــــــة عنـــــــاب الحداثــــــاني: خطـــــــل الثّ ـــــالفص
 

58 
 

كُانتُت٢اُعواملُُ،ُتكنُىذهُاتٟركاتُكليدةُمنُفراغلمُالنقدُعلىُالسٌواء،ُكُالذمُميورسُعلىُالأدبُك بل
ُ:ليةاحبتهاُنذكرىاُفيُالنقاطُالتاكأسبابُص

ُ:ُمن ناحية التاث/1ُ

كبعثُاتٞوانبُات١شرقةُفيوُخصوصاُتلكُالتيُمازالتُتنبضُُفحصوالاتصاؿُتٔاضيناُالعريقُعنُطريقُ
با الأثرُكافُلوُقدُُُة،ُكاتُالأدبيٌُاتٞمعيٌُُغويةُكالمجامعُاللٌُُات١كتباتُكُنتشارُات١طابعُكباتٟياةُ،فكافُذلكُإيذانانُ

 :فيُت٘ثلٌتُكُعلىُالأدبُالعربيٌُُالإت٬ابي

ُأدبية.ُاثُمنُذخالرُإسلبميةُكالانتفاعُتٔاُفيُالتًٌُُغةُكأكلا/ُُتٕديدُاللٌُ

ُ ُكعليميٌُيتعلقُالأمرُبات١نظوماتُالتٌُُكُ؛طبعهاُتٚعُالمحفوظاتُكثانيا/ ُالتيُشكٌلتُجانباُكاكينُالشٌُالدٌُُة عرية

ُفيُذلكُالوقت.ُمنُاتٟياةُالعلميةُعتبراميُ

ُتعدٌُفريدةُمنُنوعهاُفيُىذاُالمجاؿ.ُُكةُات١درسيٌُُةُكاتٟكوميٌُتبُلكيُاءُدكروُلثالثا/ُُإنش

ُ ُ ُالعربيٌُرابعا/ ُالقضاي ُبعرض ُكالاىتماـ ُات٢ويٌُُة ُالصٌُقضاي ُفي ُكة ُكالكيُُحف ُالإعلبميٌةُُتب ُالوسالل بعض
ُالأخرل.

 مثلٌتو:ُك/ من ناحية الاتصال بالحضارة الغببية: 2

ُبعدُاتٟملةُالفرنسيٌُالبعثاتُالعلميٌُ ُجهودُات١ستشرقتُُفيُتٖقيقُالتًٌُُكُ.ـ1798ُ:مصرُسنةُةُعلىة ُُُُُُُُاثُكذا
ُمنُآثارُذلكُعلىُالأدبُالعربي:ُكُ،ةغاتُالغربيٌُتعليمُاللٌُُكجُالعلميُتعليمُات١نهُك

ُالوضوح.ُميلوُإلىُالسٌهولةُكُفظيةُكألوافُالصٌناعةُاللٌُُثرُمنُالسٌجعُكرُالنٌُأكلا/ُُتٖرٌُُ

ةُأخرلُمثل:ُاستحداثُأنواعُأدبيٌُُكة.ُالرساللُالإخوانيٌُُثانيا/ُىجرةُبعضُالأغراضُالقدتٯةُمثل:ُات١قاماتُكُ
ُ.1فنُات١قاؿُكُ،القصة،ُات١سرحية

                                                           
ُ.13ُ:ُصُـ،1999شر،ُالإسكندرية،ُد.ُط،ُالنٌُشكيل،ُدارُالوفاءُلدنياُالطباعةُكُالتٌُُالعربيُاتٟديثُالرؤيةُكالأدبُ،ُحستُُعليُمحمدُينظر:1ُ
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كُافُت٢ذينُالعاملتُُػػػػػُإحياءُالتًٌُ بيٌةُعلىُاتٟركةُالأدُةُػػػػػُالأثرُالإت٬ابيٌُصاؿُباتٟضارةُالغربيٌُالاتٌُُاثُكلقد
ُبشكلُعاـفيُالوطنُ ُالانعتاؽفُ،العربٌي ُكُلفيفهُُمنُأسرُالركودُالأدبيُقدُأعقبُىذا الشعراءُُمنُالأدباء

علىُعاتقهمُمدارسةُالدٌكاكينُُحيثُأخذُىؤلاءُ"حافظُإبراىيم"ُكُ"أتٛدُشوقي"ُكُ"ساميُالباركدم"ُ:أمثاؿ
كُ ُالعرب ُشعراء ُلأكابر ُ"الشٌعرية ُالشعريةُبأُمؤمنتُُ،"ات١تنبي"ُكُ"البحتًم"ُكُ"أبيُت٘اـػ ُلاُمناصُللحركة نو

ُإلىُسابقتهاا ُبالعودة ُإلٌا ُُلأفٌُُ؛إلىُمعتُُالتًٌاثُالعربيٌُُ،تٟديثة كلُُتٕديدُخارجُىذهُالأصوؿُباطلُككلٌ
ُت٤اكلةُخارجةُعنُىذاُالمجاؿُتبقىُقاصرة.

ُفُلتفنيدُ"الباركدم"تكفيُنظرةُفاحصةُلشعرُُك ُأكردناهُسلفا شاعرُمنُأكؿُ"ُ"ُيعتبرالباركدم"ُػػما
ُأفٌُ ُقاـُبوُىوُأنوُارتفعُتٔوضوعُالشٌُُتٙارُالنهضة،ُتيرينا كُافُيسبحُفيهاُأكبرُما عرُعنُالأغراضُات٢زيلةُالتي

كُافُعمودهُكُعرُكديباجةُالشٌُُأنوُردٌُُخلف،ُكالتٌُُعراءُفيُعصرُالركاكةُكالشٌُ ُأغراضوُإلىُذلكُات١ستولُالذم
حيثُقدٌـُلطلبتوُت٥تاراتُمنُأركعُماُقالوُُ"الباركدم"جهودُُيفسرُىذاُكُ؛1لعباقرةُالشعرُفيُماضيوُالبعيد"

ُُُُُثُبوُشبٌُالتٌُُكُالأسلبؼُاضيمجوعُإلىُىوُالرٌُُديدُػػػػػُفيُرأيوُػػػػابقة.ُفكافُالتٌجعراءُالعربُفيُالعصورُالسٌُشيُ
ُالاستمدادُتٔاُتركوهُلناُفيُىذاُالمجاؿ.ُك

"أتٛدُشوقي"ُحاملُلواءُالتجديدُفيُالشعرُاتٟديثُرغمُأفُ"الباركدم"ُأسبقُمنوُزمانياُإلاٌُأفُُيعدٌُُك
كُافُيعتبرُأعظمُحدثُشعرمٌُ كُافُإت٧ازهُعظيمنُُ،فيُنهايةُالقرفُالتاسعُعشرُأدبيٌُُكُ"شوقي" ُحيوينُُاُكفقد

علىُيدهُترسٌختُالطريقةُُكُ،ُمصر"الباركدم"ُفيدأىاُمنُقبلوُةُالمحدثةُالتيُبفهوُتتويجُللمدرسةُالكلبسيكيٌُ
ُ كُنموذج ُالكلبسيكية ُالعرب. ُعند كُبتَة ُحيرمة ُذم ُشوقي"مستحدث ُللشٌُُإف ُيعيد ُأف ُالعربيٌُاستطاع ُعر

قُعرمُالسيٌاؿُات١تدفٌُناصيةُالتعبتَُالشٌُلامتلبكوُُجزالتوُالأصيلةُكىي:ُُعفُكةُافتقدىاُطيلةُعصرُالضٌُخاصيٌُ
ثباتُماُجعلُفيماُبعدُأمُت٤اكلةُللخركجُُةُكبقوٌُُموذجُالكلبسيكيٌُخُالنٌُرسٌُإلٌاُأنوُمنُناحيةُأخرلُُ،باتٟياة

2ُُُ."صطدـُتٔصاعبكُثتَةعلىُىذاُالنموذجُيىُ

                                                           
ُ.08:ُصُ،ت.ُد،ُط.ُمطبعتها،ُدُمكتبةُالآدابُكُلةُالأختَة،انتُُات١عربيُفيُالسٌُاتٕاىاتُالأدبُالُت٤مودُتيمور،1ُ
عبدُالواحدُلؤلؤة،ُمركزُدراساتُالوحدةُالعربية،ُبتَكت،ُلبناف،ُُ:ترُعرُالعربيُاتٟديث،اتٟركاتُفيُالشٌُُالاتٕاىاتُك،ُسلمىُات٠ضراءُاتٞيوسي2ُ

ُ.73:ُصُـ.1ُ،2001ط
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ُ ُات١اضي ُإلى ُالعودة ُىذه ُإفٌ ُفتٌٍ ُملمح ُأكبر ُالأدبىي ُاتٟركة ُعلى ُالفتًةطغى ُتلك ُفي ذلكُُكُ،ية
ُالغربيةُبفكرةُالنٌُهُعدًٌُهضةُىيُت٘ثٌلُلقيمُات١اضيُبًُتٯانهمُالعميقُأفُالنٌُلإ ُيعرؼُفيُالثقافة موذجُالأعلىُأكُما
ُاعريةُمقياسُالشٌُُحتىُغداُ،"اليوطوبيا" ُُانُرىينُػػػػػُفيُتلكُالفتًةػػػػػ ُ.رؤيةنُُكتٔدلُالصدكرُعنُتلكُالقيمُتعبتَا

للحركةُعهداُجديداُُات١اضيُإلىُاتٟاضرُأكُىذاُالاستحضارُفاتٖةُجديدةُكقادُىذاُالامتدادُمنُكقدُعدٌُالنٌُ
كُافُقدُترٌدلُفيو،ُفأصبحُلديناُمستولُمنُالتٌُُنقذُالأسلوبُالشعرمٌُفقدُأيُ"ُ،الأدبيةُفيُالعصرُاتٟديث عبتَُت٦اٌ

رىمُوٌُصيُُرنتُُالأقدمتُُكُااسيوفُمنُتٕاربُشعريةُتٕديُفيهضاىيُماُانتهىُإليوُالشٌعراءُالعبٌُعرمُييُالشٌُُالأدبيُك
كُماُكعتهاُآذافُُك .ُلقد1ُُشوقي"ُكُ،حافظُكُ،اءُحركةُالبعثُمنُأمثاؿُالباركدمشعرُطريقةُصياغتهمُت٘اما

ُاتٟركاتُالنٌُ ُىذه ُالذمُمثلٌتو ُعلىُالسٌُكافُالدٌكر ُالأدبيةُبارزا ُشكٌلتُهضوية كُلُالفضلُفيُأنها ُفلها احة،

ُُعرُكتٟيادُعنُجوىرُالشٌُباُت٘يٌزعفُالذمُمعُالأدبُإبٌافُعصرُالضُ ُقطيعةنُ تُضخٌُمهمتوُفيُاتٟياةُ،كما

ُاتٟديثتسرمُفيُعركؽُُجديدةنُُدماءنُ ُالعصر ُالشٌُفردٌُُ،الأدبُالعربيُتٔطلع ُالقديمُتُات١عجم عرمُإلىُنظتَه
ُكُعريةُالعربيةُاتٟديثةُكهتُالذالقةُالشٌُككجٌُ ىيُفيُت٣ملهاُجهودُُكُ،القدتٯةتكملةُلنظتَتهاُُجعلتهاُامتدادا

ُالأدباء.ُقادُكمنُالنٌُعندُتٚعُغفتَُُاستطاعتُأفُتشفعُت٢ا

ُُ؛ذهُاتٟركةُالنهضويةت٢ُموقفُالرافضكنٌُفريقاُآخرُكقفُل ُفيُرأيهمُػػػػػ ُػػػػ ُ،لمُتأتُتّديدُيذكرلأنٌها
ُُفقد ُالإنسافُات١عاصرللٌحظةُاتٟضاربطتُاتٞديدُبالقديمُدكفُمراعاة ُالتيُيعيشها ُالنٌُُكُ،رية ُىذا قدُقدُبدأ

قدمٌوُماُقيمةُُىذاُالناقدُانتقصُلقد"أدكنيس"،ُُمععلىُسوقوُُيستومىُُليتطورُكُ"الديواف"اتٞذرمُمعُتٚاعةُ
ُتكوفُموضوعُحديثناُفيماُسيأتي.ُالأحكاـُالبراىتُُكىؤلاءُللحركةُالشٌعريةٌُمستنداُفيُنقدهُعلىُت٣موعةُمنُ

 :ـ موقف أدونيس من النهضة الأدبيةــــ 2ـــــ  1

كُماُىوُمعركؼُمنُخلخلةُات١فاىيمُك  معانيهاُاتُبردٌىاُإلىُأصوت٢اُكُمات١سلٌُُينطلقُأدكنيسُفيُنقده
ضعُالعملُات١نقودُ ُُكُحديثوُبوُاستفتحىذاُأكؿُماُُكُ،ُيضعهاماتُالتٌيُت٢ذهُات١قدٌُثمُبعدىاُتٮي ىوُيقاربُمفهوـ

ُتٝيُُ؛النهضة ُسبقو ُبعصر ُمرتبط ُحدث ُعنده ُبفالنهضة ُ"ي ُالضٌُػػػػػ: ُعفعصر "ُ ُات١ظلمة"أك التيُُكُ"العصور
ُتٜس ُحوال ُكُةاستمرت ُأنهاُكُ،نصفُقركف ُشك ُسياسيةُُلا ُنواحي ُعدة ُمن ُمظلمة ُ،اقتصاديةُ،كانت

                                                           
ُ.15ُ:ُصُـ،2000ُ.ط،ُدارُات١عرفةُاتٞامعية،ُدُاىاتهمُالفنية،اتٌُُٕأعلبـُالأدبُالعربيُاتٟديثُكُ،محمدُزكيُالعشماكم1ُ
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ُالنٌُُ،اجتماعيةكُ كُذلكُمن ُالأدبيٌُفهلُىي ُكاحية ُيتساءؿُأدكنيسالثٌُُة ُ"ُ؟قافية ُالفتًةُيقوؿ: ُىذه ُتسمية إفٌ
يُةُىيُمنُجهةُماُتٌُٝىذهُالفتًةُات١ضيئُكُ.بالفتًةُات١ضيئةُاىابات١ظلمةُتشتَُإلىُأفُتٙةُمقياساُفيُذىنُمنُتٌُٝ

ُالنهضة ُاُكُ،بعصر ُأك ُالفتًة ُىي ُثانية ُجهة ُات١ظلمة"من ُالفتًة ُسبقت ُالتي ُُ.1لفتًات ُبفتًةُييسلٌمي أدكنيس
لاُتضاىيوُبعضُالأعماؿُفريدُمنُنوعوُفيُىذهُالفتًةُُقرٌُبوجودُنتاجُأدبيٌُوُييُعفُفيُات١يادينُالأخرلُلكنٌُالضٌُ

لأفٌُيتوجٌبُُ؛حداثةُالسؤاؿُالذمُتٯارسوُأدكنيسمنُىناُتكمنُُكُ،بتُفيُالأعصرُالتيُتسمىُبات١ضيئةالتيكُيت
ىلُنقيسُاتٟركةُالشعريةُبفهمهاُ"ُ،انطلبقاُمنُىذاُأفُنعيدُطرحُبعضُالقضايُات١تعلقةُبعصرُالنهضةُعلينا

ىلُات٨طاطُالشعرُُ؟ُكت٤اكلةُتقليدهُأكُالاحتذاءُبوُأـُبعودتهاُإلىُأصلُثابتُكُ؟التعبتَُعنوُركحُالعصرُك
 2"؟رفضُالتقليدُتجُعنُرفضُىذهُالعودةُكنا

ُالأدبي ُأدكنيسُللنٌتاج ُاستقراء ُالضعفبعد ُعصر ُعدىُتىُُكُُفي ُلغةُُالقفزاتاد ُتٮص ُفيما التيُحقٌقها
ُك ُالقصيدةُالشعر ُتٮلصُإلىُُ،بنية ُمنُطينة ُمعُشعراء ُبات١قارنة ُالات٨طاطُييعدُات٨طاطا ُ"أبيُت٘اـ"أفُعصر

ات٨طاطاُفيُُعدٌُلاُييُُكُ،ىُمرٌُالعصورُفيُالسٌاحةُالعربيةىمُعلالثلبثةُعزٌُنظراؤُُ"البحتًم"،ُفهؤلاءُكُ"ات١تنبي"ك
كُأمثاؿُمستول ،ُأضفُإلىُذلكُأفُماُييعابُ"حافظُإبراىيم"ُكُ"أتٛدُشوقي"ُكُ"ساميُالباركدم"ُ:شعراء

شعرُزُبهاُالتيُت٘يٌُلتمرديةُاُكحُالإبداعيةُكعدـُاستنادىمُإلىُالرٌُىوُُ،شعراءُالنهضةُفيُمعارضتهمُللقديمعلىُ
كُافُ،ىؤلاء  باىتاُلاُمعتٌُلو.ُماُجعلوُانُاقتباسُفيُت٣ملوُت٤اكاةُكُشعرىمُإت٪ا

ُبالقوؿ ُالنهضوم ُالشٌعر ُمعتٌ ُميوصٌفان ُأدكنيس ُ"كيضيف ُتسميٌُ: ُالنٌُإف ُشعر ُجهةُة ُمن ُىي هضة
ُالسٌُُالدٌينُكُالأخلبؽُك ُالفنٌُياسة ُىيُمنُجهة ُتصدرُعنُالرؤيةُ؛أكثرُت٦اٌ ُالكلبـُُذلكُأنٌها التيُترلُأفٌ

ُ،فإنوُيقتلُالفرادةُشابوُمعُقديمُمااعرُإلٌاُالتٌُـُالشٌُقدٌُ)...(ُلكنُحتُُلاُييُُةُنهاليةالقديمُتٌٝىُالأشياءُتسميٌُ
ُلنستذكر3ُ"عريةُذاتهاغةُالشٌُبلُيقتلُاللٌُ ُيستوقفنا تٚيعُُمنالسياسيٌةُفيُالوطنُالعربٌيُُلطةماُت٘ارسوُالسٌُُىذا

ُ،إليوُتدعوُكُتشجعوُترسٌخُلثقافةُالقديمُكُيُمنفهُ،ةُعلىكُلُماُيتعلقُبالفردُالعربيالوصايُالرقابةُكُأشكاؿ

                                                           
ُط،ُد.،ُدارُالساقي،ُد.3ُجُ،سلطةُات١وركثُالشٌعرمُصدمةُاتٟداثةُكُالاتباعُكُالابتداعُعندُالعرب،ُتْثُفيالثاٌبتُكُات١تحوٌؿُأدكنيس،1ُُ

ُ.47ص:ُُ،ت
ُ.74ُات١صدرُنفسو،ُص:2ُُُ
ُ.130:ُصُ،ـ1ُ،1993طُ،بتَكتُ،كآفاؽُالكتابة،ُدارُالآدابُصُالقرآنيُالنٌُُ،أدكنيس3ُ
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ُُك ُاتٞهة ُكافي ُاتٞديد ُتنبذ ُُلأخرل ُفي ُلأف ُمنو؛ ُت٥افة ُتقصيو ُاستمرارانُت٢ا ُالقديم ُانُعلىحفاظُكاستمرار
 سطوتها.

مواصلةُُمنُحيثُاعتبارهُتكملةُكدكرُتارتٮيُهضةُعريةُفيُعصرُالنٌُلتوُاتٟركاتُالشٌُكرُالذمُمثٌُإفٌُالدٌُ
ُالعباسيُللمنحىُالإبداعيٌُ كُافُعليوُفيُالعصر ُمنُرؤيُُكُ،الذم ُالكلمة ُتٖملوُىذه ُمعُما ُفنيا ليسُدكرا

ُك ُداخلُلغة ُمتموضعة ُُ.شكلُشعرمُمتفرٌدُشعريةُخاصة ُتٝيناهُ"ُفٌُإأدكنيسُإلىُالقوؿُُتٮلصيُمنُىنا ما

كُلُماُيتٌُقدًٌُكنسمٌيوُعصرُالنهضةُلمُييُ كافُمعظمُشعرالوُُ،عرمصلُبالإبداعُالشٌُـُأمٌُجهدُيضيفُأكُيغتٌَُفي
ُإلى ُتارتٮيةينظركف ُنظرة ُمنُحوت٢م ُييُُ،1"ُالطبيعة ُالشعرُفلم ُرحابة ُإلى ُات٠ركج ُفي ُالنهضة ُعصر ُتٌٝي ُما فد
كُلُذلكُُلقدُالإبداعُاتٟقيقي،ُاتٟقيقيُك سلفُُانوُككونوُأغرؽُفيُالتبعيةُلعصرُمضىُآكُُ،كافُبعيداُعن

قادُالنٌُُعراءُكتْيثُيبدكُعصرُالات٨طاطُبالنسبةُإليوُعصراُذىبيا.ُىكذاُالتبستُالأمورُعلىُبعضُالشٌُُ،ذكره
ُالنٌُف ُمفهوـ ُمرتبطأصبح ُعندىم ُالأصوؿاُاهضة ُإلى ُبالعودة ُجذري ُتكراريٌُفالنٌُُ،رتباطا ُحسبهم ُرجعيٌُهضة ةُة

ُالنٌُييُ ُنعتٍُبالضركرةُُفحتُُ،إبداعيةُرؤيُليستُحركةُكُكُ،ارستٯيُُصُالأصلُكستعادُفيها نقوؿُنهضةُفإننا
ركرةُأفُالوضعُاتٞديدُمتقدٌـُنوعياُفيُنعتٌُبالضٌُُكُ؛إلىُكضعُحاضرُمغايرُمنُكضعُسابقُأكُماضوُُانتقالانُ

ُالنهضةُماُتٯكنُأفُيشتَُإلىُالتٌُُ.ركتوُالعامةُعلىُالوضعُفيُات١اضيح الإحياءُُقليدُكلذلكُلاُيصحٌُفيُمفهوـ
أكُبوصفوُشكلبُتلكُالفتًةُلاُكجودُلوُبوصفوُرؤيُتأسيسيةُفيُُاتٟقيقيٌُُعرُالعربيٌُفالشٌُُ.هماُتراجعالأفُفي
 .لإفصاحُعنواُللحدسُبوُكُمستقلبُلرؤيةُالوجودُكُمعرفيانُ

جربةُدتُالتٌُعبتَيةُالتيُجسٌُأفُالأشكاؿُالتٌُأشياعوُىوُظنهمُ"ُكُ"الباركدم"إفُات٠طأُالذمُكقعُفيوُ
تكسبُأت٫يتهاُبقدرُماُتعبتَاتُت٤دٌدةُُبينماُىيُليستُأكثرُمنُخبراتُكُ،القدتٯةُحقالقُمطلقةعريةُالشٌُ

ُك ُالراىنة ُالتجربة ُمعركفةُتضيئ ُغتَ ُآفاؽ ُعن ُتُٕ،تكشف ُىو ُالأساس ُأف ُات١وقفُعلى ُأك ُات١نظور اكز
ُات١وقفُالذمُيرلُبأفُالشٌُُ،2"التقليدم البقاءُُكؼُعلىُذاتهاُاقوامهاُفيُالالتفُ،تراكمُكُخصيةُاستمرارهُىذا

ُك ُأفقيانُميكمٌلبنُُ،متًابطةُملتحمة ُيكوف ُفيها ُالزمتٍ ُالتٌُُالستَ ُيكوف ُمضت ُمستولُت١ستَة ُعلى ُفيها جديد
ت٬بُعلىُالشاعرُأفُُفيهاُاستبعادُللزمنُالعمودمُالذمُعبتَُفهيُثابتةُلاُتتغتَ،ُكطريقةُالتٌُُغةُكاُاللٌُات١عتٌ،ُأمٌُ

                                                           
ُُ)مصدرُسابق(ُ.78ص:ُمقدٌمةُللشٌعرُالعربي،ُأدكنيس،1ُُ
ُُ)مصدرُسابق(ُ.51:ُصُ،3جُ،ات١تحوٌؿُالثاٌبتُكُ،أدكنيس2ُ
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ُُكُ.ينطلقُمنو ُفيُت٣يُ"شعر ُنتاجُيندشوقي" ُت٪ملو ُ"رجُفيُما ُالكلبـُيلُإلىُالاصطلبحُعليُتسميتو: شعر
كُلبـُكُ"؛الأكؿ ُبو ُُنعتٍ ُقامت ُالتي ُالأصلية ُالنٌظرة ُعلى ُرليستُبيانا ُكركنتُ ُاتٞاىلي ُالصوت القرارُُ:

ُلُ؛1"الإسلبمي ُاتباعو ُمن ُتٯثلو ُتٔا ُاتٞاىلي ُالنظمالصوت ُطريقة ُفي ُالشعر ُُكُ،عمود ُتٔا ُالإسلبمي ىوُالقرار
ُالقيميةُك ُالإسلبـُكُخضوعُللمنظومة ُُالأخلبقيةُالتيُسطٌرىا يربطُُ"شوقي"إفُُ.عملبُقولاُكُالسٌلفثبٌتها

 منُالكلبـ.ُُُُكاحداُاُبعاُبذلكُنسقنُالقارئُبالذاكرةُمتٌُ

كُتابةُمنظوماتُيقودُالشٌُأدكنيسُُحسبمنُالأفقيُإفُالعيشُفيُالزٌُ ذلكُأنهمُيأخذكفُُ؛نثريةعراءُإلى
يركبوفُمنُُكيدرسوفُمنطقهمُالداخليُُالعالمُات٠ارجيُكُعات١همُالداخليُكتُالتيُخلٌفهاُأسلبفهمُبتُُات١طابقا

بلُإفُىذاُالبقاءُُ،كرارالتٌُُتابةُكانطلبقاُمنهاُتنتجُالرٌُُكُ،الأسلبؼُثٌمُقصالدىمُبشكلُيطابقُقصالدُىؤلاء
ُذاتهاُىوُفي ُقتلُللؤشكاؿُالقدتٯة ُكُكُ،ذاتو ُإلىُك2ُالرتابة.ُذلكُبفعلُالتٌكرار ُالردٌة ُىذه ُحقٌقتو ُما ُرغم

أفُالبعضُالآخرُمثلُ"زكيُت٧يبُت٤مود"ُ،ات١اضيُمنُإت٬ابياتُعندُالبعض يرلُأفُىذهُالنظرةُت٨وُالقديمُُإلاٌُ
ُك" ُالقدتٯة ُالعقالدمُلنماذجُالشعراء ُبالولاء ُفيُمعظمها ُُظلٌتُميكبٌلة ُفيُالمحافظة علىُالنٌسقُالذمُت٭تذيو

 ُ.3"أمانة

،بلُُكراريةُفحسبالتٌُُجعيةُكمهاُبالرٌُاهضويةُالعربيةُلمُيقفُعندُحدٌُاتهإفٌُأدكنيسُفيُنقدهُللحركةُالنٌُُُُُُُُُ
كُاملةُللغربُيقوؿ:تٖركٌهاُفيُتبعيٌُُ،سياسةُحياةُكُمنُتٚلةُماُيعيبوُعليهاُمنُجهةُات١مارسة،ُنظاماُك ُةُشبو

ُلتبعيٌُ" ُالنهضة ُأسٌسُعصر ُللماضيُةُمزدكجةىكذا ذكرُعنُات١مارسةُالتٌُُبالاستعادةُكُحيثُيعوٌضُالعربيٌُ:
نُفمنُىذيُ،4"تقنياُعنُغيابُإبداعيتوُفكريُكضُبالاقتباسُللغربُالأكركبيُالأمريكيُحيثُيعوٌُُكُ،قةات٠لبٌُ

كُلبُكُ،ات١عًينتُُجاءتُالنهضةُالعربية ُات٤ٌتُاعرُالعربيٌُفالشٌُُ،ةاتٟالتُُتعبٌرُعنُاستلببُخطتَُفيُات٢ويٌُُىيُفي
كُلٌُلأفٌُُانطمستُمعالمُشخصيٌتوُكُىويتو تٯلكُُهاُأصبحتُنوعاُمنُالاستعارةُعوضُأفُتكوفُحياةحياتو

ُبيده ُالتيُيريدُكُناصيٌتها ُالوجهة ُعليوُُ،اتٟديثُيعيشُفيُحصارُمزدكجُاعرُالعربيٌُإفُالشٌُُ.يوجٌهيها تضربو
 ُقليدمُمنُجهةُأخرل.التٌُثقافةُالارتباطُاتٞنيتٍُبات١اضيُُكُ،ةُللآخرُمنُجهةبعيٌُثقافةُالتٌُ

                                                           
ُُ)مصدرُسابق(ُ.98:ُصُعر،الشٌُسياسةُُ،أدكنيس1ُ
ُُ.51:ُصُ،ينظر:ُات١صدرُنفسو2ُ
 )مرجعُسابق(ُ.16:ُصُ،ىاتهمُالفنيةاتٕاُأعلبـُالأدبُالعربيُاتٟديثُك،ُمحمدُزكيُالعشماكم3ُ
ُُ)مصدرُسابق(ُ.85:ُالشٌعريةُالعربية،ُصُ،أدكنيس4ُ
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"الشٌعرُ ُحركةٌُ ُاستطاعت كُيف ُت٬هل ُمنٌا ُأحد ُلا ُأدكنيس ُفيو ُكقع ُالذم ُالتٌعميم ُعن ُبعيدا لكن
عريةُاتٞديدةُفيُبات١دارسُالشٌُُبالتًٌاثُالعربٌيُفيُت٣ملوُكُركٌادىاتأثرُحيثُُ،ت١هجرمٌ"ُأفُتصهرُىذينُالراٌفدينا

ُالعربي ُكُُالعالم ُالديواف" ُ"تٚاعة ُات٠صوص،وأبول"ُكػػػ: ُعلىُكجو ُالقالمةُُ" ُالفكريةٌ ُباتٟياة إلىُجانبُتأثرىم
كُلُمنُمصرُك بقيةُالأقطارُُكُقافيٌةُالسالدةُفيُأمريكاضفُإلىُذلكُاحتكاكهمُباتٟياةُالثٌُأُلبناف،ُآنذاؾُفي

ُكالأخرل ُفيُتياراتو ُفقدُعاشوا ُكتأُ، ُبأفكاره ُكُثركا ُبتُُىذاُُموضوعاتوُأخيلتو ُمزت٬ا ُجاءتُأشعارىم لذا
ُُُحديثوُأتٝىُمنُالأدبُات١هجرمٌُُقدتٯوُكُليسُفيُالأدبُالعربيٌُعرفٌي.ُيقوؿُعبدُاللطيفُاليونس:ُ"التًاكمُات١

ُكُلاُآنقُكُك ُكُُليسُفيُالأدبُالعربيٌُُلاُأحلى، ُرسالة ُكحدة ُىدؼُكُكالأدبُات١هجرمٌ: كحدةُُكحدة
كُلُىذاُفيُظل1ٌُُاتٕاه" كُماُادعىُُت٘سٌكُبالأصوؿُكإذف،ُحدث اعتزازوُبات٢ويةٌُدكفُأمُاستلببُأكُانسلبخ

 البعض.ُ

ُ ُ"أفٌ ُييضيفُأدكنيس: ُتٌُٝفمنُىينا ُالنٌُما ُعصر ُفراغُهضةيناه قافيُاريخُالثٌُأكُتٕويفُداخلُالتٌُُ،كأنو
الوجوُُكُ،ات١اضيُالعربيٌُقدـُفيُالتٌُُةُكؿُىوُفراغُالقطعُمعُعناصرُاتٟيويٌُىوُفراغُبوجهتُ:ُالوجوُالأكٌُُكُ،العربيٌُ

ُاتٟيويٌُالثٌُ ُكانيُىوُفراغُالقطعُمعُعناصر ُالغربيالتقدٌُُة ُمعُاتٟاضر ُاتٟركةُُىوُمأخذُآخرُك2ُ"ـ كقعتُفيو
 .فيُستَكرتهاُت٨وُالتجديدُهضويةالنٌُ

ُملُأدكنيسُت٬يُ كُلُىذاػػػػػػ ُكُػػػػػػُبعد ُالإحيالية ُاتٟركة ُالتيُكقعتُفيها ُالأكُالتيُُالأكىاـ ساطُتداكلتها
ُالعربية،ُك ُالشٌُتٖيدُُملهاىيُأكىاـُفيُت٣يُُالشعرية ُفيُُعريةُعنُات١سارُالذمُكضعتُعليو،ُكباتٟداثة ت٬ملها

 :ةُأكىاـُىيتٜس

غتَُمنُحيثُأنوُالإطارُالذمُت٭تضنُحركةُالتٌُنُالوقتُاىنُم:ُفهناؾُمنُتٯيلُإلىُربطُاتٟداثةُبالرٌُأكلا/ُالزمنية
ُُ،التبدٌؿُعنُالقديمُك ُات١تواصلينظركفُإلىُالزٌُفهؤلاء ُنوعُمنُالقفز ُت٭دثُالآفُُكُمنُعلىُأنو علىُأفُما

ُـُعلىُالآف.تقدٌُعلىُأفُالغدُميُُكُ،تقدٌـُعلىُماُحدثُغابراميُ

                                                           
ُ.73،ُص:ُط،ُد.ُتُبناني،ُبتَكت،ُد.دارُالكتابُاللٌُ،ُالمجهرمقصةُالأدبُُمحمدُعبدُات١نعمُخفاجي،1ُ
ُُ)مصدرُسابق(ُ.327:ُفاتٖةُلنهايتُالقرف،ُصُ،أدكنيس2ُ
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ُات١غايرة ُكثانيا/ ُالقوؿُبأفُالتٌُُ: ُمعُالقديميذىبُأصحابُىذا ُأكُأشكالاُموضوعاتُكُ،غاير ُاتٟداثة ُىو ،
ُ.ـُعلىُإنتاجُالنقيضنظرةُآليةُتقوُىيُُكُ،الدليلُعليها

ُاتٟداثةُتّميعُمستويتها:ُففيُرأمُبعضهمُأفُالغرُثالثا/ُات١ماثلة لاُتكوفُاتٟداثةُخارجُُ،تبعاُت٢ذاُكُ،بُمصدري
ُلببُللهوية.بالتٌماثلُمعوُرغمُماُفيهاُمنُاستإت٪اُتكوفُالغربُ

كُتابةُالشعرثرمشكيلُالنٌُرابعا/ُالتٌُ كُانتُىيُذركةُاتٟداثةُ:ُىناؾُمنُيعتقدُأف إنهمُلاُيؤكدكفُعلىُُ،نثراُمهما
ُعرُبقدرُماُيؤكدكفُعلىُالأداة.الشٌُ

ُ ُات١ضمونيخامسا/ كُلٌُالاستحداث ُأف ُبعضهم ُيزعم ُكُشعرمٌُُنصٌُُ: ُالعصر ُإت٧ازات ُىوُقضايُيتناكؿ ه
ُ.1ىذهُات١وضوعاتُبطريقةُتقليديةُتْتةُأحدُمنهمُإفُتناكؿُُكحتٌىُُ،بالضركرةُنصُحديث

ُإذفُػػػػػُأدكنيسُملت٬يُ لتبسُحتىُلاُيىُُت٢م،ُت٬ليهاُالنقادُكُىذهُالأكىاـُالتيُقدُيقعُفيهاُالشٌعراءُكُػػػػػ
ُاتٟداثةُعلىُالقارئُانطلبقاُمنُىذهُات١قاييس. ُمفهوـ

لاُُ،للشعرُفيُالعصرُاتٟديثُبصفةُعامةُقدُالذمُكجٌهوُأدكنيسُللمدرسةُالبعثيةُكإفٌُالنٌُُ،فيُالأختَ
كُلُىذاُالشعرُكيعتٍُ ُالنتاجُفيُُبالضركرةُأنوُيرفض بلُإفُأدكنيسُيعتًؼُبأفُىناؾُت٪اذجُُ،الفتًةُتلكىذا

ُأبانتُعليوُمنُمقدرةُفيُالكتابة،ُك ُت١ا ُعاؿُفيُالرؤي،ُُراقيةُفيُشعرناُاتٟديثُكجبُالوقوؼُعندىا حسو
براف"ُأحدُشعراءُ"جبرافُخليلُجُ:اللٌبنانيٌُُاعرت٪وذجُأدكنيسُفيُذلكُىوُالشٌُُكُكذكؽُميرىفُاتٕاهُالأشياء،

ُكيةٌُخالصة.حداثةُرؤيُذاُشاعرناُ"أدكنيس"الذمُيعتبرهُُكُ،الرابطةُالقلمية

 : الحداثة البؤيا/ جبران خليل جبران و 2

ُالشٌخصياتُفيُالأدبُالعربيٌُ ُالثٌُُمنُأكابر ُالعقود ُخدـُعلىُمدار ُالعشرين، ُالأكلىُمنُالقرف لبثة
كُثتَُمنُأقرانوُشعراءُكُعرُالعربيٌُالشٌُ اُعلىُالرغمُمنُعدـُسطوعُت٧موُمثلهم.ُنقٌادنُُخدمةُجليلةُتفوؽُماُقدٌمو

ُ:الفرنسيةُفيُمدرسةُاتٟكمة.ُسافرُإلىُباريسُعاـُةُك.ُدرسُالعربيـ1883ُعاـُكلدُفيُالسادسُمنُيناير
"ُصاحبُالأثرُالأكبرُفيُحياتوُكليمُبليكيثُتأثرُىناؾُبالشٌاعرُالإت٧ليزمُ"ـُت١تابعةُدراستوُالفنيةُح1908

                                                           
ُ.)مصدرُسابق(316،315،314،313:ُصُ،فاتٖةُلنهايتُالقرفُ،ينظر:ُأدكنيس1ُ
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ُإبداعو،ُُُك أتٖفُات١كتبةُالعربيةُبعدٌةُمؤلفٌاتُتيرتٚتُإلىُُكُ"ةؾُ"جبراف"ُفيُتأسيسُ"الرابطةُالقلميشارُكما
خيالوُالوىاج.ُتوفٌيُُعصارةُفكرهُكُإذُكضعُفيُىذاُالكتابُ،غاتُمنُأبرزىا:ُ"يسوعُابنُالإنساف"معظمُاللٌُ

ُمتحفُضمٌُـُتٔرضُالسلٌُح1931جبرافُفيُ ُلو ُمنُمؤلٌفاتُكُثمانوُكجيُُيثُأقيم لوحاتُُسالرُت٥لٌفاتو
ُأدبيٌة.

منُكجهةُنظرُأدبيةُخالصةُػػػػُبعيداُعمٌاُسيقولوُأدكنيسُُاعرالشٌُُالأديبُكُ"جبراف"اُاتٟديثُعنُأمٌُ
ُفإفٌُالكلبـُعنو:ُ" كُتبُركايتعوبةُيضعناُأماـُمتَاثُضخمُمنُالصٌُػػػػػ ُُُُُقصتَةُاُقصصنُُكُتصنيفوُذلكُلأنوٌ

كافُالفضلُُكُ،1أنواعاُأخرلُمنُالأدب"ُحكماُكُكُأتْاثاُقصالدُمنظومةُكُعريةٌُكقطعانُشُمقالاتُكُك
ُ:طريقتُُت٫اُاتٟديثُالعربيُتُللؤدبأفُفتحُ"جبراف"لإنتاجاتُ

كماُلمُيستطعُأمٌُإنتاجُآخرُأفُيفعلُمنُُُالعربيُكمانسيُفيُالأدبارُالرٌُأكلا/ُُأفُآثارهُبالعربيةُقدُأطلقتُالتيٌُ
ُحقة.علىُالأجياؿُاللبٌُُةُعلىُمعاصريوُكقبل،ُفقدُاستطاعُأفُيفرضُطريقتوُات٠اصٌُ

كُافُإضافةُغنيٌةُللتًاثُُ"جبراف"ثانيا/ُُأفُمتَاثُ ُبيافُُكُ،الأدبيُات١سيحيٌُفيُالأدبُالعربيالأدبي فيُىذا
ُالأجانب.ُعراءُات١سيحيتُُمنُالشٌُُلتأثرهُبالكتٌابُك

ُ،الانسراحُالعاطفيُفيُآفاؽُات٠ياؿُكُإلىُاتٟريةُوؽالشٌُُكُأملقوةُالتٌُُكإفُالشوؽُات١تألٌقُإلىُالطبيعةُ"
كُتاباتُجبرافُالنٌفسية" ةُمنُفالسُالتيُتٖفلُبهاُرفوؼُات١كتبةُالعربيٌُالنٌُُفاتُكفتعدٌُات١خلٌُُ؛2تواجهناُبقوٌةُفي

كُونياُت٬بُرنُبأفُىناؾُسًُُ"جبراف"ليقتُُُ،التٌماىيُبينهماُالطبيعةُكلةُسنتُُمنُالتأملُفيُت٤صٌُُالرٌجلنتاجُ ا
ُعانقُمعوُ.التٌُُالوصوؿُإليوُك

ُ ُخدـ ُالعربيٌُالشٌُُ"جبراف"لقد ُثلبثبطيُُعر ُالشٌُُ:رؽ ُنثره ُطريق ُعن ُطريقُُكُ،عرمٌُأكلاىا ُعن ثانيها
كُتاباتوُات١تنوٌُُشعره،ُك كُلُالفضلُفيُأفُكجٌوُالفنٌُُغةُكاللٌُُعرُكعةُفيُت٣اؿُالشٌُثالثاُعنُطريق كُافُلو .ُلقد

ُشيُ ُالقلميٌُالرٌُ"عراء ُكُ"ةابطة ُالركمانسية ُحتٌىُُشطر ُكُُات١شرؽُالعربيٌُكصلُتأثتَه ُمنها ُات١وزكنة ُ،ات١نثورةُبأشعاره
ُككبالشٌُ ُات١ناجاة ُات١هموسُأكُشعر كُافُالشٌُُعر ُىوُالذمُسبقُإليإف ُالصوفٌي ُلقدُرسمُجبرافُشعاراُعر "ُ و.

                                                           
ُُ)مرجعُسابق(ُ.131عرُالعربيُاتٟديث،ُص:ُاتٟركاتُفيُالشٌُُالاتٕاىاتُكسلمىُات٠ضراءُاتٞيوسي،1ُُ
ُ.132،ُص:ُات١رجعُنفسو2ُ
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ُ ُالنفٌاذة ُكالنٌُبريشتو ُالرٌُُاعمة، ُللًَُ بتصويره ُفيو: ُات١بدعُجاء ُالشعراء"ُكُنوزُتٖتُالعرشالع ُألسنة ُ.1مفاتيحها
ذلكُأنٌهاُتفتقدُُ؛ُأصبحتُبعيدةُعنُاتٟياةُالعربيةالرُعلىُالقديمُفيُأغراضوُالتياعرُالثٌُجبرافُىوُذاؾُالشٌُف

جوانبُفيوُأدبُلكلٌُالمجاؿُُبديعو،ُفاتٖانُُبيانوُكُالقديمُات١عقٌدُفيُكظيفتهاُفيُاتٟياة،ُثالرُعلىُالقاموسُالعربيٌُ
ُكمانسي.عدٌُأحدُدعاماتُالأدبُالرٌُالتيُتيُُالأخرلُغتَىاُمنُمقوٌماتُاتٟياةُك،ات٠ياؿُُالفكرُكُالعاطفةُكُمن

"ُ ُظهور ُأف ُقولو، ُتٯكن ُكقتوُُما ُفي ُجاء ُقد ُالأدبي ُالمجاؿ ُفي ُلبٌُجبراف" ُعظيمةُكونو ُأدبيٌة ُحاجة
ُالوتتَةُات١تسارعةُللحياة ُػػػػػػػُيعتبرُو،ُإلٌاُأنٌُفرضتها ُفيُالوقتُذاتو توُالأكيدةُمأساةُبالنسبةُإليو.ُفرغمُعبقريٌُُػػػػػػ

ُىذاُراجعُبالدٌرجةُالأكلىُإلىُكُ،بتُُإكماؿُمستَتوُفيُت٣اؿُالأدبُوُبعوالقُحالتُبينوُكوبًُات١بدعةُإلٌاُأنوٌُجيُ
ُالشٌُ ُالعربيٌُخصالص ُكُعر ُالصٌُُكقتئذ ُكالقوانتُ ُتوجٌهو، كُانت ُالتي ُُارمة ُبذلك ُنقصد ُبالا كلُلشٌُالتزامو

سذاجةُتٚهورُالأدبُُكُذت٢متٗاُكميُالأدبُكالمحتولُفحسب،ُبلُيضاؼُإلىُذلكُجىهلُت٤يُُقليدمُكالتٌُ
ليكوفُالمحرٌرُالأكبرُللؤدبُت٦اٌُُ"جبراف"أخرلُكقفتُحجرُعثرةُأماـُُىذهُات١عوٌقاتُكُ،ابتذاؿُذكقهمُبعامةُك

ُ.2علقُبوُخلبؿُالأزمنةُات١اضية

 :ةجبران من وجهة نظب أدونيسيّ  1ــــــ  2

لُكقفُموقفُات١تأمًٌُُ،ىوُيقرأُأدبُ"جبراف"ُمنُأعقبهمُكُلنقٌادُعصرهُكُااُميغايرنُموقفنُُأدكنيسُكقف
ُُأدكنيسُقرٌُييُُ،فاتوكُُسنتُُعلىُرغمُمركريعيدُقراءتوُالفينةُبعدُالأخرلُُيتأملوُكُالرٌجللنتاجُ لػػ:ُبأنوُلمُيقرأ

كُذلكُأفُنتاجوُلمُُ،تٍُلمُأقرأُجبرافُإلٌاُمؤخراأعتًؼُأنٌُيقوؿ:ُ"فلبعوُراُرغمُسعةُاطٌُؤخٌُإلٌاُميُُ"جبراف" أعتًؼ
كُنتُأشعرُكُكُ،فنياُركحياُكُلمُأجدُفيوُماُتٯكنُأفُيكوفُلُغذاءنُُكُ،يستهوني ُأنٌتٍُأماـُ،أناُأقرأهُمعُىذا

ُالشٌُ ُأدكنيسُتٞبرافُمكٌنتوُمنُاللٌُُ.3عرمُاتٟديث"صوتُفريدُاتٟضورُفيُتارتٮنا ُقراءة ُالصٌوفٌيُإفٌ ُبالعالم قاء
،ُ ُك"ُلأكؿُمرةٌ ُأدكنيسُفيُالانفتاحُعلىُالنظريةٌ ُمنُقراءتوُتٞبرافُسيبدأ ُكالتٌُُفانطلبقا قراءةُُجربةُالصوفيٌة،

كُماُيقُ"جبراف"كافُُ.4الوجودُػػػػػُشعراُكفكراُػػػػػػُمنُخلبت٢اُ" ُأبعدُمنُاتٟلمفيُشعرهُت٭لمُػػػػػػػ ُُُ،وؿُأدكنيسُػػػػػػػ

                                                           
ُ)مرجعُسابق(ُ.89ُ،ُص:ُالمجهرمقصةُالأدبُُمحمدُعبدُات١نعمُخفاجي،1ُ
 .ُ)مرجعُسابق(149عرُالعربيُاتٟديث،ُص:ُاتٟركاتُفيُالشٌُُالاتٕاىاتُكسلمىُات٠ضراءُاتٞيوسي،2ُُ
ُُ)مصدرُسابق(ُ.83:ُمقدمةُللشٌعرُالعربي،ُصُ،أدكنيس3ُ

ُُ)مرجعُسابق(ُ.474:ُصُ،اءةُفيُالبعدُالصٌوفيُعندُأدكنيسقرُُالسٌرابُاتٟقيقةُكسفيافُزدادقة،ُُ 4
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كافُبتعبتَُآخرُُ،فيكُلُأشياءُاتٟياةُكحُكالرٌُُفسُكشيعُاتٞماؿُفيُالنٌُكافُييُُ،كافُىوُفيُحدٌُذاتوُعات١اُفريدا

ُُ.الفكرُأنقاضُاتٟياةُكيشعلُفيُأعماقناُت٢بُالبحثُعنوُخارجُُكنرضىُبغتَُالفريدُُلناُألاٌُُوسوسيُاُييُىاجسنُ
ُقبلُ ُالشعر كُاف ُالعامةُ"جبراف"لقد ُالعادية ُنفسوُ،فيُمستولُالأشياء ُىو ُكصفو كُما ُتتناقلهاُُ،كاف مادة

فيُعموموُُ"جبراف"عرُقبلُوىبُ،كافُالشٌُتيُُباعُكلعةُتيُعرُكقتهاُسًُأضحىُالشٌُُ،تدرمُبهاُالنٌفوسلاُُالأيدمُك
ُ ُبلبط ُفيشعر ُالفيرصى ُكُيتحتٌُي ُالدٌنياُالأعيادُات١ناسبات ُمتاع ُمن ُزادنا ُأفقُُ،ليجتٍى ُ"جبراف" ُمع فأضحى
ُلقدُُتْثُكُاستشراؼُك ُأيُمغامرة. ُمعُىذا ُالشٌعريةٌ ُنتقلُالشٌاعرُات١تمرٌسُأفُتتيحُللحركة ُكػػػػػ بدكفُُفجأة

ُالسٌُُػػػػػُماتقدٌُميُ ُىذه ُكراء ُآخر ُعالم ُالتٌيُإلى ُكطوح ُات١شاعر ُفيها ُكعاُ،الأفكارُُباخت ُأسرار ُُُُُُُُُُُُُمشاعرُُلم
ُُك ُفتح ُلقد ُجديدة، ُللشٌُُ"جبراف"تطلعات ُآخر ُالضٌُت٣الا ُغتَ ُكعر ُكاللٌُُحك ُالتصنٌعُُكُ،كاءالبيُُهو لغتَ

ةُيطُبوُفيُبهاءُاتٟريٌُإبداعُشكلُجديدُت١اُت٭يُُكػػػػػػُحسبُأدكنيسُػػػػػػُمعرفةُالأسرارُُاعرأتاحُللشٌُُت٣الانُنع.ُكالصٌُ
1ُُسلطانهاُالكامل.ُك

ُالتيُيتكلٌُاللٌُُإفٌُ ُهجة ُبها ُكُ"جبراف"م ُنبٌي، ُىيُت٢جة كُتاباتو ُييُُفيُمعظم ُالنٌُُعدٌُىذا ُالتًٌُمن اثيةُاحية
ُمشرقيٌُ ُلتقليد ُإشراقيصُفالعقلُات١شرقيٌُُ؛عريقُاستمرارا ُتٕريبيُكُ،وفي ُمادم ُالغربي ُات١شرقيٌُُ؛العقل ُالعقل

ات١اديت.ُُبات١لموساتُكُيلُإلىُالإتٯافالذمُتٯُبالغيبياتُعكسُالعقلُالغربيٌُُميتشبًٌثهُةُاُإلىُالنبوٌُيطمحُدكمنُ

ُالعقلُالصٌوفيٌُكجبرافُيصديُ ُدرجاتُمنُ"النبي"ُييعدٌُأرقىُماُقدُيصلُإليوُالعقلُالبشرمٌُُ:فكتابوُ،رُمنُىذا
ةُاتٞبرانيةُتٗتلفُعنُأكُراءوُلقوموُ.غتَُأفُالنبوٌُُههاُنبيهُمواعظُيوجٌُُحكمُكُخلبصةفهوُُ،الغيبماىيُمعُالتٌُ

ُالغيبي ُبات١فهوـ ُكُ؛النبوٌة ُللئنساف ُجديدة ُرؤي ُاتٞبرانية ُماُالنبوٌة ُمستقبل ُعن ُإخبار ُىي ُأك وةُالنبُ،الكوف
كُماُيقوؿُأدكنيس:ُ" نسانيةُياةُالإاُللحجبرافُبهذاُات١عتٌُيطرحُنفسوُنبيُ ُكُ،ريُنبوٌةُإنسانيةىيُجوىاتٞبرانية

اتٞبرانيةُأفُالنٌبيُفيُُالفرؽُبتُُالنبوةُالإت٢يةُكُكُ.لكنُدكفُتبليغُرسالةُإت٢يةُمعينةُالغيبيٌُُكُبوجهيهاُالطبيعيٌُ
ُالله ُإرادة ُينفذ ُريُُالأكلى ُيفرض ُأف ُالعكس ُعلى ُفيحاكؿ ُجبراف ُأما ُات٠اصٌُ)...(، ُالأحداثؤاه ُعلى ُة

ُمقاربةُالعالمُمقاربةُجديدة.ُلكتابةُكفيُبعضُمناحيهاُباستحداثُطيرؽُلقُتتعلٌُُ"جبراف"رؤيةُُك.2ُكالأشياء"

                                                           
ُُ)مصدرُسابق(ُ.84:ُصُ،مقدٌمةُللشٌعرُالعربيُ،ينظر:ُأدكنيسُ 1
ُُ)مصدرُسابق(ُ.148:ُ،ُص3جُ،ؿات١تحوٌُالثاٌبتُكُُ،أدكنيسُ 2
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كُتبوُ قوُلكثتَُمنُتلكُالأعماؿُتًجمُذلكُتطرٌُييُُكُ"جبراف"لقدُأيعجبُأدكنيسُأشدُالإعجابُتٔا
كُتبها ُالصدكرُعنُرؤيُ،كلُإليوُمنُات١قدرةُعلىُالتجريدُهاُبقراءاتُلبيافُماُكصخصٌُُحيثُىذاُالأديبُالتي

ُللكوفُك ُإضُ:كتابوُكُ،اتٟياةُجديدة ُيعدٌ ُالنبي""المجنوف" ُفريدةُلكتبُأخرلُمثلُ" ُكُ"ُ،افة ُ"ابتسامةدمعة
أدكنيسُتٔاُُاحتفاءنطالعُُالأختَفيُجزلوُُكؿ"ُات١تحوٌُُابتُك"الثٌُُففي:غتَىاُمنُالأشعارُُكُزبد"...ُرملُك"

كُتابُ كُتابُىدميٌُفهوُبالنٌُُ"،المجنوف"كردُفي يضعُات١دافعتُُُكقداتُالراسخةُات١عتُيهدـُالأفكارُكُسبةُإليو

فيُىذاُالكتابُت٬يئُفيُصيغةُُ"جبراف"بعوُمُيتٌُخريةُالذٌُكماُأفُطابعُالسٌُُ،العجزُارُمنُاتٟتَةُككٌُعنهاُفيُديُ

ُ.كُثتَةعتدلةُيقوؿُبكلماتُقليلةُمعانيىُميُ

ُ،صوفيٌُُكُكاقعيٌُُ،كلبسيكيٌُُةُأكصاؼُفهوُبالنسبةُإليوُحديثُكبعدٌُُ"جبراف"لقدُكصفُأدكنيسُ
كُوُُ،ثورمٌُُكُعدميٌُ ُاليوميةىوُحديث ُُُُأحزانوُُقاتٝوُأفراحوُكُعاشُمعوُت٫وموُكُ،نوُرألُالإنسافُفيُحياتو

ُُأنوُحاكىُالطبيعةُفيُلاُكعيهاُكىبطُفيُمنحدراتوُمنُحيثُُك ُالأخلبقية ُُُُُُُُغيابُالإرادةُُكفيُلاُمبالاتها
كُلبسيكيٌُُالأسفل.ُكيبدأُمنُحيثُُجوُت٨وُالقاعدةُكمنُحيثُأنوُيتٌُُكُ،ارُعندىاالاختيُك لأنوُرألُُىو

ُالإنسانيةُالإنسا كُمالوُكفُفيُذركة ُينتقدُالُكُ.قوتوُفي ُلمُيفعلُأحدُمنُمعاصريوىوُكاقعيٌُلأنو كُما ُُُُُُُُ.عالم
ُالغيبُك ُالمجهوؿ/ ُت٨و ُيطمح ُلأنو ُُصوفي ُاللبت٤دكد ُالمحدكدةُُكأك ُالواقعية ُالأشياء ُينقد ُفيما ُإليو ُُُُُُُُُُُيتجو
لأفُتشاؤموُذاتوُأكؿُثورةُعلىُالتٌمرٌدُكالتٌجدٌد.ُُلكنوُثورمٌُُ،شاؤـالتٌُُلأنوُيصرخُحدٌُُىوُعدميٌُُا.ُكيتجاكزىُك

1ُُإنوٌُينظرُإلىُالإنسافُفيُطينوُككحلوُلكنُمنُأجلُالوصوؿُإلىُإنسافُجديد.

كُبقيٌُُىيُتلكُالأكصاؼُالتيُجعلتُمنوُشاعرانُُ"جبراف"إفُالأكصاؼُالتيُنعتُبهاُأدكنيسُ ةُليس
ُاتٟداثيٌُالشٌُُكوفُُ،عراءالشٌُ ُكُاعر ُللهدـ فيُأمسُُات٠لقُفيُت٣تمعُأصبحُُعندُأدكنيسُيقاسُتٔدلُت٦ارستو

ُلكُت٦ارسةُمثلُىذاُلاُيتستٌٌُُكُ،أفُتتغتٌَُعلىُماُأنتُعليوُ،فأفُتٗلقُىوُأفُتتجدٌدُ،اتٟاجةُت١ثلُىذاُالفعل
ُأكلاُالفعل ُبات٢دـ ُالتٌُُكُإلا ُالتي ُالأغلبؿ ُعلى ُزمنُُُثانيا؛ُالشاعرُتكبٌلمرد ُفي ُعاشوخصوصا ُفيوُكالذم

صفُاعرُشاعرُالنٌُلنُيكوفُالشٌُ"ُت٢ذا،ُ،الأدبُعلىُبضاعةُالشٌعرُكالأحكاـُاتٞاىزةُُفيوُتيركجزمنُُ،"جبراف"
ُ،سياسياُ،ملحداُ،حسبُاستعدادهُمتديناُعلىُطريقتوُكيكنُفيُالوقتُذاتوُانيُمنُالقرفُالعشرينُماُلمُالثٌُ

                                                           
ُُ)مصدرُسابق(ُ.191:ُ،ُص3جُ،ات١تحوٌؿُابتُكالثٌُُ،ينظر:ُأدكنيس1ُ
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كُونيا"ُ،نبياُ،الداقُ،فيلسوفاُ،عات١ا ُالتٌُُ،1مالمُيكن كًُبرى اعرُاتٞديدكُيُالشٌُُماُيعتًمُعًظىمىُُكُحديتمنُىناُت٧د
كُافُالشٌُُ،اءالتٌطلعاتُالتيُينتظرىاُمنوُتٚهورُالقرٌُُيكوفُفيُمستولُالآماؿُك عبتَُفيُبالتٌُتقليدمُيكاعرُالتٌُفإذا

ُالشٌُ ُفإف ُالأشياء، ُعلى ُسطحيا ُيغوص ُأف ُت٬ب ُاتٞديد ُتٮىُاعر ُأف ُالأشياء، ُكراء يستنطقُُ،دٌدت٬يُُقُكليُفيما
ُ    دنٌسُات١قدٌس.ييُُقدٌسُات١دنٌسُكييُُ،وتفضحُات١سكيُكُكبوتات١

 :ةة الرببيّ / أدونيس وواقع المشاريع الفكبيّ 3

ىاُت٨نُننتقلُإلىُُ،اتٟديثُعرُالعربيٌُتُالشٌُبعدُعرضناُت١وقفُأدكنيسُمنُاتٟركةُالإبداعيةُالتيُمسُ 
انيُمنُالقرفُات١اضيُصفُالثٌُةُالواسعةُالتيُقامتُفيُالنٌُللحركةُالفكريٌُُػػػػػُىذهُات١رةٌػػػػػػُنقدُآخرُخصٌصوُأدكنيسُ

رجُالأمةُت٦اٌُتعيشوُتٮيُُعربيٌُُاغةُمشركعُفكرمٌُصيٌُعيُمنُأجلُىدفهاُالسٌُُ،امتدتُجذكرىاُحتىُكقتناُالراىنُك
ُك ُاتٞمود ُحاؿ ُكالرٌُُمن ُات١تطورقيُحلييُُكود ُاتٟضارة ُبركب ُالتٌُُلعلٌُُكُ،ها ُالفصل ُفي ُالذمُحديثنا مهيدم

ُإغناءنُخصٌُ كُافُمنُتلكُات١شاريعُالفكريةٌ ُلبعضُت٦اٌ ُمرةُأخرلُصناه ُإليها ُمنُالعودة ُُلنا يكفيناُفيُىذاُلذا
ُ ُالتٌطرؽُمباشرة ُكُإلىُأدكنيسُلنستجليىُات١قاـ ُمنُتلكُات١شاريعُنستبتُُرأيو أفُُىيٌُمنُالبىدُولعٌلُكُ،موقفو

ُتٯيٌُ ُما ُيبقىُمنُتٚلة ُات١تمرد ُمنُات١فكٌُأدكنيسُبطبعو ُعنُغتَه ُكالنٌُُرينُكزه ُتسليمو ُبالأمورُُقادُعدـ أخذه
ىذهُات١شاريعُُساحةىوُيلجُُاقدُكىذاُأبرزُماُتسلٌحُبوُالنٌُُكُ،كثتَُالتنقيبُُ،فهوُدالمُالبحثُ،ىكذاُجزافا
ُحليل.ُالتٌُُبات١دارسةُك

ُعليهاُىذاُالأختَُُربطىوُُأدكنيسُحديثوُعنُالفكرُالعربيٌُُستهلُبوأكؿُماُا ُبالفعلالفكرةُالتيُيقوـ
ُت٥طٌُفُأكُات١فكٌُأقوؿُالكلمةُػػػػُالفعلُػػػػػُأعتٍُأفٌُات١ثقٌُفأفُ"كلكُلمةُىيُفيُالوقتُذاتوُفعلُف طُرُىوُبعدُاليوـ
لاُيكفيُأفُُافكونكُمفكٌرُُ،فعلأدكنيسُالفكرُكثيقُالصلةُبالُكيفُت٬علُُيتٌضحمنُىناُُ،2ذُفيُآف"منفٌُُك

التطبيق.ُإفُالسؤاؿُالكبتَُالذمُُأفُتتجاكزُمرحلةُالكلبـُالنٌظرمُإلىُالفعلُكُ،ت٪اُت٬بُعليكُأفُتنفذتقوؿُإ
ُ ُىوُسؤاؿُفيُمستولُات١صتَُأدكنيسفيُرأمُت٬ابوُات١فكرُالعربيُػػػػػػ تبقىُالأكثرُمنُتلكُالأسئلةُالتيُُكُ،ػػػػػػ

ُات١ثقٌُ"يوردُأدكنيس:ُُحضورانُ ُدكر عيداُ؟ُىلُيبقىُبآلاموُقضايهُكُكُغيتَُالعربيٌُفُالعربيُفيُأحداثُالتٌُما

                                                           
ُُ)مصدرُسابق(ُ.29:ُفاتٖةُلنهايتُالقرف،ُصُ،أدكنيس1ُ

ُ.53ُ:ُص،ُات١صدرُنفسوُ 2
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ُ.1"يغتٌَهُ؟ُأـُأنوُينخرطُفيُالتاريخُيقودهُكـُيتعالىُفيسكنُفيُفراغُات١ستقبل؟ُأينسحبُفيسكنُفيُفراغُالعزلة
ُإذفُػػػػىذهُالأسئلةُ أفُيعيشهاُإزاءُقضايُعصرهُُت٬بُعلىُات١فكرُالعربيٌُُىيُالتيُتٖدٌدُمدلُالفعاليةُالتيُػػػػ

أفُُ،غيتَالتٌُُكُادةاريخُبالقيٌُأفُينخرطُفيُحركةُالتٌُُكألٌاُيبقىُمكتوؼُاليدينُبلُت٬بُأفُيسالًلُفينبغيُُ،مٌتوكأ
ُخالقاُفيُالوقتُذاتو.ُىادماُكُيكوف

تبسيطيةُُنواتُمنُسذاجةُكماُيدىشُأدكنيسُىوُاتٟاؿُالذمُكصلُإليوُالفكرُالعربيُفيُىذهُالسٌُ
ُكظيفتو ُأفقدتو ُُ،لدرجة ُيقوؿ: ُتقدٌـ ُما ُفيُضوء ُمنُالرٌُُالعربيٌُُالنٌتاجُالفكرمٌُ"حتُُأقرأ اىنُأتساءؿُبشيء

ُالنٌُىشةالدٌُ ُىذا ُيقوؿ ُماذا ُالعربيٌُ: ُالفكر ُإشكاليات ُضمن ُكخصوصيٌُُكُتاج ُمنُُتها؟ ُبشيء ُأيضا أجيب
ُالنٌُُ،تقريباُلاُشيءُ:ىشةالدٌُ نهجيةُمستفادةُيكتفيُبإعادةُإنتاجُات١نتجُلكنُأحياناُتُٔكصفيٌُتاجُفبعضُىذا

ُالآخر ُثقافات ُكُكُ،من ُكُبعضو ُتعريب ُالغالب ُيتبنٌاىا2"تثاقفُىو ُالتي ُات١ناىج ُىذه ُإفٌ ُالعربيٌُُ. ُُُُُُُُُُُُالفكر
ُ ُاليوـ ُتوصلوػػػػػ ُلا ُالأساسيٌُُػػػػػ ُات١شكل ُكُإلى ُالأمة. ُتواجهو ُُالذم ُعلينا ُت٬ب ُعليو ُميساءلةًُُكقراءة ُإعادة

رجُإفُقراءةُالأصوؿُىيُات١همٌةُات١نوطةُبات١فكرُالعربيُإذاُأرادُأفُتٮيُُ.قافةبتٍُصرحُىذهُالثٌُييُالأصوؿُالتيُعليهاُ
ُك ُتعيشها، ُالتي ُالأزمة ُمن ُمهمٌُُالأمة ُرفضوُىي ُمن ُسيلبقيو ُت١ا ُنظرا ُت٢ا ُالتٌصدم ُمفكٌر ُأمٌ ُعلى ُصعبة ُُُُُُُُُُُُة

ُ،قةُاتٞاىزةؾُفيُقفصُمنُالأفكارُات١سبٌُفأغلبُالدراساتُاتٟديثةُتتحرٌُُ،اتٞمعانيٌةُالأناُمنُقبلُُتعنيفوُُك
ُػػػػػكُ ُمعظمها ُفي ُُىي ُتوفيقيةُأدكنيسحسب ُتلفيقية ُأفكار كُيُذلكُُ؛ػػػػػ ُالتي ُالكتابات ُتستعيد ُعلىُأنها تبت

الأحكاـُُالأفكارُاتٞاىزةُكفالانطلبؽُمنُُ،لاُتٖاكؿُأفُتساللُالأصوؿُذاتهاُكأجوبتهاُُالأصوؿُبأسئلتهاُك
ُ.3النتيجةُقةُتؤدمُبالضركرةُإلىُضبابيةُفيُالرؤيُكات١سبٌُ

ُالتٌبعيةُ ُمن ُتٗرجو ُالعربي ُللفكر ُأت٧ع ُسبيل ُتوصيف ُت٤اكلة ُعلى ُػػػػػػػػ ُدكما ُػػػػػػ ُأدكنيس ُعمل ُُُُُُُُُُُُلقد
يفكٌرُرُفيُماُلمُيفكٌُُرُالعربيٌُتُُيبدأُات١فكٌُيبدأُالفكرُالعربيُح"يتلبٌسُلبيوسهاُيقوؿ:ُُالتٌقليديةُالتيُيعيشهاُكُك

ُتٍُلاكرٌرُأنٌُأيُُكُ،سياسياُاجتماعياُكُ،جسديُ،فكريُ،دينياُ:كُذلكُات١تعالارتٮيُأفيُذلكُات١كبوتُالتٌُُ:فيو

                                                           

.ُ)مصدرُسابق(22أدكنيس،ُفاتٖةُلنهايتُالقرف،ُص:ُُ 1  
ُ.38،37ُ:ُـ،ُص1ُ،1993طُ،لبنافُ،بتَكتُ،دارُالآدابُ،الكلبـُظاـُكالنٌُُ،أدكنيس2ُ

كُلبـُالبدايت،ُصُ:ُُ )مصدرُسابق(133،134ُينظر:ُأدكنيس، 3  
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ُالفكر ُىذا ُأمارس ُأف ُعلى ُاتٞرأة"ُكُ،أجرؤ ُىذه ُتٯتلك ُكاحدا ُعربيا ُأجد ُت٣ملهاُُ،1لا ُفي ُالأصوؿ فهذه
كُافُالاُثابتةُحقالقيُُكمتعالياتُ عصاُُإلقاءُقتًابُمنهاُكبلغتُفيُالعقلُاتٞمعيُمبلغُاليقتُُلاُتقبلُمنُأموٌ

ُىنُكُ،فيهاُالشك ُلعلٌنا ُنستحضر ُمنا ُُُُُُُُمنُات١فكرينُفيُالتًاثُالعربيُقدتٯوُُلفيفاالأذلُالذمُطاؿُُبعضا
ُأماُحديثاُندقةالزُُالضلبؿُكُرُكلكفرميهمُباُكُالصوفيةُكُات١عتزلةُرجاؿُات١تصوفةُككاضطهادُُ،حديثوُك .
ىُتٕربةُاتٟداثةُفيُالوطنُالتٌجريحُالذمُخصٌوُبوُبعضُالنٌاقموفُعلماُلقيوُ"نصرُحامدُأبوُزيد"ُمنُُنذكرف

التًاثُُكالأصوؿُمساللُتٗصٌُخوضوُفيُُجراءُحديثوُكالضٌلبؿُُريميُبالكفرُكُكُجلالرٌُُاضطيهدقدُلُ،العربي
وفُىذهُات١ساءلةُأدكنيسُيعتبرُنفسوُأفضلُحالاُمنُأكلئكُالذينُيلغفُت٢ذا،.ُغتَىاُالنصوصُات١قدٌسة...ُكُك

ُتعطيلُللفكرُكُيبحثوفُفيماُنتجُعنهاُكُأكُيعلٌقونهاُك كُذاتُمفكرةُكُفكرىمُىذا ت٬علهاُداخلُُللئنساف
ُبدءاُمنُعصرُالنأنناُلاُنعرُ:ُ"إليهاُقفصُمستلبةُاتٟريةٌ،ُفالنتيجةُالتيُت٩لص قراءةُمتكاملةُهضةُؼُحتىُاليوـ

ُ.2"اتٟديثُتٖدٌدُموقفاُكاضحاُمنهاُفيُضوءُالانفجارُاتٟضارمٌُُ،أمُللتًاثُ،للؤصوؿ

اُكاتبنُُاُكفيلسوفنُُاُكموسيقينُُرسٌاماُكُشاعراُكُ،رُالعربيٌُظرُفيوُىوُات١فكٌُعيدُالنٌُؿُماُينبغيُأفُنيُأكٌُُإفٌُ
لقدُخلقواُلناُُ؛جعيقليدُالرٌُأكُلنتَُالتٌُقليدُالغربيُآلاتُاستذلوىاُلنتَُالتٌُُبتعبتَُأدكنيسُلقدُجعلواُمنُأجيالنا

ُفغامتُعليهاُالرٌؤميتجهٌمهاُُجعيًٌُتارةُإلىُرىُُككُأمرىاُككٌلوىاُتارةُإلىُغربٌيُميلًٌُُ،ات٢ويةُمستلبةبفكرىمُأجيالاُ
ُك"،ُكسطُىذينُات١نفيتُ ُػػػػػ ُطواؿُىذهُالسٌُُكانوا غوفُأكُيصمتوفُأكُركفُأكُيسوٌُبخٌُييُُ،تُنالقوؿُلأدكنيسُػػػػػ

كُاتٟرؽُُ،ينعزلوف ُاتٟاكم ُلعصا ُيصمتوف ُُكُ،كانوا كُثتَة ُأحيانا ُكيتواطؤُكانوا ُاتٟقيقة ُعلى الفكرُُكف
لةُالوثيقةُالصٌُُأمامناُفيُىذاُتنجليُكُ،3"التفكتَُالأجوؼُنسافُالأجوؼُكموفُصنعُالإ)...(كانواُيعلٌُاتٟريةكُ

كُثتَةُيكوفُىذاُات١فكٌُُ،لطةالتيُتربطُات١ثقٌفُبالسٌُ اُللدٌجلُالسٌياسيُتغريوُالسلطةُبات١ناصبُرُعبدنُففيُأحايتُ
ُكُك ُأفُيدافعُعنها ُت٭يُيكوفُالنٌُُالامتيازاتُشريطة ُكاطقُعلىُلسانها، ُتستحسنو ُتيسفٌهوييُُسٌنُما ُما ُ،سفٌو

اغةُمشركعوُىوُأفُتٮوضُمنُصيٌُُرُالعربيٌُمكٌنُات١فكٌُػيُ.ُإفُماُيقضيٌتوُكباعُأمتوُُفيكوفُبهذاُقدُباعُنفسوُك

يقوؿُُ،فلكهاتستقطبوُلُكُفوُلصاتٟهاالتيُماُتنفكُتٖاكؿُأفُتوظٌُُةُللدكلةيياساُمعُالأجهزةُالسٌُُضركسنُحربانُ
ُبثورةُتيُ"ُأدكنيس: ُمهمتوُرُمكانتوُكفكٌُللميُُكُ،كرُدكرهعيدُللفًُأعتٌُأفٌُعليوُأفُيقوـ ،ُيقلبُالأسسُالتيُتقوـ

                                                           
ُ.136ُ:ُـ،ُص1ُ،1989طُلبناف،ُبتَكت،ُداب،دارُالآُ،البدايتُكلبـُ،أدكنيسُ 1
 .86ُُ:ُ،ُصـ1ُ،1993طُ،لبنافُ،بتَكتُ،دارُالآدابُ،ىاُأنتُأيهاُالوقتُ،أدكنيس 2
ُ)مصدرُسابق(ُ.15:ُفاتٖةُلنهايتُالقرف،ُصُ،أدكنيس3ُ
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فلبُُ،اتٟقيقةُمنُالأعماؿُات١باشرةُت٢ذهُالثورةُأفُيقفُات١فكرُالعربيُبركحُالرجولةُكُكُ.اتٟياةُالعربيةُاليوـُاعليه
كُلُماُت٭وؿُبينهاُكُكُ،لسياسةُأفُتصبحُالكلٌُيتًؾُل ياسةُ،ُت٬بُإخضاعُالس1ٌُ"بتُُأفُتصبحُالكلٌُُأفُتلتهم

تَتفعُتبعاُلذلكُمنُلُ،يتعالىُعنُسفاسفُالأمورفُرُالعربيموحاتُات١فكٌُأفُترتفعُطيُُكُ،ليسُالعكسُللفكرُك

ُفيكوفُرالدنُُ،ستولُطلبُاتٟقيقةمستولُطلبُالوظيفةُإلىُميُ ُلاُتابعنُىلُيبدأ ُات١فكٌُُ؟ُكاا رُالعربيُىلُيبدأ

ُ؟2ُةُحتىُالاستشهادُيتساءؿُأدكنيسللحريلكثتَينُمنُأسلبفوُيشهدُللحقيقةُكُعيدُستَةُافييُ

حليلُفقدُالتٌُُىذهُالعقودُات١اضيةُتكشفُعنُتعدٌدُفيُمناىجُات١قاربةُكإفُمستَةُالفكرُالعربيُطيلةُ
كُيفُتنوعتُىذهُات١ناىجُبتُُات١ بتُُالأركيولوجيُُكُ،بتُُالظاىراتيُكُ،اركسيُاتٞدلُالتارتٮيرأيناُفيماُسبق

ُ ُُكُ،"الفوكوم"اتٟفرمُبات١فهوـ ُفيُأرضُالنشأةىيُفيُت٣ملها كُثتَا ُنقادناُُ،مناىجُأفادت ُتهافتُعليها ُُُُُُُلذا
كمُعلىُت٨نُىناُلسناُبصددُاتٟيُُكُ،مسلماتهاُتٮضعوفُالتًاثُالعربيُكفقُمقولاتهاُكُمونهاُكمفكركناُت٭كٌُُك

إت٪اٌُتبياناُت١اُأصبحتُت٘ثلوُمنُكثوقيةُمذىبيةُعندُمعتنقيهاُفأصبحواُلاُيرضوفُُ،قلُمنُعدمومشركعيةُىذاُالنٌُ
ُُُُُُقدميةُبدؿُأفُيفيدُالفكرُالعربيُمنُحيويةُالتياراتُالتٌُيقوؿُأدكنيس:ُ"ُ،عنهاُحولالاُيبغوفُُغتَىاُبديلبُك

ُت٘تزجُىذهُالتياراتُبتًسٌباتُالوثوقيٌُُ،غيتَالتٌُُطاقاتهاُعلىُات٠لقُكُكمنُركحهاُالنقدمُُتٓاصةُات١اركسيةُكُك
كُثتَاُماُشوٌُُات١ذىبيٌُ ُقىُُكُ،3"هُثقافتناُالعربيةالذم إذاُُلأنوٌُالوثوقيٌةُات١طلقةعقلُالعربيُفمنُتٝاتوُرُالدىُرتٌٔاُىذا

إفُُُلأنوُيعتقدُفيهاُاتٟقيقةُات١طلقةُحتىُكُعنهاُأكُأفُيتجاكزىاتقوقعُعلىُفكرةُماُفإنوُمنُالصعوبةُأفُيتنازؿُ
ةُفيُالأكساطُخيذُمثالاُعلىُذلكُماُت٭دثُمعُفكرةُالقوميةُات١اركسيٌُلنأُكُ،فيُتٗلفوُببُالأساسيٌُكانتُالسٌُ

ُالتيُييُ ُأدكنيسسمٌُالفكريةُالعربية ُآخرُمنُالوحيُوابأنوُلمُت٬انبُالصٌُُنظنٌُُكُػػػػػُيها ُنوعا قدُلُ،فيُذلكُػػػػػ
كُذلكُلأفُات١فكرُالعربيُينطلقُمنهاُسلفاُعلىُالرغمُمنُأنهاُلمُتعطُأيٌُ بلُبالعكسُزادتُُ،نتيجةُةأصبحت

ُتعقيدا.ُمنُتقليديةُالمجتمعُالعربيُرسوخيةُك

ُييُإنٌُ ُأفُييُضُبات١فكٌُفتًُو ُأكثرُمنُأمُكُقتُمضىُػػػػػػػ ُاليوـ ُالعربيُػػػػػ ُنتجُمعرفةُحديثةُلمجتمعُعربيٌُر
ُُُُُُإتٌ٪اُىوُالفهمُالذمُينقلوُالطبرمُالدُفيُىذاُالمجتمعُللمعرفةُالفهمُالسٌُُأفُيعرؼُأفٌُفتًضُعليوُيُكُ،حديث

                                                           
ُُ)مصدرُسابق(ُ.18أدكنيس،ُفاتٖةُلنهايتُالقرف،ُص:1ُُ

.19ُات١صدرُنفسو،ُُص:ُ  2  
ُ.95ُ:ُصُ،ات١صدرُنفسو3ُُ
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ُك ُيضيفُأدكنيسُػػػػػػػػػ ُترسيخُُػػػػػػػػ ُالعاـ ُالثٌُالتٌُُباتُكت١نحىُالثٌُىوُفيُشكلو ُىذه ُالذمُدأبتُعليو قافةُقليد
الفكرُاتٞديدُفيُىذاُالمجتمعُليسُإلٌاُإتٯاناُتٔاُكصلتُإليوُُإفُإنتاجُات١عرفةُكُ،ياسيةبتوجيوُمنُمؤسساتهاُالسٌُ

خطاءهُفالعلمُمنُأساسياتوُرفضُبعضُاتٞوانبُمنُالقديمُالتيُت٘ثلُأُ،تقدٌـُىذهُالمجتمعاتُالعربيةُمنُتغيتَُك
1ُت٭وٌت٢اُاستجابةُمنوُلذلك.ُانتكاساتوُفيستجيبُت٢اُكُك

حيثُأرادُمنُخلبت٢اُأفُيضعُيدهُُ،منُأصحابُتلكُات١شاريعُيوجٌوُأدكنيسُفيُالأختَُنقدهُلبعضوُ
عةُعلىُطوؿُوزٌُميُُانُنتفُىيُفيُالغالبُتعدٌُإشاراتُكُكُ،ههاُالوجهةُالصحيحةأفُيوجٌُُكمنُات٠للُعلىُمك

"اتٞابرم"ُُفٌُإيقوؿُفيُالوطنُالعربي،ُُ"اتٞابرم"فمثلبُعندماُيتطرؽُلفكرةُالدتٯقراطيةُعندُُ،تومقالاُدراساتوُك
ُكُيتحدثُعنهاُك استعادتوُىيُتٖاكؿُُبعدىاُفقدتوُكُمارستوُكُكأفُالمجتمعاتُالعربيةُقدُعرفتُىذاُات١فهوـ

ُغربيُمتناسياُفي فيُالعصورُُػػػػػُفيُرأمُأدكنيسُػػػػػػكلةُالإسلبميةُحتىُالدٌُُكُ،يونانيُ،ذلكُبأفُالدتٯقراطيةُمفهوـ
كُلُذلكُبلُت٢ااىيمُالتيُىيُمنُلبُالدتٯقراطيةُالأكلىُلمُتقمُعلىُات١ف لقدُعزلُُ،خصوصيتهاُالتيُت٘يزىاُعن

ُأسُ"اتٞابرم" ُثلبثة ُإلى ُالدتٯقراطية ُىيغياب ُكُ:باب ُالعسكر ُالتٌُالدٌُ"ُ،ت٩بتها"ُ"دكلة ُككلة ُُُُُُُُُُُُُُ،ت٩بتها"ُقليدية
أماُت١اذاُُكُ،الأبرزُفيُتفقيوُاتٟداثةُالعربيةموذجُيعدٌُالنٌُُليقينية،ُكلىيُمثاؿُُت٩بتها"ُكُيبراليةُكالدكلةُشبوُاللٌُ"

ُالدكؿ ُالعربيٌُقامتُىذه ُأنتجُالمجتمع ُت١اذا ُالثٌُُ؟ ُفأمرُت٤جوبُكمارىذه ُالتفكتَُإنهمُُ؟ ُُُُُُُُُُغتَُداخلُفيُت٣اؿ
لاُيطرحوفُأمٌُسؤاؿُحوؿُالنٌبعُذاتو،ُىكذاُيبقىُتفكتَىمُُكُ،ػػػػػػُمأخوذكفُمنُالنبعُتٔجراهُػػػػػُيقوؿُأدكنيس

2ُملصقاُمنُخارج.ُفيُمستولُالسٌطح،ُك

ُ ُبو ُجاء ُما ُتزٌُ"الأما ُأدكنيسُ"يتٍطيب ُعنو ُفيُ"ُ:فيقوؿ ُتزيتٍ ُالدكتور ُالصديق ُعرض ُأف ألاحظ
تقتًفُىذهُالتبسيطيةُُكُ،قدُأتفقُمعوُفيُات٠طوطُات١بدليةُتٍعلماُأنٌُُ،بسيطيةسمُبشيءُمنُالتٌُيتٌُُ،هت٤اضرتوُىذ

بلُإفٌُىذاُالبديلُالذمُيطرحوُُ،يوُالبديلغموضُماُيسمٌُُكرةُمنُات١عاصُكةُبغموضُماُيقصدهُمنُالأصال

ُُُ.3"لفيقمنُالتٌُُانُلكيُلاُأقوؿُنوعُ،نتقاءالاُات١واءمةُكُأليفُكاُمنُالتٌُيبدكُلُنوعنُ

                                                           
ُ.49ُ:ُـ،ُص1ُ،2005دارُالسٌاقي،ُطُ،المحيطُالأسودُ،ينظر:ُأدكنيس1ُ
ُُ)مصدرُسابق(ُ.114،113:ُصُ،النٌظاـُكُالكلبـُ،ينظر:ُأدكنيس2ُ
ُُ)مصدرُسابق(ُ.210:ُصُ،فاتٖةُلنهايتُالقرفُ،أدكنيس3ُ
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اطمئنانوُت١اُكصلُإليوُالفكرُُعنُعدـُرضاهُكُ،فُقدٌمهماُأدكنيسفُاللٌذاالنقديٌُفُُىذافُالنموذجايعبٌرُ
ُ.ُمشركعُفكرمٌُعربٌيُجريئأنوُقدُحافُالأكافُمنُأجلُبعثُُالعربيُفيُالعصورُالراىنةُك

 : صيدة الرببية القديمةثالثا/ نظبة أدونيس إلى بناء الق

ُقبلُالشٌُ ُإلىُالنقدُركعُفيُبيافُرأمُأدكنيسُحوؿُىذه ُأفُنعود ُأكؿُالأمر ُعلينا كُافُلزاما القضية،
ُرأمُنأتيُبعدىاُعلىلثمُةُمنُطرؼُالنقادُفيُتلكُالفتًةُ؟ُكيفُتٌُتٖديدُبنيةُالقصيدةُالقدتٯستجليُُالقديمُلن

ُ.فيماُتٮصُىذاُالبناءنظرتوُُأدكنيسُفنسوؽُموقفوُك

 :ة الرببية من منظور النقد القديم/ بنية القصيد1

ُالنٌُأثارتُ ُاىتماـ ُالعربية ُالقصيدة ُكُقادُكبنية لتُمادةُخصبةُفقدُشكٌُُ،معاصرينُالدارستُُقدماء
يعكسُلناُرؤيةُُلأنوٌُتو،دقٌُُيتوُكعملُشعرمُبفنٌُلأمٌُساسيةُالأعامةُدٌُالُكونهاُ،الباحثتُُقادُكتناكلتهاُأقلبـُالنٌُ

ُللقضيٌُُ،اعرالشٌُ ُمعاتٞتو ُأمامو،كطريقة ُات١طركحة ُأنٌُُة ُيدؿٌُكما ُالعقليةُُو ُاتٟياة ُعلى ُجوانبو ُبعض ُُُُُُُُُُُُُفي
رؼُقدُعيُُثواُعنُنظاـُالقصيدةُالعربيةُالقدتٯة،ُكادناُالقدامىُتٖدٌُقٌُمنُات١عركؼُأفُنػيُُللعصر،ُكُالاجتماعيةُك

ُبوُالشعراءيُالقصيدةُعندىمُببناءُت٤دٌُنظاـُ ُت٘اشياُمواُجلٌُأشعارىمنظىُفُبهم،منُأتىُفيُعقًُُكُاتٞاىليوفُدُالتزـ
ُمعُذلكُالنموذج.

ُالصٌورةىُ ُات١طوٌلة ُالقصيدة كُانت ُللنظٍُُكت١ا ُُ،مات١ثلى ُالنٌُُاىتمٌُفقد ُمن ُىالقدماء ُبدراسة ُُُُُُُُُُيكلهاُقاد
أكؿُُك .سفٌهواُات٠ارجتُُعلىُىذهُالأصوؿُماذجُاتٞيٌدة،ُككىاُمنُالنٌُاستمدٌُُكضعواُت٢اُأصولانُُشكلها،ُكُك

أثتَُفيُالنفسُركنق،ُليكوفُبعيدُالتٌُُعلىُجعلوُفخمانُ،ُذاُبهاءُكُاتٟرصُتلكُالأصوؿُالاىتماـُبات١طلع،ُك
ُك ُالتعقيد ُبعيدانُعن ،ُ ُالأتٝاع، ُاجتذاب ُعلى ُُقادران ُالتكلٌُُخاليانُالغموض، ُجدةُمن ُفيو ُالصياغة، ُفي ف

ُللؤتٝاعُكُكابتكار،ُك فتتحُيُنبغيُللشاعرُأفُت٭تًزُفيُأشعارهُفلبيُكقا:ُ"يقوؿُابنُطباطباُمعلٌُُ.القلوبُأسٍره

تُالآلاؼُ،ُكتشتُ كصفُإقفارُالديٌركُُ،كذكرُالبكاءُ،ات١خاطباتُستجفىُمنُالكلبـُكتطتٌَُبوُأكُييُأقوالوُت٦اٌُييُ
1ُ"كصفُات٠طوبُاتٟادثةكُهاني.ُالتٌُُنُات١دالحُكضمٌُتلاسيماُفيُالقصالدُالتيُتُ،الزمافُكذٌُـُ،نعيُالشبابُك

                                                           
ُُمحمد1 ُالعلوم، ُطباطبا ُبن ُالشعرأتٛد ُمراجعةُ:تٖقيقُ،عيار ُالسٌاتر، ُعبد ُزرزكر،ُ:عبٌاس ُالعلُنعيم ُالكتب ُطدار ُلبناف، ُبتَكت، ،1ُميٌة،

ُ .126ُ:ُـ،ُص1992



 ســـــــــد أدونيــــــة عنـــــــاب الحداثــــــاني: خطـــــــل الثّ ـــــالفص
 

76 
 

ُييبدأيُُىوُأكؿُ،فيُالقصيدةُلعُمنُالأمورُالأساسيةفات١طٍُ ُفييُُما ُللقارئُإمٌُبو ُأكُعطيُانطباعا ُالقراءة ُتٔواصلة ا
كُيُينخرطُفيُجوُالقصيدةُالعاـاستمالُكُ،سنُالاستهلبؿُمدعاةُتٞذبُالسامعفحيُُ،بالانقطاع يقوؿُابنُُ،تو

ُبوُرشيق:ُ"إفُالشٌعرُقفل،ُأكلوُمفتاحو.ُفينبغيُللشاعرُأفُت٬وٌدُابتداءُشعره،ُفإنوُأكؿُماُيقرعُالسٌمع،ُك

ُُ.1ستدؿُعلىُماُعندهُمنُأكؿُكىلة"ييُ

بُُذكرُالنساءُاللواتيُيتوافقُأتٝاؤىنُمعُأتٝاءُات١مدكحتُ،ُأكُماُبتجنٌُُالشعراءىُُ-أيضاُ–كماُطالبواُ
ُجعلتُاُكُ،صلُبهميتٌُ ُالتيُ ُات١ذاقاتُالنقدية ُمنُتٚلة تذلىذه ُت٭ي ُأيت٪وذجا ُاتٞاىلية ُكلقصيدة ُيػيُُ، بعُُُُُُُتٌُسنػىننا
ُس.تقليداُت٪طياُيشبوُالطقسُالديتٍُُات١قدٌُُكُالقفزُعليها،ُلازمةُلاُت٬وزُك

ماتُفيُعتُات١قدٌُتنوٌُُىيُات١قدمة،ُكُينتقلُالشٌاعرُإلىُاتٟلقةُالثانيةُفيُالقصيدةُكُ،لعبعدُاختيارُات١طٍُ
أبيُات١قدمةُات٠مريةُمعُُلتضاؼُفيماُبعديُُ،الضركرةُحسبُاتٟاجةُكُكلٌُّ،الغزليةُكُ،الشعرُالقديمُبتُُالطللية

كُفاتٖ ُيصادفناُفيُات١قدمةُالطلليٌُُ"كُ،ةُجديدةُللئبداعُفيُالشعرُالعربينواس ية،ُتلكُالثناليةُُةُاتٞاىلأكؿُما
فريداُتٯنحُالدٌارسُفرصةُلقياُتعكسُمنطقاُعلبُكُ،جدليةسُلعلبقةُات١كاف،ُثناليةُتؤسٌُُنسافُكاللبزمةُبتُُالإ

ُلتعم ُإضافية ُإيق ُفي ُالدلال ُات١فهوـ ُات١فتًض ُالنص ُاتٞاىليُُ،حيثشعاعات ُتٟياة ُات١وجٌو ُىو ُات١كاف ُُُُُُُُُُُُُإف
خاصناُككجوده،ُت٦ٌُُك ُتعاملبنُ ُيتعاملُمعُمظاىره ُجعلو ُفيُتٚيعُأشكالو"ُا "ُابنُقتيبة"نصُُيعدٌُُ،ُك2منفردنا

بعضُأىلُتٝعتُُيقوؿ:ُ"كُ-لدلُالقدماءُ-نسافالإُُالتًابطُالعضومُبتُُات١كافُكقوؿُفيُتفستَُأصرحىُ

خاطبُالربع،ُُشكا،ُكُالآثار،ُفبكىُكُالدمنُكُدُالقصيدُإت٪اُابتدأُفيهاُبذكرُالديرُكقصٌُالأدبُيذكرُأفُميُ
كُافُنازلةُالعمدُفيُاتٟلوؿُكُك لذكرُأىلهاُالظاعنتُُعنها،ُإذ علىُُ،الظعنُاستوقفُالرفيق،ُليجعلُذلكُسببانُ

ُلانتقات٢مُمن ُات١در، ُنازلة ُعليو ُإلىُخلبؼُما ُكماءُماءو ُكُ، ُالكلؤ، عهمُمساقطُالغيثُحيثُُتتبٌُُانتجاعهم
ُُُُُميلُت٨وهُالقلوبُالشوؽ،ُلييُُفرطُالصبابةُكُألمُالفراؽُكُةُالوجدُككاف.ُثمُكصلُذلكُبالنسيب،ُفشكاُشدٌُ

ُبالقلوب،ُت١اُُيصرؼُإليوُالوجوه،ُكُك ُمنُالنفوسُلالطه ليستدعيُبوُإصغاءُالأتٝاعُإليو،ُلأفُالتشبيبُقريبه
ُتٮلوُمنُأفُيكوفُمتعلقانُمنوُُجعلُاللهُفيُتركيبُالعبادُمنُت٤بةُالغزؿُكقدُ إلفُالنساء،ُفليسُيكادُأحده

                                                           
،5ُالتٌوزيعُكُالطبٌاعة،ُطُشرُكدارُاتٞيلُللنٌُُ،1جُنقده،ُآدابوُكُعرُكالعمدةُفيُت٤اسنُالشٌُُ،اتٟسنُابنُرشيقُالقتَكانيُالأزدمأبوُعلي1ُُ

ُ.218:ـ،ُص1981
ُالسٌقا2ُ ُُ،أتٯن ُالعربية، ُالقصيدة ُبناء http://www.startimes.comُىيكل ُالإصدار، ُتاريخ ُالتصفٌح:ُتاُ،2006.04.28: ريخ

2014.06.12.ُُُ ُ
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ُك ُعىُُبسببو ،ُفإذا ُأكُحراوـ ُحلبؿو الاستماعُلو،ُعقٌبُُلمُأنوُقدُاستوثقُمنُالإصغاءُإليوُكضاربانُفيوُبسهمو
ُكُ،بإت٬ابُاتٟقوؽ ُالنصبُكُفرحلُفيُشعره ُات٢جتَُكُكُسرلُالليلُالسهرُكُشكا ُكُحرٌ ُالراحلة ُإنضاء

قررُعندهُماُنالوُمنُات١كارهُفيُُذمامةُالتأميلُكُالبعتَ،ُفإذاُعلمُأنوُقدُأكجبُعلىُصاحبوُحقُالرجاء،ُك
1ُصغرُفيُقدرهُاتٞزيل"ُلوُعلىُالأشباه،ُكفضٌُُهُللسٌماح،ُكىزٌُُات١ستَ،ُبدأُفيُات١ديحُفبعثوُعلىُات١كافأة،ُك

ُك ُالقوؿ ُكُفهذا ُطولو ُالقصيدةاُرغم ُفي ُعناصر ُعدة ُعلى ُاتٞاىليُُ،حتوالو ُالشاعر ُارتباط ُيوضٌح ُأنو إلٌا
فتًاهُلاُُ.ات٠لبفُأيموُالسعيدةُالتيُقضاىاُفيُىذهُالربوعُبتُُالأىلُكُلأفُفيوُيتذكرُموطنُأىلوُكُ،بات١كاف

أضفُإلىُُ،جدُالصبابةكىُُفُعنوُماُيلبقيوُمنُألمُالفراؽُكلأنهاُتٗفٌُُ،يستدعيُىذهُالذكريتُت٬دُفرصةُإلٌاُك
ُأ ُيؤمن ُقتيبة ُفابن ُات١قدماتذلك ُىذه ُعلى ُالقصيدة ُبناء كُانتُ،ف ُالانتباهُإت٪ا ُلفت ُفي ُالرغبة ُُُُُُُُُُ،تستدعيو

2ُهلُات١شاركةُفيهاُلأنهاُقريبةُمنُالقلوبُتٚيعا.ىيُعاطفةُتسُكُ،معتُُفيُعاطفةُالشاعرإشراؾُالسٌاُك

أفُينتقلُالشٌاعرُأكُالناثرُ"ُ؛مفادىاُكُ"حسنُالتخلٌص"ىليةُثالثُاتٟلقاتُفيُسلسلةُالقصيدةُاتٞاُك
بأسلوبُحسنُمستطابُغتَُمستكرهُُ،أكُمنُموضوعُإلىُموضوعُآخرُ،آخرُمنُفنُمنُفنوفُالكلبـُإلىُفن

ُك ُالنفوس ُالألباب"ُفي ُفي ُالأساسيٌةمعر3ٌُُلا ُالأغراض ُأحد ُعلى ُُُجا ُككالفخر ُات٢جاء. ُأك ُات١دح ييعدُُأك
ُ،الذمُلوُمقدرةُفالقةُعلىُالنظم،ُلاُيقتدرُعليهاُإلاُالفحلُمنُالشعراءُحرجةُلاُتٮطوىاُكالتٌخلصُخطوةُ

ُراسخةُك ُخبرة ُالذمُيصلُموضوعُ،لو ُاتٞسر ُُ،انُتٔوضوعفهيُتٔثابة ُمفاجئُييسمٌيُلأفٌ الانتقاؿُعلىُت٨و
كُتعوزهُأُلىُاللباقة،إىذهُالتسميةُتعتٍُأفُالشاعرُيفتقرُُكُ،الاقتضابُىوُالقطعُصنيعُالشاعرُاقتضابا،ُك

ىوُأفُيستطردُُ،"حسنُالتخلصُ:يقوؿُتقيُالدٌينُاتٟمومُالأزرارميعجزُعنُربطُفكرةُبفكرة،ُُكالرشاقة،ُ
ُدقيقُات١عتٌ،ُ ُرشيقا ُبتخلٌصُسهلُتٮتلسوُاختلبسا الشٌاعرُات١تمكنُمنُمعتٌُإلىُمعتٌُآخرُيتعلقُتٔمدكحو

                                                           
ُاُ:تٖقيقُ،الشٌعراءُعرُكالشٌُُ،الدينورمُبنُقتيبةأبوُت٤مٌدُعبدُالله1ُُ ُات١كتبة ُالكبرل،ُمصر،ُطمصطفىُأفندمُالسقٌا، ـ،2ُ،1932ُُُُُُُُلتجارية

ُ.14ُ:ُص
ُ.104ُ:ُـ،ُص4ُ،1983افة،ُبتَكت،ُلبناف،ُطدارُالثقُ،تاريخُالنقدُالأدبيُعندُالعربُ،اسإحسافُعبٌُينظر:2ُُ
ُ.561ُ:ُـ،ُص1ُ،1996طُ،دمشقُ،،ُدارُالقلم2نونها،ُجبيةُأسسهاُكُعلومهاُكُفالبلبغةُالعرُعبدُالرتٛافُحبنكةُات١يداني،3ُُ
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الانسجاـُُالالتئاـُكُلشدةُات١مازجةُكُ،قدُكقعُفيُالثانيُؿُإلاٌُكتْيثُلاُيشعرُالسامعُبالانتقاؿُمنُات١عتٌُالأكُ
ُُ.1فرغاُفيُقالبُكاحد"حتىكُأنهماُأيُُ،بينهما

كُلثوـ"قةُكالفخرُفيُمعلٌُُ،فيُىيكلُالقصيدةُموضوعهاُالأساسيرابعُالأجزاءُُك ات١دحُُ،ُك"عمركُبن
امرئُ"الغزؿُفيُمعلقةُُ،ُك"النابغةُالذبياني"الوصفُفيُمعلقةُُالاعتذارُكُكُ"،زىتَُبنُأبيُسلمى"فيُمعلقةُ

تٯزجُات١دحُباتٟماسةُكاتٟكمةُُُفيُىذاُالقسمُمنُالقصيدةُيطيلُالشاعرُماُشاءُأفُيطيل،ُفيمدحُكُ.ُك"القيس
كُماُفعلُُيفخرُكُ،ُك"زىتَ"كماُفعلُ كُلثوـ"تٯزجُالفخرُبهجاءُات٠صم يشوبُالغزؿُُيتغزٌؿُكُ،ُك"عمركُبن

كُماُفعلُ تٟياةُرتٔاُتٚعُبتُُىذهُات١وضوعاتكُلًٌُُكُ،"القيسامرؤُ"بالفخر هاُحتىُتغدكُالقصيدةُات١طولةُتصويرانُ
لقبيلتو،ُكُالشاعرُك كماُصنعُطرفةُبنُُ،التأملبتُرتٌٔاُنثرُبتُُتضاعيفُالقصيدةُت٣موعةُمنُاتٟكمُكُتأرتٮانُ

ُ.زىتَُبنُأبيُسيلمىُالعبدُك

ُ"خات٘تهاآخًُُك ُالأقساـُفيُىيكلُالقصيدة ُالصوتُالأُكُ،"ر كُانتُات٠ات٘ة ختَُالذمُت٬لجلُفيُت١ا
أفُيكوفُالرصفُُفقدُحرصُالشعراءُأشدٌُاتٟرصُعلىُأفُتكوفُمرصوصةُفيُبيتُقوم،ُُكُ،آذافُالسامعتُ

كُتابوُ.ياة،ُأكُموقفوُمنُالقبيلةمتينانُت٤كمانُشديدُالأسر،ُيلخٌصُفلسفةُالشاعرُفيُاتٟ ُ:يقوؿُابنُالأيصبغُفي
ثرُأفُالناُت٬بُعلىُالشاعرُك:ُ"النثر"ُفيُمعرضُحديثوُعنُحسنُات٠ات٘ةُعرُكصناعةُالشٌُتٖريرُالتحبتَُفيُ"

كُلبمهماُبأحسنُخات٘ة لأنهاُرتٔاُحفظتُمنُدكفُسالرُالكلبـُفيُُكُ،إنهاُآخرُماُيبقىُفيُالأتٝاعفُ،تٮتما
يزيدُات٠ات٘ةُجودةُت٦اُُكُ.2"جزالتهاُكُ،حلبكتهاُكُ،نضجهاُغالبُالأحواؿ،ُفيجبُأفُت٬تهدُفيُرشاقتها،ُك

ت٘لؤُُيذىبُمذىبُات١ثل،ُأكُحكمةُتٗتصرُموقفانُإنسانيان،ُحينئذُتذاعُكُانُعميقُكحسناُأفُيصبٌُفيهاُمعتٌنُ
ُ:لنقاطُالتاليةملُأجزاءُالقصيدةُاتٞاىليةُفيُات٧يُُتٖياُفيُأذىافُالعربُأبدُالدىر.ُكُالأتٝاع،ُك

ُ.موُببيتُأكُقرينوًُفُيأتيُالناظمُفيُبدءكُلبأكُ،أكلا/ُبراعةُالاستهلبؿ

ُيقصدُبوُأفُتكوفُمقدٌمةُالقصيدةُت٦تزجةُتٔاُبعدىاُمنُمدحُأكُغتَه.ُكُ،ثانيا/ُالتخلٌص

                                                           
ُالد1ٌُُ ُتقي ُالأزرارم، ُاتٟموم ُجين ُالأرب، ُغاية ُك ُالأدب 1ُخزانة ُشعيتوتٖقيق، ُعصاـ ُات٢لبؿُ،: ُمكتبة 1ُطُ،بتَكتُ،دار ـ،1987ُُُُُُُُ،

ُ.329ُُ:ُص
ُ.139ُ:تٖقيق:ُمحمدُحفتٍُشرؼ،ُد.ُط،ُد.ُت،ُصُ،النٌثرُعرُكحبتَُفيُصناعةُالشٌُتٖريرُالتٌُأبوُعبيدُاللهُأتٛدُبنُمحمدُبنُأبيُالأصبغ،2ُُ
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كُافُعليوُُكُ،ثٌمُتٮرجُإلىُغتَهُ،يبدأُالشاعرُبشيءُمنُفنوفُالكلبـىوُأفُُكُ،ثالثا/ُالاستطراد يرجعُإلىُما
ُمنُقبل.

ُ.1نوٌُآخرُماُيبقىُمنهاُفيُالأتٝاعلأُ،مستحسناُعذباأفُيكوفُآخرُالكلبـُىوُُكُ،رابعا/ُبراعةُات٠تاـ

ُاتٞاىليُينظًُ ُكُكافُالشاعر ُات٠طواتُالتيُذكرناىامُقصيدتو ُت٢ذه عراءُفيُالعصرُالشٌُُقدُظلٌُُكُ،فقا
ُالنهجُالإسلبمي لاسيماُشعراءُالغزؿُالعذرم،ُفقدُُعنوُإلاُشعراءُالغزؿ،ُكُبوجػوُعاـ،ُلمُيشذٌُُيلتزموفُىذا

كافُأكثرُالشعراءُُكقفواُشعرىمُعلىُالغزؿُكحده.ُكُكُ،الالتفاتُإلىُفنوفُالشعرُالأخرلُهمُعنشغلهمُحبُ 
ُالأخطل.ُالفرزدؽُكُفيُمقدمتهمُجريرُكُالتزامناُلنهجُالقصيدةُاتٞاىليةُشعراءُات١ديحُك

حتُُاستخلصُالعالمُالفذٌُات٠ليلُبنُذلكُُكُ،صرُالإسلبميُشكلُالقصيدةُالعربيةفيُالعُقدُاستقرٌُُك
فصٌلُفيُذكرُماُيعتًمُُكُ،كضعُقواعدُعلمُالعركضُعرية،ُكأتٛدُأكزافُالشعرُالعربيُمنُاستقراءُالنصوصُالشٌُ

كُماُأسٌُُالتفعيلبتُمنُالزحافاتُك يعدٌُالوزفُُك"ُصورىا.ُحركفهاُكُسُعلمُالقافيةُمنُحيثُأنواعهاُكالعلل،
ُركنتُُك ُالعربيةيٌُُأساسالقافية ُالقصيدة ُقاعدُ،تُُمنُأركاف ُتٯكنُتتُأك ُعليهما)...(ُلا ُإلٌا ُبناؤىا ُيقوـ ُُُُُُُأف
ُ.2ُجالبُت٢اُبالضركرة"ُىوُمشتملُعلىُالقافيةُكُكُ،أكلاىاُبهاُخصوصيةُالوزفُأعظمُأركافُحدٌُالشعرُكُك

تْرُ"اهُسػمٌُُكُ،سػتةُعشػرُتْرنافأصبحُأتُبوُعددُالبحػورُُآخرُفزادُفيُالبحورُالشعريةُتْرناُ،ثمُجاءُالأخفش
ضُاتٟركاتُإلٌاُمعُبعالقافيةُتغيتَُذكُشأفُُلمُيكدُيطرأُعلىُصنيعُات٠ليلُفيُالأكزافُالشعريةُكُكُ"،ات١تدارؾ

ُأكزانو.ُأمٌاُالأغلبيةُفمازالتُتستهويهمُتْورُات٠ليلُكُ.الشعريةُفيُأيمناُىذه

ُالنٌُُك ُاىتماـ ُمن ُمعتبرا ُجانبا ُحازت ُالأخرل ُىي ُالشٌعر ُعمود ُفشدٌدكُنظرية ُعلقاد، ُبناءُا ُفي يها
فُُالشٌركطُالتيُت٬بُعلىُالشاعرُأفُيتقيٌدُبهاُفيُشعرهُحتىُيكوُُىيُت٣موعُالقواعدُكُكُ،القصيدةُالقدتٯة

ُالعبارة ُقومٌ ُاللفظ، ُجزؿ ُكُ،كلبمو ُالتٌشبيهات، ُفي ُمصيبا ُالأفهاـ، ُعلى ُشركطاُُمستسهلب ُلو ُكضعوا قد
ُالقاضيُاتٞ ُتفاضلُبتُُالشعراءُفيُُكرجانيُبقولو:ُ"يصفها اتٟسنُبشرؼُات١عتٌُُاتٞودةُككانتُالعربُإت٪ا

كت١نُبىدىهُفأغزىرُُكُ،شبٌوُفقاربُكُ،سلٌمُالسٌبقُفيوُت١نُكصفُفأصابتيُُاستقامتو،ُكُجزالةُاللفظُكُك،كصحٌتوُ

                                                           
ُ.77ُـ،ُص:1ُ،1990ُطُ،التٌوزيعُشرُك،ُدارُالأملُللنٌُقضايُالنٌقدُالقديمُ،معاذُالسٌرطاكمُ،عبدُات١عطيُموسىُ،ينظر:ُت٤مٌدُمايلُتٛداف1ُ
ُ.158ُ:ُصُ،،ُتدُ.دُ،طُ،لبنافُ،بتَكتُ،ردارُالأندلسُللطباعةُكُالنشُ،يدةُفيُالنقدُالعربيُالقديمبناءُالقصُ،يوسفُبكٌار2ُ
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ستعارةُإذاُالاُكلاُتٖفًلُبالإبداعُُات١طابقة،ُكُلمُتكنُتعبأُبالتجنيسُكُشواردُأبياتو؛ُكُكثرتُسوالرُأمثالوُك
ُبُلمُتكنُتعبأُباتٞناسُكات١طابقةفالقاضيُاتٞرجانيُيذكرُأفُالعرُُ،1"نظاـُالقريضُكُ،حصلُت٢اُعميودُالشعر

يستفيدُالقاضيُت٦اٌُذكرهُُكُ،نظاـُالقريضُكصلُت٢اُعمودُالشعرُإذاُماُحُ،الاستعارةُلاُتٖفلُبالإبداعُكُك
اتٟقٌُأفُالآمدمُمنُأكثرُالنقادُالذينُتوسٌعواُفيُدراسةُنظريةُُكُ،كتابوُ"ات١وازنة"ُعنُعمودُالشٌعرالآمدمُفيُُ

كُاملبُعلىُشعرُالبحتًمُكُطبقوىاُعمودُالشعرُك ألقىُُ،كانتُىذهُالنظريةُبذرةُصغتَةُكُ،أبيُت٘اـُتطبيقا
كُلبـُالقاضيُاتٞرجانيُأفُىذهُات١قاييسُالُ.2"النقٌادُفيُالقرفُالثالثُبهاُبعضُالأدباءُك ستٌةُالتيُماُنلمحوُفي

ُإفُلمُيوردُذلكُصراحة.ُكضعهاُلعمودُالشٌعر،ُتنطبقُعلىُشعرُأبيُالطيٌٌبُات١تنبيُك

ُلُك كُانتُاتٟاؿُىذهُبالنسبة فإفُات١رزكقيُصاحبُ"شرحُديوافُاتٟماسة"ُقدُُ،لقاضيُاتٞرجانيإذا
كُانتُصياغتوُخلبصةُالآراءُالنقديةُفيُالقرفُاُكُسارعُىوُأيضاُلتحديدُعمودُالشٌعر، ُلرابعُعلىُت٨وُلمقد

ُ:كضٌحهاُاتٞرجانيُكُالتيُىيُفقدُعادُإلىُالعناصرُالتيُعدٌدىاُالآمدمُكُ،يسبقُإليوُأحدُكُلمُيتجاكزهُأحد

ُُ.صحٌتوُأكلا/ُشرؼُات١عتٌُك

ُ.استقامتوُثانيا/ُجزالةُاللفظُك

ُثالثا/ُالإصابةُفيُالوصف.

ُ:ُ"ات١رزكقي"ُثلبثةُمقاييسُأخرلُىيقدُزادُعليهاُُك

ُالتئامهاُعلىُتٗتٌَُمنُلذيذُالوزف.ُمُكالتحاـُأجزاءُالنظٍُرابعا/ُ

ُخامسا/ُمناسبةُات١ستعارُمنوُللمستعارُلو.

3ُشدٌةُاقتضالهماُللقافية،ُحتىُلاُمنافرةُبينهما.ُسادسا/ُمشاكلةُاللفظُك

                                                           
.ُط،ُبتَكت،ُدُ،،ُمطبعةُالعرفافينأتٛدُعارؼُالزٌُُتٖقيق:ُ،خصوموُلوساطةُبتُُات١تنبيُكاُ،يُبنُعبدُالعزيزُالقاضيُاتٞرجانيأبوُاتٟسنُعل1ُ

ُ.133،134ُ:ُـ،ُص1910
ُ.155ُ:ُـ،ُص1998د.ُط،ُُ،مصرُ،القاىرةُ،مكةُللطباعةُ،ُالنٌقدُالأدبيُالقديمُعندُالعربفيُ،فُإبراىيممصطفىُعبدُالرتٛا2ُ
ُُ)مرجعُسابق(ُ.405:ُتاريخُالنٌقدُالأدبيُعندُالعرب،ُصُ،ينظر:ُإحسافُعبٌاس3ُ
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عدٌُىذينُُكُعنُ"كثرةُالأمثاؿُالسٌالرة"ُكُ،الغزارةُفيُالبديهة"هُىذهُعنُ"قدُاستغتٌُ"ات١رزكقي"ُفيُمعايتَُُك
ُالعينصرينُمتولٌدينُعنُاجتماعُالعناصرُالثلبثةُالأكلى.

ُتعدٌُُك ُالشعر ُعمود ُنظرية ُإف ُالقوؿ ُنستطيع ُالأساس ُىذا ُمتعدٌدةُنظريُعلى ُالأكناؼ، ُرحبة ة
ُعنهاُلاُتٯكنُ،اتٞنبات ُالصدكد كُاف ُمهما ُشاعر ُكُكُ،لأمٌ ُالنظرية ُىذه ُالنٌاسُفهم ُأساء ُمنُتٌُُٛقد لوىا

ُتٕاكزه.ُيصعبُالقفزُعليوُكُارصينُاكلبسيكيُاُلكنهاُتبقىُأساسُكُ،الشيءُالكثتَالسيٌئاتُ

 :/ موقف أدونيس من هذا البناء2

ُالقدتٯةُشكلبُك ُالعربية ُالقصيدة ُلبنية ُبنُ"مضموناُمنُحيثُانتهىُُينطلقُأدكنيسُفيُنقده قدامة
فيعقٌبُأدكنيسُعليهاُُ،1"يدؿٌُعلىُمعتٌىُإنوٌُقوؿُموزكفُمقفٌُ"ُ:صاغُتعريفوُالشهتَُللشعرُبقولوُكُ"جعفر

ضُىيُإلىُذلكُمعيارُيناقُالانغلبؽ،ُكُالشٌاىدُعلىُالمحدكديةُكُفهيُالعلبمةُكُ،بقولوُ:ُ"عبارةُتشوٌهُالشعر
ُذاتها ُالعربية ُالشعرية ُانبثاقيةفهُ،الطبيعة ُفطرية ُعفوية ُالطبيعة ُمنطقيُذاؾُكُ،ذه ُعقلي ُعبارةُُ.2"حكم إنها

الشعرُتْسبُُ،تقصيوُمنُساحةُالشعرُكُ،العصورُمنُالنتاجُالشعرمُالعربيُات١نتجُعلىُمرٌُُكبتَاُُتنتقصُجزءنا
ُالتعريفُييقصيُشعرُالوجداُ"قدامة"إفٌُانتُُت٬بُعلىُالشاعرُات٠ضوعُت٢ا.ُقوُُىذهُالنظرةُمقاييسُك ُُُُُفُبهذا

فيكُلبموُىذاُُُ.طىُالأسلبؼيستبدلوُبشعرُالصٌنعةُالذمُىوُاقتفاءُت٠ُكُالرؤيُالذمُىوُخارجكُلُمقياس،ُك
ُللطبيع ُتناقضه ُأدكنيس ُيقوؿ ُذاتهاكما ُحدٌ ُفي ُاتٞاىلية ُالفطرية ُُ،ة ُالعربيُفٌُأإذ ُشعرنا ُت٬هلُمعظم ُالقديم

فأنتُلنُُ،3ننفذُإليهاُتتيحُلناُأفُنتعمٌقهاُكُكُ،ىذهُالصٌميميةُالتيُتقربٌناُمنُالأشياءُكُ،نسافديخيلبءُالإ
كيفُيتعايشُُكُ،كيفُيفكٌرُُ،نسافُفيُأعماقوتُالإإلٌاُإذاُفهمُ،استقصاءُأفقُرؤيُكُالذمُىوتفهمُالشعرُ

ُآلاموُ.ُآمالوُك

بأنوُليسُضدُالشعرُالقديم،ُإتٌ٪اُيرفضُالإبداعُُكُ،كثتَاُماُيكرٌرُأدكنيسُمقالتوُبأنوُلاُيرفضُالقديم
كُافُالعرىُُ،منهاالثقافيةُالتيُيصدرُُرهُالفنيةُكمنُداخلُأطيُ منُُيتكلمُبدءناُلُالإسلبـُػػػػػػػُيقوؿُأدكنيسُػػػػػػػػقبُبيٌُ"

                                                           
ُ.64ص:ُُت،ُط،ُد.ُد.ُ،لبنافُ،بتَكتُ،ات١نعمُخفاجي،ُدارُالكتبُالعلميةمحمدُعبدُُ:نقدُالشٌعر،ُتٖقيقأبوُالفرجُقدامةُبنُجعفر،1ُُ
ُ.ُ)مصدرُسابق(.108للشٌعرُالعربي،ُص:ُُدٌمةمقأدكنيس،2ُُ

)ُمصدرُسابق(.20ُ:صُ،عرينظر:ُأدكنيسُ،زمنُالشٌُُ 3  
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ُالكلمةُ)...(ُأكُلنقلُبدءاُ،ت١ناسبةاُالظرؼُك منُالغذاءُُانُكانتُالقصيدةُبالنسبةُإليوُنوعُكُ،منُاتٟدثُػػػػ
ُُيستندُفيُتقوتٯهاُإلى ُػػػػ ُُُُُبلُظرفوُُ،كؿُماُيراهُفيُالشعرت٢ا.ُلمُيكنُالكلبـُىوُأُأقصدُتٝاعولذٌاتوُفيُتناكت٢ا

كانتُمواضيعوُفيُُ،عشتَتوُمنُاتٟدثُالذمُيعيشوُفيُقبيلتوُبتُُأىلوُكُالشاعرُيصدركافُُُ.1"مناسبتوُك
كافُشعرهُفيُالغالبُُ،يستشرفهاُُعنهاُكعوالمُأخرلُيعبرٌُبُلأنوٌُلمُت٭تكُ،تقفزُفوؽُىذينُاتٟدٌينالغالبُلاُ

فيُأشكاؿُُمتعرفةنعتٍُمواضيعُُ،فيُإطارُثابتُمنُالتعبتَُكالعالمُُضمنُإطارُجزليُمنُاتٟياةُكُلبنُتأمٌُُغناءُك
ُ.دٌدةت٤

ُات١عرفيمنُحيثُالأُللشعرُالعربيُىذاُنقدُأدكنيس الشٌكليُفقدُتٯمٌُأدكنيسُنقدهُُاتٞانبُمنأماُُ،فقي
ىذهُُبأفٌُُكُ،عناىامُيهدمو،ُحيثُأرادُفيُالبدايةُأفُيوضٌحُدلالةُىذهُالبحورُكُعركضُات٠ليلُينقدهُكُاتٕاه

كُلُالشٌعرُات١قاييسُالعركضيةُاستشفهاُات٠ليلُمنُقراءةُجزليةُللشعرُالعربيُفيُعصورهُات١تقدمةُك ُجعلتوُ،ليس
ُالأكزاف ُيهتدمُت٢ذه ُالقراءة ُُُُُُُلاُيفهموفُمعناىاُُ،ذلكُالأصولُالكبتَُ،وفُبأكزافُات٠ليلالذينُت٭تجٌُف"ُ،ىذه

إت٪اُكضعهاُلكيُيؤرخُبهاُللئيقاعاتُالشٌعريةُُكُ،ةُات١ستقبلقاعدفهوُلمُيقصدُبوصفهاُأفُتكوفُُ،دلالتهاُك
فيُخلبؿُُفات٠ليلُ،2"أكزافُنظمهاُفيُصيٌغُكُفكافُعملوُأفُحفظُلناُتلكُالإيقاعاتُكُ،حتىُأيٌموُات١عركفة

صيُاُ،صناعةُالشعريقصدُأفُيقيٌدُلمُيكنُُعملوُالتٌقعيدمُىذا هُلهاُعصرُلإيقاعاتُالتيُاشتمإت٪اُأرادُأفُت٭ي
كُلٌوثمُإفُالوزفُات٠ليُ،فقنٌنها لأفُالإيقاعاتُات١وجودةُفيُُ،منوُفقطُفُجزءنا،ُإت٪اُيؤالليُلاُيؤالٌفُالشٌعرُالعربي

ُ.تنوعهاُالشعرُالعربيُلاُتستنفدُنظراُلغناىاُك

ُقدُتفطٌنُػػػػػػػُىوُأيضاُػػػػػػػُت٢ذهُالقضيةُعندماُأخذُعلىُعاتقوُ"كماؿُأبوُديب"لعلٌُالناقدُات١صرمُُك
كُتابوُذلكُدراستهاُك منُكرالهاُالبحثُعنُُأرادىيُدراسةُُ"ُكيةُللشعرُالعربيفيُالبنيةُالإيقاع:ُ"منُخلبؿ
ُات٠ليلبديلُجذ ُالعركضُالذمُكضعو ُالعربيُأكبرُمنُكُ،رمُلعلم ُأفُذلكُمنُمنطلقُأفُموسيقىُالشعر

كُتابوُفيُ،قنتُتستنفدىاُيدُالتٌُ ئناُبأفُالصورةُات١عقٌدةُلإيقاعُالشعرُبدأُىذاُالبحثُحدساُمفاجبالقوؿ:ُ"فتتح
بعدُدراسةُكتٖليلُُك3ُ"تنوعوُغناهُكُدُأبعادُالواقعُالشعرمُتْيويتوُكلاُتٕسٌُُ،مهاُالتًاثُالنقدمالعربيُالتيُيقدٌُ

                                                           
ُُ)مصدرُسابق(ُ.65:ُالنٌصُالقرآنيُكُآفاؽُالكتابة،ُصُ،أدكنيس1ُ

ُ.ُ)مصدرُسابق(110ُُأدكنيس،ُمقدٌمةُللشٌعرُالعربي،ُص:ُُ 2  
ُ.07ُ:ُ،ُص1ُ،1974طُبتَكت،ُلمُللملبيتُ،دارُالعُ،عرُالعربيالبنيةُالإيقاعيةُللشٌُفيُُ،كماؿُأبوُديب3ُ
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إلىُأفُالإيقاعُفيُالشعرُالعربيُأكبرُ"ُأبوُديب"خليصُ ،اعتمدىاُات٠ليلُفيُتقنينوُللعركضفيُات١نهجيةُالتيُُ
فيُُ"أبوُديب"ُاعتمدُعلىُمنهجُفيُالدراسةُلاُييلغيُمناىجُأخرلُللتحليل،ُيقوؿُات٠ليلُنفسو ك ،ليلمنُات٠

ُفكرمُأصيلُىوُ ،يقدٌـُبديلبُجذريُلعركضُات٠ليلُحاكؿُىذاُالبحثُأفخات٘ةُالبحث:ُ" انطلبقاُمنُمفهوـ
يفتًضُ .أسسُتركيبوُالوزنيُثانيا ثمُت٤اكلةُات٠ليلُلوصفُانتظاموُكُ،الشعرُالعربيُأكلا :ئتُُمنفصلتُأفُتٙةٌُشي

كنةُ" ُأفُنظاـُات٠ليلُطريقةُفيُالتحليلُلاُتنفيُطرقاُأخرلُت٦ي ُُ.1ىذاُات١فهوـ

ُ ُبو ُقاـ ُما ُديب"إفٌ ُتصدٌُييُُ"أبو ُالتي ُالقليلة ُالدٌراسات ُمن ُعرُعتبر ُلدراسة ُىذهُت ُمن ُات٠ليل كض
ُالنقدية ُكُ،الوجهة ُأدكنيسُفأمثالو ُمقدمتهم ُُ،في ُالشكل ُتنضجعلوا ُعلمية ُخبرة ُإلىُالشعرم ُبالضركرة اؼ

كُات١ضموفُالشعرمُيولدُكُ،ات٠براتُاللبحقة دٌدُكُلقُكتٮيُُ،تبتٌلاُييُُإت٪اُالشٌكلُالشعرمُت٘اما لاُُلاُييكتسبُت٬ي
ُييورث.

كُماُيوضحُأدكنيسُػػػػػػُ عرقلهاُأكُأكُتُ،"ُإلزاماتكُيفيةُتقتلُدفعةُات٠لقإفُفيُقوانتُُالعركضُات٠ليليُػػػػػػ
ُكزٍُُ،تقسرىا ُمواضعات ُسبيل ُفي ُالشعرية ُحدكسو ُبأعمق ُيضحيٌ ُأف ُأحيانا ُالشاعر ُتٕبر كُعددُفهي نية

ُبالقافيةُ،القافيةأكُُالتفعيلبت، كُثتَا ُُُُالصورةُُبالتالُاختيارُات١عتٌُكُكُ،اختيارُالكلمةُفقدىُُالشٌعرُإذفُيفقد
مطالبتهمُ،ُفتمثلٌتُاتٟديثُمعُتٚاعةُالديوافُخصوصاوُإليوُُالشعراءُمطلعُالعصرُىذاُماُتنبٌُُ،ُك2التناغمُ"ُك

دُالالتزاـُبهاُيولٌُُ-فيُنظرىمُُ-فكرةُالنسقُات١وحد؛ُلأفُُات٠ركجُعنُىيكلُالقصيدةُالكلبسيكيةُكُبالتمردُك
ُتنويعُالقوافيُشعرُالتوشيحُكُت٢ذاُت٧دىمُمالواُإلىُشعرُات١قطوعات،ُكُات١للُفيُالنفسُبتكرارُتلكُالنغمة.ُك

كُليةُعنُات٢يكلُات١وحدُللقصيدةُالقدتٯة،ُفإفُعبدُالرتٛنُشكرمُقدُُُ"ات١ازني"ُكُ"العقاد"كافُُُإذاُك لمُينفصما
ُك ُالنظاـ ُىذا ُموحٌُُكسر ُمنُقافية ُفرضا ُالشاعر ُعلى ُتفرض ُالتي ُالقيود ُتلك ُكخرؽ ُكاحدُدة إلىُُ،ركم

ُات١رُ ُبذلكُمنحىُالشعر ُسالكا ُالتقاليد، ُعنُىذه كُلية ُشبو ُبصورة ُكالاستغناء ُ" ييقرٌُُسل. بأفٌُمحمدُمندكر"
ُفيُالشعرُك ُموجودة ُُالإيقاعُظاىرة ُمعُفارؽُجوىرمُبينهماالنثر ُتتطابقُُك"ُ:علىُالسواء ُفيُالنثر ُأنو ىو

كُثتَاُماُيقتضيُ الوحداتُالإيقاعيةُمعُالوحداتُاللغوية،ُأماُفيُالشعرُفضركرةُات١ساكاةُبتُُالوحداتُالإيقاعية

                                                           
ُ.)مرجعُسابق(531ص:ُُ،عرُالعربيالبنيةُالإيقاعيةُللشٌُفيُُ،كماؿُأبوُديب1ُ
ُُ)مصدرُسابق(ُ.115:ُصُعرُالعربي،مقدمةُللشٌُُ،أدكنيس2ُ
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ُاللفظُ ُكسط ُفي ُتنتهي ُتكتبأف ُأف ُاتٞملة."مدكف ُُكُ،1ل ُذىبُإليو ُمندكر"ما ُعندُُ،"محمد ُمقابلب ُلو ت٧د
إنوُتٖديدُللنظمُلاُُ،سطحيُقدُيناقضُالشٌعرُ،تٖديدُالشعرُبالوزفُتٖديدُخارجيُأدكنيسُإذُيقوؿ:ُ"إف

كُلبـُموزكفُشعرُ كُل كُلُنثرُخالياُكُ،بالضركرةُاللشعر،ُفليس منُإفُالوزفُُ،2"الشٌعربالضركرةُمنُُ،ليس
لذاُيقدٌـُُ،اسُتٔدلُحضورُالوزفُأكُغيابوُفيوفُالشٌعرُاتٟقيقيُلاُيقإُكُ،لنثرُفيماُيذىبُإليوُأدكنيسطبيعةُا

ُ:ُجاءُفيهاالقافيةُُتوضيحاتُحوؿُالوزفُكُأدكنيسُعدةُإشاراتُك

ُتشكيليةُفيُالشعرُموجودالقافيةُظاىرةُُأكلا/ُالوزفُك كُلُاللغاتُةإيقاعيةُػػػػػػػ زعمُبأفُاللغةُُمنوُفكلُكُ،في
ُ ُباطل.ُكإت٪اُىوُزعمُكاهُجداُُ،إلاٌُبوالشعريةُالعربيةُلاُتقوـ

كُونوُلاُيستنفذُإمكاناتُكُ،ملُتنظتَمُلاحقُلتشكيلُشعرمُسابقالقافيةُعُثانيا/ُالوزفُك ُىوُعملُت٤دكد
ُ.استقرٌُُإت٪اُتٯثٌلُماُاستخدـُكُ،ُكتشكيلُات١وسيقيُفيُاللغةُالعربيةالُالإيقاعُأكُإمكانات

فيوحٌدُبتُُُ،ات١مارسةُالأكلىُالقافيةُيكمنُفيُالتوحيدُبتُُالأصلُكُثالثا/ُتٙةُخطأُفيُالنظرُالسالدُإلىُالوزفُك
ُىذاُأدلُإلىُتٖويلُأكزافُات٠ليلُإلىُقوالبُمطلقةُتتجاكزُالتاريخ.ُكُ،كزنيةُالشعرُموسيقيةُاللسافُالعربيُك

ُ:تقسيمُات١عتٌُإلىُنوعتُُلعلٌُُكُ،منُالقرفُالعاشرُبدايةُالقافيةُأخذُيضطربُرابعا/ُتٖديدُالشعرُبالوزفُك
فلمُتعدُات١سألة3ُُات٠اصٌةُبالشعر.كاضحُعلىُتطورُالأحكاـُالنقديةُُدليلُ،عقليُمنُطرؼُاتٞرجانيُتٗييليُك

ُلاُشعر.ُُقافيةُإت٪اُأصبحتُات١سألةُمسألةُشعرُكُبعدُىذاُمسألةُكزفُك

كُوفُىذاُالأختَُقدُأصبحُُ،سُفيماُيتعلٌقُبالشكلُالشعرمكنيأماُالنقطةُالأختَةُالتيُأضافهاُأد ىي
ظيفةُأصبحُكُُ،اللغومُكالديتٍُُياسيُكبفعلُالتٌمفصلُبتُُالسٌُُبفعلُعواملُالثباتُالتيُميٌزتُالثقافةُالعربيةُك

كُدينيةُأكُشبوُسحرية:ُكظيفةُىوي نُعوريٍُفهذهُالأشكاؿُمرتبطةُباللبشماُأشرتُػػػُيقوؿُأدكنيسُػػػػػُةُفيُالأكؿ
ُماُجعلُالنٌقدُالشعرمُالعربيُلاُيهتمُبالشكلُ،اعيُفيُآفاتٞمُالفردمُك ُالثقافةُذاتُُكُ،ىذا ذلكُلغلبة

                                                           
ُ.27ـ،ُص:1988ُالتوزيع،ُالقاىرة،ُد.ُط،ُُالنشرُكُقد،ُنهضةُمصرُللطباعةُكالنٌُُفيُالأدبُكمحمدُمندكر،1ُُ
ُُ)مصدرُسابق(ُ.112:ُعرُالعربي،ُصمقدمةُللشٌُُأدكنيس،2ُ
ُُ)مصدرُسابق(ُ.11،10:ُسياسةُالشٌعر،ُصُ،ينظر:ُأدكنيس3ُ
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ُموجودُميسبقاُ،البنيةُالأيديولوجيةُللشعر فثباتُالقيمُكالأطرُ،1ُأماُات١ضموفُفهوُكحدهُات١قصودُ،فالشكلُأمره
ُالسياسة.ُمردىاُدالماُإلىُالنظرةُالثابتةُاتٕاهُالقيٌمُكُ،الأساليبُات١وضوعاتُكُالفنيةُك

ُا ُالكلبـ ُاعتبرُأدكنيسُأفٌ ُمنُجانبُاللغة ففيُالإبداعُُ،تٞاىليُقدُحلٌُت٤لُاللسافُالعربيأختَا،
ُدكُسوستَ""ُقدُأكضحُذلكُالعالمُالسويسرمُكُ،اللسافُالأدبيُت٬بُالتمييزُبتُُمستويتُُاثنتُُالكلبـُك

عرؼُاللٌسافُبأنوُخاصيةُيشتًؾُفيهاُات١تحاكركفُداخلُاللغةُُكُ،اللسافُغةُإلىُثناليةُالكلبـُكعندماُقسٌمُالل
ُالفرديةُلكلُشخصُعلىُحدة، ُالكلبـُفهوُالتأدية ُأما ُجاءُتفريقُأدكنيسُبتُُىاتتُُُالواحدة، كُمنُىنا

ُالعربيُالقديما ُ"ُ،ت٠اصيتتُُفيُالشعر ُالنقديةُكيقوؿ: ُفيُات١مارسة ُحلٌ ُاُ،ىكذا ُاتٞاىليُت٤لٌ للسافُالكلبـ
كافةُالشعرُنعمٌموُعلىُُُكُ،زمافُمعتٌُُُفأصبحناُتبعاُلذلكُنقيسُىذاُالكلبـُالذمُىوُكليدُبيئةُكُ.2"العربي

ىذاُماُُكُ،التًاكيبُزتُبنوعُمنُاتٞمودُفيُات١فرداتُكإفُاللغةُفيُالشعرُالقديمُت٘يٌُُ،العربيُتٔختلفُمراحلو
بالعبارةُُكُ،الفصيحُالقدماءُمنُأجلُالوصوؿُإلىُالتعبتَُبات١عتٌُالصحيحُكُرهُعمودُالشعرُالذمُكضعويفسٌُ

كُلُخركجُعنُىذهُات١عانيُتغريبفقدُعيُُ،الدالةُات١وجزة  الرٌتابة.ُبوُفيُعوالمُمنُالغموضُكُدخولاُكاُللشعرُدٌ

ُات١عمياتُ" ُفي ُيوقعك ُالذم ُالأسلوب ُلا ُالأذىاف، ُمن ُالقريب ُبالأسلوب ُات١عتٌ ُإعطاء ُالأديب ُُُُُُُُُُُُفوظيفة
لمُمنُالعاُمنُالواقعُكتكتفيُاللغةُفيُشعرناُالعربيُالتقليدمُ"ُذلكُبالقوؿ:ُ،ُيوضحُأدكنيس3الطلبسم.."ُك

التغيتَُحُالشعرُاتٞديدُأفُيؤسٌسُلغةُالتساؤؿُكُيطمُكُ،تعبتَُفهيُلغةُمسٌُكُ،بأفُت٘سٌهاُمساساُعابراُرفيقا
إفُللكلمةُدكراُخلبقاُت٬بُأفُتأخذهُعلىُعاتقهاُُ،4"ذلكُأفُالشاعرُمنُتٮلقُأشياءُالعالمُبطريقةُجديدة

هواُإلىُ"ميخاليلُنعيمة"ُمنُالذينُتنبٌُُعدٌُييُُالتخيلبت.ُكُمنُأجلُأفُتٗلقُعات١اُمرلياُموازيُلعالمُالوجدافُك
ُالقضية ُالبشريةُُىذه ُاىتدتُإليها كُثتَة ُمنُكسالل ُليستُسولُكسيلة ُاللغة ُالغرباؿُأف كُتابو ُفي فقدُكرد

كُافُُتٖتلٌُات١رتبةُالثانيةُبعدُالأفكارُكُػُػػػػػػػػمعُنعيمةعواطفها؛ُفاللغةُػػػػػػػػػػُُللئفصاحُعنُأفكارىاُك العواطف.ُلقد
ُصاحبُالغرباؿُعلىُاللغةُبعدٌىاُقواعدُك نقيقُالضفادع"ُمتًتٚاُأميناُت١وقفوُ"ُىزةُفيُمقالو:قوالبُجاُىجوـ

                                                           
ُُُ)مصدرُسابق(ُ.215،213:ُالصٌوفيةُكُالسٌريلية،ُصُ،ينظر:ُأدكنيس1ُ
ُُ)مصدرُسابق(ُ.132،ُصُ:3ُجُ،الثاٌبتُكُات١تحوؿأدكنيس،2ُُ
ُ.175،ُص:ُـ1ُ،2008الدارُالدكليةُللبستثماراتُالثقافية،ُالقاىرة،ُطُ،تاريخُالأدبُالعربيُاتٟديث،ُيوفيمصطفىُالس3ٌُُ

)مصدرُسابق(ُ.17ص:ُُ،عرزمنُالشٌُُأدكنيس،ُ 4  
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إلىُتفضيلُاللغةُاتٟيٌةُالإت٭اليةُالسٌلسةُعلىُُ"نعيمة"فيُإشارةُلوُإلىُقضيةُالتحررُاللغوم،ُماؿُُ.ُك1إزاءىا
كُانتُالفصحىُنفسها،ُكُاللغةُات١يٌتةُك ُالنحوُتٕدهُيذىبُإلىُأفُآثارُالسابقتُُقدُأصبحتُُإف علىُىذا

عليوُُغدتُأقربُإلىُرموزُقاموسيةُجافةُلاُقيمةُترجىُمنها.ُكُالإت٭اءُالركحيٌ،ُكُحيثُالإشعاعُكفقتَةُمنُ

أباحُللشعراءُاختًاعُالألفاظُالتيُتشكٌلُمعجمهمُُكُ،علىُمصراعيوُفتحُنعيمةُبدعوتوُالتجديديةُىذهُالبابىُ
ُالشعرمُبعيداُعنُالدلالاتُالتقليديةُت٢ا.

ُ:فيُثلبثُنقاطُرليسةُىيُأدكنيسُعلىُبنيةُالقصيدةُالقدتٯةت٬ملُ"بشتَُتاكريرت"ُمآخذُُك

تكرٌرةُلاُيربطُبينهاُأمُت٣موعةُكحداتُمستقلٌةُمُ،دةُالعربيةُالقدتٯةُت٣موعةُأبياتالقصيُ:أكلا/ُالناحيٌةُالفنيٌة
ُالإت٬ازُلطابعهاُالعاـ.ُىيُقالمةُعلىُالوزفُكُإت٪اُتربطُبينهاُالقافيٌة،ُكُ،نظاـُداخلي

ُال ُاللغويةٌثانيا/ ُالعربيةُشكلُكُ:ناحيٌة ُكُاللغة ُفكرية ُلغة ُإنٌها ُالأكلى، ُكُجرسُفيُالدرجة ليستُلغةُُذىنية
ُتراكيبها.ُمنُىناُثباتُأشكات٢اُكُكُ،عليوُفيُالقصيدةُاتٞاىليٌةكماُىيُحياتيٌةُُ

ُاتٟضاري ُالنٌاحية ُكُ:ةثالثا/ ُالثبٌاتُفيُالشعر ُمنُقيٌم ُمنُُ،اللغةُالتحرٌر ُالتحرٌر ُيستلزـ ُفيُالثقافةُىذه القيٌم
كُلٌها ُمؤسٌس2ُُقفزُخارجُات١فهومات.ُفالشعرُاتٟديثُرؤيُكُ،العربية ُالقديمُالذمُفيُغالبيتو عكسُالشعر

ُالذمُتٖكموُت٣موعةُمنُالقيٌمُالثابتةُك ُالنظاـُالاجتماعيُالقبلي، ات١تٌفقُُعلىُبنيةُسوسيولوجيةُأىمُميزاتها
ُتٕاكزىاُكُلاُالكلبـُخارجُأطرىا.ُالتيُلاُت٬وزُللفردُحوت٢ا،ُك

ُُُُُُفوية الرببية:ربية الشّ الشّ  رابرا/ أدونيس و

ُقلناُقدُلا ُعلىُات١وركثُالشعرمُالعربيفُأإُت٧انبُالصوابُإذا منُحيثُبدايتوُكتطوراتوُ حكامنا
كُاملُُُظلُغيابُشبوُتاـذلكُفيُُتظلُنسبية،ُك ُات١وركث،ُالعنُىلنص ات١طلوبُتوفرُبالشكلُيلمُُذمذا

كُاففالنصُالتارتٮيُُُمؤرختُ.ُات١ختصتُُمنُنقادُكُلدلُالباحثتُُك لكنوُُقدُلاُيقوؿُاتٟقيقةُت٣رٌدة،ُكُمهما
نغربلُماُتٯكنُغربلتوُفيُضوءُماُت٪لكُُكُنستقرلوُكعلىُمقربةُمنها،ُبعدُأفُنتأملوُُ -علىُالأقلػػػػػػػُيضعناُ

                                                           
ُ.105ُ،ُص:ـ15ُ،1991دارُنوفل،ُبتَكت،ُلبناف،ُطُلغرباؿ،اميخاليلُنعيمة،1ُُ
ُالشٌُُ،ينظر:ُبشتَُتاكريرت2ُ ُات١عاصرةُكعريةُعلىُضوءُاتٟقيقة ُالكتبُاتٟالنظريٌتُالشٌُُات١ناىجُالنٌقديةٌ ُإربد،ُالأردف،ُطعرية،ُعالم ،1ُديث،

ُ.412،411ـ،ُص:2010ُ
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كُاملبنُبتُُأيدينا،ُفإفُماُنقرٌُأماُفيُغُُمرجعياتُثقافية.ُمنُآلياتُمنهجيةُك رهُيابُىذاُالنصُأكُعدـُتوفره
استمراريتوُُزناُعلىُدتٯومةُالبحثُكالرد،ُغتَُأفُذلكُت٭فٌُُقابلبنُللؤخذُكُنسبيانُكُػػػػػػػُدكمانُػػػػػػػُمنُأحكاـُيظلُ

ُك كُشفُذلكُالمجهوؿ، ُالوصلُبتُُقصد ُنظلُعلىُاحتكاؾُدالمُبات١وركثُالذمُتٯثلُت٫زة ماضيُُمنُتٙة
كُافُُ،ُنشأتوُقدُمرٌُبعدةُمراحلفالشعرُاتٞاىليُفيُُمستقبلو.ُحاضرهُكُنسافُكالإ فمنُالنظمُالشفومُالذم

كُالأراجيزُك كُتابإلىُالنظُ،الغناءُبتُُالناسُينقلُشفاىة ُحافلةمستَةُطويلةُكُُ،مُالكتابيُات١قيٌدُعلىُدفتي
كُبتَاُك كُُكُكاسعاُمنُأىلُالذكٌرُمنُالباحثتُُلاقتُاىتماما ُ.يفُتٌُىذاُالتحوؿُفيُتلكُالفتًةالنقادُمبرزين

تكبٌدتُمصاعبهاُقصدُالكشفُعمٌاُانتهىُُيعدُأدكنيسُمنُتلكُالثلةُالتيُتٕشٌمتُعناءُىذهُالدراسةُكُك
ُإليوُالشعرُبعدُىذهُات١ستَةُاتٟافلة.

ُ ُقبل ُات١وضوع ُت٢ذا ُأكٌُالتٌطرؽ ُنظريةٌُُسندلف ُإلى ُلا ُالشفوية" ُأسٌسها"الصيٌغ ُالعالًُُُالتي ُمن ُتُمكلٌ
ُأفُأدكنيسُقدُاطلٌعُعليهاُُكُ،لورد" لبرتأ"ُات١يدانيُالبحث في رفيقوُك تلميذهُبارم"ُك "ميلماف التيُت٧زـ

وعُ"الشٌعرية"ُثٌمُنتطرٌؽُبعدىاُإلىُموضُ،فيُحديثوُعنُالشٌفويةٌُالشٌعريةُفيُالتًاثُالعربيكاستفادُمنُمقولاتهاُ
كُماُت٭لو حاؿُالرٌُُثٌمُلنحطٌُُ،القديمُقدُالعربيٌُمركراُبالنٌُُ،بدايةُبالتًاثُالغربيُ،للبعضُتسميٌتهاُأكُ"الشٌعريت"

كُنىُ تابةُمعُانتقالوُإلىُالكُفومُاتٞاىليُكظمُالشٌُفُالنٌُعندُأدكنيسُميقتفتُُمعوُأثرُتشكٌلُىذاُات١صطلحُفي
ُبزكغُفجرُالقرآفُالكريم.

 .Oral-Formulaic Theory فوية :ة الصيّغ الشّ / تشكّل نظبيّ 1

بدعاُمنُُ،Oral-Formulaic Theoryُ"يغُالشفويةالصٌُ"أكُنظريةُُ،"ظريةُالشفويةالنٌُ"ُعدٌُلاُتيُ
ُالدٌُُظريتُالتيٌُالنٌُ ُمنُالعالمُُارستُُكقامتُعلىُجهود كُلٌ ُمع ُكاضحا ُطريقا الباحثتُُقبلُأفُتٗطُلنفسها
 في بصياغتها لورد" "ألبرت ات١يدانيُالبحث في رفيقوُك تلميذهُك ( ـ1935 ػػػػػػػػػ 1902)ُ"بارم ميلماف"

                                                           
ٌُُقدتُفيُسانياتُالتيُعيُلالةُعلىُمصطلحُالشٌعرية،ُفمنُخلبؿُتوصيٌاتُندكةُاللٌُىناؾُمنُالنػٌقٌادُمنُيذىبُإلىُاستخداـُصيغةُاتٞمعُللد

(sُالثانيٌةُ)ُكُ،تعتٍُشعرمُكpoeticُالأكلىُبتقسيمُات١صطلحُإلىُجزليتتُ،ُ"عبدُالرتٛافُحاجُصالح"بطريقةُُالقاضيةُكُـ1978:ُتونسُسنة
عبدُات١لكُ"كذلكُت٧دُُ،"سيمياليات"ُ،"لسانيات"علىُصيغةُ"ُشعريٌت"ُفيصتَُات١صطلحُفيُتٚعُات١ؤنٌثغةُالات٧ليزيةُىيٌُعلبمةُاتٞمعُفيُاللٌُُك

يس،ُمذكرةُماجستتَ،ُت٥طوطة،ُنٌُأكبتَة،ُالشٌعريةُعندُبُىدلة"ُبصيغةُاتٞمع.ُينظر:ُعريالشٌُ"يذىبُنفسُات١ذىبُفيُاستخداـُمصطلحُُ"مرتاض
ُ.17ُ:ـ،ُص2011جامعةُقاصدمُمرباح،ُكرقلة،ُ

ُ
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كُيفُنشأتُىذهُالنٌُُ.الأكلى صورتهاُالنٌهالية حثتُُفيُباُظريةُفإفُإرىاصاتهاُتعودُإلىُعدٌةُجهودُلعلماءُكأما
ُ:ثلبثةُميادينُمتنوٌعةُىي

كُافُىذاُات١دعوُ"ىومتَكس"ُ عندماُأنشأُالقصالدُالتيُأكلاُ/ُالبحثُات٠اصُبات١شكلةُات٢ومرية؛ُأمُالسؤاؿُمن
ُالشٌُ ُإلىُىذه ُالنتالجُات١تًتٌُُكُ؟خصيٌةجرلُالعرؼُأفُننسبها ُفيماُما بةُعلىُالإجاباتُالتيُتُالتوصلُإليها

ُ؟ُالأكديسةُصلُبتحقيقُالإلياذةُكيتٌُ

ُالبحثُبدكرهُكُ،اسعُعشرثانيا/ُالبحثُالفيلولوجيُات٠اصُبات١درسةُالأت١انيةُفيُالقرفُالتٌُ فيُُقدُساعدُىذا
الصيٌغُللمعجمُُكراريةُالقالمةُعلىبيعةُالتُ ذلكُمنُخلبؿُتوثيقُالطٌُُصياغةُإجاباتُحوؿُات١شكلةُات٢ومرية،ُك

ُبالإضافةُإلىُشرحُىذهُالطبيعة.ُ،الشعرم

ُكُةُكأكُالأثنوجرافيا؛ُأمُعلمُدراسةُالأجناسُالبشريٌُُثالثا/ُعلمُالأنثركبولوجيا ىناُكجدُُكُ.عاداتهاُسلبلتها
ُ.1تٓاصةُفيُحقلوُات١يدانيُفيُيوغسلبفياُت٪وذجاُلأتْاثوُات١قارنةُكأيُ"بارم"ُ

كلةُات٢ومريةُأبرزىاُات١شُتعدٌُُك"ُفهيةالصيٌغُالشٌُ"ةُلبثةُفيُإنشاءُنظريٌُردٌُالفضلُت٢ذهُات١يادينُالثٌُييُُ،إذف
للكتابُات١قدٌسُاسعُعشرُنقداُلاذعاُت٢ومتَكسُفيُظلُتناميُالنقدُات١وجوُفقدُأنتجُالقرفُالتٌُُ،علىُالإطلبؽ

ُك ُالكنيسة ُأيسقطت ُأف ُصرحهاُبعد ُمن ُالبابا ُات١هتمٌُُ،سلطة ُبعض ُأظهر ُالعصورُفلقد ُفي ُبالأدب تُ
كوفُىذهُالأختَةُلاُتنتميُبعامةُإلىُُ،"ىومتَكس"الكلبسيكيةُالقدتٯةُبعضُالتحفظُت٦اٌُكردُفيُبعضُقصالدُ

كُانتُغامضةأُكونانيُعرُالييُالشٌُ لمافُبارم"ُكُزميلوُ"ألبرتُلورد"ُإلىُإت٬ادُىذهُىذاُماُدفعُ"ميُ،فُأصوت٢ما
ُكافُشاعراُشفوينُُ"ذلكُإلىُاستنتاجُمفادهُأفُ"ىومرليتوصلبُبعدُُ،تطبيقهاُعلىُالنموذجُات٢ومرمُظريةُكالنٌُ

قليدُالذمُحافظُأعتٍُالتٌُُ؛فومٌُالشٌُُعرُات١لحميٌُ،كقدُالتفتُ"بارم"ُمنُأجلُتعزيزُأطركحتوُإلىُتقليدُحيٌُللشٌُ
كُيفُأفُالشٌُُكُ،2"وفُأمٌيوفغنٌوفُيوغسلبفيٌُانهمكُفيوُميُُعليوُك ُشفويُقدُأكضحُ"بارم"ُتٔعيةُزميلو عرُات١نظوـ
يٌزُك كُلٌُعصرُكُاعرُالذمُيعرؼُالقراءةُكإذُأفٌُالشٌُُ؛عرُات١كتوببشكلُكاضحُعنُالشٌُُت٦ي ثقافةُُُالكتابةُفي

                                                           
ُ.11ُـ،ُص:1990ُفنوف،ُالكويت،ُد.ُط،ُاللوطتٍُللثقافةُكُالمجلسُاُ،حسنُالبناُعزُالدينُ:الشفاىيةُكُالكتابية،ُترأكنج،ُُ.التًجكُينظر:1ُُ
ـ،ُص:1ُ،1987ُطُ،الريضُ،النٌشرُدارُالأصالةُللثقافةُكُ،فضلُبنُعمادُالعمارمُ:جيمزُمونرك،ُالنظمُالشفومُفيُالشعرُاتٞاىلي،ُتر2ُ

26.ُ
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ارتٕالاُُأماُالذمُينظمُشفاىةُكُ،المحدٌدُفيُشكلهادكٌنهاُأفكارهُقبلُأفُييُُكافُلوُالوقتُالكافيُليهذٌبُشعرهُك
ُفإنوُأحوجُماُيكوفُإلىُسرعةُالبديهةُلأنوُينظمُخلبؿُحدثُالأداءُالفعلي.

ففيُالوقتُالذمُكفٌرتُفيوُُ،لولوجيُات٠اصُبات١درسةُالأت١انيةكيفُأفادُ"بارم"ُمنُالبحثُالفيُاُأمٌُُ
ُالسٌُ ُات٢ومرية ُعلىُات١شكلة ُتقاليدُالذٌُُياؽالإجاباتُات١عاصرة ُ"بارم" فإفٌُُ،الشٌفاىيةُ"ىومركس"مُعرضُفيو

ُاللٌغويتُُالأت١افُالكلبسيكيتُ ُُقدُكفركا ُالذمُتبنٌُلػػػػ: ُات١نهجُنفسو ُمهمتو"بارم" ُلأداء يشتَُإليهمُُىوُكُ،اه
بهاُصرامةُالأنواعُات١ختلفةُللتغتَاتُالتيُتتطلٌُُكلقوٌةُات١كوٌنةُللوزفُالسٌداسيُإليندت"ُاصراحةُفقدُتعلٌمُمنُ"

ُ.1عرمكلُالشٌُالشٌُ

بات٠صوصُمنُأتْاثُ"ُرادلف"ُات١يدانيةُُكالإثنوغرافيةُُقدُأفادُبارمُمنُالدراساتُالأنثركبولوجيةُكُك
"ُلإحدلُمقالاتوُإشارةُمفصٌلةُعنُأداءُففيُمقدمةُ"رادلفُ،شماؿُشرؽُالصتُُكيةُكعوبُالتًٌُفيماُتٮصُالشٌُ

ىذاُماُجعلُ"بارم"ُبعدُالاطلبعُُ،الارتٕاؿُفيُمقابلُعمليةُاتٟفظُةشكلمعُإشاراتُإلىُميُُ،فهيعرُالشٌُالشٌُ
ُالبحوثُيتوصٌُ ُالشٌُ"ُلُإلىُأفعلىُىذه ُتٯيٌزُفنُالإلقاء ُات١لحمةُفيُات١ناطقُاتٞنوبيٌُُفهيُكما ةُمنُأداءُمغتٌٍ

منُقبلُيعهاُةُمعُتنوُةُتقليديٌُكجودُصيغُكموضوعاتُشعريٌُُكُ،وُ:اتٞمعُبتُُالارتٕاؿُكُالبديهةيوغسلبفياُى
ىذاُبالإضافةُإلىُعدةُتْوثُلعلماءُُ،2"تداخلهاُكجودُنسخُت٥تلفةُللموضوعُنفسوُكُكُ،ات١غتٍُكُبصورةُفردية

ُالنٌُ ُأفُيؤسٌسُت٢ذه ُالتٌيُآخرينُاستطاعُ"بارم" ُللنٌُظرية ُالأدبُالغربيُفيُعمليةُتٖليلو كُثتَا صوصُُأفادُمنها
ُالرٌُالشٌُ ُات١نتميةُلتًاثُاتٟضارة ُكفهية ُكُكمانية ُبعضُالأفكارُكُاليونانية ُمنُمات١سلٌُُإعادةُصياغة اتُانطلبقا

ُ.نتالجُىذهُالدراسة

ظرُفيُللباحثتُُفيُالأدبُالعربيُبإعادةُالنٌُُػػػػػػُإغراءنُفويةُيغُالشٌُةُالصٌُنظريٌُةُػػػػػُظريةُالغربيٌُإفُفيُىذهُالنٌُ
ُ.ةالكتابيٌُُفاىيةُكقابلُبتُُالشٌُالتٌُُذلكُفيُظلُفيُالشعرُعلىُكجوُات٠صوصُكُحديثوُكُتراثهمُالأدبيُقدتٯوُك

ُ

                                                           
ُُ)مرجعُسابق(ُ.16:ُصُ،الكتابيةُالشفاىيةُكُ،ينظر:ُكالتًج،ُأكنج1ُ
افة،ُدمشق،ُسوري،ُد.ُط،ُمنشوراتُكزارةُالثقُ،ربابُناصيفُ:ترُملبحمُآسياُالوسطىُالشفوية،فيكتورُجتَمونسكي،ُُنوراؾُتشادكيكُك2ُ

ُ.318ُ:ُـ،ُص1995
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 :ربية بحث في الأصول والتجليّات/ مصطلح الشّ 2

ُميُُعدٌُييُ  ُالعصيٌُُ"عريةالشٌُ"صطلح ُات١صطلحات ُالتٌُمن ُعلى ُنظرنُة ُللطٌُحديد ُالزٌُا ُبيعة ُات١فهوـ ُت٢ذا لبقية
ُمعُعدٌُ ُأيُمعرفيٌُُةُحقوؿوُكتداخلو ُللشعرُ:بأفُالشعريةُ"أكسفورد"فقدُكردُفيُمعجمُُ،خرلة أكُىيُُ،"صفة

ىذاُ في البحث يبقىُكُ،1فس"الإحساساتُالعميقةُالتيُتٖدثُداخلُالنٌُُلبتُكت١اُتٖتويوُمنُالتخيٌُُعرالشٌُ
كُماُيقوؿُ  دقيقوُُك ددٌُت٤يُ تٔفهوـ ات٠ركج عبالصٌُ منصطلحُالشٌعريةٌُبأنوُفيُحديثوُعنُميُُ"حسنُناظم"المجاؿ

 ادالمنُ سيبقىُك )...(ُأبداُك ادالمنُ ىاربة ةمفهوميٌُ بنية على للعثور فحسب إت٪اُىوُ"ت٤اكلةُكُات١صطلح ت٢ذا

ُ"ت٥يُ تنظريٌُُك لتصوٌرات ات٣الاُخصبنُ ُمتشعًٌُُ،2تلفة ُمفهوـ ُاللٌُفهو ُعلوـ ُبسالر ُالصٌلة لكوفُُك غة،بُكطيد
ُبتُُالنٌُُتشهديُُ"عريةالشٌُ" بتُُمنُُكنظريةُُمنُيعتبرىاات١فاىيميُبتُُُعلىُات١ستولُالاصطلبحيُك قادخلبفا

ىذهُالاختلبفاتُسنحاكؿُالفصلُفيهاُمنُخلبؿُالبحثُفيُُكلٌُكظيفةُمنُكظالفُاللٌغة.ُُُكُامنهجُت٬علها
علىُُالعربيٌُُكُاثتُُالغربيٌُعرٌجتُُفيُذلكُعلىُالتًٌُراسةُميُاستوالوُفيُسوؽُالدٌُُجذكرُات١صطلحُبدايةُبتكوٌنوُك

ُالسٌواءُ.

 :اث الغبيّ ربية في التّ / جذور الشّ 1ــــ  2

 :/ عند فلاسفة اليونان 1ـــــ  1 ـــــ 2

أكٌؿُمنُانبثقُُ"أرسطو"عتبرُييُُكُ،داكؿُعندُفلبسفةُاليونافصطلحاُقديمُالتٌُميُُ"عريةالشٌُ"صطلحُميُُعدٌُييُ
كُتابوُالشهتَُبػُ:"فنُالشعر"معوُىذاُات١صطلحُمنُخلبؿُتسم أماُُ،أكؿكُتابُتكلٌمُفيُىذاُات١وضوعُىوُكُ،يٌة

ُ ُفقد ُذاتوات١فهوـ ُبات١صطلح ُعامٌُُ،تنوعٌ ُفكرة ُفيُإطار ُينحصر ُأنوٌ ُمن ُالرغم ُعنُعلى ُالبحث ُفي ُتتلخٌص ة
القوانتُُالتيُتٕعلُمنُنصُُالشٌعريتُفيُت٣ملهاُتبحثُعنُات١يزاتُكُك3ُةُالتيُتٖكمُالإبداع.القوانتُُالعلميٌُ
ُ.ماُنصاُشعريُ 

                                                           
1ُOxford university Press,ُOxford Learner’s Dictionary,ُthird edition, 2003,ُp: 330. 

ُ.10ُُ:،ُصـ1994ُ،1طُ،ات١غربُ،العربي،ُالدارُالبيضاءقافيُات١ركزُالثٌُُ،عريةمفاىيمُالشٌُُ،حسنُناظم2ُ
ُ.11ُ:ُينظر:ُات١رجعُنفسو،ُص3ُ
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ُُ"أرسطو"عتبرُييُ ُأسلفنا كُما ُمنُبتُُالذيُالقوؿػػػػ ُفيُموضوعُػػػػػ ثلُالمحاكاةُُكُ،"عريةالشٌُ"نُخاضوا ت٘ي
ُعليوُىذاُالكتابُات١وضوعُالأساسيٌُ عرُعندُلفهمُنظريةُالشٌُُمهمانُُعنصرانُُعدٌُييُُ"المحاكاة"فمصطلحُُ،الذمُيقوـ

كُافُكُعموما،ُعندُالعربُالإغريقُك وُمنُةُإلٌاُأنوُأخذُحقٌُةُالإغريقيٌُقدُنشأُفيُالبيئةُالفلسفيٌُُات١صطلحُإف
ُ.اتٞدؿُعندُالفلبسفةُات١سلمتُُقاشُكالنٌُ

ُللقوؿُكُ ُُ،تكملة ُنظرة ُنظرةُ"أرسطو"تعد ُعن ُأفلبطوف"ُأستاذهُت٥تلفة ُ"ف" ُنقدُُ"رسطوأػػ: حاكؿ
أضاؼُُكُ،أعطاىاُتأكيلبتُجديدةُعرُكاكيةُفيُبناءُنظريةُالشٌُمنهاُحجرُالزٌُُعلىُجىُُكُفيُالمحاكاةُستاذهةُأنظريٌُ

ُبيُ ُالبيُإليها ُىو ُجديدان ُعدان ُفيُكُارتٮيالتٌُعد ُمنُُُذلك ُالتاسع ُالفصل ُالشعركتابو ُبػػػػُفن ُات١عنوف ُُُُُُُُُُُُالشعرُ":
ُ."التاريخُك

ُُك ُالصٌُُ"أرسطو"قدُسدٌد ُإلىُاتهٌُطعنتو ُميمة ُحتُُتصدٌُُ"أفلبطوف"اـ ُالمحاكاة ُت٤اكاة ُبأنو لُللشعر
أكُت٘ثيلُأحداثُأكُمواقفُمعينةُُاعرُليسُت٣ردُت٤اكاةعملُالشٌُف"ُ،اريخالتٌُُعرُكالعلبقةُبتُُالشٌُُفيللبحثُ

ُخاصٌُ ُبطريقة ُيتناكت٢ا ُأنو ُأك ُابتداعان ُابتدعها ُأك ُيلحظها ُأف ُلو ُالعامةُأتيح ُعناصرىا ُعن ُيكشف ُتْيث ُُُُُُُُُة
ُييُُكُ،اصةػػػات٠ُك ُالتػػنُمنُالنػػاُصحيحيػػانػػوءُعلىُجوىرُاتٟدثُأكُات١وقفُسواءُأكلقيُالضٌُبهذا ُُُُةُػػارتٮيػػاحية

مكافُكُزمافُُلأفُالشعرُيتناكؿُالعاـُالذمُىوُقابلُللحدكثُفيُأمًٌُُ؛ةُمنُالتاريخفالشعرُأكثرُفلسف1ُ"أـُلا
فلبطوفُاُلأػوُأساسموجٌُُنقدهُوُىُىوُالذمُحدثُفيُات١اضي،ُكُكالاستثناليُُمُعناريخُالذمُيتكلٌُعكسُالتٌُ

اُػػهػيظهرُعلىُأنُكُ،بعيدةُعنُاتٟقيقةاةُعندُأفلبطوفُالمحاكُكُ،"ت٤اكاةُللمظهرُ:اُىومومنُعيُُلأنوُيعتبرُالفنٌُ
ُتلمسُجػػاءُلأنهػػرُتٚيعُالأشيػػادرةُعلىُتصويػق ُمنػػاُصغيػػانبػػا ُاتٞانبُإلٌاُشبيُاُفقطُكػػهرا ُت٢اليسُىذا 2ُ"ها

لٌُىذاُماُلعُكُ،عنُالعالمُمغلوطةُصيورانُُزيفٌةُكميُُعطيناُدالماُحقالقيُػػػػُعالمُاتٟقيقةُات١طلقةػػػػػُُفمحاكاةُعالمُات١ثل
كُوفُجلُإنتاجاتهميستبعدُالشٌُُ"أفلبطوف"جعلُ عكسُالفيلسوؼُُ،للحقيقةُانُتزييفُليستُإلاٌُُعراءُمنُمدينتو

كماُىيُفيُعات١هاُميتٌصلُبهاُُُفالفيلسوؼُ،التنقيبُعنُاتٟقيقةُمُيضعوُفيُمكانةُأعلىُفهوُدالمُالبحثُكالذٌُ
 عاـ، بشكل للفنٌُ قانونانُ بوصفها المحاكاة  "أرسطو"ُفيطرحُأمٌاُ.فُأفُتلحقهاُأيةٌُشوالبُكُتٖريفاتدكُُات١ثالٌُ

ُذاتها المحاكاة تٗتلفُكُ،منفصل بشكل عليهاُتنطوم التي ات٠صالص في يكمن نوفالفيُ بتُ الاختلبؼ أف غتَ
                                                           

كُتابُالعربُ،الغيابُعريةُالعربيةُاتٟضورُكاىرةُالشٌُالظٌُُ،حستُُتٜرم1ُ ُُ .157ُ:ُـ،ُص2001د.ُط،ُُ،سوريُ،دمشقُ،منشوراتُاتٖاد
ُ.170ُ:ُصُ،ـ2010ُ،1سوري،ُطُ،دمشقُ،دارُالكتابُالعربيُ،الفلبسفةطوفكُماُتصورىاُفيلسوؼُتٚهوريةُأفلبُ،أتٛدُات١نياكم2ُ
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ُُ؛1"الطريقةُك ات١وضوعاتُكُالوسالل كفق أرسطو عند ُرأيوفالمحاكاة ُالفنٌُُفي ُباختلبؼ الذمُُتٗتلف
ذلكُتوافقاُمعُاختلبؼُُكُ،عرالشٌُُات١وسيقىُكُلنٌحتُكسمُمغايرةُت١اُىيُعليوُفيُافيُالرٌُُفهيىُُ،استخدمتُفيو

كُانتُالمحاكاةُفيُالرٌُُ،كُغتَىاُ...آلاتُالوساللُات١ستعملةُفيُذلكُمنُألوافُك الألوافُُ:سمُتتمٌُتٔوادُمثلفإذا
يتمُاستعماؿُات١وادُفيُالمحاكاةُُُكُالإيقاع،ُكُغةاللُكعرُت٘يلُإلىُاستخداـُالوزفُفإفُالمحاكاةُفيُالشٌُُ،الأقلبـُك

المحاكاةُأساسكُلٌُفنُُ"أرسطو"يعتبرُُكُ.ات١وضوعُريقةُكىذاُينعكسُعلىُالطٌُُكلٌُعلىُحدةُأكُبات١زجُبينهاُك
ُالشٌُُك كُيفُبدأُُكُ.عرمنها ُأنوُُ،كلُالأدبيٌُلُالشٌُسُمفاصًُبتحسٌُُ"أرسطو"منُىذهُالانطلبقةُنلبحظ كما

ُالفنوفُكُيكشفُعنُخطوٌُ ُإلىُجانبُقضيٌُُبارزُت٬مع ُىذا ُالمحاكاة، ُالقوؿُكىو ُترتيبُأجزاء ُفيُُة تأثتَىا
ُي.ات١تلقٌُ

ُُىذاُالقاسمُات١شتًؾُبتُُتٚيعُالفنوف كوينُمهمانُفيُالتٌُُعنصرانُُ"أرسطو"ُمنهاُجعلػػػػػػػُُالمحاكاةنعتٍُػػػػػػ
ُُُُالقناعةُبعدُأفُىدٌـُنظريةُأستاذهُأفلبطوفُُإذُيدافعُبهذهُ،لاُغرابةُفيُذلكُأصلبُمنُأصولو،ُكُعرمُكالشٌُ
عرُفيعتبرهُقدُنشأُعنُأحدُيواصلُحديثوُعنُالشٌُُكُ.2عدـُجدكاىاُىاُكرُدلٌلُعلىُقصوُُكُػػػػػػػُت٤اكاةُالمحاكاةػػػػػػُ

 :نسانيةُيقوؿسببتُكُلبت٫اُأصيلُفيُالطبيعةُالإ

ُ ُكأكلا/ ُفطريةٌ ُالإُالمحاكاة ُميُيرثها ُطفولتونساف ُالإفييفرُ ُ،نذ ُاستعدادنُؽ ُأكثرىا ُبأنو ُالأحياء ُسالر ُعن اُنساف
ُ.ُمُعنُطريقهاُمعارفوُالأكلىبأنوُيتعلٌُُكللمحاكاةُ

كُماُأفُالإ ُػػػػثانيا/ فمعُُ:الشاىدُعلىُذلكُىوُالتجربةُكُ،يشعرُتٔتعةُإزاءُأعماؿُالمحاكاةُنسافُػػػػػُعلىُالعموـ
ُتٯ ُلرؤيةُبعضُالأشياءأننٌا ُنستمتعُبرؤيتهاُىيىُُ،كنُأفُنتألٌم ُأننٌا ت٤اكاةُدقيقةُُةُفيُعملُفتٌٍُهاُت٤كيٌُنفسيُُإلٌا

ُُُُفالطبيعةُُ،تدفعوُلكيُيبدعُالأعماؿُالأدبيةُىيُالتيطرُعليهاُالإنسافُاتٞبلٌةُالتيُفيُُغبةُكىذهُالرٌُُك3ُشابو.التٌُ
ُ علىُرأبُىذاُُافدكرُالفنٌُُريُيىقتصُتفاصيلهاُكُناقصةُتنمٌُعنُبعضُات٠للُفيُجزلياتهاُكُػػػػػُحسبُأرسطوػػػػ

اعرُمنُحيثُأنوُجعلُالشٌُُجديدةنُُعدٌُفاتٖةنُييُُ"أرسطو"الصدعُعنُطريقُالفن.ُأضفُإلىُىذاُأفٌُماُجاءُبوُ

                                                           
ُُُ)مرجعُسابق(ُ.21:ُمفاىيمُالشٌعرية،ُصُ،حسنُناظم1ُ
ُُ)مرجعُسابق(ُ.158:ُصُالغيٌاب،ُعريةُالعربيةُاتٟضورُكلشٌُاىرةُاالظٌُُحستُُتٜرم،ينظر:2ُُ
ُ .79ُُ:ُصُ،تُد.ُ،طُد.ُ،مكتبةُالأت٧لوُمصريةُ،تر:ُإبراىيمُتٛادةُعر،فنُالشٌُُأرسطو،3ُ
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اعرُتٔنزلةُالإلو،ُأماُسرٌُات١تعةُالشٌُُافُكُجعلتُالفنٌُةُالقدتٯةُالتٌيُظرةُاليونانيٌُعكسُالنٌُُ،ُعاديُ افُإنسانانُأكُالفنٌُ
ُ.عرؼُعلىُأشياءُالطبيعةالتٌُُالمحاكاةُفمردٌهُإلىُإتاحةُالفرصةُللبستدلاؿُكدثهاُالتيُتٖيُ

ُالشٌُ ُأك ُفالفناف ُبالواقع، ُالشعر ُعلبقة ُعن ُاتٟريٌُأماٌ كُامل ُلو ُإبداءاعر ُفي ُأشياءُُة ُاتٕاه ُات٠اص رأيو
ُ:ىيُثلبثُطرؽُللمحاكاةُ"أرسطو"لاكُماُىيُموجودةُفيُالواقعُت٢ذاُحدٌدُُ،الطبيعة

كُانتُأكُتكوفُ.أكلا/ُأفُت٭اُ ُكيكُما

كُماُت٭كىُعنها،ُأكُيظنٌُأفُتكوفُ. ُثانيا/ُأك

كُماُت٬بُأفُتكوف كماُت٭قٌُُ،ةُالتيُقدُتكوفُلغةُت٣ازاتُنادرةىيُاللغفمادةُالشاعرُفيُأداءُذلكُُ.1ثالثا/ُ
رمُالتٌُللشٌُ ُغة.حويراتُات١ختلفةُعلىُاللٌُاعرُأفُت٬ي

ُالمحاكاةُت٭يُُك ُاُ"أرسطو"دٌدُمنُمفهوـ ُطوؿهُماىية ُفعلُنبيلُتاـُت٢ا ُبأنٌها ُميُُ،معلوهـُُت١أساة زدكجةُبلغة
ُبواسطةُأشخُيتُُتٗتلفُكفقاُلاختلبؼُالأجزاءُكزُبألوافُمنُالتٌُ تثتَُُكُ،لاُبواسطةُاتٟكايةاصُيفعلوفُتتمٌ

بات١نظرُمامناُلُأجزاءُات١أساةُفضلبُعنُالأشخاصُالذينُيعملوفُأتتمثٌُُكطهتَ.ُات٠وؼُفتؤدٌمُإلىُالتٌُُكُفقةالشٌُ
التيُُمثيلُات١سرحيٌُصلُبالتٌُتتٌُُك،ُ"ت١قولةباُأرسطوُاُيسمٌيهتركيبُالأكزافُالتٌيُُكات١وسيقىُُبالنشيدُكُكات١سرحيُ

ُ.2الأخلبؽ"ُالفكرُكُرافةُكىيُات٠يُُكُ،قُالأجزاءُالداخليةُبات١ؤلٌفتُةُفيماُتتعلىيُخارجيٌُ

ُ ُعند ُالمحاكاة كُانت ُالفتٌٍُأرسطو"لقد ُالعمل ُأساسى ُأسُ،" ُقضايُفخالف ُعدٌة ُفي ُ"أفلبطوف" تاذه
كُماُامنُمستواىُ"الشعرية"ناقلبُبهذاُالصٌنيعُُُ،ةرليس ُ،ُإلىُمستولنُ"أفلبطوف"عندُُكانتُُالفلسفيُالوصفي

ُ ُفيو ُميُمستقلٌُُ"الشعرية"أصبحت ُعن ُات١نظرة ُماىيٌُُكُ،تطلبات ُعلى ُالشٌُشدٌد ُالتيُة ُاتٞهود ُىذه ُفكانت عر
البلبغيُُقدمُكاثُالنٌُتأثتَىاُإلىُالتًٌُُكصلُ"الشعرية"تُأخرلُبعدهُفيُموضوعُفاتٖةُلدراسا"ُأرسطو"قدمهاُ

ُجذكرهُصوبُ،العربيُالقديم ُلتلكُاُوريثالُكونوثُُالمحدىُُرسُالغربيٌُالدٌُُلتىمتدٌ فنجدُعديدُُ،تٟضارةالشٌرعيٌ
ُأبرزُىؤلاء.ُ"الشكلبنيةُالركسية"تعتبرُُت٢ذاُات١وضوعُكُبالغةُأكلواُعنايةُالباحثتُُقدُكُقادالنٌُ

                                                           
ُُ)مرجعُسابق(ُ.215:ُصُ،عرفنُالشٌُُأرسطو،1ُ
ُُ)مرجعُسابق(ُ.22:ُمفاىيمُالشٌعرية،ُصُ،حسنُناظم2ُ
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 : الشّربيةّ عند الشّكلانين البّوس /2ــــــ  2

ُشعريٌُ ُتأسيس ُت٤اكلة ُترجع ُإلى ُحديثة ُالرٌكسالشٌُ"ة كُانُ"كلبنيتُ ُقويةهُُتالذين ُرغبة إلىُُتدفعهم

ُميُ ُالأدبي ُالعمل ُتٖكم ُبنظرية ُنفسو،الاستقلبؿ ُالأدبي ُالعمل ُمن ُتٔثابةُ"ُستمدة ُات١بادئ ُىذه ُتكوف حيث
ُات١عتٌُيكوفُات١نهجُالشٌُُكُ،طبيقالتٌُبقاُت١تطلٌباتُثابتة،ُبلُتٗضعُلتغتٌَاتُطًُمنهجيةُغتَُ ُغتَُمنطووُُكليٌُبهذا

ُت٤يُ ُمنهجية ُكعلى ُػػػػػػ ُالأدبية،"ُددٌة ُالدراسات ُت٢ا ُتٗضع ُػػػػػػ ُعلىُت٤دٌدة ُيىُُإفُ ُ،1التٌشديد كلبنيتُُالشٌُ"ُهمٌُما
إنهمُلاُيستندكفُإلىُمنهجيةُتٮضعوفُالأعماؿُُ،ُحدٌُذاتوليسُات١نهجُفيُفيُات١قاـُالأكؿُىوُات١وضوعُكُ"كسالرٌُ

كُلُعملُيتحدٌدُا ُعدٌةفيُُدٌدلذاُت٧دُ"ركمافُجاكبسوف"ُت٭ُ،نطلبقاُمنُالواقعةُالأدبيةُنفسهاالأدبيةُت٢اُإت٪ا
كُافُقدُكجٌُُكُ،أفُموضوعُعلمُالأدبُىوُالأدبيةُمواطن أمُماُُ؛حيحةوُعلمُالأدبُالوجهةُالصٌُبهذهُالعبارة

ُك ُأدبيا. ُعملب ُما ُعمل ُمن ُأُت٬عل ُجاكبسوف" ُ"ركماف ُأعماؿ ُتيعتبر ُلأعماؿ ُخلبصة كلبنيتُُالشٌُ"فضل
كُتابو:ُكُسنُالإحاطةحيُُدُالاختصاصاتُكتعدٌُُكُالاطٌلبعزُىذاُالناقدُبسعةُ،ُفقدُت٘يٌُ"الركس مساللُفيُ"ُيعد 

كُماُيتًجمُبػػ:ُ"قضايُالشعرية"ُأةعريالشٌُ فقدُُفيُالأدبُالرٌكسيُعريةالشٌُُيٌةتناكلتُقضتبُالتيُالكيُُمنُأىمٌُُ،"ك
كُبتَاُت٢ذاُات١وضوعُبات٠صوصُ ُُجاءتُنظرتوُت٥تلفةُعنُسابقيوُت١زاكجتوُكفأكلىُاىتماما إقحاموُلنظريتُعلوـ

ُ"أندرمُمارتيتٍ"ُفيُدراساتو.ُكُ،سافُاتٟديثُمعُأعلبموُ"دكُسوستَ"الل

كُلُشيءإفٌُموضوعُالشٌُ:ُ"عريةُبقولوينطلقُ"جاكبسوف"ُفيُحديثوُعنُالشٌُ الإجابةُعنُُ،عريةُىوُقبل
تٖديدُت١ميزاتُىذاُُعريةُكفيُىذاُالقوؿُت٘ييزُللشٌُُك2ُ"؟ُامُت٬علُمنُرسالةُلفظيةُأثراُفنيُ ماُالذٌُُ:السؤاؿُالتال

أفُُ"جاكبسوف"ُثمُماُيلبثُ،اتٟقوؿُالأخرلُباقيالتيُتفصلوُعنُُالنٌهايتكضعُُات٠طابُالأدبيُاتٞمالُك
ُ ُ"الشٌُيربط ُفيقوؿ: ُباللٌسانيات ُالنٌُعرية ُتٖليل ُالشٌُإف كُفاءة ُإلى كُليٌا ُيعود ُالشٌُُكُ،عريةظم ُتٖديد عريةُتٯكن

مُتهتُكُ.غةعريةُفيُعلبقاتهاُمعُالوظالفُالأخرلُللٌُباعتبارىاُذلكُالفرعُمنُاللٌسانياتُالذمُيعالجُالوظيفةُالشٌُ
كُافٌُات١نطلقُتتجاكزُالعملُالشٌُفالشعريةُمنُىذاُُ؛3"الشٌعريةُبات١عتٌُالواسعُللكلمة غويةُةُالأنواعُاللٌُعرمُلتشمل

الدةُعريةُباعتبارىاُالوظيفةُالسٌُعريةُفيُدراسةُالوظيفةُالشٌُلكنوُت٭رصُعلىُتضييقُت٣اؿُالشٌُُ،ةُالأخرلالأدبيٌُُك

                                                           
ُُ)مرجعُسابق(ُ.79ُحسنُناظم،ُمفاىيمُالشٌعرية،ُص:1ُ
ُ.24ُُ:صُ،ـ1ُ،1988طُ،دارُتوبقاؿُ،حنوفمبارؾُُمحمدُالولُكُ:قضايُالشعرية،ُترُ،اكبسوفجركماف2ُُ
  .24:ُصُات١رجعُنفسو،3ُ
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ُللٌُ ُالأخرل ُالوظالف ُكجود ُمع ُالأدبي ُات٠طاب ُفي ُقبلُكات١هيمنة ُ"بوىلر" ُحدٌدىا ُقد ُالوظالف ُكىذه غة،
ُ،الوظيفةُ ُالانفعالية ُالوظيفة ُ"جاكبسوف"ُُ،ات١رجعية"جاكبسوف"ُبثلبثُكظالفُىي: ُأما ُالإفهامية. كالوظيفة

ُثلبثانُ ُ،أضاؼ ُ"بوىلر" ُكظالف ُمن ُىيفانطلبقا ُلسانية ُات١يتاليسانيةُُ:ُأخرل ُ،الوظيفة ُالشٌعريةٌ ،الوظيفة
1ُ،كالوظيفةُالانتباىيٌةُكىيٌُمبيٌنةُفيُات١خطٌطُالتالُ:

referentailُ  ُمرجعية

ُإفهاميةpeotic ُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُُ conativeُُ  شعريةُُُُُُُُُُُُُ.....emotiveُُُُانفعاليةُ

phaticُانتباىيةُ

metalinguisticُ ميتاليسانية

زُىيُالوظيفةُالتيُتركٌُُكُ،عريةُفيُطليعةُالوظالفجاكبسوف"ُالوظيفةُالشٌُ"منُىذهُالوظالفُت٬علُُك
ُاللٌُُعلىُالرسالة ُالأخرلدكفُإت٫اؿُالعناصر ُاللفظفهيُتركزُعلىُالرٌُ"ُ،غوية ُسالة كُافُجنسها لكنهاُيةُمهما

عريةُلأفُمنُخلبت٢اُيتحدٌدُالعملُالأدبي،ُإضافةُإلىُقدُجاءُىذاُالاىتماـُبالوظيفةُالشٌُُكُ،2"بدرجاتُمتفاكتة
كُانتُمنُىذهُالوظيفةُكةُرسالةُلفظيٌُذلكُلاُتكادُتٗلوُأيٌُ كُبتَةُفيُفنُالشٌُُةُمهما ُعر.تكوفُبدرجة

ُعلمياُعريةُبيُكسبُالشٌُأرادُمنُخلبت٢اُأفُييُُاكلةنُت٤يُُعدٌُسانياتُتيُعريةُباللٌُإفُربطُ"جاكبسوف"ُالشٌُ عدا
ُات١سدٌمُػػػػػػُ ُالسلبـ ُحسبُعبد ُػػػػػػػ ُفلقدُحاكؿُالدارسوف ُفيُالدرسُالأسلوبيُمنُقبل، ُالاتٕاه ُىذا ُُُُُُكقدُبدأ

جاكبسوف"ُ"ُأرادىذاُماُُ،ُك3سانياتُعلٌهمُيكسبوفُتلكُماُت٢ذهُمنُصبغةُعلميةُ"بُاللٌُربطُالأسلوبيةُبرك"
ُعرية.تطبيقوُعلىُالشٌُ

ُتطرؽُت١وضوعُالشٌُأمٌُ ُالآخر ُفهو ُ"تزفيطافُتودكركؼ" ُبػػػا ُات١وسوـ كُتابو ُفي ُ"الشعريةعرية ُك: حدٌدُُ"
ُبالشٌُ ُكت٣ات٢ا ُاللٌذيالنٌُُعر ُالأدبيةثر ُرابطة ُتربطهما ُ"ُ،ن  موضوع ىو ذاتو حد في الأدبيٌُ العمل ليسيقوؿ:

                                                           
ُُ)مرجعُسابق(ُ.91:ُصُ،حسنُناظم،ُمفاىيمُالشٌعرية1ُ
ُ.52ُ:ُصُ،ـ1ُ،2007طُ،اتٞزالرُ،لشٌعرية،ُمنشوراتُالاختلبؼاُسانيُكواصلُاللٌُالتٌُُ،الطاٌىرُبومزبر2ُ
ُ.10،ُد.ُت،ُص:3ُلعربيةُللكتاب،ُطارُاالدٌُُ،م،ُالأسلوبيةُكُالأسلوبلبـُات١سدٌُعبدُالس3ٌُُ
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ُ ات٠طاب ىو الذم النوعي ات٠طاب ىذا خصالص ىو تستنطقو فما عرية،الشٌُ ُالعلم ىذا فإفالأدبي)...(
 التي دةالمجرٌُ بتلكُات٠صالص عتٌأخرلُييُ بعبارةُكات١مكن)...(ُ بالأدب بل اتٟقيقيٌُ بالأدب عتٌييُ لاُ"عريةالشٌُ"

ىوُالاىتماـُبات٠صالصُالتيُ"ُتودكركؼ"عريةُفيُنظرُفجوىرُالشٌُ،1ُ"الأدبية أمُ؛الأدبي اتٟدث فرادة تصنع
ُك ُالنٌثرم ُبشقٌيو ُالإبداعي ُات٠طاب ُكُت٘يٌز ُتفرٌُُالشٌعرم كُيفية ُفي ُالأخرل؟البحث ُات٠طابات كُافة ُعن ُُُُُُُُُدت٫ا

ُكُك ُيرتقيافُإلىُمقياسُالأدبية؟ ُات١عايتَُالتيُتٕعلهما ُحسبُالغذٌُُددٌُت٭يُُماىي ُت٣الاتُتودكركؼُػػػػػ ُػػػػػ اميُ
ُ:قاطُالتاليةعريةُفيُالنٌُالشٌُ

ُةُضمنيةُللؤدب.ُأكلا/ُتأسيسُنظريٌُ

ُصوص.ُثانيا/ُتٖليلُأساليبُالنٌُ

ُتسعىُالشٌُ ُاتٞنسُالأدبيفراتُات١عيارُاعريةُإلىُاستنباطُالشٌُثالثا/ ُالتيُينطلقُمنها اعريةُلذلكُفإفُالشٌُُكُ،ية
كُبتَةُ 2ُفيُعلمُالأدب.تٖتلٌُمساحة

ُفيما ُباللٌُُأما ُالشٌُيتعلٌق ُالشٌُغة ُجوىر ُت٘ثٌل ُفهيٌ ُعرية ُعند ُالشكلبنية"عرية ُثلبثُُكُ،"ات١درسة ىي
ُ:ىيُراتُحدٌدىاُ"تودكركؼُ"عبرُات١راحلُالتارتٮيةُالتيُمرتُبهاُات١درسةُكتصوٌُ

لتأسيسُنظريةُالشعرُُتٔثابةُنسقُمنهجيٌُكانتُات١قابلةُُكُ،ةغةُاليوميٌُاللٌُُعريةُكغةُالشٌُأكلا/ُكضعُمقابلةُبتُُاللٌُ
ُعرية.غةُالشٌُاللٌُُغةُاليوميةُكالتفريقُىناُقالمُعلىُىيمنةُالتوصيلُأكُتراجعوُفيُاللٌُُك

ُال ُأما ُ"شلوفسكي"ثانيا/ ُالثانيُفقدُكضعو ُمنُُكُ،تٌصور ُانطلبقا ُأفُيضعُنظريةُفيُالقراءة الذمُحاكؿُفيو
غةُاليوميةُبينماُكصفتُاللٌُعريةُبأنهاُذاتيةُالغاليةُغةُالشٌُكصفتُاللٌُُكُ،عريةالشٌُغةُاللٌُُةُكغةُاليوميٌُقابلُبتُُاللٌُالتٌُ

ُبأنهاُمغايرةُالغالية.

                                                           
ُ.23ُ:ُـ،ُص1990ُ،2طُ،دارُتوباؿُ،رجاءُبنُسلبمةُشكرمُات١بخوتُكُ:ترُ،الشٌعريةُ،تزفيطافُتودكركؼ1ُ
ُعبدُاللهُالغذٌامي2ُ ُكُ،ينظر: ُالتٌُُات٠طيئة ُإلىُالتٌشرت٭ية ُالبنيوية ُككفتَُمن ُالثقٌافيُالعربيتطبيقُنظرية ُات١ركز ُطالداُ،ان، ُات١غرب، ُالبيضاء، ،6ُر

ُ .23ُ:ُـ،ُص2006
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ُعلىُالإغرابُكرُالصوٌُثالثا/ُأماُالتٌُ ُأكُرتابةُُالآليةُتعتٍُرتابةُالعلبقةُبتُُالشيءُكُكُ؛الآليةُثاٌلثُفيقوـ ات١فهوـ
1ُغة.الشكلبنيتُكُسرُت٢ذهُالرتابةُالذمُيتمُعنُطريقُاللٌُالشعرُعندُُات١دلوؿ،ُكُالعلبقةُبتُُالداؿُك

ُعلىُدرسُالشٌُُ"كلبنيةُالركسيةالشٌُ"لقدُأضفتُ تٕلٌىُذلكُفيماُقاـُبوُُكُ،عريةطابعاُعلمياُجديدا
ُاللٌُُ،"جاكبسوف" ُمبادئ ُمن ُاستفاد ُكحيث ُالشٌُكظٌُُسانيات ُحقل ُداخل ُاكتشافاتُفها ُإلى ُقاده ُما عرية

ُُ،جديدة ُنفس ُفي كُاف ُعاملبنُكما ُكُالوقت ُالانتقادات ُمن كُثتَا ُإليو ُالدٌارستُُُجرٌ ُقبل ُمن الاعتًاضات
ُالنقاد.كُ

 :اث الربي القديمربية في التّ الشّ / 3ــــــ  2

ت٬دىاُتطرحُقضايُالتيُىيُمنُصميمُالدرسُالشعرمُػػػػػُُكػػػػػُقديةُالعربيةُالقدتٯةُالقارئُللكتبُالنٌُُإفٌُ
نٌهاُالقضايُنفسهاُالتيُتطرحُفيُُفلبُنبالغُإذاُقلناُأُ،رةُالغربيةفيُتراثُاتٟضاعريةُالشٌُاُتطرحوُمٌُحداثةُعُلاُتقلٌُ

طورُالذمُكصلُإليوُالتٌُُتداكت٢اُمنُطرؼُكاحدُنتيجةُات٢يمنةُكُكرارىاُكيتمُحالياُتىُُاتٟضارةُالغربيةُات١عاصرةُك
ُللطٌُُ،الغرب ُالمحاكرفيُظلُغيابُشبوُتاـ ُ"ت٢ذاُ،رؼُالآخر ُاستكشاؼُاتٞهدُالنٌُفإفُ، قدمُفيُتراثناُت٤اكلة
ظريةُفيُصلبُالنٌُُػػػػػػُالآفُػػػػػػُُعلىُمفاىيمُتعملنطويُ عدٌهُميُُبلُكقديةُاتٟديثةُظريةُالنٌُمواشجتوُمعُالنٌُُكُالعربيٌُ

إت٪اُىوُبياف2ُُأمٌُتقويلُأكُتهويلُلذلكُالتًاث"ُعلىُػػػػػػُضركريةُػػػػػػُإفُىذهُالمحاكلةُلاُتنطومُ،قديةُاتٟديثةالنٌُ
ُالاشتًاؾُبتُُىذينُالتًاثتُُليسُأكثر.ُكُلنقاطُالالتقاء

 الإبداعُمظاىر من الدالسٌُ ات١ظهر كونو عرالشٌُ ت٣اؿ في القديم العربيٌُ قدالنٌُ في عريةالشٌُ ات٨صرتُلقد
ُُُُُُُُُُ لتارتٮهم اتٟافظُكُحكمتهم مبلغ فهو العربي، نفس في مرموقة مكانة شغل فقد اتٟقبة، تلك في الأدبيٌُ

 قدالنٌُ اختصٌُُكُ،عرالشٌُ بقوؿ لوُوحيييُ شيطاف لوبلُ عادي إنسانا ليس اعرالشٌُ أف اعتقدكا حتى أنسابهم،ُك
 قدالنٌُ لأت٫ية نظراُك.ُالشعراء بتُ ات١فاضلةُكُعرمالشٌُ كؽالذٌُ على باعتماده عرالشٌُ من وعالنٌُ ىذا صاحب الذم
كُافُقدتٯاُتضربُفيوُخيمةُلالشٌُ عليها يتوافد خاصة أمكنة أقيمت فقد كُسوؽُعكاظُالذم لنابغةُػػ:ُ"اعراء

كُافٌُدُعليوُالشٌُيفًُفىُُ"الذبياني ُُُُُيعيبُشعرُىذاُفيقوٌـُىذاُكُ،زيرةُالعربيةُيعرضوفُعليوُالشعرةُأقطارُاتٞعراءُمن

                                                           
ُُ)مرجعُسابق(ُ.82،81:ُعرية،ُصمفاىيمُالشٌُُ،ينظر:ُحسنُناظم1ُ
ُ.52،52صُُ،ات١رجعُنفسو2ُ
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كانتُُكُ،"الأعشى"فيهمُُكُ،عراءُأنشدكاُأماـُالنابغةاُمنُالشٌُوماتُالنٌقديةٌُأفُتٚعنُكيُت٦اٌُيركلُعنُتلكُاتٟيُُك
نيُآنفاُلولاُأفُأباُبصتَُػػػػُأمُالأعشىُػػػػػُأنشدؿُت٢اُالنابغةُعبارتوُالشهتَة:ُ"فيُركبُمنُأنشدُفقاُ"ات٠نساء"

كُاملةُكاضحةُُكُ.1"الإنسُنٌكُأشعرُاتٞنٌُكأُ:لقلت كُافُىذاُاتٟكمُالقيميُلاُيرقيُإلىُأفُيكوفُنظرية إف
ُعلىُالأقلُ ُأنو ُإلٌا ُات١عالم ُالعملُالأدبيُات١نجز ُقيمة ُيتحدٌد ُكرسٌخُمقياسانُبو ُالشٌُذلكُقرٌر تْثُفيُُعريةأف

ُإضافةُإلىُأفُىذهُالأحكاـ ُػػػػػػػ ُىذا كُانتبتٌُُحركةُالنٌُُحدكديةُالعملُالشعرمُػػػػػػ ُضعُالشعرُكفقتُتٗيُقدُالتي
عراءُفيُتلكُالفتًةُمعُمتطلباتُالعصرُفيُالإنشاءُقدُسارُالشٌُُكُ.كانتُتطغىُعليهاُالذاتيٌةُُمقاييسقواعدُكُ

ثمُعرٌضواُعلىُُ،كصفواُالراٌحلةُالصٌيدُكُحلةُكثمُذكركاُالرٌُُ،حواُقصالدىمُبالوقوؼُعلىُالأطلبؿكالإنشادُفافتت
كُالفخت٥تل ُالقصالد، ُفي ُات١وضوعات ُكف ُُر ُات١ثلُُ،ات٢جاءُكات١دح ُت٣رل ُتٕرم ُبأبيات ُفيكوف ُالاختتاـ أما

ُُاتٟكمةُات١تداكلةُبتُُالأتٝاع.كُ

"ُ ُللدٌُبعدىا ُخات٘ا ُالإسلبـ ُالسٌُجاء ُالتٌُُ،ماكيةينات ُلعقيدة ُالكامل ُالتصوٌر أجابُُكُ،وحيدفأعطى
كُلُماُيتعلٌقُبه أعقبهاُانتشارُُاتٟضاريةٌُاتٞديدةُدمةىذهُالصٌُُ،2"ذهُالعقيدةُمنُتساؤلاتبشكلُكاضحُعن

ُك ُالكتابة ُظهرتُفيُتلكُُاتٟديثُالنٌبومُفجمعُالقرآفُالكريمُكُفيُالمجتمعُالإسلبمي،ُالتأليفُحركة كما
كُتبُت٣ازُالقرآفُك ةُلازدىارُشكٌلتُىذهُاتٟركةُالنواةُالأساسيٌُىا.ُكغتَُ.ُكتبُغريبُاتٟديثُعلوموُكُالفتًة

ُالنٌُ ُكاتٟركة ُاللٌُُقدية ُُكغوية ُكجهها ُتٯمٌت ُالشٌُالنٌُُصوبالتي ُالشٌُتنقدهُالقديمُعرمص ُمن ُفنقلتو ُإلىُ، فهية
كُماُسنرلُلاحقاُمعُأدكنيسالكتاب قضايُبعضُت٘خٌضتُمنُخلبت٢اُكنواةنُفكافُىذاُاتٟدثُبادرةُجديدةُُ،ة

ُ.الشٌعريةُفيُالتًاثُالعربيٌُ

ُ"أرسطو"بالأخصُبأعماؿُُةُكةُاليونانيٌُيعتبرُ"قدامةُبنُجعفر"ُمنُبتُُالنٌقادُالذينُتأثركاُباتٟضارُُك
عدكُذلكُمنُييُُكُ،ىجرمُفيُالنصفُالأختَُمنُالقرفُالثالثرجمُإلىُالعربيةُالذمُتيُُ"ُكفيكُتابو:ُ"فنُات٠طابة

:ُالشعرُعنتلخٌصُعبارتوُالشهتَةُذلكُعندماُقاؿُُكُعرُالعربيٌُعاـُللشٌُُقادُالذينُحاكلواُكضعُتعريفوُأكاللُالنٌُ
3ُ"عرداؿُعلىُأصلُالكلبـُالذمُىوُتٔنزلةُاتٞنسُللشٌُُ،فقولناُقوؿُىُيدؿٌُعلىُمعتٌ،مقفٌُُإنوُقوؿُموزكف"

                                                           
ُ.34ُ:ُـ،ُص1ُ،2010زيع،ُالقاىرة،ُمصر،ُطالتوُُ،ُات١ختارُللنشرُكقراءةُفيُالنقدُالقديمُ،بسيونيُعبدُالفتاحُفيٌود1ُ
ُ.31ُـ،ُص:1ُ،1992ُالعامةُلنظريةُالأدبُالإسلبمي،ُدارُات١عرفة،ُطُات١لبمحشلتاغُعبٌود،2ُُ
ُسابق(ُصدر)مُ.64:ُقدامةُبنُجعفر،ُنقدُالشٌعر،ُص3ُ
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كُافُىذاُالتٌُ كُينونةُلقد مع الانتقادُالذمُلقيوُُكُرغمُاتٞدؿُكُمعُثقافةُعصره.ُكُالشٌعرُالعربيٌُعريفُمنسجمانُ
ردٌاُعلىُبعضُيبرزُمقصدهُُوؿُكبرُمكامنُىذاُالقحاكؿُأفُيسُالناقدُ"طراٌدُالكبيسي"أفُُإلاٌُىذاُالتعريفُ

ُقدُفيهمُ،علىُ"قدامة"ات١تهجٌمتُُ ُ"قدامة" كُلبـ ُفي ُاتٟىدٌ ُالظٌُُحيثُذىبُإلىُأفٌ ُدكفُأفُعلىُحىرٍفي تو اىرة
ُمنُمنطلقتُ:ُُ"قدامة"دافعاُعنُاقدُميُالنٌُُضيفيُكُ،ييؤخذُبعتُُالاعتبار

المحدثوفُعلىُأفُأركافُُيتفقُالقدماءُكُصوص.ُكقُمنُالنٌُأكلان/ُُأفُقدامةُحدٌُالشعرُباعتبارُماُىوُمتحقٌُ
كُلبت٫اُمعان.ُلكنُُبعضهمُيينقصُمنهاُالوزفُكُمعتٌ،ُكُكُافيةقُكُكزفُ)لفظ(،ُكُعرُأربعة:ُقوؿالشٌُ القافيةُأك

سةنُمثلبن.ُ فجعلهاُتٜى ُلاُأحدُزادُعليهاُشيئانُ

أكُتعاملتُُكلُجزءُمنُىذهُالأجزاءُالأربعةلُلمُتنفتحُعلىُالتفاصيلُالإجراليةُعر"نقدُالشٌُ"ثانيان/ُُإفٌُقراءةُ

عريةُُناتُالشٌُت٢ذهُات١كوٌُُ"قدامة"كُأفُفحصُليستُأجزاءُلنصُمتكامل؛ُذلُفصلة،ُكمنُمعهاُعلىُأنهاُأجزاءنُ
 1ليسُرؤيةُنظريةُأكُمفهوميةُت٢ا.ُكأجزاءُلمُيكنُإلاٌُعمليةُإجراليةُك

ُُ":تآلفهاُأربعةُعناصرُأخرلُىيُجُمنت٬علُ"قدامة"ُالعناصرُالأربعةُللشٌعرُتتآلفُلينتُك

ُفظُمعُات١عتٌ.تلبؼُاللٌُلأُػػػُا

ُفظُمعُالوزف.تلبؼُاللٌُلبُ:ُا

ُجُ:ُالتلبؼُات١عتٌُمعُالوزف.

صرُمنهاُنعوتُلكلُعننيةُنيعُتكوفُعناصرُالشعرُػػػػػػُعندُقدامةُػػػػػػُتٙابهذاُالصٌُُدُ:ُالتلبؼُات١عتٌُمعُالقافية.ُك
ُُُ.2"الردمءُتٕمعُبتُُاتٞيٌدُكنعوتُُكنعوتُرداءةُُجودةُك

ُ

                                                           
ُ.10ُ:ُـ،ُص2004كتابُالعرب،ُدمشق،ُد.ط،ُمنشوراتُاتٖادُُُ،ربيةُقراءةُجديدةُفيُنظريةُقدتٯةعريةُالعفيُالشٌُُ،ينظر:ُطراٌدُالكبيسي1ُ
ُُ)مرجعُسابق(ُ.153:ُصُ،قراءةُفيُالنقدُالقديمُ،يٌودبسيونيُعبدُالفتٌاحُف2ُ
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الوحيدُُمنُتٙةُفهوُالأكؿُكُكعر:ُ"معلقاُعلىُتقسيمُقدامةُللشٌُُاقدُتٚاؿُالدينُبنُالشيخيقوؿُالنٌُ
ُالعناصرُك ُات١واليةُ"ُالذمُقدٌـُبدقةُدراسةُللعلبقاتُالقالمةُبتُُىذه ُأيةُشعريةُلاُُكُ،1كظالفها ُتأملنا إذا

ُ القافيةُفيُُأكيدُعلىُالوزفُكللشعرُبالأركافُالأربعة.ُبلُإفُىناؾُمنُيعيدُالتٌُُ"قدامة"ت٧دىاُتٗرجُعنُحدًٌ
ُاتٟديث ُالشعرية ُالأت٪اط ُبعض ُعنهما ُالذمُتٗلٌت ُالنُةالوقت ُاتٟديثمثلُقصيدة ُالشعر ُات١نثور، ُالشعر ُ،ثر،

ُليستُزخارؼُأكُميلصقاتُمنُات٠ارج.ُعرُكماُمنُمقوًٌماتُالشٌُهيُفػىُ

ُ ُالفيلسوؼُ"أبوُنصر ُمنُبتُُالدٌُأما ُفيعدٌ ُمبادئُكالفارابي" ُعلىُدراسة قوانتُُُارستُُالذينُأقبلوا
كُبتَةُجليٌُالفلسفةُاليونانية،ُفتأثرٌهُبهاُكاضحُ كُتابوُ"عريةالشٌُ"قدُتناكؿُمصطلحُُ،ُكإلىُدرجة كؼ"ُ"اتٟرُُ:في

ُُُُ ترتيبهاُكُت٢ذا الأساسي بات١بدأ توحي ملبمح تٗفي )...(ُأنهاُالألفاظ بتكثتَ العبارة في عفالتوسٌُيقوؿُعنها:ُ"
ُأكلا ابقةالسٌُ ىي )...(ُفات٠طبيةُقليلبُقليلب الشعرية ثم أكلا ات٠طبية تٖدث أف في ذلك حتُ فيبتدئ تٖسينهاُك

 )...(ُعرالشٌُ ت٭دث أف إلى قليلبُقليلب ذلك ينمو لايزاؿُك )...(ُعريةالشٌُ ات١عاني تٖدث ربةالدٌُ بعدُك )...(
كُلُشيءالنٌُُكُالتًتيب تٖرم من نسافالإُفي ت١ا عرالشٌُ صناعة القياسية الصنالع من فيهم فتحصل 2ُ"ظاـُفي

كُلُمعانيُات١صطلحُكىي الدرسُاتٟديثُغتَُفيُُتٔاُت٭ملوُمنُزخمُإشارةُمقتضبةُعلىُالرغمُمنُأنهاُلاُتٖمل
ُاتٟديثُات١قتضبُ ُ"الفارابي"ُينمٌُفيُىذا كُلبموُفهوُ،عرأبعادُالعالمُبقوانتُُالشٌُُعنأفٌ عرُأرقىُيىعتبرُالشٌُُفي

 ربةُعلىُىذاُالفنُ،كماديُُسُالذمُلوُدرايةُكاعرُات١تمرٌُظمُلاُيتأتىُإلاٌُللشٌُدرجاتُالإبداعُالأدبيُلأفُفعلُالنٌُ
 لفطرة انعكاس إلا ت٭ويو الذم نظيمالتٌُ ذلكُماُك نساف،الإ نفس من انُنابع كونو الشٌعر شأف من ييعلي أنوٌ
ُظاـ.النٌُُك تيبالتًٌُ حبًٌُ على بلتجيُ التي نسافالإ

مقدارُالاىتماـُالذمُأكلاهُىذاُيستوقفوُبوضوحُُات١تأملُفيكُتابُ"العمدة"ُلػػػ:ُ"ابنُرشيقُالقتَكاني"ُك
اسُقدُبوٌبواُأنوُرألُالنٌُُ،فقدُذكرُفيُمقدمةُالكتاب"ُأمٌاُعنُسببُتأليفوُت٢ذاُالسٌفرُ،عريةاقدُت١وضوعُالشٌُالنٌُ

كُلُكاحدُمنهمُفيُُُكُ،أبواباُمبهمةعرُالكلبـُفيُالشٌُ كُلُكاحدُمنهمُفيُجهة،ُفجمعُأحسنُماُقالو ضرب

                                                           
،1ُتٚاؿُالدٌينُبنُالشٌيخ،ُالشٌعريةُالعربية،ُتر:ُمبارؾُحنوفُكُمحمدُالولُكُمحمدُأكراغ،ُدارُطوبقاؿُللنشر،ُالدارُالبيضاء،ُات١غرب،ُط1ُُ

 .140ُـ،ُص:1996ُ
ُ.141،140ُ:ُـ،ُص2ُ،1990لبناف،ُطارُات١شرؽ،ُدُ،ت٤سنُمهدمُ:تٖقيقُ،اتٟركؼُ،لفارابيأبوُنصرُا2ُ
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ُالنقٌادُقدُقولتوُىذهُك1ُكتابوُ" وُ"ُصاحبُالنص؟ُأـُأنٌُ"ابنُرشيقنعتبرُىلُمنها:ُُعلىُعدٌةُأكجوُتٛلها
ُ"حسافُعبٌاسإ"فكافُأفُخرجُُاستوقفتُبعضُالنٌقادُللنظرُفيهاُىيُقضيٌةُفيُحقيقةُالأمرُ؟ُكجىامًعوُفقط

ُ"ابنُرشيق"ُصهرُآراءُالآخرين،ب ُأفٌ زةُبتُُنقادُالقرفُحيثُيقفُ"ابنُرشيق"ُتْيويتوُكقفةُبارُُرأمُمفاده
"ُمعذكرُالعمدة"فدارسُيفعل.ُعُشخصيتوُبتُُآراءُالنٌقادُسواءُصرحٌُبأتٝالهمُأـُلمُضًُفلمُتىُُ،ات٠امسُات٢جرم

كُلُرأمُإلىُأصلو،ُلأفُُإذ فيُعلىُالقارئُأحياناُتْيثُتٮىُُيسوؽُالكلبـُمتٌصلبُ"شيقابنُرُ"ىوُلمُيستطعُردٌ
ُ.2أفٌُخيوطُالنسجُمأخوذةُمنُمواضعُت٥تلفة

كُغتَهُمنُالنٌُُ"ابنُرشيق"يضعُُك كُلبـُ"قادُػػػػػػػُحدكداُللشٌُػػػػػ كُتابوُفيعرفوُعلىُأنوٌ ُبعدُالنيٌةُعرُفي يقوـ
فهذاُىوُحدٌُالشعرُلأفٌُمنُالكلبـُموزكفُمقفىُكليسُُ،القافيةُالوزف،ُات١عتٌُكُ:ُاللفظُكأربعةُأشياءُىيعلىُ

ُالقصدُك ُلعدـ ُأنزلتُمنُالقرآفُالكريمالنيٌةُُُبشعر لمُتٮرجُفيُتٖديدهُُ"ابنُرشيق"نلبحظُأفُفُ،3"كأشياء
ُالقصدُكللشٌُ ُأضاؼُخصيصة ُلكنو ُمنُقبل، ُالنقٌاد ُقالو ُعمٌا ُكُعر ُأساسُقوؿُالشعرُالنية ُفمنُجعلهما ،

لقصدُمنهاُتٮرجهاُمنُدالرةُسقوطُاُكرُلكنٌُالفةُالذٌُركطُالأربعةُالسٌُمنُيتوفٌرُفيهاُىذهُالشٌُالأحاديثُالنٌبويةُ
 ؽيفرٌُ أف ىذا تٔذىبو أراد لقدُكبعضُالنصوصُالنثريةُالأخرل.ُُكذلكُاتٟاؿُمعُالقرآفُالكريمُكُكُ،الشعر

ُُُُُُ منظوما يكوف فما قصد،ُك نية منُغتَ ات١قفى ات١وزكفُالكلبـبتُُُك قصدُك بنية ات١قفى ات١وزكف الكلبـ بتُ
 شعر،بُليس فهو ات١تلقي يثتَ لاُك النفسي عورالشٌُُك الإحساس عن يعبر لا لكنوُك معتٌُعلى يدؿُك موزكناُك

 في اعرالشٌُ رأم ات١تلقي إلى ينقل الذم الصٌادؽُالعميق الإحساس  ىيُخاصيٌةُك ت٘يزه خاصية من لو لابد بل
ُ."ابنُرشيق"الشعرُمنُقبلُ ت١اىية فهمُدقيقُعلى ىذاُالتقسيمُيدؿٌُكُ معيٌنة، موضوعات

ُأمٌُ ُعنده ُفهي ُالشعر ُقواعد ُالرٌغبةا ُ"الرٌىبة، ُالطٌربأربعة: ُات١دحُُ،الغضبُكُ، ُيكوف ُالرغبة ُُُُُُُفمع
ُيكوفُالاستعطاؼُكمعُالرٌُُكُ،الشكرُك ُالنٌسيبُوؽُكربُيكوفُالشٌُمعُالطٌُُكُ،الاعتذارُىبة معُُكُ،رقةٌ

ُقسيمالتٌُ منحى في يكمن الاختلبؼ أف ىذا من يتضحُك4ُ"العتابُات١وجعُالتوعٌدُكُيكوفُات٢جاءُكالغضبُ
فيُمقدٌمتهمُ"ابنُُأفُأىلُالذكٌرُمنُالنٌقادُك إلى يرجع ذلكُالشعرية،ُك الأغراض نوعية فيُليسُك فقط ك

                                                           
ُ)مرجعُسابق(ُ.445:ُصُ،تاريخُالنقدُالأدبيُعندُالعربُ،إحسافُعباس1ُ
ُ.446ُ،ُص:ُات١رجعُنفسوينظر:2ُُ
ُسابق(ُصدر)مُ.119:ُصُ،1العمدة،جُ،ابنُرشيقُالقتَكاني3ُ
ُ.051ُ:صُ،نفسوُصدرات4ُ١
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 ىذهُتٮتزلوا أف فحاكلوا آخر، إلى شاعر من تٮتلف فهو لذلك حد، لو ليس ات١عانيُفي الكلبـ أف أدركوا رشيق"
ُ.النسيبُالرثاءُكُات٢جاء،ُات١ديح، :ىيُكُاستعمالا، عريةالشٌُ الأغراض أكثر في ات١عاني

ت٘يٌزُبوُتبتُُلناُجليٌاُمدلُالوعيُالذمُُ،قدمُالعربيٌُعريةُفيُتراثناُالنٌُبعدُىذاُالاستجلبءُت١صطلحُالشٌُ
ُالتيُتعدُالكتبُالنٌُُكُ،فيُمستَتوُعبرُت٥تلفُمراحلوُكلوُفيُتشكٌُُعرُالعربيٌُىمُيدرسوفُالشٌُُادناُكنقٌُ قدية

ُالعربيٌُ ُات١كتبة ُأسلفُكُةتٖفلُبها كُما ُمنُػػػػػػ ُالدٌُُقلنا ُمنُصميم عرمُالذمُظهرُمعُات١دارسُرسُالشٌُقبلُػػػػػػ
وُالشٌخصُىُمن.ُلكنُبجيلالتٌُُهليلُكالتٌُُات١عاصرُبطقوسُمنُقدمُالعربيٌُتلقٌفوُات٠طابُالنٌُُالغربيةُاتٟديثةُك

ُمنُىذهُالنٌصوصُالتًاثيٌةُيُترل؟برُمكاسُلُلقراءةُكتصدٌُسيُالذم

 :أدونيس من منظور/ الشّربية الرببيّة من الشّفوية إلى الكتابيّة 3

ىيُكلُالذمُلشٌُباُيناطورُحتىُكصلتُإلالتٌُُتٔراحلُمنُالنموُكُقدتٯاُالعربيةُمرٌتُعريةالشٌُأفُُماُنعرفو
، فيُبطنُأمٌُُيكوففلُمنذُأفُماُينطبقُعلىُالطٌُُػػػػُت٘اماُػػػػػُاعليهينطبقُُكُعليوُاليوـ وُإلىُأفُيبلغُمرحلةُجنينانُ

مستَةُطويلةُعرفناُذلكُأـُُبعدُكُعنُالأسلبؼُجاءُبعدُت٥اضُطويلُعرمُالذمُكرثناهفالشٌكلُالشٌُُ.الولادة
 واصيُخصٌُُك "عريةُالعربيةالشٌُ" تٔوضوع وااىتمٌُ الذين العرب قادالنٌُ أبرز من أدكنيس ماُنعرفوُأيضاُأفُكُجهلنا.

يعتبركُتابوُُات١سألةُحقٌُالبحث.ُكُتوفيىُُكُوقصدُالوصوؿُإلىُنتيجةُترضي للخوضُفيها ؤلفاتات١ُمن العديدت٢اُ
ُالعربية"الشٌُ ُتلكُاعرية ُأحد ُات١يداف" ُفيُىذا ُمنُُكُ،لمحاكلاتُاتٞادٌة ُالتٌيُُالدراساتُبتُىيٌ تطرقتُ العربيٌة
كُيفُك اتٞاىلية، الشفويةُك عريةُالعربيةالشٌُ لطبيعةُالعلبقةُبتُفصيلُبالتٌُ ُمن قدالنٌُ على الشٌفوية رتأثٌُ بيٌنت

ُالوزف.ُكُ،الإعراب السماع، في لةات١تمثٌُ خصالصها خلبؿ

فويةُاستخدـُعبارةُالشٌُكتابوُالشعريةُالعربيةُبقولوُ:ُ"عرُاتٞاىليُفيُُيستهلٌُ"أدكنيس"ُحديثوُعنُالشٌُ
وُلمُإلىُأنٌُُكُ،ةةُتٝاعيٌُعرمُالعربيُفيُاتٞاىليةُنشأُشفويُضمنُثقافةُصوتيٌُناحيةُإلىُأفٌُالأصلُالشٌُلأشتَُمنُ

كُتابُجاىلي الركايةُبتُُُعنُطريقُات١شافهةُكُعرُفيُالعصرُاتٞاىليٌُلقدُتناقلُالعربُالشٌُ.1ُ"يصلناُمدكٌناُفي
ُالقرٌُ ُمن ُكُ،اءاتٞمهور كُتابُجاىليُت٤دٌد ُلنا ُت٭فظو ُُفلم ُمعتٌُُُحواهيُلا ُلاُُ،سًفر ُمسموعا ُنشيدا ُكلد بل

كُالنًٌسىمُاتٟيوتُفيُالشٌُكافُالصٌُُ،مقركءنُ كُثتَُُكافُينقلُالكلبـُكُ،عرُاتٞاىلي ماُيعجزُعنُنقلوُالكلبـُفي
                                                           

ُُ)مصدرُسابق(ُ.05:ُالشٌعريةُالعربية،ُصُ،أدكنيس1ُ
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ُبيافُللصٌُُ،ُك1تٓاصةُات١كتوبُمنوُمنُالأحيافُك فهيٌُعلبقةُُ،اعرُبصوتوةُالتيُتربطُالشٌُلةُاتٟميميٌُفيُىذا
ُالكشفُ ُالشٌُُ،عنهايتعذٌر كُتابو ُفي ُكيقوؿُ"كالتًج" كُلُالإةالكتابيٌُُفوية ُ"إفٌ ُُُُُُُُُ،حساساتُتٖدثُفيُالزمن:

يكوفُفيُطريقوُإلىُانعداـُمنُ)...(ُذلكُأفُالصوتُلاُيوجدُإلٌاُعندماُوتُعلبقةُخاصةُبالزٌُلكنُللصٌُُك
الإحساسُبوُبهذهُُيتمٌُُكُ،جوىرمٌُبلُإنوٌُسريعُالزٌكاؿُبشكلُنوُببساطةُليسُقابلبُللعطبُفحسبُإُ،الوجود

ففيُُ،علىُات١ستمعُالغوايةُإفٌُالصوتُفيُأصلوُفلوتُسريعُالتلبشيُيتقنُلعبةُُالسٌحرُكُ؛2"الصٌفةُعينها
إفُأكقفتوُفلنُتٕتٍُُلأنكُ،تولاُأفُتثبٌُُفويةُأنتُدالماُأماـُىذاُات١تغتٌَُالذمُلنُتستطيعُأفُتوقفوُكقافةُالشٌُالثٌُ

الكتابةُأحياناُُ.الكتابةُكحدىاُلاُتستنفذىاُ،موسيقىُ،فيُالكلماتُأجراس"ُفُأدكنيسيضيُكُ،إلٌاُالصٌمت
3ُاختزاؿُللمعتٌ.

كُافُللشٌُُكُ.أكلاوتُيستدعيُالأذفُفالصٌُُ.فويةُالسٌماعتفتًضُالشٌُ"ُ:بدلياُيقوؿُأدكنيس ُفويةُفنٌُّت٢ذا
ُفيُفيُالقوؿُالشٌُُخاصٌُ ليأتيُتّديدُُاعرُاتٞاىليٌُفلمُيكنُالشٌُُ،4"ات١عبٌرُعنوُبلُفيُطريقةُالتعبتَعرمُلاُيقوـ

ُك ُفيتغتٌُتٔآثرىا ُاتٞمعي، ُمنُأناُالقبيلة ُيصدر ُفكانتُشخصيٌُُمنُحيثُات١وضوعاتُلأنو توُتٮلٌدُبطولاتها
ُالنٌُ عرُفيُالشٌُتٮضعُُُحضورُالشٌاعرُاتٞسدمُفوؽُات١سرح.ظاـ،ُشخصيٌةُشبوُغالبةُلولامتماىيةُداخلُىذا

قدُت٘يزُبقدرةُُاعرُاتٞاىليٌُلاُشكُأفُالشٌُُكُ،ت٬بُالرضوخُكُالانصيٌاعُلرغباتهاُدةتلكُالفتًةُلبنيةُقيميةُت٤دٌُ
ت١اُفيُنفسُوُُسيماُأنلاُو،يرُفيُسامعوُلأفُيؤثٌُخاصةُعلىُالابتكارُالذمُأىلٌُ مطابقانُ كافُعليوُأفُينشئُشعرانُ

جاحُالذمُ،ُىذاُالنٌُجاحُفيولنٌُاعرُلصارلُماُيطمحُالشٌُفهذاُيعدٌُقيُُات٤سومةُسلفنُُ،ُحيثُأفُات١سألةمستمعيو
شتًكانُبتُُةُفإفُىناؾُقاتٝانُميُمنُتٌُُٙ،ُكالقبيلةُصوتُالشاعر/رهُتٔاُيقولوُتأثٌُُامعُكيظلٌُمرتبطانُتٔدلُفهمُالسٌُ

الآخرُقادرانُعلىُفهمُُكُ،صويركؽُالعاـُات١شتًؾُالذمُت٬علُأحدت٫اُقادرانُعلىُالتٌُلوُالذٌُتٯثٌُُيات١تلقٌُُاعرُكالشٌُ
ُقو.تذكٌُُىذاُالتصويرُك

كُافُيقوؿُماُيعرفوُالسٌُإفٌُالشٌُ فردُعلىُأقرانوُفيجبُعليوُالتٌُفإذاُماُأرادُشاعرُُ،قاسبٌُامعُميُاعرُإتٚالا
طريقةُُتٕويدهُكُوتُكفالعنايةُبالصٌُُ،ت٬لبُلوُالانتباهُكسجُالقصيدةُليستًعيُلوُالأتٝاعُجويدُفيُطريقةُنالتٌُ

                                                           
ُ)مصدرُسابق(ُ.05:ُأدكنيس،ُالشٌعريةُالعربية،ينظر:1ُُ
ُ)مرجعُسابق(ُ.74:ُالشٌفويةُكُالكتابية،ُصُ،كالتًج،ُأكنج2ُ
ُ)مصدرُسابق(ُ.118صُ:ُ،المحيطُالأسودُ،أدكنيس3ُ
ُ.ُ)مصدرُسابق(ُ.06:ُالشٌعريةُالعربية،ُصُ،أدكنيس4ُ



 ســـــــــد أدونيــــــة عنـــــــاب الحداثــــــاني: خطـــــــل الثّ ـــــالفص
 

104 
 

كُافُالإنشادُُ،ات١تكلٌمت٨وُُتستميلوُلبُثناءُالسٌامعُكاتٟضورُساعةُإلقاءُالقصيدةُطقوسُفيُت٣ملهاُتٕ ُُُُُُفقد
كُلمةُىذاُماُتعبٌرُُكت٭فظوُمنُجهةُثانية.ُُعرُاتٞاىليُمنُجهةُكالذاكرةُتٔثابةُالكتابُالذمُينشرُالشٌُُك ُعنو
أثتَُأخذُبعمقُالتٌُُكدُفبحسنُدرجةُالإنشارفعُالصوت.ُُعتٍُفيُبعضُمعانيهافيُات١عاجمُالعربيةُفتىُُ"نشيد"

كُماُفيُيدهُعصاُييُُنشدُكمنهمُمنُييُُعراءُمنُيينشدُقالماُكفمنُالشٌُُ،ةُطرؽةُعدٌُالغناءُفيُاتٞاىليٌُ شتَُبهاُت٘اما
ُاتٟضاراتُالقدتٯةُعنديفعلُات١نشدكفُ ُمعظم ُالتيُعرفتها ُلبعضُات١لبحم ُمنُكُ،أدالهم باسُباللٌُُنيتزيٌُُمنهم

كُانتُتفعلُات٠نساء.ُحركةُاليدينُكُكُأثناءُالإلقاءُصوتوُالعذبُبرزاتٞميلةُأكُييُ ُأعضاءُاتٞسدكُما

ُيقوؿُأدكنيسالنٌُ كُما ُالوزفُكُ:شيد ُالغتٍُتتوقٌفُعلىُإحُكُ،النغمُالإيقاعُكُ"جسدُمفاصلو كامو
فيُالصوتُيقابلوُفنُفيُُفالنشيدُفنٌُُ،قدرُاتٟسنبًُُوتُكات١ستمعُمأخوذُببراعةُالصٌُ؛ُلأف1ٌُ"استجابةُالسٌامع

اُفيُقدُبدأُسجعنُُاعرُفيُقصالدهُأتٯاُعناية،ُكتنويعُالإيقاعُمنُبتُُالأمورُالتيُيعتتٍُبهاُالشٌُُعدٌُييُُكُ،الإصغاء
كُسجعُالكهافاتٞاىليٌُ عنوُفيُالعصرُالإسلبميُُعلىُنسقُكاحدُلكنُسرعافُماُصيرؼُالنظرالكلبـُُىوُكُة

كُافُيذكٌرىمُبسجعُالكهٌافُالذمُكردُتٖرتٯوُنصُ  اُفيقاؿُأحياناُبشطرُكاحدُكأحياناُاُُثمُتطورُليصبحُرجزُلأنو
كُافُيرتكًُفويةُالشٌُلتكتملُالشٌُُ،شطرينُلكنُبوحداتُإيقاعيةُمنتظمةب نُإلىُالوزفُات١وحدُعريةُبالقصيدُالذم

ُالتيُصارتُمقوٌُ ُجوىريُ كالقافية ُكُفيُالشٌُما ُزالداُعر ُليسُمظهرا ُأضفىُإيقاعُالوزفُكُك. ُعلىُالقافيٌُُقد ة
ُمنُالتٌُ يتساءؿُأدكنيسُعنُجدكلُانقطاعُُ.ُكالانفعالٌُُكُوتيٌُالكماؿُالصٌُُنظيمُكالتٌُُناسقُكالقصيدةُنوعا

ُالتٌُُ،كلاستمرارهُمعهاُفيُجهةُالشٌُُات١ضموفُكُظرُكالإسلبـُعنُاتٞاىليةُمنُجهةُالنٌُ كلُبتٍُللشٌُفهلُىذا
ُ؟2ُةُالعربيٌُعالدُإلىُأنوُيعبٌرُالتٌعبتَُالأكملُعنُشخصيٌُ

بالغناءُارتباطانُكثيقان،ُحتىُإفُ -فيُبدايةُمراحلُت٪وهػػػػػػػُعرُاتٞاىليُارتبطُأفُالشٌُإلىُقادُأشارُالنٌُقدُُك
عندُالعربُفيُتلكُات١رحلةُات١تقدٌُالغناءُأصبحاُتٯثٌُُعرُكالشٌُ فكماُنعرؼُتٚيعاُأفُات١ستمعُُمة،لبفُشيئانُكاحدانُ

كُافُيتطلٌبُمنُالشٌُُصغيُفحسب،كافُييُُُالعربيٌُ ُكلذا ُأفُيكوفُكاضحا ُيقوؿُطرُميُُاعر باُفيُالوقتُنفسو
ساعدتُاتٟياةُُاُخالصاُمنُالغناءُكفجاءُشعرهُنوعنُاعرُفيُمعظمُالأحيافُقدُاستجابُلوُالشٌُُكأدكنيس:ُ"

                                                           
ُ)مصدرُسابق(.09ُ:ُالشٌعريةُالعربية،ُصُ،أدكنيس1ُ
ُُ)مصدرُسابق(ُ.212:ُ،ُص3جُ،الثاٌبتُكُات١تحوؿُ،أدكنيسينظر:2ُُ
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كغنٌُاعرُميُكافُالشٌُُكُ،1"ترسيخُىذاُالاتٕاهُلطةُعلىطبيعةُالسٌُُالاجتماعيةُك منُُقاصانُفيُالوقتُنفسو،ُكُيانُ
كُانواُييُُالأدلةُالقاطعةُعلىُذلكُالارتباط منُالشٌُلقًٌُأفُالعربُالقدماء عراءُالذينُذاعُصيتهمُبألقابُبوفُعددانُ

ُ"ات١هلهلػػػ:ُ"كليبُكاللُبُوُأخُ"عدٌمُبنُربيعةُالتغلبي"الغناء،ُفقدُلقبُُعرُكلبحمُبتُُالشٌُعنُذلكُالتٌُُتنمٌُ
كذلكُلأنوُأكؿُيُُقيلُتٝيُُكُذكرُالوقالع،ُهوُعندُالعربُمنُقصٌدُالقصالدُكفُهليلُبوعرُأكُالتٌُنُالغناءُبالشٌُم

منُُ"الأعشى"بُقًٌُكماُليُُُُاه.ػػػػعرُأمُغنٌُمنُىلهلُالشٌُ فيُالأسواؽُُعرشٌُللُالوُات١شهورغنبصنٌاجةُالعربُانطلبقانُ
ُ.ُكُالأندية

عريةُفويةُالشٌُالشٌُُ"إلىخليصُأدكنيسُإلىُأنوُاستناداُُ،منُىذهُات١قاييسُعلىُىذهُالأحكاـُكانطلبقانُ
ُتأسٌُ ُاللبٌُسُاتٞاىلية ُالنٌُفيُالعصور ُالشٌُحقة ُإلىُالشٌُستُالنٌُتأسٌُُكُ،فيُمعظموُعرمُالعربيٌُقد ُالعربيٌُظرة ةُعرية

إت٪اُأيضاُعلىُُعريةُكحدىاُكقواعدُلاُتزاؿُمهيمنةُليسُعلىُالكتابةُالشٌُُتولٌدتُعنُذلكُمعايتَُكُكُ،نفسها
ُالذكقيةُك ُ"ُات١قاربة ُُقدُالعربيٌُلنٌُلتأملُفات١ُ،2الفكرية ُالقديمُسيجده ُاتٞاىليٌُفويٌُالشٌُُأحكاـُعلىُانُبنيمىُحتما ةُُة

النقدُُفٌُأأمُُ؛ماعةُالسٌُقضيٌُفيُالعركضُُحوُكالنٌُُتُجانبىُقنتُُالتيُمسٌُكماُيبدكُذلكُكاضحاُفيُحركةُالتٌُ
ُاتٞاىليٌُُمعايتَُالشٌُتبتٌٌُُالعربيٌُ ُكُعر ُقواعدُثابتة ُلاُينبغيُانتهاكهاُباعتبارىا ُتٯثلُذلكُُ،أصولا عمودُكما

ضحُذلكُفيُيتٌُُإفُكاقعُالشٌعريةُالعربيةُالقدتٯةُلمُيرضُباؿُأدكنيس،ُك"ُبنيةُالقصيدةُاتٞاىلية.ُكُالعربيٌُعرُالشٌُ

حصرُالقوؿُالشٌعرمُفيُقواعدُنظميٌةُمعيٌنةُبدلاُمنُُتعليقُأدكنيسُعلىُات٠طابُالنٌقدمُالقديم،ُفهوُخطابهُ

ُحيُ ُيظلٌ ُالإبداعيٌُميُُكُر اأف ُبالفاعليٌة ُ"رتبطا كُيفُىكذاُكُ،3ة ُجليا ُلنا ُالنٌُُيتضح ُالعربيٌُأف كُوٌُُقد فُالقديم
ت٭تكمُُمطلقةنُُقواعدُصارمةُكُبعدُذلكُأصبحُكفويةُاتٞاىلية،ُالشٌُُاُعلىطبيقيةُاعتمادنُالتٌُُظريةُكمقوماتوُالنٌُ

عرُالشٌُالذمُأينتجُبعدُةُخاصٌُُعرُكاهُالشٌُتٌُٕارؤيةُكاحدةُُهنتجُعنُىذُإليهاُالنقادُفيُتقويمُشعرُالمحدثتُ.ُك
ُمباشرة.ُاتٞاىلي

كُافُ ُعندُأدكنيسُػػػػػػُ"ات٠ليلُبنُأتٛدُالفراىيدم"إذا ُالشفويةُاتٞاىليةُعلىُرُالأكؿُللشٌُات١نظًٌُُػػػػػػ عرية
ُك ُالعركضي، ُالإيقاع ُات١نظٌُُ"اتٞاحظ"ُمستول ُاللٌُىو ُات١ستول ُعلى ُت٢ا ُاللٌُر ُفصل ُحينما ُالفكرُغوم ُعن ُُُُُُُُفظ

                                                           
ُُ)مصدرُسابق(ُ.165:ُصُ،عرزمنُالشٌُأدكنيس،1ُُ
ُُ)مصدرُسابق(.13:ُالشٌعريةُالعربية،ُصُ،أدكنيس2ُ
ُُ)مرجعُسابق(ُ.409:ُوءُات١ناىجُالنٌقديةُات١عاصرة،ُصاتٟقيقةُالشٌعريةُعلىُضُ،بشتَُتاكريرت3ُ
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ُ"عريةُالعربيةالشٌُ"سينقلُُ"القرآفُالكريم"بلبغتها،ُفإفُُةُكةُالعربُعلىُسالرُالأقواـُبفصاحةُالعربيٌُلُأمٌُفضٌُُك
ُالشفويٌُ ُكمن ُالكتابة ُإلى ُثقافيٌُُة ُكسيخلقُحركة ُلاإبداعيٌُُة ُمنُخلبؿُماُة ُالقرآفُُنظتَُت٢ا منُكتبُعن
يقوؿُعريةُالأصيلة.ُلعربُفيُالكتابةُالشٌُالذمُتٯثلُطريقةُاُكُعرُاتٞاىليالشٌُبتُُُوُكقارناتُبينمُمقارباتُك

كُافُالنصٌُالقرآنيُتٖوٌلاُجذريُ :ُ"أدكنيس منُُ،فويةُإلىُالكتابةقلةُمنُالشٌُستُالنٌُفيوُتأسٌُُبوُكشاملبُُُكىكذا
ُك ُالبديهة ُكالارتٕاؿُُثقافة ُالركيةٌ كُافُالنصُالقرآنيُإيذاناُبظهورُعديدُات١صنٌُُ؛1"التأمٌلُإلىُثقافة ُُُُُُفاتُلقد

ُكنالأسفارُالتيُعىُُك ُالنٌصُتفستَنا عرُاتٞاىليُفمنُالكتبُالأكلىُالتيُقامتُفيُىذاُمقارنةُمعُالشٌُُتُبهذا
كُتاب قدُمهدُُكُ،المجازمغةُالقرآنيةُفيُاستخدامهاُىوُيدرسُاللٌُُك2ُ"أبيُعبيدة"ت٣ازُالقرآف"ُلػُ:"ُ:ات١سعى

ُالعملُللنقدُالشٌُ ُػػ:"معتٌُالقرآف"ُلُ:كتابكذاُُُكطرؽُالتعبتَ.ُُرُالفنيٌةُكصوٌُعتٌُبدراسةُالعرمُالذمُييُبهذا
أدبياُداعماُرأيوُُت٨ويُكُشارحاُآيتهاُلغويُكُ،إعراباُبُالنٌصُالقرآنيُتركيباُكالذمُيبحثُفيُأسلوُُ"لفراء"ا

ُكُ،"ابنُقتيبة"ُػػ:"ُل"ميشكلُالقرآفُ:كتابكماُنذكرُُكلبـُالعرب.ُُُعرُاتٞاىليُكأحياناُبشواىدُمنُالشٌُ
يتحدٌثُعنُأثرُالنصٌُُكتوُموسيقيٌُُاُفيعرٌؼُنظموُكصُالقرآنيُبيانيُ ىوُفيُت٣ملوُنظراتُعميقةُفيُتٖليلُالنٌُ

ُة.غتَىاُمنُالقضايُالأخرلُالرليسُكالقرآنيُفيُالنفسُ

ُالقرآف ُحوؿ ُعيقدت ُالتي ُالدراسات ُىذه ُػػػػُإف ُإذف ُكُػػػػػ كُثتَة ُالأمر ُكاقع ُفي سات٫تُُ،متنوعةُىي
ُ ُفي كُبتَ ُبقسط ُشعريةٌبلورة ُرحباُتكانُكُحداثة ُكلُت٣الا ُالكتابة ُكُتجويد كُافةُُاستوالهاُتعميقها على

 فالدراسات القرآني، النص في كامنة بعامة الكتابية اتٟداثةُك تٓاصة العربية عريةالشٌُ اتٟداثة جذكرفُ،النواحي
 معايتَ ظهور نتيجة جديدةُةعربيٌُ ةشعريٌُ لظهور هدةت٦يُ صالنٌُ لدراسة جديدة ةنقديٌُ سساأيُ كضعت القرآنية

                                                           
ُ)مصدرُسابق(ُ.35:ُة،ُصعريةُالعربيالشٌُُ،أدكنيس1ُ
 نُصنٌفُفيُأكؿُمُيعدٌُُالبصرة، النحومُاللغوم،ُكلدُفيُات١ثتٌٌُالتيميُالبصرم معمرُبنىوُـ(.823ُُ-730ُ)،(ُق208 /112) عُبيدة أبو

ُ.الأمثالك ؛إعباب القبآن ؛القبآن مجاز :أبوُحاتُكات١ازني،.ُكلوُت٨وُمالتتُُمنُات١صنفاتُمنهاغريبُاتٟديث.ُأخذُعنوُ
ُُُلوُالعديدُُكلدُفيُالكوفةُثمُانتقلُإلىُبغدادُكأثرتُالبيئةُالكوفيةُفيُنشأتوُكفكرهُالإماـُأبوُزكريُت٭تُِبنُزيدق(ُىو207ُػػػ144ُُ:)ُالفباء

ُ.كغتَىاُكتاب الوقف والابتداء، المصادر في القبآن، كتاب المراني،  كتاب الحدودُكرُمنهاُ:ذُمنُات١صنفاتُن
ُ ينَور ابن قتيبة ابنُقتيبةُالدًٌينورمً.ُعالمُكفقيوُكناقدُكلغوم،ُكلدُ محمدُعبداللهُبنُمسلمُـ(.ُأبو889ُ-828ُ)،ُ(ىػ276 / 213)ُيالدِّ

كالفقوُكاللغةُكالنحوُكالكلبـُكالأدبُكالتاريخ،ُكقدُاعتبرُابنُقتيبةُإماـُ حيثُأخذُعنُعلمالهاُاتٟديثُكالتفستَُبالكوفةُثمُانتقلُإلىُبغداد،
تفسي  إعباب القبآن؛ تأويل مشكل القبآن؛ :منهاُدةيعدمؤلفاتُُ،ُلوالبصريةُكالكوفية بغداديةُفيُالن حوُكف قتُبتُُآراءُات١درستتُُمدرسة

   .غبيب القبآن
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ُمن كل مع الشعرية القصيدة لكتابة جديدة ُت٘اـ "أبيُك "نواس "أبيُ،"الوليد بنُمسلم"ُ،"برد بن بشار":
صُالقرآنيُفيُالعالم،ُبالإضافةُإلىُذلكُأسهمُالنٌُُكُللؤشياء فكرية مقاربة إلا ىو ما عرمالشٌُ صفالنٌُ كغتَىم،

ػػػػػػػُُـُأكؿُدفاعُشبوُمتكاملُعنُشعريةُالكتابةالذمُيقدٌُُ"الصول"منهجيُمعُُحقيقيُكُحداثيٌُُتأسيسُنقد
ُالطريقةُاتٟديثةُعندهُُكُريقةُالمحدثةُفيُمقابلُطريقةُالعربُأكُالطريقةُالقدتٯة.أكُالطٌُُـُػػػػػػػػطريقةُأبيُت٘ا تقوـ

منيةُفيُتقويمُالابتعادُعنُمعيارُالأسبقيةُالزٌُُذاتوُكُعرمُفيصُالشٌُتٖقيقُجودةُالنٌُُجديدةُكُعلىُابتكارُمعافوُ
كُذلكُالنٌُُلاُك.ُعرالشٌُ كُتابيُ"رجانيعبدُالقاىرُاتٞيُ"اقدُننسى "ُأسرارُالبلبغة"ُكُ"دلاللُالإعجاز"ُ:صاحب

ُالنظمُكالذمُأسٌُ ُيقوؿُأدكنيسُمعلٌُالغموضُالمجازُكُسُشعرية ُالنٌصُ. ُالانفتاحُالذمُمهٌدُلو ُعلىُىذا قا
ُالنصُالذمُلاُيرتبطُبزمافُك"ُ:القرآني الذمُلاُيقتصرُعلىُُكُ،مكافُكُبلُىوُلكلٌُزمافُ،لاُمكافُىذا

ُالُموضوعُدكفُآخرُك كُلٌيُ)...(ُىذا كُيفُلاُيزلزؿُمفهومناُللكتابةإت٪اُىو كيفُلاُيفتحُأمامناُُكُ،نص
ىو1ُُ"وعيُللكتابةصنيفُالنٌُيدُالتٌُإلىُالإفلبتُمنُقُ،بدلياُ،إنوُيدعوناُ،لاُحدُت٢اُآفاقاُللكتابةُلاُسابقُت٢اُك

صنيفاتُلغيكُلُالتٌُييُإننٌاُأماـُنصُُلاُىوُبالركاية،ُلاُبالنثرُكُفلبُىوُبالشعرُكُ،نصُليسكُغتَهُمنُالنصوص
ُللكتابةالنٌُ ُأماـُنصوٌُُ،وعية كُلُالتٌُُليضعنا ُقدتٯمتداخلُالأجناسُتذكبُفيو ُكشكيلبتُالكتابية حديثها،ُُها

الإبداع،ُ"فهكذاُحلٌُالقارئُالذمُسيصبحُُكُؿلولادةُالتحوٌُُانُجديدُانُيعتبرىاُأدكنيسُرتٛىذهُالكتابةُاتٞديدةُ
ُالسٌُُفيما ُت٤ل كُتابيا ُمصطلحا ُالتٌُبعد ُىذا ُخطابي، ُمصطلح ُجوىرمٌ ُىو ُالذم ُاتٞمهور ُأك ُت٨وُامع حوؿ

ثُعنُعلمُتٚاؿُدٌُفلمُنعدُنتحُ،2"تقويمُجديدُككلٌدُتٖوٌلاُت٨وُثقافةُجديدةُأمُت٨وُتعبتَُمغايرُُ؛الكتابة
ُبعلمُتٚاؿُالكتابةُبعدٌهُالبديل.ُإت٪اُصرناُنهتمٌُات٠طابةُ

كحانيةُالكتابةُصناعةُريُ"ُالارتٕاؿُإفٌُالكتابةُعندُأدكنيسُىيُشيءُآخرُت٥تلفُت٘اماُعنُالبديهةُك

الشٌعرُاحتذاءُمثاؿُالدُآنذاؾُمنُأفُالسٌُُعرمُالعربيٌُفيُذلكُماُيناقضُات١ثاؿُالشٌُُبهذاُات١عتٌُرؤيُ)...(ُكُفهيىُ
ضمنُىذاُات١نظورُيرلُأدكنيسُأفُالكاتبُلاُُ،3"ةُمتميٌزةبينماُالكتابةُلاُتكوفُإلاٌُرؤيُشخصيٌُُ،قُ)...(مسبٌُ

                                                           
ُكُافُأحدُالعلماءُبفنوفُالأدب،ُحسنُات١عرفةُبأخبارُات١لوؾُكأيـُات٠لفاءُكمآثرُالأشراؼُق(ُىو335ُ)ُتُ:الصولي  محمدُبنُت٭تُِبنُعبدُالله

ُُ...،ُشرحُديوافُأبوُت٘اـكطبقاتُالشعراءُمنُمصنفاتو:ُأشعارُأكلادُات٠لفاءُ،ُأخبارُالراضيُكات١تقيُكأخبارُالشعراءُ،أدبُالكاتب
ُ)مصدرُسابق(ُ.46،45:ُآفاؽُالكتابة،ُصصُالقرآنيُكُالنٌُُ،أدكنيس1ُ
ُُ)مصدرُسابق(ُ.261:ُ،ُص3جُات١تحوٌؿ،الثاٌبتُكُُ،أدكنيس2ُ
ُُ.25:ُات١صدرُنفسو،ُص3ُ
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كُافُلوُماُيقولوُُيقدرُأف كُلٌُتٟظةُأفُتٯلؤُبألفاظوُقوالبُمعيٌنةُدكفُيكتبُإلٌاُإذا بينماُالشاعرُيستطيعُفي
ُأ ُيقولو ُشيء ُبالضركرة ُكأفُيكوفُلو ُسبق، ُإلىُما ُالشٌُُكُيضيفو كُيفُأفٌ ُنفهم ُفيُىكذا ُيسقطُدالما عر

كُافُُكُ،عاُلأنهاُتواجوُعات١اُلاُمتناىياموضوُُكرار،ُفالكتابةُلاُمتناىيةُشكلبُكالتٌُُقليدُكالتٌُ الشعرُفيُات١اضي

ُميُ ُجاىزة ُتصوٌرات ُمن ُينطلق ُلأنو ُأدكنسبٌُت٤دكدا ُإلى ُبالنسبة ُالكتابة ُإفٌ ُ"قا. ُالبحثيس ُىذا السٌرمٌُُىي
ُ.1الغامضُمنُأجلُأفُنقوؿُماُننتظرهُ"

كُانت ُإذفُػػػػػػُلقد اُةُجدُ ةُجليٌُفويةُإلىُالكتابمنُالشٌُُعرُالعربيللشٌُُصُالقرآنيٌُقلةُالتيُأسٌسهاُالنٌُالنٌُُػػػػػػ
منُحيثُُستُعليهاُكةُمنُحيثُات١نطلقاتُالتيُتأسٌُشعريةُجديدةُغنيٌُُحيثُت٘خٌضُعنهاُ،اثُالعربيٌُفيُالتًٌُ

ُللوصوؿُإليها.الآفاؽُالتيُتطمحُ

                                                           
ُ)مصدرُسابق(ُ.182:ُكلبـُالبدايت،ُصُُ،أدكنيس1ُ



 

 :الثالفصل الث  
يدونيس الأ في الخطابالحداثة  موضوعات 

  :عند أدونيسس عريةالحداثة الش  أنلا. 
  :عند أدونيسس قديةالحداثة الن  ثايسا. 
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 :عند أدونيس عريةأولا/ الحداثة الشّ 

 حد أسس أف نعود قبل ذل  إبٔ أوت٩وض غمارىا لا عند أدونيس الشعرية قبل أف نلج باب اتٟداثة        
وسنحاوؿ ػػػػػ قدر الإمكاف ػػػػػ أف نرسم  ،العصر اتٟديثوىو  ،مثلّت الشّعر العربي التي ات١همّة تارتٮيةال المحطاّت

كيف تصوّرىا الشعراء وكيف ترتٚوىا على صفحات  للقارئ صورة واضحة عن العملية الشعرية بُ تل  الفتًة
وبتُ  بتُ أقرانو من الشعراء القارئ أماـ ات١فارقة التي صنعها أدونيس ضعويأبٌ ىذا التقدنً من أجل و دواوينهم، 

النقلة التي نقل بها   ت٣الا للش  ػػػػػ ويتبتُّ ػػػػػ تٔا لا يدعقدية ،عرية والنّ تٟداثتو الشّ وىو يؤسّس  ةاتٞماعات المجدّد
 جديدة ما قدّمو من رؤى ودلالات ومعاف وذل  من خلبؿ ائقة العربية بشكل عاـوالذّ  عر العربيالشّ  أدونيس
  أحضانو اتٟركة الشّعرية العربية. الذي نشأت بتُاتٟافل  الوثوقي الشّعري التاريخبُ ظلّ 

 :الحديث عر العربّ في الشّ الفكر الحداثي  / تجليات1

فقد وردت  ،أخذت اتٟيّز الكبتَ من اىتمامهم والنقاد  ارستُ وعر العربي، قضية شغلت الدّ حداثة الشّ 
بٓ تكن ىذه  و،اىرة الأدبية جديد بُ الظّ إبٔ التّ ىو الوصوؿ  و ت مُسميات عديدة لكن اتٞوىر واحدتٖ

برى قد شهد ت٤طاّت تٕديدية كُ  فالشّعر العربيّ ابقة التي قامت بُ ىذا ات١سعى لسّ ا من المحاولات ادعً المحاولة بِ 
 :عبر مستَتو ت٘ثلّت بُ كلّ من

،حيث اللغة  الإيقاع، و ،الأغراض عدة جوانب ىي:القصيدة العربية من  عراء ات١ولّدين على ت٪طأولا/ ثورة الشّ 
 اسيّتُ.ستجابة لنمط اتٟياة اتٟضرية بُ بدايات عهد العبّ جاءت ا

 عالإيقا  ات١ضامتُ، ومن حيث اللغة،  ،لس بُ بنية القصيدة بُ شكل موشّحثانيا/ تٕديد شعراء الأند

بتجارب شعرية  حيث بً استبدات٢اشرين على نظاـ القصيدة العمودية ثالثا/ ثورة الشعراء المحدثتُ بُ القرف الع
 1نساف العربي اتٟديث أسسلوب مناسب.إبٔ التعبتَ عن الإ كاف تروـ،   تقنياتها وتعدّدت تسمياتها 

                                                           
رف، ات١قا منشورات ت٥بر الأدب العاـ و ،تنظتَا و إبداعًا إشكالية ات١شروع اتٟداثي حركة ت٣لة شعر وأحسن مزدور ، السّعيد بوسقطة وينظر:  1

 .03: ـ، ص2005 ،جامعة برج باجي ت٥تار، عنّابة
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      ات١فاىيم  تٕديدية مسّت لب اتٟركة الشعرية فغتَّتشكّلت ىذه المحاولات عبر تارتٮها ت٤طات لقد 
فكانت ىذه ات١واقف فاتٖة لعصر  ،الزمنيةتٟداثة ضرورة تقتضيها أف ا :أذكت شعلة التجديد من منطلق و

 استجابة ت١تطلبات التغيتَ. جديد و

تشهده أيّّ من العصور التي ػػػػػػػ بُ الشعر العربي اتٟديث لنقلة نوعية بٓ  اً لقد أسّست اتٟداثة ػػػػػػػ إذ
جعل العربي مضموف ما  وشكل  و لب فمسّ كل مقومات الشعر من لغةفالتجديد ىذه ات١رةّ جاء شام ،سبقتو

الأساليب  و القوابُ الأساليب القدتٯة شيئا فالأوزاف و من يَ العصر أماـ تطوّر جارؼ "لن يبُق يقف بُ ىذا
التجارب  و .اقا جديدة واسعة من قوة التعبتَالألفاظ ستتّسع حتى تشمل آف و ،ستتزعزع قواعدىا تٚيعا

 هىذا التوصيف الذي أورد ؛1"تٖوـ حوت٢ا من بعيد بعد أف بقيت الشعرية ستتجو اتٕاىا سريعا إبٔ داخل النفس
قد بدأت بوادر ىذا   الاختًاقية التي تبنتها اتٟركة الشعرية بُ ىذا العصر بالتحديد. وبتُّ "إحساف عباس" يُ 

، العقاد"روادىا الثلبثة "عباس ت٤مود  التجديد بُ الشعر العربي اتٟديث ػػػػػػ أوؿ الأمر ػػػػػػػػ مع مدرسة الديواف و
استثنينا اتٟركة الإحيائية للشعر تٔا أنها كانت  إذا ػػػػػ  ىذا ػػػػػػ "عبد الرتٛاف شكري" و"إبراىيم عبد القادر ات١ازني" 
 .ا على منوالونسجً  بُ ت٣ملها تَكرارا للقدنً و

ت١صريتُ يرجع تأسيس مدرسة الديواف إبٔ النّصف الأوؿ من القرف ات١اضي على أيدي تٚاعة من النقاد ا
فانبرت  الصّنعة اللفظية عدوه عن التكلف وأف يبُ للشعر بالأخص بريقو، و حاولوا أف يعيدوا للؤدب العربي و

تسمى  خارجها، "و دعوتهم لتصحيح الأدب دعوة صرت٭ة لاقت صدى كبتَا بُ الأوساط الأدبية؛ بُ مصر و
         ت٫ا العقاد،  ألفو اثناف من ىذه ات١درسة وقدي ات١شهور الذي مدرسة شعراء الديواف نسبة إبٔ الكتاب النّ 

قد أوضح ات١ؤلفاف موضوع اشتغات٢ما بُ  و 2بَسَطا فيو دعوتهما اتٞديدة" و ينجزأ أصدراه بُ ات١ازني، و و
وجهتو الإبانة عن مذىب جديد بُ الشعر والنقد  مقدمة موجزت٫ا النقدي بالقوؿ: "فموضوعو الأدب عامة، و

ما  بُ مقدمات دواوينهم الشعرية. و ما تٕلّى ذل  بُ مقالاتهم التي نشروىا بُ الصحف، وك ،3"الكتابة و
أىاجي، إت٪ا مالوا إبٔ اللّواذ بالأصقاع الغريبة بُ  تُ٭سب لشعر ىؤلاء أنو بٓ يكن شعر مناسبات أو مدائح و

                                                           
  )مرجع سابق( .17: اتٕاىات الشّعر العربي ات١عاصر، ص ،إحساف عباس 1
  )مرجع سابق( .06: ص ،مدارسو العربي اتٟديث و دراسات بُ الأدبمحمد عبد ات١نعم خفاجي،  2
    .03: ص ـ،1997 ،4، طالنقد، دار الشعب يواف بُ الأدب والدات١ازني،  العقاد و 3



 يــــــــاب الأدونيســـــفي الخط ةـــــات الحداثــــــالث: موضوعــّـــــــل الثـــــالفص
 

111 
 

أوغلوا بُ خلجات  البعث... و و ات١وت أمل بُ مواضيع ذات ىيْبة كاتٟياة واعية إبٔ التّ عرية الدّ فلسفتهم الشّ 
، كما فضلوا الطبيعة إبٔ درجة الذوباف فيها، متأثرين بُ حبّ  حتَةٍ، بغض و ما تٖويو من شٍ  و فس والنّ 

 ذل  بالعبق الرومانسي الغربي.

بعض قصائد عبد  بعض قصائده، و بُ ىذه البيئة نشأت تٚاعة أبولو، "فبتُ آراء خليل مطراف و و
تٚاعة الديواف  الوعي النقدي الذي مثلو عبّاس ت٤مود العقاد خصوصا، و آرائو من جهة، و الرتٛن شكري و

اعر عصفورا قد قامت ىذه اتٟركة ىي الأخرى على دعاوى أف يكوف الش و 1عموما، نشأت حركة أبولو"
خلبص  وأو من جهة الشكل، فيغدو بُ حرية  آبو أسي قيد يطوّقو من جهة اللغةغتَ طليقا بُ تٝاء الشعر 
 .ةتفاوتمت٣سدا ذاتو بوجدانيات 

قد سارت وتتَة التجديد للقصيدة العربية بُ أرض ات١هاجر الأمريكية مواكبة تٟركات التجديد  و
من اتٟياة يصوّر الشاعر ات١غتًب  اً موقف متجاوزة ت٢ا طورا آخر، لقد صار الشّعر حسبَهم رؤيا و ات١شرقية طورا، و

    الشعر ػػػػػ حاملب لرسالة إنسانية أساسُها اتٟق  ل إبٔ موطنو الأوؿ، فأضحى ػػػػػػ ذ حنينو من خلبلو إحساسو و
إف غاية الرابطة ىو " دستور الرابطة القلمية بالقوؿ: تتحدّد أىداؼ ات١هجريّتُ تٔا سنّوعلى ىذا  اتٞماؿ. و و

         دستور الرابطة  )...( و يدالتقال انتشالو من وَىدة ات٠موؿ و بث روح نشيطة بُ جسم الأدب العربي، و
الدافع  حقيقتها و يصور واقعها و ىدفها، و ات١قدمة التي وضعت لو، يعُطي صورة كاملة عن غايتها و و

لذا ت٬مع بتُ أعضاء  ؛2"السموّ بو يرمي إبٔ رفع مستوى الأدب و )...(، و تكوينها الأساسي لإنشائها و
التعبتَ  التّصوير ات١وحّد، إبٔ جانب التفكتَ و الوسيلة الواحدة، التّصور و ىذه الرابطة ات٢دؼ الواحد، و

 الواحد.

رغم ما بدأتو ات١دارس الشعرية من قبل، ت٘مّ ما  ، نشأ الشعر اتٟرُ، فكرّس وتمّة للمنحى التجديديت و
 الأسبقيّة بُ ة ومن لو الشّرعي :النقّاد حوؿ يطُرح على الساحة من اختلبؼ وجهات النّظر بتُ الدارستُ و

    ىل كاف حبا" ىذا اللوف الشعري  إبٔ قصيدتو " ففي الوقت الذي ينسب "السياب" بداية ؟بعث الشعر اتٟر
ترى أنوّ لا يوجد شعر حُر قبل قصيدتها  ترفض "نازؾ ات١لبئكة" ذل  بشدّة و ،ـ1946التي كتبها سنة  و

                                                           
  )مصدر سابق( .99ص:  ،3ج ؿ،ات١تحوّ  ابت وثّ الأدونيس،  1
  )مرجع سابق( .88: ص ،قصة الأدب ات١هجريمحمد عبد ات١نعم خفاجي،  2
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بتُ مرجح لكفة "نازؾ  ،ىذا القوؿ فريقتُ ت٥ُتصمتُتٔوجب فراح النقاد  ،ـ1949أي قبل سنة  ؛"الكولتَا"
اعتقادنا ػػػػػػ التي ما زالت تٗيّم على الفكر  بُلولا العصبية ػػػػػ  السيّاب"، وبتُ آخر تُٯيل كفة " و ،ات١لبئكة"

حساف منهم "إيلوف كفة "نازؾ" اتٟق أف أغلب الباحثتُ تٯُ  و ،إبٔ كلّ ىذه ات١تاىات انتهيناالنقدي العربي ت١ا 
فهم جيّد  نمّ عن إدراؾ ويت٘رّس بُ التّعبتَ  و ،بُ الكتابة حسّا تٕديديا أبانت " الذي أكد أف "نازؾ" قدعبّاس

كانت أوّؿ قصيدة حُرة الوزف تنُشر، قصيدبٌ ات١عنونة "الكولتَا"،  والتجربة، تقوؿ نازؾ ات١لبئكة : "تٟدود ىذه 
كانت الظروؼ التي صَحِبت كتابتها قاسية للغاية لأف كل حركة تٕديدية خارج  و ،1ىي من الوزف ات١تدارؾ" و

جاجة فت٢ا أف تٖتوي على  متًدّدة، مدركة أنو لابد ،كثتَا ما تبدأ حيِيّة، لَدُنيّة  نازؾ ػػػػػػػ حسبالأصوؿ ػػػػػػ 
فات١تتبع للدّور التّارتٮي " بُ الشعر، "نازؾ"المحاولات التي قادتها  أأحد أجر  تعُدّ  إفّ حركة الشّعر اتٟرُ .2البداية

الذي قامت بو الشاعرة بُ الثورة على النظاـ التقليدي للشعر، يدرؾ أنها بٓ تُطل على ىذه اتٟركة من نافذة 
قد تٖاشت ذكر ذل  بُ كتابها لعِلمها تٔا تُ٭دثو ىذا ات١صطلح من جدؿ بتُ الدارستُ  و 3اتٟداثة الغربية"

الشعر العربي  زعزعت أركافن بهما ياتٟديث، اللذ ولحات أخرى مثل اتٞديد والنقاد، فاستعملت مصط
تعد حركة "ت٣لة شعر" أبرز تل   و ،التجديدية التي أعقبتها فيما بعدوأعطت الدفعة الإضافية للحركات 

 اتٟركات على الإطلبؽ.

أتٛد سعيد"  "عليتأسست حركة "ت٣لّة شعر" على يد تٚاعة من الشعراء أبرزىم "يوسف ات٠اؿ" و 
بٓ  ىت٣اؿ تٕديد الشعر لتنحُوَ بو منحعلى ات٠وض بُ  ػػػػػػػ مثل نظتَاتهاػػػػػػ ، عملت ىذه اتٟركة ات١عروؼ أسدونيس
فقد استطاعت  ،وقفا على اتٟركة الشعرية اتٞديدةت١ا كانت ت٣لة شعر  و" لو مثيلب من قبل.القراء  يعهد تٚهور

نوعيتو، لأنّها جعلت من  يخ تل  اتٟركة أيا كانت طبيعة ذل  الأثر وأف تكوف أبلغ أثرا من سواىا بُ تار 
التفعيلبت  تبنت قصيدة النّثر، القصيدة ذات الإيقاع ات١نظم و و نفسها منبرا لاتٕاىات متفاوتة )...(

فتعاىدتو بالرّعاية يوـ أف كاف  ،اف عليو كُثر و فلقد آمنت ىذه المجلة بشعر التفعيلة يوـ كاف الناقم .4ات١تفاوتة"

                                                           
 .23 ـ، ص:1967، 3ط هضة،مكتبة النّ ، منشورات عر ات١عاصرقضايا الشّ  ،نازؾ ات١لبئكة 1
 .26ينظر: ات١رجع نفسو، ص:  2
ـ، 1988 ع، العدد الثالث،المجلد التاس ،القصيدة العربية ات١عاصرة، ت٣لة عابٓ الفكردثة بُ بعض العناصر المح اتٟداثة و ،عبد الله أتٛد ات١هنا 3
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 )مرجع سابق( .22: اتٕاىات الشّعر العربي ات١عاصر، ص ،إحساف عباس 4
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فأَطلعت تٚهور القراّء على ت٪اذج متًتٚة من  ،من شايعو العربية أمثاؿ أدونيس و فكرة تٗابِ شعراء اتٟداثة
ريس ىذا ات١نحى دواوين شعرية ت٥تلفة رغبة منها بُ تك أيدت ىذا الاتٕاه أسصوات نقدية و الشعر الغربي، و
 اتٞديد بُ الشعر.

أو حداثة شعرية عربية دوف أف لا ت٭سن اتٟديث عن شعرية حداثية سعى السابق فإنوّ تكملة للم و
"علي أتٛد سعيد" ات١لقب أسدونيس أبرز من اختط بفكره معابٓ ىذه اتٟركة من ألفها  تٕربة نأبٌ باتٟديث عن
         النقدي  الشعري و اسم أدونيس يرتبط بُ الثقافة العربية ات١عاصرة تٔشروع تٚع بتُ الإبداع إبٔ يائها، إفّ 

 ؛الناقد مصادرة للحقيقة ذا الشاعر/فاتٟديث عن الشعر اتٟداثي العربي دوف التطرؽ إبٔ أعماؿ ى ،الفكري و
يفتح آفاقاً تٕريبية جديدة بُ  تساؤؿ حادٌ يفجّر طاقات اللغة الشعرية و" عرية كما ىي عندهلأفّ اتٟداثة الشّ 

تعتٍ بُ اللحظة نفسها استكشاؼ طرؽ تعبتَية تتلبءـ مع متطلبات التساؤؿ فضاء ات١مارسة الإبداعية، كما 
مثل ىذه الرؤية لا تكتسب أت٫يتها إلا إذا وُضعت ضمن إطار النظرة  حجمو، و ات١طروح مع جديتّو و

 .1الشخصية للئنساف ذي ات٠صوصية ات١تفردة بُ وجوده الفعَّاؿ ات١ميز داخل الكوف البشري بُ عملية الإبداع"
ىي: الرؤيا  لاستحضار الأمور ات١همة التي ترتكز عليها اتٟداثة الشعرية بُ أيّ مشروع حداثي و قودناىذا ي و

 لغة الشعر. و ،شكلية التعبتَ الشعرية،
لتخصيص ىذه القضايا الثلبث  يلُزمنا ػػػػػػػ بُ ىذا الفصل ػػػػػػػ إفّ تناولنا للحداثة الشعرية عند أدونيس

 .مشروعو الإبداعي طيلةالتحري؛ رغبة منّا بُ الوقوؼ على تصوّره للحداثة  بالبحث وسالفة الذكر 

 :/ الرؤيا الشعرية1ــــ  1

 :اصطلاحا أ/ الرؤيا لغة و 
ا يا بُ ات١عاجم العربية بعدة معافيتًدّد مُصطلح الرؤ 

ً
 .رؤية وراَءَةً  رأَى رأيًا و و ،"يقاؿ رأى زيدٌ عات١

 القلب. و الرؤية النظر بالعتُ و تٔعتٌ العلم تتعدى إبٔ مفعولتُ. و مفعوؿ واحد، و الرؤية بالعتُ تتعدى إبٔ

                                                           
، تاريخ 2010/09/20تاريخ الصدور:  ،http://thawra.alwehda.gov.syعرية، را للحداثة الشّ منظّ  أدونيس اؼ،ت٦دوح السكّ  1

 . 2014/08/10: التصفح
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ىي  و ،أرأى الرجل إذا كثرت رؤاه ىي الرؤى و و ،ما رأيتو بُ منام من مادة رأى أتت الرؤيا، وىي 
  1أحلبمو.

 ما أضلّ آراءىم :تقوؿ .ت٬ُمع على الآراء و ،رأيُ القلب :للخليل فورد الرأي "العتُ"أمّا بُ معجم 
الرؤيا  و 2حيث يقع البصر عليو. :أي ،رأيتو رأي العتُ و ..رأيت بعيتٍ رؤية راءىم أيضا و و .على التعجب
 .3سكوف ات٢مزة الرؤيا ات١نامية أو ما يرُى بُ ات١ناـ بالضم و

فػَلَمَّا " : تعابٔ قولو بالعتُ، النّظر تٔعتٌ الرؤية فمن ات١عنيتُ، بهاذين الكرنً القرآف بُ الرؤية وردت قد و
   :تعابٔ قولوف ،البصتَة ،القلب رؤية ماأ 4"قاَؿَ لَا أحُِبُّ الَافِلِتَُ  جَنَّ عَلَيْوِ اليّْلُ رَءا كَوكَْبًا قاَؿَ ىَذَا رَبيِّ فػَلَمَّا أفََلَ 

 معنوية الرؤية تكوف و ،"بالبصر لا بالبصتَة ىنا فالرؤية 5ىَمَّ بِهاَ لَوْلَا أَفْ رّءا بػُرْىَافَ ربَوِِّ" ت٫ََّتْ بوِِ وَ  لَقَدْ  وَ "
هُمْ وَ  وَ " :تعابٔ كقولو  .6لاَ ىُمْ ينُظرُوفَ" إِذَا رَءاَ الذَّينَ ظلََمُوا العَذَابَ فَلبَ تُٮَفَّفُ عَنػْ

 كما تكوف بالقلب ،تكوف بالعتُ بُ أف الرؤية والقرآف الكرنً ات١عاجم العربية يشتًؾ ما ورد بُ ؛إذف
الرؤية   ات١ميزة بالألف فتعتٍ ما يراه الإنساف بُ ات١ناـ، و "الرؤيا"تعتٍ الإبصار بُ حالة اليقظة، أما  "الرؤية" لأفّ 

 الظاىر تتجاوز الرؤيا الرؤية، الرؤيا و بتُ فنفرّؽ .يا بالقلب أو كما تعُرؼ بالبصتَةىي ات١صدر ات١سؤوؿ عن الرؤ 
 امتداد ىي و جديدا عات١ا تصنع و ثانية، الأشياء ترتيب ضوئها علىيعاد  جديدة علبئق لتكشف الباطن إبٔ

 .اتٟياة بُ خاصة تٕربة إبٔ الرؤية تستند فيما للرؤية،

 

 
                                                           

 . )مصدر سابق(291،297ص:  ،14ج ،لساف العرب، ابن منظورينظر:  1
 ،ت ط، د. د. ،مكتبة ات٢لبؿ دار و ،إبراىيم السامرائي مهدي ات١خزومي و :تٖقيق ،2ج كتاب العتُ، ،ت٠ليل بن أتٛد الفراىيدياينظر:  2
 . 182: ص

، اؼ اصطلبحات الفنوف وموسوعة كشّ  ،علي التهانويمحمد  3 ـ، 1996، 1ط روف، لبناف،علي دحروج، مكتبة لبناف ناش :تٖقيق ،1ج العلوـ
 .886ص: 

 . 76 :يةالآ ،سورة الأنعاـ 4
 . 24 :سورة يوسف، الآية 5
  .85 :سورة النحل، الآية 6
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 :الغربيين عرية عند العرب و/ أصول مفهوم الرؤيا الشّ 2

 أفّ ػػػػػػػػػي رتٝو البحث سنحاوؿ مقاربة مفهوـ الرؤية والرؤيا من منظور فتٍ تْت، ذل  ذضمن التوجو ال       
ف يتداخلبف بُ عدة حقوؿ معرفية ويأخذاف أبعادا ت٥تلفة تْسب الزاوية التي الرؤيا والرؤية ػػػػػػ مصطلحاف متشعبا

ينظر بو إليهما ولكي لا يلتبس على القارئ دلالة ىذين ات١فهومتُ نسوؽ ىذا التعريف ات١قتضب لعبد الله 
الفن على أنها ات١ادة الوثائقية التي يعكسها الفناف من الواقع " نعرؼ الرؤية بُ : العساؼ حيث يقوؿ عنهما

،أما الرؤيا فهي  وتٗص المجتمع والفرد معا، يضاؼ إبٔ ذل  موقف ات١بدع وطرائق تشكيلو اتٞمالية لتل  الرؤية
صاغو  القدرة على النفاذ إبٔ جوىر العلبقات الاجتماعية والانسانية لكشفها، إنها اختًاؽ ت١ا ىو قائم وسواء

الشاعر بشكل مباشر أو غتَ مباشر فهو رؤيا لأف الرؤيا بالأساس تعتٍ النفاذ إبٔ جوىر الأشياء وبقدر ما 
     1واعيا تكوف الرؤيا عميقة وقيّمة" يكوف ىذا النفاذ

وبناء على ما بً الإشارة إليو ندعو القارئ ليتتبع معنا بُ عجالة مستَة ىذين ات١صطلحتُ قدتٯا 
بُ كتابات النقاد  "الرؤيا الشعرية"ورد مصطلح  فقد .من منظور فتٍ وإبداعي، ف بً تداوت٢ماوحديثا، وكي
 صاحبت تشكّل ىذا ات١صطلح تيإف كانت درجات الوعي ال و ،على السواءالغربيتُ  العرب ووالشعراء 
الواقع كما  لا ينقل ورد بُ التًاث الغربي عند "أرسطو" بُ معرض حديثو عن الإبداع، أفّ الشاعرفقد متفاوتة، 

ىذه إشارة من "أرسطو" أف لكل  ىو تُ٭اكيو ػػػػػػػ أف يتصوّره على الوجو الأمثل والأحسن، و ػػػػػػ و ىو إت٪ا ت٭اوؿ
ناقص ت٭تاج ػػػػ  بُ رأيوتٔا أف الوجود ػػػػػ  ،كل الذي ت٬ب أف يكوف عليو الواقعتصوّره ات٠اص للش إنساف رُؤيتو و

الفنّ ت٣رد   تٮالف أفلبطوف ذل  حتُ شدّد على أف و .2والفنّانتُ تمّ أسقلبـ الشّعراءي بُ كل مرة إبٔ تعديل
ثلى بُ الذىن ات١ اف على استعادة واستحضار تل  النماذج الكاملة ودور الفنّ  قتصرفي ،ت٤اكاة لعابٓ ات١ثل
 .الفنيّة رؤيةالبُ  أرسطو وأفلبطوفىذا مَكمنُ الاختلبؼ بتُ و  ،بالوصف لا أكثر

أما بُ التًاث العربي القدنً، فلب ت٧د ذكرا ت٢ذا ات١صطلح بصريح اللفظ، إت٪ا ت٧ده مُشاراً إليو بات١عتٌ 
 ،لشّعرية تساؤلا كبتَا حوؿ دلالتومصطلح ا و "ات١اء"قد شكّل ىذا الربّط بتُ  و" ،"ات١اء"ىو آخر مُسمّى تٖت 

                                                           
: التصفح ، تاريخ2012/ 10/09تاريخ الإصدار   http://www.aklaam.net ،والرؤيا الرؤية مصطلحي بُ قراءة ،العساف خلف 1
20/05 /2015.  

 سابق( رجع)م .26: ص ،فن الشّعر ،ينظر: أرسطو 2
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 إطار واحد اعتبارت٫ا يصباف بُ بتُ ات١صطلحتُ وفذىب لفيف من النّقاد منهم "عبد ات١ل  مرتاض" إبٔ الربط 
يتضح ذل  بُ  فجعلوا منو بؤرة الأدبية بُ الشعر، و ،1أو ما يعطي فُرادةً للعمل الأدبي عمّا سواه ،ىو الشعرية

 :حتُ أنشد "بيلبيد بن ربيعة التغل"تعليق "ابن قتيبة" عن بيت 

 يصلحو اتٞليس الصابّ ات١رء ما عاتب ات١رء الكرنً كنفسو               و

كما يرد  ،2الرونق السب ، فإنو قليل ات١اء و إف كاف جيّد ات١عتٌ و ىذا وبالقوؿ: " "ابن قتيبة"يعُلّق 
       : ؾ الانطباع اتٟسن بُ النفس، يقوؿلفظ ات١اء عند "اتٞاحظ" حتُ يضعو للدلالة على التختَّ بُ ات١عاني التي تتً 

ورد مصطلح  و .3كثرة ات١اء" صحة الطبع، و سهولة ات١خرج، و و ،تٗتَّ اللّفظ و ،"إت٪ا الشأف بُ إقامة الوزف
حديث  و ."الشاعرية"أو  "ات١اء"يأخذ دلالة  وليصُبّ بُ نفس ات١نحى  "لقرطاجتٍّ حازـ ا""التخييل" مع 

" عن التخييل جاء مستفيضا حيث يقوؿ مُعرّفا إياه الشاعر التخييل أف تتمثل للسامع من لفظ  و" :"حازـ
أو تصور  ،تصوّرىا ها وينفعل لتخيّل تقوـ بُ خيالو صورة أو صور و امو،نظ ات١خيل أو معانيو أو أسلوبو و

ث عن حسن مواقع ، بٍ يبسُط اتٟدي4"إبٔ جهة من الانبساط أو الانقباضمن غتَ رؤية  شيء آخر بو انفعاؿٌ 
يقُابل مُصطلح  و التعجيب. ات١ناسبة و اني للؤغراضمة ات١عءن ملبفتَجعها إبٔ حس ،التخييل بُ النفس

" تٔصطلح  "التّعجيب" السبق بُ  فضل ات١زيةّ و "حازـػػ: "ل و ،عند الرمزيتُ الفرنسيتُ "الدىشة"عند "حازـ
 القوؿ بذل 

استقل تٔفهوـ خاص بُ  قد تطوّر و "الرؤيا"ت٧د أفّ مصطلح  ،لتعريج على الدرس الغربي اتٟديثبا و
 نتائجبينهما، تستند الرؤيا بُ الفلسفة إبٔ مُقدّمات تفُضي إبٔ  القائم بالرغم من الاختلبؼالشعر  الفلسفة و

         ، تُٕنّد الفوضى شعر فهي على النقيض من ذل  ت٘اماأما الرؤيا بُ ال .تلاعلى علل تفُضي إبٔ معلو  و

                                                           
  )مرجع سابق( .487 :ص ،قدية ات١عاصرةلى ضوء ات١ناىج النّ عرية عاتٟقيقة الشّ  ،بشتَ تاوريرتينظر:  1
 )مصدر سابق( .10: ص الشعراء، و عرالشّ  ،ابن قتيبة  2
 ـ، ص:1969، 3عربي، بتَوت لبناف، طعبد السلبـ ىاروف، دار الكتاب ال :تٖقيق ،3ج ،اتٟيواف ،اتٞاحظ أبو عثماف عمرو بن تْر  3

131،132. 
، 3لكتاب، تونس، طمحمد اتٟبيب ابن ات٠وجة، الدار العربية لتٖقيق و تقدنً:  ،سراج الأدباء منهاج البلغاء و ،حازـ القرطاجتٍأبو اتٟسن  4

 .79ـ، ص: 2008
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صر على الرؤيا بُ جانبها الشّعري تٔا أف ت٣النا يقت و ،سببية من أجل الوصوؿ إبٔ غاياتهااللب التناقض و و
 فسنقتصر على إيراد ات١عاني بُ ىذا المجاؿ دوف سواه.

لفاظ أسإنوّ لعب  ،ليس حقيقة واقعة اتٟلم و"ك يعُرّؼ " ىلدرلن" الشعر بُ الثقافة الغربية ات١عاصرة أسنو
 تتمثل اتٟقيقة عابٓمع  تماىىينفصل عن عات١و شعوريا لي ػػػػػػػػػ ساعة يكتبػػػػػػ فالشاعر  ،1"ليس ت٣رد أفعاؿ و

تل   السوريالية بُ الفكر الغربي أبرز تعتبر التجربة الصوفية بُ تراثنا العربي و و ،أمامو بُ وجودىا الأتٝى
  ااتٟركات التي خاضت غِمار ىذ

ُ
برت أغواره س و، قاصيالأنساني إبٔ ف الإكونها ت٘اىت بالوجدا ،عتًؾات١

إحلبت٢ا ت٤ل اللّغات التقليدية التي فشلت بُ  خلق لغة جديدة و واستكشفت مَكامنو عن طريق الكتابة و
 استقصاء تل  العوابٓ اللبمرئية. 

ها عن الرؤيا التي ت٬ب أف ينطلق من عر وتٖدث عن الشّ فقد أما الشاعر الات٧ليزي "توماس إليوت" 
، عوامل تٗ السفر إبٔ الأقاصي و و تكشاؼ العابٓاس و فالرؤيا،الشاعر أثناء كتابتو للقصيدة  ات١تعة بُ  لقالتّخوـ

تطيع أف أعتقد أف أوبٔ وظائفو التي نسعر التقليدي يقوؿ: "ألفها بُ الشّ تٗرجو من الرّتابة التي  ونفس القارئ 
أستطيع عندئذ إذا سألت أي نوع من ات١تعة؟ فلب  ىي أفّ الشعر ت٬ب أف تٯنح ات١تعة، و ،نكوف على يقتُ منها

سفة من ىذه النّاحية الشعر أداة لتجسيد فل و ،2"وع من ات١تعة الذي تٯنحو الشّعرأف أجيب إلّا أسنوّ ذل  النّ 
 نساني. عر عند "إليوت" ىو قيمة الوعي الإلشّ فا ،اتٟياة لا كنظرية بل كرؤيا

كانت   ذا ات١فهوـمعاتٞتهم ت٢ ت٬د أف ،ات١عاصرين عند نقُادنا العرب "الرؤيا"ات١تتبّع ت١صطلح كما أفّ 
دعوة واسعة إبٔ مقاطعة ىذا النوع من  التعنيف و قوبلت بالكثتَ من الرفض و والأدىى من ذل  أنها ،ت٤تشمة
أبعادىا  بكلّ كاف ذل  نتيجة ت٤دوديتهم بُ فهم ىذه ات١قولة  و ،اعتباره إفسادا للذائقة العربية الشعر و
نساني ت٢ذا لوقت ذاتو أف يركّز على البعد الإموقفا معتدلا ت٤اولا بُ ا منها غتَ أف منهم من وقف ،النظرية

"غابٕ شكري" عن ىذا ات١فهوـ قائلب : "فرؤيا الشاعر ليست ىي المحتوى السياسي أو  وقد تٖدثات١صطلح. 
الشاعر  نسانية التي يعيشهاتنحت خصائصها من تٚاع التجربة الإإنها  ات١ضموف الاجتماعي أو الدلالة الفكريةّ،

بتكوينو الثقابُ والسيكلوجي والاجتماعي وخبراتو اتٞمالية بُ ات٠لق والتذوّؽ، ومعدّؿ تٕاوبو  بُ عات١نا ات١عاصر
                                                           

 )مرجع سابق( .491: ص ،لى ضوء ات١ناىج النقدية ات١عاصرةعرية عاتٟقيقة الشّ  ،بشتَ تاوريرتمارتن ىايدجر، بُ الفلسفة والشّعر ،نقلب عن:  1
 .13: ـ، ص1991، 1ط ،النشر، دمشق راسات ودار كنعاف للدّ  ،محمد جديد :تر ،الشّعراء عر والشّ  ،توماس إليوت 2
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يبُتُّ "شكري غابٕ" أسف التجديد الذي مسّ  ؛1"أو رفضو للمجتمع، وطبيعة العلبقة بينو وبتُ أسرار الكوف 
استقصاء  تٕديد بُ الرؤيا؛ تٔا ت٘ثلّو من تْث و ػػػػػػػ درجة الأوبٔبالػػػػػػ اتٟركة الشعرية بُ العصر اتٟديث ىو 

فالرؤيا تنطلق من فهم الواقع وما ت٭كمو من  الإفصاح  مغامرة تقتضي مزيدا من الكشف و و ،للمجهوؿ
ينتقص " أحيانا الناقدقوانتُ بٍ تٕاوز كل ذل  عن طريق الرؤيا والاستشراؼ من أجل ات٠لق والإبداع. إفّ 

نسانية والاجتماعية أو عدـ وضوحهما، فما يهمو ىو الشعراء على أساس غياب القضية الإاؿ بعض أعم
ػػػػػػػػ بُ تٕاوز الأنا لنفسها بُ طريقها  بهذا ات١فهوـالأيديولوجية الشعرية ػػػػػ  )...( و يديولوجية بُ الشعرالأبعاد الإ
 .2إبٔ الآخر"

بُ بعدىا الشّعري فقد كانت أكثر نُضجا إذا ما قورنت بنظتَتها النّقدية، فما يستوقف  "الرؤيا"أمّا 
بارز للمفهوـ نتيجة تبنّيو من ىو يقلّب الدواوين الشعرية العربية ات١عاصرة ػػػػػػػػ حضور ىذا التصوّر ال الدارس ػػػػػػػ و

ينبذ كل  يبُشّر بالوضوح وذا بُ ظلّ ت٣تمع ات٠صوص، ت٭دث ى بُ الشعر بوجو و ،الثقافة العربية عامة قِبلِ 
ات١عوّقات  كل اتٟواجز وأحد الشعراء العراقيتُ المحدثتُ  وىو البيابٌ" "عبد الوىاب  كما كسر .مظاىر الغموض

إت٪ا  ػػػػػػػفالرؤيا ػػػػػ حسبو  ،الرؤية أوؿ مدارج الرؤيا الشعريةأفّ  إبداعا مُبرزا تنظتَا و تطرؽ إبٔ ىذا ات١فهوـ و ،أمامو
 اكتشاؼ و فهم و اتٟياة، قانوف تسود التي للتناقضات ات١وضوعي فالفهم" .الواقع فهم تتمخض من خلبؿ

          القدرة على التجاوز و ،الشاملة الرؤيا الشاعر تٯنح العصر، أحداث مع التفاعل و التاريخ حركة منطق
بٍ بعد  ،وعي تناقضاتو أولا و ،رؤية معطيات الواقع ات٠ارجيةفالرؤيا تتبلور من خلبؿ 3 التوجو إبٔ ات١ستقبل" و

 تنطلق ية، فتعدّ الرؤيا تٕربة مستقبلخرؽ الواقع ػػػػػػ رؤيا شاملة ػػػػػػ بواسطةلعابٓ مثابٕ  ذل  تعمل على التأسيس
 هومن علبمات ىذ ،فهي تٕربة لأنها لا تٯكن أف تبتٌ من فراغ ،الذات ات١بدعة ت٤ركها الرئيس ىيالواقع  من

كل رؤيا لا تتجاوز كما أفّ  وكذل  النضج وىو الذي ت٭دده طوؿ تٕربة ات١بدع،   التجربة الوعي ات١صاحب ت٢ا
 اجعهتَ فنسانية "خليل حاوي" عن مصدر اتٟقيقة الإ يبحث و .الواقع تبقى ت٤كومة بسيطرة اتٟواس ات٠مس

عانقة حديثا متميزا بولوجو إليها من منطلق البحث عن مقد تٖدث عن الرؤيا  و ،إبٔ الرؤيا بُ بعدىا الفلسفي
قة بُ ت٣الات ات١عرفة من فلسفية وعلمية ما زلت أعتقد أف الكشف عن اتٟقي يقوؿ: "واتٟقيقة بُ بعدىا ات١ثابٕ 

                                                           
 . 77: ـ، ص1991، 1ط ،القاىرة ،دار الشروؽ ،شعرنا اتٟديث إبٔ أين ،غابٕ شكري 1
 . 98: ـ، ص2004، 1ط ،الأردف ،إربد ،عابٓ الكتب اتٟديث ،ب بُ قراءة النّص الشّعري اتٟديثاتٕاىات النّقاد العر سامي عباينة،  2
  .09،08 :ـ، ص2009 مؤتة، ، جامعةة، ت٥طوطمذكرة ماجستتَ ،الرؤيا عند نزار قباني، ىشاـ القواتٝة 3
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التي توفّرىا  تٚيع ات١علومات لقد اعتًؼ العلماء أنفسهم أف الإحصاء و و ،شعرية تصدر أصلب عن الرؤيا و
تبقى مادة كثيفة لا معتٌ ت٢ا مابٓ يتيسر للعابٓ خلبؿ تأملبتو الطويلة ومضات من الرؤيا تضيء ظة الدقيقة ات١لبح

لرؤيا بُ ، فيُلحق "حاوي" ات١عرفة العلمية التي جوىرىا التجربة با1ا تنطوي عليو"تكشف عمّ  خفايا ات١ادة و
دقة بُ  اج إبٔ طوؿ تأمّل وكونها تٖت ؛نسانيةالعلمية شبيهة بالعلوـ الإ لأفّ ات١عرفة .بعدىا الإشراقي الفلسفي

 .ؤيارُ ال

 عرية عند أدونيس:/ الرؤيا الشّ 3

 أفّ  بُ خلبؼ لا و ،زاؿ متواصلبيما و  أظافره نعومة منذ رافقو ،تجدّدم دائمٌ  عشق أدونيس عند عرالشّ 
التنظتَية  دراساتو تقل لا مفكّر ذل  جانب إبٔ ىو بُ أدبنا ات١عاصر، و متميزة شعرية عربية ظاىرة أدونيس

 بل شاعر ت٣رد ليسأف أدونيس  لاش  و .اقعلو ا و اتٟياة إزاء رؤيا ت٭مل هو إنسافف الشعرية، كتاباتو عن ت٫يةأ
 بُ رؤية صاحب و فكر صاحب يعُدّ  و .ظهرانينا بتُ للشعر مُنظرّ أىم يكن بٓ إف للشّعر، مُنظرّ أيضًا ىو
 فنًا ليس عنده الشعر لأف العادة، فوؽ أدونيس شاعر . وشعره و نثره بُ الواضحة آثارت٫ا ت٧د العابٓ و اتٟياة
 الرؤيا أشكاؿ من عجيب شكل النبوءة، من نوع إنو بكثتَ، ذل  من أبعد إنو حسب، و تٕربةً ليس و فقط
 أخرى. عوابٓ إبٔ ترحل بو التي

قصيدة "ت٬عل ت٢ا اتٝا مستقلب يُسمّيها  و ،"الرؤيا"عرية قائمة على عنصر الشّ  وت٬عل أدونيس تٕربت
           مقدّمة للشعر العربي" بالقوؿ: "بدؿ القصيدة اتٟكاية" :ىي بُ تعريفها مثلما يورد بُ كتابو و "الرؤيا

ىذه  و .يا الكونيةلكيانية، القصيدة الرؤ )...( يقيم الشاعر اتٞديد القصيدة الدفعة ا أو القصيدة الأفكار
            رؤيا واحدة )...( تصدر بدفعة واحدة و دخيلبئو نساف ومو بُ اتٕاه الأعماؽ بُ سريرة الإقصيدة تن

لو تٖت عنواف قد جسد ىذا العمل بُ عمل ضخم تطلب منو ثلبث سنوات لإكما و ،2حدس واحد" و
          ،فيُحدّده أسنوّ "وسيلة للكشف عن الغيب ؟يعنيوماذا  و "الرؤيا"أما دلالة مصطلح  ."مفرد بصيغة اتٞمع"
ت٭دث الانفصاؿ بُ  و . حالة انفصاؿ عن عابٓ المحسوساتلا تٖدث الرؤيا إلّا بُ و .أو ىي العلم بالغيب

                                                           
               :ضوء ات١ناىج النقدية ات١عاصرة، صعرية على اتٟقيقة الشّ بشتَ تاوريرت، خليل حاوي، مطارحات بُ فن القوؿ، نقلب عن:  1

 )مرجع سابق( .503
 )مصدر سابق( .105: ص عر العربي،مقدمة للشّ  ،أدونيس 2
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البرحاء ىي   و ،نذاؾ البرحاءآقد ت٭دث بُ اليقظة لكن ترافقها  و ،فتسمّى الرؤيا عنده حُلما ،حالة النوـ
"لعلّ ختَ  :بُ موضع آخر يقوؿ و ،1استغراؽ بُ عابٓ الذات" و ،من الانفصاؿ عن عابٓ المحسوسنوع كذل  

ىي إذف تغيتَ بُ نظاـ  .عتها قفز خارج ات١فهومات السائدةالرؤيا بطبي و ،نعرّؼ بو الشعر اتٞديد أنو رؤيا ما
عر ت٬د أنها تتمّ بثلبث طرؽ رئيسية ىي: ات١تأمّل بُ الرؤيا الأدونيسية للش و .2بُ نظاـ النظر إليها" الأشياء و
 التجاوز. الرؤيا/و  ،الكشف الرؤيا/ ،اتٞنوف/اتٟلم  الرؤيا/

 : الجنون/ / الرؤيا/الحلم1ــــــ  3

فإذا كانت الرؤيا  ؛الكذب الصّدؽ و ثنُائيةاتٟلم بُ القرآف الكرنً انطلبقا من  يتعارض مفهوـ الرؤيا و
اتٟلم من الشيطاف، فإذا حلم  و ،"الرؤيا الصاتٟة من الله :صلى الله عليه وسلمىذا مصداقا لقولو  صادقة فإف اتٟلم كاذب و

ىي جزء من أجزاء تٖقّق  و فالرؤيا الصادقة تٗص الأنبياء ،3ليبصق على شمالو فإنّها لا تضره" فليتعوّذ منو و
مَا  قاَلُواْ أَضْغَاثُ أَحْلبٍـَ وَ " يقوؿ الله تعابٔ: ،لا يوجد ت٢ا أيّ تأويل أما الأحلبـ فهي من الشيطاف و ،النبوءة

لّلب من أما المجنوف فتُسقط عنو الشّريعة الإسلبمية تٚيع التكاليف ليُصبح متح ،4ت٨َْنُ بتَِاوِيلِ الَاحْلبِـَ بِعَالِمِتَُ"
سلبمية فحسب ىذا ليس مقتصرا على الشريعة الإ و ،لا فعل فلب ت٭اسب عن قوؿ والآداب العامة  القواعد و

 ااتٞنوف يقصدت٫ فق عليو بُ ت٥تلف القوانتُ البشرية الوضعية. لكن سنرى أيّ نوع من اتٟلم وبل ىو أمرٌ مُتّ 
 ؟يا ترى أدونيس

       جديدة بعد أف يهدـ التّصورات التقليدية  يللايرسّخ ت١د ات١فاىيم و زلزؿإفّ من عادة أدونيس أف يُ 
الرؤيا ػف ،"اتٞنوف اتٟلم و" امفهوم و "الرؤيا"مفهوـ  عندهحيث يتماىى  ،بهااتٟمولة الثقافية ات١شحونة  و

يتّحد تْالة من  نساف عن عابٓ المحسوسات والإ نفصمففي ات١ناـ ي ،ىي اتٟلم ذاتو أشبو باتٟلم أو هالشّعرية عند
دّى للحابٓ بُ اتٟلم تتب ويعانق اتٟقيقة،  ات١طلق و تَتقي إبٔف ،نو من التواصل مع عابٓ الغيبياتاللبشعور ت٘كّ 
الشاعر ىنا لا يبحث " يقوؿ أدونيس: يراه بُ اليقظة، يتجلّى لو الوجود بُ حالة مُغايرة ت١ا و ،نسبيّة الأشياء

                                                           
 )مصدر سابق( .149: ، ص3ج ،ات١تحوؿ ابت والثّ  ،أدونيس 1
 . )مصدر سابق(09ص:  ،عرزمن الشّ  ،أدونيس 2
 .69: ـ، ص1991ط، ائر، د.ز اتٞ ،الرغاية ،ات١ؤسسة الوطنية للفنوف ات١طبعية ،8ج ،صحيح البخاري، البخاري عبد الله 3
 .43 :الآية ،سورة يوسف 4
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 ،الرؤيا اتٟلم و إنو يستعتُ بات٠ياؿ و ،الرؤيا اتٟلم و الواقع بُ ات٠ياؿ وعن الواقع الآخر لكي يغيب خارج 
قد أتُبع ىذا التنظتَ بعدة  و ،1تغيتَ اتٟياة" لا يعُانقو إلّا بهاجس تغيتَ الواقع و و ،لكي يعُانق واقعو الآخر

أغاني مهيار الدمشقي" " بديواف إجراءات تطبيقية حفلت بها دواوين أدونيس بدءا بديوانو "قصائد أوبٔ" مرورا
اعتباره أحد  وم ت٣تمعة توظيف اتٟلجاءت فيها  ،غتَىا النهار" و وصولا إبٔ ديواف "ات٢جرة بُ أقاليم الليل و

الوصوؿ إليها  الأفصح لاكتشاؼ اتٟقيقة و جعلو الطّريق الأمثل و اتٟضارية، و نسانية وأقطاب الرؤيا الإ
تٮلق منو  و بُ غياىب اتٟلم، )...( فمهيار يرت٘ي "فأدونيس تٯجّد اتٟلم بُ ديوانو أغاني مهيار الدمشقي

 :"أغاني مهيار" أدونيس بُ قصيدتو يقوؿ .2"قصرا

 مل  مهيار

 حدائق نار اتٟلم لو قصر و مل  و

 ت٭لم أف يرمي عينيو بُ قرارة ات١دينة الآتية

 ت٭لم أف يرقص بُ ات٢اوية

 3ت٭لم أف ت٬هل أيامو الآكلة الأشياء.

 ،حديقة يلتجئ إبٔ اتٟلم الذي ىو عبارة لو عن قصر و بُ ىذه القصيدة ينفلت "مهيار" من الواقع و
ت٭لم بُ أف يعيد ترسيخ  ،بعث ات١دينة من جديد ؛دىا بعث اتٟقيقةمن رما عاد يتيالنار ىي رمز التطهتَ ال و

يعتقد أدونيس أنوّ ػػػػػ فيما يشبو  و ."مهيار"ات٠رافات على يد  فتًتدع الأباطيل و ،ينصّب تاج اتٟقيقة العدؿ و
 :يقوؿ لذل  العابٓ واتٟقائق الغيبية عبر اكتشافاتفتنهاؿ عليو  ،ات٢ذياف ػػػػػ يقتفي أسرار الغيباتٟلم و 

 أُحسّ ات١غيب ينبت قربي

 خطػػػػػػايا اكتشػػػػػػػػػػػػػاؼ

                                                           
 )مصدر سابق( .120: ص ،مقدمة للشّعر العربي ،أدونيس 1
 .223: ـ، ص2007، 1ط ،الأردف ،إربد ،يثبنية القصيدة القصتَة، عابٓ الكتب اتٟد أدونيس و ،أماؿ منصور 2
 .146: ـ، ص1996، 1نّشر، بتَوت، لبناف، طال دار ات١دى للثقافة ويار الدّمشقي و قصائد أخرى، أغاني مه ،أدونيس 3
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 .1ستَى أبعد من كل درب و

 النقدي ناجم عن قراءتو لنتاج "جبراف" الشعري و ػػػػػػ لا ش ػػػػػػ أما اعتداد أدونيس باتٞنوف فهو        
 فأطلقو من سجنو ،قل باتٞنوفشديدا لأف جبراف حطم الأغلبؿ التي تكبل العفأدونيس متأثر تّبراف تأثرا 
فاتٞنوف ىو الوجو الآخر للحقيقة يقوؿ عنو  ،سجن المجتمع بالدرجة الثانية و ،سجن الدين بالدرجة الأوبٔ

تٟريةّ تٯنح الشاعر مزيدا من ا ،ىو، من حيث أنوّ رمز شعري و ،إذف، نوع من رؤيا الغيب ،س: "اتٞنوفأدوني
إبٔ نقطة بٓ يتنبّو ت٢ا لكن يتعتُّ أف ننبّو  و ،2بدءا من الطبيعي العادي" غتَ العادي، ليعبّر عن غتَ الطبيعي و

             إت٪ا المجنوف بُ تصوّر أدونيس ىو ،لا يقصد بو اتٞنوف ات١رضي ىي أف اتٞنوف عند أدونيس و ،الكثتَوف
عقلي  ل )...( فاتٞنوف إذف ىو ىذه اتٟالة من ات٠روج عن كل ما ىوالتخلّص من اتٟالة التي يفرضها التعقّ "

ىذا ىو اتٝي" " :قد وظفّو أدونيس بُ ديوانو و 3بهذا ات١عتٌ يعتبر اتٞنوف أىمّ حالات الإبداع" ،بات١عتٌ التقليدي
ىو  تشوّىات، صوّره أدونيس و قد أصيب بعلل و و ،ة ذل  اتٞنديّ الذي خرج من اتٟربعندما صوّر حال

فيحاوؿ اتٞندي أف يستعيد اتٟقيقة التي جعلتو  ،تٔلء عينيو يقُتلوف حولو ،يتحدّث مع أصوات الذين رآىم
 :ىو يربط حذاءه العسكري قائلب تٮوض ىذه اتٟرب فيغتٍ و

 خَتَ حب و لأيّ تٚاؿ و

 أُحارب غتَي؟

 لأيّ قضية.

 كل شعور أوُسّخ باتٟقد بُ عروقي و

 4كلّ خلية. و

                                                           
  )مرجع سابق( .542: ص ضوء ات١ناىج النقدية ات١عاصرة، عرية علىاتٟقيقة الشّ بشتَ تاوريرت،  1
 )مصدر سابق( .153: ، ص3ج ،ات١تحوؿ ابت والثّ  ،أدونيس 2
  )مصدر سابق( .269: ص فاتٖة لنهايات القرف، ،أدونيس 3
 .38: ص ـ،1996، 1ط ،النّشر قصائد أخرى، دار ات١دى للثقافة و ىذا ىو اتٝي و ،أدونيس 4
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       نابع من تتبّعو العميق لإنتاج الرومانسية  ،الفلسفي بُ آف أدونيس ت٢ذا ات١خرج الفتٍّ ولعلّ اختيار 
 1أنواع اتٞنوف ومسبّباتو" نلسفية التي تٖدّث فيها بإسهاب عالف "أفلبطوف"اطّلبعو على كتب  و ،السوريالية و

متميّزة تعكس قدرتو على الإبداع، فمع اتٞنوف هر جُلّ ىذه ات١نابع بُ تٕربة شعرية صلكن أدونيس استطاع أف ي
 :بُ قصيدة أخرى  يقوؿ ت٧دهمع البشر تٚيعا.  تتغتَّ علبقة الإنساف مع الله و

 فأنا من ىناؾ ،اىربوا

 فلبست اتٞرتٯة ،جئتكم

 2تٛلت إليكم رياح اتٞنوف. و

 ىوأدونيس  كذل  اتٞنوف عند ،الطبيعة غتَّ موازينتتبها يح التي لرّ مثيلب لت٬علو  و ،يبُشّر أدونيس باتٞنوف     
 ناطلغيب مما ت٬عل من ا معرفة التّجديد اسا لرؤيا الغيب وجعلو أس تٖويل ت٢ذا ات٠روج عن النمط التقليدي و

 تساؤؿ. تْث و

 :/ الرؤيا/ الكشف2ــــــ  3

اتُٟجب عمّا الكشف ىو إزالة " و ،يّز الرؤيا اتٟداثية الأدونيسيةأىم ما تٯ "الكشف"يعدّ مصطلح 
لأفّ الصوبُ دائم  ،الصوبُ مع أعلبمو بكثرة بُ التًاث "الكشف"قد ورد مصطلح  و ،3"يغُطيّو اريو ويوُ 

بٔ المحجوبات الكشف أمثل الوسائل للوصوؿ إ و تَى خالقو.ل ،يطمح لأف تنكشف لو اتٟجب ،الاتصاؿ بالله
بٓ  ػػػػػػ قدتٯاػػػػػػ كوف الشاعر  ؛القدتٯة بظاىرة الكشف اتٟديثة عنتتميّز التجربة الشعرية  و .الغائبة عن الأبصار

التساؤؿ عمّا  تصوير الأشياء ات١رئية دوف أف يعبأ بالبحث و تتجاوز مهمتو وصف الأشياء الظاىرة اتٞليّة و
ما سكت عنو لا ت٬ب ات٠وض فيو ولا  البعث و عاد وأجاب عن كل ما يتعلّق بات١ قد وراءىا، باعتبار أفّ الدّين

الشّاعر تٖوّؿ  كونهم تٕاوزوا النمط التّعبتَي و ،بٓ تعُمّر طويلب مع رواد اتٟداثةاتٟديث عنو. لكن ىذه النظرة 
 ،إت٬اد لوجودىا ىي نفسها بُ الزمنفكشف الذات عن تٕربتها مع العابٓ ىو إبٔ مكتشف لنمط الوجود "

                                                           
 )مرجع سابق( .229: القصيدة القصتَة، ص بنية أدونيس و ،أماؿ منصور 1
  )مصدر سابق( .111: ص مشقي،اني مهيار الدّ غأأدونيس،  2
 )مصدر سابق( .300 :، ص9ج لساف العرب،ابن منظور،  3
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فمع الشعر  1ينقطع عن توقفها" وجود منبثق عن تل  اتٟركة يتحقق بتحقّقها وبفاعلية الإت٬اد، من حيث ىي 
توحّد مع العابٓ،  فكاف أف نتج لنا اتٖاد و ،الوجود بُنفسها  لإحقاؽاتٟداثي ت٘اىت الذات بُ تْثها 

ا وم ا ىوجدؿ بتُ م ،فهو تيو ،إلّا بقدر ما تٮرج ت٦اّ ىو ،كوف نفسو بُ تٕربة الإبداع الفتٍفالإنساف لا ي"
اختًاؽ  الكتابة الشعرية عند أدونيس كشف و 2بُ اتٕاه أفق آخر" ،ىي بُ ىذه اتٟركة الدائمة :يكوف
 أو ىي الكشف عن شيء يفُلت باستمرار يقوؿ بُ قصيدة الثائر:  ،لحدودل

 يا عاصف، زندؾ ،شُدّ يا ثائر

 تعشق بندؾ ،فالأعابٕ تشتهي

 ما ىو العابٓ بعدؾ؟

 إليكاىذه زلزلة ترنو 

 3نشّئت تٖت يديكا.

أف  ،أف يزلزؿ ات١فاىيم تدعوه ،فات١عابٕ تشتهيو ،شاعر الثائر أف يتقدـ إبٔ الأماـبُ القصيدة دعوة لل
يهَدـ. لقد  يؤخّر، يبتٍ و عر ثورة بتُ يدي الشاعر بو يكشف ويؤُسس، يقدّـ والشّ فيكشف وجو اتٟقيقة . 

 العديد من أعمالو الشعرية منطلقا من فكرة أف الوجود على صورتوحاوؿ أدونيس أف ت٬سّد طاقة الكشف بُ 
يعتبر أدونيس الشعر ىو الوسيلة الأت٧ع  و ،ذىوؿ نساف أمامو بُ حتَة ومبهم يقف الإ ات١رئية عابٓ غامض و

 .4"أو بدء دائم ،ذل  من مُنطلق أف الشعر "وعد دائم بالبدء و ،بها التماىي والأمثل للكشف عن اتٟقيقة و
 :يقوؿ بُ ديوانو "أغاني مهيار الدمشقي"

 ىربت مدينتنا

                                                           
 )مرجع سابق( .517: لى ضوء ات١ناىج النّقدية ات١عاصرة، صعرية عاتٟقيقة الشّ  ،بشتَ تاوريرت 1
 )مصدر سابق( .18: ص ،المحيط الأسود ،أدونيس 2
 .38: ص ،ـ1988ط،  منشورات دار الآداب، بتَوت، د. ،أوراؽ بُ الريح ،أدونيس 3
 )مصدر سابق( .16: ص ،تابةآفاؽ الك ص القرآني والنّ  ،أدونيس 4
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 أستجلي مسالكها فركضتُ 

 نظرت بٓ أت١ح سوى الأفق و

 رأيت أفّ ات٢اربتُ غدا و

 1جسد أمزّقو على ورقي.

 أسنوّ ، وات١تاىات من تٚيع ات١آزؽ و ات١طهّر نفسو ات١خلص و يبدو أدونيس نرجسياً أحيانا فهو ينُصّب
الفعل "رأيت" ف، واوينوعبر د متواترة بُ شعره و ي تٝة بارزة وى و ،ؽ ات١سكوتاستنطا و كشف ات١خبوءل أىلٌ 

الذي استخدمو الشاعر تتجاوز دلالتو الرؤية البصرية إبٔ الرؤيا القلبية التي تسعى للكشف بعدما سلّم أغلب 
 الناس بعدـ قدرتهم على القياـ بهذه ات١همة.

           لكن العابٓ يبقى بُ حالة انفلبت  ،تٖويلو إبٔ قصيدة عنو والعابٓ بهدؼ الكشف  يطُارد أدونيس
 لاتهاو دلمىروب يأبى الانصياع لو، شأنو بُ ذل  شأف القصيدة اتٟديثة التي لا يستطيع الناقد أف يستنفد  و

       "لعبة أخرى تتطلب لعبة كشف نقدي جديد ت٤كوـ عليو سلفا بالاستمرارية  :فيصبح الشعر بهذه الطريقة
فالنقد ليس بُ جوىره سوى قراءة  2بوصفها انفتاحا مستمرا" ،للبمنتهي بُ روح القصيدة الكشفيةالذوباف ا و

    إبٔ عوابٓ النص ات٠فية إبداعية ينسج حوؿ النص الأوؿ لغة ثانية، ىذه القراءة تبقى دوما عاجزة عن الوصوؿ 
 :يسبتُ تلبفيف النصوص. يقوؿ أدون إبٔ ات١عتٌ القابع و

 قلت لكم رأيت كل شيء

 3بُ ات٠طوة الأوبٔ من ات١سافة.

                                                           
 )مرجع سابق( .234: بنية القصيدة القصتَة، ص أدونيس و ،أماؿ منصور 1
 )مرجع سابق( .520: لنّقدية ات١عاصرة، صعرية على ضوء ات١ناىج االشّ اتٟقيقة  ،بشتَ تاوريرت 2
 .309: صـ، 1971، 1ط ،بتَوت ،دار العودة ،1ج ،الكاملةالآثار  ،أدونيس 3
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 ،كشف بُ خطوة أوبٔ عن كل شيءت ،الإبصار عند أدونيس ت٤اولة رحلة أخرى من ػػػػػ إذف ػػػػػ ىذه و
تأمل الباطتٍ الذي ت٬مع فهو مثل الصّوبُ يتّحِد بات١طلق من خلبؿ ال ،خطوة تتجلّى لو فيها كلّ ات١عارؼ

 .1يستبق" أي يكتشف و ،يرى ما لا يراه غتَه ،عر ليس شاعرا إلاّ بشرط أوبٕالشاف" بينهما.

 :اوز/ الرفض/ الرؤيا/ التج3ــــ  3

 النقدي بُ بعديها الشعري و بُ تٕربة أدونيس مصطلحاف يسجلبف حضورت٫ا "الرفض التجاوز و"
بعدّه الفعل  و ،لو من كلّ النواحيتٕاوز  رفض و تٔا ىي ت٘رّد على القدنً و ؛فالتجاوز مصطلح يرتبط باتٟداثة

الإبداع ىو  ،التًاكمية لأفّ الإبداع بُ جوىره نقيض التكرارية و ،يد الذي بو نتخلّص من ربق القدنًالوح
ت٘نعو  تقُيّد الشاعر و تفكان تي ماالاختًاؽ، اختًاؽ التقاليد ال التجاوز و تأسيس للئنساف بُ أفق البحث و

 :د باحث عن ات١ستقبل الأمثل يقوؿأدونيس شاعر ت٣ُدّ  الغنية، و ؽ الرحبة ومن الانطلبؽ بُ ىذه الآفا

 سيّدبٌ أنا اتٝي التجدّد

 أنا اتٝي الغدُ 

 2الغد الذي يقتًب ػػػػػ الغد الذي يبتعد.

 تٟظة انتقالية إفّ أدونيس يلُحّ دائما على "فكرة البحث ات١ستمر على التّصور أسفّ اتٟاضر ما ىو إلاّ 
لذا ت٬ب القضاء على العناصر ات١يّتة من  أفّ قيمة ما بً إت٧ازه قيمة مرحليّة مؤقتة فقط. و و ،ات١ستقبللصابّ 
ترتكز  و .ت٤ُاولة للتّقدّـ ةمن أجل ذل ، ت٧د عمليّة ات٢دَـ عند أدونيس تتوافق مع عملية البِناء بُ أيّ  3ات١اضي"

سوبرماف" نساف "الو" الذي يتبتٌّ ىو الآخر فكرة الإشنيت قواؿ الفيلسوؼ الأت١اني "فريدري دعواه ىذه على أ
ىو العود الأبدي  التساؤلات ات١عقّدة حلب وحيدا و نيتشو" أوجد ت٢ذه ات١شكلبت و" فػػػ:ذو ات١ستقبل الأفضل 

 ،ة عُليا تتحكم بُ فعالية التّحوؿعكس النظرة الدّينية التي تؤمن بقو  4أو العود السرمدي ليقوض مفهوـ النهاية"

                                                           
 . )مصدر سابق(284ص:  عر،زمن الشّ  ،أدونيس 1
 )مصدر سابق( .60: ص يح،أوراؽ بُ الرّ  ،أدونيس 2
    . 101: ـ، ص1988، الثالث ، العددد التاسع عشرالمجل ،ت٣لة عابٓ الفكر ،أدونيستٟداثة فكرة بُ شعر ا ،محمد ات٠زعلي 3
 )مرجع سابق( .209: ص بنية القصيدة القصتَة، أدونيس و ،أماؿ منصور 4



 يــــــــاب الأدونيســـــفي الخط ةـــــات الحداثــــــالث: موضوعــّـــــــل الثـــــالفص
 

127 
 

الفكرة مع فكرة كما أف أدونيس يتقاطع بُ طرح ىذه  .خلبؼ الروح العلمية التي لا تؤمن بوجود ىذه القوة
 .بعض ات١عتقدات القدتٯة الصوفية الإمامية و اتقوؿ به تيتناسخ الأرواح ال

 ،ثورة انبعاث و رمزا لكل تٖوّؿ و "الفينيق"يستعمل أدونيس أسطورة  ،تكملة للمسعى الذي ارتسمو و
الفينيق طائر أسطوري  يبُعث من رماده بعد موتو  و ،نوّ ىو الذي يعتنق ات١وت بإرادتوإنوّ ثورة ضدّ ات١وت لأ

 إعادة بناء ات١ستقبل يقوؿ أدونيس : دـ ات١اضي وت٢ وىو رمزباستمرار 

 فينيقُ مُتْ  ،فينيقُ مُتْ 

 لْتبدأْ بَِ  اتٟرائقُ  و ،فينيقُ 

 لتبدأ الشَّقائِقُ 

 1.لتبدأَ اتٟياةُ 

ق إيذاف ببداية فموت الفيني ،مهربا من أجل إيصاؿ أفكاره ت٬د أدونيس بُ طائر الفينيق ملبذا لو و
         القهر لتعقبها حالة البحث  تتطهّر من أغلبؿ اتٞمود و ت٬ب أف تغسل الأرض و ،بداية الشقائق ،اتٟياة
ضي قُدما ت٨و ات١ستقبل. لأف اتٟداثة  ،التطلّع و

ُ
البالية. كما  ردّة على كل النُّظم القدتٯة و ت٘رّد وحالة من ات١
 بدأت كلمة الرفضيار الدمشقي" فمنذ ىذا الديواف "الرفض بُ ديواف "أغاني مه تستوقفنا فكرة التمرد و

لأف الشاعر  ؛ض ىذا موقف مأساوي)...( فموقف الرف بُ النقد ات١عاصر ستَورتها بُ الشعر العربي ات١عاصر و
 2بالغربة" الشعورمن ىنا كاف  و ،بتُ ما ىو آت ما ينتظر، بتُ ما مضى و تُ ما يرفض ويقف بُ مضيق ب
 :يقوؿ أدونيس

 أحرؽ متَاثي، أقوؿ أرضي

 3لا قبور بُ شبابي. بكر، و

                                                           
 )مصدر سابق( .58: ص ،أوراؽ بُ الرّيح ،أدونيس 1
 )مرجع سابق( .102: ص ة بُ شعر أدونيس،اتٟداثة فكر  ،محمد ات٠زعلي 2
  )مصدر سابق( .49: ص أغاني مهيار الدمشقي، ،أدونيس 3
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الرفض  يطُفئ شُعلة التّساؤؿ و ات١تَاث الذي ت٭رقو "مهيار" ىو ات١تَاث الذي يكبّل حركة الإبداع و و
ىذا الثابت الذي ت٬عل ات١بدع العربي يعيش غيابا مزدوجا عن  ،"الثاّبت" ػ:يعرؼ عند أدونيس بأو ما  ،التمرّد و

أدونيس  منفى ات٠ارج. كما نلمس بُ دواوين تٕعلو ت٭تِ حياة بتُ منفيتُ منفى الداخل و ،خرعن الآ ذاتو و
خلق واقع بديل تتحقق فيو بالتابٕ  و ،بعُده عنو ذل  من خلبؿ نبذه للواقع و وتأثرّه بالفكر الوجودي "

 :ػػ أداة ػػػػػ على صوغ لغتو يقوؿفيُسعفُو ات١وت ػػ ،طموحاتو

 أسكن بُ ىذه الكلمات الشريدة

 باتٝ  يا أرض التي تتطاوؿ

 ةمسحورة وحيد

 1باتٝ  يا موت يا صديقي.

ليُحوّت٢ا وطنا باسم ىذه العلبقة اتٟميمية يسكُن الكلمات  و ،"أدونيس"ات١وت صديق يظهر جلياِّ أفّ 
أة من أي فمهيار ىذه ات١رةّ أكثر جر  ،أدونيس ثورتو بُ " أغاني مهيار" يوُاصل ىي إحدى وظائف الفن. و و

يهدـ كل ما أرستو الثقافة السّالفة  ، تٗوـ ات٠ليفةيعبُر  و ،اتٞبروت يكتسح كل قوى السلطة ووقت مضى "
 :يقوؿ 2ت٤وه"ينتظر  تٯحو و ،قيما جديدة ليؤسس معايتَ جديدة و

 أنتظر من تٯحوني لا شذوذ بُ التآبتُ صيغي ػػػػػػ أت٤و و

 3ىكذا أعيش بُ ذاكرة ات٢واء. ،سحري دخاني و

ىي مشكلة الاختيار بتُ  و ،أدونيس مشكلة وجودية و "مهيار"الرفض على  تفرض فكرة التمرّد و و
       يرفضها أدونيس تٚلة ىي فكرة  التوقف، و الانتهاء وما يقود إبٔ فكرة  ،الارتباط بو الانتماء إليو و اقع وو 
 :تفصيلب يقوؿ و

                                                           
  )مرجع سابق( .541: ص ،لى ضوء ات١ناىج النقدية ات١عاصرةعرية عاتٟقيقة الشّ  بشتَ تاوريرت، 1
 )مرجع سابق( .215: ص ة القصيدة القصتَة،بني أدونيس و ،أماؿ منصور 2
 )مصدر سابق( .37: ص مشقي،أغاني مهيار الدّ  ،أدونيس 3
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 إذف تهدـ وجو الأرض ،ماذا

 ترسم وجها آخر سواء

 ماذا إذف ليس ل  اختيار

 غتَ طريق النار

 1غتَ جحيم الرفض.

يستوقفو الكم  ،عناصرىا التي تطرقنا إليها آنفا ىو يؤسس للرؤيا الشعرية بكل لأدونيس و تبّعإف ات١ت           
فة أدونيس الواسعة واضحة بُ فثقااطع معها أدونيس بُ دعاويو ىذه "الآراء التي يتق من النظريات و ات٢ائل
حلّ طلسمات الغموض  ف  مغاليقو، و معرفة مصادر ىذه الثقافة تعُتُ كثتَا على فهم ىذا الشعر و و ،شعره
        تٕمع بتُ الكتاب ات١قدّس بعهديو القدنً  ،حديثا تتعمق قدتٯا و و ،غربا تضرب شرقا وىي ثقافة  و ،فيو
بتُ الثقافة الإسلبمية  و )...( الشعر العربي على مدى تارتٮو اليونانية و بتُ الأساطتَ الشرقية و و ،اتٞديد و
فهذه الثقافة الواسعة  ،2غتَىا" ات١اركسية و و كذا الشيوعية القرمطية و و ،لباطنيةا العقائد الشيعية الإمامية و و

كما شكلت  ،ات١نطق الذات و الثقافة و اللغة و و ىذه ات١فاىيم اتٞديدة عند أدونيس فيما تٮص الواقع ولّدت
تتحوّؿ فيو الذات ت٤لّ العابٓ  ،تٝاتها البحث عن واقع شعري جديد لعلبقة الشاعر بتًاثو التي من أفُقا مُغايرا
 و من أجل خلق طيف إبداعي تٕاوزي. فتذوب في

 عبير:/ شكلية التّ 4

عر العربي، فقد أشار إليها صاحب "فن الشعر" أرسطوطاليس عرية بٓ تولد مع الشّ قضية ات١وسيقى الشّ 
إف ات١وسيقى إذا كانت بغتَ كلمات صعب أف نرى شيئا لو قيمة " :طور فكرة أستاذه أفلبطوف القائلةحتُ 
        فكما تستعمل الألواف  ،عنصر الصوت فصارت المحاكاة معو كما يُصرحّ قائمة على ،3ي"اكَ د أو ت٭ُ يقلَّ 
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ي بُ العصر اتٟديث الشكل الشعر   قد شهد الأشكاؿ لإخراج فن الرسم، كذل  يعمل الصوت بُ الفن. و و
من أجل إت٬اد أوزاف  حيث سعى الشّعراء حثيثتُ ،ن أت٫ية قصوى ت٘ليو تغتَات العصرت١ا تٯثلّو م ،تطوّرا ملحوظا

مطالبتُ بُ الوقت ذاتو بات٠روج على أوزاف ات٠ليل التي تكبل  ،اتٟديثةطبيعة التجربة  إيقاعات تتناسب و و
بٓ يكن ىذا التجديد وليد ىذه الفتًة بل ت٘تد جذوره غَورا إبٔ العصر  و ،تأسره حرية الشاعر بُ الإبداع و

فأوجدت بنية  ،تغتَات نوعية على شكلية القصيدة ما تٛلتو من ية والعباسي الأوؿ، مرورا بات١وشحات الأندلس
 القدنً. يعر لشّ للشّكل اموسيقية مغايرة 

مع مدرسة الديواف حيث انصبّت جهودىم  ػػػػػػ أوّؿ الأمر بُ العصر اتٟديث ػػػػػػػ تنوعت المحاولات وقد
فكرة النسق  و ،ىيكل القصيدة الكلبسيكية ، والقوابُ ات١وحدة ات٠روج على الأوزاف و على ات١طالبة بالتّمرد و

       الرّتابة بُ النفس. ت٢ذا ت٧دىم مالوا إبٔ شعر ات١قطوعات، شعر التوشيح  ات١وحد؛ لأف الالتزاـ بها يولد ات١لل و
ات١ازني بٓ ينفصما كلية عن ات٢يكل ات١وحد للقصيدة القدتٯة، فإف "عبد  إذا كاف العقاد و تنويع القوابُ؛ و و

ر على الشاع فرضُ خرؽ تل  القيود التي تُ  و ،حداثة منهما كونو كسر ىذا النظاـالرتٛن شكري" كاف أكثر 
د سالكا بذل  منحى روي واحد، إبٔ الاستغناء بصورة شبو كلية عن ىذه التقالي من قافية موحدة و ،فرضًا

 الشعر ات١رسل.

لشعر باسمية دّد التّ المحغتَ كة" على دعاوى التجديد ات١بدئي قامت "نازؾ ات١لبئ ،تكملة ت٢ذا ات١سعى و
أنها بٓ تُسمّ  لاّ إ ،رماد"  ومن خلبؿ مقدّمة ديوانها الأوؿ "شظايا ،"نادت بالثورة على التقليد :كونها  ؛العربي
عن التحرّر من  ػػػػػ حديثا ػػػػػػػعرّجت  و ،1عملت على كتابة دراسات تبحث بُ ماىية الشعر اتٟرّ" و ،البديل

فقد رأت أفّ الشعر العربي يقف على حافة تطوّر جارؼ لا تٯل  من  ،من وحدة النغم رتابة القافية و
دة تستَ بسرعة إبٔ لأف التجربة الشعرية اتٞدي ؛اتؿ أو بُ ات١وضوعاشكسواء بُ الأ ،ليب القدتٯة شيئاالأسا
جع "نازؾ ات١لبئكة" ىذا التطور إبٔ الانفتاح الكبتَ ترُ  و ،نسانية بعد أف كانت تٖوـ حوت٢ااخل النفس الإو د

 بُ شتى المجالات. ت٥تلف النظريات الفلسفية الغربية على الآداب الأوروبية اتٟديثة، و
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أسّس  ،بُ العصر اتٟديث تنظتَا وتطبيقا مع بزوغ ت٧م اتٟداثة الشعرية مع أدونيس أحد أكبر أقطابها و
تعرّض لو بالنقد  ات١ضموني فكاف أف عدؿ بها عن عمودية الشعر القدنً و و لشعرية حداثية بُ شقّيها الشّكلي

تبتٌّ مع "ت٣لة شعر" اسم الشعر  مقدّما بُ نفس الوقت بدائل مغايرة للشعرية القدتٯة و ػػػػ كما مرّ معنا سابقا ػػػػػػػػػػ
ؿ حوؿ جدوى ؤُ ىنا حُقّ لنا التسامن  اتٟديثة. والعقلية العربية  نساني ومع الشعر الإات١عاصر الذي يتجاوب 

الوصوؿ إبٔ بنية إيقاعية  ماىي البدائل التي سنّها بغية تٖطيم البنية الإيقاعية التقليدية للشعر عند أدونيس؟ و
 حديثة؟

 : عند أدونيس عريكل الشّ / الشّ 1ـــــــ  4

طريقة  ثانيا كيفية و و ،فهو أولا بناء فتٍّ  ،ىو قبل كل شيء كيفيّة وجود الأدونيسيعري كل الشّ الشّ 
يقوؿ أدونيس : "القصيدة اتٞديدة نثرا أو  ،ضموف أو الرؤياإفّ الشّكل الشّعري فعالية ثانية تأبٌ بعد ات١ ،للتعبتَ
حوار  و ،ي من ىذه الناحية تركيب جدبٕ رحبى و ،لأشكاؿ التي تفرضها تٕربة الشاعرحرةّ بُ اختيار ا ،وزنا
الشاعر بُ ت٤اولة الانصهار  فالوجود نص قائم بذاتو حركة لا تنتهي، و ،1"بنائها  نهائي بتُ ىدـ الأشكاؿ ولا

تنبسط ما ت٬عل حصرىا داخل  متشابكة تنقبض الدفقات الشعورية و بهذه العوابٓ تكوف أفكاره متماىية و
دّد ت٤ لعلّ ىذا ما جعل الشعر لا يكمن بُ أيّ شكل مفروض أو و ،شعري موحّد أمرا بُ غاية الصعوبةشكل 

إفّ الإغراؽ بُ الشكلية يؤدي إبٔ تفكّ  القصيدة أي؛ إبٔ وجود إيقاع بشكل " :تٖديدا مسبّقا يقوؿ أدونيس
لية فوؽ كل فالشك .2"و وظيفة مستقلة عن وظيفة القصيدةإبٔ أف تكوف ل و ،الأفكار الصوّر و مستقل عن

الكلمات الإيغاؿ بُ تكرار  شكل الشعري ولذا وصل الأمر ببعضهم إبٔ التشبّث بال ،ذل  تؤدي إبٔ التكرار
 أصبحوا يتحركوف بُ نطاؽ ضيق كبّل و ،اف أف أصبحوا أُسارى ىذه التبعيةفك ،ت٘اشيا مع متطلبات الشكل

     إفّ الشكل الشعري اتٞديد " ،كلالإفصاح عن تٕاربهم ورؤاىم ات٠اصة من خلبؿ ىذا الشّ  فيهم القدرة على
يدة اتٞديدة لا تأخذ القص و ،ارتياد عرية التي ىي طاقة اكتشاؼ ويتجسّد بُ ات١مارسة الشّ ػػػػػ يضيف أدونيس ػػػػػ 

أفّ الشكل تٔعتٌ  ؛3داخل أوزاف أو إيقاعات ت٤دّدة" ت٨باسمن تٚيع أنواع الا عٌ للهروبار صإنها ت ،دّداً شكلب ت٤
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 الفكرة يتوحّد فيها الانفعاؿ و كيانيأو حالة   ،قوّة اكتشاؼبٓ يعد شكلب ثابتا ومستقلب بل أصبح عري الشّ 
 .داخل قالب شعري تٮتلف بُ كل تٕربة متجدّدة

جاء نتيجة حتميّة  ،ة على نظاـ الوزف ات٠ليلي القدنًليس الشكل الشعري اتٟديث مع أدونيس إلّا ردّ 
ىذه ات١قاربة اتٞديدة تعتبر خلخلة للقناعات التي بُتٍ  و ،الراىن اتٞديد يفرضها التغاير بتُ الواقع القدنً و

 ،العصر بالتحديدعليها العقل العربي لفتًة من الزمن كُتب ت٢ا أف تشهد أعنف حرب ضدّ ىذه الثوابت بُ ىذا 
طريقة  ا أحياء بالفعلت٨ن بُ مرحلة حضارية تغُاير مرحلة أسلبفنا أف تكوف لنا إف كنّ  واً ػػػػػػ إذػػػػػ فمن الطبيعي 
 ،عات١ا غتَ متوقّع ،الشاعر اتٟديث ىو الذي تٮلق فكراشكل الكتابة عند ف خاصة  أشكالا و ،تعبتَ خاصة

ىذا تشديد على أف  و 1ن أف يكوف بُ مستوى تٕربة كيانيةمن ىنا تعلّمنا أنوّ ما من شكل مُعطى ت٤ُدّد تٯك
 ،الرؤيا من طور ما يتجاوز الكلبـ فهذه ،من القالب الذي تنقل فيو للقارئ الرؤيا الشعرية ىي دائما أكبر

فعُمق التجربة التي  ،لصوبُا ىذا ما نلمسو بُ التًاثتُ السوريابٕ و و ،كللا يتجاوز طور الشّ  اً ػػػػػػإذػػػػػ فكيف 
مناسب لنَِقل ىذه شعري  شكل تٕعل أصحابها عاجزين عن إت٬اد لغة مناسبة و ،فاف الفكر انها ىذعيصدر 
     بالتابٕ اتهامها بالغموض  فهم ىذه ات٠طابات و ت على صعيدلذا ت٧د الكثتَ من القراء يعانوف صعوبا ،الرؤيا
 الإبهاـ.  و

بٓ يعد ت٦كنا  ،الشكل قالبيا عبارة تتضمن انقلببا كاملب بُ مفهوـ الشعر و :"بٓ يعد الشكل الشعري
نهاية للشعر، فلب نهاية  كما أنو لا )...( و جاىزا مستقلب بذاتو ،مسبّقاا )...( وجود القوؿ بوجود شكل

ليس تنظيما إفّ الشّكل الشعري عند أدونيس  .2ىذا كلّو يتمثّل بُ ما أتٝيّو بات١رجعية ات١عياريةّ" و ،لأشكالو
ت١عيارية تسقط من إتّ٪ا ىو تشكّل بوصفو تبلورا تٟركية الباطن. ما ت٬عل ات١رجعية ا ،خارجيا لعناصر معيّنة

 .رافض لوو  ات١نهج عن حساب أدونيس فهو لا مدرسي خارج

انقسم  فقد ،نقد العربي القدنً ردحا من الزمنات١ضموف التي ميّزت ال كل وثنائية الشّ أدونيس يهدـ 
 ات١وازنة اوؿبتُ ثالث ت٭ُ  و ،كفة ات١ضموفل آخر مغلّبٍ  بتُ و ،لكفة الشّكل تل  الفتًة بتُ مُغلّبٍ  ادقّ نػُ 
 تُجه ات١ضموف و ليجعل من الشكل والتنّاطح الأدبي  ظل ىذا التعارؾ و جاء أدونيس بُ و .ات١وافقة بينهماو 

                                                           
  )مصدر سابق( .267: ، ص3ج ،ات١تحوّؿ ابت والثّ  ،ينظر: أدونيس 1
 )مصدر سابق( .219: الصّوفية و السّريالية، ص ،أدونيس 2



 يــــــــاب الأدونيســـــفي الخط ةـــــات الحداثــــــالث: موضوعــّـــــــل الثـــــالفص
 

133 
 

 ،إحساسات :ات١ضموف بُ الشعر شكل بٓ يُصفَّ يقوؿ: " رافضا كل ما من شأنو أف يفُرؽ بينهما لعملة واحدة
إنوّ  ،تعضيةتنظيم و  والشكل ىو تنقيّة ت٢ذا السّدنً و .سدنً شعور فكري ...رؤى ،تٗيلبت ،صور ،اندفاعات

ليست أمرا  ات١ضموف بُ التعبتَ الشعري قائمة أصليا و فوحدة الشكل و ،ىر ات١نظّم لذل  الباطن السّدتٯيالظا
الشعري على على الذين يدّعوف أف أدونيس يؤسّس لأولية الشكل  ايأبٌ ردِّ  ىذا القوؿ و ،1لاحقا أو توفيقيا"

حتُ تشديده على كيفية القوؿ أكثر من الشيء ات١قوؿ، إت٪ا يقصد عدـ  وللتوضيح نقوؿ أف أدونيس ،ات١ضموف
أمّا الشيء ات١قوؿ ففيو  .سلفا ػػػػػػ تنقية لسدنً الرؤيا الشكل، فهذا الأختَ ػػػػػ مثلما ورد الفصل بتُ الرؤيا و

 استبعاد للشعر الذي يكتب تكريسا لأيديولوجيا معينة.

ت لو بإلغاء الشكل الشعري تعتبر الصوفية عند أدونيس إحدى الروافد التي أوح ،استكمالا للقوؿ و
الصوفية بُ  ىذا ما تعُبّر عنها اتٟداثة  و ،ف أقرب للئنساف ات١عاصر بُ حياتواستبدالو أسشكاؿ تكو  و ،القدنً

إتّ٪ا ىي  و ،ية ليست ت٣رّد تٕربة بُ النظرعربالتجربة الصوفية بُ إطار اللغة الذل  أفّ " ،كتاباتها مع "النفري"
يربط  و ،2"شكالو الوزنية أشكالا أخرى نثريةمضيفة إبٔ أ ،)...( وسّعت حدود الشعر تٕربة بُ الكتابة ،أيضا

بتُ ما يُصطلح على تسميتو بُ النقد اتٟديث بػػػػ: "قصيدة النثر".  أدونيس ما حقّقتو الصوفية بُ كتاباتها و
الأشكاؿ ػػػػػػ حسب أدونيس ػػػػػػ بُ ت٣تمع ما يفتًض ظهور وظيفة جديدة لا تولد إلّا بُ ت٣تمع تغتَّت فتطوّر 

 ىذا ما تفتقده المجتمعات العربية بصفة عامة. بنُاه القدتٯة و

أسس لواحدية  و ،ات١ضموف التي طبعت النقد القدنً تٯكن القوؿ أف أدونيس قد كسر ثنائية الشكل و
 شعرية جديدة. فاتٖةكل شعري معتُّ غتَ مستقرّ يتبدؿ تبعا لكل رية التي ىي رؤيا داخل شالرؤيا الشع

 :عري/ الإيقاع الشّ 2ـــــ  4

 من شكل ػػػػػػ حسبو ػػػػػػػ فالوزف الوزف، من أعمّ  من منطلق أف الإيقاع الوزف و الإيقاع أدونيس بتُ فرّؽي
              :ات١ألوفة كوف الأوزاف عن ات٠ارجة الإيقاعية الأشكاؿ على يعتمد أف للشعر تُٯكن ت٢ذا و الإيقاع، أشكاؿ

الإيقاع  و ،قوـ القصيدة اتٞديدة على الإيقاعبينما ت ،)...( هل المحدّدالقصيدة القدتٯة قائمة على الوزف السّ "

                                                           

. )مصدر سابق(92أدونيس، ىا أنت أيهّا الوقت، ص:   1  
 )مصدر سابق( .22: السّريالية، ص وفية والصّ  ،أدونيس 2
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 1"الوزف ب استخداـموىبة أكثر ت٦اّ يتطلّ  براعة و لذل  فهو ابتكار يتطلّب استخدامو قوة و ،نابع من الداخل
من الشّاعر فالإيقاع يتطلب حذقا كبتَا  ،مفادىا أف الإيقاع أوسع من الوزفينطلق أدونيس من قناعة جديدة 

 الوزف.ىذا على خلبؼ  وو عبر ت٥تلف مراحل القصيدة فيحتى يتمكن من التحكم 

صوت ىذا التفريق ينبغي أف ت٪يز أولا بتُ ال بيافل و ،الإيقاع تفريقا دقيقا يفرؽ الدارسوف بتُ الوزف و و
ففي  ،واقعية معينة ات١تكلّم بُ ظروؼ لغويةّ و بو وت باعتباره حدثا ينطقالصّ  وباعتباره وحدة نوعية مستقلة 

أما بُ اتٟالة الثانية، فينُظر إبٔ  ،غتَىا ضمّة أو لاٌـ و وأالناحية الأوبٔ ينُظر إبٔ الصوت من حيث ىو فتَحة 
فإذا روعي ترتيب ىذه  ،ات٩فاضا أي إبٔ درجتو علوا و ؛السيّاقية من خلبؿ خصائصو النسبية والصوت 

مسافات زمنية متساوية ات٠صائص الصوتية أو بعضها على نسق معتُّ تْيث نتًدّد بُ الأسلوب الكلبمي على 
حد تتكوف صورة يت الوامن ت٣موع مراّت ىذا التًّدّد بُ الب حصلنا على ما يُسمى الإيقاع، و ،أو متجاوبة
 2فيكوف بذل  الإيقاع أوسع من الوزف. ،الوزف الشّعري

بل أضحى ظاىرة  ،لا مساويا للوزف لتحديد ات١مارسة الشعرية و بٓ يعد الإيقاع ىو الشرط الأساس
يقوؿ السلطة تْيث ت٭دّد بناء النص.  أصبح من الأت٫ية و و ،متضمنا لو أوسع من الوزف بُ حدّ ذاتو و

ل تنبع من تناغم ب ،أقيسة شكلية بُ الشعر اتٞديد من تناغم بتُ أجزاء خارجيّة و ات١وسيقى لا تنبعأدونيس: "
تناغم حركي داخلي ىو سرّ  ،اس وراء التناغم الشكلي اتٟسابيىو أكثر من أف يكوف ت٣رد قيّ  ،حركي ،داخلي

لأف الوزف موسيقى خارجية  ،يقاع الداخلياستبدؿ أدونيس الوزف بالإبناء على ذل   و. 3ات١وسيقى بُ الشعر"
اتٟروؼ وما  بينما الإيقاع موسيقى داخلية ناتٕة عن التًابط القائم بتُ الكلمات و ،قواعد نابعة من مقاييس و

 ،الوزف بصفة عامة من النقاد الذين اىتموا بقضية الإيقاع و 4يعتبر "ميشوني " تنتجو من موسيقى. و
ؿ ات١نسّق الأساسي لاشتغا و ،المحرّؾ الأساسي لو بُ الشّعر ىو ات١ميّز اتٞوىري و الإيقاع" :فخلُص إبٔ أف

نهائية يبُتٌ النصّ فهو يعتبر الداؿ الأكبر بتفاعلو مع الدواؿ الأخرى اللب ،النص الشعري بُ حركتو الداخلية
                                                           

  )مصدر سابق( .39: ص ،عرزمن الشّ  ،أدونيس 1
      )مرجع سابق( .206: ص ،لالة بُ شعر أدونيسالدّ  البنية و ،راوية ت٭ياوي :نقلب عنعر ات١عاصر، مزية بُ الشّ الرّ  مز والرّ  ،وحمحمد فتّ  2
 . )مصدر سابق(14زمن الشّعر، ص:  ،أدونيس 3
   ىنري ميشوني  Henri Meschonnic  (1932- 2009شاعر ومتًجم وعابٓ لغة ،)منظر معروؼ عات١يا أسعمالو فرنسي الأصل  ـ

 .حوؿ قراءاتو النقدية للؤدب لبمة والعو الإيقاع، الأسلوب، إضافة إبٔ  (Potique)  حوؿ الشعرية
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تٔعية  و ،الدلالية و يةاتٞمال الرمزية و لصوتية وفوظائف الإيقاع تتعدّد بُ النص بتُ ا ،1"الشعري عليها
الإيقاع " :تتقاطع فيما بينها من أجل بناء النّص الشعري. أضف إبٔ ذل  فإفّ  مكونات أخرى تتضافر و

ىو  و، 2"تآلف الأصوات وىر الكوف من حيث انسجاـ الأشكاؿ يتضمّن إحساسا عميقا تٔظا ات١وسيقي
 و ،يتجدّد ،كالإنساف ،"كالكلمة :الإيقاع أيضا فعّاؿ، و بُ جعل الكلمة ذات تأثتَ بالغ و الدافع الأساس

بالعودة إبٔ  و .3"إيقاعات جديدة بُ شعرنا العربي ليس ىناؾ أيّ مانع شعري أو تراثي من أف تنشأ أوزاف و
قاـ بو ىو إتّ٪ا جلّ ما  ،ربيت٧د أسنوّ بٓ يستنفد تٚيع الإيقاعات التشكيلية التي ت٭تويها الشعر الع "ات٠ليل"عمل 
 إحصاء ت٣موع الأوزف التي ت٭تويها ت٘ييزا ت٢ا عن الأوزاف الأعجمية الأخرى. و ،الذائقة العربيةتقنتُ 

ىي التناسق  يوسّع الدارسوف العناصر الأخرى التي تُضاؼ إليهما و و ،القافية يشمل الإيقاع الوزف و
أبعادا أخرى ت٦اّ يصبغ ىناؾ من يعُطي للئيقاع  الصوبٌ بتُ حروؼ الكلمات ات١نتقاة من طرؼ الشاعر،  و

 من مستوحى للموسيقى سابقا لأنّهم ت٬علونو ؛الإحاطة عليو نوعا من الغموض ت٬علو عصيا على التّحديد و
 الأقداـ حركة و الفصوؿ إيقاع، تعاقب و ،النّهار إيقاع و الليل فظاىرة اتٟيواف، و الإنساف حركة من و الطبيعة
 بصورة الأشكاؿ و الرّسوـ تعاقب و ،الزفتَ إيقاع و الشهيق تعاقب و القلب نبضات الركض و و ات١شي و

           البشر أدركها الإيقاع من كثتَة أشكاؿ فهناؾ ابْ،...ىكذا و إيقاع البحر أمواج حركة و إيقاع، منتظمة
 إيقاع إيقاعات، الإيقاع ىذا دلالة على أفّ  و عندىم، الإت٢اـ مصادر أىم من كانت تٔار  و لوجودىا، ارتاحوا و

اكتسب منزلة  ،لتي يتكوّف منها الإيقاع بُ النصنتيجة تعدّد العناصر ا و .كوني و شكلي، و ،صوبٌ و حركي،
أو عدد  ،إتّ٪ا ىو ت٣موعة متكاملة و ،"ليس عنصرا ت٤ُدّدا :النثر على السواء فهو أجلّ من الوزف بُ الشعر و

من التّقفيّات  و ،القافية ات٠ارجية انب عناصر أخرى ػػػػػ من الوزف ومتداخل من السّمات ات١ميّزة تتشكّل ػػػػػػ تّ
يضاؼ إبٔ ذل  ما يتصل بتناسق زمنية  ات١تحركّة. و الداخلية بواسطة التناسق الصوبٌ بتُ الأحرؼ السّاكنة و

 الإيقاعي اثرائه و العربية اللغة بطاقة يؤمن أدونيس و .4الطبقات الصوتية داخل منظومة التًكيب اللغوي"

                                                           
 . 17: ـ، ص2003، 1الرباط، ط ،منشورات اتٖاد كتّاب ات١غرب ،بُ شعرية قصيدة النّثر ،قعبد الله شري 1
  )مرجع سابق( .96: عر العربي، صجدؿ اتٟداثة بُ نقد الشّ  ،ختَة تُٛر العتُ 2
: ـ، ص1996ط،  دمشق، د. ،منشورات وزارة الثقافة ،ت٣لة شعر ،طر حوؿ تٕربتي الشّعرية حوارات نظرية الشّعرخوا ،محمد كامل ات٠طيب 3

798 . 
 . )مرجع سابق(208ص:  ،الدلالة بُ شعر أدونيس البنية و ،: راوية ت٭ياوينقلب عن ،جديد بُ موسيقى الشّعر العربيالتّ رجاء عيد،  4
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 من كّليا يتحرر العربي، الشعر بُ جديد إيقاع بدايةل لتأسيسا الثراء من أجل ىذا لاستغلبؿ يسعى حيث
     الإبداع إبٔ دعوة لأنها ىذا، مسعاه بُ أدونيس يشاطروف من الباحثتُ الكثتَ أف ش  لا و ات٠ليل، إيقاعات

من ىو الشاعر الأجدر الذي يستطيع أف ت٭مل على عاتقو ىذه ات١همة  لكن يبقى السؤاؿ الرئيس و ،ات٠لق و
 يا ترى؟

 :/ الوزن والقافية 3ـــــ  4

 لقد جدّدت اتٟركات الشعرية العربية عبر تارتٮها بُ ت٣اؿ ات١وسيقى الشعرية، فكاف ت٦اّ وسم ات١وسيقى
         استخداـ الأشكاؿ ات١قطعيّة  و ،دةعادىا عن الشكل العموديّ للقصيابتالأعصر ات١تقدّمة ىو بُ الشعرية 

الوزف العروضي التقليدي ات١ألوؼ ىم بذل  قد خرجوا عن إطار  و ،ة التي تعَرؼ تعدّدا بُ القوابُالتوشيحيّ  و
الشعر " شكّلت بُ ت٣ملها إرىاصا للشكل الشعري ات١عاصر ات١عروؼ بػالتي إبٔ نوع من التغيتَات ات١وسيقية 

إتّ٪ا صارت  ،يدة بٓ تعد قائمة على وحدة البيتفالقص ،بػػػػ: "قصيدة النثر"  "ت٣لة شعر"اتٟرّ"، أو ما يسمّى مع 
ىو  وقوؿ عن ىذا البناء الشعري اتٟديث: "حستُ علي محمد" حيث ي" ت٣الا أوسع للتعبتَ كما يرى الدكتور

 1 من وحدة البيت."نظاـ ات١قطوعة التي أصبحت وحدة بنائيّة معنويةّ بدلا

 :بو ماضي بُ بيتتُ شعريّتُ بالقوؿيضيف إيليا أ و

 وزنػػػػا لست منػّػػػي إف حسبػػػػػػ                  ت الشعر ألفاظا و

 2انقضى ما كػػػػاف منػّػػػا خَالَفتْ دربػػػ  دربػػػػػػػي                 و

 زحافاتو و عمود الشعر ات٠ليلي بكل أعاريضو فعلى ضوء ىذه الفكرة سار "أدونيس" بُ ثورتو على
الشّكلية ما  تأثتَعر يرزح تٖت ؛ إذ صار الشّ تٖجر الشعر العربيّ  قوافيو، معتبرا إياهّ سببا بُ تأخر و و عللوو 

على  نصر ات١وسيقى بُ الشعر أقوى دليلع "ى التعبتَ النابض بروح اتٟياة، "فلقد اعتبر "كولردججعلو عاجزا عل
 ىذا يعتٍ أف ات١وسيقى التي يعيشها شيء أدؽ من ت٣رد تطويع ات١عاني، وتراكيب و ،لا يُصنع أفّ الشاعر يوُلد و

                                                           
  )مرجع سابق( .87شكيل، ص: التّ  الرؤية و العربي اتٟديثالأدب حستُ علي محمد،  1
 .09ص:  ـ،1988 ط، ، د.لبناف ،بتَوت ،كتاب دار كاتب و ،ات٠مائل ديواف اتٞداوؿ و ،إيليا أبو ماضي 2
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أف السبب  من لبعضا وإف الشّعر يقوـ تٔوسيقاه الداخلية بعيدا عمّا تٮال .1"القافية الكلبـ لقوانتُ العروض و
ت١هم بُ مسألة ات١وسيقى الشعريةّ أف "أدونيس" كاف أشدّ تٛاسة ا و ،التًاكيب بُ تكونها راجع لانتقاء البحور و

 القصيدة النثرية. : القصيدة الوزنية وخلبؿ تبنيو لطريقتتُ شعريتتُ ت٫ابُ الدعوة إبٔ التجديد من 

 :أ/ القصيدة الوزنية

سقاط نظاـ البيت الذي ع من التّشكيل الشعري بإعرية عند أدونيس بُ ىذا النوّ تكمن اتٟداثة الشّ 
فهومات من تٮتًؽ ىذه ات١ أسّس نظاما حراّ يقفز و و ،أطلق عليو اسم "الشعر العمودي" النظاـ القدنً وأطّره 

فمن خلبؿ ت٣موع الدراسات التي قدّمها أدونيس أكّد على أف التفعيلة ليست  ،أجل صياغة تصوّر جديد
فكاف أف نوعّ تٔوجب ىذا الرأي بُ  ،طاقاتو ف تستنفد ت٦كناتو وشكلب إيقاعيا منتهيا لأفّ الإيقاع أكبر من أ

يرسّخها كمعابٓ نظرية ت١وقفو  انطلبقا من ت٣موعة من الضوابط يوضّحها و ،القوابُ دوف قيد أو شرط الأوزاف و
 القافية بُ الشعر جاء فيها: مُتعلّقة أساسا بالوزف و

منو فكُلّ زعم أسف اللغة  و ،د بُ كل اللغاتموجو  ،ػػػػػػػ تشكيلية ػػػػػ بُ الشعر إيقاعية ،القافية ظاىرة أولا/ الوزف و
 باطل. إت٪ا ىو زعم واه جدا و ،الشعرية العربية لا تقوـ إلاّ بو

ىو عمل ت٤دود كونو لا يستنفد إمكانات  و ،مل تنظتَي لاحق لتشكيل شعري سابقالقافية ع ثانيا/ الوزف و
 استقرّ. ، إت٪ا تٯثّل ما استخدـ واللغة العربيةشكيل ات١وسيقي بُ التّ 

فيُوحّد بتُ  ،ات١مارسة الأوبٔ القافية يكمن بُ التوحيد بتُ الأصل و ثالثا/ تٙة خطأ بُ النظر السائد إبٔ الوزف و
 ىذا أدى إبٔ تٖويل أوزاف ات٠ليل إبٔ قوالب مطلقة تتجاوز التاريخ. و ،وزنية الشعر موسيقية اللساف العربي و

لعل تقسيم ات١عتٌ إبٔ  و ،ميلبدي القافية أخذ يضطرب بدءا من القرف العاشر رابعا/ تٖديد الشعر بالوزف و
فلم تعد  2ات٠اصّة بالشعر.واضح على تطور الأحكاـ النقدية  عقلي من طرؼ اتٞرجاني دليل تٗييلي و :نوعتُ

 شعر.لا  قافية إت٪ا أصبحت مسألة شعر و ات١سألة بعد ذل  مسألة وزف و

                                                           
 .187: ص ت، د. ط، د. دار ات١عارؼ، ،البناء الشعري الصورة و ،ت٤مّد حسن عبد الله 1
  )مصدر سابق( .11،10: سياسة الشّعر، ص ،ينظر: أدونيس 2
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ينوع كيف  ،بحور بكل حريةّ بُ السّطر الواحدلقد أصبح أدونيس بهذا التحديد ينتقل بتُ تفعيلبت ال
نساف لا ما شاء لأف الأشكاؿ الشعرية ػػػػ حسبو ػػػػ لا تنتهي ما دامت انطباعات الإت٬رب كيف و ،ما شاء
 ،ات١قدّمات التي وضعها ل  التنظتَات ولو من ت أرسىمتمّمة ت١ا  جاءت ت٦ُارستو الشعرية معضّدة و و ،تنتهي

 :قصائده يقوؿ بُ إحدى

 

 ارتٕف الضوء حوؿ جدراف بيتها

 حتُ التطم أسطرابُ

 1حقا،

         خارجا بذل  عن كل القوانتُ ،طر شعري تتفاوت وفق إرادة الشاعرالكلمات بُ كل س إفّ عدد
يقيمها الشاعر الانتقاؿ بتُ تفعيلبت البحور الشعرية  كما أفّ  ،ابقةالتي تضبط الكتابة الشعرية السّ  الأعراؼ و

ىذا ما لا يستسيغو أيّ  فكلمة "حقا" ت٘ثّل بالنسبة لو سطرا شعريا كاملب و ،على ما يوافق ىوًى بُ نفسو
لكن  و ،يقة ات١وروثة بُ القصيدة القدتٯةالظاىرة اتٞديدة ىي الإبقاء على نظاـ التفعيلة بالطر  "و .شاعر تقليدي

التفعيلة" لظاىرة اتٞديدة الأخرى بتُ شعر "تٚعت ا و ،)...( الاحتفاظ بالشكل ات٢ندسي ات١تعارؼ عليو دوف
 :وؿ بُ مثاؿ آخراتٞديد يق قد زاوج بتُ القدنً ويكوف ىو بهذا الفعل  و 2الشعر العمودي"" و

 للعمل

 شمرّ زند الأمل

 وانطلقا

 يزرع بُ الأيزفقا                   يزرع بُ ساعده                                 

                                                           
 . 11: ـ، ص2003، 1ط ،الليل، دار الساقي، بتَوت، لبنافأوّؿ اتٞسد آخر  ،أدونيس 1
 )مرجع سابق( .112،111ص : ،الدلالة بُ شعر أدونيس البنية وراوية ت٭ياوي ، 2
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 1مصنعو معملو و                   مر بُ ضمتَهع                                 

ات١لبحظ أف الشاعر اعتمد تفعيلة الرجز بٍ انتقل بعدىا مباشرة بُ سطرين آخَرين إبٔ الشكل  و
ىو نظم القصائد  و ،التجديد الذي اتبّعو أدونيس ر منالذي ىو ت٣زوء الرجز. "بٍ يأبٌ النوع الآخ العمودي و

منها ما يكوف أحيانا تٚعا  و ،دد التفعيلبت على الأسطر الشعريةبنظاـ حُر بُ توزيع ع و ،على تْر واحد
  .2لتفعيلبت تْور متنوعة بُ قصيدة واحدة"

كبتَ الذي وصل إليو استوقفنا الانفتاح ال ،صفّح بعض إنتاجات أدونيس الشعريةت٨ن نت أننّا واتٟق  و
الإيقاعات، بدءا من ديوانو "قصائد أوبٔ" إبٔ  تنويع القوابُ و و فيما تٮص استخداـ التفعيلبت ىذا الشاعر

القوابُ التي اعتمدىا بُ نسجو لأشعاره  الأوزاف و كمّ متنوعّ من الأشكاؿ و غاية دواوينو الأختَة، نتاج ىائل و
كوف القضية تتطلب  ؛ىو غيظ من فيض زء يستَ منها فقط وتّحاولنا أف نتمثل يصعب حصرىا، لذا 

           ئج تعطي ات١شروع  الأدونيسي حقّول الوصوؿ إبٔ نتاتظافر جهود عدّة من أج مُستقلة و لوحدىا دراسة
قد حاولتْ الباحثة "راوية  . ولاحقية الشكل الشعري قية الرؤيا وما داـ الرجل يؤمن أسسب ىيّ دىو أمر بَ  و
فلخّصتها بُ ثلبثة  ،اىر العروضية بُ القصيدة العربيةاوي" أف تُٕمل مراحل تَٗلُّص أدونيس من بعض الظو ت٭ي

 :عناصر ىي

الإبقاء على الوزف كاملب مع التنويع بُ القافية على  و ،نظاـ الشطرين ؛التخلّص من الشكل ات٢ندسي"أولا/ 
 طريقة الرومانسيتُ.

 بنظاـ حر. الإبقاء على التفعيلة داخل كل القصيدة و العروضية وثانيا/ التخلّص من الأوزاف 

بٓ  و .3"نوعّ التفعيلة حسب البحور بُ قصيدة واحدة و ،أدخل اتٞديد عليها ثالثا/ طوّر التفعيلة الواحدة و
يس لأف دراستها كانت تقتصر على الأشكاؿ الشعرية التي كتب على منوات٢ا أدون ؛تتطرؽ الباحثة لقصيدة النثر

 قبل أف يتوصّل إبٔ إنتاج قصيدة النثر.

                                                           
   )مصدر سابق(. .85: ص ،1ج الآثار الكاملة، ،أدونيس 1
 )مرجع سابق( .218: أدونيس، ص الدلالة بُ شعر البنية و ،راوية ت٭ياوي 2
  .222، ص: ات١رجع نفسو 3
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        شكلب  ،س عهدا جديدا لكتابة شعرية جديدةالقافية جاءت لتكر  إفّ ثورة أدونيس على الوزف و
 ،القيم الشعرية الثابتة ات١طلقة نستمدّ منو ات١قاييس و و ،ناؾ وجود قائم بذاتو نسميو الشعرفليس ىمضمونا " و

الكتابة الشعرية إذف  ؛1شكلب تٖديدا ثابتا مطلقا" خصائص أو قواعد تٖد الشعر ماىية وليست ىناؾ بالتابٕ 
 إبراز لو.  ما الشكل إلاّ تنقية و سفر بُ المجهوؿ و

 :ب/ القصيدة النثرية

         لنماذجهاروجت  و ،ت٢ا نظرّت و ،شأنها من أعلت و النثر، قصيدة "ت٣لة شعر" احتضنت حركة
 منها ما تٮصّ  للشعر، جديدة مفهومات تٛلت التي و تناولتها التي الدراسات خلبؿ من فنيتها أكدت و

شيعتو من  طويل بُ حياة أدونيس و ذات تاريخ"قصيدة النثر"  و .الصورة و اللغة ،للموسيقى اتٞديدة النظرة
زمن تنهار فيو  ،للشعرتَوتية على بداية زمن جديد الب "ت٣لّة شعر"فقد راىن تٚيعهم بُ  ،الشعراء المجدّدين

القافية  فلقد جعل أدونيس من الثورة على الأشكاؿ اتٞامدة التي تُٯثلّهما الوزف و ، 2"النثر اتٟدود بتُ الشعر و
 ترتبط لا اتٟديثة القصيدة أف من منطلق النثر إيقاع و الشعر إيقاع بتُ فرّؽيُ  فلمأساسا لتجديد الشعر العربي، 

 والصور ات١عاني و الأصوات علبئق و اتٞملة إيقاعلأفّ  ؛الداخلي على الإيقاع ركّز بهذا و الكلبسيكية، بالأوزاف
 عن مستقلة ىي و مُوسيقى، راءىا كلها و الإت٭اءات تٕرّىا التي العناصر لأفّ  و الإت٭ائية، الكلبـ طاقة و

 لإدخاؿ الشعر موسيقى مفهوـ توسيع ىو أدونيس فغرضُ  ،دونو توجد قد و فيو توجد قد الشكل ات١نظوـ
 .النثر بُ مُنفلتة و عرالشّ  بُ مُنضبطة عامة، مفهومو بُ ات١وسيقى و ضمن مسالكها، فلكها و  بُ النثر قصيدة

 التي النثر تٕسّده قصيدة جديد لإيقاع ينظرّ أف القصيدة بُ الباطنية ات١وسيقى على بتًكيزه أدونيس لذا يطمح
 مدافع فريقٌ  :فريقتُ الشعراء إبٔ النّقاد و انقسم قد و العربي، النقد بُ اتٞدؿ من الكثتَ تثتَتزاؿ ما و أثارت
ضمن  اتٟاؿ بطبيعة يتموضع أدونيس داخل ىذا الصراع  ضدىا، و متعصب مهاجم فريق آخر و ت٢ا، متعصب

عن  ات١وروثة ات١عايتَ و ات١فاىيم تٚيع على شاملة ثورة ت٘ثّل لأنها بُ نظره ؛ات١تحمّستُ لنشرىا ركب الداعتُ ت٢ا و
إليو الشاعر  يطمح ما تّٖقق و الشعرية اتٟداثة عن أرقى تٕلّيات تعبّر  بذل  ىي و ،الكلبسيكي العربي الشعر

مُقابل ت٢ا بُ التًاث بالقوؿ : "إفّ البحث عن  ت٬تهد أدونيس من أجل تأصيلها بُ الثقافة العربية و اتٟداثي، و
                                                           

 )مصدر سابق( .107: ص ،عر العربيمقدّمة للشّ  ،أدونيس 1
 )مرجع سابق( .116: ص ،بنية القصيدة القصتَة أدونيس و ،أماؿ منصور 2
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وقد  ،مع أنها بُ الأساس مفهوـ غربي ،طريقة بنية و ،قصيدة عربية بكامل الدلالةاليوـ ىي  ،مثلب ،قصيدة النثر
 "فريالنّ "فقد شكل كل من  ،1"ا على الكتابات الصوفية العربيةأخذَتْ بعُدىا العربي خصوصا بعد تعرؼ كُتّابه

عمليا  ة" بعدا نظريا وبُ كتابو "الإشارات الإت٢ي "أبو حيّاف التوحيدي" و ،ات١خاطبات" ات١واقف وبُ كتابو "
يردّ أدونيس على الذين  و .بداعية التي انطلق منها أسلبفهمللشعراء ات١عاصرين كي ينطلقوا من ىذه الروح الإ

دة النثر لئن صحّ منطق القائلتُ أسف قصي" :سرقة من الغرب بالقوؿ و يعتبروف قصيدة النثر العربية انتحالا
لئن كاف  و ،2اليوـ بُ ت٥تلف المجالات إلاّ ات١سروؽ أو ات١نتحل" ،ند العربفلن يكوف ع ،العربية انتحاؿ أو سرقة

الفروقات  فإفّ التباينات الفنية و ،الفرنسية النوع الأدبي الواحد ىو ما ت٬مع بتُ قصيدة النثر العربية و الاسم و
فأدونيس بُ رُؤاه يستفيد من أكثرىا على الإطلبؽ فرؽ اللغة.  و ،ػػ حسب أدونيس ػػػػػػ عميقة جدّاالشعرية ػػػػ

بٍ  ،يؤصّلها بُ الثقافة العربيةهر ىذه ات١عطيات اتٞديدة و صلكن ليس قبل أف ي ،ى دوف استثناءالثقافات الأخر 
 دوما. على ذل النقل إبٔ الثقافة العربية كما يشدّد  بعدىا تأبٌ مرحلة التبتٍ و

 على قضايا" و "أخبار قسم من جابةالإ تفقد كان، "قصيدة النّثر" :بػ الاستفهاـ عن سرّ التّسميةأما 
 قصيدة تُٝيّت و منشئها، لتبياف نثر، بها كلمة، أُتْٟقِتْ  شعرية قصيدة تٖرير "ت٣لة شعر" أسنها ىيئة لساف
إفّ مادة ىذه  3ت٤ددة" أوزاف أسي أو التقليدية، بالأوزاف نظمو دوف شعرا يصتَ أف تٯكن النثر أف إبٔ للئشارة
 الأشكاؿ من غتَىا عن ت٢ا ت٘يزَ  لا النثر قصيدة الوزف ،كما أف إبٔ حاجة دوف الشعر غايتُها و النثرُ، القصيدة،
 علىشكل مضى الأجدر أكثر من أي  بل بالعكس ىي الأقدر و ،اتٞديدة ات١ضامتُ تٛل بُ الأخرى

من أجل ت٘ثّل تًؾ فيو حرية الاختيار للشاعر تُ نسانية بُ مثل ىذا القالب الذي ات٠واطر الإ نالإفصاح ع
تٔا أف قصيدة  أسبقية الرؤيا الشعرية. و ويلُحّ دائما على لاحقية الشكل كوف أدونيس  ،الشّكل الذي يناسبو

الآليات التي تُ٘يّز  فإف "عبد الله شريق" عمل على رصد الظواىر الإيقاعية و ؛ر تبُتٌ على الإيقاعات ات١ختلفةالنث
 :فوجد من تٚلة ما تٯيّزىا ،نوع من القصائدىذا ال

 توزيعها بطريقة معينة. راكمتها والقصتَة ػػػػػػػ تٔ أولا / تكرار الأصوات ػػػػػ الصوائت الطويلة و
                                                           

 )مصدر سابق( .76: ص ،سياسة الشّعر ،أدونيس 1
 )مصدر سابق( .170: ىا أنت أيها الوقت، ص ،أدونيس 2
،  :نقلب عن العشروف، الثاني و عددال ،ت٣لة شعر 3  ،جامعة اتٞزائر ،ة، ت٥طوطرسالة دكتوراه ،ر تٖديث النص الشعري بُ ت٣لة شعرعناصمتٌ علبّـ

 .223: ـ، ص2005



 يــــــــاب الأدونيســـــفي الخط ةـــــات الحداثــــــالث: موضوعــّـــــــل الثـــــالفص
 

142 
 

 أو التًدّد، أو القافية.  يا عن طريق الاشتقاؽ أو اتٞناسكليا أو جزئتكرار الألفاظ ات١تجانسة صوتيا   ثانيا/

تيمات متماثلة دلاليا، أو عن طريق التًّادؼ  دلاليا أو علبمات و ظ مُتماثلة صوتيا أوثا/ ترديد ألفاثال
 ."الإيقاع الدلابٕ"ىذا يندرج تٖت مسمى  الاستدارة و والتّداعي و

 الصرفيةتراكيب متماثلة بُ البنية النحوية و  ىو ذو طبيعة مورفوتركيبية يتحقق بتكرار صيغ و و ؛رابعا/ التوازي
 .أيضا بُ طبيعتها التنغيمية ات١سافة الزمنية و وبُ الطوؿ و

         ىو يدخل ضمن الإيقاع البصري الذي يتحقق بالتماثل  و ؛سا/ التشكيل ات٢ندسي لفضاء النصخام
ت٣موع الأسهم التي  البياضات و فالأشكاؿ ات٢ندسية و  1الاختلبؼ بتُ أشكاؿ خطية أو ىندسية بصرية. و

ىي بُ ات١قابل تٕعل القارئ حائرا بُ الوصوؿ  النصوص ت٘ل  وظائف عديدة داخل النصوص، وتزُيّن بعض 
الشعرية أمر ىذه  قد ذكر أدونيس بُ معرض حديثو عن تٕربتو و ،ات١عاني التي تستكنهُها إبٔ الدلالات و
 ،كلّها امتدادات للكلمات  )...( اتٟروؼ ات١فردة ،الأسهم ،إشارة اللبنهائية ،ات١ربعّ ،"ات١ثلث :الطلبسم بالقوؿ

بٔ ما لا تقدر تشتَ حينا آخر إ أو ترسيمات تعُطي بعض أبعادىا اتٟسية حينا، و ،مات من نوع آخرأو كل
 .2"الكلمة أف تستوعبو

آخر ما انتهى إليو بُ رحلتو الاستكشافية  ثر أىم ملمح ميّز الكتابة الأدونيسية ولقد كانت قصيدة النّ 
الإفصاح أكثر  ىو يطمح دوما للوصوؿ إبٔ آفاؽ أرحب بُ التعبتَ و بٓ تنتو بعد، و و التي مازالت مُتواصلة

ىكذا تتّجو " :و الدفعة الكيانية يقوؿ أدونيسأ ،قصيدة النثر تأسست قصيدة الرؤيا غتٌ من سابقاتها، فمع
لكي تصبح  ،انفعاليةالتي تبطل أف تكوف تٟظة القصيدة  ؛كي تصبح ما أتٝيو القصيدة الكليةالقصيدة العربية ل
التي تتعانق فيها حُدُوس  و ،غناء حوارا و بثا و ،وزنا نثرا و ،خل فيها ت٥تلف الأنواع التعبتَيةتٟظة كونية تتدا

إتّ٪ا ىي كذل  شكل من  و ،من أشكاؿ التعبتَ فليست القصيدة اتٞديدة شكلب ،الدين العلم و الفلسفة و

                                                           
 )مرجع سابق( .18،17: ص ،ثربُ شعرية قصيدة النّ  ،قعبد الله شريينظر:  1
 )مصدر سابق( .137: ص آفاؽ الكتابة، وص القرآني النّ  ،أدونيس 2
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تصبح الكلمات أشبو  و ،نواعاإف قصيدة النثر تٗرج الكتابة من دائرة التخوـ التي تقسّمها أ ،1أشكاؿ الوجود"
 الكتابة. يغدو أمربنمط معياري كذل   فكما أف اللوحة لا تُٖدّ  ،الألواف بُ اللوحة بات٠طوط و

 :اتٞديد ما يلير للشّكل الشّعري ىو ينُظّ  من آراء أدونيس و أف نستخلص بناءً على ما قيل تُٯكن و

 ت٬علو بديلب للوزف ات٠ليلي. اتٟداثي، و مشروعو بُ الشعر بُ الإيقاعي باتٞانب أدونيس يهتمأولا/ 

 تشكيلبت للئيقاع إلّا أفّ  الشعر، بُ جوىرية بنية الإيقاعية فالبنية إيقاع، بدوف لشعر وجود لا أنو يؤكدثانيا/ 
 ت٢ا. حصر لا

 اللغوية، للوحدات ات١نتظمة التًاكيب عن و اتٟروؼ أصوات عن ةتٚاالنّ  ات٠ارجية الأطر يتجاوز الإيقاعثالثا/ 
 اللغة. و بالرؤيا علبقتها و الشاعرة النفس حركة إبٔ ليصل

         النفس تٟركة يستجيب إت٪ا ،جاىز خارجي موسيقي قالب أسي يلتزـ لا خاص إيقاع النثر رابعا/ لقصيدة
 اتٞديدة. اتٟياة تٕربة يواكب و

 نفسو. الشعر جوىر ينُاقض قد التحديد ىذا لأف القافية و بالوزف الشعر تٖديد تٯكن لاخامسا/ 

 مع جذرية قطيعة تُٖدث جديدة إيقاعية اتبني تأسيس إبٔ الشعر بُ الأدونيسية اتٟداثة مشروع يسعى سادسا/
 ات٠ليل. إيقاعات

 عرية عند أدونيس:غة الشّ / اللّ 5

. للغة قيمة جوىرية كبرى 2اللغة ىي معجزة الفكر الكبرى" التفكتَ لغة صامتة، و و اللغة فكر ناطق،"
بتُ  التعارؼ التواصل وتنقل ات١فاىيم، فتقيم بذل  روابط  بُ حياة كل أمة، فهي الأداة التي تٖمل الأفكار و

   تصاغ بها الصّور الكلبمية الانسجاـ. فالقوالب اللغوية التي  التشابو و بها يتم التقارب و و ،الشعوب الأمم و
اللغة أيضا  و .العاطفي للئنساف العواطف لا تنفصل مطلقاً عن ات١ضموف الفكري و فيها ات١شاعر و فرغتُ  و

                                                           
 )مصدر سابق( .117: ص ،مقدّمة للشّعر العربي ،أدونيس 1
  .03د. ط، د. ت، ص:  ،1العربية و مكانتها بتُ اللغات، ج اللغة ،فرحاف السّليم 2
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ات١تلقي بُ تٕربة شعرية  عيا الشعور من ذات ات١بدع إبٔ و روحها الإت٭اء، فهي تنقل ىذ الشّعور و ت٣اؿ الشعر و
الرّعاية توخّياً  والاىتماـ  الناس ىال ىذه الأت٫ية أولات١اّ كانت اللغة تٖمل ك ات٠ياؿ، و مليئة بصور من الإت٭اء و

 .الإفصاح للتواصل و

أقدـ اللغات التي فهي من  ،ا على الساحة الأدبية منذ القدنًاللغة العربية إحدى أىم اللغات حضور  و
        صرؼ و ،تراكيب و ،الأزماف عليها ػػػػػػ من ألفاظ توابٕ السنتُ و تعاقبتتمتع تٓصائصها ػػػػػػػ رغم  زاؿتما 
فشعر العصور الأوبٔ  ،الفنوف على التعبتَ عن شتّى ت٣الات ات١عرفة و ستطاعتهاخياؿ، مع ا أدب، و و ،ت٨و و

موف تراكيبها كي يكوف وقعها وّ يق و ،النقاد وقتها ت٬وّدوف مفرداتها وصل إلينا بهذه اللغة التي ما انف  الشعراء و
ت٨ن ندرس لغة الشعر بُ ىذه  و ،ت٢ذا كاف علينا لؤفهاـ واضحا جليا. ول و ،مستساغا الآذاف خفيفا بُ

أىمّ الفروقات اتٞوىرية بتُ لغة  عندنقف  الأعصر اتٟداثية ات١تأخرة، أف نعود بشيء من التحليل لنستجليّ و
جسدا  ما آلت إليو مع أدونيس أحد ت٣ُدّدي لغة الشعر اتٟديث و ،امىعربي كيف تصوّرىا نقادنا القدالشعر ال

 .روحاً  و

 المحدثين: عر العرب بين القدماء و/ لغة الشّ 1ــــ  5

إف البحث بُ قضية اللغة الشعرية عند القدماء ت٬رّنا للحديث عن أوّؿ عمل نقدي بُ تاريخ الأدب 
تمثّل بُ العرب و

ُ
ىي أوؿ  و ؛التبيتُ" احظ بُ كتابو "البياف وات١عتمر" التي ذكرىا اتٞصحيفة بشر بن " :ات١

عمل نقدي بتُ دفتي كتاب يوُبٕ اىتماما بعدة قضايا نقديةّ من بينها قضية اللغة على وجو ات٠صوص، فقد 
مراعاة حالة  تْث ىذا ات١وجز النقدي ما ت٬ب أف تكوف عليو لغة الشعر من عدة جوانب كالفصاحة، و

ات١لبءمة  الاستكراه، و الابتعاد عن الكدّ و اعتبار اللحظات التي يسُمح فيها القوؿ، و" كذل  تُ والسّامع
طاع أف يفهم العامة معاني البليغ التّاـ من است و .().. فات١عتٌ الكرنً ت٭تاج لفظا كرتٯا ،ات١عتٌ بتُ اللفظ و

فهم العاـ مكمن البلبغة عنده أف تُ  و ،ات١ستمعتُ و و إبٔ ضرورة التناسب بتُ ات١عانيبشر" تنبّ " فػػػػ: .1"ات٠اصة
 لكل حالة مقاـ. فلكل طبقة كلبـ و ،من النّاس معتٌ ات٠اص

                                                           
 )مرجع سابق( .67: تاريخ النقد الأدبي عند العرب، ص ،إحساف عبّاس 1
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ترعرع بُ ظل القرآف الكرنً فنهل من  الشعر و امع ظهور الإسلبـ، ت٪ حى السّابق وتكملة للمن و
عباراتو ورسّخ الرسوؿ  ألفاظ القرآف واستمد الشعر الإسلبمي  و ،أسلوبو اغتتٌ تٔنهجو و و ،فيضو رحابو و
 أتٚلهاتٮتار لأمّتو أحسن الألفاظ، و  و ، يتختَّ بُ خطابوالإفهاـ، فقد "كاف صلى الله عليه وسلم ملؤىا الوضوح و غةٍ لُ صلى الله عليه وسلم لِ 
 .1"الفُحش الغلظة و أبعدىا عن ألفاظ أىل اتٞفاء و و ،ألطفهاو 

كة تنظتَية واسعة مسّت اتٟركة الشعرية فتواصلت اتٞهود من أجل شهد القرف الثالث للهجرة حر  و
تكشف ىذه اتٟركة النقدية عن ذوقتُ بُ  الكتابة الشعرية، و عصبُ  تٔقتضاىا يستقيم إرساء الضوابط التي

ىذاف ات١وقفاف ليسا إلا واجهتتُ لصداـ خفي  منحيتُ بُ تصور خصائص الفن بُ النص الأدبي، و الكتابة و
مسلكتُ بُ ات١عرفة، "اقتنع أحدت٫ا أسنو الوصي على أصوؿ قدتٯة راسخة بُ الثقافة العربية الإسلبمية تُٖدُّ بتُ 

تتًسخ قناعة ىذا التيار شعرياً بُ ضرورة تأسيس  الأدبي، و من تأثر بهم بُ البحث البلبغي و تّهود اللغويتُ و
       استفاد ثانيهما من روافد ثقافية فلسفية  اىلية. ونقداً على ثوابت تقاليد القصيدة اتٞ ىذا الفن ت٦ارسة و

      ذل  من منطلق أف تدقيق ات١عتٌ  و ،2منطقية فعكف يستمليها ليجدد اتٟياة بُ عروؽ القصيدة العربية" و
ىذا  الطباؽ، و اتٞناس و سبكو بُ صورة معقدة تقوـ على الاستغلبؿ الواسع لأوجو بلبغية كالاستعارة و و

عاتٞوف ىذه ىم ي البلبغي العربي و يتًجم تّلبء قمّة الوعي الذي وصل إليو أعلبـ التًاث النقدي و الصراع
سية التي يبتٌ الركيزة الأسا ماأحد أىم تل  الأولويات كونهات١عتٌ  ا من اللفظ وجعلو  و ،الإشكاليات ات١ختلفة
أحسن الكلبـ ما كاف  ومعناه بالقوؿ: " ظ ويشتَ إبٔ ات١لبءمة بتُ اللف "اتٞاحظ"فنرى  ،عليها العمل الأدبي
 أو ىو ؛لا غرابة أي أف يكوف واضحا جليا لا غموض فيو و ،3"معناه بُ ظاىر لفظو و ،قليلو يغني  عن كثتَه

ىذا القوؿ من صحيفة "بشر بن ات١عتمر"  قنصب "اتٞاحظ"يتّهم بعض النقاد  و .إيراد معافٍ كثتَة أسلفاظ قليلة
"للمتكلّمتُ ألفاظا خاصّة تدور على  :ذكر بُ صحيفتو أفّ  "بِشرػػػػػػ: "التبيتُ" ف التي أثبتها بُ كتاب "البياف و

رغم ت٤اولة البعض ربط كلبـ  و ،4أنوّ حريّ بهم ألا يستعملوىا بُ كلبمهم مع العامة" و ،بُ بيئتهم ألسنتهم و

                                                           
 )مرجع سابق( .74: ص ، النقد الأدبي القدنً عند العرببُ ،مصطفى إبراىيم 1
 . 84: ـ، ص2001ط،  د. ،دمشق ،منشورات اتٖاد كتّاب العرب ،البلبغي عند العرب اللفظ وات١عتٌ بُ التفكتَ النقدي و ،الأخضر تٚعي 2
ـ، 7،1998ط ،القاىرة ،شرالنّ مكتبة ات٠ات٧ي للطباعة و  ،السلبـ ىاروفعبد  تٖقيق: ،1ج ،بيتُالتّ  البياف واتٞاحظ، أبو عثماف عمرو بن تْر  3
  . 83: ص

 .139: ص، ات١صدر نفسو 4
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لبـ "بشر بن ات١عتمر" بُ الصحيفة إلّا أف القضايا الكبرى التي حفل بها كتابو تنم عن سعة اطلبع اتٞاحظ بك
  .التحليل رة كبتَة على الاستقصاء ومقد عند ىذا الناقد و

تطبيقها تطبيقا كاملب على شعر  يعدّ "الآمدي" أكثر النقاد توسّعا بُ دراسة نظرية عمود الشعر و و
دقة بُ  ما ت٬ب أف تكوف عليو من وضوح و ،فعمود الشعر أكثر ما يعتٌ باللغة و "ت٘اـأبي " و "البحتًي"

النقّاد بُ  كانت ىذه النظرية بذرة صغتَة ألقى بها بعض الأدباء و وموافقة الكلبـ ت١قتضى اتٟاؿ، " ات١عاني و
لا  و ،ات١طابقة باتٞناس وذكر أف العرب بٓ تكن تعبأ رجاني" فمن تٚلة ما . أما "القاضي ات1ٞ"القرف الثالث

تٖفل بالإبداع والاستعارة ،إذا حصل ت٢ا عمود الشّعر ونظاـ القريض ،ويستفيد "القاضي" ت٦اّ ذكره "الآمدي" 
أف ىذه ات١قاييس الستّة التي  "القاضي اتٞرجاني"ما نلمحو بُ كلبـ  بُ كتابو "ات١وازنة" عن عمود الشّعر، و
 .إف بٓ يورد ذل  صراحة ب ات١تنبي وشعر أبي الطيّّ وضعها لعمود الشّعر، تنطبق على 

فإف "ات١رزوقي" صاحب "شرح ديواف اتٟماسة" قد  "للقاضي اتٞرجاني"إذا كانت اتٟاؿ ىذه بالنسبة  و
لرابع على ت٨و بٓ قد كانت صياغتو خلبصة للآراء النقدية بُ القرف ا و ،ارع ىو الآخر لتحديد عمود الشّعرس

التي  و "اتٞرجاني"وضّحها  فقد عاد إبٔ العناصر التي عدّدىا "الآمدي" و ،يتجاوزه أحدبٓ  ويسبق إليو أحد 
 :ىي

  .صحّتو أولا/ شرؼ ات١عتٌ و

 .استقامتو ثانيا/ جزالة اللفظ و

 ثالثا/ الإصابة بُ الوصف.

 : "ات١رزوقي" ثلبثة مقاييس أخرى ىيقد زاد عليها  و

 ى تٗتَّ من لذيذ الوزف.التئامها عل رابعا/ التحاـ أجزاء النظم و

 خامسا/ مناسبة ات١ستعار منو للمستعار لو.

                                                           
  )مرجع سابق( .155: ص رب،بُ النقد الأدبي القدنً عند الع ،مصطفى عبد الرتٛاف إبراىيم 1



 يــــــــاب الأدونيســـــفي الخط ةـــــات الحداثــــــالث: موضوعــّـــــــل الثـــــالفص
 

147 
 

 1شدّة اقتضائهما للقافية، حتى لا منافرة بينهما. و للمعتٌ سادسا/ مشاكلة اللفظ

عدّ  عن "كثرة الأمثاؿ السّائرة" وو  ،"ات١رزوقي" بُ معايتَه ىذه عن "الغزارة بُ البديهة" قد استغتٌر و 
 تولّدا عن اجتماع العناصر الثلبثة الأوبٔ.ىذين العُنصرين قد 

        عمل ابن سناف ات٠فاجي بُ كتابو "سر الفصاحة " على أف يضبط لغة الشعر لتكوف الألفاظ  و
 الشعر ألا يستعمل بُ :مِن وضْعِ الألفاظ موضعها ويقوؿ: " إبهاـلا  واضحة لا لبُس فيها و ػػػػػػػ حسبوػػػػػػ 

الألفاظ التي  و ،معانيهم ات١هندستُ و ألفاظ ات١تكلّمتُ و :ات٠طب ات١نثور من الرسائل والكلبـ  و ،ات١نظوـ
تكلّم بُ صناعة وجب عليو أف يستعمل  لأف الانساف إذا خاض بُ علم و ،العلوـ تٮتص بها أىل ات١هن و
ألفاظ أصحاب  الفلسفية ات١بهمة و فوجدناه بذل  يرفض دخوؿ ات١صطلحات العلمية و ،2ألفاظ ذل  العلم"

الكلبـ ات١نثور يعُدّ إخلبلا بفصاحة اللغة  بُ ات١صطلحات بُ الشعر أو لأف دخوؿ مثل ىذه الألفاظ و ،اتٟرؼ
إتّ٪ا يتعلّق بها  و ،منفصل بعضها عن بعض ،من حيث ىي ألفاظ ت٣رّدة ،ىذا لا يتعلّق بالألفاظ بلبغتها." و و

 .3من حيث انتظامها بُ أسلوب أو سيّاؽ لغوي"

 الكبتَ التّحوؿ بعد الشّعرية النصوص بُ اللّغوي بالبناء الاىتماـ مطلع العصر اتٟديث ازداد مع و
 ما و فردناند دو سوستَ"ساف اتٟديث مع العابٓ السويسري "الل ظهور علم و اللّسانية الدراسات حّققتو الذي
 النقد بتُ ميّز قد و " الشعري، للنص اللغوية البنية على اىتمامها ركّزت جلّ  جديدة نقدية مناىج من عنو نتج

 إت٭ائي مستوى و ،اللغوية الوظيفة صميم من ىذا و تواصلي إخباري مستوى الشعرية، اللغة داخل مستويتُ
 عملية يعيق و الإت١اـ بُ النص سيغرؽ الأوؿ ات١ستوى يصيب خلل أيّ  الرّمز، و و الإشارة على يعتمد تٚابٕ
نفسو  فالشاعر ت٬د ،4عادي" كلبـ إبٔ عندئذ يتحوؿ و شعريتو النص فيُفقد الثاني ات١ستوى غياب أما التلّقي،

 ،جل القبض على الدلالة داخل النصّ مُستوى إخباري يبحث عنو ات١تلقّي من أ ،رىتُ جدلية ىذين ات١ستويتُ
 مستوى إت٭ائي ضروري تتطلّبو طبيعة العمل الشعري ذاتو. و

                                                           
  )مرجع سابق( .405: ص ،تاريخ النقد الأدبي عند العرب ،ف عبّاسإحساينظر:  1
 . 57: ـ، ص1982، 1ط ،دار الكتب العلمية ،سرّ الفصاحة ،ن سناف ات٠فاجيعبد الله ب 2
 .124: ص ـ،1992 ط، د. الاسكندرية، عيّة،دار ات١عرفة اتٞام ،1ج ثر بُ النقد العربي القدنً،نّ ال عر ومن قضايا الشّ  ،عثماف مُوابُ 3
 )مرجع سابق( .186: اتٟداثة بُ شعر أدونيس، ص ،منصور زيطة 4
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إف بٓ تكن  بتُ القضايا التي اىتم بها النقد العربي اتٟديث ػػػػػػ و ما تزاؿ قضية اللغة من لقد كانت و
اعتبروا القوالب التي  و ،اللغة بُ التعبتَ عن قضايا العصرأغلب شُعراء اتٟداثة من قصور  امُستجدّة ػػػػػ فقد شك

وصا بُ ظل خص ،لذي يواجو قضايا مصتَية بُ حياتوتتشكل منها اللغة قاصرة عن ترتٚة مكنونات الشاعر ا
.  فالشعر مثلما يرى  العوت١ة و تٕربة مليئة بصور الإت٭اء  "الديوانيوف"الانفتاح الكبتَ الذي تشكّلو اتٟداثة اليوـ

لن  و ،نادوا بضرورتو بُ القصيدة أصر عليو أصحاب ىذه ات١درسة و -لطات١ا  -ىذا مسعى  ات٠ياؿ و و
توجيو العناية إبٔ  نبذ القوالب اتٞاىزة، و و ،اللغة اتٟية بُ التعبتَ  بتوسّليتحقّق ذل   ػػػػػػ حسب رأيهم ػػػػػػ إلا

فهي الأداة الأوبٔ  "الأبولونيتُ"أما اللغة مع   الدلالات ات١فتوحة التي تٕعل النص الشعري مناسبا لروح العصر.
" أف الشعر ليس ناجيوات الشعريةّ الأخرى. لذل  يرى "إبراىيم للمبدع التي تَٗرج من تٖت عباءتها بقيّة الأد

توسّل الإقناع إذ يعمد إبٔ نقل شعوره إبٔ ات١تلقّي ػػػػػػػػػ ي -فات١بدع  صور، إقناع و خياؿ و ثر من موسيقى وأك
الستَ وراء رأيو مقتفيا أثر ات٠ياؿ الذي تبعث بو النفس مسلّية  فيضطرهّ إبٔ متابعتو و ،ليمس  زماـ مشاعره

سيّد " الكنايات اللفظيّة. ت٢ذا يستدؿّ الباحث برأي للناقد ات١صري لاستعارات وإيّاه بنوع من الصور يرقى عن ا
. فالتجربة 1التعبتَ" العمل الأدبي وحِدَة مُؤلّفة من الشعور و" قطب" حتُ تٖديده ت١فهوـ العمل الأدبي بقولو:

لا  ،ت٨و ذل . إذف إحساس أو الشعريةّ لا تقف عند حدّ المحاولة، بل ىي كلّ ما يعرض للئنساف من فكر و
اللّغوي من عناصر لغة إت٭ائيّة بٓ تعُهد من ذي قبل، من حيث دلالاتها  "أبولو"غرابة أف يتشكّل معجم شعراء 

ارتباطها بالطبيعة، فحمل قاموسهم الشعري ألفاظ الطبيعة من مِثل: الربيع، ات٠ريف، النور ،النهر، العشب..  و
نّهم استخدموا تعابتَ تتألّف ػػػػػػػػػ بُ العادة ػػػػػػػػػ من لفظتتُ متتاليتتُ  غتَىا من الألفاظ الأحاديةّ، على أ و

 .غتَىا و ...كتسميّات لقصائدىم: أغاني الكوخ، أطياؼ الربيع، شاطئ الأعراؼ

      خلجاتها مع ىؤلاء الشعراء،  كانت اللغة تٔثابة ات١تًجم الأمتُ لأحواؿ النفس و  فقد إضافة إبٔ ذل 
صلوات بُ ىيكل " طافحة بالأجواء النفسيّة، قصيدةال أبرز النماذج الشعريةّ ات١ملوءة بالألفاظ ات١وحية ولعلّ  و

 اتٟب" لأبي القاسم الشابّي.

الشعرية العربية  قد اتٗذت اللغة بُ شعر ات١هاجر الأمريكية نفس ات١نحى الذي اتّٗذتو اتٟركات و
نتيجة احتكاكهم ات١باشر  مثلديد الذي مسّ اللغة بُ ات١هاجر كاف ألا ضرر إذا قلنا أف التج و ،اتٟديثة لنفسها

                                                           
 . 21 ـ، ص:1983، 5روؽ، القاىرة، طمناىجو، دار الشّ  أصولو و قد الأدبيالنّ سيد قطب،  1
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أتّٯا ت٘ثّل مع ت٘ثلّت ىذه الأفكار  "الرابطة القلميةػػ: "ف ،قراءتهم للشعر من منابعو الأصلية بالثقافة الغربية و
تَة اىتدت اللغة ليست سوى وسيلة من وسائل كثاؿ عن اللغة بُ كتابو الغرباؿ: "الذي ق"ميخائيل نعيمة" 

         ؛ فاللغة ػػػػػػػ مع نعيمةػ ػػػػػػػػػ تٖتلّ ات١رتبة الثانية بعد الأفكار 1عواطفها." إليها البشرية للئفصاح عن أفكارىا و
نقيق " قوالب جاىزة بُ مقالو: على اللغة بعدّىا قواعد و "الغرباؿ"العواطف، إذا لقد كاف ىجوـ صاحب  و

قضية التّحرر اللغوي" ماؿ "نعيمة" إبٔ تفضيل اللغة " بُ إشارة لو إبٔ ت١وقفو إزاءىا. والضفادع" متًتٚا أمينا 
على ىذا النحو تٕده يذىب إبٔ أف  إف كانت الفُصحى تْدّ ذاتها، و اتٟيّة الإت٭ائية السّلسة عن اللغة ات١يّتة، و

ت أقرب إبٔ رموز قاموسية جافة غد الإت٭اء الروحيّ، و آثار السابقتُ قد أصبحت فقتَة من حيث الإشعاع و
أباح للشعراء اختًاع  عليو فتح "نعيمة" بدعوتو التجديدية الباب على مصراعيو و لا قيمة ترجى منها. و

بدع أف يستأنس للفظ 
ُ
الألفاظ التي تشكّل معجمهم الشعري بعيدا عن الدلالات التقليدية ت٢ا. فمقياس ات١

ت٭صل التجديد،   بهذا يكوف التّحرر اللغوي و و ،بٓ يكن دالّا عليها الدلالات ما يضع لو من تٮتًعو خيالو و
 كما يقوؿ نعيمة. 

 :عرتفجير لغة الشّ  / أدونيس و2ـــــ  5

تٖولات دلالية جذريةّ بعد أف فرضت ات١فاىيم اتٟداثية  "أدونيس"عري اتٟديث مع شهد النصّ الشّ 
أسست ت١رجعية نقدية تستند إبٔ الثقافة الغربية بُ  و ،للنصوص الشعرية على كل ات١ستوياتمقاربة جديدة 
بتُ  تقف حائلة بينها و التخلّص من الأصوؿ التي تٖكمها و عر وفجاء السّعي لتفجتَ لغة الشّ  ،أغلب ات١عايتَ
بتُ اعا عرية اتٟديثة انعطافا كبتَا بُ تاريخ الأدب العربي لأنّها بُ اتٟقيقة مثلّت صر مثلّت اللغة الشّ  والإبداع. "

أخرى تسعى للبحث عن مقوّمات جديدة  و ،ة ت٘تدّ تّذورىا إبٔ مئات السنتُواحد :ىويتتُ ثقافيتتُ عربيتتُ
الأوبٔ تشدّد على ضرورة العودة إبٔ الكلمة بُ مدلوت٢ا العربي الصابُ كما استعملها  ،2ت٘تدّ باتٕاه ثقافة غربية"

حجّتو أف اللغة العربية  و ،الفريق الثاني من أولوية ظرفية قينطل و ،بُ أشعارىم دوف مساس بهذا اتٞوىرالقدماء 
إعادة النظر بُ ت٨وىا  فطالبوا بإصلبحها و ،مواكبة التجربة الشعرية اتٟداثيةعاجزة عن  بُ ثوبها القدنً قاصرة و

                                                           
 . )مرجع سابق(105الغرباؿ، ص: ميخائيل نعيمة،  1
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لسفر بها إبٔ أقاصي النفس ا صرفها  لتواكب الرؤيا اتٟداثية للشعر من خلبؿ اقتحامها للمجهوؿ، و و
 .تْريةّ دوف قيد أو شرط ت٤لّها إحلبؿ العامية و ،عجائبها ية، للتعبتَ عن غرائبها ونسانلإا

إف كانت كفّتو ت٘يل بعض الشيء صوب مشروع  و ،ونيس بتُ ىذه الدعاوى موقف الوسطيقف أد و
     لعلّنا نقف على ذل  باتٟجّة  و ،إحاطة أسبعاد ىذه القضية ن وعي واتٟداثيتُ لكن تٔوقف مُعتدؿ ينَمّ ع

 الدراسات التي قدّمها الرجل بُ ىذا ات١يداف. الدّليل من خلبؿ و

لوظيفة اللغة بُ الشعر العربي القدنً، خلُص إبٔ نتيجة مفادىا أف  ما قاـ أدونيس بتشخيصٍ شاملبعد
 أسف ت٘سّهما مساسا من العابٓ تكتفي من الواقع و ،تعبتَ اللغة طواؿ تارتٮها الشعري بٓ تكن سوى لغة وصف و

الشّكلية من  جعلتجانبا كبتَا من حيويتّها يقوؿ: "ىي لغة غارقة بُ الشّكلية التي أفقدتها  و ،عابرا رفيقا
أخذ الشاعر يستخدمها كما يستخدـ اتٟجارة الكرتٯة كأنّها لؤلؤة  غاية تْدّ بذاتها، و ،الكلمة أداة صنعيّة

إنها كذل  ت٘وت تٔرض  دة،لئن كانت الكلمة ت٘وت تٔرض العا و ،عقودا تٚالية ا وأخوات ت٢ا أنساقً  تُشكّلُ مع
ت٬علها مادة جامدة تكبل حركة الإبداع بُ  الشكلية بُ عُرؼ أدونيس مرض يفقد اللغة بريقها و ،1"الشكلية
          لذاتها ينبع  لأفّ الشعر الذي يتّخذ من الكلمة غاية بذاتها و ،الكشف رتو الدائمة ت٨و الاختًاؽ وستَو 

ات١غالاة تْيث ينطمس موضوعو تٖت بريق الزخرؼ،  ػػػػػ حسب أدونيس ػػػػػ من حدس زخُربُ ىو من الإفراط و
كل ذل  يتمّ عن طريق اللغة  و ،كانت اتٟياة شعرا كاف الشعر حياة و ،عر بُ اتٞاىلية كاف يتكلم اتٟياةفالش

قد مرّ  كاف الشاعر القدنً يقوؿ ما يعرفو ات١تلقّي سلفا، و ،الغموض لسة البعيدة عن التعقيد والبسيطة السّ 
       لق  الغرابة تٕنب كل ما من شأنو أف تٮ البياف و معنا كيف كاف النقد يوجّو الشعر إبٔ مقاييس الوضوح و

فنشأ ما تٯكن  ،ة قد ترتّب عنها اتباعية تعبتَيةيؤكّد أدونيس أسف الاتباعية النظري و .التشويش داخل النص و
الشكل ات١عتُّ  بتوحيد اللغة الشعرية وذل  " تٕلّى ذل  بُ جانب اللغة و و، "علم تٚاؿ الاتباعيػػػ: "تسميّتو ب
د أسرت الشكلية لق .2"طاقة منتهية ىي الشكل و ،جديدة تتوالد باستمرار ىي اللغة أي بتُ طاقة ؛للقصيدة

على جعل  عملت ونساف الإ تها رىينة رؤية معينة للحياة ود وجعلت من طاقاتها التي لا تستنفقدتٯا اللغة وحدّ 
 قاصرة على التأقلم مع ات١ستجدات التي تٛلتها اتٟداثة إبٔ البيئة الشعرية العربية. اللغة جامدة و
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مكّنو من إرساء معابٓ للغة شعرية جديدة تأخذ  ،و أدونيس للغة بُ بعدىا التقليديإفّ النقد الذي وجّه
تستجيب بُ نفس الوقت لراىنية اتٟداثة تٔا ىي مشروع كوني من  و ،عاتقها خصوصية العقلية العربيةى عل

من اللغة سحرا ينفذ  بل بفضل الشعر الذي ت٬عل ،الشعرية لا يكمن تٔفرداتها وحدىاتٚاؿ اللغة " :منطلق أف
تطلقو خارج  لق ات١وضوع وإت٪ا عليها أف تٗ ،تَ بسيط عن فكرةفالكلمة ليست ت٣رّد تعب ؛إبٔ كلّ شيء

ا يكوف أدونيس بهذ و ،الأشكاؿ إبٔ ات١ظاىر و ،ى اللغة النفاذ إبٔ أعماؽ الواقعمن ىنا يتعتُّ عل و ،1"نفسو
الكلمات فيها من أجل  صّ فيو القصيدة كيمياء لفظية تتًا انتهاء زمن تكوف و ،قد رسّم لانتهاء الكلمة الغاية

إت٪ا ،بتُ الآخرين ود اللغة بالنسبة للشاعر وسيلة لإقامة العلبقات اليومية بينو و التعبتَ على موضوع معتُّ. لا تع
اللغة الشعرية أكثر يقوؿ أدونيس: " الشاعر،  ما يتطلّع إليوبتُ تُصبح وسيلة لإقامة جسر بتُ فضاء الأعماؽ و

تهزّ  تٖرّؾ و أف تثتَ ومن غاياتها الأوبٔ  و ،اكتشاؼ إنها وسيلة استبطاف و اىم،من وسيلة للنقل أو للتف
إف طريقة استخداـ اللغة  ،2"بعُده إيقاعو و ر يغمرنا بإت٭ائو وإنها تيا )...(، تفتح باب الاستباؽ الأعماؽ و

فعلى قدر استخداـ اللغة  ،بة الأدبية إف كانت شعرا أو نثراىي ات١قياس الأساسي ات١باشر بُ تصنيف الكتا
التجاوزي تنتج لنا الكتابة الشعرية أسبعادىا /المجازي بٔ مستواىا ات٠يابٕواىا اليومي إوالانتقاؿ بها من مست
 الرؤياوية ات١دىشة.

ثورة على اللغة تكمن بُ تفجتَ الشاعر العربي الثوري نظاـ اللغة الشعر اتٟديث حسب أدونيس " 
ىو تٕاوز  و ،3"بتجاوز الواقعطاقتها الإت٭ائية ىذه اللغة الثورية تستمدّ  و ،الثقافة السائدة ات٠اضعة للقيّم و

ىذا أمر يشدّد عليو  و ،التًاجعية ات١اضوية إالسلفية التي  تفسّر الواقع تٔبدللبُتٌ التقليدية أو ات٠روج على العقلية 
للقياـ أسيّ ثورة تٖديثية بُ كلّ  اأساسيً  ابل ت٬علو شرطً  ،فقط من أجل خلق لغة شعرية جديدة أدونيس ليس

ىي مادّتو اللغة إذف  ،على مستواىا تتجلى ثورتو باللغة و ،الشّاعر عامل من عمّاؿ الثورة فّ لأ .مِصر صر وعَ 
       لأفّ معرفة التعامل مع اللغة من حيث البناء  ،مية ثورية تعُرّي ات١وروث البابٕفتصبح تبعا لذل  ىد ،الثورية
ئص نذكرىا بُ النقاط التالية بعض ات٠صا اتٟديثة تُٯيّز اللغة الشعرية التأثتَ ىو الذي يعطي للنص شعريتو. و و
 :ىي و
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 .لا تٕتًّ ت٥زونها فهي لا تُكرّر ذاتها و ،اتٞدة أولا/ الابتكار و

  .ثانيا/ النضارة

 1الإثارة. ثالثا/ الفعالية و

أف اللغة ذات بنيات متعدّدة تلعب  خاصة و ،الاصطلبحي /السّمات يتغتَّ مفهومها القاموسيىذه  و
بلغة  ،ي يبدأ شعره بلغة فيما قبل اللغةىو الذ ،الشعرية داخل النصوص. "فالشاعر العربي بامتياز ى بثعل

    عذريتها  ىكذا يعيد اللغة إبٔ براءتها و .بُ النصّ الشعري الآبٌ من ات١اضيبعيدة عن ىياكل الكلبـ ات١طروح 
ىي  ،من ات١كاف إبٔ الكوف نسانية وإبٔ الإنساف باللغة ينُقل الإ 2كشفا" تتهيأ الكلمة كي تكوف مغامرة و و

ما  و ، صراع مع اللغة ما ت٬ب أف يقولوبُ كل إبداع شعري ت٬د الشاعر نفسو بُ ،ات١وضوع جسر بتُ الذات و
ىكذا  ،تْث عن أفق أنسب للتعبتَ ،كابدةم التجربة الشعرية بُ ظل اللغة عناء و ،يستبعده ت٬ب أف يقصيو و
ليست  ،ستمرار، "اللغة ليست مل  الشاعرأف اللغة بُ نتاج كلّ شاعر عظيم كأنها توُلد باػػػػ يرى أدونيس ػػػػػ 

تٔا أف ات١بدع يتحقّق  و ،من مل  الذين امتلكوىا بُ ات١اضييفرغها  و ،لّا بقدر ما يغسلها من آثار غتَهلغتو إ
يشحنها  يفرغها من ماضيها وفإف اللغة التي يستخدمها لا تكوف لغة، إلّا بقدر ما  ،الاستباؽ بالرؤيا و
لا  و ؛فرّده بُ معجمو اللغوي عن سابقيولا نصف لغة شاعر بالشعرية مابٓ يرنا ت ،حقيقة ،لأننّا 3بات١ستقبل"

علبقات جديدة بتُ إت٪ا تٕديده يكوف بُ ابتكار  ،اتو ات١ختلفة كلية عن اللغة الأـنقصد بهذا أف تٮلق مفرد
فتُشحن ات١فردات  ،مُتّفق عليو بُ التواضع التقليديؿ عن مدلولو كما ىو أف ينزاح الدا ،معناىا اللفظة و

يتكلّم أدونيس شعرا عن ىذا ات١عتٌ بُ إحدى قصائده  بدلالات جديدة بعد إفراغها من زتٜها ات١وروث. و
 :بعنواف "اليوـ بٕ لغُتي" بالقوؿ

 اليوـ بٕ لغُتي

 بٕ تٝتي بٕ أرضي و بٕ تٗومي و و

                                                           
 )مرجع سابق( .148،149: ص ،لة شعر وإشكالية ات١شروع اتٟداثيحركة ت٣ ،أحسن مزدور ،السعيد بوسقطة 1
  سابق( )مصدر .33: فاتٖة لنهايات القرف، ص ،أدونيس 2
 . )مصدر سابق(78زمن الشّعر، ص:  ،أدونيس 3
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 تغُذّيتٍ تْتَتهابٕ شعوب  و

 1أجنحتي. تستضيء أسنقاضي و و

نقصد بها  و ،ت١نعرجات بُ تاريخ اللغة العربيةبعد ىذا ننتقل إبٔ قضية أخرى شكّلت أحد أخطر ا
امية تل  المحاولات التي انصبت جهودىا على اجتثاث اللغة العربية من جذورىا حيث سعت إبٔ إحلبؿ الع

 "ت٣لة شعر" اللبنانية بصريح العبارة، فنادت إبٔ ىي دعوة تكلّمت بها و ،مكانها كخطوة أوبٔ لتفكيكها
 عامة تكن بٓ الدعوة ىذه أف إبٔ الإشارة مع جعلها كمقابل للفصحى، اتٟديث و الشعر بُ العامية استعماؿ
 غتَه من أكثر بها الشديد باىتمامو "يوسف ات٠اؿ" ت٘يز حتُ بُ ت٢ا، يتحمس بٓ من لأفّ ىناؾ شعرائها، بتُ
 فقداف على تدؿ صعوبات من يعاني فهو اتٟديث العابٓ خارج يعيش العربي أف "ات٠اؿ" فيما ذكر ذكر قد "و

يكسر و  ،فلكي يصل إبٔ مبتغاه  2عات١ي إنساني أدب إنتاج من العربي الكاتب تٖرـ و العربي، العابٓ بُ اتٟداثة
 بُ عدة مواضع يدعو دوف تٖرجّ إبٔ إحلبؿ بعض ات١فردات العامية، "يوسف ات٠اؿ"ىا ىو . اتٟدود أمامو

؟ أـ يكو بُ الدعوة إبٔ مثل ىذا الفعلوإدخاؿ  التعابتَ الأجنبية إبٔ اللغة الشعرية. لكن ىل كاف أدونيس شر 
 ؟على العكس من ذل  ت٘اماكاف فّ موقفو  أ

يوسف "ايا التي اختلف فيها كثتَا مع يذكر أدونيس بُ حديثو عن لغة الشّعر أنها كانت من بتُ القض
ػػػػػ حسب أدونيس ػػػػػػ يرى أف اللغة العربية بُ شكلها الفصيح بٓ تعد  "يوسف ات٠اؿػػػػػػ: "بُ "ت٣لة شعر" ف "ات٠اؿ

 نساف بُ ت٤يطومن الإلذا يرى وجوب بعث لغة قريبة  ،تٟركة الضخمة التي تشهدىا اتٟياةقادرة على مواكبة ا
بعض  حركاتو. و أمها الفصحى بُ أمور منها، التخلي عن الإعراب و ستخالفوىي العامية أو الدارجة التي 

ليعلن  ما كاف أدونيس ليثبت ذل  الرأي بُ كتابو إلاّ  و ،3الأتٝاء ات١وصولة القضايا الفرعية ات١تعلّقة بات١ثنيات و
ات١فارقة بُ الثقافة التي يبشّر بها اتٕاه لزّعم بالقوؿ : "ة على مثل ىذا ايردّ تْدّ  و ،تفصيلب عن رفضو لو تٚلة و

تٯثلّوف ىذا التيار قلّة  فالذين 4لبناني يقوؿ بالعامية لا تٯثّل إلّا مظهرا جُزئيا وت٤دودا بُ النشاط الثقابُ اللّبناني"

                                                           
 .125: . ت، ص، د1ط ،دار فليتس، اتٞزائر ،ثافة الكلمةك ىشة وأدونيس شاعر الدّ  ،ىاني ات٠تَّ  1
2  ،  )مرجع سابق( .209: تٖديث النّص الشّعري بُ ت٣لة شعر، ص عناصرينظر: متٌ علبّـ
 )مصدر سابق( .134: ىا أنت أيها الوقت، ص ،ينظر: أدونيس 3
 )مصدر سابق( .32: ص ،المحيط الأسود ،أدونيس 4
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هم لعدة اعتبارات منها، مردود علي أفّ البديل الذي يطرحونو مرفوض و و ،بنانيتُدة من اللّ قليلة تٗصّ فئة ت٤ُدّ 
العجز لا يكوف  ر وفالقصو  ،لتلبية حاجاتو و ،لية للتكيّف مع حركة العقلأفّ "اللغة تنطوي على طواعية وقاب

بُ طبيعة اللغة لكاف الفكر لو كاف  و ،الفهم بُ طرؽ التفكتَ و إت٪ا يكوف بُ النظرة ات١عرفية و ،بُ طبيعة اللغة
 بٔإ مردّهأف ات٠لل الذي أصاب اللغة الشعرية اتٟديثة إتّ٪ا  ،إليها الانتهاءفات١سألة التي يريد أدونيس  1"واحدا

 لى طرُؽ إنتاج ات١عرفة عند العربع ،سياسية اجتماعية و ،اقتصادية ،منت لأسبابالبنية ات١عرفية التي ىي
 فسّروف ولا غموض، لأجل ىذا ركّز ات١ وفات١عرفة الدينية تقتضي تفستَ النص تفستَا واضحا لا شبهة فيو 

فكاف أف أوصلوا لنا لغة فارغة  ،حة تتوافق مع أفُق النصّ القرآنيجعل اللغة واضعلى  شُراحّ اتٟديث جهودىم
أجاب عن كل شيء، فات١رجعية  التساؤؿ تٔا أف ات١عطى الدّيتٍ قد حدّد كل شيء و من كل آفاؽ البحث و

نع من ما تٯ ػػػػػػػػ مثلب ػػػػػػ لب يوجد بُ طبيعة اللغة العربيةفإلّا  و ،ل العربي لسنتُىي التي حكمت العقات١عيارية 
        يضيف  لذا فإفّ قصور اللغة ػػػػػ حسب أدونيس ػػػػػػ ت٬ب أف يرُدّ إبٔ ىذا الغياب. و ،طرح الأسئلة ات١يتافيزقية

        بسّطة لا يؤدي البتّة اللغة الدارجة البسيطة أو ات١اللجوء إبٔ  و ،غة العربية ىي القاصرة ات١تخلّفةليست الل"
فهذا اللّجوء ليس بُ أحسن حالاتو  ،ات١وت التخلّف و كما يتوىّم بعضهم إبٔ تٕاوز القصور و ،بالضرورة و

ؿ العامية مكاف الفصحى بالقوؿ: يقف "محمد غنيمي ىلبؿ" ضد فكرة استبدا و .2إلّا نوعا من الاستهاـ"
ففي ىذا  .3عوة إبٔ توحيد العامية مع العربية فيما تٝوّه اللغة ات١شتًكة"على ما قلناه وضوح خطأ الدّ وينبتٍ "
 قتل للغة كَكُل. وحيد إخلبؿ بالفصحى والتّ 

يبدأ طريقا شاقة من البحث وات١غامرة  و ،اللغة الوثوقية الرصينة ات١عبّرةتٮالف أدونيس تارتٮا طويلب من  و      
بٔ ات١درسة الرّمزية مع بُ سبيل ىذا البحث يهتدي أدونيس إ و ،نسافصره التي ستعبّر عن ىذا الإعلإت٬اد لغة 
يد بل على تٕد ،فرادتها فحسب راىنت بشكل أساسي لا على تٕديد الرؤيا ودرسة التي "ىذه ات١ ،"بودلتَ"

يعتقد أف الشعر  ،"بودلتَػػػػػػػػػػػ: "ف .4برمّتها "اعتبار اللغة طريق الدخوؿ إبٔ اتٟداثة  و ،اللغة ات١عبّرة عن ىذه الرؤيا
أف جهوده ت٬ب أف تنصب على تٖطيم اتٟواجز التي  و ،ت٣اؿ اشتغالو ات٠اص بو رموزه و ت٬ب أف يبدع لغُتو و

                                                           
 )مصدر سابق( .120: كلبـ البدايات، ص  ،أدونيس 1
 )مصدر سابق( .131: ص ،سياسة الشّعر ،أدونيس 2
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انطلبقا من ىذه ات١درسة عمد أدونيس إبٔ اللغة العربية  و ،ات٠ياؿ عقل ات١وضوعي بتُ الواقع ويقيمها ال
 ،ونيس بدعوتو إبٔ تفجتَ لغة الشعرقد يتساءؿ البعض حوؿ مقصود أد مفجّرا دلالتها. و فها ومستنطقا حرو 

 ؛ذاتهاعنيت تفجتَ البنية الشعرية التقليدية ت١قابلبت الصحفية بالقوؿ "تأبٌ الإجابة منو مباشرة بُ إحدى ا و
يتم  و ،1"أفقو تفجتَ مسار القوؿ و :أو بعبارة أكثر إت٬ازا ،مقارباتها ومنطقها  أنساقها و أي بنية الرؤيا و

 آليات ت٧ملها بُ النقاط التالية: تفجتَ اللغة عند الشعراء ات١عاصرين عامة بعدة طرؽ و

ات١عجم أف يُساير  ىرض علأدونيس يف و ،الذي طرأ على اللفظةأولا/ التّحوؿ عن ات١عجم من خلبؿ التحوؿ 
 تٌ بكلّ أبعادىا.الغ الغرابة و تٕربتو بكل ما فيها من التوتر و

       لتحقيق النزعة الواقعية الدارجة من خلبؿ إعطائها شحنة تعبتَية جديدة  ثانيا/ استعماؿ الألفاظ العامية و
 أدونيس كما أسلفنا ضدّ ىذا الاستعماؿ. و ،البساطة و

تشكّل مساسا بالأخلبؽ لتي قد ترتٚتها بُ الشعر بعض الألفاظ ا و ،ات١رذولة ثالثا/ استعماؿ الألفاظ ات١بتذلة و
 ات١ثالية. تعدّ خرقا للطهرية و و ،العامة

 كانت مستخدمة من فأعادوا الاعتبار لبعض الألفاظ العربية التي ،اتٞديدة رابعا/ توظيف الألفاظ المحدثة و
 علم الأدياف. ات١يثولوجيا و استعاروا ألفاظا من اتٟقوؿ الأخرى كالفلسفة و و ،قبل

جاءت نتيجة  ىي كلمات ليس ت٢ا أصل بُ ات١عاجم العربية و اظ الأجنبية الدخيلة، وخامسا/ توظيف الألف
ىناؾ آليات  و ،عند الشعراء ات١تداولةقد اقتصرنا على ىذه الأنواع و  2تبتٍّ مفردات أجنبية بُ شكلها الأصلي.

 التجديد.رؤيتو لطريقة  عديدة تتوزعّ على الدواوين الشعرية ات١عاصرة كل حسب قناعتو و

فأصبح  ،الغموض د بُ نفس القارئ الغرابة وإف ىذا التفجتَ الذي صاحب لغة الشعر اتٟديث قد ولّ 
م أصحابو بتعمّد الغموض نتيجة عجزىم  الشعر عصيًا على الفهم و فما   ،عن رقُيّ مدارج الإبداع بُ الشعراتهُّ

                                                           
 )مصدر سابق( .132: ص ،رعسياسة الشّ  ،أدونيس 1
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منهم أدونيس ػػػػػػ انطلبقا من ت٣موعة من الأمور  و كاف من أصحاب ىذا التيار إلّا السعي لتبرير ىذا ات١وقف ػػػػػ
 ات١وابٕ. ات١بحثالتي ستكوف الغاية التي يهدؼ إليها 

 

 :الإبهام في شعر أدونيس / الغموض و3ـــــ  5

التي  ،السوريالية و ية،ائالدّاد و كالرمزية، تٔجموع ات١ذاىب الغربية إفّ أدونيس متأثرّ ػػػػػػػ لاش  ػػػػػػ
العمل الأدبي،  داخل بالغموض بالغا اىتماما ىذه الأختَة أولت ،ملبمح الأدب الغربي اتٟديثشكّلت 

 أمََا دائما، غريب "اتٞميل الشعر: بُ ة. يقوؿ أدونيس عن الغموضِ ا بُ العملية الإبداعيوجعلتو ركنا أساسً 
  فأدونيس معتدّ بالرمزية متأثرّ بها ،1"يفُهم لا أنو الغريب مقوّمات من و اتٞدّة، ىي ىنا الغرابة إفّ  بودلتَ، يقوؿ
الغريب ىو كل ما لا ت٭مل  يعُانق المجهوؿ. و ات١ألوؼ من تٝات الأدب بُ عرؼ ىذا ات١ذىب أف تٮرج عن و

بواطن  إبٔ الغوص ت٢ذا تطلّب إعماؿ الفكر، ات١كابدة و يفُهم إلّا بات١شقّة و لا معناه بُ ظاىر لفظو، و
 العمود يشكّل الغموض إبٔ أف ات٠صوص بهذا نشتَ و. ف  طلبتٝها أسرارىا و فلكش الأعماؿ الأدبية

الوعي اعتمادا  انطلبقا من طموحو بُ نقل التجارب الشخصية التي تتجاوز العقل و" الرمزي للؤدب الفقري
 القابع للمجهوؿ استجلبء فهي ،2على اللغة الاستعارية للتقريب أو حتى من أجل التًميز ت١ثل تل  اتٟالات"

 ات١ألوفة. الشعرية الصورة و ات١باشرة بالكلمة إدراكو على لنا قدرة لا ت٦ا النفس داخل أو اتٟس عابٓ وراء

فقد كاف الشعراء قبلو يستَوف على  ،ت٘اـ" ؿ ما ظهر بُ النقد القدنً مع "أبيقد ظهر الغموض أوّ  و 
 ،ردّة على ات١فاىيم التقليدية زلزلة واف ظهور مذىبو بُ تل  الفتًة ك على سَنَنِ الشعراء، و عمود الشعر و

    قد تلقّف النّقاد ىذا النوع من الشعر بالنقد  و ،قائم على استخداـ ألواف البديعالفأخذ يذيعُ نوعا من الشعر 
من حيث تشديده الشعر خرج عن طريقة العرب بُ الكتابة فاتهموه بإفساد  التهجّم كونو غابٔ بُ التغريب و و

 "البحتًي"شعر  و شعره ات١عاني لذا أقُيمت بتُ الألفاظ وأسنوّ صاحب صنعة، مستكره  و ،على التكلّف

                                                           
  )مرجع سابق( .205: ص الشّعري بُ ت٣لّة شعر، صالنّ عناصر تٖديث  ،متٌ علبّـ 1
 2 Ira Mark Milne, Literary Movement, Gale Cengage Learning, Second Edition, 2009, P: 

802. 



 يــــــــاب الأدونيســـــفي الخط ةـــــات الحداثــــــالث: موضوعــّـــــــل الثـــــالفص
 

157 
 

وبٕ" كتابو فكاف أف ألّف "الصّ  ،انتصر فريق آخر ت١ذىب أبي ت٘اّـ و ،ت انتصر فيها فريق ت١ذىب البحتًيمناظرا
من أبناء عصره على  صدّره برسالة يشكو فيها تسوّر ات١ثقفتُ منتقديو وأخبار أبي ت٘اّـ" ردا على ات١وسوـ بػػػػػػ: "
 .يكوف بهذا أبو ت٘اـ من الأوائل الذين فتحوا مقياس الغموض بُ الشعر و ،ما لا ت٭سنوف

أفخر الشّعر دّه مقياسا بُ الإجادة بالقوؿ: "ع بن الأثتَ" بعده عن الغموض بُ الشعر واقد تكلّم " و
بن الأثتَ" ما لا يكوف جاىز ات١عتٌ، افأفخر الشعر عند " 1"طِ  غرضو إلّا بعد ت٦ُاطلة منوعما غمُض فلم يُ 

 صل إبٔ الغرض الذي يريده الشاعر.تتجشّم عناء القراءة حتى ت فتجعل  قراءتو تُكابد و

جزء أساسي ػػػػػػ " بُ نظرىالأنوّ ػػػػػػ  ،زؾ ات١لبئكة" عن الغموض بُ الشعربُ الشعر اتٟديث دافعت "نا و
 ،يلمس حياتها ت١سا دقيقا إف ت٨ن أردنا فنّا يصف النفس و ،البشرية لا مفرّ لنا من مواجهتو من حياة النفس

تكوف "نازؾ"  و ،2"التغتَّات الشكليةتقرّر نهجا شعريا يتجاوز  و ،ذا ات١وقف تٕمع بتُ طربُ الثورةفكانت به
    ربطت بتُ اتٟلم  و ،بها اتٟركات الغربية كالسريالية بشّرت أماـ التغتَّات التيقد فتحت الباب على مصراعيو 

شايعهم بُ من  "بدر شاكر السياب" و الشعر على غرار شعراء آخرين أمثاؿ "ت٤مود حسن اتٝاعيل"، و و
حيث يرُجع عجز  ؛افعتُ عن الغموض بُ الشعر اتٟديث" ضمن ركب ات١ديقف "صلبح فاروؽ ذل . و

الأطر  و ،من الشعر بالدرجة الأوبٔ إبٔ اختلبؼ السّياؽ الثقابُ بتُ القارئ القدنًالقارئ أماـ ىذا النوع 
ىو غموض يعود إبٔ اختلبؼ  وعربي كونها غربية ات١صدر يقوؿ: "اتٞديدة التي تشبّعت بها اتٟداثة بُ المجتمع ال

حدثة إبٔ عدـ ت٣ُاراة السّياؽ الثقابُ و
ُ
لا  و ،أتّهم القصيدة العربية التقليديةأنا لا  و ،القارئ ات١عاصر لُأطره ات١

فهم بعض الأشعار بُ فالسياؽ الثقابُ الذي تُ٭وؿ دوف  ،3"إبٔ أسباب النّفور أتّهم قارئها، لكنتٍ أحاوؿ التّنبيو
يضع "عز  اتٟديث. وىو نفسو الذي تٯثّل العائق اتٞوىري الذي يقف مانعا دوف إدراؾ الشعر  ،العصر القدنً
"الشعر عمل  ت٬عل التعقيد سابِع تل  العناصر يقوؿ: سبعة مبادئ يتحدّد من خلبت٢ا الشعر و" الدين إتٝاعيل
على أف كثتَا من  ،جة أكثر منو سببا للئبداع الشعريقانوف التعقيد ىذا ىو بُ الواقع نتي و ،معقّد كالإنساف

                                                           
 ط، د. بتَوت، العصرية،ة ات١كتب ،تٖقيق: محمد عبد اتٟميد ،2ج ،اعرالشّ  ائر بُ أدب الكاتب وات١ثل السّ أبو الفتح ضياء الدين بن الأثتَ،  1

 . 393: ـ، ص1995
  )مرجع سابق( .16: ص ر العربي ات١عاصر،عاتٕاىات الشّ  ،إحساف عبّاس 2
 .38: ت، ص ط، د. د. ،موقع الكتب العربية ،الغموض القصيدة العربية اتٟديثة بتُ الغنائية و ،صلبح فاروؽ 3
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فيجعل  ،1"ا بات١يتافيزيقيتُ المحدثتُسمّو تٯكن أف يُ  و ،بوعي منهم إبٔ كتابة شعر مُعقّد الشعراء المحدثتُ ىدفوا
 كونا للعملية الشعرية عند الشاعرالشكل عنصرا م و ،الإيقاع و اتٟس و الأت٫ية و العمق و التعقيد مع اللغة

 ويُضيف أسف التعقيد موجود بُ كلّ الشعر لكن بدرجات متفاوتة.

         للذائقة العربية بشكل عاـإفسادا يعتبرونو  بُ اتٞهة الأخرى يقف الناقموف على الغموض و و
معناه بُ  أحسن الكلبـ ما كاف قليلو يغُني  عن كثتَه و وفقد قاؿ اتٞاحظ قدتٯا " شكل خاص،للشعر ب و

نده ىو كل ما كشف البياف ع فالإجادة عند اتٞاحظ ىي أف يكوف ات١عتٌ بُ ظاىر اللفظ، و ،2"ظاىر لفظو
؟ شدّة ت١ن يُكتب ىذا الشعر الغامضة دعاة الشعر الواقعي تساؤت٢م بكاف ت٦اّ أثار حفيظ . ول  قناع ات١عتٌ
فمن ذا الذي  ،ىذه الرموز ما يتوؽ إليو من فهم إذا كاف ات١ثقّف لا يُصيب من ؟ وـ للمثقّفللقارئ العادي أ

ضعف  تٗبطاتو بُ الغموض و و ،ػػػ بافتقاره إبٔ الفكرة الواضحةيػُتّهم الشاعر ػػػػػػػ دوما ػػػػػػ ويفهم ىذا الشعر؟ "
يقسّم  الشاعر. و و القارئ بتُ توصيل كل أزمة   سبب فالغموض ،3"تقليده للغربيتُ و ،وشائجو التعبتَية

 ":قسمتُ ت٫ا وينسجوف قصائدىم على منوال "جهاد فاضل" الشعراء الذين تٯتهنوف الغموض و

عتاد ات١ألوؼ)...( ،فهو
ُ
 قلق على ذاتو وعلى شعره وىو قلق مشروع.  أولا/ شاعر غامض تلبفيا للمعتٌ ات١

فهو شاعر ذو ت٥يّلة سائبة لا انضباط ت٢ا  ،)...( موت٫ا أسفّ ما يعطيو ىو الإبداع ثانيا/ شاعر غامض عامدا و
ا م ىو أحد الكتاب ات١صريتُ بُ حديثو عن قضية الغموض و رفعت السعيد" ويتساءؿ " و .4"لا ضابط و

ذي تٯل  خبرة بُ الشعر إتّ٪ا حتى على ات١تمرّس ال ليس فقط البسيط و ،القارئيتًتب عليو من لبُس لدى 
لإغراب مأساة تضاعف ت٬يب أسف ا و ؟مفهوما ت١اذا لا نقوؿ كلبما مُستقيما و ت١اذا الإغراب؟ وبالقوؿ: "

بّط الذي ىذا يعبّر عن التخ و ،5"يقرأوف فلب يفهموف ،حتى الذين يتصوّروف أنّهم يفهموفف ،وجودىا مؤخرا
ث ةحال هىذ تإذا كان و ،الشعر بُ بعض الأوساط الإبداعية وصل إليو

ُ
فكيف  قّفتُ مع الكتابة اتٞديدة،ات١

                                                           
 .302: ـ، ص1992 ط، د. القاىرة، شر،النّ  وبع دار الفكر العربي للطّ  ،قد العربيالأسس اتٞمالية بُ النّ  ،ين اتٝاعيلعز الدّ  1
  )مصدر سابق( .83 :ص ،1ج ،بيتُالتّ  البياف و ،اتٞاحظأبو عثماف عمرو بن تْر  2
 . 510: ـ، ص1984ط،  د. ،اتٞزائر ،ديواف ات١طبوعات اتٞامعية ،عر العربي ات١عاصرالأدبية بُ الشّ ات١دارس  ،اوينسيب نشّ  3
 . 100: ـ، ص1984، 1ط ،بتَوت ،ار الشّروؽ للطبعد ،عر اتٟديثقضايا الشّ  ،جهاد فاضل 4
 .87: ص ،نفسوات١رجع  5
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تى من كاتبو ساعة يفرغ من  ؟ أـ أف الشعر أصبح نصا مفتوحا يتملّص حيا ترى من الناس كوف حاؿ العامةي
 بُ القارئ أـ بُ الشاعر؟أ ،ات٠لل أين مكمن ؟ والادعاءات؟ كيف يردّ أدونيس على كل ىذه كتابتو

ره ىذا الغموض راجع بالدرجة الأوبٔ إبٔ صُوّ  و ،تعقيدا يعتبر أدونيس أكثر الشعراء العرب غموضا و
شعريا بدؿ  اعل الكلمة سطر ت٬ و ،فهو يكسر نظاـ اتٞملة بُ القصيدة ،طريقة استخدامو للغة الشعرية و
رموز ات٢ندسية  الكلمات بلب تنقيط، إضافة إبٔ استعمالو لبعض اليعدؿ أحيانا أخرى فيجعل  و ،اتٞملة

     فينفر من النص  ،قف أماـ طلبسم لا ت٬د ت٢ا تفستَاغتَىا ما ت٬عل القارئ ي الأسهم و و ،ات١ربع و كات١ثلّث،
الثقافة وقد يغفل أدونيس أفّ اتٟداثة لا تعتٍ لبوس الشّعر العربي لباس الإلغاز.  يرمي صاحبو بالغموض و و

الغربية والارت٘اء بُ أحضانها وتٖميلو تٛولة ثقافية بٓ تكن للقارئ العربي يدٌ بُ انتاجها و ات١شاركة فيها ،ولعل 
العكس من ذل  ت٘اما  لكن .ىذا ما خلق الغرابة داخل النصوص الشعرية ات١عاصرة وجعلها عصية على الأفهاـ

خذ نقاط الاشتًاؾ بيننا وبينهم ىكذا حتى لا يسقط الشعر تٯكن أف نستفيد من ىذه الثقافة لكن بشرط أف نأ
 العربي بُ التهجتُ ويصبح عملب يفقد كل مواصفات ات٢وية العربية .

أفّ  اً أطروحاتو بشدّة مُعتبر  فو ويدافع عن مواق يرفض كل تل  التّهم ات١وجهة إبٔ شعره ولكنّ أدونيس 
 ":ن رئيسيتُ ت٫اليست كامنة فيو إتّ٪ا تتولّد من أمري و ،وة الشعر لا تتولّد من النصّ ذاتما يسمّى بصعوب"

  .نوعيتها أولا/ مستوى الثقافة و

فيقرّ أدونيس ػػػػػػػػ  ،1"كيفية قراءتو عمليّتو الإبداعية و و ،قٌ تٔدى وعي القارئ ت١عتٌ الشعرثانيا/ مستوى متعلّ 
القراء العرب أغلبهم تقليديوف  و ،ينُقد بالطريقة التقليدية أوؿ الأمر ػػػػػػػػ أسف الشعر اتٞديد ت٬ب أف لا يقُرأ و

 نياعدـ البحث عن ات١عبلقارئ ل ةدعو  يى و ،سلفاً  لّمات جاىزة ت٭كموف بها على النصينطلقوف من مس
ات١ستتًة وراء  للبحث عن ات١عاني الباطنية بل عليو بالسفر إبٔ الأعماؽ ،وصالنص ثنايا بُالقابعة  ةالسطحي
التلقي  بفكره ىذا ت٬سّد أدونيس ما تدعو إليو نظرية القراءة و و .التي تولّدىا العلبقات الداخلية و الكلمات

حيث جعلت القارئ ت٤ور إنتاج ات١عتٌ داخل النص من  ،النص التفاعل بتُ القارئ و من تأسيس اتٟوار و
التفاعل الذي نادى بو  ف اتٟوار وكما أ"ياوس" " التي جاء بهافكرة أفق التّوقع  و ،دّد القراءخلبؿ فكرة تع

                                                           
  )مصدر سابق( .72: ص عر،من الشّ ز  ،أدونيس 1
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"إيزر" جعلهما امتدادا للشكلية الروسية من خلبؿ دعوتهما إبٔ مبدأ كسر  قُطبا ات١درسة الأت١انية "ياوس" و
فهو يغتَّ  ،1"يستطيع أف يتحاور مع أنساؽ النص )...( فعلى القارئ أف يكوف متمرّسا حتى التغريب الألُفة و
كما تُٯثل أدونيس بعض تٕليّات الفكر الشيعي الباطتٍ الذي يؤمن  ،تُ٘ليو عليو الأنساؽاستجابة ت١ا أفق توقّعو 

فأوّلت ىذه الفرقة القرآف  ،ىو موجود عند كافة الفرؽ الأخرى بوجود معتٌ باطتٍ خفي تٮتلف عن ات١عتٌ الذي
 رآنية.تفستَىم ات٠اص للنصوص الق تأويلب تٮتلف عن تأويل بقية الفرؽ الأخرى اعتمادا على

ر )...( بقد ليست مُتأتية عن القصيدة الصعبةػػػػػػ كما يرى أدونيس ػػػػػػػ "الغموض ػ إف مسألة الوضوح و
أجاب  فإذا كاف البعد الديتٍ بُ المجتمع الإسلبمي قد قاؿ كل شيء و ،2"ماىي متأتية عن موقف أيديولوجي

ء عادلو الأدبي الشعري ىو الآخر قد قاؿ كل شيفإف مُ  ،ات١عاد عن كل ما يتعلّق بالإنساف من حيث ات٠لق و
وجب على  ،الشعر بُ خدمة الدين و ،أساسو الوضوحتٔا أف الدّين  و وحدّد كل شيء، فلم الغموض إذف؟

      لذا ت٬عل أدونيس من تٕاوز ات١وقف الأيديولوجي الفتٍ القدنً  ؛طلبقا من وظيفتو أف يكوف واضحاالشعر ان
ىذا ات١وقف  ،بُ أيّ مرحلة شعرية معينة شعري، أساسيا لإطلبؽ صفة اتٟداثة على أيّ نتاجمتضمّناتو شرطا  و

بشكل أو بآخر كاف يعدّه ات٨رافا عمّا تٝاّه  ،ذا رأى من الشاعر ميلب إبٔ الفكرإأدونيس ػػػػػػ "الذي ػػػػػ يُضيف 
بالمحاؿ  حينا و حينا بالإغراب و بالتعقيد حينا و ر، ات٨رافا يُسمّيو حينا بالغموضبالطريقة العربية بُ نظم الشع
الدفاع عن مبادئها ونبذ   ىكذا إذف تقوـ وظيفة النقد تْراسة ىذه الأيديولوجية و ،3"أي الذي أحُيل عن اتٟقّ 

الأذواؽ ات١تعارؼ  ت٬علها عصية عن الأفهاـ و التعقيد على النّصوص، و كل ما من شأنو أف يُضفي الغرابة و
 عليها قدتٯا.

تتنابَ مع حركة  الذي يسعى الشعر جاىدا لتكريسومسألة ات١عتٌ النهائي بُ ات٠طاب الدّيتٍ كما أفّ  
الإنساف بُ الزماف فإذا كاف الدّين مسألة تراجعية يستعاد فيها الأصل الأوؿ وتٯارس فإف الإبداع على العكس 

بُ التعبتَ عن واقع متغتَ بُ كل زماف، وبالتابٕ فإفّ  أمثل عن طريقبُ الإمكاف من ذل  ت٘اما ىو دوما تْث 
ات١تغتَّ الزّماني وما يعقبو من تغتَ بُ التًكيبة الاجتماعية يولّداف نسقا ثقافيا مغايرا يتمّ ت٘ريره والتعبتَ عنو عبر 

                                                           
  )مرجع سابق( .106: ص لعربي ات١عاصر،إشكالية تأصيل اتٟداثة بُ ات٠طاب النقدي ا ،عبد الغتٍ بارة 1
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نكتشفو ،ولعلّ ىذا ما أو غتَىا من الأدوات الأخرى ،رتٝا  ،موسيقى،نسق تٚابٕ جديد سواء كاف ذل  شعرا 
أي الرؤية الفكرية التي تنشأ  ؛وربطهما بات١فهوـ الأيديولوجي من مفهوـ أدونيس بُ شرحو ت١سألة غموض الشعر

  نتيجة علبقة صدامية بتُ ات١بدع وواقعو.

أدونيس يضع نفسو  و ،قواعد تٮضع ت٢ا الشاعر ساعة يكتب لقد كاف الشعر قدتٯا يستند إبٔ أُسس و
الغموض الذي يػُتّهم يردّ على متّهميو بالقوؿ: " سية وخارج ات١در  فهو خارج ات١نهج و ،دود تٚيعافوؽ ىذه اتٟ

الشّكل  الذاكرة ت٘ثلّ ات١ضموف ات١سبق و و ؛1"ئد بُ الأساس إبٔ انعداـ الذاكرةبو شعري من بعض القراّء عا
    ىذا ما يعارضو أدونيس تٚلة  و ،ب، يصدر عمّا يعرفو ات١تلقي سلفالأف الشاعر ساعة يكت ،الشعري اتٞاىز

       بديلب عن ات١ضموف ات١سبّق "الرؤيا"مصطلح  توسّل كتابة الشعرية وكونو فتح أفقا جديدا بُ ال ؛تفصيلب و
 قارئ على نصّ بٓ يقدر أف يستوعبويطلقو ال اً يبدو الغموض وصفت٢ذا " ؛قدّمها على أولية الشكل الشعري و

إنوّ ناتج عن  .إنوّ وليد ىذا الضّياع :فالغموض إسقاط ،)...( زءا من معلوماتوت٬علو جُ  و ،أف يُسيطر عليو
الشعراء نوعاف منهم من يتّخذ من الغموض  و ،2"الطريقة اتٟديثة عدـ إدراؾ الفرؽ بتُ طريقة التعبتَ القدتٯة و
لستً  من الوضوح قناعاالعكس ىؤلاء الذين يتّخذوف  و ،ات١لغزة قناعا لو كي يتخفى وراء ات١عاني ات١عقّدة و

كما يقرّ ػػػػػ أدونيس ػػػػػ   و ،كما أف الوضوح ليس بذاتو كمالا ،عجزىم عن الإبداع، فالغموض ليس بذاتو نقُصا
بُ  لقراّءأسف الغموض الذي يشتكي منو ا يردّ على منتقديو كما أنوّ لا يبشّر بالوضوح و ،لا يبشّر بالغموض

 القراءة.ل فعشعره راجع بالدرجة الأوبٔ إبٔ 

الوجود،  بُ اتٞديدة الأشياء و اتٟقيقة كشفليهدؼ  إت٪ا القراءة، ت٣رد إبٔ ؼيهد إفّ القارئ لا
 الأطر بهذه قصدا يغلّفها بل توضيحها، و اتٟقيقة إبراز عن عاجز أنو يعتٍ لا بغموض يكتب حتُ والشّاعر
 ذات القصيدة تغدو و بالشعر، القارئ "تكوف متعة :ىنا و .عنها اللثاـ لإماطة للقارئ المجاؿ يتًؾ و الشفافة
 لا الشاعر مهمة ،اتٟركة متجدّدة القيمة، مستمرة قطعة انفعالو و إبٔ قطعة تفتّحو، تتحوؿ و ذاتيتو، بُ معتٌ
لفهم كل قصيدة  مستعدًافالقارئ البسيط ليس  ،3"قارئها خلق إبٔ تتعداىا بل القصيدة خلْق على تقتصر

                                                           
  )مصدر سابق( .265: ص ،فاتٖة لنهايات القرف ،أدونيس 1
  )مصدر سابق( .280: زمن الشّعر، ص ،أدونيس 2
 )مرجع سابق( .206: ص ي بُ ت٣لة شعر،عر ص الشّ عناصر تٖديث النّ  ،ـمتٌ علبّ  3
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 ذا يتمثّل بٕ الوضوح بُ صورة شيخلا أعرؼ ت١اؿ أدونيس: "اتٟسن فيها. يقو  مكامن الإجادة ووالوصوؿ إبٔ 
ة التي تبشر بها الثقافة الرجعي الوضوح تكريس ت١نحى الثبات و .1"بٕ الغموض بُ صورة شاببينما يتمثلّ 
 يبشر بو أدونيس.بُ المجتمع الذي التجدّد  ات٠لق و بينما يوضّح الغموض جانب الوضوح و ،السائدة

ات١بالغة درجة  نصل إبٔ القوؿ أسنوّ يتعتُّ على الشاعر أف يرُاعي تٚهور ات١تلقتُ فلب يغابٕ بُ التعقيد و
 ت٭ذر أف عليو العادية، مثلما دلالاتها عن تٗتلف بصورة الأساطتَ و الرموز و الصّور ىو يوُظّف تل  الشطط و
      كما أفّ على القارئ أف يرفع من مُستوى ذوقو  الشعر. تقتل أنها ريب لا آفات ىي و التقريرية، و ات١باشرة
ات٠يالية كي يفتح  و الإت٭ائية فلب يطالب الشاعر بالنزوؿ إبٔ مستوى أدنى بل عليو أف يوُسّع من قوتو ،تلقّيو و

 لئبداع.لا رحبة قً افآأماـ الشاعر 

 : عند أدونيس ثانيا/ الحداثة النقدية

، كاف ت٢ا الأثر الكبتَ بُ تطور تٟداثة الشعرية من مقاربات نقديةقلنا أف ما صاحب اقد لا نبالغ إذا 
تتبلور  بٓ يكن ت٢ذه اتٟداثة أف تتعمّق و ،لكن بُ ات١قابل و ،بلورة الكثتَ من مفاىيمو النقدية النقد اتٟديث و

تعدّدت مناىج النقد  قد "و ،ديث الشعري إحدى قضاياه الأساسيةلولا ذل  النقد الذي كانت قضية التح
ىذا الاختلبؼ لا يعتٍ بطبيعة  ، ولزاوية التي انطلق منها كل اتٕاهالأدبي للوصوؿ إبٔ غاياتها تبعا لاختلبؼ ا

                أت٫يتو التأسيسية لأي فكر لاحق فالسابق لو أصالتو و ،2"خ اللبحق للسّابق من ىذه ات١ناىجاتٟاؿ نس
وسائل نقدية ت٘كنو من الاقتًاب أكثر من   أت٫يتو باكتشافو أدوات جديدة و و اللبحق أيضا يكتسب قيمتو و

أدونيس من بتُ الذين  . ويعدوقوانينو التي تٖكم الإمساؾ تٔكوناتو و و ،ف  شفرتو كنو العمل الأدبي، و
و وحاولوا أف يؤسسوا لأنفسهم رؤىً جديدة يقيّموف بها الأعماؿ الأدبية وباتٝها مستَت طيلة تأملوا النقد العربي 

، لكن قبل أف نلج ىذا الباب مع أدونيس تعالوا بنا لنقف على أىم ات١شارب ت٭كّموف الكتابات الإبداعية
باشرة على جهود بٍّ لنأبٌ بعدىا م نسج معا خيوط تشكّلونولوات١ناىج التي ت٘يزّ بها النقد بُ العصر اتٟديث 

 وىو يرفع القواعد النقدية من أجل التأسيس تٟداثة نقدية متفرّدة.أدونيس 

                                                           
 )مصدر سابق( .198: المحيط الأسود، ص ،أدونيس 1
  . 02: ـ، ص2006ط،  د. ،غزّة منشورات جامعة الأزىر، ،تٟديثا دراسات بُ النقد الأدبي، أبو تٛيدة محمد صلبح 2
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 / النقد الحديث من الدبدع إلى القارئ:1

 ،مقاربتو قد تتآزر مع بعضها بُ فهم النص الأدبي و امتًاكم نقديا و اثقافي اات١ناىج النقدية نتاجتعتبر 
متميزا عن غتَه من ات١ناىج ليكتسب خصوصيتو  ت٥تلفا وقد تتوازى تْيث يأخذ كل منهج منحى  و
 ات١نهجية ثوابتها النظرية و الوقوؼ علىبغية  اتٟديث لعلّ استقراء سريعا ت١دارس النقد الأدبي و ،استقلبليتوو 

الأدبية وىي منحصرا بُ ثلبثة ت٤افل أو عناصر تكوّف الظاىرة كاف يكشف لنا أف اىتمامها ظلّ إبٔ عهد قريب  
 القارئ.  و النص ،ات١بدع التوابٕ، على

قد  و ،بُ الدراسات النقدية اتٟديثة ةمُهمّ ت٭تلّ خانة  كونوأحد أىم تل  ات١ناىج   ات١نهج النفسييعدّ  و       
" الذي أقرّ بوجود جانب مُهمّ بُ  النفس النمساوي "سيغموند فرويدت٘خّض نتيجة تٞهود حثيثة قاـ بها عابٓ

واعي بُ اتٟياة النفسية اعتبره اتٞانب ات١سؤوؿ عن اتٞانب اللب و ،للئنساف تٝاّه باللبشعورالنفسية اتٟياة 
لات النفسية االنفسي ػػػػػػػ " بُ إسقاط مقاصد النص ات١قروء على اتٟ قد التقى اتٟقلبف ػػػػػػػػ النقدي و و ،البشرية

 اللبوعي نتيجة اتٟظر تتًسب بُعُقد نفسية  ما يلبزمو من كبت و و ،التي ترافق الشخص بُ ت٪وّه
الانتقادات اللبذعة بُ الأوساط  يلقىإذا كاف ىذا ات١نهج مألوفا عند الغرب، فإنو ما يزاؿ  و .1"الاجتماعي

منهم من رأى أف الأثر الفتٍ لا يعبّر ت٘اما  و ،صية الفناف أكثر من اىتمامو بفنوالنقدية العربية، كونو يهتمّ بشخ
 ت٬عل المحلل النّفسي يلجأ إبٔ التعسّف بدؿ اتٟقيقة.عن تقنية صاحبو، ما 

مظهرا من مظاىر التحوؿ بُ النظرية النقدية اتٟديثة، كونها  تعدّ الشكلبنية الروسية ردة نقدية و و 
كلبنيوف ىم تٚاعة من الأدباء الشّ  و" يو بُ قراءة النصوص الإبداعية.ألغت النقد السّياقي الذي كاف تُ٭تكم إل

ما  اىتموا بُ تل  الفتًة تٔناقشة قضايا تتعلّق بالفن و ـ )...( و1917منا مع الثوررة الروسية سنة برزوا تزا
أو توثيقاً تارتٮياً أو  خلفيتو عن ستَة ات١ؤلف و ةوا أف يعُامل على أنو صورة مرآتيبُ الأدب رفض و .2يتّصل بو"

وسيلة الوظيفة  كلبنيوف إبٔ أفّ قيمة وذىب الشّ  خصوصيّتو "و و اجتماعياً، بل الأدب مُنتج لو استقلبليتو

                                                           
قسنطينة،  ،جامعة الأمتَ عبد القادر نسانية،لإا العلوـ ، ت٣لة الآداب ووؿ بُ النظرية النقدية ات١عاصرةحالتّ  جاوز ومظاىر التّ  ،رزيقة طاطاو 1

 .122: ـ، ص2010، اتٟادي عشر العدد
2 M.A.R. Habib, A History of Modern Literary Theory and Criticism, Blackwell 
Publishing, First Edition, 2005, P: 602,603. 
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دبي الذي تٯثلّو النص الأدبية تعتمد بُ الأساس على علبقتها مع الوسائل الأدبية الأخرى بُ داخل النظاـ الأ
بوصفها بنية نسقية مغلقة  ،ة الظاىرة الأدبية مقاربة ت٤ايثةمن ىنا جاء سعي أنصارىا ت١قارب ،1"بصورة عامة
مستفيدين بُ ذل  من أعماؿ عابٓ اللغة السويسري "فرديناند دو  ،تها لا تٖيل على وقائع خارجيةبذامكتفية 

 إجراء خاص. سوستَ" من أجل إقامة علم للؤدب يقوـ على منهجية و

كونو  شرينفهو حديث عن أحد أكبر معابٓ اتٟداثة النقدية بُ القرف الع ،أما اتٟديث عن النقد البنيوي
ا فاتٗذت من اللغة أساسا ت٢استقلبلا من حيث ات١نهجية، " أكثر نضجا وكانت استوى نظرية واضحة ات١عابٓ  
بل ىي غاية بُ حدّ ذاتها لا تُٖيل  إلاّ  ،التعبتَ اللغة كأداة للتواصل و تليسو  ،بُ البروز على الساحة النقدية

أو كما  ،2"لبؿ العلبقات القائمة فيما بينهامن خ على معجمها الداخلي كنظاـ من العلبمات تنتج الدلالة
 وجود منها كل يشتًط نظاـ بُ عناصر بتُ القائمة العلبقات حدّدىا "جوف ستًوؾ" بالقوؿ: "البنيوية تدرس

 ،اللغويات إبٔ اللجوء ىو ذل  على بو تُ٪ثل ما أسهل و. بذاتو مستقل منها كل جواىر بتُ ليس و الآخر،
فيما ىذه العناصر تكوف متداخلة  ،3الكلمات" من كلمة أي بُ بذاتو مستقل أو جوىري ىو ما ىناؾ فليس
البنيوية بُ تٞوئها إبٔ ما قدّمو "دو سوستَ" من  ينتج من  تآلفها تشكُّل الدلالة داخل النصوص. وو  بينها

إف بٓ تكن واضحة ات١عابٓ   و أعماؿ حوؿ اللغة باعتباره الشّخصية الأوبٔ التي وضعت اللّبنات الأساسية ت٢ا،
كانت ىذه ات١درسة على غرار مدرسة الشكلبنيتُ الروس تسعى  و ،بٓ يشر إبٔ كلمة بنية بُ دراساتوكونو 

تٗفيف  للتوسّل بنتائج العلم التجريبي بُ دراستها للنصوص الأدبية من أجل الوصوؿ إبٔ ات١وضوعية بُ النقد و
بُ تطوير ات١عرفة البشرية  اً كبتَ  قد كاف ت٢ذه النظرية صدىً  . ولأدبيةرة اسطوة ات١ناىج السّياقية بُ تفستَ الظاى

مسات٫ة كبتَة بُ ات١عرفة خلبؿ العقود الأربعة الأختَة من القرف العشرين قدّـ البنيويوف  فمن خلبت٢ا ،عامة
 فرانسوا "جاف و ،"ميشاؿ فوكو" و ،"جاف لاكاف" و ،وس"تً سث أت٧ز كل من "كلود ليفي حي ،البشرية

السبب بُ ذل  راجع  و ،بنيوية طويلب على الساحة النقديةبٓ تعُمّر ال ليوطار" أعمالا جد ىامة. ىذا و

                                                           
 .16: ـ، ص1994، 1ط ،النشر متُ للطبع ودار الأ ،تٟديثنظرية النقد الأدبي ا ،يوسف عوض 1
 )مرجع سابق( .96: ص ،قدي العربي ات١عاصربُ ات٠طاب النّ إشكالية تأصيل اتٟداثة  ،عبد الغتٍ بارة 2
ـ، 1996 ،ط د. ،الكويت ،الفنوف قافة والمجلس الوطتٍ للثّ  ،محمد عصفور :تر، بعدىا من ليفي شتًاوس إبٔ دريدا ما البنيوية و ،جوف ستًوؾ 3
 . 15: ص
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تقاؿ لان د الأساسكاف ات١مهّ ىذا   وة الكاملة لو، إعطاء السلط بالدرجة الأوبٔ إبٔ اىتمامها الزائد بالنص و
 "نقد استجابة القارئ". :بنظريةسمى ي عُرفت بػ: "نظرية التلقي" أو ما ،قطب الدراسة إبٔ مدرسة أخرى

مطلع الستينات من القرف  أف البدايات الأوبٔ ت٢ذه النظرية كانت على النّقادقد أتٚع الكثتَ من  و
      جاءت نظريات القراءة لتنصّب التاج على رأس القارئ  ،زواؿ سُلطة النص فبتًاجع ات١د البنيوي و ،العشرين

         تلُملم شتاتو  عث كل قراءة تروـ الوصوؿ إبٔ حداثة نصيّة تستكشف طاقاتو وتقدّمو البديل ات١رجو بُ ب و
لا نهائية  و ،الإبداعي ،ومبدأ تعدّد القراءات فظهر ما يسمى بالنقد ،أصبح النقد ضربا من أضرب القراءةف"

أطلق عليو مصطلح "نظرية ي )...( إبٔ الإعلبف عن علم تٚاؿ خاص بالتلق ىذا ما دفع النّقاد الأت١اف ،التفستَ
بٍُّ جاءت بُ خطوة ثالثة  ،النص ت٭دث ىذا بُ فتًة كانت السّلطة قبلو حكرا بتُ ثنائية ات١ؤلف و 1"التلقي

جاء "إيزر" تٔا تٝاه  و .ذل  كل ما من شأنو أف يعكّر صفوهلتنُيخ رحلها عند باب القارئ مستبعدة بُ 
يتفاعل مع أنساؽ النصوص من أجل الوصوؿ إبٔ الدلالات  وىو القارئ الذي يتحاور  "القارئ الضمتٍ" و

إفّ الشيء الأساسي بُ قراءة كلّ عمل أدبي ىو التفاعل بتُ بنيتو " :القابعة داخل تضاعيفو. يقوؿ إيزر
ت١ا ات١عتٌ المحدّد راجع  ،غتَ ت٤دّد يكوف كل نص ػػػػػػ حسب أتباع  إيزر ػػػػػػػػ حامل ت١عنيتُ، ت٤ّدد و و 2"متلقّيوو 
أو تل  الأوصاؼ اتٟسية التي  ،أو الأحداث التي تتضمنها اتٟبكة ،سمى باتٟقائق التي ت٭تويها كل نصيُ 

     أما ات١عتٌ غتَ المحدّد فهو راجع إبٔ الفراغات داخل النص  ،كلمات داخل النصتستنتج مباشرة من خلبؿ ال
ما ت٬علها  ،واضحا أو أنها ت٘تل  عدة تفستَاتاتٟوادث التي لا يكوف تفستَىا  يقُصد بها تل  الأفعاؿ و و

 أما "ياوس" فجاء تٔفهوـ "أفق التوقع" الذي يتلخّص إتٚالا فيما ، 3تدعو القارئ ليمارس تأويلو ات٠اص بو
تَ عند كلّ لقاء فيصبح تعديل أفق التوقع شرطا ضروريا يقوـ بو ىذا الأخ ؟يتوقع القارئ أف يقرأه من كل نص

ها قد نأوا تّانبهم عن القيود التعسفية التي تٕرّد آداب يواضعما تُ٭مد ت٢ذه النظرية  أفّ " و .بتُ النص بينو و
ات٠يالية ات٠اصة بكل لغة من لغات  كالاعتماد على الصور التعبتَية و ،مسلّماتها الذاتية الأمم من حتميّاتها و

                                                           
  )مرجع سابق( .102: ص ،قدي العربي ات١عاصربُ ات٠طاب النّ إشكالية تأصيل اتٟداثة  ،الغتٍ بارةعبد  1
           .12ص: ـ، 1987ط،  د. ات مكتبة ات١ناىل،اتٞلببٕ الكدية، منشور  : تٛيد تٟمداني وتر، وتٚاليات الاستجابة فعل القراءة ،فولفغانغ إيزر2 

3 Lois Tyson, Critical Theory Today, Routledge Tylor Francis Group, Second Edition, 
2006, P: 174.  
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وف فرض أيّ ت٪وذج وب للتّمثل تٔسلّماتها الذاتية دفتًكُت ػػػػػ مع ىذه النظرية ػػػػػ حرية الاختيار للشع 1العابٓ "
 ت٤ُدّد سلفا.  

مع النّاقد الفرنسي "جاؾ ظهر التفكي  كاستًاتيجية لقراءة النصوص  ات١شحوف بُ ىذا اتٞو النقدي و
كل قراءة   بُ من أجل القبض على معتٌ يتجدّد إعادة بنائو من جديد يقوـ القارئ بتفكي  النص و و ،دريدا"

 الظواىر أو الدواؿ البتٌ الثابتة للؤشياء و فكرة الأصل أو الأصوؿ الأولية ويقوـ التفكي  على " مُتجدّدة، و
بالإضافة  ،2"قوانتُ ات١نطق الأسس العقلبنية و التّصورات الكليّة و وىو يهدؼ أساسا إبٔ تقويض ات١فاىيم و

بل إف ىذه  ،ات١نطق كسبيل لإدراؾ اتٟقيقة  قوانتُ العقل وليس التفكي  منهجا عقلبنيا يستند إبٔ ،إبٔ ذل 
 التقويض عند القائلتُ بالتفكي . ات١عايتَ العقلية ىي الأىداؼ الرئيسية التي تنطلق منها فكرة 

الفكر الغربي زىاء قرف من أختَا وبعدما استجلينا بُ ىذه العجالة أىم الأقطاب النقدية التي شهدىا 
كم   أدركنا ،ىي تؤسس لوجودىا رس والنقدي بتُ ت٥تلف ات١دا لى ذل  الصراع الفكري ووقفنا ع و ،الزماف

نستوعب بعد طريقة  اأننا ت١ّ  ة الناقد العربي بُ البحث عن منهج لو، خصوصا ومُعقّدة مهمّ  ىي صعبة و
 التأصيل بٍّ  ت٤اولة ناىي  عنالأيديولوجي،  تشكّل تل  ات١ناىج بُ أرض النشأة نتيجة تلبّسها بالفلسفي و

ىل استطاع أف يصهر كل ىذه الصراعات  ؟ ما ىو منهجو بُ القراءة؟ والتمثّل. أين أدونيس من كل ىذا
 راءتو للنّصوص اتٟداثية؟بُ ق لو يّةٍ وات١تناقضات ليستقلّ تٔنهج

 : ص عند أدونيسل الدنهج وقراءة النّ / سؤا2

تزامنا  ػ حاجة العرب إبٔ منهج نقدي واضحػػػػػ لقد بات من الضروري اليوـ ػػػػػ أكثر من أيّ وقت مضى
مُكتمل  لببٍ تعدّد بُ الطرح ينُذرُ باست اىج ومع الانفتاح الرىيب الذي تشهده الساحة الغربية من تنوع بُ ات١ن

ة عربية ينقد ةيس ضمن ركب الطاّت٤تُ لتأسيس رؤيأماـ ىذا الإشكاؿ يقف أدون .ات١عابٓ للشخصية العربية
يُستجدّ بُ بُ نفس الوقت تتفاعل مع ما  نو، وعخصوصية الراىن العربي الذي تصدر قها تأخذ على عات
 أف التثاقف حق مشروع بتُ الثقافات.نطلق الغرب من م
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كونو يفتقر  ؛لا يطمح لأف يكوف كذل  سو ناقدا والإشارة إليو أفّ أدونيس لا يعتبر نف درما ت٬ و
          لا أزعم أنّتٍ ناقد ولا أتبتٌ بُ تذوّؽ الشعر للوصوؿ إبٔ ذل  يقوؿ: "  تٗوّلوات١عرفية التي للعدّة ات١نهجية و

 لئن صحّ بٕ أف أُحدّد بُ ىذا المجاؿ ما أنا فإنتٍ أميل إبٔ أف أصنّف نفسي أسنتٍ راء و ،فهمو أيّ منهج و
إت٪ا ىو كلّ  و معتُّ  أنوّ ليس حبيس منهج على أدونيسيُشدّدُ ، 1)...( أنا غتَ مدرسي كل مدرسي باطل"

بُ تأسيسو ت١عابٓ رؤيتو النقدية ػػػػ كما يسميها ىو ػػػػػ ينطلق أولا من تفحّص ات١رتكزات  و ،ىذه ات١ناىج ت٣تمعة
 النقد الأيديولوجي. النقد ات١درسي، و فيقسمها إبٔ قطبتُ رئيسيتُ ت٫ا:التي يتّكئ عليها النقد التقليدي 

الكاتب يكتب من أجل  ،يكرّر اتٞواب التقليدي بُ ماىية الأدب والنقد ات١درسي: يرفض البحث  أولا/
 التعبتَ عن مشاعره.

وقد لا .2عدا أنوّ لا يعتٌ من النتاج إلّا تٔضمونو ،آخرىو الذي يغُلّب اتٕاىا على  ي: وثانيا/ النقد الأيديولوج
، فنستطيع التًكيز عليها اقدد النّ تٞوانب الفنية التي يرييتوقف النّقد عند ىذين القطبتُ فقط بل يتعدد تْسب ا

النقد الشّكلي ،النقد البلبغي ،النقد التعبتَي وغتَىا من الأنواع الأخرى  :عندىا التّمييز بتُ أنواع عدّة منها
 لنّقد التقليدي بُ ملمحو العاـ.با مرتبطالكن تقسيم أدونيس يبقى 

موقف أيديولوجي مسبّق لا يصدر عن لأنو "ونيس يتجاوز ىذين القطبتُ الذي يسعى إليو أد إفّ النّقد
يقدّـ ىذه القراءة ليست  و ،إت٪ا ت٭اوؿ أف يقرأ النص بذاتو ،لا عن موقف مدرسي يُضيّق أفُقو و يتحكّم فيو،

        من احتمالات عديدة، إنو إذف لا يقدّـ ت٣موعة من الأحكاـ القاطعة  ،قديا تقوتٯياباعتبارىا إلّا احتمالا ن
، النص بُ تصوّر أدونيس أكبر من أف تطالو يد قارئ لتستنفد  3"كشف عن نظاـ متًابط من الدلالاتيإتّ٪ا  و

كل دلالاتو ومعانيو بُ ت٣ُرّد قراءة واحدة ،بل إنوّ يبقى أفقا مفتوحا لتعدّد القراءات ينتظر بُ كل مرة قارئا 
مع ما تدعوا إليو نظريات نقد استجابة ىذا يتوافق إبٔ حدّ كبتَ  و ،يبعثو من جديد يفجر دلالاتو و شغوفاً 

تٔا أفّ القراءة  "و :ج ات١عتٌ داخل النصّ يقوؿ أدونيسالقارئ ػػػػ كما رأينا سلفا ػػػػػ التي جعلت ات١تلقي عُمدة إنتا 
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فلهذه اتٟقيقة  ،ي إبٔ القبض على حقيقتو النهائيةفلب يصل قارئ النّص الإبداع ،لقراءمستويات تابعة ت١ستوى ا
 .1"إنوّ خلّبؽ آخر يواكب خلبؽ النص ،القارئ بهذا ات١عتٌ تٮلق النص ،ت أيضامستويا

ات١اضي  اتٗذت منإف القراءة السائدة بُ ت٣ملها ػػػػػ كما يرى أدونيس ػػػػػ بٓ تنتو إبٔ اختًاؽ النص لأنّها 
 فيوواضح لا لبُس حد داخلو، معتٌ بُ ذىنها القبض على معتٌ وا فانطلقت بُ قراءتها للنصوص و ،مرجعا ت٢ا

أضف إبٔ ذل  أف النقد  ،يُستهل  شأف أيّ سلعة بُ اتٟياة لأفّ النص حسب القارئ التقليدي ،لا غموض و
       فقيرتٮية وفقا للزمن التّسلسلي الأتقسّم الشعر إبٔ عصور تا ،لتقليدية قائم على قراءة تبسيطيةبُ مستَتو ا

 ات الشعر فوجّهتو أفكاره ات١سبقةفكاف أف استند النقد إبٔ موضوع ،تٟق أف زمن الشعر عمودي لا أفُقيوا
من ىنا ات٨صرت  " والعلمية مستويات اللغة الأدبية و فمُزج بتُ تٚيع ،نت وظيفة اللغة بُ الشعر الإبانةوكا

 ات٨صر و ،النص ت٤صّلة للشروط الاجتماعية القراءة النقدية السائدة للشعر اتٞاىلي بُ مفهومات ترى أفّ 
ت٢ذا قسّم أدونيس  ،2"أي بُ نزعة اجتماعية ؛التأثرات ات١صادر و التاريخ ت٢ذا الشعر بُ دراسة الستَّ الذاتية و

 :سب ىذه القراءات أربعة  أصناؼ ىمالنقّاد ح

 بُ ذىنهم سؤاؿ يعرفونو مسبّقا. لأنّهم كانوا ينقدوف و ،ت٘اما أولا/ نقاد يفُسدوف الشعرية

 يفتًضوف ات١عتٌ بشكل سابق على القصيدة.ثانيا/ نقاد تبعا لذل  

 .ىو مثاؿ ترسّب من النقد التقليدي و ،اد يفتًضوف ات١ثاؿ النموذج للشعرثالثا/ نق

 .3النظر إليها بوصفها شيئا مصنوعا / نقاد منهمكوف بُ تشيّئ القصيدة وارابع

لو لغتو ات٠اصة ورؤيتو  ،عنوىو نص قائم بذاتو بُ استقلبؿ لا يقرأ النص من حيث  إف الناقد التقليدي
جل ما  ،نفسو إنوّ بالتعبتَ الصحيح لا يقرأه إت٪ا يبحث فيو عمّا يؤكّد أو ينفي ما يضمره بُ عقلو و ،أبعادىا و

 ذل إف بٓ يتحقّق لو ما  و ،يدعم موقفا أو أيديولوجيا معينة يطمح إليو القارئ التقليدي أف ت٬د بُ النص ما
ت٬د القارئُ ر بقليل من التدبّ  أسنوّ مُفسدٌ للذائقة العربية. و ي صاحبو بالتهدنً ويرم يرمي النص بالغموض و
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فهي حقيقة نقلية تعتمد على شيء مسبّق ثابت  ،ء للنصيرفض مفهوـ اتٟقيقة التي أقرّىا القدمالأدونيس أنو "
لأفّ اتٟقيقة   ،1لفكر الغربي"ىذا ما قاـ بو "نيتشو" بُ ا و ، على البرىنة على صحّة الفرضيةلا يعمل العقل إلاّ 

ىو النموذج الأمثل  أف تصوّره ت٢ا ىو ات١ثاؿ و و ، لا توجد إلّا بُ اعتقاد القارئكما يراىا ىذا الأختَ
ىو ما تصنعو "إرادة القوة" كما  و ،يقة وفق ات١بادئ التي ينطلق منهاكل قارئ حر بُ إنتاج اتٟق و للحقيقة،

 فهي من الأوىاـ التي لا تلُزـ أحدا. ؛الفكر ات١يتافيزيقي خلبؿ مستَتو صنعهايُسمّيها "نيتشو" أما تل  التي 

 ت٭اوؿ أف يكتبثوبو التقليدي " لنقد بُثورتو على اإف النقد الذي يطمح أدونيس للتأسيس لو بعد 
النقد  ىذابهذا يعتمد  و ،لغة ثانية تٯارسها على لغة أوبٔ ت٬يئ تٔثابة و ،نصا ثانيا عن النص الأصلي الأوؿ

علبقة لغة النص بالمجاؿ الذي يتحدّث  علبقة لغتو ات٠اصة بلغة النص الأصلي، و :على نوعتُ من العلبقات
خاصة بها  فينتُج لغة ،لية ما للنص ات١نقود أو حتى أكثرالكتابة النقدية كتابة إبداعية فيها من اتٞما ،2فيو"

النقد اتٞديد لا يعُرّي النتاج الذي  .ت٣الو ات٠اصنية يتحدث بها داخل لغة ثا و ،يتواصل مع النص الأصلي
ت٭جبو تْيث يصتَ النص الثاني عبارة عن كتابة إبداعية بُ الوقت نفسو. من  إتّ٪ا يغُطيّو بلغتو ات٠اصة و ينقده و

 .لكل رؤيا جديدة فهم نقديّ جديد ،شدّد أدونيس ػػػػػػػػ تقييم جديدمُنطلق أفّ لكلّ إبداع جديد ػػػػػ كما ي
ضمن حدودىا  ستكوف قيمة النقد متعلّقة تٔدى قدرتو على ات٠وض بُ التجربة الإبداعية اتٞديدة تْدّ ذاتها و

مهما   أيّا كانت و ،ة ماضيةفالأساس بُ تقييم الشاعر لا ت٬وز أف نتلمّسو بُ تٕربة ثاني ،إياىاومدى فهمو 
بُ  وإننّا بُ نقد الشعر ونيس: "يقوؿ أد أخرىبعبارة  ،بُ إبداعو ذاتو إت٪ا علينا تلمّسها بُ تٕربتو ذاتو وكانت 

أي تٕربة بتجربة  ؛ت٬ب أف نقارف خلبقّا تٓلّبؽ آخر إتّ٪ا و ،لا ت٬وز أف نقارف شكلب بشكل آخر تقييمو الأختَ
ما يراجع نفسو بنفسو إذا  النقد الذي يريد أف يغتَّ ت٬ب عليو أف يعيد حساباتو و .3عات١ا بعابٓ " ورؤيا برؤيا، و

إت٪ا عليو بُ الدرجة  ،في بتفستَ ت٤توى النص الذي ينقدهعليو ألّا يكت ،ع بُ اتٕاه الثورةأراد أف يكوف الواق
حيث  ،ىو نقد للفضاء بُ إيقاعو الشامل و ،رؤيتو التي يفتحها أماـ القارئ و بٌقولاالأوبٔ أف ينقد نظامو ات١

 البناء. يقوـ على حركة مزدوجة ىي حركة ات٢دـ و

                                                           
 )مرجع سابق( .190: ص  ات٠طاب النقدي العربي ات١عاصر،تأصيل اتٟداثة بُإشكالية ، عبد الغتٍ بارة 1
  )مصدر سابق( .297: عر، صزمن الشّ أدونيس،  2
  )مصدر سابق( .140: ص عر العربي،مقدّمة للشّ  ،أدونيس 3



 يــــــــاب الأدونيســـــفي الخط ةـــــات الحداثــــــالث: موضوعــّـــــــل الثـــــالفص
 

170 
 

حركاتو  بتصتَّات النص و تٖوّلت القراءة بُ النقد اتٞديد إبٔ دواخلها "لتكوف العارفة بنفسها و لقد
، النقد 1"فجواتو ات١تحركّة بُ البياضتُ و ،الفنية تيمتو ات١وضوعية و و ،معانيو تركيبيتو و ات١تعالقة مع أصواتو و

أو ىو تْث بُ ات١كتوب لاكتشاؼ و، اتٞديد ينطلق من معابٓ حضور النص ليكشف عن طبقات الغياب في
ويستنطق ت٭اورىا  قارئًا شغوفاً فجواتو رؤى غنية تنتظر  شقوقو و ت٤ّاء داخل النص، ت٭مل بُ تلبفيفو والإ

الأفق بُ  ورة. أضف إبٔ ذل  أف قراءة النص الشعري تفتًض على العكس إغناءه من حيث أنو ستَ مكنوناتها
ي يبحث عنو القارئ بٓ يعد ات١عتٌ بات١فهوـ التقليدي الذ .نتهيتلا  ورةالستَ  همن حيث أف ىذ و ،الذي يفتحو
 لنا الوصوؿ إبٔ ىذا النوع من القراءة يضع أدونيس ستٌّ ليت من الدلالات. و عقداً إت٪ا أصبح  و ،موجودا

 : فمن ناحية التذوّؽ يشتًط ما يلي ،من ناحية التقييم  ت٣موعة من الشروط من ناحية التذوّؽ و

 أولا/ ألاّ نتلقى النصّ الشعري أسفكارنا ات١سبّقة.

 ثانيا/ القدرة على استعادة اتٟالة الشعورية ػػػػ ات٠يالية ػػػػ الفكرية الكامنة وراء النص ات١قروء.

 لا تٔجرّد نصّيتو المحضة. ثالثا/ لا تصحّ قراءة العمل الشعري تٔا ىو خارج عنو و

ماذا أنتظر  :وع من الإجابة على السؤاؿ التابٕالتقونً فهو ن أما من ناحية ،ىذا من ناحية التذوؽ
ما يزيد بُ  معرفتي و خبربٌ وأنتظر ما يغاير  :جوابي ات٠اص ىو التابٕ ؟ وعريوصفي قارئا من قراءة النص الشّ ب

ليس يعتًؼ أف ىذا الأمر  فاستنادا إبٔ ىذين ات١قياستُ ينطلق أدونيس بُ تقييم العمل الإبداعي و ،2غناىا
بُ  التجريب. و كما أنوّ يقتضي ات٠برة و ،معرفية واسعة لدى الناقد بالأمر السهل لأنو يتطلّب عُدّة منهجية و

فهناؾ مستويات أيضا " "الغذامي"تقاطعا مع غتَىا يُلبحظ الدارس أف القراءة كما ىي عند  ىذه الأضواء و
ىناؾ من القراءات ما ينظر إبٔ  و ،بإعادة قراءتوتٙة ما يغري   و ،ينفر منو من القراءات ما يشوّه النص و
تٙة منها ما  و ،ىناؾ من القراءة ما يستهل  النص باتٞملة فإفّ  و ،)...( النص على أنوّ أُحادي الدلالة

يطمح "الغذامي" أف  و ،3تل  ات١سمّاة بالقراءة الإبداعية" و ،هلكو النص فينتج بذل  نصا على نصيست
                                                           

 .209: ـ، ص2003 ،ةجدّ ، العدد ات٠مسوف ت٣لة علبمات، ،تٚاليات قراءة القراءةو قد إبداعية النّ  ،غالية خوجة 1
 )مصدر سابق( .27،28: ص ،كلبـ البدايات أدونيس،ينظر:  2
، سعوفالتّ  الثامن و سعوف والتّ  السابع والعدد  ،ت٣لة كتاب الرياض قدي،امي النّ قراءة بُ مشروع الغذّ اقد امي النّ الغذّ  ،ماعيلعبد الرتٛاف السّ  3

 .404: ـ، ص2002
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ت٭تاج بدوره إبٔ تشريح لأف للنقد طقوسيتو ورموزه   ،للنص الأوؿ من الفرادة والإبداع ما لوقد إبداعا يصبح الن
 الدراسة. ات٠اصة بو تٖتاج للتّفحّص و

 ؾيستقلّ إلاّ بنقد الواقع الفكري العربي ذا إفّ ىذا النقد الذي يدعو إليو أدونيس لا يستطيع أف يبدأ و
جية ػػػػػػػػ ىذه الوثوقية الأيديولو  و ،طلقةتقد امتلبؾ اتٟقيقة القارة ات١مذىبية تع على وثوقية فكرية و الذي بُتٍ

لذا فتجديد كتابة  ،صيغ مسبقة تُٖاوؿ فرضها على النصتٖجب النص تٔا أنّها تنطلق من  ػػػػ حسب أدونيس
ىذا  مس، والطّ  من القتل و ل نوعٌ تشكّ يالشعر تتطلب قبل ذل  تٕديدا بُ قراءتو، فدوف ىذه القراءة س

لا كتابة  ،عر ىو تٕديد بُ الثقافة كلّهاالشّ نرى أف تٕديد بُ الثقافة كلها يقوؿ أدونيس: " يتطلب تغيتَا
فالكتابة اتٞديدة  ،بُ معتٌ القيمة ىذه الأختَة تتضمن تغتَّا بُ طريقة الفهم و بل قراءة كذل ، و ،حسبو 

ذل  أف نصا  ،فصل عن التجديد النقديشعري لا ينلأفّ التجديد ال ؛1حقا تستدعي قراءة جديدة حقا"
وىذه  ،تٚالية ت٥تلفة أف لا تصحّ قراءتو إلّا تٔعايتَ حريّّ  ،من تٚالياتو شعريا يفلت من ات١عايتَ ات١قننة ات١اضوية و

 ،لذا ت٬ب أف تكوف إبداعية  ،النص، وقراءتو ىي حوار معو فتحوخوؿ بُ العابٓ التساؤبٕ الذي يلدّ ل رنوالقراءة ت
 قارئ. سؤاؿ، لقاء بتُ مبدع و ليست وثوقية إت٪ا ىي لقاء بتُ سؤاؿ وىي  و

اتٞدير بالذكر أف فهم اتٟداثة الشعرية ػػػػػ حسب أدونيس ػػػػ تقتضي انقلببا ت٦اثلب بُ نقد ىذه اتٟداثة  و
 : يث يوجزىا بُ تٜس نقاط رئيسية ىيح

 الكتابية القدتٯة.عر اتٟديث مفهوـ ت٥تلف جذريا عن ات١مارسات أولا/ الشّ 

أي ضمن العلبقات التي تقيمها لغة النص  ،اتٟديثة كنص يدرس ببنيتو ات٠اصة ثانيا/ ينبغي النظر إبٔ القصيدة
 ليست ت٣رد مفردات. و ،الرموز من حيث التًاكيب، الصور، و

جية الكتابية لأيديولو قطعا مع ا ؛الأوؿ :ت٢ذه الاستباقية وجهاف و ،مارسة الكتابية اتٟديثة استباقيةثالثا/ ات١
 اندفاعا ت١عانقة المجهوؿ.الثانية  و ،السائدة

                                                           
  )مصدر سابق( .55: ص عر،سياسة الشّ  ،أدونيس 1
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شبكة  ،إت٪ا تصبح نسيجا حضاريا ،أو ت٣رد سطح انفعابٕ ،أو فكريت٣رد خيط نفسي يست رابعا/ القصيدة ل
 العابٓ. فضاء يتداخل فيو إيقاع الذات و و

أو  ،قوـ ىذا الإيقاع على حركة مزدوجةي و ،نقد ىذا الفضاء بُ إيقاعو الشاملخامسا/ النقد اتٟديث ىو 
   1البناء. على جدلية ىي جدلية ات٢دـ و

 وت٨ن نقلب صفحات انريد أف نسجل بعضا من النتائج التي توصّلنا إليه ،كخات٘ة ت٢ذا العنصرو  
 :بالقوؿ الأدونيسيةداثة النقدية تٟا

 .العربي الشعر لقراءة الأوؿ ات١وجو السياسي ىي الإيديولوجي النظاـ طرؼ من ات١دعومة السائدة الثقافةأولا/  

لأفّ  ؛اتٟداثية الشعرية النصوص شفرات تف  أف تٯكنها لا سطحية ماضوية قراءة للشعر السائدة القراءة ثانيا/ 
 .تتغتَ بٓ بذىنية متغتَ شعر قراءة تٯكن لا و القراءة بُ حداثة تقتضي الشعرية اتٟداثة

 جوىرىا بُ خاصا لأنها شعورياً  حضوراً و عميقة، معارؼ و مواىب و قدرات تقتضي الشعر قراءةثالثا/ 
 ...إبداع و كشف

 .قراءة مُتجدّدة كل مع يتجدّد القصيدة تٚاؿرابعا/ 

                                                           
 )مصدر سابق(. 340،339،338 :ص ة لنهايات القرف،فاتٖ ،أدونيس ينظر: 1



 

 خاتمة
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 :اتمـــــةــــــخ

قد وصل بنا إلى الوقوؼ عند أىم معالم  و ،بحث على نهاية رحلتو الاستكشافيةىا قد أشرؼ ال
 :ز تلك النتائج في النقاط التاليةنُُمل أبر  والتراث في الدشروع الأدونيسي  الحداثة و

 تمعاتلمجا عرفتها التي الكبرى التّحولات أىم نشأتو واكبت و الغرب، في تمخّضت الحداثة كفكر أولا/
 رؤى إلى استندت التي امفاىيمه تعددّت لذذا و تعقيداتو، و بغموضو العربي الأدب إلى تانتقل ثم الأوروبية

 آخر و الغربية للحداثة معادٍ  تيار متصارعين، تيارين بروز عنو نتج جدلا واسعا الحداثة أثارت وقد شخصية،
  بينهما. التوفيق يحاوؿ ثالث تيار وبرز إلى السّطح لذا مناصرٍ 

ماضوي، ىو أيضاً  حداثي، تقدُّمي، ينفر مما ىو سلفي و الأدونيسي بقدر ما ىو خطاب طابالخ /ثانيا  
ذورىا إلى أعماؽ التراث بج القِدَـ، فالحداثة التي ينادي بها أدونيس حداثة تمتدّ  خطاب موغل في الأصل و

الائتلاؼ من  الاختلاؼ من أجل القدرة على التكيف وفقاً للتقدـ، و ،الاختلاؼ في الائتلاؼ قوامها ،العربي
 .الخصوصية الدقاومة و أجل التأصُّل و

 لغوي و إبداعي تواصل ىي إنما التراث، مع جذرية قطيعًة تشكّل لا أدونيس إليها يدعو التي الحداثة إف /ثالثا
 لو. عاكسة مرآة لررد تكوف أف ىو الحداثة ىذه ترفضو ما وحضورىا. إفّ  قواىا منو تستمد بذلك وىي معو،

 التي ىذه القراءة ىي و ،جديدةً  قراءة الأصوؿ قراءة إعادة إلى الأدونيسية الحداثة تدعو ىذا، كل من وانطلاقاً
فكريا  و الخ،...ثورة القرامطة و الزنج، والخوارج  من خلاؿ سياسيا الحداثة العربية، يكتشف أدونيس جعلت

 بن بشار" شعريا من خلاؿ و ،"الجرجاني القاىر عبد" نقديا من خلاؿ أعماؿ و. الصوفية و الدعتزلة من خلاؿ
 في الحداثة إلى "أدونيس"أرشدت  التي ىي الغربية الحداثة أف إلى الإشارة مع ،"تماـ أبي" و "نواس أبي" و "برد

 .العربي التراث

ساً شّ ال ما قاـ بو أدونيس من تجديد في الفكر و /رابعا          راءات معمَّقة مبنياً على ق عر العربيين كاف عملًا مؤسِّ
س للحداثة دفعة واحدة، و ،تراكم معرفي رصين و  لقد ،يكتب القصيدة الحداثوية من فراغ لم فأدونيس لم يؤسِّ

أسَّس لنفسو ذائقة  و رقصيدة النث وشعر التفعيلة  و ،عر العموديكتب الشّ ف العربي في جميع مراحلو عرقرأ الشّ 
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       مشروعاً شعرياً  مسىطبيعي، إلى أف أ و مرحليمو بشكل النّ  ف وكوّ ىذا الجنين بدأ في التّ  فّ إأي  ؛شعرية
 .طبيعيغير  ىا ومشوَّ أدونيس  مشروع لذا ليس من العدؿ اعتبار ،فكرياً ناضجاً  و

خطاب مركَّب، معقَّد، متشابك، يرتبط بعضو ببعض عضوياً، حيث يشكِّل  إف الخطاب الأدونيسي خامسا /
 بنيتها الدتواشجة. صغيرة تُدرَس منفردة من دوف ربطها بسياقها العاـ و زئياتبنية متكاملة لا يدكن تفكيكها لج

الدستمر، الذي  التبدُّؿ و باتعدـ الثّ  و طاب الأدونيسي ىي الِحراؾ الدائمىناؾ ميزة أساسية في الخ سادسا /
قدرتو  و عدـ جموده و ديناميَّتو قلق الدعرفة، كما يكشف عن حيوية الخطاب و يكشف عن قلق السؤاؿ و

 .الدستقبلي و نيعدـ استغراقو في ذاتيَّتو، بل مواكبتو الدستمرة للآ و، الدواكبة د وعلى التجدّ 

تجربة إنسانية عامة، لا يدكن إضفاء  ىو جهد بشري و ػػػػػػ أو أي فعل ثقافي آخرػػػػػػ إف العمل الشعري  /سابعا  
للإثبات أو النقض على  قاش إنها أمر قابل للنّ  ،ساً لأنها ليست قولًا إلذياً مقدّ  ؛العصمة عليها غة القداسة وبص

 عليو، يحقُّ لأي ناقد طرح علامات الاستفهاـ على والسواء، وفق القراءات النقدية الدوضوعية لتلك الدقولات. 
يتفق  اجتهاده الذي ر قراءتو الخاصة ولكلِّ مفكفرفض بعضها الآخر.  قبوؿ بعضها و لرمل تلك الدقولات، و

 قد يختلف. فيو مع غيره و

 يستغرب من درجة التبسيطية التي بلغها ىؤلاء و يعلن أدونيس عن رفضو لواقع الدشاريع الفكرية العربية و ثامنا/
من خلاؿ مشروعو أف يوجّهها الوجهة الصحيحة  الخلل ون ميده على مكحاوؿ من خلاؿ دراساتو أف يضع 

 .الفكري عري والشّ  وبين فيو الذي جمع 

 من ضربٌ  إنو بكثير، ذلك من أبعد إنو حسب، و تجربةً ليس و فقط فنًا ليسعر عند أدونيس الشّ  تاسعا /
لقصيدة الرؤيا ذات  تأسيسٌ  الدضموف و كل ور لثنائية الشّ إنو كس ،الرؤيا أشكاؿ من عجيب شكل النبوءة،

 بنية تعبيرية جديدة تتوالداف في حركة إبداعية مستمرة.  موقف من الحياة و

 الفرنسية، عريةالشّ  و الألدانية الفلسفة بخاصة و الغربية الفكرية الخلفية على الأدونيسية الحداثة تستند/ عاشرا  
 الحداثة مقتضيات و لدعايير تستجيب إبداعية نماذج عن ببحثو العربي اثالترّ  في جذورا يجد لذا أف حاوؿ لكنو
 قل.النّ  ىو نقل يُجسّد الوعي الدصاحب لذذا التّبني و و ،ةالعربي
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 احتمالا يعتبرىالذذه القراءة  وتقديدبىو  و ،نيس ػػػػػػػ ىي قراءة النص بذاتوالحداثة النقدية ػػػػػػ حسب أدو  /أخيرا  
كتابة إلى  اني النص الثّ  ابمقتضاى ؤوؿُ ي،إنّها لزاولة كتابة نص على نص  نقديا تقويديا من احتمالات عديدة

 في الوقت ذاتو.إبداعية 
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176 
 

 فهرس الدصادر والدراجع

 :أولا/ الدصادر

 

 ـ.2008، 2ط ،دار ابن الذيثم ،رواية ورش عن نافع ،كريمالالقرآن  -
 

، 1لبناف، ط ،شر، بنًوتالن   قافة وقصائد أخرى، دار الددى للث   مشقي وأغاني مهيار الد   ،أدونيس -1
 ـ.1996

 ـ.1971، 1ط ،لبناف ،بنًوت ،دار العودة ،1ج ،الكاملةالآثار  ،أدونيس -2

، 7ط ،دار الساقي ،1ج ،الأصوؿ ،الابتداع عند العرب ؿ بحث في الاتباع والدتحو   ابت والث   ،أدونيس -3
 ـ.1994

سلطة الدوروث  صدمة الحداثة و ،الابتداع عند العرب الدتحوؿ بحث في الاتباع و ابت والث   ،أدونيس -4
 ت. د. ط، د. ،دار الساقي ،3ج ،الشعري

 ،1ط بنًوت، ،دار العودة ،2ج بحث في الاتباع والابتداع عند العرب، ،ؿالدتحو   ابت والث   ،أدونيس -5
 ـ.1977

 ت. ، د.3ط ،دار الس اقي ،رياليةالس   وفية والص   ،أدونيس -6

 ـ.2005، 1، طبنًوت ،دار الساقي ،المحيط الأسود ،أدونيس -7

 ـ.1993، 1ط ،بنًوت ،آفاؽ الكتابة، دار الآداب ص القرآني والن   ،أدونيس -8

  ـ.1993، 1ط ،لبناف ،بنًوت ،الآدابدار  ،الكلاـ ظاـ والن   ،أدونيس -9

 ـ.1988ط،  د. ،نشورات دار الآداب، بنًوت، لبناف، ميحأوراؽ في الر   ،أدونيس -10



 

177 
 

 ـ.2003، 1ط ،لليل، دار الس اقي، بنًوت، لبنافأو ؿ الجسد آخر ا ،أدونيس -11

 ـ.1986، 5بنًوت، ط ،التوزيع النشر و الفكر للطباعة و دار ،عرزمن الش   ،أدونيس -12

 ـ.19985، 1ط ،بنًوت ،دار الآداب ،عرسياسة الش   ،أدونيس -13

 ـ.1980، 1ط ،بنًوت ،دار العودة ،فاتحة لنهايات القرف ،أدونيس -14

 .ـ1989، 1ط ،لبناف ،بنًوت ،دار الآداب ،كلاـ البدايات ،أدونيس -15

 ـ.1979 ،3ط ،بنًوت ،دار العودة ،عر العربيمة للش  مقد   ،أدونيس -16

 ـ.1993، 1ط ،لبناف ،بنًوت ،الآدابدار  ،ىا أنت أيها الوقت ،أدونيس -17

 ـ.1996، 1ط ،النشر قصائد أخرى، دار الددى للثقافة و ىذا ىو اسمي و ،أدونيس -18

 
تقديم: محمد الحبيب ابن الخوجة،  تحقيق و ،سراج الأدباء منهاج البلغاء و ،حازم القرطاجنيأبو الحسن  -1

 ـ.2008، 3للكتاب، تونس، طالدار العربية 

أحمد عارؼ  :تحقيق ،خصومو الوساطة بنٌ الدتنبي و ،ي بن عبد العزيز القاضي الجرجانيأبو الحسن عل -2
 ـ.1910 ،ط بنًوت، د. ،صيدا ،الزين، مطبعة العرفاف

تحقيق: محمد عبد  ،2ج ،اعرالش   الدثل السائر في أدب الكاتب و ،ين بن الأثنًأبو الفتح ضياء الد   -3
 .ـ1995 ،ط د. ،بنًوت ،الدكتبة العصرية ،الحميد

   ،بنًوت ،الدنعم خفاجي، دار الكتب العلميةمحمد عبد  :تحقيق ،، نقد الش عرأبو الفرج قدامة بن جعفر -4
 ط، د.ت. د. ،لبناف

 ـ الكلاـ و ،أبو الفضل الدقرئ -5 دار  ،ناصر بن عبد الرحماف الجديع :، تحقيق3ج أىلو، أحاديث في ذ
 ـ.1996، 1ط ،التوزيع أطلس للنشر و



 

178 
 

محمد حفني  :النثر، تحقيق تحرير التحبنً في صناعة الشعر و، بن أبي الأصبغ بن محمد أبو عبيد الله أحمد -6
 د. ت. ،ط شرؼ، د.

مكتبة الخانجي  ،تحقيق: عبد السلاـ ىاروف ،1ج ،التبينٌ البياف و، الجاحظأبو عثمان عمرو بن بحر  -7
 .ـ1998، 7ط ،القاىرة ،النشر للطباعة و

عبد السلاـ ىاروف، دار الكتاب العربي،  :تحقيق ،3ج ،الحيواف، الجاحظأبو عثمان عمرو بن بحر  -8
 .ـ1969، 3بنًوت لبناف، ط

دار  ،1ج نقده، آدابو و العمدة في لزاسن الشعر و ،بن رشيق القنًواني الأزديأبو علي الحسن ا -9
 ـ.1981، 5الط باعة، ط التوزيع و للنشر والجيل 

السق ا، الدكتبة مصطفى أفندي  :تحقيق ،الشعراء الشعر و ،بن قتيبة الدينوريأبو محمد عبد الله  -10
 ـ.1932 ،2ط ،مصر ،التجارية الكبرى

 ـ.1990، 2، لبناف، طالدشرؽدار  ،لزسن مهدي :تحقيق ،، الحروؼأبو نصر الفارابي -11

تحقيق: مصطفى  ،الأسانيد التمهيد لدا في الدوط أ من الدعاني و ،القرطبي أبو يوسف عمر الن منًي -12
 ت د. ،مؤس سة قرطبة، د .ط ،عبد الكبنً البكري

 ـ.1995، 1ط ،نًوتب ،، دار صادر2تاريخ اليعقوبي، ج ،أحمد بن إسحاق اليعقوبي -13

 ـ.1979 ،ط د. ،دار الفكر للطباعة و النشر ،2ج مقاييس اللغة، ،أحمد بن فارس -14

دار مكتبة  ،تحقيق عصاـ شعيتو ،1غاية الأرب،ج ، خزانة الأدب وتقي الدين الحموي الأزراري -15
 ـ.1987، 1ط ،بنًوت ،الذلاؿ

 ،ط د. ،القاىرة ،النشر اعة وػػدار الدعارؼ للطب ،1ج لساف العرب، ،ابن منظور جمال الدين محمد -16
 ت. د.
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، 1ط ،لبناف ،بنًوت ،الكتب العلميةدار  ،1ج كتاب العنٌ، ،الفراىيدي الخليل بن أحمد -17
 .ـ2003

دار  ،إبراىيم السامرائي مهدي الدخزومي و :تحقيق ،2ج العنٌ،كتاب   ،الخليل بن أحمد الفراىيدي -18
 .ت ط، د. د. ،مكتبة الذلاؿو 

، 1ط ،دار القلم، دمشق، 2ج فنونها، علومها و البلاغة العربية أسسها و، حبنكة الديدانيعبد الرحمان  -19
 ـ.1996

 ط، ائر، د.ز الج ،الرغاية ،الدؤسسة الوطنية للفنوف الدطبعية ،8ج ،صحيح البخاري، البخاري عبد الله -20
 .ـ1991

 ـ.1982، 1ط ،سر  الفصاحة، دار الكتب العلمية ،ن سنان الخفاجيعبد الله ب -21

شركة الطباعة  ،طو عبد الرؤوؼ سعد :تحقيق ،4السنًة النبوية، ج ،عبد الدلك بن ىشام الدعافري -22
 ت.. ط، د د. ،الفنية الدتحدة

، القاىرة ،، مكتبة الخانجي4، جالن حل الأىواء و الفِصل في الدلل و ،على بن أحمد بن حزم الظاىري -23
 د. ت. ،ط د.

نعيم زرزور، دار الكتب  :عب اس عبد الس اتر، مراجعة :تحقيق ،، عي ار الشعرمحمد أحمد بن طباطبا العلوي -24
 ـ.1992، 1لبناف، ط ،بنًوت ،العلمي ة

 ـ.1940، 1ط ،مصر ،مكتبة الحلبي ،أحمد شاكر :تحقيق ،الر سالة، محم د بن إدريس الش افعي -25

دار  ،محمد سي د كيلاني :تحقيق ،1ج الن حل، الدلل و ،محمد بن عبد الكريم بن أبي أحمد الش هرستاني -26
 ـ.  1986د. ط،  ،بنًوت ،الدعرفة

د القادر عطا، : مصطفى عبتحقيق ،1ج الدستدرؾ على الصحيحنٌ،، النيسابوريمحمد بن عبد الله  -27
 ـ.1990، 1ط ،لبناف ،بنًوت ،دار الكتب العلمية
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، اؼ اصطلاحات الفنوف وموسوعة كش   ،التهانوي يمحمد عل -28 علي دحروج،  :تحقيق ،1ج العلوـ
 .ـ1996، 1ط ،ناشروف، لبناف مكتبة لبناف

 :العربية ثانيا/ الدراجع

دار الأمنٌ للنشر  ،عر الحديثوفي في الش  عر الص  ر الش  ثأ صوؼالت   عر والش   ،إبراىيم محمد منصور -1
 .ت د. ،ط د. ،التوزيعو 

 ،ط الكويت، د. ،الفنوف ، المجلس الوطني للثقافة واتجاىات الش عر العربي الدعاصر ،إحسان عب اس -2
  ـ. 1998

 ـ.1983، 4ط ،لبناف ،بنًوت ،تاريخ النقد الأدبي عند العرب، دار الثقافة ،إحسان عباس -3

سوريا،  ،دمشق ،دار الكتاب العربي ،طوف كما تصورىا فيلسوؼ الفلاسفةجمهورية أفلا ،أحمد الدنياوي -4
 ـ.2010 ،1ط

كت اب منشورات اتحاد   ،البلاغي عند العرب الدعنى في التفكنً النقدي و اللفظ و ،الأخضر جمعي -5
 .ـ2001ط،  د. ،دمشق ،العرب

 ـ.2007، 1ط ،الأردف ،إربد ،صيدة القصنًة، عالم الكتب الحديثبنية الق أدونيس و ،أمال منصور -6

 ـ.1988 ط، ، د.لبناف ،بنًوت ،تابك  دار كاتب و ،الخمائل ديواف الجداوؿ و ،إيليا أبو ماضي -7

 ـ.2007 ،1ط ،لبناف ،بنًوت ،العلميةدار الكتب  ،الخطاب النقدي عند أدونيس ،بسام قطوس -8

، 1ط ،القاىرة، مصر ،التوزيع ، الدختار للنشر وقراءة في النقد القديم ،بسيوني عبد الفتاح في ود -9
 ـ.2010

يا ت الشعرية، عالم الكتب النظر  الحقيقة الشعرية على ضوء الدناىج الن قدي ة الدعاصرة و ،بشنً تاوريرت -10
 ـ.2010، 1ط ،الأردف ،إربد ،الحديث
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 ـ.1982 ،ط د. ،لبناف ،بنًوت ،، دار الكتاب الل بناني1الدعجم الفلسفي، ج ،جميل صليبا -11

 .ـ1984، 1ط ،بنًوت ،دار الش روؽ للطبع ،قضايا الشعر الحديث ،جهاد فاضل -12

 ـ.  1991، 1ط النشر، التراث، رياض الريس للكتب و الدثقفوف العرب و ،جورج طرابيشي -13

 ،التوزيع النشر و الدؤسسة الجامعية للدراسات و ،الفكر الغربي الدعاصرفي  ،داود حسن حنفي -14
 ـ.1990 ،4ط ،بنًوت

  ـ.1983، 2ط ،دار التنوير، بنًوت ،قضايا معاصرة في فكرنا الدعاصر ،حسن حنفي داود -15

نحو إعادة بناء الفكر القومي العربي،  الدغرب حوار الدشرؽ و ،محمد عابد الجابري حسن حنفي و -16
 .ـ1990 ،1بنًوت، ط ،النشر الدؤسسة العربية للدراسات و

 ـ.1994 ،1ط ،الدغرب ،ز الثقافي العربي، الدار البيضاءالدرك ،مفاىيم الشعرية ،حسن ناظم -17

 ،دمشق ،منشورات اتحاد كتاب العرب ،الغياب الظاىرة الشعرية العربية الحضور و ،حسنٌ خمري -18
 ـ.2001 ،ط د. ،سوريا

النشر،  دار الوفاء لدنيا الطباعة و ،التشكيل الرؤية و الأدب العربي الحديث، حسنٌ علي محمد -19
 .ـ1999الإسكندرية، د. ط، 

ر العنٌ -20 ط،  د. ،منشورات اتحاد كتاب العرب ،في نقد الشعر العربيجدؿ الحداثة  ،خنًة حمم
 .ـ1996

 ـ.2014 ،2الجزائر، ط ،الد لالة في شعر أدونيس، ميم للنشر البنية و، راوية يحياوي -21

 ت.  د. ،ط د. ،الاسكندرية ،منشأة الدعارؼ ،جديد في موسيقى الشعر العربيالت   ،رجاء عيد -22

 ،إربد ،ب في قراءة الن ص الش عري الحديث، عالم الكتب الحديثاتجاىات الن قاد العر ، سامي عباينة -23
 ـ.2004، 1ط ،الأردف
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 ،داثي تنظنًا و إبداعاالدشروع الحإشكالية  حركة لرلة شعر و، أحسن مزدور الس عيد بوسقطة و -24
 ـ.2005 ،رف، جامعة برج باجي لستار، عنابةالدقا منشورات لسبر الأدب العاـ و

الجزائر  ،منشورات الاختلاؼ ،راءة في البعد الصوفي عند أدونيسالسراب ق الحقيقة و ،سفيان زدادقة -25
 ـ.2008، 1ط ،العاصمة

 .ـ1983، 5دار الشروؽ، القاىرة، طمناىجو،  أصولو و النقد الأدبي، سيد قطب -26

الشبكة العربية للأبحاث  أعلاـ الفكر العربي مدخل إلى خارطة الفكر العربي الراىنة،، السيد ولد أباه -29
  ـ.2010، 1ط ،النشر و

 ـ.1992، 1ط ،دار الدعرفة ،مح العامة لنظرية الأدب الإسلامي، الدلاشلتاغ عب ود -30

 ـ.2000، 1ط بنًوت، ،النشر الدؤس سة العربية للدراسات و حوار مع أدونيس، ،صقر أبو فخر -31

 ـ.2007، 1ط ،الجزائر ،منشورات الاختلاؼ ،الشعرية التواصل الل ساني و ،الطاىر بومزبر -32

منشورات اتحاد كتاب العرب،  ،ربية قراءة جديدة في نظرية قديدةفي الشعرية الع ،طر اد الكبيسي -33
 ـ.2004ط،  د. ،دمشق

، 3ط ،الدغرب ،الدار البيضاء ،الدركز الثقافي العربي تجديد الدنهج في تقويم التراث، ،نطو عبد الرحم -34
  .ـ2007

الدار  ،الدركز الثقافي العربي ،يس حداثة إسلاميةروح الحداثة الددخل إلى تأس، نطو عبد الر حم -35
 ـ.2006، 1ط ،البيضاء، الدغرب

 .ـ2000 ،2ط ،ربيعالدركز الثقافي ال تجديد علم الكلاـ، أصوؿ الحوار وفي  ،طو عبد الرحمن -36

 ـ.1982 ،1ط ،دار دمشق ،2ج ،آفاقو الأولى الفكر العربي في بواكنًه و ،ينيطي ب تز   -37

 ـ.1978 ،2ط ،بنًوت ،دار ابن خلدوف ،1ج ،من التراث إلى الثورة ،طيب تزيني -38
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 ت. د. ،3ط ،الأسلوب، الدار العربية للكتاب الأسلوبية و ،عبد السلام الدسدي -39

 ـ.2005 د. ط، ،دمشق ،منشورات اتحاد كت اب العرب ،شعرية الحداثة ،عبد العزيز إبراىيم -40

في الخطاب النقدي العربي الدعاصر، الذيئة الدصرية العامة إشكالية تأصيل الحداثة  ،عبد الغاني بارة -41
 ـ. 2005د. ط،  ،للكتاب

 ،لدركز الثقافي العربيا ،تطبيق التشريحية نظرية والتكفنً من البنيوية إلى  الخطيئة و ،عبد الله الغذامي -42
 ـ. 2006 ،6ط ،الدغرب ،الدار البيضاء

الدار  ،الدركز الثقافي العربي ،عرية معاصرةتشريح الن ص مقاربة تشريحية لنصوص ش ،عبد الله الغذ امي -43
 ـ.2006، 2ط ،الدغرب ،البيضاء

اد كت اب الدغرب ،في شعرية قصيدة الن ثر ،عبد الله شريق -44  ـ.2003، 1الرباط، ط ،منشورات اتح 

 ،سكندريةالإ ،دار الدعرفة الجامعي ة ،1ج ،النثر في النقد العربي القديم،من قضايا الشعر و عثمان مموافي -45
 .ـ1992 ،ط د.

 د. ،القاىرة ،النشر دار الفكر العربي للطبع و ،الأسس الجمالية في النقد العربي ،سماعيلإعز الدين  -46
 .ـ1992 ،ط

 ـ.1997، 4، طالنقد، دار الشعب ، الديواف في الأدب والدازني العقاد و -47

 ـ.1991، 1ط ،القاىرة ،شعرنا الحديث إلى أين، دار الشروؽ ،غالي شكري -48

 ت. د. ،ط ، د.1ج مكانتها بنٌ اللغات، اللغة العربية و، فرحان السليم -49

 ـ.1974، 1ط ،بنًوت ،العلم للملاينٌ دار ، البنية الإيقاعية للشعر العربيفي ،كمال أبو ديب -50

 ـ.1992 ،1ط ،دار الجيل ،قضي ةال الأدب الإسلامي الدفهوـ و ،مجموعة من الدؤل فنٌ -51

 ـ. 2012 ،1ط ،منشورات الاختلاؼ ،الحوار في الفكر العربي الدعاصر أفق، محمد آيت حمو -52
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 .ت د. ،ط د. ،دار الدعارؼ ،البناء الشعري ورة والص   ،محم د حسن عبد الله -53

، ط ، دار الدعرفة الجامعية، د.م الفنيةاتجاىاته أعلاـ الأدب العربي الحديث و ،محمد زكي العشماوي -54
 .ـ2000

 ـ.1994 ،1ط ،دار الشروؽ ،دراسات في النقد العربي الدعاصر ،محمد زكي العشماوي -55

الآداب  الوطني للثقافة والمجلس  ،الغربينٌ رب وعالنقدي ة عند ال الدذاىب الأدبية و ،محمد شكري عي اد -56
 .ـ1993 ،ط .د ،الكويت ،الفنوف و

ط،  د. ،غز ة ،منشورات جامعة الأزىر ،لحديثادراسات في النقد الأدبي  ،محمد صلاح أبو حميدة -57
 .ـ2006

 ،1ط ،بنًوت ،، مركز دراسات الوحدة العربيةإشكاليات الفكر العربي الدعاصر ،محمد عابد الجابري -58
 ـ.1989

 ـ.1993 ،6ط ،التراث، الدركز الثقافي العربي نحن و ،الجابريمحمد عابد  -59

 ط، د. ت. دار الكتاب اللبناني، بنًوت، د.، المجهريقصة الأدب  ،محمد عبد الدنعم خفاجي -60

 ،طد. ،القاىرة ،لنشرا دار نهضة مصر للطبع و ،النقدقضايا معاصرة في الأدب و  ،محمد غنيمي ىلال -61
 .ت د.

، قضايا الن قد القديم، دار الأمل للنشر معاذ الس رطاوي، حمدان، عبد الدعطي موسى حم د مايلمم -62
 ـ.1990، 1والتوزيع، ط

 .ـ1988التوزيع، القاىرة، د. ط،  النشر و النقد، نهضة مصر للطباعة و ، في الأدب ومحمد مندور -63

 .ت د. ،ط د. ،القاىرة ،دار قضايا فكرية للنشر ،مواقف نقدية من التراث ،محمود أمنٌ العالم -64
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          مطبعتها،  ، مكتبة الآداب ورةػػػػائة الأخيػػن الدػػي في السنيػػالعرباىات الأدب ػػاتج، ورــــمحمود تيم -65
 .ت. د ،ط .د

 .ـ1996، 1ط ،دار الفكر العربي ،جماليات التلقي قراءة النص و ،عبد الواحد محمود عباس -66

، 1الدار الدولية للاستثمارات الثقافية، القاىرة، ط ،العربي الحديثتاريخ الأدب  ،يوفيمصطفى الس   -67
 .ـ2008

د.  ،مصر ،القاىرة ،مكة للطباعة ، النقد الأدبي القديم عند العربفي ،مصطفى عبد الرحمان إبراىيم -68
 ـ.1998ط، 

 ،ط د. ات اتحاد كتاب العرب، دمشق،منشور  ،الشطح أسئلة الحداثة بنٌ الواقع و ،ميخائيل عيد -69
 ـ.1998

 ـ.1991، 15دار نوفل، بنًوت، لبناف، ط الغرباؿ،، ميخائيل نعيمة -70

 .ـ1967، 3ط ،منشورات مكتبة النهضة ،قضايا الشعر الدعاصر ،نازك الدلائكة -71

ط،  د. ،عم اف ،عكشة للطباعة ودار شفنً  ،الثورة عند حسن حنفي ،التراث، الغرب ،ناىض حت   -72
 .ت د.

 د. ،الجزائر ،ديواف الدطبوعات الجامعية ،في الشعر العربي الدعاصرالأدبية الددارس  ،نشاوي نسيب -73
 ـ.1984ط، 

 ت. ، د.1ط ،الددية، الجزائر ،دار فليتس ،كثافة الكلمة  أدونيس شاعر الدىشة و ،ىاني الخنً   -74

للطباعة و النشر، بنًوت، لبناف، دار الأندلس  ،قد العربي القديمبناء القصيدة في الن ،يوسف بك ار -75
 .ت. دد. ط، 

 ـ1994، 1ط ،النشر دار الأمنٌ للطبع و ،نظرية النقد الأدبي الحديث ،يوسف عوض -76
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 ثالثا/ الدراجع الدتجمة :

 .ت .د ط، .د مصرية، الأنجلو مكتبة حمادة، إبراىيم: تر الشعر، فن ،أرسطو -1
 ،1ط دمشق، النشر، و للدراسات كنعاف دار جديد، محمد :تر الشعراء، و الشعر ،إليوت ت. س. -2

 .ـ1991
 ـ.1990 ،2ط ،دار توباؿ ،رجاء بن سلامة شكري الدبخوت و :تر ،الشعريػػػة ،تزفيطان تودوروف -3
 ،دار طوبقاؿ للنشر ،محمد أوراغ محمد الولي و تر: مبارؾ حنوف و ،الشعرية العربية ،جمال الدين بن الشيخ -4

 ـ.1996، 1الدغرب، ط ،يضاءالدار الب
المجلس الوطني للثقافة  ،محمد عصفور :، ترما بعدىا من ليفي شتراوس إلى دريدا البنيوية و ،جون ستوك -5

 .ـ1996 ،ط د. ،الكويت ،الفنوف و
دار الأصالة للثقافة  ،فضل بن عماد العماري :تر ،الن ظم الش فوي في الشعر الجاىلي ،جيمز مونرو -6

   ـ.1987، 1ط ،الرياض ،النشرو 

الدار  ،التوزيع دار توبقاؿ للنشر و ،عبد العالي عبد الس لاـ بن :تر درس السيميولوجيا، ،رولان بارت -7
 ـ. 1993، 3ط ،الدغرب ،البيضاء

 ـ1988 ،1،ط توبقاؿ دار حنوف، مبارؾ و الولي محمد :تر الشعرية، قضايا ،جاكبسون رومان -8
عبد الواحد لؤلؤة، مركز  :تر العربي الحديث،الحركات في الشعر  الاتجاىات و ،سلمى الخضراء الجيوسي -9
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 قدي عند "أد نيس"ا    احدداة  ي  اخطاب  الن  رة: جدل الت  عنوان المذُك  

 رشيد كورادالمشُرف:                                  كريمالل قب:                    ياسينالاسم: 

 ملخ ص:

بينّّ،الحاضرّالعلاقةّبينّالماضيّوإنهاّقضيةّ ة،ةّمشاريعّفكريةّعربيّ الحداثةّينابيعّالكتابةّفيّعدّ ّرّىاجسّالتر اثّويفجّ 
ّالتساؤُلّحولّنوعّتلكّالعلاقةّالتيّينسجهاّّوّ،كبيرّّذينّينفصلّعنهمّبفارقّزمانّ تراثّأسلافوّالّالإنسانّالمعاصرّو اقدّالنّ لعل 

 .المقاربةّوّحليلاثيّاهااللّاللتّ رينّالعربّفيّالإقبالّعلىّىذاّالكمّالترّ ىيّالتيّأغرتّالمفكّ ّ،ميناىنّمعّعطاءّالمتقدّ الرّ 

 المجتمع حياة في ثم منّو العربي، الفكر في جذري تغيير إحداث إلى الذينّسعواّينرّفكّ أحدّأولئكّالمّأدونيس""ّيعدّ ّو

ّّّّّّّّّّّ المجهول في فالبحثّىذا، يومنا إلى شبابو رافقتّأدونيسّمنذ الجذري التغيير على ترتكز التي الرؤية ىذه ،مستوياتو بجميع العربيّ 
ّكانّأدونيس إذاّو للحياة، رؤيتوّو فكره على سيطرت أفكار ك لها ة،نقديّ  قراءة العربيّاثقراءةّالترّ  إعادةّو المستقبل إلى لعطالتّ ّو

خاصًاّ فكرياًّ مشروعًا ليؤسس الشعرّمن انطلق نفسو، عن قال كما راءّ  أو ،خاص طراز من مفك ر لأنو العادة، فوق شاعر فهو شاعراً
ّّّّّّّّّّ اتو،مستجدّ ّو العصر لمقتضيات يستجيب اجديدًّ فكرياًّ اًّمعرفي انظامّمح لو ليحلّ  السالد العربيّ  المعرفيّ  النظام ىدم إلى يسعى بو،
 أدونيسّفيّمصطلح وجدّو طويلة، زمنية مدة ظلامها تحت يرزح التي الت خلف حالة من العربي المجتمعّتخ لص التي الن قلة ققّ يحّو

خلالوّ من يرى الذي المنظار الأدونيسية، الحداثةّأصبحت ىكذاّو المشروع، ىذا آلاتّو أجهزة جميع يحر ك الذي الوقود الحداثة
 .فيكسبهاّطابعاّخاصاّغيرّمألوفّ،إلىّالش خصياتّوّالفكرية المنجزات إلىّو العلاقاتّإلىّو المفاىيم إلىّ،شيء كلأدونيسّّ

 

Thesis: Adonis’s traditionalism and modernity dispute in the critical discourse 

Name: Krim          First name: Yassine            Supervisor: Rachid Kourad 

         Summary: 

           The solicitude of the traditionalism and modernity generates written sources 

in several intellectual projects. It is a matter of the relationship between the past 

and the present, between modern man and the heritage of his ancestors who lived 

in a long time ago. The subject of inquiry, then, is about the nature of the 

relationship that a contemporary critic knits with the contributions of the 

proceeding ones. This has appealed many Arab thinkers to come to this wide range 

of heritage through analysing and approaching. 

         Adonis is regarded as one of the thinkers who strive to radically change the 

Arab thought, then the Arabic social life with its proportions. The perception of the 

radical change has accompanied Adonis from his youth until nowadays. Notions 



192 
 

such as the explorations of the unknown, the preconception of the future, and 

reading once again the Arabic heritage in a critical way control Adonis’ way of 

thinking and his perception of the world. It is unusual to find another poet similar 

to Adonis, if he is viewed a poet because he is a unique thinker or a viewer as he 

considers himself. He began from poetry to establish his own intellectual 

framework in which he manages to eradicate the dominating intellectual Arabic 

system so that it will be substituted by a new system. The latter responds to the 

requirements of the state of the art. Moreover, it realises the transaction that would 

release the Arabic society from backwardness that the society has suffered from a 

long time ago. Within the concept of modernity, Adonis found the vehicle which 

spurred all the parts of this project. From this perspective, the Adonistic modernity 

has become a tool through which Adonis perceives everything, concepts, 

relationships, intellectual realizations, and personalities in which he draws upon 

them unusual style. 
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