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 : البحث ملخص
الصــورة متعــددة الــدننت ومعفتحــة يلــى الكثيــر مــل التــتوي ت، والكاريكــاتير كعــو  مــل انتصــا   

( . أـذا مـا 3احـا يلـى التتويـل والقـراءة )البصري الذي يتسم بالترميز فـي نقـل رسـالته، أـو  كثـر انفت
يجعل الكاريكاتيري يتعرض لمختلف الأحداث الحساسة بالعقـد والسـخرية، ويك ـف يـل الحـدث، 

بعض الأحيان الرسام. لذا الترميز يمعحه مساحة معتبرة مل الحرية للتطرق لهذه الأمور  في مما يهدد
ض القضـايا التـي ن تسـتطيع الأنـوا  الصـحفية دون  ن تسبب له ضررا مـا. أـذا مـا يجعلـه يتطـرق لـبع
 الأخرى  والوسائل الإي مية الأخرى التحدث يعها. 

ســعتعاو  مــل خـــ   أــذه الورقــة،  ون، قـــراءة الصــورة بصـــفة يامــة بالحــديث يـــل كيــف  ن  الصـــورة 
متعــددة التــتوي ت حســب وجهــات ندــر العديــد مــل العلمــاء، لعتطــرق بعــدأا لقــراءة الصــورة حســب 

ند بارث وكيف قسم قراءة الصورة للى مستوييل: التعييعي والتضميعي، بالإضافة للرسالة اللسانية رون
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التي تؤدي وظيفتيل: الترسيخ والمعاوبة. كما سعتطرق فـي نفـا الععصـر للـى مسـتويات  خـرى لقـراءة  
ورة الصــورة  مــل عــرء يلمــاء اخــريل كمــارتل جــولي، جمايــة مــو،  لبــرت بليســي. لعصــل لقــراءة الصــ

الكاريكاتيرية أذه الأخيرة التي لها مجموية مـل الخصـائص البصـرية التـي تمكع هـا مـل السـيطرة يلـى 
ــــة قــــراءة الصــــورة  ــــه. ســــعقوم بعــــدأا بمقارن ــــاقي للمتلقــــي لتتويل ــــر  الب المتلقــــي، باســــتعما  رمــــوي لت

عما، والتلفزيـون ( الفوتوغرافية والكاريكاتير؛ سواء كانت الصورة الفتوغرافية ) كصورة ثابتـة، فـي السـي
والكاريكـــاتير الـــذي يقتـــرم معـــه التمثيـــل الهزلـــي  و اللوحـــة المرســـومة. ثـــم تطرقعـــا لــــلمععى والصـــورة 
الكاريكاتيرية، لعتحدث أعا يل كيف يختلف استعباط المععى فـي وـورة كاريكاتيريـة واحـدة و  خـذنا  

 ريت. رنيه ماغ كمثا  يلى ذلك وورة تسمى لوحة خيانة الصور لـ السريالي
 الصورة، الكاريكاتير، القراءة، التلقي، تلقي الكاريكاتير. الكلمات الدالة:

 
Abstract:  

 

      Image has many denotations and is exposed to many interpretations, and since the 

caricature which is characterized by symbolism while transmitting the message, is one 

type of visual communication that is considered to be more exposed to reading and 

interpreting. For this reason the caricaturist is able to deal with the myriad of delicate 

events in a critical and satirical style, and tris to unveil the truth through his cartoons 

which put the caricaturist’s life in dangers. Therefore, and in order to escape such 

dangers and risks, he adapts symbolism as a mean to more freedom and safety to tackle 

such topics. Hence, this enables him to deal with some issues that neither the written nore 

the visual media can deal with. 

 

Thus, the following paper aims, firstly, to read the image in general through presenting 

an illustration in how an image can be conceived and then interpreted by researchers  

with different points of view. Then we will talk about the reading of the image according 

to the point of view of Roland Barthes who divided the image reading to two levels: 

denotation and connotation, in addition the linguistic message which performs two 

functions: fixing and alternation, and in this context we will refer to other researchers 

such as Martine Joly , group µ, and Albert plecy, after that we will deal with the reading 
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of caricature which has many visual characteristics that enable it to manipulate the 

receptor through using symbols and involving him in the rest of the interpretation. Next, 

we will  draw a comparison between the reading of photographic image (whether as a 

state image or in cinema and television) and the caricature. Later, we will deal with the 

meaning and caricature, to see how we can deduct different meanings from the same 

caricature, we will take “René Magritte” painting called “image betrayal painting” as 

example.  

 

Keywords: Photo, caricature, lecture, réception, réception de caricature. 

 
 

 

 مقدمة.1
لا يتخذّ النص دلالة سوى بفضل قراّئه، يتغيّّ معهم و ينتظم حسب قواعد في الإدراك التي تفلت منه.       

لا يصبح نصا سوى في علاقته بخارجية القارئ وبلعبهه في التضهنيناو و اليهل بهع نهوعع مهن ظ الانتظهار ظ 
 .(1)إجراءً ضروريا في تنفيذ الأثرالمنسق: أحدهما ينظم فضاءً مقروءً ) الطابع الرفي ( والآخر ينظّم 

 والمعه،، والشخصهية الفعهل والهد  عله  تعتنهد هزليهة أيقونيهة بصهرية رسهالة الكاريكاتوريهة الصهور  تعتبر   
 إلى والوصهول المعهاج مختله  أجزائهها بغيهة إدراك الموضهو  مهع تفهاعلا المتلقه  يحقهق لهها التعهر  خهلال فنن
 مهن هتمكنه الخصهائص مهن بمجنوعهة بصهريا فنها بوصهفه الكاريكهاتيّ نتهعويت رسهام الكاريكهاتيّ. يريهد مها فهم
 الاتصهاي مضهنونه والفكاههة وارتبها  العيهو  المبالغهة و إهههار في ههذ  الميهزاو وتتنثهل المتلقهع في التهثثيّ

 الرسههم قهه تل كيفيههة إشههكالية:   مههن هنهها جههاءو أهميههة دراسههتنا الههتي تب هه  عههن . (2)المرئهه  بالشههكل
 سينيولوجيا؟  الكاريكاتيّي

 

 سن اول فينا يل  أن نناقش هذ  المسثلة انطلاقا من الأسئلة التالية:
 كي  نقرأ الصور ؟  -
 ما مستوياو قراء  الصور ؟ -
 كي  نقرأ الصور  الكاريكاتيّية سينيولوجيا؟  -
 ما الفرق بع قراء  الصور  الفوتوغرافية و الكاريكاتيّ؟ -
 الصور  الكاريكاتيّية؟كي  يختل  استنبا  المع، من   -
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 قراءة الصورة:  ون،
"  نيتشههو مالارميهه،  " الجذريهة في الأد  الهتي مسهت مفههوم الهنّص عله  يهد كهاتة القطيعهة  اوالتغهيّّ    

ه  التي طرحت في نهاية الأمر بوضوح قضية تعدد التهثويلاو، وطرحهت بالتهاي قضهية دور القهارئ وأهميتهه، 
ظ  و ظ بار  ظ وبلانشو ظ " لثانية قد قدم اقتراحاو مثيّ ، ثمّ جاءو أبحا  قبيل الر  ا"  فاليّي" وكان 
 .(3)لتعضدها وتوسعها"  دريدا

كلنها قهلّ اعتنهاد الصهور  عله  وسهائلها الخاصهة في فهر  نفسهها، كلّنها  ادو   :"ريجيس دوبهرييقول    
 ظ (4)حاجتها للنؤولع ك  يجعلوها تتكلم، أي ليجعلوها تقول ما لا تقوله 

أنّ:ظ الصههور  علامههة تمثههل خاصههية كونههها قابلههة للتثويههل ظ متتبعهها خطهه  مههنه   ريجههيس دوبههريا يههرى كنهه
السينيولوجيا الذي يؤكد الفكهر  القائلهة بهثنّ الصهور ةنوعهة مهن العلامهاو يربطهها المشهاهد بطريقهة مها فهه  

هها وتقهدت تهثويلاو متعهدد  تنفتح عل  جميع الأعع الهتي تنظهر فيهها و إليهها، إح تمن نها إمكانيهة الهدي  عن
 ومختلفة حولها، ونحن الناهرون يمكننا أن نت د  عن أي صور .

صههفة القابليههة للتثويههل للصههور  تعههق أنّههها غههيّ قابلههة للقههراء ، ف سههب دوبههري الصههور  لا تسههتطيع الههدي  
، الهذين يهرون عن نفسها، كنها لا تتهوفر عله  اليهاو القهراء . ههذا مها يؤكهد عليهه أصه ا  النظريهاو اللغويهة

 . (5)أنّ الصور  ليس فيها قواعد ونحو، ومن دون نحو لا يمكن اعتبارها لغة، ودون لغة لا يمكن قراء  الصور
، المعه، ااها ي، هو محاكا  و تمثيل و تمثهال. و المع، اللغويللصور : يرى دوبري أنّ هناك ثلا  معاني 
أي خيههال أي مشهههد مههنعكس في مههرا . مههن هههذا المنطلههق  ،المعهه، التقههقهههو الرمههز و الأيقونههة و العلامههة. و 

ليسههت الصههور  الواقههع الههذي تقههوم بتصههوير  وفههق نسههخة مطابقههة الأصههل، بههل ههه  الوجههه الآخههر للواقههع ، عههن 
تبر  معطياو فنية وأبعهاد جماليهة حهول ههذا و طريق التعبيّ والكش ، والقيام بشرح الوقائع  تثويل الأحدا  

تعرضه للنشاهد  والفرجة والرؤية مهن قبهل الجنههور. كنها تهتردد الصهور  بهع و تحل محله الواقع القيق  الذي 
القيقة والوهم وبع الصدق والخدا  وتحاول جاهد  المطابقة مع اليا  ولكنّها كثيّا مها تسهقفي في الت ريه  

 . (6)الأصلحو والانتقاء وتمارس إستراتيجية الإهمال وتقنية الإقصاء وتركيز الاهتنام عل  المفيد 
 صهور  قهراءاو متعهدد  الأوجههللأنّ السينيائية المعاصر  تعهتر  بهثنّ ، مارتن جويفي نفس السياق تقول 

بمشههكل الأيقونيههة، و إيكههو بحشههكال حضههور ةنوعههة مههن السههنن  Panovskyحيهه  يههرى بانوفسههك  و  .(7)
 (8)قافية للصور .ث-المختلفة في الصور  الواحد . و يقول بار  باشكال التداخلاو السوسيو
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عليهههه الصهههور  حسهههب السهههينيولوجع، هههه  حامهههل للنعههه، والاتصهههال في نفهههس الوقهههت، و هههاح العنليهههة 
الاتصالية التي تؤديها يتوق  بصهفة كبهيّ  عله  متلقيهها أو قارئهها، لأنهّه ههو الهذي يب ه  في المعه، القيقه  

 . (9)لها
  تشهاركية و فيهها غه، واسهع، تحهوي: الكتلهة و يقول كريستيان ميتز الصور  ليست شمولية أحادية بل ه

  (10)الفراغ، اللون، الظلال، الانطباعاو .. يمكن لكلّ متلق  لها أن يقرأها بطريقته الخاصة.
كي  نتواصل بصريا ؟ كي  نقرأ رسالة بصرية ؟ كي  نكوّن ثقافة بصرية ؟ كهل ههذ  الأسهئلة و أسهئلة 

، الهتي طبهق بعضها منهها عله   (11)ثه عهن عناصهر السهينيولوجياأخرى تصدى لها رولان بار  بالإجابة في بح
الصههههور  باسههههتعادته لوطروحههههاو و المقههههولاو اللسههههانية لههههدي سوسههههيّ ) اللسههههان/ الكههههلام، الدال/المههههدلول، 

، و مههها جهههاء بهههه يالمسهههلا  في سهههينيائيته حهههول مصهههطل   )التعيع/التضهههنع أو …(الإعتباطيهههة الضهههورية
ه بهههيّس في مفهومهههه لبيقهههون بتفرعاتهههه اللامتناهيهههة، ليب ههه  بهههار  عهههن بلاغهههة ، و مههها جهههاء بههه (12)الإيحهههاء (
في مرجعيهة المعه، الهذي يمكهن أن تحنلهه الصهور  ) بلاغهة الصهور  (، فكيه   Barthes بحه  ؟(13)للصهور  

 يثتي المع، إلى الصور ؟ وأين ينته ؟ وفي حالهة انتهائهه مهاحا يهثتي بعهد ؟ ولبجابهة عله  ههذ  الأسهئلة يقتصهر
بهار ،  هد كريسهتيان ميتهز،  ه. بالإضهافة له(14)دراسته عله  الصهور  الإشههارية لأنهها  قصهديه و صهريحةبار  

الههذي وجههد حههلا لإشههكالية الانتقههال مههن السههينيائياو العامههة إلى السههينيائياو البصههرية، أي مقاربههة مهها هههو 
و علاقهاو نسهقية متنوعهة ومركبهة، لساني بما هو أيقوني. حيه  يقهول أنّ اللغهة البصهرية تقهيم مهع بهاق  اللغها

فلا أهمية لإقامة تعهار  بينهنها، فهنها قطبهع كبهيّين يحظه  كهلّ واحهد منهنها بالتناسهق والتكامهل في غيها  
 .(15)أي رابفي بينهنا

نصههوأ أدبيههة،  بالفوتوغرافيهها منههذ بدايههة انشههغاله بالأنسههاق علهه  اخههتلا  موادههها،Barthes اهههتم 
حيهه  وصههل بعههد تحلههيلاو معنقههة للصههور، ومنههها الصههور  (16)... الخ.موسههيق  إشهههار، فنههون تشههكيلية،

الإشههارية إلى أنّ الصهور الماديهة شههثنها في حلها شهثن الصههور الشهعرية تنطهوي علهه  إيحهاءاو متعهدد : أدبيههة، 
رمزية، ووجدانية، لا نستطيع تجاهلها، وأنّ نشاطها الدلاي وتفاعل مكوناتها الداخلية هو الذي يخلق المعه، 

وحهب في تبيان أهمية التشكيل البلاغ  في الصور  الإشهارية مثل  بر  قسناته ويزيد في غ، ماد  الصور .وي
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الملصههق السههيننائ  إلى حههدّ اعتبههار  معيههاراً أساسههيا في تحديههد ميكانيزمههاو سههيّ وعنههل الصههور  و تركيبههها إّ هها 
 .(17)تنبع من بناءها حاته وتوه  وفقا لنه  داخل  معع

الصور  إرسالية، وهذ  الإرسالية ه  بذاتها حاملة لإرسالية ثانيهة هه  مها يسهنيه ظ  Barthes  هلبالنسبة 
أسطور  ظ أي نسهقا دلاليها تواصهليا مرتبطها أشهد الارتبها  بالنسهق الفكهري السهائد و القهيم و الهدلالاو الهتي 

لا  مكونههاو: دال، ينتجههها هههذا النسههق، ومههن ثم فالصههور  الفوتوغرافيههة نسههق سههينيولوج  يشههتنل علهه  ثهه
ظ نسهق  Barthesمدلول، والعلامة التي تجنعهنا ه  التي تشكل العلامة الفوتوغرافية، هذا التنسيق يسنيه 

 ظ. (18)سينيولوج  أول ظ  و يسن  الأسطور  ظ نسق سينيولوج  ثاني
تناعيهة الأسطور  ه  لغة، خطا  و كهلام و مها هه  إلاّ نظهام سهينيولوج  ثنهائ  نعيشهه في اليها  الاج

منبعه السلطة و تحركه الإيديولوجية والنظام السياس  المتبع. وتعتبر البرجوا ية في ااتنع الغربي أكبر مثال في 
الأساطيّ المعاصهر  و قدبهدأو بالعقهل الاقتصهادي لتصهل إلى التواجهد كفكهر إنسهاني عقله  والآن هه  طبقهة 

 .(19)اجتناعية مميز  تقص  الآخر إحا ما رفض الاندماج فيها
ه  طريقة ثقافية للتفكيّ في ش ء ما، و  بار الأساطيّ ه  سينيولوجيا نقدية لبيديولوجيا. ف سب 

بالتاي ه  رؤية الإنسان في مكان ما للعالم، فه  تمثل الثقافاو البدائية، أو أ ا  التفكيّ ما قبل المنطقية، 
 .(20)و التي تمتد جذورها إلى الماض  البعيد وفي اللاوع  الجناع 

الههدلالاو بعيههداً أو خههارج محتواههها ولههها ضههرور  و السههينيولوجيا ههه  علههم الأشههكال لأنّههها تههدرس المعههاني  
مثلها مثل العلوم الدقيقة. وه  تبعد عن الميتافيزيقا لكن لها حدود فهرغم أهميتهها إلاّ أنّهها غهيّ كافيهة لوحهدها 

يولوجيا كعلم رسم  ومن الإيديولوجيا كعلم تاريخ  و المهم أنّها تقدم بنية شارحة. والأسطور  جزء من السين
 . (21)وه  علم يدرس الأفكار كشكل لتجل  المع،

بمعههه، النسهههق السهههينيولوج  الأول ههههو بمثابهههة دال فقهههفي لمهههدلول ههههو النسهههق السهههينيولوج  الثهههاني، و لا 
وج  الأول، فههو إلى هذا الد من تحليليه عن مكوناو الدال و مدلول النسق السينيول Barthesيت د  

يحتفظ فقفي  بنتائ  علاقتهنا ) العلامة ( فيسنيه مع، كعنصهر أخهيّ للنسهق السهينيولوج  الأول و شهكلا  
 Barthesكعنصهر أول للنسهق السههينيولوج  الثهاني، أمها العنصههر الثهاني للنسهق السههينيولوج  الثهاني فيسههنيه 

ي مههن النسههق السههينيولوج  الأول إلى النسههق مفهومهها. واههذا تصههبح القههراء  انتقههالا مههن مسههتوى إلى اخههر، أ
 .(22)الثاني و داخلهنا من العلامة كنع، إلى العلامة كشكل، ومن ثم إلى المدلول كنفهوم
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 Barthesبعبار  أخرى الصور  الفوتوغرافية خطا  مشكل كنتتالية غيّ قابلة للتقطيع، وتتنيهز حسهب 
مهن عناصهر منتقها  ومعالجهة وفهق المطلهب: المعه، الجنهاي و بكونها حاو استقلالية بنيوية، بمع، أنها تتشهكل 

توجه إلى المتلق  الذي لا يكتف  بتسهلنها فقهفي بهل يعيهد قراءتهها  الإيديولوج  الذي يعط  لها بعدا تضامنيا
مههههراو عديههههد  و حلهههها علهههه  ضههههوء مهههها يملهههها مههههن  اد ثقههههافي و معههههرفي و رمههههزي أي انطلاقهههها مههههن مرجعيتههههه 

 .(23)الثقافية
ههو اسهتخراج التنهثلاو  Barthesمن تحليل أو مسهاءلة الصهور  الفوتوغرافيهة عله  حهد تعبهيّ إن الهد  

الذهنية التي تبع هذا النو  من الإنتاج وه  تمثلاو تت كم في السلوكاو اليوميهة لبنسهان، وفي القهيم الهتي 
الإيديولوجيههة الههتي  بدراسههته لهههذا النههو  مههن العلامههاو أن يسههتنت  تلهها الثقافههة Barthesينتجههها، واسههتطا  

تختبهههها وراء الصههههور  و السههههلطة المههههت كم فيههههها، حلهههها أن للصههههور  بعههههدين ملتصههههقع أو معنيههههع: تقريههههري، 
 .(24)إيحائ 

إحا كانههت اللغههة نتههاج تواضههع جمههاع ، فهنههاك أيضهها لغههة فوتوغرافيههة متواضههع عليههها  Barthes لهههبالنسههبة 
 .(25)نثلاو الاجتناعية والإيديولوجية السائد تشتنل عل  علاماو، قواعد، دلالاو اا جذور في الت

بصفة خاصة بالصور  الإشهارية، لكن اهتم أيضا بالأنساق الدلالية غيّ اللسهانية في  رولاند بار اهتم 
مثلنها كهان يطنهح إليهه كثهيّ مهن علنهاء اللسهانياو عله   بلاغهة الصهور تحليله السينيولوج ، خاصة في بحثه 

ذي أراد أن تكون السينيولوجيا علناً يتخط  الألسنية إلى ميادين مختلفة لأنّ  ال فردينان دي سوسيّرأسهم 
بل قد تكون  ء،كلّ أشكال التواصل البشري تستخدم لغة ما، واللغة كنسق علاماتي ليست فقفي الأل  با

اعيهة أو الثيا  التي نلبسها لأنّها تنقل إلى الآخهر انطباعها عهن لابسهها سهواء مهن ناحيهة عنهر ، مرتبتهه الاجتن
حوقه، و قد تكون اللغة تلا الغيوم السوداء التي تنذر بقهدوم العاصهفة، فكهل الظهواهر الطبيعيهة والثقافيهة لهها 
عناصر علاماتية تمفصلت و انتظنت كاللغة وفهق قهوانع أنسهاق محهدد . و اسهتجابتها لمعهاني علامهاو تهدل 

 .(26)عل  اختبارها للكيفية التي تعنل اا تلا القوانع
 : و غيره قراءة الصورة يعد رونند بارث يا، مستوياتثان

أنّ هنهههاك مهههرحلتع أساسهههيتع لقهههراء  الصهههور ، هههه  المعههه، الإشهههاري ) التعيهههق ( والمعههه،  بهههار يهههرى      
الإيحههائ  ) التضههنيق (. المعهه، الإشههاري ) المرحلههة التقريريههة أو الرفيههة ( و هههو المرحلههة الأولى مههن الرسههالة و 
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وصهه  العلاقههة في الإشههار  بههع الههدال وهههو المفهههوم الطبيعهه  لبشههار  ومثالههها الصههور  ) تتنثههل في فيههها يههتم 
الصههور  الإشهههارية عنههد بههار  ( و المههدلول وهههو المفههههوم الههذهق لف ههوى الرسههالة ومثالههها مهها يعنيههه موضهههو  

 .(27)الصور  بالنسبة للنشاهد
التصوير لوشياء، فه  عنلية ميكانيكية بحتة، يوجهد  فالمع، الإشاري للرسالة المصور  هو ما تلتقطه الة

معهه، واحههد واضههح ومحههدد ومباشههر هنهها، فتلههة التصههوير تسههجل الشهه ء والههد  كنهها هههو أو كنهها تههرا  العههع 
ااهههرد  في الواقهههع. و يمكهههن القهههول إحن أنّ الرسهههالة الإشهههارية للصهههور  ) الإشههههارية ( هههه  الصهههور  الواضههه ة 

الاختلا  عليها. لكهن إحا تهدخل الإنسهان عهبر اسهتخدامه لآلهة التصهوير و تفسهيّ   التفسيّ و التي لا يمكن
  .(28)للصور  سيكون للرسالة مع، اخر وهو المع، الإيحائ 

و لفهم المع، الإيحائ  للرسالة المصور  لا بدّ من معرفة الواقع الثقافي والمعرفة الاجتناعية اللذين يفسهران 
رسههههالة المصههههور  بههههع ةتنههههع و اخههههر. فقههههراء  الصههههور  يعتنههههد علهههه  تههههاريخ حلهههها الاخههههتلا  في النظههههر إلى ال

 .(29)ااتنع
 ال كل التالي يوضح قراءة الصورة حسب رونن بارث.

 مستوى تعيق
 

 مستوى تضنيق

 مستوى إيديولوج  مدلول أوي دال أوي

 مدلول ثاني دال ثاني

 55، ص. 2012، 1درية و التطبيق، دار قرعبة، الجزائر، طالمصدر: رضوان بلخيري، سيميولوجيا الصورة بيل الع
د علههه  جهههو و مهههن ههههذا الشهههكل يوضهههح بهههار  أنّ الرسهههالة التعينيهههة حاملهههة للرسهههالة التضهههنينية، فالمهههدلول الم

الهدال الأول يمثهل: الألهوان، الأشهكال، المسهاحة،   (30)المستوى التعيق هو دال لمدلول ثاني أيديولوج  ثقافي
اللغوي الهدال ههو الصهوو، فهالتعيع ههو تعبهيّ خطه  لمها تحويهه الصهور  بهدون إعطهاء بصهنة  فكنا في الدليل

كهلّ مها يمكهن فهنهه و شخصية. أما التضنع فهو تحليل مدوناو اللغة، الأشكال، الألوان، تقابهل الأشهكال 
 .(31) شخصيا من الصور 

 بالإضافة إلى الرسالة اللسانية، التي تؤدي وهيفتع:
يهرى بهار  أنّ الترسهيخ نهو  مهن التلاعهب المتبهادل بهع ، Function d’encrageسـيخ وظيفة التر  -1

 الصور  والنص، مهنته توجيه القارئ نحو مدلولاو خاصة بالصور  لتثبيت سلسلة المعاني الطائفة.
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ههههذ  الوهيفهههة توجههد عنهههدما لا تسهههتطيع الصهههور  أداء  ،Function de relaisوظيفــة المعاوبـــة  -2
 .(32)لا مة،  هنا يظهر دور الرسالة اللسانية لل د من المعاني التعينيةالتفسيّاو ال

بالإضهافة إلى عههدد مههن البههاحثع الهذين توصههلوا إلى طههرق أخههرى لقهراء  الصههور ، تلتقهه  مههع مقاربههة رولان 
في تحليهل الصهور   Martine Joly مهارتن جهويبهار  في نقها  وتبتعهد عنهها في نقها  أخهرى.  هد: مقاربهة 

التي قامت في مقاربتها بتقسيم القراء  كنا فعل رولان بار  إلى مستويع: الوص  أي كلّ ما ، ة أيضاالثابت
ويهتم فيهها تحديهد: الامهل، الإطهار،  الرسهالة التشهكيليةهو هاهر في الصور ،  التعيع الذي يهتم فيهه دراسهة: 

الورقهة، الأشهكال، الألهوان والإضهاء  (. التثطيّ،  اوية التقا  النظر واختيار الهد ، التركيب والإخراج عل  
ويههتم فيههها اسههتخراج الههدوال الأيقونيههة كنهها ههه  موجههود  في الصههور ، ثم في المسههتوى الأوّل  الرسههالة الأيقونيههة،

 ههنح لههها مههدلولا بههالرجو  إلى مضههنون الرسههالة البصههرية، ثم نعطيههها مسههتوى ثههاني مههن القههراء  ) التضههنع ( 
، هنههها نقهههوم باسهههتخراج دلالهههة الرسهههالة الألسهههنيةوالثقافيهههة للنجتنهههع. أمههها في  تسهههبةبهههالرجو  إلى المعهههار  المك

 الرسائل الألسنية، التي تساعد عل  تحديد المع، والد من القراءاو غيّ المرغوبة. 
تركهز جماعههة مههو علهه  ثهلا  مسههتوياو في  وحجههها لفهها التشههفيّ المرئه : مسههتوى المعطيههاو الأوليههة الههتي 
تحهههدد الأحاسهههيس البصهههرية، ثمّ مسهههتوى السهههيّوراو الإدراكيهههة الهههتي تفضههه  إلى تحويهههل تبسهههيط  للننتجهههاو 

مستوى السيّوراو  الأولية بطريقة تجعلها في اندماج وتنظيم لل صول عل  نسي  يفض  إلى مع،، و أخيّا
المعرفيههة، هههو الجانههب الههذي يقههود إلى التعههر  علهه  الموضههو  بواسههطة عنليههاو عديههد ، كالانههدماج والمقارنههة 

 .(33)والترسيخ، والموضو  الثاني يحنل مفهوم النو  والذي يمكن اعتبار  علامة
ن تعلهم أو إدراك ، أنّ بعهض الصهور يهتم إدراكهها وفهنهها تلقائيها دو Albert Plecy بليسه  ألهبرو يهرى

مسههبق، لوجههود نقهها  قويههة يتجههه إليههها النظههر بشههكل طبيعهه ، هههذا مهها نسههنيه النظههام السههينيولوج  المههدرك. 
لكن هناك صور لا تحوي أي نظام سهينيولوج  أو يظههر ههذا النظهام بشهكل غهيّ وا ، لهذا هنها لا نسهتطيع 

بر مكونههههاو الصههههور  عههههن طريههههق قههههراء  الصههههور ، علهههه  القههههارئ في هههههذ  الالههههة أن يشههههكل هههههذا النظههههام عهههه
 وغيّها من المقارباو السينيولوجية لقراء  الصور . .(34)معالجتها
 قراءة و تتويل الصورة الكاريكاتيرية: ثالثا، 
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الصهههور  الكاريكاتيّيهههة  هههوحج مفسهههر و مختهههزل انهههل رسهههالة الكلنهههة الصههه فية، حلههها مهههن خهههلال تحويهههل 
لغة مرئية، أما الكلنة المكتوبة فتقوم بت ويل الد  المعلن من أي  الد  الواقع المرئ  وخلفيته ااهولة إلى

وسهههيفي وخلفيتهههه إلى لغهههة مكتوبهههة، ومهههن ثمّ فحنّهههها متخيلهههة قائنهههة علههه  الصهههور  الذهنيهههة والهههتي تتلاعهههب بمهههدى 
بلاغتها و مصداقيتها عل  تصور عد  عوامل: درجة الثقافة والفهم والقدر  عل  الاستنتاج والتثويل،  حلا 

 .(35)ا يجعل رسالة الصور  أكثر وصولا وتثثيّا من رسالة الكلنةم
تعتنههههد الصههههور  الكاريكاتيّيههههة علهههه  الفعههههل، الشخصههههية، الههههد  والمعهههه،. كنهههها تتنتههههع بمجنوعههههة مههههن 

كنها تقهوم   .(36)الخصائص البصرية التي تمكنها من التثثيّ عل  المتلقع مهن مبالغهة وإهههار العيهو  والفكاههة
اقع إلى صور  متخيلة قائنة عل  الصور  الذهنية الهتي تتلاعهب بمصهداقيتها وبلاغتهها عهدّ  بت ويل الد  الو 

 .(37)عوامل كدرجة الثقافة والفهم والقدر  عل  الاستنتاج والتثويل أكثر من الكلنة
تعتنههد البلاغههة علهه  إنتههاج رمههز مهها لإنتههاج رسههالة إيحائيههة، حيهه  يقههوم الرسههام باسههتعنال رمههو  وهميههة الههتي 

لبدلاء عل  المحتوى الخف  ) الضنق (، ههذا المحتهوى الخفه  يكهون الرسهالة  . (38)كز عل  نظرية الشكلترت
القيقية التي يتضننها الكاريكاتيّ، فالفنان في رسومه الكاريكاتيّية لا يقول إلاّ جزءً بسهيطا ممها يريهد التعبهيّ 

 .(39)اصةعنه ويترك الباق  للنتلق  ليثيّها بقراءاته و تثويلاته الخ
تقوم عنلية تلق  الرسم الكاريكاتيّي من جهة عل  ترميز الرسالة من قبهل الرسهام و عهن طريهق الاتفهاق 

يتعهر  ههذا الأخهيّ عله   ،المعرفي  للكاريكاتيّي و تفكيا رمو  هذ  الرسالة الكاريكاتيّيهة مهن قبهل المتلقه 
  .(40)الوقائع المعالجة ضنن هذ  الرسالة
ور  التلقه ، أي مضهامع الرسهالة و دلالاتهها تكهون موهفهة في سهياق ااتنهع و من جهة أخرى عل  سيّ 

ليههههتنكن قهههههراء الكاريكهههههاتيّ مهههههن المشهههههاركة في التشهههههكيل الرمهههههزي لهههههها بالتهههههثويلاو المتعهههههدد  لهههههها لأنّهههههها تهههههرتبفي 
ن لهه عل  غرار الرسالة اللغوية المصاحبة للكاريكهاتيّ فيجهب عله  القهارئ أن تكهو  (41)بحيديولوجياو المتلق 

 دراية ومعرفة باللغة التي كتبت اا هذ  الرسالة ليفهنها. 
تتنثههل الرسههالة اللسههانية للصههور  ) مههن بينههها الكاريكههاتيّ ( في الشههعار أو العنههوان أو النصههوأ المكتوبههة 
الأخههرى كالشههروحاو و بعههض التفاصههيل، وتتكههون مههن ةنوعههة الههدلائل اللغويههة المشههكلة للكلنههاو والجنههل 

صههور ، هههذ  الأخههيّ  تههدم  الانفعاليههة والعواطهه  ورغبههاو المتلقهه  والمشههاهد للصههور ، فهنههاك ألفهها  المرافقهة لل
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تههوح  بالا ههذا  والنفههور، وأخههرى تسههبب الخجههل أو الغضههب فههه  تسههتخدم لإثههار  الانفعههال في الإنسههان 
 .(42)فتجذ  انتباهه وتقود  نحو سلوك معع

 وغرافية و الكاريكاتير:قراءة الصورة الفتوت   مقارنة بيلرابعا،   -
في مقارنة بع صور  شمسية ورسم كاريكاتيّي يتناولان الش ء نفسه، من المهرجح أن نعتهبر الصهور  أكثهر 
واقعية. قد تكون الرسوم التخطيطيهة العقليهة الهتي تهدخل في التعهرّ  البصهري أكثهر شهبها بالبسهاطة الأ وطيهة 

صور الشنسية. يستطيع النّاس التعرّ  إلى رسم كاريكاتيّي له يهد التي تملكها الرسوم الكاريكاتيّية، منها بال
أسههر  مههن تعههرفهم علهه  صههور  شمسههية لههه يههد، و يبههعّ حلهها أهميههة الشههفراو الإدراكيههة في تشههييد الواقههع. يقههول 
أمبرتههههو إيكههههو أنهّهههه بواسههههطة التههههتل  يسههههتطيع دالّ أيقههههوني أن يتقههههدّم علهههه  مدلولههههه. تصههههبح الإشههههار  عنههههدها 

ظ خطههو  خطههو ، كلّنهها تعههوّد عليههها المخاطههب. وفي مرحلههة معينههة، تبههدو المنث ليههة الأيقونيههة  . (43)اصههطلاحية
مهنا كانت معدّلة أكثر حقيقية من التجربة الواقعيهة، و يبهدأ النهّاس بهالنظر إلى الأشهياء مهن خهلال نظهاراو 

 ظ (44)الاصطلاح الإيقوني
في شههكل وسههيلة الاتصههال ) كالتسههطح أو وتتضههنن النقهها  الدالههة علهه  وجهههة القههول في الههنص سمههاو 

الركهههة ( وسمهههاو في المحتهههوى ) كالمعقوليهههة و الألفهههة (. لكهههن الأهميهههة الأولى هههه  تفاعهههل نهههوع   السهههناو و 
تفسيّهما. ووسائل الاتصال الهتي تتنيهز بثنّهها تعتهبر الأكثهر واقعيهة هه  الوسهائل التصهويرية: خاصهة السهيننا و 

:ظ في الشهريفي السهيننائ  يكهاد يكهون الهدال و المهدلول James Monaco التلفزيون، يقهول جهايمس مونهاكو
متطابقع ، وتكنن قو  المنظوماو اللغوية في أنهّ يوجد فيها فرق كبيّ بهع الهدال والمهدلول، وقهو  الفهيلم هه  

 ظ. ولأنّ السههيننا و التلفهها  والتصهههوير تعتنههد أقههلّ علههه  الإشههاراو الرمزيههة، فهههه (45)في غيهها  حلهها الفهههرق 
توح  بثنّ الهو  بع الدال و المدلول أقل ههورا، يجعلها حلا تبدو وكثنّها تقدّم انعكاسهاو عهن الواقهع حه  
عنههدما يكههون الواقههع متخههيلًا. لكههن الصههور  الشنسهههية ليسههت نسههخة عههن الموجههود :ظ إنّههها تجريههد لل قيقههه  

أن يتههذكروا أنهّههه لا يمكههن القهههول إنّ  وواسههطة إليههه. ولا يخلهههفي النهّهاس بههع الصهههور  والموجههود ، لكهههنّهم يحتههاجوا
الفههيلم أو الصههور  تسههجلّ بكههلّ بسههاطة الأحههدا ، إنّههها فقههفي إحههدى المنثلّيههاو المنكنههة غههيّ المتناهيههة. كههلّ 

  .(46)نصوأ وسائل الاتصال مهنا كانت واقعية، تمثل الواقع و لا تسجله أو تعيد إنتاجه
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أكهان مبوبها بحسهب  -:ظ يقهيم كهلّ نهو  R.Hodge & G.Kress روبهرو ههودج و غهانثر كهريسيقهول 
وسيلة الاتصال ) كالتنثيل الهزي و الكاريكهاتيّ أو السهيننا أو التلفها  أو اللوحهة ( أو مبوبها بحسهب المحتهوى 

ةنوعهة مهن وسمهاو وجههة  -) كفيلم رعا  البقر أو الخيال العلن ، أو الفيلم الرومنس ، أو نشر  الأخبار (
كههون أسههاس الصههن . ويمكههن أن يختلهه  هههذا الأسههاس بههاختلا  المشههاهدين/ القههراء القههول، وقينههة اجماليههة ت

  .(47)والنصوأ أو المراحل داخل النصوأ
 المععى والصورة الكاريكاتيرية:_ خامسا، 

لوحهههة خيانهههة الصهههور، ههههذ  الصهههور   René Magritte رنيهههه ماغريهههترسهههم السهههرياي  1936في عهههام 
أكثهههر عنههل لهههه نسههخ. يبههدو للوهلهههة الأولى أنّ موضههو  اللوحهههة أصههب ت أكثههر لوحهههاو مارغريههت شهههر  ، و 

عادي، تقدم لنها صهور  واقعيهة لموجهود  نتعهر  عليهها بسههولة: مهدخن غليهون في رؤيهة جانبيهة، تحهوي الهنص 
 . (48)الآتي: هذا ليس غليونا

نهها ظ يبههدو هنهها يتسههاءل ظ دانيههال تشههاندلر ظ: أن يرسههم المههرء غليونهها ، ويضههع فيههه عنوانهها ظ هههذا لههيس غليو 
أول الأمر من رفا. أهذا غيّ منطق  إطلاقا، أم هنهاك مها نسهتطيع أن نتعلنهه مهن ههذا التنهاقض الظهاهر؟ مها 

 مع، حلا؟.
يقول أنهّ عاد  ما نربفي مع، النّص ) علاقة النص بالصور  ( بمقاصد منشا النص المعلنة أو المستنتجة. 

نها الهاي. يناسهب مقاصهدنا هنها أن نعتهبر اللوحهة يمكهن أساسية بالنسبة إلى اهتنام مارغريتليست مقاصد 
أن تعههق أنّ هههذ  المنثليههة ) أو أي ممثليههة ( ليسههت ههه  الشهه ء الههذي تمثلههه، فصههور  الغليههون هههذ  ليسههت إلاّ 

 صور ، و من البديه  أنهّ لا يمكننا تدخينها.
شهيئا عنها تمثلهه. كهلّ ممثليهة  عاد  ما نت د  عن الصور الواقعية بكلناو توح  بثنّها لا تزيد ولا تنقص

تزيههد عههن كونههها نسههخة عنّهها تمثلههه، إنّههها أيضهها تسهههم في تشههييد الواقههع. حهه  ظ التصههويرية الواقعيههة ظ لا تنقههل 
الواقع من دون وساطة، وقد تنو  أكثر المنثلياو واقعية عن غيّ ما وضعت له رمزيا أو في اسهتعار .  يهاد  

ة عل  وجود غليون مععّ في العالم تمثلهّه فعهلا الصهور . و ههو يبهدو عل  حلا، لا يشكلّ رسم غليون ضنان
 .(49)بالفعل وإلى حدّ بعيد غليونا عاما يمكن اعتبار  رسما لأفهوم الغليون، وليس لغليون معع

عندما يحدق المشاهدون في إعهلان يصهور وجهه امهرأ ، يعتهبر بعضههم أنّهها تمثهل المهرأ  عامهة، ويهرى بعضههم    
 طهها أو دورا أو ةنوعههة معينهّهة، وقههد يتعههرّ  عليههها بعضهههم باعتبارههها فههردا معينهها. وتسههتند معرفههة أنّههها تمثهّهل 
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مسههههتوى التجريههههد المناسههههب لتفسههههيّ الصههههور المناثلههههة وبالدرجههههة الأولى إلى التههههتل  مههههع الشههههيفراو الثقافيههههة 
  .(50)الملائنة

الكثهيّ مهن المنثليهاو وسههائل  أحهد منظهري مها بعههد الداثهة، في Jean Baudrillard جهون بودريهاريهرى    
للتغطية عل  غيا  الواقع، ويسنّ  هذ  المنثلياو ظ صور  ائفهة ظ أو ظ نسهخ مهن دون أصهل ظ. و يهرى أنّ 

 صيغ التنثيل تتطور تطورا انحلاليا، حي  يزداد تفريغ الإشار  من المع،.
 و تتوالى مراحل الصور  حسبه، إلى:

 _ أنّها انعكاس لواقع أساس .1
 ا تخف  و تحر  واقعا أساسيا.أنهّ  -2
 أنّها تخف  غيا  واقع أساس . -3
 .(51)أنّها لا ترتبفي بثي واقع عل  الإطلاق: ه  صورتها نفسها الزائفة -4
 خاتمة: -
اتضح من خلال الت ليل أنّ ظالعلامة ) الصهور  ضهننها( هه  الأسهاس الهذي تقهوم عليهه رمزيهة الإنسهان     

الهههتخلص مهههن العرضههه  والمتنهههافر والمتعهههدد واسهههتعادته علههه  شهههكل مفهههاهيم ةهههرد  إنّهههها الأدا  الهههتي مكنتهههه مهههن 
تكشهه  عههن انسههجامه ومعقوليتههه، فههن ن نههت كم في الأشههياء عههبر العلامههاو، أو بواسههطة أشههياء نحولههها إلى 

 . (52)علاماو
ائ . عنهههل رولان بهههار  علههه  تبيهههان السهههلطة المت كنهههة في الصهههور ، لأنّ لهههها بعهههدين: التقريهههري والإيحههه     

فبالنسههبة لههه إحا كانههت اللغههة نتههاج تواضههع جمههاع  فهنالهها أيضهها لغههة فوتوغرافيههة متواضههع عليههها تشههتنل علهه  
علاماو وقواعد ودلالاو لها جذور في التنثلاو الاجتناعية والإيديولوجية السائد . اهذا المعه، فهحنّ قهراء  

دلولاو الإيحائيههههة للوصههههول إلى النسههههق الصههههور  ليسههههت جههههرا لههههدوالها التقريريههههة بههههل عليههههها أن تب هههه  عههههن المهههه
 .(53)الإيديولوج  الذي يت كم في هذا النو  من العلاماو، وهذا ما يسنيه بالأسطور 

مههن بينههها الكاريكههاتيّ الههذي يعتههبر  ههوحج ملخههص للرسههالة الصهه فية، يتنتههع بمجنوعههة مههن الخصههائص     
 المتلقهه  لتثويلههها، انطلاقهها مههن ايديولوجياتههه و البصههرية مههن إههههار و مبالغههة لترميههز الرسههالة الضههننية لههه ليثههيّ

السهههياق الثقهههافي و الاجتنهههاع  الهههذي ينتنههه  إليهههه. في المقابهههل تعتهههبر السهههيننا و التلفزيهههون و التصهههوير الأقهههل 
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اعتناد عل  الإشاراو الرمزية، فه  توح  بثنّ هناك تطابق لد ما بع الدال و المدلول. لكن مهنا كانت 
 فه  ممثلياو للواقع و لا تعيد إنتاجه. النصوأ الإعلامية 

-  
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