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المقدمة الطللية في ضوء التفسير الأسطوري 

لـ  الشعر الجاهلي تفسير أسطوري –للأدب 
 .-نموذجامصطفى عبد الشافي الشورى" “

  
 

 فريد زغلامي                           
 جامعة العربي التبسي، تبسة                           

                          
     :ملخص

تسعى ىذه الدراسة، من منظور نقد النقد التطبيقي، إلى معاينة 
صورة المقدمة الطممية في التفسير الأسطوري عند " مصطفى عبد الشافي 

، ومناقشة " الشعر الجاىمي تفسير أسطوري من خلال كتابو " الشورى"
التي أضفاىا، مثمو مثل نقاد الأسطورة، عمى المرأة  اليالة التقديسية

الظاعنة والحيوان في الظاىرة الطممية، مؤشرة عمى الإسقاطات والتمحّلات 
والإكراىات المنيجية جراء التمقي السمبي الناجم عن الاستسيال في الأخذ، 
والتسرع في النقل للإجراءات والأدوات النقدية التي لفظتيا بيئات ثقافية 

 الشعر الجاىمي والثقافة العربية عموما. واقع ختمف عنت
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Résumé  :  

 Cette Intervention sert - d’une opinion critique de 
la critique appliqué – a examiné l’image de l’introduction 
"TALLALYA" dans l’interprétation légendaire auprès  "
Mustapha Abed El chafi El choura" a travers de son livre " 
les poèmes pré –islamique - interprétation légendaire -" , 
et analyser les cas sacrées - lui-même comme les critiques 
de la légende – sur la femme nomade , et l’animal dans le 
phénomène "TALLALYA", signalant les projections 
méthodiques dû au réception négatif a cause de la facilité 
et la simplicité d’ apprendre, et la précipitation de prendre 
les procédures et les instruments critique posé par des 
milieux culturels différent généralement du poème pré -
islamique.    

 :توطئة

حظي الاتجاه الأسطوري في النقد الأدبي منذ النصف الأول من 
سبعينيات القرن الماضي بحفاوة بالغة من لدن عدد كبير من النقاد العرب، 
ولعمنا لا نجانب الصواب حينما نقول: إن الاتجاه الأسطوري في تفسير 
ه الشعر الجاىمي كان أكثر رواجا في الساحة النقدية العربية مقارنة بغير 

من التفسيرات السياقية؛ إذ العممية الإحصائية لمدراسات التي استنامت إلى 
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آليات التفسير الأسطوري وارتضتيا منيجا في التحميل ربما تثبت بعض 
  ىذا الزعم. 

فمن بين الدراسات والبحوث التي عكفت عمى تفسير النصوص 
أشعار  الشعرية وفق إجراءات الاتجاه الأسطوري نجد: المرشد إلى فيم

م( لـ" عبد الله الطيب"، وقصة ثور الوحش 1970العرب و صناعتيا )
الله الجبار  لعبدم( 1969وتفسير وجودىا في القصيدة الجاىمية )

المطمبي"، والصورة الفنية في الشعر الجاىمي في ضوء النقد الحديث 
م( لـ " نصرت عبد الرحمان "، والتشكيل الخرافي في شعرنا 1976)

م( لــ " أحمد 1981م( والتفسير الأسطوري لمشعر القديم )1978القديم)
م( لــ " 1979كمال زكي "، والشعر الجاىمي: قضاياه الفنية والموضوعية )

إبراىيم عبد الرحمان "، والصورة في الشعر العربي حتى آخر القرن الثاني 
، وقراءة البطل"( لــ "عمي 1980اليجري )دراسة في أصوليا و تطورىا( )

م( لــ" مصطفى ناصف"، والممعقة العربية 1981انية لشعرنا القديم )ث
م( لــ " نجيب البيبيتي"، شعر الرثاء 1981الأولى أو عند جذور التاريخ )

( 1996م( والشعر الجاىمي تفسير أسطوري )1983في العصر الجاىمي )
ة لـ "ـمصطفى عبد الشافي الشورى"، والصورة الفنية في النقد الشعري دراس

م( لـ"عبد القادر الرباعي"، وبناء الصورة في 1984في النظرية والتطبيق )
م( لــ "البصير كمال حسن"، والسّبع 1987البيان العربي: موازنة وتطبيق )

( لـ " 1998، 1المعمّقات] مقاربة سيمائيّة / أنتروبولوجية لنصوصيا[)ط
وأنثربولوجية  م( "،1992عبد الممك مرتاض"، والمرأة: المثال/المقدس )
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م( لــ" قصي 2009دراسة الآثار الأدبية عمى ضوء عمم الإنسان ) –الأدب 
النعيمي م( لـ " 1995الحسين"، الأسطورة في الشعر العربي قبل الإسلام )

م( لــ" أنس ثناء الوجود"، 2000، ورمز الماء في الأدب العربي )إسماعيل"
الموسى"، والصورة  يللخمم( 2000المرأة المثال في الشعر الجاىمي )

عمي  لعمادم( 2000الفنية لممنيج الأسطوري لدراسة الشعر الجاىمي )
 .(1)الخطيب"...وغيرىا

إن إلقاء نظرة سريعة عمى ىذه الدراسات يؤكد لنا بأن الشعر 
الجاىمي قد استحوذ عمى أغمبيا، إن لم نقل عمى كميا، فكان في كثير من 

لنقدية القائمة عمى آليات التفسير الأحيان قطب الرحى في الكتابات ا
مصطفى عبد الشافي الأسطوري. ومن بين ىذه الدراسات نجد: دراسة "

 م(.1996 ،1" )طالشعر الجاهلي تفسير أسطوريفي مؤلفو " الشورى"
تعد المقدمة الطممية من بين الظواىر الإبداعية الكبرى في تراثنا 

سيرات الأسطورية، العربي التي كانت مجالا خصبا لمكثير من التف

                                                           
استفدنا في تدبيج ىذه الدراسة الإحصائية: إبراىيم عبد العزيز السمري، اتجاىات النقد  (1

، ص ص 2011، 1الأدبي العربي لمقرن العشرين، دار الآفاق العربية، القاىرة، مصر، ط
المنيج الأسطوري في تفسير الشعر الجاىمي دراسة  ، وعبد الفتاح محمد أحمد،158-163

، وعماد عمي 203-176، ص ص 1987، 1نقدية، دار المناىل، بيروت، لبنان، ط
-65، ص ص 2006، 1الخطيب: الصورة الفنية الأسطورية، دار جيينة، عمان، الأردن، ط

م الإنسان، دراسة الآثار الأدبية عمى ضوء عم –، وقصي الحسين، أنثروبولوجية الأدب 94
 .403-400، ص ص 2009، 1دار مكتبة اليلال، بيروت، لبنان، ط
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باعتبارىا، حسب نقاد الأسطورة، تكتنز طقوسا ومعتقدات وشعائر وثنية 
عبدىا الشاعر الجاىمي، فتبدت مشرقة في افتتاحياتو الطممية. و" مصطفى 
عبد الشافي الشورى" واحد من بين الباحثين العرب الذين درسوا المقدمة 

باب الثاني من كتابو الطممية بآليات التفسير الأسطوري، فقد محض ال
المذكور آنفا لمدراسات التطبيقية عمى الشعر الجاىمي متناولا في جزء منو 
صورتين من الصور التي كثيرا ما تتكرر في المقدمة الطممية، وىما: صورة 

 المرأة الظاعنة وصورة الحيوان.
 صورة المرأة الظاعنة في المقدمة الطللية: -1

لاشك أن المرأة قد شكّمت قطبا ىاما في القصيدة الجاىمية؛ إذ 
كانت محور اىتمام الشاعر الجاىمي، فدبج في جماليا ومفاتنيا كثيرا من 
القصائد، بحيث لا يكاد يختمف اثنان عمى أن المرأة كانت من أبرز 
الصور التي استوقفت الشاعر الجاىمي في المقدمة الطممية، فوقف عمى 

لتي كانت تزايميا، وشبّب بيا، وصور ظعنيا وارتحاليا، غير أن ديارىا ا
المرأة لم تكن دائما الباعث الحقيقي لوقوف الشاعر عمى الديار وبكائيا، 
فقد يكون الدّاعي لموقوف عمى الأطلال ىو رثاء لقبيمة الشاعر، أو إحدى 

حني  القبائل الأخرى، وما حلّ بيا من اليوان أو الدمار، فيذا " جابر بن
الثعمبي" يرثي في طمميتو حال قومو، وقد تفرقت كممتيم، وتشتت أمرىم، 

 :(2)وصاروا يَقْبَمُوا الدِّيَّاتِ عمى رجال منيم، يقول
                                                           

ىارون(، دار المعارف، القاىرة،  وعبد السلامتح )أحمد شاكر  المفضل الضبي: المفضميات، 2
 .210، ص 42، المفضمية 1963 ،3مصر، ط
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 لِثَعْمَبَ أَبْكِـي إِذْ أَثـَارَتْ رِمَاحَيـَا

  
ـــــــثَمِّمِ  ـــــــل شَـــــــرت بَيْنَيمـــــــا مُتَ  غَوَائِ

  
وىذا "عبيد بن الأبرص" يصرح بأنو يريد من بكاء الديار رثاء قبيمتو بني 

 :(3)سعد بني ثعمبة، فيقول
 

ُـ الــمَذَانِبُ  ُِ مِنْـ ْْ طَلَـٌ  لَـيْ يَعْـ  لِــمَ
  

ــــى فَوَاهِــــبُ  ــــدْ تَعَف  ََ ــــرٍ  ــــا رِبق  فَجَنْبَ
  

 دِيَــارُ بَنِــي سَــعْدٍ بــْ ةَعْلَبَــةَ الُأولَــى
  

 أَذَاعَ بِهِيْ دَهْـرٌ عَلَـى الن ـاسِ رَائِـبُ 
  

ــبلَهُيْ  ََ ــاسَ  ــذَذْهَبَهُيْ مَــا أَذْهَــبَ الن   فَ
  

َِـبُ   ضِرَاسُ الرُـرُوبِ وَالمنَايَـا العَوَا
  

الشعر  «بأننا لا نظفر في "مصطفى الشورى" يقطع في دراستوغير أن   
رحو ىذا راح ، واتكاءً عمى ط(4)»الجاىمي عمى أطلال بدون ذكر المرأة

عنصرا ميما من عناصر الطمل، ولاشك أن «يؤكد عمى أن المرأة تبدو 
ارتباط رحيل ىذه المرأة بإقفار الديار يدل عمى ما ليا من قدرة عمى 
الخصب واستمرار الحياة، والذي يمنح الخصب والنماء والحياة ويحيل 

                                                           
 .27ص ، 1994، 1عبيد بن الأبرص: الديوان، دار الكتاب العربي، بيروت، لبنان، ط 3
مصطفى عبد الشافي الشورى: الشعر الجاىمي تفسير أسطوري، الشركة المصرية العالمية  4

 .93، ص 1996، 1لمنشر لونجمان، القاىرة، مصر، ط
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ديار قوميا المكان إلى الجدب ىو الإلو، لأنو ما من امرأة حقيقية تقفر 
، ويعضد "مصطفى الشورى" رؤيتو حول (5)»وتصير خرابا إذا ما رحمت

قداسة المرأة وألوىيتيا في الشعر الجاىمي، وفي المقدمة الطممية عمى وجو 
الخصوص، واعتمادا عمى آليات الاتجاه الأسطوري، بتقديم مجموعة من 

إليو، ومن بين الشواىد الشعرية التي رأى بأنيا كفيمة عمى تأكيد ما ذىب 
 :(6)ما استشيد بو قول "المرقش الأكبر"

 
ـــــذَرْ ِ  ـــــتِ بِ ـــــتِ أَوْ رَلَلْ نْ ُِ ـــــا   أَيْنَمَ

  
ــــــلَادٍ أَرْيَيْــــــتِ تِلْــــــَ  الــــــبِلَادَا  أَوْ بِ

  
ــــذ ــــِ  بِالش  ــــتِ رَبْعَ ــــونِي تَرَِْ ُِ ْْ تَ  إِ

  
 يِ وَجَــــــــــاوَزْتِ رِمْيــــــــــرًا وَمُــــــــــرَادَا

  
ــــارْتَجِي ــــا فَ ََرِيبً ــــِ   َْ مِنْ ــــو ُِ ْْ أَ  أَ

  
ــــــــوُر ادَا َْ وال ــــــــادِرِي ــــــــذَلِي الص   فَاسْ

  
 :(7)و يقو  "الأعشى"

عَيْـــــدِي بِيـَــــا فِــــــي الحَـــــيِّ قَــــــدْ 
 سُـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرْبِمَتْ 

  

ــــامِرِ  ــــلَ الـــــمُيْرَةِ الضَّ ــــاءَ مِثْ  ىَيْفَ
  

 فِــــي مُشْـــــرِقٍ ذِي صَــــبَحَ نَـــــائِرِ  قَـــدْ نَيَـــدَ الثَّـــدْيُ عَمَـــى صَـــدْرِىَا

                                                           
 .93مصطفى عبد الشافي الشورى: الشعر الجاىمي تفسير أسطوري، ص  5
 .432-431، ص ص 129المفضل الضبي: المفضميات، المفضمية رقم  6
 .93-92، ص ص 1994الأعشى: الديوان، دار صادر، بيروت، لبنان، د ط،  7
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ـــى نَحْرِىَـــا ـــا إِلَ ـــنَدْتَ مَيْتً ـــوْ أَسْ  لَ

  
ـــــابِرِ  ـــــى قَ ـــــلْ إِلَ ـــــمْ يُنْقَ  عَـــــاشَ وَلَ

  
لقد تعارف أغمب دارسي الشعر الجاىمي منذ القديم عمى أن 

مجرد  «الصورة العامة التي ينيض عمييا وجود المرأة في ىذا الشعر أنيا
، يتمذذ بو الرجل، ويشبع رغبتو الجنسية منو ، دون أن جسد غَضت بَضت

، فقد كان الشاعر الجاىمي، (8)»تكون شيئا آخر متمثلا في شيء آخر...
في أغمب أحوالو، يصور المرأة تصويرا ماديا حسيا، فيستغرق في وصف 
دقائق جسدىا وأعضائيا بصورة مفصمة في أحيان كثيرة، وكان ىذا الاتجاه 

و"طرفة بن العبد" في وصف المرأة مبثوثا في شعر الرواد كـ "امرئ القيس" 
و"الأعشى" و"عمرو بن كمثوم"... وغيرىم، ومن أمثمة ذلك قول "عمرو بن 

 :(9)كمثوم" في معمقتو
 

ـــــلَاءٍ  ـــــى خَ ـــــتْ عَلَ  تُرِيـــــَ  إِذَا دَخَلَ
  

َِاشِــــــرِينَا َْ ال  وَََـــــدْ أَمِنَــــــتْ عُيُــــــو
  

ـــــــرٍ  ِْ  ذِرَاعَـــــــيْ عَيْطَـــــــٍ  أَدْمَـــــــاءَ بِ
  

ـــــرَأْ  ـــــي تَقْ ِْ ل ـــــوْ ِْ الل  ـــــا ـــــاهِجَ  جَنِينَ
  

قِ العَـــاِ  رَخْصًـــا قِ اللّامِسِــــــينَا وَةـَــدْيًا مِةْـــَ  رُـــ ــــــ ُِ ْْ أَ ــــــ  رَصَــــــانًا مِ
                                                           

عبد الممك مرتاض: المعمقات السبع تحميل أنتروبولوجي/سيمائي لشعرية نصوصيا، دار  8
 .346ص  ،2012البصائر، الجزائر، د. ط، 

 .10، ص 2007، 1، ط، الشركة الجزائرية المبنانية، الجزائر العاصمةالزوزني: شرح المعمقات السبع 9
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ـــــتْ  ـــــةٍ سَـــــمَقَتْ وَطَالَ ـــــي لَدْنَ  وَمَتْنَ

  
ـــــــــا ـــــــــا وَلِينَ ـــــــــوءُ بِمَ  رَوَادِفُهَـــــــــا تَنُ

  
كما كان الشاعر الجاىمي كثيرا ما يصور مغامراتو الجنسية مع  

نسوق تمك الأشعار التي تثبت ىذا الزعم؛ لأنيا  ىذه المرأة، ولا نريد ىنا أن
أشير من أن يُدلَّ عمييا. فعلاقة الرجل بالمرأة في الجاىمية علاقة إباحية 
مطمقة بتواتر الروايات عن ذلك، وقرب من يروى زمنا إلى أولئك الشعراء، 
مع بعد زماننا نحن اليوم عمييم بأكثر من أربعة عشر قرنا؛ إذ تظير 

ة في الشعر الجاىمي ميزوزة من خلال القينات والمغنيات صورة المرأ
والراقصات اللائي كن يتخذن في حوانيت الخمارين، وكن محض جسد 

 :(10)تتداولو الأيدي، ومن نماذج ىذه الصورة قول "طرفة بن العبد"
 

نِـــي فِـــي رَلَقَـــةِ القَـــوْيِ تَلْقَنِـــي ِِ ْْ تَبْ  فَـــِْ
  

ْْ تَقْتَنِصْـــــــنِي ـــــــتِ  وَاِ  ـــــــي الرَوَانِي فِ
 تصْــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــطَدِ 

  
ـــــي َِنِ ـــــُ  تُلَا ـــــيُ الجَمِي ِِ الرَ ـــــ ْْ يَلْتَ  وَاِ 

  
ِِ الــمُصَم دِ   إِلَى ذِرْوَةْ البَيْتِ الش رِي

  
ـــــــةٌ  ـــــــالنُجُويِ وَََيْنَ َِ ـــــــيٌ   ــــرْدٍ وَمُجْسَــــدِ  نـــــــدامايَ بِ َْ بُ ــــيْ ــــا بَ َُ عَلَيْنَ ــــرُو  تَ

                                                           
 .101المرجع السابق، ص  10
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ـــــةُ المتَجَـــــر دِ  رَفِيقَـــــــةٌ رَرِيبٌ َِطابُ الجَيْبَ مِنْها   بِجَـــــسق النُـــــدَامَى بَض 

  
ــــا ــــرَتْ لَنَ ــــا أَسْــــمِعِينَا انْبَ َُلْنَ  ُْ  إِذَا نَرْــــ

  
ـــد دِ  ـــيْ تَشَ ـــةً لَ ـــلِهَا مَطْرُوََ ـــى رِسْ  عَلَ

  

ليا القدرة عمى الخصب  مألوىولم تكن  من ىنا يبدو أن المرأة
، مصطفى الشورى"واستمرار الحياة، كما يحاول أن يصور لنا بعض ذلك "

بل لم تكن قبل الإسلام عمى الأقل، وفي أغمب أحواليا، تتمتع بمكانة 
محترمة، ومنزلة اجتماعية مرموقة، فقد كان يطمبيا الرجل في أكثر حالتو 

ودة، وحال النكاح في الجاىمية لمذّاتو ولممضاجعة والفراش لا لمعشرة والم
صورتو لنا "عائشة" رضي الله عنيا في صورة تشمئز منيا النفوس وتعافيا 

الزبير" أن "عائشة" زوج النبي صمى الله  الفطر السميمة، فعن "عروة بن
النّكاحَ في الجاىميةِ كانَ عَمَى أَرْبَعَةِ أَنْحَاءٍ فَنِكَاحٌ  «عميو وسمم أخبرتو أن

مِنْيَا نِكَاحُ النَّاسِ اليَوْمَ يَخْطِبُ الرَّجُلُ إلى الرَّجُلِ وَلِيَّتَوُ أو ابْنَتَوُ فَيَصْدِقُيَا ثمَُّ 
ن طَمْثِيَا أَرْسِمِي يَنْكِحُيَا. ونِكَاحٌ آخرٌ كانَ الرَّجُلُ يَقُولُ لامْرَأَتِوِ إِذَا طَيُرَتْ م

إلى فُلانٍ فَاسْتبَْضِعِي مِنْوُ وَيَعْتَزِلُيَا زَوْجُيَا ولا يَمُسُّيَا أَبَدًا حتى يَتبََيَّنَ حَمْمُيَا 
من ذلك الرَّجُلِ الذِي تَسْتبَْضِعُ مِنْوُ، فَإِذَا تبََيَّنَ حَمْمُيَا أَصَابَيَا زَوْجُيَا إِذَا 

نَّمَا يَفْعَلُ  ذَلِكَ رَغْبَةً في نَجَابَةِ الوَلَدِ فَكَانَ ىَذَا النِّكَاحُ نِكَاحُ أَحَبَّ واِ 
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الاسْتِبْضَاعِ. وَنِكَاحٌ آخَرٌ يَجْتَمِعُ الرَّىْطُ مَا دُونَ العَشَرَةِ فَيَدْخُمُونَ عَمَى المرْأَةِ 
تَضَعَ حَمْمَيَا  كُمُّيُمْ يصبيا فَإِذَا حَمَمَتْ وَوَضَعَتْ وَمَرَّ عَمَيْيَا لَيَالٍ بَعْدَ أَنْ 

أَرْسَمَتْ إِلَيْيِمْ فَمَمْ يَسْتَطِعْ رَجُلٌ مِنْيُمْ أَنْ يَمْتنَِعَ حَتَّى يَجْتَمِعُوا عِنْدَىَا تقَُولُ 
لَيُمْ قَدْ عَرَفْتُم الذِي كَانَ مِنْ أَمْرِكِمُ وقَدْ وَلَدْتُ فَيُوَ ابْنُكَ يَا فُلان تُسَمِّي مَنْ 

مْحَقُ بِوِ وَلَدُىَا لا يَسْتَطِيعُ أَنْ يَمْتنَِعَ مِنْوُ الرَّجُلَ. وَنِكَاحٌ رَابِعٌ أَحَبَّتْ بِاسْمِوِ فَيَ 
يَجْتَمِعُ النَّاسُ الكَثِيرُ فَيَدْخُمُونَ عَمَى المرْأَةِ لا تَمْتنَِعُ مِمَّنْ جَاءَىَا وَىُنَّ البَغَايَا 

مَمًا فَمَنْ أَرَادَىُنَّ دَخَلَ عَمَيْيِنَّ فَإِذَا كُنَّ يَنْصِبْنَ عَمَى أَبْوَابِيِنَّ رَايَاتٍ تَكُونُ عَ 
حَمِمَتْ إِحْدَاىُنَّ ووَضَعَتْ حَمْمَيَا جَمَعُوا لَيَا وَدَعَوْا لَيُمْ القَافَةَ ثمَُّ أَلْحَقُوا وَلَدَىَا 

حَمَّدٌ التَاطَ بِوِ وَدُعِيَ ابْنُوُ لا يَمْتنُِعُ مِنْ ذَلِكَ. فَمَمَّا بُعِثَ مُ بالذِي يَرَوْنَ فَ 
صَمَّى الُله عَمَيِوٍ وَسَمَّمَ بِالحَقِّ ىَدَمَ نِكَاحَ الجَاىِمِيَّةِ كُمَّو إلا نِكَاحَ النَّاسِ 

. بل إن رجل الجاىمية كان يطمق المرأة لأوىى الأسباب وأتفييا، (11)»اليَوْمَ 
ذا صح الخبر الذي يورده " امرئ في موشحو عن تطميق "المرزباني" وا 

 عمقمة الفحل"بمجرد أن حكمت بشاعرية " أم جندب""لزوجتو  القيس"
، تبيّن أن المرأة لم تكن تحظى بتمك اليالة (12)امرئ القيس"وتقدمو عمى "

                                                           
محمد بن إسماعيل البخاري: صحيح البخاري، تح )مصطفى ديب البغا(، دار ابن كثير،  11

 .1970، ص 4834، رقم الحديث 5، ج1987، 3بيروت، لبنان، ط
حسين شمس الدين(، دار  محمد)تح المرزباني: الموشح في مآخذ العمماء عمى الشعراء،  12

 .40 ، ص1995، 1الكتب العممية، بيروت، لبنان، ط
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التقديسية التي يحاول نقاد الأسطورة ، ومن بينيم "مصطفى الشورى"، أن 
 يضفوىا عمييا لدرجة العبودية.

تحرّجوا من ولو كان عرب الجاىمية عبدوا المرأة وقدّسوىا لما 
الانتساب إلييا، حينما زعموا أن لله )تعالى عن ذلك عموا كبيرا( البنات، 

وَيَجْعَمُونَ لِله البَنَاتِ سُبْحَانَوُ وَلَيُمْ مَا يَشْتَيُونَ «وليم البنون، قال الله تعالى 
ذَا بُشِّرَ أَحَدُىُمْ بِالأنُْثَى ظَلَّ وَجْيُوُ مُسْوَدِّا وَىُوَ كَظِ 57) ، (13)»(58يمٌ )( وَاِ 

... قالوا «ىاتين الآيتين قائلا:  عبد الرحمان بن ناصر السعدي"ويفسر "
عن الملائكة العباد المقربين: أنيم بنات الله، "وَلَيُمْ مَا يَشْتَيُونَ ": أي 
لأنفسيم الذكور، حتى إنيم يكرىون البنات كراىة شديدة، فكان "إِذَا بُشِّرَ 

: أي“كَظِيمٌ أَحَدُىُمْ بِالأنُْثَى ظَلَّ وَجْيُوُ مُسْوَدِّا ": من الغم الذي أصابو "وَىُوَ 
عمى الحزن والأسى، إذا بشر بأنثى، وحتى إنو يفتضح عند أبناء كاظم 

  . (14)»جنسو، ويتوارى منيم من سوء ما بشر بو
إن الحبيبة الراحمة التي كان يبكي فييا الشاعر الجاىمي، عمى حد 

انقطاع الحياة بالنسبة لو؛ لأنو افتقد بني جنسو «لشورى، اتعبير مصطفى 
؛ لأنيا إلو الحياة التي (15)»في ىذه الحياةوكل ما يعنيو عمى الاستمرار 

                                                           
 من سورة النحل. 58-57القرآن الكريم، رواية حفص عن عاصم، الآية  13
عبد الرحمان بن ناصر السعدي: تيسير الكريم الرحمان في تفسير كلام المنان، تح )عبد  14

 .417، ص 2003، 1، لبنان، طالرحمان بن معلا المويحق(، دار ابن حزم بيروت
 .97مصطفى الشورى: الشعر الجاىمي تفسير أسطوري، ص  15
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تيبيم الخصب والنماء، كانت كثيرا ما توأد في المجتمع الجاىمي وتدفن 
أن الوأد كان  الييثم بن عدي «حية؛ وذلك خشية العار والفقر؛ إذ يذكر

، فحرّم ىذا الفعل (16)»مستعملا في قبائل العرب قاطبة حتى جاء الإسلام
يَّاكُمْ إِنَّ  «الشنيع، قال تعالى وَلَا تَقْتُمُوا أَوْلَادَكُمْ خَشْيَةَ إِمْلَاقٍ نَحْنُ نَرْزُقُيُمْ وَاِ 

ذَا الـموءدَةُ سُئِمَتْ )«قال تعالى  ،(17)»قَتْمَيُمْ كَانَ خِطْئًا كَبِيرًا ( بِأَيِّ ذَنْبٍ 8وَاِ 
 .(18) »قُتِمَتْ 

قد  يذىب "مصطفى الشورى" إلى أن المرأة في المقدمات الطممية
فالشاعر الجاىمي بعد  «ارتبطت ارتباطا وثيقا بالشّمس وكانت رمزا ليا، 

أن يقف عمى الأطلال ويبكي وحده أو يدعو رفيقيو لمبكاء معو نراه يبدأ 
يخيل إليّ أن  «، وىكذا(19)»بذكر الحبيبة التي رحمت ويصفيا بالشمس

المرأة التي بكي الشعراء لرحيميا كانت ترمز لمشمس ربة 
، وقد ورد تشبيو المرأة بالشمس في الشعر الجاىمي في (20)»ميين...الجاى

 مواضع كثيرة منيا:
 :(21)قول "سويد بن أبي كاىل اليشكري" 

                                                           
الحاج حسن: الأسطورة عند العرب في الجاىمية، المؤسسة الجامعية لمدراسات  حسين 16

 .99، ص 1998، بيروت، لبنان، دط، والنشر
 من سورة الإسراء. 31القرآن الكريم برواية حفص عن عاصم الآية  17
 من سورة التكوير. 9-8القرآن الكريم: الآية  18
 .94مصطفى الشورى: مرجع سابق، ص  19
 .95المرجع نفسو، ص  20
 .191، ص 40المفضل الضبي: المفضميات، لمفضمة رقم  21
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ــــــا وَاضِــــــرًا ــــــرْوةَ وَجْهً ُِ المِ ــــــنَ  تَمْ
  

ـــرْوِ  ـــمْسِ فِـــي الص  ِْ الش  ََـــرْ مِةْـــَ  
 ارْتَفَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ َ 

  
و  "َيس بْ الخطيي"  :(22)وَ

َِالش ـمْسِ، تَرْـتَ غَمَامَـةٍ   تَبَد تْ لَنَا 
  

 بَدَا رَاجِبٌ مِنْهَا، وَضَن تْ بِرَاجِبِ 
  

ما ىي إلا  فالمرأة في ىذه المواضع وغيرىا، حسب "مصطفى الشورى"،
رمز لمشمس التي عبدىا الجاىميون وقدّسوىا، وما إن تغيب الشمس/المرأة 

فالمرأة/الإنسان أحد رموز الإلية الشمس، حتى يبدأ العفاء والإقفار، 
مصدر الخير والخصب والنماء، فباكي الأطلال ىو باكي المرأة/الشمس/ 

 الإلو الراحمة التي أدى رحيميا إلى خراب الديار.
لا ريب أن الشمس كانت في زمن موغل في القدم أحد الأجرام 

"سبأ" التي السماوية التي عبدىا بعض سكان الجزيرة العربية، فمممكة 
أقيمت عمى أرض اليمن منذ أكثر من خمس وعشرين قرنا قبل الميلاد 

 «الشمس، وسجدوا ليا من دون رب العالمين، قال الله تعالى:  عبد سكانيا
( لَأُعَذِّبَنَّوُ 20وَتفََقَّدَ الطّيْرَ فَقَالَ مَالِي لَا أَرَى اليُدْىُدَ أَمْ كَانَ مِنَ الغَائِبِينَ )

( فَمَكَثَ غَيْرَ بَعِيدٍ 21دِيدًا أَوْ لَأذْبَحَنَّوُ أَوْ لِيَأْتِيَنِّي بِسُمْطَانٍ مُبِينٍ )عَذَابًا شَ 
                                                           

)ناصر الدين الأسد(، دار صادر، بيروت، لبنان، د تح قيس بن الخطيم: الديوان،  22
 .79، ص 1967ط، 
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( إِنِّي وَجَدْت 22فَقَالَ أَحَطتُ بِمَا لَمِ تُحِطْ بِوِ وَجِئْتُكَ مِنْ سَبَإٍ بِنَبَإٍ يَقِينٍ )
( وَجَدْتُيَا وَقَوْمَيَا 23عَرْشٌ عَظِيمٌ ) امْرَأَةً تَمْمِكُيُمْ وَأُوتِيِتْ مِنْ كُلِّ شَيْءٍ وَلَيَا

يَسْجُدُونَ لِمشَّمْسِ مِنْ دُونِ الِله وَزَيَّنَ لَيُمُ الشَّيْطَانُ أَعْمَالَيُمْ فَصَدَّىُمْ عَنِ 
، ثم أصبحت ىذه المممكة عمى التوحيد (23)»(24السَّبِيلِ فَيُمْ لَا يَيْتَدُونَ )

بعد أن آمنت ممكتيا "بمقيس" مع "سميمان" عميو السلام، و لمّا مرّ الزمان 
لَقَدْ  «وتوالت القرون كفر قوميا بأنعم الله فدمرىا الله تدميرا، قال تعالى: 

وا مِنْ رِزْقِ رَبِّكُمْ كَانَ لِسَبَإٍ فِي مَسْكَنِيِمْ آيَةٌ جَنَّتاَنِ عَنْ يَمِينٍ وَشِمَالٍ كُمُ 
( فَأَعْرَضُوا فَأَرْسَمْنَا عَمَيْيِمْ سَيْلَ العَرِمِ 15وَاشْكُرُوا لَوُ بَمْدَةٌ طَيِّبَةٌ وَرَبُّ غَفُورٌ )

( 16وَبَدَّلْنَاىُمْ بِجَنَّتَيْيِمْ جَنَّتيَْنِ ذَوَاتي أُكُلٍ خَمْطِ وَأَثْلِ وَشَيءٍ مِنْ سِدْرٍ قَمِيلٍ )
«(24). 

اولة ربط الشعر الجاىمي بالوثنية وعبادة الكواكب، إن مح
والانصراف عما عاداىا من ديانات سماوية كانت منتشرة في أرض الجزيرة 
العربية قبل الإسلام، يومئ إلى أن المجتمع الجاىمي لم يعرف سوى ىذه 
الصبائية، غير أن الاستقراء لديانات شبو الجزيرة العربية يؤكد خلاف 

معظم العرب يدينون بدين إبراىيم عميو السلام منذ أن  «ذلك، فقد كان
نشأت ذريتو في مكة وانتشرت في جزيرة العرب، فكانوا يعبدون الله 
                                                           

 من سورة النمل. 24-20الكريم، الآية  القرآن 23
 من سورة سبأ. 16-15القرآن الكريم، الآية  24
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ويوحدونو ويمتزمون بشعائر دينو الحنيف، حتى طال عمييم الأمد ونسوا 
حظا مما ذكروا بو، إلا أنيم بقي فييم التوحيد وعدة شعائر من ىذا الدين، 

، الذي غيّر دين الآباء (25)»و بن لحي رئيس خزاعة حتى جاء عمر 
أكبر مظير من  «والأجداد إلى عبادة الأصنام، ومثّمت ىذه العبادة 

مظاىر دين أىل الجاىمية الذين كانوا يزعمون أنيم عمى دين إبراىيم عميو 
بُونَا إِ  «، وىم الذين كانوا يقولون (26)»السلام  لَى الِله مَا نَعْبُدُىُمْ إِلاَّ ليُقَرِّ
، كما أنو بعد تتابع الديانات السماوية الجديدة من ييودية (27)»زُلْفَى 

، بل إن الطقوس (28)»تضعضع بنيان الصابئة وخمد نشاطيا «ونصرانية
والشعائر الوثنية قد درست، وخمدت جذوتيا؛ لأن التاريخ العربي القديم قد 

وجديس، وجرىم، درس وباد، ولم يعد يروى ولا يعاد، فقد بادت طسم،  «
والعماليق، وعاد، وثمود ... فمم يصمنا مما قالوا إلا أقمو، ولم يبق في 
التاريخ من معتقداتيم الوثنية، إلا مظاىر شاحبة لا تسمن من جوع، ولا 

                                                           
صفي الرحمان المباركفوري: الرحيق المختوم، بحث في السيرة النبوية عمى صاحبيا أفضل  25

 .39، ص 2010، 21الصلاة و السلام، دار الوفاء، مصر، ط
 .40المرجع نفسو، ص  26
 من سورة الزمر. 03ة القرآن الكريم، الآي 27
 .46صفي الرحمان المباركفوري: الرحيق المختوم، ص  28
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، ويحق لمتسائل أن يسأل: من حمل طقوس ىؤلاء (29)»تروي من ظمأ
عالى يقول في شأن وشعائرىم الوثنية إلى عرب الجاىمية المتأخرة؟ والله ت

( 51( وَثَمُودا فَمَا أَبْقَى )50وَأَنَّوُ أَىْمَكَ عَادًا الُأولَى ) «ىذه الأقوام البائدة
، وقال (31)»(8فَيَلْ تَرَى لَيُمْ مِنْ بَاقِيَةٍ ) «، وقال في قوم "عاد" (30)»

أَلَمْ يَأْتِكُمْ نَبَأُ الذِّينَ مِنْ قَبْمِكُمْ قَوْمُ نُوحٍ وَعَادٍ و ثَمُودَ وَالذِّينَ مِنْ  «تعالى 
بَعْدِىِمْ لَا يَعْمَمُيُمْ إِلاَّ الُله جَاءَتْيُمْ رُسُمُيُمْ بِالبَيِّنَاتِ فَرَدُّوا أَيْدِيَيُمْ فِي أَفْوَاىِيِمْ 

نَّا لَفِي شَكت مِمَّا تَدْعُونَنَا إِلَيْوِ مُرِيبٍ وَقَالُوا إِنَّا كَفَرْنَا بِمَا أُرْسِ  مْتُمْ بِوِ وَاِ 
، ويذكر "وىب رومية" في ىذا الصدد ملاحظة في غاية الدقة (32)»(9)

يمر بمرحمة  «والأىمية، وىي أن المجتمع الجاىمي في ىذه الفترة كان 
ميمة من التطور الروحي والاجتماعي والاقتصادي والسياسي، وىي 

مرحمة التي أىمتو لقبول رسالة السماء واحتضانيا عمى النحو الذي نعرفو ال
؛ إذ يذكر مؤرخو الأدب أنو لمّـَا كان الإسلام، وَ عظُمَ أمر النبي (33)»

                                                           
عبد الممك مرتاض: المعمقات السبع تحميل أنتروبولوجي/سيمائي لشعرية نصوصيا، ص  29
31. 
 من سورة النجم. 51-50القرآن الكريم، الآية  30
 من سورة الحاقة. 8القرآن الكريم، الآية  31
 من سورة إبراىيم. 9الآية القرآن الكريم،  32
، المجمس الوطني لمثقافة والفنون والآداب، والنقد الجديدوىب أحمد رومية: شعرنا القديم  33

 .41، ص 207، سمسمة عالم المعرفة، رقم1996الكويت، مارس
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قصيدة يمدحو «صمى الله عميو وسمم بين العرب أعد لو "الأعشى بن قيس"
أخذ بيا، وقصد الحجاز، فمقيو كفار قريش وصدوه عن وجيو عمى أن ي

 . (34)»يرجع إلى بمده لتخوفيم أثر شعره ففعل منيم مائة ناقة حمراء
ولو كانت العرب عابدة لمظاىر الطبيعة من شمس وغيرىا، 
معتقدة فييا القدرة عمى الإخصاب والإنماء، كان من باب أولى أن تخمص 
عبادتيا لمماء التي كانت ترتحل من موضع لآخر باحثة عنو، مقتفية 

مز الإخصاب، وسرّ الحياة واستمرارىا، أكثر بكثير من آثاره، فيو ر 
الشمس التي تحرق، وبسببيا تجف الأرض، ويندر الماء والعشب، قال الله 

، ونحن لا (35)»... وَجَعَمْنَا مِنَ الماءِ كُلَّ شَيْءٍ حَيت أَفَلَا يُؤْمِنُونَ  «تعالى 
را بالشمس نخالف "مصطفى الشورى" عندما يرى بأن المرأة قد شبيت كثي

في الشعر الجاىمي، ولكن الرجل أيضا شُبّو بالشمس، كما في إحدى 
 :(36)اعتذاريات "النابغة الذبياني"

ـــــــــــــوكٌ  ـــــــــــــكَ شَـــــــــــــمْسٌ، وَالمم ـــــــنْيُنَّ فَإِنَّ ـــــــدُ مِ ـــــــم يَبْ ـــــــتَ ل إِذَا طَمَعْ

                                                           
نشاء لغةالسيد أحمد الياشمي: جواىر الأدب في أدبيات  34  جمعة)تح العرب،  وا 

 .496ص  ،2007، 2ط بيروت، لبنان،دار المعرفة،  ،الحسن(
 من سورة الأنبياء. 30القرآن الكريم، الآية  35
، 2النابغة الذبياني: الديوان، تح )حمدوطماس(، دار المعرفة، بيروت، لبنان، ط 36

 .20، ص 2005
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ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبُ   كَوَاكِ
 

 كَوْكَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبُ 
  

ليا أيضافيل كان الرجل/الشمس مقدسا  قد شبيت بالبدر فيل  ؟ والمرأةوا 
 ىي رمز لمقمر/الإلو؟

أن طيف المرأة لم يكن يفارق الشاعر الجاىمي، وكانت  لا شك 
ىذه المرأة تمثل أنموذجا مركزيا في شعره، ولعل الشاعر الجاىمي كان في 
أكثر أحوالو يصف منيا ما تقع عميو عينو، وما يبديو النظر لا غير، 

توحىً من البيئة التي كان يحيا فييا، إنما كان مس وتشبييو ليا بالشمس
ن كان البحث لا يعدم وجود نوع من التقميد الفني، خاصة في المقدمات  وا 
الطممية؛ لأن بعض الشعراء كشعراء المدن مثلا لم يعيشوا في البوادي، ولم 
يتنقموا مع قبائميم بحثا عن الماء والكلأ، ومع ذلك ورد في قصائدىم 

مييا. أما عدُّ المرأة رمزا من رموز الشمس وصف للأطلال والوقوف ع
المعبودة، وأنيا من آلية الخصب والنماء، فيذا لا يمكن التأكيد عميو في 

 غياب النصوص الشعرية والبحوث التاريخية والأركيولوجية.
منساقا وراء من سبقو إلى ىذا  –مصطفى الشورى"ويذىب " 
نفسيا الشمس ورحمتيا  «إلى أن المرأة في الظاىرة الطممية ىي -الطرح
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؛ (37)»رحمة عودة، وىكذا يتجدد الأمل لدى الشاعر في استمرار الحياة...
أي أن رحمة المرأة في الشعر الجاىمي ىي رحمة الشمس في كل يوم، وبما 

لم يقدم أي دليل شعري أو تاريخي يعضد بو ىذا  مصطفى الشورى"أن "
في الشعر العربي  الزعم؛ فإننا، عمى حد اطلاعنا، لم نقف عمى نص

ذا  الجاىمي يذكر أن إحدى القبائل عادت إلى ديارىا بعد الرحيل عنيا. وا 
كانت المرأة رمز لرحمة الشمس، فمماذا لا تعود المرأة في رحمتيا في اليوم 

 الثاني كما تعود الشمس يوميا؟
 صورة الريواْ في المقدمة الطللية: -2

لمطمل والحبيبة الظاعنة إلى جانب الأوصاف التي قدميا الشعراء 
مصطفى وعلاقتيا بالشمس والخصب والنماء والحياة آثر الشعراء، يقول "

بعض الحيوانات التي ترتع وتجري ىنا وىناك بين ىذه  «، ذكرالشورى"
الأطلال، وذكر أيضا بعضا من أنواع النبات، وكأن المكان الذي أصبح 

الحيوانات والنباتات دليل قفرا في نظر الشاعر لم يكن كذلك في الحقيقة، ف
 مصطفى الشورى"، ويرى "(38)»عمى استمرار الحياة وعمى الخصب والنماء

يعود بنا «أن وراء وجود الحيوانات الراتعة في طممية القصيدة الجاىمية رمز 
إلى مفيوم الطوطمية عند العرب... فالحيوانات ىذه من رموز الشمس، 
                                                           

 .100مصطفى الشورى، الشعر الجاىمي تفسير أسطوري، ص  37
 .97المرجع السابق، ص  38
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ل ضيائيا باقيا، ومن ثم تستمر فإذا غابت الشمس واختفت عن العيون يظ
ذا (39)»الحياة والخصب ؛ ذلك أن الإلو لا يمكن أن يغيب عن العيون، وا 

غاب فإن آثاره باقية تدل عمى وجوده، وما ىذه الآثار إلا الحيوانات التي 
الشعور  «تممئ مرابع الديار، وترتع بين أركانيا، إذ يرمز وجودىا إلى

ي نفس الشاعر لا اليأس، مما جعمو باستمرار الحياة، وبعث الأمل ف
يتمسك بيذه الحياة، ويستأنف رحمتو أو مسيرتو في ىذه الصحراء المترامية 

، ومن شواىد الحيوانات الرائعة في أطلال الحبيبة الظاعنة، (40)»الأطراف
 :(41)بن أبي سممى" قول "زىير

ِْ وَأَطْفَلَـــــتْ   فَعَـــــلَا فُـــــرُوعُ الَأيْهَقَـــــا
  

 ِْ  ظبَاؤُهَــــــــا وَنَعَامُهَــــــــا بِــــــــالجَلْهَتَيْ
  

ِِنَةٌ عَلَـــــى أَطْلَائِهَـــــا ُْ سَـــــا  وَالعِـــــي
  

ـــــا  عُـــــوذًا تَذَجّـــــُ  بِالفَضَـــــاءِ بِهَامُهَ
  

 :(42)و قول "عبيد بن الأبرص"
ُْ النقعَـــــــــاِ  رَوَاتِعًـــــــــا    دَارٌ بِهَــــــــا عَـــــــــيْ

  
ــــــــــَ  الَأرْويِ  ــــــــــارِبَهَا مَ ــــــــــدُو مَسَ  تَعْ

  

                                                           
 .97ص المرجع نفسو،  39
 .98، ص السابق المرجع 40
 .164الزوزني: شرح المعمقات السبع، ص  41
 .45عبيد بن الأبرص: الديوان، ص  42
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نستنتج من الاقتباسات التي سقناىا من كلام "مصطفى الشورى" 
آنفا أن الحيوانات التي نمتقي بيا عادة في بعض طمميات الشاعر الجاىمي 
ما ىي إلا رمز من رموز الشمس المعبودة؛ رمز لمخصب والنماء واستمرار 
الحياة؛ لذلك قدّسيا الشاعر الجاىمي، واتخذىا طوطما يعبده، ويتقرب بو 

لى الإلية الشمس. غير أن ىذا الطرح يجعل أسئمة كثيرة تتوارد عمى إ
أذىاننا منيا: ىل عبد الرجل العربي عمى أرض الجزيرة الحيوان فعلا؟ 
وىل حُفظ اتخاذ العرب لمحيوان طوطما يعبد، وتتوجو إليو جموعيم في 
الصموات؟ بل ىل حفظ الشعر الجاىمي وىو ديوان العرب وتاريخيم ىذه 

ة من العبادة؟ ثم لماذا يوجد الحيوان في الطمل البالي/النخر وىو الصور 
 رمز لمشمس المعبودة إلية الخصب والنماء والحياة؟

لعل من بين أوائل الباحثين الذين تنبيوا إلى فكرة الطوطمية في 
 Claude léviالمجتمعات البدائية الفرنسي "كمود ليفي شتراوس")

Sraussمى المجتمع الأسترالي ومجتمع الينود (؛ حيث طبق ىذه الفكرة ع
مجموعة  «الحمر في أمريكا الشمالية؛ إذ وجد أن ىؤلاء كانوا يؤمنون بأن 

إما عمى المستوى الفردي،  –من الحيوانات كفيمة بأن تكلأىم وتحفظ أمنيم
ما عمى المستوى الجماعي  من مكاريو الطبيعة، ومن تمك الحيوانات:  –وا 
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، غير أن الناظر في التاريخ (43)»والأفاعي ..سمك القرش، والتماسيح 
العربي قبل الإسلام، والمتأمل فيما نُقل إلينا من فنو وأشعاره، يجد أن فكرة 
الطوطمية لم تجد ليا آذانا صاغية في المجتمع الجاىمي، ىذا الذي، وعمى 
الرغم من وثنيتو وشركو، لم يكن ليتدنى فكره إلى ىذا المستوى من 

ل من الأسباب التي تجعمنا نستبعد طوطمية المجتمع الانحطاط. ولع
 :(44)الجاىمي

بعد المسافة بين قارتي أستراليا وأمريكا الشمالية حيث الينود  -1
الحمر وأرض الجزيرة العربية في آسيا من جية، ورقي العبقرية 

 الشعرية وصفائيا فيما قبل الإسلام من جية أخرى.
لا يكاد يذىب أحد من المستشرقين الذين درسوا المجتمع العربي  -2

قبل الإسلام إلى طوطمية المعتقدات الوثنية في ذلك المجتمع 
العربي القديم، وىي المعتقدات التي كانت تتمثل في عبادة 

 الأصنام جيارا.
لو كان أجداد العرب يعبدون الثور والشمس لظل ذلك قائما إلى  -3

 رية قبل الإسلام.حدوث النيضة الشع

                                                           
عبد الممك مرتاض: المعمقات السبع تحميل أنتروبولوجي/سيمائي لشعرية نصوصيا،  43

 .24ص 
 .26-25، ص ص السابقالمرجع  :ينظر 44
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إن من أصول الطوطمية تحريم أكل الحيوان المقدس، والشجرة  -4
المباركة في حين لم تكن العرب تتحرج في أكل أي من 

 الحيوانات، ولا في التيام أي من ثمار الأشجار.
كما أن القرآن الكريم لم يذكر لنا أن العرب قدّسوا الحيوان، ورفعوه إلى ىذه 

نقاد الأسطورة أن ينزعوىا عميو جريا وراء رؤى  المكانة، التي يحاول
وفمسفات لا تتواءم وحياة العربي في أرض جزيرتو، بل إن القرآن الكريم 

ىذه  ولم تكن أصناما،كثيرا ما كان ينبينا إلى أن المشركين كانوا يتخذون 
 الأصنام حيوانات، يعتقدون أنيا تقربيم إلى الله زلفى. 

اصطياد أي من الحيوانات وأكمو، ولا ولم تكن العرب تتحرج من 
من امتطائيا وتسخيرىا في حياتيم الشظفة؛ ذلك أن القبائل الطوطمية 

حرمت قتمو وأكمو، وحرمت الزواج بين «كانت إذا اتخذت طوطما ليا 
، وتوجد كثير من (45)»الذكور والإناث الذين ينتمون إلى ذلك الطوطم

وىي أنْفَس ما كان يمتمكو الأشعار الجاىمية تتحدث عن عقر الإبل، 
العربي، واستخداميا، وقتل الثور وأكمو، في حين لا يوجد نص شعري، ولا 
تاريخ موثق يثبت أن العرب كانت لا تقتل ىذه الحيوانات، ولا تأكميا 

                                                           
 .176في الجاىمية، ص  حسين الحاج حسن: الأسطورة عند العرب 45
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تقديسا ليا. فأما عقر الناقة فقد ورد في المعمقات كما ورد في غيرىا، من 
 :(46)ذلك قول "طرفة بن العبد"

ــدْ أَةـَـارَتْ مَخــافَتِي ََ ــرٍْ  هُجُــودٍ   وَبَ
  

ــــر دِ  ــــبٍ مُجَ ــــي بِعَضْ ــــا أَمْشِ  بَوَادِيهَ
  

ٍِ جُلَالَـــةٌ  هَـــاةٌ ذَاتُ خَيـــ َِ  فَمَـــر تْ 
  

َِالوَبِيــــــِ  يَلَنْـــــــدَدِ   ٍِ  عَقِيلَــــــةُ شَـــــــيْ
  

َُهَا ُِ وَسَــا  يَقـُـوُ  وَََــدْ تـَـر  الوَظِيــ
  

ـــتَ  ََـــدْ أَتَيْ ـــرَى أَْ  ـــتَ تَ  بِمُؤَيقـــدِ أَلَسْ
  

َْ بِشَــــارِبٍ  ــــرَوْ ــــاذَا تَ ــــاَ : أَََ مَ  وَََ
  

ــــــــدِ  ُـ مُتَعَم  ــــــــ يُ ِْ ــــــــا بَ  شَــــــــدِيدٍ عَلَيْنَ
  

 ُـ ــــــ  وَََــــــاَ : ذَرُوَُّ إِن مَــــــا نَفْعُهَــــــا لَ
  

ََاصِــــــيَ البَــــــرِْ  يَــــــزْدَدِ  فُــــــوا  ُِ  وََ  تَ
  

َْ رُوَارَهَـــــا  فَظَـــــ   اءِمِـــــاءُ يَمْـــــتَلِلْ
  

ـــــــــــا بِا ِِ وَيُسْـــــــــــعَى عَلَيْنَ ـــــــــــدِي لس 
 المسَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرْهَدِ 

  

                                                           
 .105الزوزني: شرح المعمقات السبع، ص  46
 
  وىو النائمالبرك: الإبل الكثيرة الباركة، اليجود: جمع ىاجد. 
  السديف: السنام، المسرىد: والأنثىالحوار: لمناقة بمنزلة الولد للإنسان، يعم الذكر ،

 المربى.
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 :(47)وقول "امرئ القيس"
وَيَــــــــــــــوْمَ عَقَــــــــــــــرْتُ لِمْعَــــــــــــــذَارَى 
 مَطِيَّتـِـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي

  

فَيَـــــــــــا عَجَبًــــــــــــا مِــــــــــــنْ كَوْرِىَــــــــــــا 
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلِ   المتَحَمَّ

  
ـــــــــــــرْتَمِينَ  فَظَـــــــــــــلَّ العَـــــــــــــذَارَى يَ
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا  بِمَحْمِيَ

  

ـــــــــــدَّمْقَسِ  ـــــــــــدَّابْ ال وَشَـــــــــــحْمٍ كَيُ
 المفَتَّـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلِ 

  
تضرب الثور ليقتحم  «وكانت العرب إذا عافت البقر الماء لكدره 
، ولو كان مقدسا (48)»الماء؛ لأن البقر تتبعو كما تتبع أتن الوحش الحمار

لما تجرأت عمى ضربو، مثمما نمحظ بعض ذلك في المجتمعات الطوطمية 
 في حياتنا المعاصرة كما في بعض أقطار اليند وغيرىا.

 :(49)ى"ومْ ذل  َو  "الأعش

                                                           
 .11الزوزني: شرح المعمقات السبع، ص 47
 .176حسين الحاج حسن: الأسطورة عند العرب في الجاىمية، ص  48
 .09الأعشى: الديوان، ص  49

ــــــيْ  ُِ ــــــونِي وَرَب  َِل فْتُمُ ــــــا  ــــــي وَمَ نق  وَاِ 
  

ـــا ِ  وَأَرْوَبَ ْْ أَمْسَـــى أَعَـــ ـــ ـــيَعْلَيَ مَ  لَ
  

ــــالة وْرِ، وَالجِنقــــيُ يُضْــــرِبُ ظَهْــــرَُُّ  َِ ــــــتِ المــــــاءَ  لَ ْْ عَافَ ُـ أَ ــــــ ــــــا ذَنْبُ وَمَ
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ن الشاعر الجاىمي الذي رأى "الشورى" أنو عندما  يشبو ناقتو  «وا 
بثور وحشي، فذلك لأن الثور كان مقدسا، وكان رمزا لمخصب واستمرار 

، كان يصطاد الثور كمما سنحت لو الفرصة (50)»الحياة، كما كانت الناقة
 :(51)القيس"لذلك، كقول "امرئ 

َْ ةــَـوْرٍ ونَعْجَـــةٍ   فَعَـــادَى عِـــدَاءً بَـــيْ
  

ـــبِ  ََرْهَ ـــيمَةِ  َِالقَضِ ـــبُوبٍ  َْ شَ ـــيْ  وَبَ
  

ــــرِييِ غَمَــــاغِيُ  ِْ الص   وَظَــــ   لِةِيــــرَا
  

ـــــمْهَرِيق المعَل ـــــبِ   يُدَاعِسُـــــهَا بِالس 
  

، الذي يضاف إلى ذلك أن حضور الحيوان في المشيد الطممي 
صارت فيو ديار الحبيبة رسما دارسا وأطلالا بالية، لا يوحي بأن ىذا 
الحيوان رمز لاستمرار الحياة وخصبيا، بل صار رمزا من رموز إقفار 

                                                           
 .111مصطفى الشورى: الشعر الجاىمي تفسير أسطوري، ص  50
 .77امرؤ القيس: الديوان، ص  51
 .القرىب: الضخم 

 مَشْــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرَبَا  
  

ـــــــتِ المـــــــاءَ  ْْ عَافَ ُـ أَ ـــــــ وَمَـــــــا ذَنْبُ
َِرُ   بَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا

  

ُِ المــــــــــاءَ إَِ   ــــــــــا ْْ تَعَ ــــــــــا إِ وَمَ
 لِيُضْــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرَبَا
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ن  الديار وعفائيا، إن جاز القول برمزية الوصف عند الشاعر الجاىمي، وا 
بة عن ىذا كنا نعتقد أنو كان يصور ما تقع عميو عينو، لأنو برحيل الحبي

الموضع يجد الحيوان فرصة سانحة لمتمتع بالحياة في ىذه الديار 
 المتروكة.

 
 خاتمة:

مصطفى عبد الشافي الشورى " في مؤلفو " أخيرا يمكن القول: إن 
 "الشعر الجاىمي تفسير أسطوري" حاول أن يربط بين الظاىرة الطممية
وعقائد الجاىميين الأوائل من عبادة لمشمس/المرأة/الحيوان، إلا أنو لم يتتبع 
ىذه الصمة الموغمة في القدم بين الطمل والمرأة والشمس والحيوان، إن 
وجدت؛ لأن ذلك ليس بالأمر اليين حين تندر، بل قد تنعدم، النصوص 

؛ فيذه والوثائق التاريخية، وتضّنُ الكشوف والحفريات الأركيولوجية
الافتراضات التي قدّميا تحتاج إلى توثيق تاريخي بالعودة إلى بدايات 
الفكر البشري، وأنّى لو ذلك، وقد دُرست آثار تمك الأمم، فمم تعد تذكر ولا 

 تعاد. 
 

 


