
 الجمهوريّة الجزائريّة الدّيمقراطيّة الشّعبيّة

 وزارة التّعليم العالي والبحث العلميّ 

 أبو القاسم سعد الله -2-جامعة الجزائر 

 كليّّة اللغة العربية وآدابها واللغّات الشّرقيّة

 قسم اللغّة العربيّة وآدابها

 

 

 
 

 

 
 طروحة مقدّمة لنيل شهادة دكتوراه الطّور الثّالث أ

 أدب عربي ونقده تخصّص 
 راف الأستاذ الدكتور:إش                                                    :إعداد الطّالبة

 مشري بن خليفة -                                                 فضيلة بن القمر -

 
 

 لجنة المناقشة: 
 الصفة أعضاء اللجنة

 زئيسا أ.د حبيبت بوجمجت

 فا وملسزامشس  أ.د مشسي بً خليفت

 ممتحىا أ.د اوشساح سعدي

 ممتحىا أ.د شفيلت بً داود

 ممتحىا أ.د جوفيم شابو                  

 ممتحىا أ.د هدى ملاحي                 

 2021/2022 السّنة الجامعيّة
 
 

صورة الرجل في الرواية النسائية المغاربية 
 –ج مختارة نماذ - صرةالمعا

The image of man in the contemporary 
Maghreb feministic novel- Selected models- 

 
 

وقبل الحب "لمحمد ساري  "القلاع المتآكلة" 

لأمين الزاوي "بقليل  



 

 People's Democratic Republic of Algeria 

Ministry of Higher Education and Scientific Research 
 University of Algiers -2- Ab Al Kacem Saâdallah 

 Faculty of Arabic Language, Literature and Oriental Languages 

 Department of Arabic Language and Literature 
   

 

 
 

 

Thesis for PhD Phase III L.M.D  
Arabic literature and criticism  :specialization 

 
:Supervision of Prof. Dr                                             :studentPrepartion of  

- Fadhila Benelguemar                                            - Mecheri Ben Khelifa 

 

Discussion members: 
  

Members of the Commission  Capacity 

Prof.Habiba Boutamdjet President 

Prof .Mecheri Ben Khelifa supervisor and rapporteur 

Prof .Inshirah Saadi Member 

Prof .Shafiqa ben Dawood Member 

.Toufik Shabo Prof Member 

Prof .Houda Mallahi Member 

.2021/2022 :earY University 

  

The image of man in the contemporary 
Maghreb feministic novel 

- Selected models- 
 
 

وقبل الحب "لمحمد ساري  "المتآكلةالقلاع "

لأمين الزاوي "بقليل  



 
 

 



 

 

   

 
 
 
 
 

ُرَ نعِْمَتَكَ الَّتًِ أَنْعَمْتَ عَلًََّ وَعَلَى وَالِدَيَّ وَأَنْ أَعْمَلَ صَالِحاً تَرْضَاهُ ربَِّ أَوْزِعْنًِ أَنْ أَشْك

 [91:سورة النمل، الآية]وَأَدْخِلْنًِ بِرَحمَْتِكَ فًِ عِبَادِكَ الصَّالِحِينَ

بين ٌدي هرا  أحمد الله عزّ وجلّ الري وفقًٌ لإتمام هرا العول المتواضع، كوا لا أًسى

 "خلٍفت هشسي بي"لعول أى أبادز بتسجٍل خالص شكسي وثٌائً لأستاذي ا

 الري كاى سساجا أًاز لي هلاهخ السبٍل بٌصائحه وإزشاداته.

 كوا أشكس كل هي هد لي ٌد العوى هي قسٌب أو بعٍد .
  



 

 

 
 
 
 

 -زحمه الله-إلى زوح والدي الطاهسة  -
 إلى بسوتً أهً  -   

 .إلى عائلتً-                             
 إلى صغيري آدم. -                             

 إلى غالٍتً لٍلى-              
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مقـدمـة
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 أ 

االمتتبع لحضكر المرأة في التاريخ يجده إفٌ  كنتيجة  ،رذكاحتكره الفيك تاريخ  محتشمن
ستلبب الفكرمٌ كالاقتصادمٌ كالجنسيٌ، ككقىعىت تحت لذلؾ تعرٌضت المرأة لمختمؼ أشكاؿ الا

 مطةالسٌ ة ىيمن، ك حتقارة كالاعانت مف الدكنيٌ كىٍـ أفٌ الرجؿ ىك صاحب القكامة عمييا، لذا 
إلى التٌفرقة بينيا كبيف الرجؿ عمى أساس  أسباب ىذه الييمنةترجع ك  عمى حياتيا ةالذككريٌ 
يكلكجي، ككذا فمسفيٌ كنفسيٌ كحتى لغكمٌ؛ تكاشج معو كؿ ما ىك ميثكلكجي كت بيكلكجيٌ 

عمى الأالمجتمع كثقافتو الذٌككريٌة تنحاز لمذكر كتجعمو بحيث أفٌ ىذه الاختلبفات جعمت 
 . اختلبؼ الثقٌافاتك  ، كذلؾ عمى امتداد العصكركتذٌؿ المرأة كتجعميا الأدنى

ليا  المغاربيٌةالمرأة كمع ظيكر الحركات النٌسكيٌة التٌحرريٌة في الكطف العربيٌ كمسايرة 
، إلى تحقيؽ المساكاة بيف الرجؿ كالمرأة داخؿ المجتمع كفي كافة المجالات سعييامف خلبؿ 

كمناىضة النٌظاـ القائـ عمى الاستعلبء الذككرمٌ؛ الذم جعميا خاضعة لسمطة الرٌجؿ 
رات عمى الرٌغـ مف التغيكمرجعيتو الذككريٌة المتجذرة في المجتمع المغاربيٌ؛ الذم 

، عىممت المرأة المتسمٌطة لـ تتغيٌر ثقافتو الذٌككريٌةأفٌ  إلاٌ التي حدثت فيو السكسيكثقافيٌة 
المغاربيٌة عمى إعادة تشكيؿ كضعيا داخؿ المجتمع مف خلبؿ الكشؼ عف المكاطف التي 

  تحدٌد مركزىا في ظؿّْ مركزيٌة الرجؿ.
ثقافة الذككريٌة، كقد كجدت في إلى مناىضة ىذا الكضع مف خلبؿ تعرية ىذه ال كعىمدتٍ 

طرقت تابكىات الدٌيف كالسٌياسة عيا، فكاقل استيعابناالفضاء الأكثر تحديدنا الرٌكاية الكتابة ك 
يربطيا كما ككؿ مالو علبقة بالمرأة كالأسريٌة،  الاجتماعيٌة الدينيٌة تحدٌثت عف النٌظـ، كالجنس
 خلبؿكمف كالخصكمة، صداقة كالحبٌ كالالذم تعيش معو تجارب كالقرابة  الرجؿ بالآخر/

مت  ىذه التجارب ، لتصبح صكرة ىذا بالرجؿ علبقة المرأةبحثت عف ىكيتيا الأنثكيٌة كقكَّ
الأخير أىٌـ مرجع سردم تنبني عميو الركايٌة النٌسائيٌة المغاربيٌة؛ كالتي تنطمؽ مف إشكالية 

  .الكتابة لإثبات ذاتيا الأنثكيةثابتة كىي 
: "صكرة الرجؿ في الركاية بالمرأة ىي ما يتمحكر حكلو بحثنا المعنكف علبقة الرجؿ ب

النسائيٌة المغاربيٌة المعاصرة"؛ كالتي تركـ إلى تتبع مختمؼ أشكاؿ حضكر صكرة الرٌجؿ في 
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 ب 

النماذج الركائيٌة المختارة، كتحديد طبيعة علبقة ىذه الصكر بكاقع المرأة، كقد كاف مف الدكافع 
التي راسات غياب مثؿ ىذا النكع مف الدٌ ختيار ىذا المكضكع دكف غيره ىك التي قادتنا إلى ا

 الأدبيٌة تركيز الدراساتك  ة،ة المغاربيٌ تجميات صكرة الرجؿ في الركاية النسائيٌ بحثت عف 
في ىذه الركايات كجعؿ الأيطر التي تمكح فييا صكر الرجؿ كميا ة عمى صكرة المرأة النقديٌ ك 

بحث عف حقيقة سمبيٌة ىذه الصكر بإثبات أك دحض ىذه الفكرة، كقد سمبيٌة لذا ارتأينا ال
اعتمدنا في مقاربتنا لمكضكع البحث عدٌة مصادر كمراجع؛ نذٌكر بدايةن مصادرىا التي تمثمت 

 في الركايات المغاربيٌة التالية: 
 بيكض.مف الجزائر : ركاية "تشرفت برحيمؾ" لفيركز رشاـ، ركاية "السمؾ لا يبالي" لإنعاـ  -
 مف تكنس: ركاية "دركب الفرار" لحفيظة قارة بيباف، ركاية "ريح الصبا" لمثريا رمضاف. -
 فاتحة مرشيد.ىكر كراـ، كركاية "الميميًمات: لركاية "قلبدة قرنفؿ" لز  مف المغرب: -
 ركاية "نساء الريح" لرزاف نعيـ المغربي.  مف ليبيا: -

رىا لما تتكفر عميو مف خصكصيات في كقد كاف اختيارنا ليذه المدكنات دكف غي
تشكيميا لصكر الرجؿ؛ لأجؿ ذلؾ كاف اختيارنا لمدكنة كاحدة مف ليبيا، إضافة إلى أنٌنا لـ 
نتحصؿ عمى مدكنة مف مكريتانيا، ككاف اختيارنا ليذا العدد مف المدكنات لتبياف مختمؼ 

تبعنا لاختلبؼ  أشكاؿ صكر حضكر الرجؿ التي رسمتيا الركائيات المغاربيات، كذلؾ
مرجعياتيفٌ الإيديكلكجيٌة كالثقافيٌة، إضافة إلى اختلبؼ مجتمعاتيفٌ، ككذا منظكر الركائيات 

 لمرجؿ في نفس المجتمع.
ة عالجت صكرة الرجؿ في الركاية النٌسائيٌة لا تكجد أم دراسة عربيٌ  عممناكعمى حدٌ 

دٌراسات التحميميٌة التي ترتبط ، ككانت ىناؾ بعض العمى كجو التحديد المعاصرة المغاربيٌة
بدراسة صكرة الرجؿ في الإبداع الأدبيٌ في الشعر كجدنا كتاب "صكرة الرجؿ في شعر المرأة 
الأندلسية، دراسة تحميمية" لمدكتكر أحمد حاتـ الربيعي كالذم تناكؿ في الفصؿ الأكؿ المعنكف 

الفصؿ الثاني كالثالث إلى مختمؼ أشكاؿ صكر الرجؿ، ثٌـ تطرٌؽ في  : البنية المكضكعيةب
البنية المغكيٌة ككيؼ استطاعت المرأة صياغة أساليب لغكيٌة كتصكيريٌة تظير مف خلبليا 
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 ج 

مشاعرىا المتضاربة تجاه الرجؿ، كتقكـ بالتعبير عف ىذه المشاعر صكتينا مف خلبؿ البنيٌة 
 الإيقاعيٌة التي كانت خاتمة الفصكؿ. 

"صكرة الرجؿ في الركاية النسكية ائيٌة نجد كتاب أمٌا صكرة الرجؿ في الركاية النس
، كالذم أكٌد مف خلبؿ لصاحبو "منصكر الميكس" (2002) السعكدية رؤية ثقافية جمالية"

دراستو أفٌ صكرة الرجؿ في الركاية النٌسائيٌة السعكديٌة كانت دائما صكرة لمرجؿ المتسمط ميما 
ركايات بالبنية الزمكانيٌة، ليؤكٌد أفٌ الديف كانت صمة قرابتو بالمرأة، كربط بيف شخصيات ال

  كالثقافة كالمجتمع ىي مف منحت الرجؿ حؽ التسمط عمى المرأة.
كما كانت ىناؾ مجمكعة مف رسائؿ كأطركحات جامعيٌة عالجت ىذا المكضكع لكف 

 "ة السعكديةيٌ ائصكرة الرجؿ في الركاية النسأقطار مختمفة نذكر منيا: رسالة " تناكلت
معالجة تكضيح كيفية  ثةحاكلت الباحنكرة سعيد حمد القحطاني،  لمطالبة (2002تير ماجس)

لصكرة الرجؿ في مجتمعيا، كتحديد رؤيتيا  تقديمياكاقعيا مف خلبؿ لة ة السعكديٌ الركائيٌ 
ظيار إ يابحث ت فية كعلبقة تمؾ الرؤية بالكاقع الذم أظيرتو بكؿ مستكياتو حيث حاكلالفكريٌ 

  ة.ة كانت أك سمبيٌ ة لممرأة إيجابيٌ ة كالاجتماعيٌ نفسيٌ بعض الأبعاد ال
)ماجستير صكرة الرجؿ في المتخيؿ النسكم في الركاية الخميجية نجد أيضا رسالة "

عمى صكر الرجؿ مف خلبؿ محكريف  فصكليا ز فيركٌ ( لمطالب حبيب بيركر. 2002
سرة ضمف علبقات ة، كالرجؿ خارج الأأساسييف ىما: الرجؿ في إطار العلبقات الأسريٌ 

سطكة الرجؿ  مف خلبليا ة تبيفشخصيات ذككريٌ قدمف الركائيات  أفٌ المجتمع، كىذا لتبياف 
كما كقؼ ، كسيطرتو عمى متغيرات حياة المرأة بشكؿ عاـ كليس في محيط الأسرة الضيؽ

عمى مدل تأثير ىذه الصكرة في البناء الفني لمركاية مف خلبؿ تحديدىا كربطيا بالزمف 
 ات الأخرل.كي كالفضاء المكاني لمركاية كمدل تفاعميا مع الشخصيٌ المح

" صكرة الرجؿ في الركاية النسكية الفمسطينية سحر خميفة أنمكذجاإضافة لرسالة: "
، لمطالبة ماجدكليف ماجد عبد اليادم السكيطي. ربطت فييا صكر الرجؿ (2002)ماجستير 

ف مناضؿ، كمحب كشييد كأسير، مع رسـ ة متطرقت لصكر الرجؿ الإيجابيٌ بظركؼ الكطف ف
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لمفصؿ الأكؿ؛ إذ يكشؼ عف الصكرة  انقيضن كجاء الفصؿ الثاني صكرة كاضحة لكؿ ىؤلاء. 
ة لمرجؿ مف مثؿ العميؿ كالشيكاني كالانتيازم. كتمثمت ىذه الصكرة في شخصية السمبيٌ 

كقد  ؛تمعات كافةىي أنماط تكاد تككف كاحدة في المجك الرجؿ الأب كالمثقؼ كالأخ كالفقيو 
الاحتلبؿ  كيتمثٌؿ فيعالجتيا مف زاكيتيف: الآخر الييكدم الذم كاف دائـ الحضكر 

 الصييكني كالمستكطف كرجؿ السلبـ كالجندم...إلخ كالآخر العربي الذم كاف قميؿ الحضكر.
الملبحظ أفٌ كؿ الدٌراسات انطمقت مف العلبقة القائمة بيف الرجؿ كالمرأة كالتي تحدٌد 

يا مف خلبؿ تجمياتيا في البنى الاجتماعيٌة؛ كالتي بينيت عمى حجر أساس متيف قكامو شكم
فكر ذككرمٌ متجذر في الثقافة العربيٌة عامة كالمغاربيٌة عمى كجو التٌحديد، ممٌا جعؿ كفٌة 
صكرة الرجؿ تميؿ إلى السمبيٌة، كتتغيٌر درجة ىذا الميؿ بتغيٌر طبيعة العلبقة التي تربط بيف 

 نساء مجتمعيا كعلبقتيـ بالرجؿ.  ائيٌة كامرأة كالرجؿ، كبيف ككنيا كاتبة تعبٌر عف كاقعالرك 
 كىك: راسة تتمحكر حكؿ تساؤؿ محكرمٌ ة الدٌ شكاليٌ إمف ىنا جاءت 

 كيؼ تجسدت صكرة الرجؿ في الركاية النسائيٌة المغاربيٌة المعاصرة؟ -
ي دراستنا إلى إشكالات فرعيٌة نصيغيا تتفرع ىذه الإشكالية المحكريٌة التي نحاكؿ تتبعيا ف

 كما يمي:
؟ أـ كالسيككلكجيٌ  ة تعكس حضكره البيكلكجيٌ المغاربيٌ ة ىؿ صكرة الرجؿ في الركاية النسائيٌ  -
 .؟كأنثى ذاتياب و انطلبقنا مف علبقتورتة صكٌ الركائيٌ  أفٌ 
 ؟. كيؼ عكست الركائيٌة المغاربيٌة كاقع المرأة مف خلبؿ صكرة الرجؿ -

طبيعة البحث جعمتو ينفتح عمى أكثر مف منيج نقدم ينفذ مف خلبلو إلى رحـ المتكف  
مف خلبؿ تتبع تطكر كنشكء  فكاف لابد مف الاعتماد بداية عمى المنيج التاريخيٌ  الركائيٌة

آليتي الكصؼ كالتحميؿ، كاعتمدنا المنيج عمى ة، ك ة كالمرحمة الذككريٌ المرحمة الأمكميٌ 
، فعند استعراض صكرة الرجؿ كرسـ أبعادىا كانت الإفادة مف المنيج النفسيٌ  الاجتماعي مع

الدراسة تتبع المنيج الأكؿ بينما تستعيف بالثاني في تعمقيا كرصد بعض الصكر كتحميميا، 
مف أجؿ  ةالشخصيٌ  كالمتمثٌمة في ةة السرديٌ مف المنيج البنيكم عناصر البنيٌ  اًستعرناكما 
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صكر الرجؿ مع الإفادة مف المنيج الاجتماعي لاستعراض ر حضك الكشؼ عف تمظيرات 
 كرسـ أبعاد صكرة الرجؿ.

ة؛ قمنا في المدخؿ بتعريؼ قسمنا البحث إلى مقدمة كمدخؿ كثلبثة فصكؿ كخاتم 
كيفية انتقاؿ مصطمحات البحث، إضافة إلى التطرؽ إلى قضايا تخص ىذه المصطمحات، ك

شكاليٌة مصطمح الأالصكرة إلى الأدب ك   دب النسائيٌ.ا 
الفصؿ الأكؿ علبقة الرجؿ كالمرأة كمصادرىا المتعدٌدة، حيث اندرج تحتو  في تناكلنا

أربعة عناصر؛ أكليا المصدر الدينيٌ الذم بحثنا فيو عف كيفيٌة تكريس الأدياف لإحداث 
كالمساكاة التمايز بيف الرجؿ كالمرأة مف خلبؿ العناكيف الفرعية التالية: ذككريٌة الديف، كالتمييز 

الميراث(، أمٌا ثاني ىذه  -الثكاب كالعقاب -الدرجة -بيف الرجؿ كالمرأة في الديف )القكامة
كالذم مف خلبلو تتبعنا مسارات كخصكصيات تطكر  العناصر فيك المصدر الأنثربكلكجي

اكلنا في الإنساف البيكلكجيٌة كالاجتماعيٌة كالثقٌافيٌة كحدٌدنا أثرىا في علبقة الرجؿ بالمرأة، كتن
العنصر الثالث تجميات ىذه العلبقة في المصادر المغكيٌة حيث بحثنا عف دلالة الذكر 
كالأنثى ككؿ ما ينشؽ عنيما مف مصطمحات في المعاجـ المغكيٌة، ثٌـ تطرقنا فيو إلى قضية 

كالتٌأنيث، الجمع،  الأصؿ في التٌذكير، كانتصار قكاعد المغة لممذكر مف خلبؿ : التٌذكير
ؿ، الاشتقاؽ، التنكيف ثٌـ عرجنا عمى عنصر المغة كالاختلبؼ بيف الجنسيف، ككيؼ أدل الفع

الاختلبؼ النحكمٌ إلى تفاكت لغكمٌ بيف الجنسيف. آخر عناصر ىذا الفصؿ كاف البحث في 
الاختلبفات بيف الجنسيف في المصدر الأدبيٌ الذم افتتحناه بقضية ذككريٌة الكتابة الأدبيٌة 

ة القائمة بينيما في الخطاب الأدبي، كما تطرقنا إلى صكرة المرأة في كتابات كطبيعة العلبق
 الرجؿ كصكرة الرجؿ في كتابات المرأة.

الركاية النٌسائيٌة المغاربيٌة"، قيسـ إلى جزأيف  اياقضتحت عنكاف: "صؿ الثاني فجاء الفك 
مبرزيف كيؼ أفٌ  في الجزء الأكؿ تناكلنا الخصكصيٌة كالاختلبؼ في الكتابة النٌسائيٌة

للبختلبفات الجسديٌة كالنفسيٌة كحتى التاريخيٌة كالثقافيٌة دكر في صياغة الاختلبؼ الإبداعيٌ 
الركاية النٌسائيٌة المغاربيٌة بداية مف التيمات  ضاياقبيف الرجؿ كالمرأة كعالجنا في الجزء الثاني 
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 و 

 -الإنجاب كالعقـ -اعي )الزكاجالتي ترتبط بذاتيا الأنثكيٌة كالحبٌ، الجسد، الصراع الاجتم
النفسي(، كمف ثٌـ عرٌجنا إلى القضايا العامة التي ترتبط -الجنسي-الطلبؽ(، العنؼ )الجسدم

صكرة الآخر(، -اليجرة إلى الآخر-بيكيتيا الكطنيٌة كالسياسة، الإرىاب، الآخر )المستعمر
 يات النٌسائيٌة المغاربيٌة. خلبؿ البحث في مجمكعة مف الركا الديف، كاستنبطنا ىذه التيمات مف

كدرسنا في الفصؿ الثالث صكرة الرجؿ في المخياؿ الركائي النٌسائيٌ المغاربيٌ المعاصر 
حاكلنا فيو إبراز مختمؼ أشكاؿ حضكر صكر الرجؿ بداية بالصكر النمطية كالتي قسمناىا 

الأخ، الزكج، إلى قسميف؛ الأكؿ تطرقنا فيو إلى الصكر النمطية السمبيٌة لمرجؿ )الأب، 
الحبيب، العشيؽ، الصديؽ(، كبعد ذلؾ لمصكر النمطية الإيجابيٌة لمرجؿ )الأب، الأخ، الزكج، 
الابف، الحبيب، العشيؽ، العشيؽ(؛ كبحثنا في الجزء الثاني مف الفصؿ عف الصكر السمبيٌة 

يادم، لمرجؿ في المخياؿ الركائي النٌسائي المغاربي )رجؿ الديف، المثقؼ، المادم، الانق
 المدير، الجار(، كأنيينا البحث بخاتمة كانت حكصمة إجماليٌة لنتائج الدٌراسة.

بلبغة الصكرة "جميؿ حمداكم أمٌا أىـ المراجع التي اعتمدنا عمييا نذكر منيا: 
رجاء بف " يكـ كاف الرب أنثى نظرة الييكدية كالمسيحية إلى المرأة"مارليف ستكف ، "الركائية
عبد المجيد ، ، نحك لغة غير جنسكية"المغة الغائبة"زليخة أبك ريشة ، "كلةبنياف الفح"سلبمة 
 عيسى برىكمة، سطكة النيار كسحر الميؿ، الفحكلة كما يكازييا في التصكر العربي جحفة:

"، النسكية كما بعد النسكية"سارة جامبؿ "، المغة كالجنس حفريات لغكية في الذككرة كالأنكثة"
الركاية "بكشكشة بف جمعة "، الفضاء في الركاية النسائية المغاربيةسردية "مسعكدة لعريط 
 "،قضايا المرأة في الخطاب السردم النسائي الجزائرم"يمينة عجناؾ "، النسائية المغاربية

نقد الخطاب "ىكيدا صالح "، السرد النسائي العربي مقاربة في المفيكـ كالخطاب"زىكر كراـ 
 ". نظرية كالتطبيؽالسرد النسكم بيف ال المفارؽ

كصعكبة بحثنا ىذا  ،لكؿٌ بحث صعكبات تحفو كجب عمى الباحث تيكينيا كتذليميا
كانت في صعكبة الحصكؿ عمى بحكث كدراسات تطرقت إلى صكرة الرجؿ في الدراسات 
السٌرديٌة النٌسائيٌة المغاربيٌة؛ إلٌا أنني تمكنت مف تجاكزىا بعكف ا﵀ كبعكف مشرفي الدكتكر 
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 ز 

مشرم بف خميفة الذم أكجو لو كؿ الشكر كالامتناف عمى جميؿ صبره كتشجيعو،  الفاضؿ
 فيك لـ يبخؿ عميٌ لا بكقتو كلا بعممو فكاف لي نًعىـ العكف.

  كما أتكجو بالشكر الجزيؿ إلى أساتذتي الأفاضؿ أعضاء لجنة المناقشة. 
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 المدخل
 الإطار المفاهيمي

I- يّةمفهوم الصورة والصورة الروائ 

 الصورة:  -1

 لغت. -أ

 اصطلاحا. -ب

 أهواع الصّوز. -ث

 وظائف الصّوزة -ث

  الصّورة الروائيّة -2

II- ســائي الأدب
ّ
 الن

ث والأنثوي -1 
ّ
 المؤن

سائي-2 
ّ
سوي والن

ّ
 الن

سائي -3 
ّ
 تعريف الأدب الن

III-  سـائيّةالرواية
ّ
  الن

سائيّة 
ّ
 تعريف الرواية الن
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لأدب النٌسكم مصطمحات ميمة في حقؿ الدٌراسات المقارنة الصٌكرة كالركاية كاإفٌ 
 ىذا المدخؿكالنقديٌة كالأدبيٌة كىي المصطمحات المفتاحيٌة في دراستنا، لأجؿ ذلؾ جعمنا مف 

 منو الكصكؿ إلى دلالة كاضحة حكؿ ىذه المصطمحات.  اليدؼا مفاىيميِّا إطارن 
I-  :مفهوم الصّورة والصّورة الروائيّة 

صكرة في عدٌة مجالات عمميٌة كأدبيٌة، فيي مف المصطمحات التي تحتاج تتداخؿ ال
 لممتابعة كالتقصي.

 الصّـورة: -1
  لغة: -

كَّر جميع  كّْري كىك الذم صى جاء في لساف العرب: "صكر في أسماء ا﵀ تعالى، المصى
فيا المكجكدات كرتٌبيا فأعطى كؿ شيء منيا صكرة خاصة كىيئة مفردة يتميز بيا عمى اختلب

" ، كقد صكره فتصَّكرى كٍري ، صًكىري كصي ري كى  .1ككثرتيا... كالجمع صي
قاؿ ابف الأثير: "الصكرة ترد في كلبـ العرب عمى ظاىرىا كعمى معنى حقيقة الشيء كىيئتو 
كعمى معنى صفتو، يقاؿ صكرة الفعؿ كذا ككذا أم ىيئتو كصكرة الأمر كذا ككذا أم 

 .2صفتو"
... كقد صكره فتصكر أما في القامكس المحيط: " الصُّكرة، بالضـ: الشكؿ ج: صيكر كصًكري

 3كتستعمؿ الصكرة بمعنى النكع كالصفة."
فة... الصُّكرة ما  ككرد المصطمح في تاج العركس بمعنى "الشَّكٍؿ، كالييئةي، كالحقيقىةي، كالصّْ

 ينتقش بيا الإنساف، كيتميَّز بيا عف غيره، كىي ضرباف:

                                                           
، 2002، لبناف، 00ط، دار صادر بيركت، 2مجمد ، : لساف العربأبي الفضؿ جماؿ الديف محمد بف مكرـ بف منظكر 1

 .224 ص:
 ف(. )ص.، )ـ. ف( 2

 ص:، 2002، لبناف، بيركت، 02ط، مجد الديف محمد بف يعقكب الفيركز آبادم: القامكس المحيط مؤسسة الرسالة 3
222. 
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رٍبه محسكس يدركو ال  خاصٌة كالعامٌة... كصيكرة الإنساف كالفرس كالحمار.ضى
اصٌة دكف العامٌة كالصٌكرة التي اخٌتص بيا الإنساف مف العقؿ خكالثاٌني: معقكؿ ييدركو ال

 1كالرٌكيٌة كالمعاني التي ميٌز بيا".
ة لمفظة الصكرة حممت دلالة التشكؿ كالصفة كتحديد الييئة؛ ىذه المعاني المغكيٌ  الملبحظ أفٌ 

 م ارتبطت بالشكؿ كالملبمح الخارجية.أ
 اصطلاحا: -

إفٌ العديد مف المصطمحات في النٌقد الأدبي مازالت تتميز بالزئبقيٌة، فمـ يحدٌد ليا 
مفيكـ دقيؽ، كمف ذلؾ مصطمح الصكرة الذم ينفمت مف حدكد التعريؼ عمى الرغـ مف 

بمعنى عاـ مبيـ جدا ككاسع ظيكره منذ القديـ ىذا الغمكض يرجع لككنيا "تسمح باستعماليا 
  2جدا، كذلؾ بالنظر إلى ىذا الاستعماؿ مف منظكر أسمكبي خاص، كغير دقيؽ".

مصطمح الصكرة "تكضح بو أشياء قد لا تككف في متناكؿ الحكاس، بيد أنو  كعميو فإفٌ     
ىك نفسو في حاجة إلى تكضيح ماداـ الغمكض يمفو منذ بداية تكظيفو، لأنو يتراقص بيف 

، كىي أيضا" الطريقة 3سية، كالذىنية، كالمفاىيمية... كما يتفرع كينشؽ عف كؿ ىذا"الحً 
المباشرة لمتعريؼ بالشيء لمغير بتقديـ المكضكع نفسو حتى يستطيع أف يدرؾ طبيعة ىذا 

، أم 4المكضكع بكافة أحاسيسو، حيث تستطيع أف تحدث نفس الأحاسيس بنفس الطريقة"
 ا بكاسطة الإحساس. تدرؾ غالبن  يا كسيمة لإزالة الغمكضأنٌ 

                                                           
، الككيت، مطبعة حككمة الككيت، ترجمة: مصطفى حجازم، 02ج، مف جكاىر القامكس، مرتضى الزبيدم: تاج العركس 1

 .428-422-422ص:، 0824

، الدار البيضاء، إفريقيا الشرؽ، ترجمة أحمد الكلي كعائشة جرير، مدخؿ لدراسة الصكر البيانية، فرانسكا مكرك: البلبغة 2
 .02ص:، 2004

 .02ص:، 2002، )د.ب(، 00ط، دار اليدل لممطبكعات، مسمؾ ميمكف: الصكرة السردية في قصص شريؼ عابديف 3
 
4 Gag Greimas,J. Courtes: Sémiotque, dictionnaire raisonné de la théorie de langage, hachet, 

université, paris, 1979, p: 181. تر: نبيؿ عيش 
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أفٌ الصكرة: "كؿ فني متكامؿ قائـ عمى أساس العلبقة بيف  غاتشيؼيرل الفيمسكؼ 
جانبييا الحسي كالعقمي كىي تعكس عمى نحك دقيؽ كمباشر نمط العلبقات بيف الفرد 

، فالصكرة في مفيكميا العاـ ىي تمثيؿ" لمكاقع المرئي ذىنيا 1كالمجتمع في كؿ عصر"
فالصكرة ، 2، أك إدراكا مباشرا لمعالـ الخارجي المكضكعي تجسيدا كحسا كرؤية".اصريكب

 انعكاس لمكاقع المرئي كالحسي.
قد تككف ىذه الصكرة "لغكية بيانية، كما ىك حاؿ الصكر البلبغية مف تشبيو، كاستعارة 

ميائية غير كمجاز، ككناية... كقد تككف صكرة حسية بصرية أيقكنية، أك عبارة عف أنساؽ سي
، 3لفظية، تتجسد بشكؿ جمي في الجسد، كالسينما، كالمسرح كالفكتكغرافيا، كالحاسكب...".

 فيي تتعدٌد بتعدد مشاربيا.
إفٌ مفاىيـ مصطمح الصكرة تعدٌدت بتعدٌد مجالات استخداميا كالإطار الذم كضعت 

 فيي تجمع بيف العديد مف البحكث المختمفة. ؛فيو
 أنواع الصورة: 1-1

الصكرة تتنكع عمى حسب السياؽ كالحقؿ المعرفي الذم تنتمي إليو، لذلؾ تحدٌد  فٌ إ
 أنكاع الصكر انطلبقا مف ىذا الأساس:

ىي تمؾ الصكر البلبغية القديمة التي تعتمد عمى صكر البياف  "الصورة الشعرية: -
ت البديعية )التشبيو، كالاستعارة، كالمجاز العقمي، كالمجاز المرسؿ، كالكناية(، كالمحسنا

 )الطباؽ، كالمقابمة، كالتكرار، كالالتفات، كالتكرية، كالجناس، كالسجع...(.

                                                           
 .02ص:، مسمؾ ميمكف: الصكرة السردية في قصص شريؼ عابديف 1
 .22-22ص: ، 2002، الأردف، عماف، 00ط، كراؽ لمنشر كالتكزيعمؤسسة ال، قدكر عبد ا﵀ ثاني: سيميائية الصكرة 2

 .02ص:، 2002، )د.ب(، 00ط، جميؿ حمداكم: بلبغة الصكرة الركائية أك المشركع النقدم العربي 3
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ىي تمؾ الصكر التي ترتبط بالسرد، سكاء أكانت ركاية أـ  الصورة السردية الموسعة: -
قصة أـ قصة قصيرة، كىي تصكير لغكم تخييمي، كتشكيؿ فني جمالي إنساني، يراعي 

 .1"مجمكعة مف السياقات

مف الصكرة قاسمنا مشتركنا بيف ىذه الحقكؿ المعرفيٌة التي جعمت مف الصكر المتعددة غيرىا ك 
 كالعمميٌة، ككاف لكؿٌ حقؿ دراستو الخاصة ليا كفؽ طبيعتو كمنيجو كآلياتو.

 
 وظائف الصّورة:  1-2

ة تتعدد كظائؼ الصكرة بتعدد مكقعيا في السياؽ فمنيا: "الكظيفة التخيمية، الكظيفة الفني
كالجمالية، كالكظيفة المرجعية، كالكظيفة التمثيمية، كالكظيفة الانعكاسية، كالكظيفة الحجاجية، 
كالكظيفة السردية، كالكظيفة الإبداعية، كالكظيفة الإحالية، كالكظيفة الأيقكنية، كالكظيفة 

المختمفة  إضافة لمعديد مف الكظائؼ 2التكثيقية، كالكظيفة التفسيرية، كالكظيفة التأكيمية..."
 ة لمصكرة.كالمتنكعة. كما ييمنا في بحثنا ىك الكظيفة السرديٌ 

 الصّورة الروائيّة: -2 
تتقاطع الصكرة مع كؿ الأجناس كالفنكف، ككاف الإبداع الأدبيٌ أحدٌ أىٌـ ىذه 

الصكرة في الأدب ماىي إلٌا استعارة بينما كسٌع السيرياليكف  كقد رأل أرسطك أفٌ  ،التقاطعات
في عبارتو الشييرة "إف الصكرة  André Robert Breton، كما عرٌفيا أندريو برتكف مفيكميا

كلا يمكف أف تنتج عف مجرد المقارنة )أك التشبيو(. إنيا نتاج  Espritإبداع خاص لمذىف 
التقريب بيف كاقعتيف متباعدتيف، قميلب أك كثيرا. كبقدر ما تككف علبقات الكاقعتيف المقربتيف 

، أم 3بقدر ما تككف الصكرة قكية كقادرة عمى التأثير الانفعالي كمحققة الشعر" بعيدة كصادقة
 أفٌ الصكرة نتاج ذىني مف خلبلو تتحقؽ الشعرية. 

                                                           
 .22 -22ص: ، جميؿ حمداكم: بلبغة الصكرة الركائية أك المشركع النقدم العربي 1
 .22ص: ، المشركع النقدم العربي جميؿ حمداكم: بلبغة الصكرة الركائية أك 2

 .02ص: ، 0880، لبناف، 00ط، المركز الثقافي العربي، محمد الكلي: الصكرة الشعرية في الخطاب البلبغي كالنقدم 3
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أمٌا حديثنا يشمؿ مصطمح الصكرة عند بعض النقاد "التشبيو كالاستعارة كالتمثيؿ كالرمز، 
، ثـ أصبح مفيكميا 1بدؿ المشابية"بالإضافة إلى أنكاع المجاز الأخرل القائمة عمى المجاكرة 

"يشمؿ كؿ الأدكات التعبيرية مما يقكدنا عمى دراستو ضمف عمـ البياف كالبديع كالمعاني 
 حسب ىذيف المفيكميف ، فيك2كالعركض كالقافية كالسرد كغيرىا مف كسائؿ التعبير الفني"

 الصكرة البلبغيٌة القديمة.مصطمح يقترب مف مفيكـ 
د الشايب أفٌ الصكرة الأدبيٌة "ىي المادة التي تتركب مف المغة بدلالاتيا كما يرل أحم     

المغكية كالمكسيقية، كمف الخياؿ الذم يجمع بيف عناصر التشبيو كالاستعارة كالكناية كالطباؽ 
، ليذا ىي "الصكغ المساني المخصكص، الذم بكساطتو يجرم تمثؿ 3كحسف التعميؿ"

، بما يحيميا إلى صكر مرئية معبٌرة، كذلؾ الصكغ المتميٌز المعاني، تمثلب جديدا كمبتكرا
كالمتفرٌد، ىك في حقيقة الأمر، عدكؿ عف صيغ إحالية مف القكؿ إلى صيغ إيحائية، تأخذ 

 .4مدياتيا التعبيرية في تضاعيؼ الخطاب الأدبي"
كيـ إلى "تحكيؿ غير المرئي مف المعاني إلى المحسكس، كتعىذه الصكرة تيدؼ  كبذلؾ     

الغائب إلى ضرب مف الحضكر، كلكف بما يثير "الاختلبؼ" كيستدعي "التأكيؿ" بقرينة أك 
دليؿ. الأمر الذم يغذٌم المعنى الأدبي بفرادتو المخصكصة لدل المتمقي، إذ تنحرؼ الألفاظ 
في التشكيؿ الصكرم عف دلالاتيا المعجمية إلى دلالات خطابية حافة كجديدة، كمف ثـ يمنح 

، كتفتح بذلؾ أبكاب التأكيلبت أماـ المتمقي 5يتو، التي تتجدد، دائما، مع كؿ قراءة"النص ىك 
 الذم ترتبط الصكرة أساسنا بو.

                                                           
 )ص. ف(.، )ـ. ف( 1

 .00ص: ، )ـ. ف( 2

 .004 ص:، )د.ت(، )د.ب(، دار إحياء الكتب العربية، تأريخ كنقد، عمي عمي الصبح: الصكرة الأدبية 3

 .4ص: ، 0882، بيركت، 00ط، المركز الثقافي العربي، بشرل مكسى صالح: الصكرة الشعرية في النقد العربي الحديث 4

 ف(. )ص.، )ـ. ف( 5



الإطار  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ المدخل:
 المفاهيمـي

 

14 

ما نستشفو أفٌ مفيكـ الصكرة في الدٌراسات النقديٌة اقتصر عمى دراسة الصكرة الشٌعريٌة/ 
مع الدٌراسات الميقارنة اقتحـ البلبغيٌة أكثر مف دراسة النٌثر كأىممت كميِّا الركاية، إلٌا أنٌو ك 

مفيكـ الصكرة مجاؿ الركاية مف خلبؿ مباحث الصكرلكجية كالتي تعني فييا الصكرة كؿ ما 
ينبثؽ "عف إحساس، ميما كاف ضئيلبن )بالأنا( بالمقارنة مع الآخر، )كبينا( بالمقارنة مع 

بحث الصكرة ضمف الأدب المقارف تحت م الصكرة الركائيٌة ، كبدأ تناكؿ1مكاف آخر."
 أنكاعيا: Vincent Jouveنسكف جكؼ احدٌد فالركائيٌة؛ كالتي 

تعكد إلى الكاقع كمصدرىا العالـ الخارجي كيتـ إدراكيا بكاسطة حاسة  الصورة البصرية: -"
 البصر، كتبقى دائما داخمية، كلا يساىـ المتمقي في انتاجيا.

، كىي نتاج للبستيياـ، كيتـ  منطمقيا ىك مبدأ المذة كتعكد إلى الصورة الحممية: - الفانتازـ
 إنتاجيا داخؿ الجياز النفسي.

ىي إنتاج تخيمي يجمع بيف مبدأم المذة كالكاقع، تجمع بيف  الصورة الذهنية الأدبية: -
فانتازـ الذات كفانتازـ الغير، كىي إنتاج مركب يجمع بيف ما ىك داخمي كما ىك خارجي. 

 2لصكرة الحممية."فيي تركيب بيف الصكرة البصرية كا
ا مف ىذه الأنكاع ربط فنسكف جكؼ بيف مفيكـ الصكرة كالقارئ الذم تتطمب منو انطلبقن 

نما ىي  الصكرة في الركاية "عممية إعادة خمؽ تخييمية حقيقية لأنيا ليست أبدان نتيجة لإدراؾ كا 
، 3النص"منتكج لتمثؿ... كالقارئ ىك مف يتكلى القياـ ببناء التمثؿ انطلبقا مف منشآت 

دراكو الذاتي،  كتصبح الصكرة ىي النشاط الذم يقكـ بو القارئ مف خلبؿ معطيات النص كا 
 تحدثو لدل المتمقي.  ذمكترتبط بالأثر النفسي ال

عمى مستكل الدٌراسات العربيٌة النٌقديٌة التي أخرجت الصكرة مف حقؿ الصكرة الشٌعريٌة 
 "بناء الصكرة في الركاية الاستعمارية" أنقارإلى حقؿ الدٌراسات المقارنة نجد دراسة محمد 

                                                           
 .80ص: ، سكريا، )د.ط(، منشكرات إتحاد الكتاب العرب، تر: غساف السيد، دانييؿ ىنرم باجك: الأدب العاـ المقارف 1
 .02ص: ، 2002، المغرب، 00ط، شركة النشر كالتكزيع المدارس، ت كصكرىا في الركاية العربيةبكشعيب الساكرم: الذا 2
 .02ص:، )ـ. ف( 3
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الذم يرل أفٌ الصكرة الركائيٌة ىي "نقؿ لغكم لمعطيات الكاقع كىي تقميد كتشكيؿ كتركيب 
كتنظيـ في كحدة، كىي ىيئة كشكؿ كنكع كصفة، كىي ذات مظير عقمي ككظيفة تمثيمية، 

مكغمة في امتداداتيا إيغاؿ ثرية في قكالبيا ثراء فنكف الرسـ كالحفر كالتصكير الشمسي، 
الرمكز كالصكر النفسية كالاجتماعية كالأنثربكلكجية كالإثنية، جمالية في كظائفيا مثمما ىي 

؛ فيي نتاج 1سائر صكر البلبغة كمحسناتيا، ثـ ىي حسية، كقبؿ كؿ ذلؾ، ىي إفراز خيالي"
عادة تشكيؿ كتركيب بيف كؿ ىذه العناصر بكاسط  ة المغة.الخياؿ كصكرة لمكاقع كا 

 Philippe  مصكرة الركائيٌة نجد فيميب ىامكفلإضافة إلى ىذه العناصر المككنة 

Hamon  يشير إلى أف كؿ ما يتعمؽ بالحيؿ التي يستخدميا الكاتب )الركائي( أك الراكم"
الذم ينكب عنو لعرض الشخصيات كترتيب الزمف كتحديد زاكية النظر إلى كؿ شخصية، 

الأدكار العاممية، كسككنية أك تغيير الصفات كالأسماء كالطباع  كالقطع الزمني، كتكزيع
السيككلكجية لدل الشخصيات، ثـ ما يتبع ذلؾ مف تسمسؿ منطقي لممتكاليات كترصيعيا، 

 ، ىي التي تمنح الصكرة الركائيٌة خصكصيتيا كتميزىا عف باقي الصكر.2كتبادليا"
بح "إعادة تقديـ كاقع ثقافي بذلؾ تتخطى الصكرة ككنيا مجرد ملبمح خارجية لتص

 أك ينشركنو(، كيترجمكف يتقاسمكه الذيف يكشؼ مف خلبلو الفرد أك الجماعة الذيف شكمكه )أك

، 3أف يتمكضعكا ضمنو" يريدكف الذم كالخيالي كالإيديكلكجي، كالثقافي، الاجتماعي، الفضاء
ف كانت "نتاجا فرديا أك جماعيا تسيـ في تشكيميا عناصر  ثقافية كعاطفية، فالصكرة كا 
، كنتيجة لذلؾ 4مكضكعية كذاتية مما يجعؿ الصكرة أداة لنقؿ الأفكار بؿ كالأساطير"

                                                           
، المغرب، 00ط، مكتبة الإدريسي، صكرة المغرب في الركاية الإسبانية، محمد أنقار: بناء الصكرة في الركاية الاستعمارية 1

 .00ص: ، 0882
، الأردف، 00ط، دار كنكز المعرفة لمنشر كالتكزيع، كرة في الركاية النظرية كالممارسةعبد المطيؼ الزكرم: كظيفة الص 2

 .22ص: ، 2002

 .80ص: ، 0882، دمشؽ، منشكرات اتحاد كتاب العرب، ترجمة: غساف السيد، دنييؿ ىنرم باجك: الأدب العاـ المقارف 3

ص: ، 2002، الرباط، 00ط، منشكرات العبارة، الجنسكسمطة ، دينامية التخييؿ، مصطفى الكرياغمي: الصكرة الركائية 4
022. 
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أصبحت الركاية تمثلبن لصكرة الإنساف الذم يشكؿ لمذات المبدعة الآخر المضاد ليا ميما 
 كانت صفة ىذا الآخر.

II- النّسائي الأدب : 
الساحة العربيٌة إشكاليةٌ في ضبط مفيكمو  لاقى الأدب النٌسائي عند بداية ظيكره عمى

فقد اختمفت تسمياتو بيف الأدب: النٌسكمٌ/ النٌسائيٌ/ الأنثى/ المؤنث، كما اختمفت المفاىيـ 
 التي تضبط ىذا المصطمح، ككنو مصطمح يصعب الإمساؾ بجكىره.

البداية، كلـ  إلى أنٌو "لـ يأخذ الاتجاه الصحيح منذ الأدب النٌسائي مصطمح ةرجع إشكاليت    
يحظ باىتماـ نقدم جاد، يقكـ بتأصيؿ المصطمح في الثقافة العربية مما أدل إلى كجكد 

ا أثار الكثير مف الجدؿ بيف النقاد كالدارسيف، فتراكحت ، ممٌ 1عكائؽ جمة أحاطت بالمصطمح"
 الآراء بيف الرفض كالقبكؿ المشركط، إلٌا أفٌ الأغمبيٌة كانت بالرفض.

لبفات حكؿ المصطمح ارتكزت حكؿ أربع مصطمحات ىي: الأنثكم كالمؤنث، ىذه الاخت     
كالنٌسكم كالنٌسائي، لذا سنحاكؿ أكلان تحديد مفيكـ كؿ مصطمح كمف خلبلو تتضح أكجو 

 التٌشابو كالاختلبؼ بينيـ.
 المؤنث والأنثوي: -1

بة بحكـ استخدمت النسكيٌة مصطمحي المؤنث كالمذكر "للئشارة إلى ىكية النكع المكتس
الثقافة، فيذا المعنى الاجتماعي كالذاتي لمذات يتـ رسمو منذ فترة مبكرة جدا مف حياتنا؛ 

، كىنا لا يمكف ربط كؿ ما تكتبو النساء 2بحيث يبدك معادلا لمجنس الذم ننتمي إليو"
بجنسيا، فكتاباتيف لا تنطمؽ بالضركرة مف "منظكر "مؤنث" كتحمؿ قيما مؤنثة، بؿ لا يمكننا 

فما تكتبو المرأة ، 3بطريقة أك بأخرل" feministزعـ بأف شيء تكتبو النساء سيككف نسكيا ال
                                                           

دار غيداء لمنشر ، كتابات زىكر كنيسي أنمكذجا، يمينة عجناؾ: قضايا المرأة في الخطاب السردم النسائي في الجزائر 1
 .82ص:، 2002، عماف، 00ط، كالتكزيع

 
 .40ص:، 2002، القاىرة، 00ط، عمى لمثقافةالمجمس الأ، ترجمة: سياـ عبد السلبـ، باـ مكريس: الأدب كالنسكية 2
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حيث ، يرتبط بالاختلبفات الثقافيٌة المكتسبة التي اختمفت بيا عف مكتسبات الرجؿ الثقافية
  تندرج ىذه الاختلبفات تحت مصطمح الجندر/ النكع.

مح "النص المؤنث" كالتي تخطت ىذا ما تبنتو زىرة الجلبصي عندما استخدمت مصط
بو إشكاليٌة ثنائيٌة المؤنث/ المذكر، حيث رأت أفٌ "النص المؤنث سيعرؼ نفسو كحامؿ لصفة 
مؤنث استنادا إلى آليات الاختلبؼ لا الميز، فمف يحتاج إلى مبدأ المذكر لأنو ينزع إلى 

يككف مصطمحا كاعدا  امتلبؾ منزلتو خارج المقابلبت التقميدية، كمف ىذا المنظكر يمكف أف
يركـ امتلبؾ قابمية الاشتغاؿ في منطقة المشترؾ كذلؾ في انتظار أف يتحكؿ إلى منطقة 

كطبيعة ، كالثقافة كالبيئة ، فيي تعمد إلى تصنيؼ الإبداع كفؽ عكامؿ خارجيٌة1الحياد"
 ، عمى غرار جنس الكاتب.المكضكع

تحضر ىذه الثنائية إلا كىي محممة لفظ الأنثكم ثنائيٌة المذكر كالمؤنث، "كلا يستدعي 
بكممات تؤشر عمى طبيعة العلبقة غير المتكافئة بيف الرجؿ كالمرأة، كمنيا عمى كجو 
الخصكص: الخضكع، الاستسلبـ، الطاعة، اليامشية، الأقمية، الحماية، النفكذ، الإلغاء؛ كىي 

يكلكجي بيف الجنسيف، ىذه الثنائيٌة لمتمييز البتستخدـ ، 2كممات تؤشر عمى دكنية الأنثى"
، بالرجؿ تنحصر في المعاني السمبيٌة المرأة علبقة جعؿيممٌا  كبالتالي منح الأفضمية لمرجؿ

 دائمة الخضكع لمذكر بمختمؼ صكره. كما يجعؿ المرأة
إلغاء التصنيؼ القائـ عمى الطبيعة  ىذا ما ساىـ في ظيكر حركات تحرريٌة تدعك إلى

تحرير المرأة مف سطكة الرجؿ، فقد ظيرت في الغرب فمسفة  ىادفة بذلؾ إلى، البيكلكجيٌة
نسكيٌة تسعى إلى "خمخمة التصنيفات القاطعة لمبشر إلى ذككرية كأنثكية، بما تنطكم عميو مف 
بنية تراتبية ىرمية )ىيراركية( سادت لتعني كجكد الأعمى كالأدنى المركز كالأطراؼ السيد 

                                                           
 .02ص:، 2002، تكنس، دار سارس، زىرة الجلبصي: النص المؤنث 1

، 2002، الدار البيضاء، 00ط، المدارس، مقاربة للؤنساؽ الثقافية، فاطمة كدك: الخطاب النسائي كلغة الاختلبؼ 2
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ترفض مصطمح أنثكم لما يحممو مف دلالات ، كىك ما جعؿ نازؾ الأعرجي 1كالخاضع"
احتقار لممرأة، فالأنكثة عندىا "ما تقكـ بو الأنثى كما تتصؼ بو، كتنضبط إليو، كلفظ الأنثى 
يستدعي عمى الفكر كظيفتيا الجنسية، كذلؾ لفرط ما استخدـ المفظ لكصؼ الضٌعؼ كالرقة 

 .2كالاستسلبـ كالسمبيٌة"
يضـ  ممو مف ىذه الدٌلالات السمبيٌة فيك في المغةفمصطمح الأنثى إضافة إلى ما يح

")المؤنث كالمذكر( صفتاف  لا يصح القكؿ بالسرد المؤنث لأفٌ ك الأنثى البشريٌة كغير البشريٌة 
لغكيتاف لا ترتبطاف بحقيقة الانتماء الجنسي، فيناؾ )المؤنث الحقيقي( مثؿ: فاطمة كىند، 

ف المؤنث يمكف أف يطمؽ عمى المذكر إذا ك)المؤنث المجازم( مثؿ: الشمس كأذف، بؿ إ
لحقتو علبمة تأنيث، مثؿ: طمحة كمعاكية، كيسمى المؤنث المفظي، في مكازاة المؤنث 

كىنا يمكف أف ، 3المعنكم، كىك عمـ المؤنث الخالي مف علبمة التأنيث مثؿ: مريـ كزينب"
 الأنثى /المرأة.يخرج مصطمح الأنثى في استعمالو الأدبي مف معنى السرد الذم تخص بو 

التي تتعمؽ بالسرد الذم  ائيٌةمف خلبؿ ىذا نستنج أفٌ المؤنث كالأنثكم لا يؤدياف معنى النس
 تكتبو المرأة. 

 النّسوي والنّسائي: -2

لمتمييز بيف ما تكتبو المرأة،  إفٌ الاختلبؼ بيف مصطمحي النٌسائي كالنٌسكم ما ىك إلاٌ 
كعي فكرم كمعرفي( كنسائي )أم جنس  )أم إذ كجب التمييز بينيما ككف" نسكم

، فمصطمح النسائي يحيؿ إلى التخصيص كالحصر داخؿ إطار الجنس )أنثى(، 4بيكلكجي("
بينما النسكية ىي "منظكمة فكرية أك مسمكية مدافعة عف مصالح النساء أك داعية إلى تكسيع 

                                                           
 .02ص:، 2002، المممكة المتحدة، مؤسسة ىنداكم سي آم سي، العمـيمنى طريؼ الخكلي: النسكية كفمسفة  1

 .40ص:، 0882، سكريا، 00ط، دار الأىالي، دراسات في الكتابة النسكية العربية، نازؾ الأعرجي: صكت الأنثى 2

 . 02ص:، 2002، القاىرة، الييئة المصرية العامة لمكتاب، محمد عبد المطمب: قراءة السرد النسكم 3
 .02ص:، 2002، القاىرة، مكتبة الأسرة، ف أبك النجا: نسائي أـ نسكمشيري 4
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تمع الذككرم عربينا اعتبارىا داخؿ المج كتعد حركة فكرية لمدفاع عف المرأة كردٌ  1حقكقيف"
 كاف أـ غربينا.

ة؛ فإف كانت ىذه الأخيرة تدؿ عمى "الكتابة ة كالكتابة النٌسائيٌ كما فيرؽ بيف الكتابة النٌسكيٌ 
التي تبدعيا المرأة عمكما فإف الكتابة النسكية ترتبط بنكع مف الكتابة تمؾ التي تنبع مف خمفية 

افعا عف حقكؽ المرأة كاشفة عف المكاقؼ أيدلكجية تنصب المرأة الكاتبة فييا نفسيا مد
فالكتابة النسكيٌة ترتبط بإيديكلكجيا كتيار فكرم نسكم؛ ، 2المعادية ليا في مياديف مختمفة "

 بينما ترتبط الكتابة النٌسائيٌة بجنس كاتبيا.
ا إذا ما عدنا إلى الجذر المغكم لمفظتي النٌسكم كالنٌسائي نجدىما في معجـ لساف أمٌ 
نّْسكة كالنُّسكة، بالكسر كالضـ، كالنساء كالنّْسكاف كالنُّسكاف: جمع المرأة مف غير الالعرب "

لفظو... قاؿ بف سيدة: كالنساء جمع نسكة إذا كثرف، كلذلؾ قاؿ سيبكيو في الإضافة إلى 
، مف ىنا نجد أف جذرىما المغكم كاحد، كىك ما جعؿ العديد 3نساء نًسكمٌ، فردَّه إلى كاحده..."

 اد كالكتاب لا يفرقكف بينيما في الاستعماؿ.مف النق
اتسمت بالتعميـ كالتشعب داخؿ ىذه المفاىيـ الاختلبفات بيف المصطمحات السابقة  إفٌ 

فإذا كانت "عممية التسمية ترمي أساسا إلى التعريؼ كالتصنيؼ كربما المتعددة كالمختمفة؛ 
كتشكش التصنيؼ كتستبعد  التقكيـ فإف ىذه التسمية، عمى العكس، تبدأ بتغييب الدقة

 كبالتالي أصبحت عصية عمى الضبط كالتحديد.، 4التقكيـ"
 : نستخمص مف كؿ ما كرد أفٌ 

 الأنثى/ الأنثكم تستخدـ لمتحديد الثقافي كالاجتماعي لممرأة داخؿ مجتمعيا. -

                                                           
 .202ص:، 2004، الجزائر، 00منشكرات الاختلبؼ ط، مجمكعة مف الأكاديمييف العرب: الفمسفة كالنسكية 1

ص:  ،2002، المغرب، 00ط، دار الأماف، محمد معتصـ: بناء الحكاية كالشخصية في الخطاب الركائي النسائي العربي 2
02. 

 .220ص: ، 00ج، ابف منظكر: لساف العرب 3
 .08ص: ، 2004، المغرب، 00ط، المغاربية لمطباعة كالنشر كالإشيار، بكشكشة بف جمعة: الركاية النسائية المغاربية 4
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 م.النٌسكيٌة حركة سياسيٌة إيديكلكجيا تيدؼ إلى إعادة مكانة المرأة داخؿ المجتمع الذككر  -

 النٌسائيٌة ترتبط بالجنس البيكلكجي. -

إلا أنٌو ىناؾ مف النقاد كالدارسيف مف رفض كؿ ىذا التعدد المصطمحي في مفيكـ 
كتابة المرأة، فزليخة أبك ريشة ترفض ىذه التصنيفات ككف "كممات النسائية، النسكية، المرأة 

 النساء، التي
رسالتو، فعبارات مثؿ "الأدب تستخدـ استخدامات مضطربة تشكش الفكر النسكم ك  

النسكم" ك"الأدب النسائي" ك"أدب المرأة" تختمط في الاستعماؿ اختلبطا لا يكرث غير 
الإشكاليات التي ارتبطت بمصطمح الأدب ف، ممٌا تجعؿ الأدب ينزاح عف جكىره، 1الإبياـ"

اد إلى "أف النٌسائي جعؿ التنظير لو ينزع في أغمبو إلى الرفض، كىذا يعكد عند بعض النق
ىذا المصطمح جد فضفاض، يثير الكثير مف الخمفيات كالحساسيات في الأذىاف، كيجعمو 
عرضة لكثير مف الإسقاطات الشخصية أك الإيديكلكجية التي أصبحت تمارس عمى كتابات 

 كما يجعؿ الأدب الذم يدخؿ في خانتو يبتعد عف قيمتو الفنيٌة.، 2المرأة العربية"
مصطمح الأدب النٌسائي" تنقصو الدقة، كيكتنفو الغمكض د أفٌ حيث ترل خالدة سعي

برغـ كثرة استعمالو كفيو اقرار بمركزية ما يكتبو الرجؿ كىامشية ما تكتبو المرأة، لأنو يسـ 
كتاباتيا بالفئكية كيستند إلى تغميب اليكية الجنسية )رجكلة/ أنكثة( عمى العمؿ الابداعي، 

الإنساني العاـ كالثقافي القكمي كالتجربة الشخصية، كالكعي  التغييبالأمر الذم يؤدم إلى 
فيي تتحفظ عمى إطلبؽ مصطمح الأدب النسائي عمى ما تبدعو ، 3بيا كالخصكصية الفنية"

 متجاىميف بذلؾ خصكصية ىذا الإبداع.، المرأة لأنٌو يجعمو أقؿ ممٌا يبدع الرجؿ

                                                           
 .40ص:، 2008، سكريا، دار نينكم، أكراؽ في الخطاب كالجنس، زليخة أبك ريشة: أنثى المغة 1
 .82ص:، ا المرأة في الخطاب السردم النسائي الجزائرميمينة عجناؾ: قضاي 2
 .22ص: ، 0880، المغرب، 00ط، نشر الفنؾ، خالدة سعيد: المرأة التحرر الإبداع 3
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ة إلا إذا ارتبطت "بصكرة جزئية كما ىناؾ مف الباحثيف مف لا يقر بكجكد ركاية نسائيٌ 
بداع نسائي تكتبو المرأة إ، كىك بذلؾ يمغي أم 1أك كمية بطرح قضية المرأة بالمعنى الجنسكم"

سائيٌة عف العديد مف النٌصكص الركائيٌة ا بذلؾ صفة النٌ لا ييعنى بقضايا النساء عامة، ممغين 
النٌصكص الركائيٌة التي يكتبيا الرجؿ كمٌا أنو يسمح بإدراج التي تناكلت الجكانب الإنسانيٌة، 

 كيتناكؿ فييا قضايا المرأة في خانة الأدب النٌسائي.
إدكارد سعيد في الأدب بيف أمريف: "الأدب الذم تكتبو امرأة يسميو ببساطة: بينما ميٌز 

كتابة المرأة أك الأدب النسائي، بينما الأدب الذم يعبر عف مكقؼ محدد عقائدم ينبع مف 
ما يعتقد بو صاحبو أك تعتقد صاحبتو بأنو سمات خاصة بالأنثى كرؤياىا لمعالـ التعمؽ ب

في تحديده لنكع الأدب ىك السٌمات الأنثكيٌة و ، فما ييم2كمكقعيا فيو، فإنني أسميو أدبا أنثكيا"
داخؿ متكف ىذا الأدب سكاء أكاف الكاتب رجلبن أك امرأة، ليذا كجب التمييز بيف ما ينتمي 

 المرأة.قضايا ة كبيف المتكف التي تتطرؽ إلى إلى النسكيٌ 
ممة )نسائي( التي ليا دلالات مشحكنة ك" إشكاليات ىذا المصطمح تكمف في إفٌ 

بالمفيكـ الحريمي الاحتكارم، كىذا ما يدفع بالمبدعات العربيات إلى النفكر منو عمى حساب 
الكاتبات العربيات ، كىك ما جعؿ أغمب 3ىكيتيف، فيسقطف في استلبب الفيـ الذككرم"

 يرفضف ىذه التسمية.
ىذا التمييز كالتصنيؼ يجعؿ كتابة المرأة في مقابؿ كتابة الرجؿ، كىنا تصبح كتابتيف 
في المرتبة الثانية فلب المجتمع كلا المغة ستنصفيف، فحتى حديث المرأة في كتابتيا عف بنات 

لى الناقدات بأنيف متعصبات جنسيا يجعميا في قفص الاتياـ حيث يكجو "الاتياـ أحيانا إ

                                                           
المؤسسة العربية لمدراسات ، في ركاية المرأة العربية كببميكغرافيا الركاية النسكية العربية، نزيو أبك نضاؿ: تمرد الأنثى 1

 .00ص: ، 2002، نافلب، 00ط، كالنشر
 24ص:، 2002، بيركت، 02ط، دار الآداب، ديب ترجمة: كماؿ أبك، إدكارد سعيد: الثقافة كالإمبريالية 2
 .82ص: ، يمينة عجناؾ: قضايا المرأة في الخطاب السردم النسائي الجزائرم 3



الإطار  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ المدخل:
 المفاهيمـي

 

22 

، 1لمنساء ككارىات لمرجؿ يتحاممف عمى الكتاب الرجاؿ بتكريس عمميف لمكاتبات النساء فقط"
تعالج ك كتب بجسدىا الأنثكم، كفي الحقيقة أفٌ المرأة في كثير مف الأحياف إف لـ تكف أغمبيا تى 

المتمثؿ في المجتمع مف خلبلو نظرة مجتمعيا ليذا الجسد، كىك ما يجعؿ نظرتيا للآخر 
 الذككرم المتسمط سمبيٌة.

تيرجع بثينة شعباف سبب رفض الكاتبات لمصطمح الأدب النٌسائي ككف ىذه الأخيرة 
"مازالت تستخدـ كعبارة ميينة أك عمى الأقؿ تنبئ بنقص ما. كيفسر ىذا سبب مقاكمة معظـ 

المصطمح  أفٌ إلى ىذا ، كتضيؼ 2الكاتبات العربيٌات لتصنيؼ أدبيف عمى أنو أدب نسائي"
"الذم يدؿ في العربية كالآداب الأخرل عمى نقص في الإبداع كانتقاص مف الاىتمامات 

بينما رفضت الكاتبات ىذا المصطمح خشية مف مقارنة كتاباتيفٌ مع ما ، 3النسائية المحدكدة"
ببثينة  دفع كىك المكقؼ الذم، يكتب الرجؿ كبالتالي الانتقاص مف قيمة انتاجيفٌ الإبداعي

شعباف إلى الاستغراب، حيث ظيرنا ليا "ككأنيف يقمٌمف مف شأنيف كمف كجكدىف حيف يؤكدف 
كتيرجع دافعيفٌ لقكؿ ىذا إلى أنٌيا "كجدت أف  4أنيف لسف كاتبات نساء كلكنيف كاتبات فقط"

نساء كثرا، كفي مجالات مختمفة، قد عشف تجارب مماثمة ككفٌ حريصات دائما عمى أف 
ف كمينيٌات محايدات كليس كنساء مينيٌات خشية الحكـ المسبؽ بالانتقاص مف ينظر إليي
ما يؤكد إقرارىفٌ بتميز الرجؿ عمييفٌ كأنٌيفٌ لا يستطعفٌ إنتاج إبداع ينافس أك ، 5كفاءاتيف"

 يتفكؽ عمى إبداع الرجؿ.
مكاقؼ الكاتبات كاحتجاجيف عمى مصطمح الأدب النسائي  كترل مسعكدة لعريط أفٌ 

إلى "تقصير النقد العربي في تأطيره لظاىرة الكتابة النسائية مف منظكر عممي يبحث يعكد 

                                                           
 .00ص: ، 0888، لبناف ،بيركت، 00ط، دار الأردني، عاـ مف الركاية النسائية العربية000بثينة شعباف:  1
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لى  في النص بيدؼ الإمساؾ بالخصكصية الجمالية فيو، كليس في الجكانب المحيطة بو كا 
غياب تيار نقدم نسائي عربي ييتـ بيذه الكتابة. فالممارسة النقدية عند النساء في الكطف 

لذا، يشكك ىذا المجاؿ مف الفراغ لاسيما أف الناقد )الرجؿ( ىمٌش ىذا العربي قميمة جدا؛ ك 
، 1الفرع مف الأدب، أك عالجو معالجة تقميدية يشكبيا الشؾ في قدرات المرأة كمجاؿ الكتابة"

  كما أنٌو رفض تقسيـ الأدب إلى أدب ذككرم كآخر نسائي.
نٌما كيجد أيضا لدل ىذا الرفض لـ يكف محصكرا عمى النقاد كالكتاب مف النساء إ

الرجاؿ حيث تريد بثينة شعباف عمى اعتراض بعض الرجاؿ عمى المصطمح الأدب النٌسائي 
بأفٌ "ىذا المصطمح قد يعطي فرصة لكاتبات سيئات لا يحصمف عمييا في حاؿ غياب ىذا 

كترل أفٌ ىدؼ دراسة الأدب النٌسائي "ليس إعطاء صكت ليؤلاء النساء المكاتي  2المصطمح"
نما ىك إعادة المكانة لمكاتبات المكاتي تّـَ إخماد أصكاتيف أك لـ  يكف ليفٌ صكت أبدنا، كا 

، ككضع المرأة في مكانة تتساكل بيا مع 3تيميشيف أك التقميؿ مف أىميتيف فقط لأنيف نساء"
 الرجؿ في المجاؿ الإبداعي ككؿ .

تبمكر عنو لنٌسائي الأدب اكقد تكصؿ سعيد يقطيف إلى أفٌ إشكالية تأصيؿ مصطمح      
 اتجاىيف:

 إنتاجيبرز الأكؿ في الاحتكاـ إلى البعد الجنسي لمكتابة، كبمقتضاه يدخؿ كؿ  الاتجاه الأكؿ"
 لأم امرأة في نطاؽ "السرد النسائي". يبدك أفٌ ىذا الاتجاه ىك المييمف.

و يربطو أما الاتجاه الثاني فخاص، لأنو لا يرتيف إلى العنصر الجنسي لمكتابة فقط. كلكن
بالميؿ نحك تجسيد ما صار يحمؿ مفيكـ "الكتابة الأنثكية"، كحيثما تحققت تجميات ىذه 

السردم النسائي ككمما انعدمت بعض تجمياتيا استبعد  الإبداعالكتابة الأنثكية كنا بصدد 

                                                           
 .22ص: ، 2004، الجزائر، مكفـ لمنشر، مسعكدة لعريط: سردية الفضاء في الركاية النسائية المغاربية 1

 .22ص: ، ية النسائية العربيةعاـ مف الركا000بثينة شعباف:  2

 .22ص: ، )ـ. ف( 3
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. أم أنٌو يركز عمى الملبمح الأنثكيٌة مف 1نعت الكتابة بالنسائية، كلك كانت الكاتبة امرأة"
 خلبؿ تيمات خاصة بالمرأة، كمف خلبؿ رؤيتيا لعالميا الذاتيٌ.

إفٌ كؿ ىذه الآراء كغيرىا الرافضة ليذا المصطمح لا تنفي كجكد آراء لنقاد تقؼ مكقؼ 
سـ ما تكتبو المرأة  القبكؿ كالتقبٌؿ ليذا المصطمح، كمنيـ حسيف مناصرة الذم يرل أفٌ كى

كما رأت بعض الأديبات العربيات إنٌما "الكتابة النسكية بالكتابة النسائيٌة لا يقمؿ مف قيمتيا 
كتابة أصمية، كليا أبعادىا الجمالية التي أسس ليا النقد النسكم، الذم غدا أحد المناىج 

، كبالتالي أصبح ليا حجـ ككزف في الخريطة الأدبيٌة العالميٌة 2النقدية المعاصرة المعتبرة"
 كالعربيٌة.

ا كض الذم يحيط بيذا المصطمح قدٌمت زىكر كراـ تركيبن رغـ كؿ الالتباسات كالغم
في الأخير إلى أفٌ الإبداع النٌسائي "يأتي  كتكصمتلمجمكعة مف الآراء كالتأملبت النقديٌة، 

مف تصكر مستعمميو، فيك يأخذ إما طابع خصكصية الكتابة عند المرأة، أك يأتي بيذه 
تباه إليو عبر كاجية الإبداع، أك التركيز الصيغة ليثير مسألة المرأة ككضع خاص يمكف الان

عمى كتابة المرأة لتسجيؿ مكقؼ رد الفعؿ عمى التغييب الذم يطاؿ إنتاجات المرأة في 
أم أنٌو يتحدد عمى حسب زاكية تناكلو ككيفيٌة الاشتغاؿ  3الدراسات النقدية كالأبحاث الأدبية"

 عميو.
 تعريف الأدب النّسائي: -3

ى الرغـ مف تداكؿ مصطمح الإبداع النٌسائي "بشكؿ كبير في عمى ضكء ما تقدـ كعم
المقاءات كالممتقيات الثقافية، كانتشار استعمالو سكاء مف خلبؿ القبكؿ أك الرفض فإفٌ ىذا 

                                                           
، بيركت، الدار العربية لمعمكـ ناشركف، دار الأماف الربط، سعيد يقطيف: قضايا الركاية العربية الجديدة الكجكد كالحدكد 1

 .202-202ص: ، 2002، 00ط، منشكرات الاختلبؼ الجزائر
 .22ص: ، 2000سبتمبر ، اليمف، 02ع ، تمجمة إنزياحا، حسيف مناصرة: ىؿ ىناؾ كتابة نسكية 2
، الدار البيضاء، 00ط، شركة النشر كالتكزيع المدارس، مقاربة في المفيكـ كالخطاب، زىكر كراـ: السرد النسائي العربي 3
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كبالتالي ، 1ا، كيتـ تناكلو في غياب تحديد مرجعيتو النظرية"ا كمبيمن الاستعماؿ ما يزاؿ غامضن 
 تعدٌدت مفاىيمو بتعدد مشاربيا.

تعرفو  Mary Eagleton كمف التعريفات الكثيرة للؤدب النٌسائي نجد مارم إيجمتكف
عمى أنٌو: "الأدب الذم يسعى لمكشؼ عف الجانب الذاتي الخاص في المرأة بعيدا عف تمؾ 

فيك الأدب الذم يقاس بمدل تناكلو ، 2الجكانب التي اىتـ بيا الأدب لعصكر طكيمة خمت"
أم أنٌو الأدب الذم ييتـ بالجانب الذاتي للؤنثى، كىك ما ذىب إليو  لمتيمات الخاصة بالمرأة؛

"الأدب الذم يبرز  الركائي كاسيني الأعرج في تعريؼ للؤدب النسائي حيث يقكؿ: ىك
بمعنى الأدب الذم ييتناكؿ فيو قضايا المرأة ، 3خاصيات المرأة الجكىرية كالانسانية..."

 ي ترتبط بيا.الذاتية كالقضايا العامة الت الخاصة/
تعرفو بأنٌو: "أدب ذك لغة خاصة ىي لغة المرأة  Hélène Cixous ىيميف سيكسكس اأمٌ 

البحث عف ذاتيا كالكشؼ عف تجربتيا  -مثلب-التي اكتسبتيا منذ الطفكلة فلب يمكف ليا 
الخاصة، كعف أسمكبيا الذم يجسد كظيفتيا التعبيرية، كعما لدييا مف جماليات مخبكءة حتى 

زمف دكف ىاتيؾ المغة، كلكي تحقؽ مثؿ ىذا الأدب الإبداعي ذم المغة الخاصة لا ىذا ال
؛ كىذا تعريؼ يرتبط بالجانب المغكم 4مندكحة ليا مف أف تتحرر كاملب مف الحياء كالخكؼ"

 لتشكيؿ أسمكبيا الإبداعي الخاص. كبكيفية استغلبؿ المرأة لطاقاتيا المغكيٌة
ك الذم يشير إلى ذلؾ الأدب الذم تكتبو المرأة كما أفٌ مصطمح الأدب الٌنسائي ى

كليس الأدب الذم يككف مكضكعو المرأة حيث أفٌ "استخداـ مصطمح الأدب النسكم في 

                                                           
 .22ص: ، )ـ. ف( 1
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المجتمع العربي الذم اعتاد الكتابة الذككرية، جاء ليبينو حؽ المرأة في ارتياد مجاؿ الإبداع 
  1الأدبي كتفكقيا فيو"

الخصكصية النسكية فيو، كبالتالي  لأدب، كتممس مد كىك يعني "ما تكتبو المرأة مف
فإف استخداـ مصطمح )النسكية( مثمو مثؿ أم مصطمح، لا يحمؿ دلالات تفضيمية عمى أدب 

أك إنقاص ، فاستعماؿ ىذا المصطمح لا يعني بالضركرة عزلو عف ما يكتبو الرجؿ، 2الرجؿ"
 مف قيمتو الفنيٌة كالجماليٌة.

الأدب النٌسائي ىك ذلؾ الأدب الذم ييكتب  التعريفات فإفٌ ككاستخلبص لما سبؽ مف  
مف طرؼ المرأة كلاتصالو بيذا الاسـ أك بيذا الصنؼ أصبح ييدعى بالأدب النٌسائي سكاء 
أدخمت الأديبة فيو ذاتيتيا كخصكصياتيا أك لغتيا، فما داـ ييكتب بقمـ امرأة فيك أدب نسائي 

ثبات ذاتيا.استطاعت مف خلبلو المرأة الدخكؿ إلى ع  الـ الأدب كا 
III- :الرواية النسائية 

 :الرواية -1
تبقى الركاية في تعريفيا محؿ اختلبؼ الدارسيف كالميتميف بيذا الفف. إذ ىي تكاكب 
التطكر الزماني كالمكاني بحسب الأفراد كحسب مفيكميـ الخاص لمركاية كىك ما يؤكده 

عة أشكاليا السابقة باستمرار، كلا بدٌ لذا باختيف فيي" تقكـ عمى البحث الدائـ كعمى مراج
النمط الأدبي مف أف يككف كذلؾ؛ لأنو إنما يمد جذكره في تمؾ الأرضية التي تتصؿ اتصالا 

ا جعميا تكتسب خاصية المركنة ككذا قابميتيا "لاستيعاب م، م3مباشرا بمكاقع كلادة الكقائع"
أة/ الكاتبة تطرقت في كتاباتيا إلى قضايا كلأفٌ المر ، 4الكثير مف الأنظمة كالنتاجات السردية"

                                                           
، فمبرنك  00الثلبثاء ، قسنطينة، 02202العدد ، جريدة النصر -سجاؿ في مصطمح-حسف تميلبني: الأدب النسكم 1
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المرأة بشكؿ أعمؽ كأكثر خصكصيٌة أطمًؽ عمى ما تكتب مف جنس الركاية: "الركاية 
 النسائيٌة".

 ة:سائيّ الرواية النّ  -2
الركاية لا تككف نسائيٌة بمجرد أفٌ كاتبتيا امرأة، بؿ لابد لمركاية  يرل بعض الدارسيف أفٌ 

أف تككف معنية بصكرة جزئية أك كمية بطرح قضايا المرأة كأنثى، ك ة التي تحمؿ صفة النسائيٌ 
كليس كتصنيؼ طبيعي لكجكد شخصيات مف الرجاؿ أك النساء داخؿ النص الركائي: 
"فالركاية النسكية ىي نكع يتـ التركيز فيو عمى المسائؿ ذات العلبقة بخصكصية المرأة، كلا 

ف عمـ ذلؾ مف العنكاف أك مما يكتب يشترط في مؤلؼ الركاية النسكية أف يككف  امرأة، كا 
، كليس كؿ ما تكتبو المرأة يعنى بالضركرة بقضية المرأة كخصكصياتيا 1كينشر مف دراسات"

نجد غالب ىمسا يعبر عف القيمة المعرفيٌة التي تقدميا ركاية المرأة عف المرأة، يقكؿ:  كحسب.
؛ 2عف المرأة لـ أكف أعرفيا مف قبؿ""مف خلبؿ ركاية المرأة، شعرت بأنني أتعمـ أشياء 

 فالركائية ىي الأقدر عمى أف تقدـ صكرة خاصة عف المرأة باختلبؼ خصكصيتيا الأنثكيٌة.
ا بالمرأة ة بالقضايا التي تتناكليا كالتي ترتبط أساسن ا عصاـ كائؿ فيربط الركاية النسائيٌ أمٌ 

ئي يتخذ مف قضايا المرأة يا: "كؿ سرد ركادكف مراعاة جنس كاتبيا، حيث يعرفيا بأنٌ 
كىك بيذا ، 3كعلبقتيا مع الآخر مكضكعا لو بغض النظر عف كاتبو رجلب كاف أك امرأة"
 التعريؼ يدرج كتابات الرجؿ التي تعالج قضايا المرأة تحت جنس الركاية النٌسائيٌة.

شكالاتيامف ىنا لا يمكف لمركائيٌة أف تفصؿ قضايا النسكيٌة       ف كلب عف ما تكتب لأ كا 
يكتب كفؽ مرجعيتو الفكريٌة، كسمككات نمت كتطكرت مف خلبؿ كؿ تجاربو الحياتيٌة. كىك ما 
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نممس انعكاسو عمى الركاية النٌسائيٌة العربيٌة ككؿ كالتي مرٌت بثلبثة مراحؿ في مسيرة تطكرىا 
 كنضجيا: 

مرحمة، بقيف كانت مسيرة المرأة فييا محتشمة ككف "جؿ كاتبات ىذه ال مرحمة البدايات: -1
عاجزات عف امتلبؾ كعي حقيقي بالكاقع النسائي، لأنيف صكرف المرأة تماما كما صكرىا 
الرجؿ، إذ استعرف نفس القكالب النمطية، فظمت بذلؾ النصكص الركائية حبيسة الحدكد التي 
رسميا الأدباء الذككر. كلعؿ أىـ ما يميز تجربة المرأة المبدعة خلبؿ ىذه المرحمة، ىك 

إلا أفٌ ركايات ىذه  1يا الشديد عمى إسماع صكتيا داخؿ مجتمع يتجاىؿ حضكرىا"حرص
المرحمة مف خلبؿ ىذا الأسمكب لـ تتمكف مف استجلبء خصكصية الكتابة النٌسائية فييا، 

 لكنيفٌ استطعفٌ حجز مكانيفٌ في ساحة الإبداع.
ممية التغيير ركائيات ىذه المرحمة "شعرف بدكرىف في عمرحمة الرفض والتحدي:  -2

كالتحكؿ الاجتماعي، مف خلبؿ إدانتيف لأشكاؿ الظمـ كالاستغلبؿ كالاضطياد التي تمحؽ 
بالشعكب كالأفراد. لذلؾ حاكلف تخطي محدكدية التجربة الذاتية لممرأة بربطيا بقضايا عامة 

 .، كىي مرحمة تحرٌرت فيو المرأة أكثر مف سابقتيا2للبمتداد في الكاقع الإنساني الرحب"
: ىي "مرحمة كعي المرأة كنضج الفكر النسائي، مرحمة انفتاح التجربة النّسائيّة -3

ضافة لمزاكجتيا 3كالانفتاح عمى مختمؼ القضايا كالتحكلات الحاصمة عمى مستكل الكاقع" ، كا 
لخصائص المرحمتيف السابقتيف قامت بمزاكجة "بيف البكح بعالـ المرأة الخاص، كتطرؽ 

التي يحبؿ بيا المجتمع، مع مراعاة الأبعاد الفنية كالجمالية... أبحت تكظؼ كتاباتيا لمقضايا 
مفاىيـ جديدة مف قبيؿ: الحرية كالجسد الأنثكم كما أف كتابتيا أصبحت تنفتح عمى تصكرات 

  .4كمكاضيع جادة، كتمؾ المتطرقة لمعلبقة القائمة بيف المرأة كالرجؿ"
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ف طبيعتيا كأسس تشكميا في الفصؿ الأكؿ بينما ىذه العلبقة ىي ما سنحاكؿ البحث ع     
 ستككف المفاىيـ الجديدة أساس اشتغالنا في الفصؿ الثاني.
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المرأة )الأنثى( مف أىـ الثنائيات التي انبنت عمييا أفكار  / إفٌ ثنائيٌة الرجؿ )الذكر(
تقسيـ المجتمع انطلبقنا مف التقسيـ البيكلكجي لكؿٌ  كمعتقدات الشعكب؛ إذ اعتيمًد عمييا في

كما مف ، كقد شكؿ اختلبفيما البيكلكجي أساس التٌمييز بينيما منذ بداية الخمؽ، مف الجنسيف
خلبلو تحدٌدت طبيعة العلبقة القائمة بيف الرجؿ كالمرأة سكاء أكاف مف الناحية الدينيٌة أك 

دبيٌة. كطبيعة ىذه العلبقة ىي التي سنحاكؿ تحديدىا مف أك المٌغكيٌة أك الأ، الأنثربكلكجيٌة
 خلبؿ عناصر محددة في: 

 المصدر الدّيني: -1

قبؿ التكسع في ىذا العنصر لا بدٌ لنا مف أف نعرج قميلبن إلى الميثكلكجيات الأكلى  
 الميثكلكجيات.ىذه لمكشؼ عف صاحب الأسبقيٌة في الكجكد داخؿ 

يد مف الأساطير حكؿ قصة الخمؽ كالتككيف كتعد نيسجت العدالأنثى هي الأصل:  1-1
كما ييمنا في ىذه الأسطكرة ىك ، الأسطكرة السكمرية أكؿ أسطكرة تناكلت قصة الخميقة

 أسطكرة الخمؽ السكمرية سنجد: معرفة أم مف الجنسيف ىك الأصؿ في الخميقة. في مطمع
كلى التي انبثؽ عنيا كؿ كلا أحد معيا. كىي المياه الأ« نمك»في البدء كانت الإلية  -0"

 شيء.
الية « كي»كالثانية ، الو السماء المذكر« آف»كلدنا كبنتنا. الأكؿ « نمك»أنجبت الإلية  -2

 1كغير منفصميف عف اميما نمك."، ككانا ممتصقيف مع بعضيما، الأرض المؤنثة
لدت آلية فكما ك ، ما يمكف أف نستشفو مف ىذه الأسطكرة السكمرية ىك أفٌ الأنثى ىي الأصؿ

 رمز لأمكميٌة/ أنثكية أكؿ الخمؽ. « نمك»كمف ىنا تككف ، تمد الأـ الأطفاؿ« نمك»

                                                           
، 0882، دمشؽ، 00ط، دار الكممة، سكريا كبلبد الرافديف -رةدراسة في الأسطك ، فراس السكاح: مغامرة العقؿ الأكلى 1

 . 42ص:
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"فالطبيعة ، كالمرأة ىك نتيجة لمتشابو الكبير بيف الطبيعة كالمرأة« نمك»ىذا التشابو بيف 
كبحار ، تغذم جنباتيا، كمياه جارية، ىي ينابيع تتفجر، التي تشكؿ الأرض حقيقتيا

، مف خلبؿ منابع الخصب، عؼ مف ىيبة كعظمة قكتيا... كتبدك المرأةكمحيطات تضا
فكؿ مف الماء كالمرأة منبع ، 1مشاركة ليا"، أك القكة الإخصابية فييا، كالإخصاب في الطبيعة

 لمعطاء كمنح الحياة.
كصاحب الفعؿ السمبيٌ؛ فمثلبن في الديانة ، في ىذه الأسطكرة ميمشنا بىدىا الرجؿ
عمى غرار -مة كانت فييا الآلية الأـ "نكت" ىي مف تعطي اسميا لأطفاليا المصريٌة القدي

كتمعب دكر الحامي مف "الحيكانات الجائعة  -كؿ الآلية في مختمؼ الديانات القديمة
دكف أف يعرؼ أنيـ –الذم كاف يأكؿ أطفالو ، بؿ كانت تحمييـ أيضا مف الرجؿ، المفترسة
. كقد بقي ىذا النظاـ الأمكميٌ 2لإناث ثـ يأكميف"كيغتصب ا، يأكؿ الذككر منيـ -أطفالو

كالميراث ككؿ ما يتعمؽ بالأكلاد يعكد ، الحاكـ في المجتمعات البدائيٌة ككاف فيو النسب للؤـ
 إلى الإناث دكف الذككر فقدست المرأة في ىذا النظاـ.

فيـ سر قبؿ ، كما أكٌد الأنثربكلكجيكف أنٌو في المراحؿ "الأكلى جدنا لتطكر الإنساف
قدست المرأة باعتبارىا كاىبة الحياة. ، قبؿ فيـ ارتباط الجماع بالكلادة، الإنجاب البشرم

. 3كلـ يكف دكر الرجؿ في ىذه العممية معترفا بو"، فالنساء كحدىف يمكنيف إنساؿ نكعيـ
ره لكف مع معرفتو لدك ، كنتيجة لجيؿ الرجؿ سرّْ الإنجاب كرّْمت المرأة عمى ما تمنحو لمبشريٌة

ا أبكيِّا ، في عممية الإنجاب طغى عمى المرأة كانقمبت كؿ مكازيف القكل كصنع لنفسو نظامن
 قيمعت فيو الأنثى.

                                                           
-22ص: ، 2002، لبناف، رياض الرايس لمكتب، 00ط، المرأة كىكيتيا الجنسية الضائعة، إبراىيـ محمكد: الضمع الأعكج 1

28. 
  .04ص:، 2002، مصر، مؤسسة ىنداكم سي آم سي، نكاؿ السعداكم: تكأـ السمطة 2

، الأىالي لمطباعة كالنشر كالتكزيع، تر: حنا عبكد، نظرة الييكدية كالمسيحية إلى المرأة، : يكـ كاف الرب أنثىمارليف ستكف 3
 .42ص:، 0882، سكريا، 00ط
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بينما الديانات السماكيٌة تنفي ىذا ، لقد أثبتت الميثكلكجيات القديمة أنثكيٌة الأصؿ كالديف
اية الخمؽ كحكاء فالأصؿ في نشأة الخمؽ كتطكره ىك الذكر كدليؿ ذلؾ ىك أفٌ آدـ يمثؿ بد

 تأتي تبعنا لو. 
  ذكورية الدين: 1-2

كاف لزامنا عميو أف يرجح الكفة  الإنجابمع معرفة الرجؿ لدكره الأساسي في عممية 
لصالحو كيمسؾ زماـ الأمكر الدينيٌة كيستغؿ كؿ ما ىك مكجكد مف نصكص دينيٌة كي يحكؿ 

ية تجنيس الإلو كجعؿ الإلو ذكرنا لا كأكٌؿ ما انطمؽ منو قض، الديف الأنثكم إلى ديف ذككرم
مىى الأىرٍضً كلا يمد إلا ذككرنا كىك ما جاء في التكراة ، أنثى كفى عى دىثى لىمَّا ابٍتىدىأى النَّاسي يىكٍثيري ، "كىحى

ذيكا لأىنٍ  . فىاتَّخى سىنىاته ٍـ بىنىاته أىفَّ أىبٍنىاءى اً﵀ رىأىكٍا بىنىاتً النَّاسً أىنَّييفَّ حى لًدى لىيي كي ٍـ نًسىاءن مًفٌٍ كيؿّْ مىا كى فيسًيً
كا ٍـ أىكٍلاىدنا.اخٍتىاري لىدٍفى لىيي كى مىى بىنىاتً النَّاسً كى ؿى بىنيك اً﵀ عى ا إًذٍ دىخى . ما يجعؿ 1".. بىعٍدى ذلًؾى أىيٍضن

 الألكىة حصرنا عمى الذككر. 
دائما  مف الحجج التي تمغي كجكد إلو أنثى أنٌو لا تكجد صيغة المؤنث لكممة الإلو فيي

أمٌا تقسيـ الآلية إلى ، ما تظير في صيغة المذكر في كؿ الديانات كمع كؿ الاستخدامات
جنسيف فيك تقسيـ يتبع جنس العمؿ؛ فيـ "ذككر عندما يككنكف في حالة فعؿ كيككنكف إناثا 

. كعمى ىذا يتحدد جنس الآلية مف طبيعة العممية المكمؼ بيا 2في حالة السمب أك اللبفعؿ"
ككانت الطبيعة السمبيٌة مف حظ الأنثى كذلؾ حفاظنا عمى مكانة الذكر التي ، منيما كؿ جنس

 تتنزه عف إلصاقيا بو.
 بخلبؼ الدينيف الييكدمٌ كالمسيحيٌ فإفٌ الإسلبـ لا يحكم عمى أمٌ نٌص يثبت جنس ا﵀

مَدُ ( 1)قُلْ هُوَ المَّهُ أَحَدٌ فا﵀ منزه عف ما يقكـ بو البشر﴿ وَلَمْ  (3)لَمْ يَمِدْ وَلَمْ يُولَدْ  (2)المَّهُ الصَّ
ا إلٌا أفٌ النحكييف العرب  ،﴾]الصمد[(4)يَكُنْ لَهُ كُفُوًا أَحَدٌ  ف ذكر اسـ ا﵀ بألفاظ مذكرة دائمن كا 

                                                           
كنيسة مار مرقص ، 00ج، سفر التككيف، مجمكعة مف كينة كخداـ الكنيسة: المكسكعة الكنسية لتفسير العيد القديـ 1

 .24ص: ، 2002، مصر ،00ط، القبطية الأرثكذكسية
 .22ص:، )ـ. ف( 2
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يعممكف "أف استعماؿ الصفات كالضمائر كأسماء الإشارة لممذكٌر كالمؤنٌث في ىذه المغة لا 
بؿ إف تذكير كثير مف الكممات كتأنيثيا لفظيٌ ، الحقيقيٌة يدؿٌ بالضركرة عمى الذككرة كالأنكثة

كقضية التأنيث كالتذكير كتداخؿ الأسماء المذكرة كالمؤنثة سنتكسع فييا في  1أك مجازمٌ فقط"
 المبحث اللبحؽ.

عقدت الإنسانيٌة مطابقة بيف الذككرٌية كالألكىيٌة؛ فيذه الأخيرة عدٌت الذككرة  لقد
فحيثما كقع تأمٌؿ معرفيٌ في ثنايا العقائد الدينيٌة السماكيٌة ، ف البشرم"النمكذج الأكمؿ لمكائ

كسرعاف ما ظير ، حضر البعد الذككرم لممعايير في الأحكاـ كالأكصاؼ كالأدكار، كالأرضيٌة
فصار ، 2اللبىكت ليحصٌف الذككرة كراء سياج دينيٌ يقييا مف أخطار التخريب المحتممة"

تييف كأصبح الرجؿ السٌمطة المرجعيٌة كالركيزة الأساسيٌة لمديف. لكف الديف ذككرينا بفعؿ اللبىك 
ىذه المطابقة لـ تتـ إلٌا بعد صراع طكيؿ بيف الآلية الذككر كالآلية الإناث؛ ىذا الصراع 

رسَّخ فيو رجاؿ الديف النٌظرة العدائيٌة تجاه كؿ ما يحمؿ دلالة ، الذم امتدَّ لآلاؼ السنيف
 كما نسجكا التاريخ لتسييد الرجؿ كدكنيٌة المرأة.، الأنثى لفظنا كمعنى

إفٌ جؿٌ ما ىك مكجكد في أركيكلكجيا الحضارات كالديانات القديمة ىي مف تقديـ ذككر  
كالكتاب المقدس ، يحممكف تكجيات ذككريٌة كاف ليا أثر في تحريؼ الكتاب المقدس الييكدمٌ 

د الأنثكم الذم كانت تقدسو الشعكب المسيحيٌ فقد "حرفكا عف قصد اليكية الجنسية لممعبك 
المجاكرة لمييكد في كنعاف كبابؿ كمصر. فالعيد القديـ ليس فيو حتى كممة كاحدة عف 

ثـ ترجـ الاسـ ، كجنس ذكرم، ففي الكتاب المقدس يشار إلى الربة باسـ إيمكىيـ«. الربة»
ا كؿ الكضكح" التحريؼ في الترجمة ىذا ، 3إلى كممة ا﵀. بيد أف قرآف المحمدييف كاف كاضحن

                                                           
مركز الحضارة لتنمية الفكر ، التمييز بيف الجنسيف في المؤسسات الاجتماعية، حسيف بستاف النجفي: الإسلبـ كالجنكسة 1

 .022ص:، 2002، لبناف، 00ط، الإسلبمي
 .28ص:، 02ج، عبد ا﵀ إبراىيـ: مكسكعة السرد العربي 2
 .08ص:رب أنثى، مارليف ستكف: يكـ كاف ال 3
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ككذا الإصرار عمى قمب اسـ أنثى إلى ذكر يجسد ذككريٌة الفكر اللبىكتي الذم قمب مكازيف 
 القكل لصالحو.

كىك ما أكدتو كؿ الأدلة الأركيكلكجيٌة كالميثكلكجيٌة كالتاريخية في كشؼ أفٌ "الديف  
كالقمع المستمريف عمى الأنثكم الذم لـ يزؿ زكالا طبيعيا كاف ضحيتو قركف مف الاضطياد 

كمف تمؾ الأدياف الجديدة ، يد محاميي الأدياف الجديدة التي جعمت الآلية الذككر ىي الأعمى
ىذه الميثكلكجيا اعتمدىا ، 1انحدرت أسطكرة خمؽ آدـ كحكاء كقصة الفردكس المفقكد"

تيـ عمى مرٌ الكينكتيكف كدليؿ عمى ذككريٌة ا﵀ كالديف كجعمكا ىذا الأخير تركة تخدـ ذككري
الأزمنة كالعصكر. لكف كيؼ لخطيئة كيذه أف تسمب تاريخان أمكميان طكيلبن مكانو لتحؿ محمو 

 مرحمة ذككرية؟  -كتكاد تمغيو-
كما ىك معركؼ أفٌ الخطيئة الأكلى لمبشرية في كؿ الأدياف السماكيٌة ىي معصية آدـ  

المتسبب بيذه المعصية؛ ففي بيد أفٌ الاختلبؼ بيف ىذه الديانات يكمف في ، كحكاء ﵀
مّْؿ الذنب كمو لحكاء رٍأىةي  ٢": حيث كرد في سفر التككيف، الييكديٌة كالمسيحية حي فىقىالىتً الٍمى

يَّةً  نَّةً نىأٍكيؿي  : »لًمٍحى رً الٍجى نَّةً فىقىاؿى ا﵀ي: لاى  ٣، مًفٍ ثىمىرً شىجى سىطً الٍجى رىةً الَّتًي فًي كى كىأىمَّا ثىمىري الشَّجى
رٍأىةً  ٤«.كيلبى مًنٍوي كىلاى تىمىسَّاهي لًئىلبَّ تىميكتى تىأٍ  يَّةي لًمٍمى هـ أىنَّوي يىكٍىـ ٥! لىفٍ تىميكتىا : »فىقىالىتً الٍحى الً بىؿً ا﵀ي عى

يٍرى كىالشَّرَّ  ارًفىيٍفً الٍخى تىكيكنىافً كىاً﵀ عى ا كى رٍأى ٦«.تىأٍكيلبىفً مًنٍوي تىنٍفىتًحي أىعٍيينيكيمى يّْدىةه فىرىأىتً الٍمى رىةى جى ةي أىفَّ الشَّجى
ةه لًمٍعيييكفً ، لًلؤىكٍؿً  ذىتٍ مًفٍ ثىمىرًىىا كىأىكىمىتٍ ، كىأىنَّيىا بىيًجى رىةى شىيًيَّةه لًمنَّظىرً. فىأىخى كىأىعٍطىتٍ ، كىأىفَّ الشَّجى

. ا مىعىيىا فىأىكىؿى مىيىا أىيٍضن ا أىنَّييمىا عيرٍيى  رىجي مًمى تٍ أىعٍيينيييمىا كىعى نىعىا فىانٍفىتىحى صى اطىا أىكٍرىاؽى تًيفو كى انىافً. فىخى
. آزًرى ا مى  .2"لأىنٍفيسًيًمى

ىنا خالؼ آدـ كحكاء أمر ا﵀ باتباع حكاء لكسكسة الحية كالتي بدكرىا أغرت آدـ 
قىاؿى لىوي: فى  ۹": للؤكؿ منيا فغضب ا﵀ منيما ىـ كى ؟»نىادىل الرَّبُّ الًإلوي آدى : ٓٔ.«أىيٍفى أىنٍتى فىقىاؿى

                                                           
 .02ص:، مارليف ستكف: يكـ كاف الرب أنثى 1
 .20ص: ، مجمكعة مف كينة كخداـ الكنيسة 2
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شًيتي سىمً » نَّةً فىخى كٍتىؾى فًي الٍجى : ١١«.لأىنّْي عيرٍيىافه فىاخٍتىبىأٍتي ، عٍتي صى فٍ أىعٍمىمىؾى أىنَّؾى »فىقىاؿى مى
يٍتيؾى أىفٍ لاى تىأٍكيؿى مًنٍيىا؟ رىةً الَّتًي أىكٍصى ؟ ىىؿٍ أىكىمٍتى مًفى الشَّجى يـ:  ١٢«عيرٍيىافه رٍأىةي الَّتًي »فىقىاؿى آدى الٍمى

عىمٍتىيىا مىعًي  رىةً فىأىكىمٍتي جى حكاء التي أكقعتيا الحية في المعصية ىي ، 1"«.ىًيى أىعٍطىتٍنًي مًفى الشَّجى
أمٌا آدـ فقد رمى بالمسؤكلية عمييا فيي مف ، بدكرىا أكقعت بآدـ كجعمتو يخالؼ أمر ا﵀

ف  ،الييكد كالمسيح جعمكه صكرة ا﵀ فإنٌو لا يعصيو كلأفٌ ، أطعمتو كليس ىك مف ذىب كأكؿ كا 
كالحقيقة أفٌ ، صاه فميس بآثـ ككف حكاء ىي مف دفعتو ليذا. كىنا برئ آدـ مف الذنبع

 المذنب الأكبر ىي الحية التي استطاعت التأثير عمى حكاء كدفعيا إلى المعصية.
بتحميؿ مفسرم التكراة حكاء المسؤكلية المطمقة عمى الخطيئة الأكلى التي جمبت 

ككذا ربط المسيحيف ىذه الخطيئة بمصير عيسى عميو ، المتاعب لآدـ كبعدىا لمبشرية جمعاء
، السلبـ كجعمكا حكاء مسؤكلة عف خطيئتيا كخطيئة زكجيا كالخطيئة الأكلى لكؿ البشر

ا عف مكت ابف الإلو" كمسؤكلة أيضا عف مصير كؿ النساء بعدىا فيف مف ، 2كمسؤكلة أيضن
ت المرأة خميفة الشيطاف دفعف ثمف ىذه الخطيئة كىف مف كصمف بكصمة العار؛ حيث عيدٌ 

 عمى الأرض كعدك الرجؿ ممثؿ ا﵀ فييا ليبدأ مف ىنا الصراع كاستيلبب حقكؽ المرأة.
ىذا المكقؼ مف الخطيئة يختمؼ في الديف الإسلبمي الذم حرر حكاء مف مطمؽ 

: [ شرح لمكاقعة22-08الخطيئة كجعميا مشتركة بينيا كبيف آدـ؛ ففي سكرة الأعراؼ ]الآية:
يى ﴿ رىةى فىتىكيكنىا مًفى كى بىا ىىذًهً الشَّجى يٍثي شًئٍتيمىا كىلاى تىقٍرى نَّةى فىكيلبى مًفٍ حى كٍجيؾى الٍجى يـ اسٍكيفٍ أىنٍتى كىزى  ا آدى

ا نىيىاكي  (08) الظَّالًمًيفى  قىاؿى مى ا كى ا مًفٍ سىكٍآتًيًمى نٍييمى ا مىا كيكرًمى عى ا الشَّيٍطىافي لًييبٍدًمى لىييمى سٍكىسى لىييمى ا فىكى مى
الًدًيفى  مىكىيٍفً أىكٍ تىكيكنىا مًفى الٍخى رىةً إًلاَّ أىفٍ تىكيكنىا مى ا عىفٍ ىىذًهً الشَّجى بُّكيمى ا لىمًفى  (20)رى ا إًنّْي لىكيمى قىاسىمىييمى كى

طىفًقىا يىخٍ  (20)النَّاصًحًيفى  رىةى بىدىتٍ لىييمىا سىكٍآتيييمىا كى ا ذىاقىا الشَّجى كرو فىمىمَّ ا بًغيري ىيمى ا مًفٍ فىدىلاَّ مىيٍيًمى صًفىافً عى
ا إًفَّ الشَّيٍطىافى  رىةً كىأىقيؿٍ لىكيمى ا الشَّجى فٍ تًمٍكيمى ٍـ أىنٍيىكيمىا عى ا أىلى بُّييمى نىادىاىيمىا رى نَّةً كى ؽً الٍجى ديكّّ كىرى لىكيمىا عى
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مٍنى  (22) ميبًيفه  تىرٍحى ٍـ تىغٍفًرٍ لىنىا كى فٍ لى بَّنىا ظىمىمٍنىا أىنٍفيسىنىا كىاً  اسًرًيفى قىالاى رى قىاؿى  (24) ا لىنىكيكنىفَّ مًفى الٍخى
مىتىاعه إًلىى حًيفو  ٍـ فًي الٍأىرٍضً ميسٍتىقىرّّ كى لىكي ٍـ لًبىعٍضو عىديكّّ كى كي قىاؿى فًييىا تىحٍيىكٍفى  (22) اىٍبًطيكا بىعٍضي

مًنٍيىا تيخٍرىجيكفى  فًييىا تىميكتيكفى كى بؿ ، ة بينيما﴾. كىذه الآيات دليؿ عمى أفٌ المعصية مشترك(22)كى
سٍكىسى ﴿لآدـ لأنٌو رضخ لكسكسة الشيطاف: ىناؾ آيات نجد ا﵀ يحمؿ مسؤكلية الخطيئة  فىكى

ميمٍؾو لاى يىبٍمىى  مٍدً كى رىةً الٍخي مىى شىجى يـ ىىؿٍ أىديلُّؾى عى فىأىكىلبى مًنٍيىا فىبىدىتٍ  (121)إًلىيٍوً الشَّيٍطىافي قىاؿى يىا آدى
طىفًقى  بَّوي فىغىكىللىييمىا سىكٍآتيييمىا كى يـ رى ى آدى نَّةً كىعىصى ؽً الٍجى ا مًفٍ كىرى مىيٍيًمى ثيّـَ اجٍتىبىاهي  (121) ا يىخٍصًفىافً عى

مىيٍوً كىىىدىل  بُّوي فىتىابى عى ىنا ا﵀ تحدث مع آدـ فقط كحممو مسؤكلية انصياعو لكسكسة  ﴾.(122)رى
ة في القرآف الكريـ تدؿ عمى الشيطاف بينما لـ تذكر حكاء إلٌا بعد رضكخ آدـ لو. ككؿ الأدل

ف كاف السبؽ فييا لآدـ.  أفٌ ارتكاب المعصية مشتركة كا 
نزاليما إلى الأ رض عمى قد سمط ا﵀ عمى آدـ كحكاء عقكبة الإخراج مف الجنة كا 

بينما نجد في التكراة أف ، التي ذكرناىا سابقنا الآيات القرآنية معصيتيما كىذا ما كرد في
يَّةً: ١٤العقكبة سمطت عمى الحية كآدـ كحكاء: " مٍعيكنىةه ، لأىنَّؾً فىعىمٍتً ىذىا»فىقىاؿى الرَّبُّ الًإلوي لًمٍحى مى

تيرىابنا تىأٍكيمًيفى كيؿَّ  مىى بىطٍنًؾً تىسٍعىيٍفى كى يَّةً. عى مًيعً كيحيكشً الٍبىرّْ مًفٍ جى مًيعً الٍبىيىائًًـ كى أىيَّاًـ  أىنٍتً مًفٍ جى
يىاتًؾً.  عي عىدىاكىةن بىيٍنىؾً كى  ١٥حى رٍأىةً كىأىضى ؽي رىأٍسىؾً ، بىيٍفى الٍمى نىسٍمًيىا. ىيكى يىسٍحى بىيٍفى نىسٍمًؾً كى كىأىنٍتً ، كى

قًبىوي  قًيفى عى رٍأىةً: ١ٔ. »تىسٍحى قىاؿى لًمٍمى بىمًؾً »كى مًؾً ، تىكٍثًيرنا أيكىثّْري أىتٍعىابى حى لىى رىجي عً تىمًدًيفى أىكٍلاىدنا. كىاً  بًالٍكىجى
مىيٍؾً يىكيكفي اشٍتًيىاقيؾً كىىيكى يىسي  : ١۷. »كدي عى ىـ قىاؿى لآدى لأىنَّؾى سىمًعٍتى لًقىكٍؿً امٍرىأىتًؾى كىأىكىمٍتى مًفى »كى

: لاى تىأٍكيؿٍ مًنٍيىا يٍتيؾى قىائًلبن رىةً الَّتًي أىكٍصى . بًالتَّعىبً تىأٍكيؿي مًنٍيىا كيؿَّ أىيَّاًـ ، الشَّجى مٍعيكنىةه الأىرٍضي بًسىبىبًؾى مى
يىاتًؾى  شىكٍكنا كى ۸ٔ .حى سىكنا تينٍبًتي لىؾى كى تىأٍكيؿي عيشٍبى ، حى قٍؿً. كى ؽً ۹ٔالٍحى تَّى  بًعىرى بٍزنا حى كىجٍيًؾى تىأٍكيؿي خي

لىى تيرىابو تىعيكدي ، تىعيكدى إًلىى الأىرٍضً الَّتًي أيخًذٍتى مًنٍيىا. لأىنَّؾى تيرىابه   .1."»كىاً 

بالتعب  لعنت الحيٌة مف قبؿ ا﵀ كلعنت الأرض بسبب آدـ كعكقب الإنساف فييا 
لييا يعكد كفي المقابؿ حدٍّدت عقكبة حكاء في أمريف؛ أكليما يتعمؽ ، كالأذل كمنيا خمؽ كا 
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كثانييما مشاعر الاشتياؽ لمرجؿ التي ، بالجانب البيكلكجي كىي مشاؽ الحمؿ كآلاـ الكلادة
لعنات كقد أدرج الأحبار الييكد لعنات بنات حكاء كىي: "... تسع ، تقابميا إرادة السيطرة عنده

؛ عبء الكلادة؛ عبء تربية الأطفاؿ، كمكت: عبء دّـْ الحيض كدّـْ البكارة؛ عبء الحمؿ
كرأسيا يجب أف ييغطٌى كما الذم ىك في الحداد؛ كتثقبي أذنيا مثؿ عبد دائـ أك بنت عبد 

ىذه المعنات ماىي إلٌا ، 1المكت" -كؿ شيٍ -يخدماف سيدىما؛ كلف ييعتد بيا كشاىد؛ كبعد 
ليذا عىمد ، كريٌة لمنصكص الدينيٌة ليفرض الرجؿ سمطتو كينحي المرأة مف طريقوقراءات ذك

رجاؿ الديف إلى تفسير ما جاء في الكتب السماكيٌة بما يخدـ ذككريتيـ التي تأبى أف تجعؿ 
 لينتقؿ ، المرأة في ترتيب مكازو أك حتى قريب مف ترتيبيا فتشابكت علبقة الرجؿ كالمرأة دينينا

 ة مف المرحمة الأمكميٌة إلى المرحمة الذككريٌة كىك ما نقدـ لو تصكرا في المخططتاريخ البشري
 التالي:

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

                                                           
1
 Leonard J.Swidler ,Women in Judaism: the Status of Women in Formative Judaism ,Metuchen, N.J: 

Scarecrow Press, 1976, p: 115.  
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  الرجل والمرأة بين المساواة والتمييز في الدين: 1-3
مف الأفكار كالمعتقدات المتجذرة في التاريخ الدينيٌ كالتي كانت مف تبعيات الخطيئة  

ت في إحداث انشراخ جنسكمٌ بيف الرٌجؿ كالمرأة أدل ممٌا ساىم، عدـ مساكاة المرأة مع الرٌجؿ
فيسٌر الديف مف خلبلو كفؽ منظكر تيكلكجي اختطؼ مف خلبلو ، بدكره إلى انشراخ دينيٌ 

ا ىذه التفسيرات ، 1المفتقدة"، كجعمكه متكافقنا مع البطريكية الذككرية القديمة، "الكحي تمامن
، اتفؽ ثلبثتيـ -الكحيدة– لإسلبـ كفي ىذه النقطةتبناىا الرجاؿ الييكد كغذاىا رجاؿ المسيح كا
 : كقد تجمت مكاطف التمييز في النقاط التالية

 القوامة: -
، فٌ درجة العقكبة التي سمطيا ا﵀ عمى حكاء ككؿ بناتيا في ىذه الخطابات الدينيٌةإ 

ح حؽ ىي التي مكنت مف تفكؽ كتميٌز الرجؿ عمييا ككنيا ىي المتسبب في الخطيئة ليذا مين
كاختمفت في الديانات الثلبث النظرة إلى درجة قكامة الرجؿ عمى المرأة؛ ، القكامة عمييا

ف جعمت المرأة كالرجؿ متساكييف إلٌا أنٌو يبقى "ىك السيد المطاع  فالقكامة في المسيحيٌة كا 
كىذا في مجاؿ إدارة الأسرة كأيضا ، لممرأة كىي المسكدة كالطائعة لأكامر الرجؿ كنكاىيو

أما في الحياة الزكجية كعلبقة محبة كرحمة كتبادؿ معاشرة زكجية فالاثناف متساكياف ، لحياةا
كتدعك الزكج ، فالمسيحية تدعك إلى طاعة الزكجة لزكجيا، 2تماما. مساكاة كاممة بلب تفضيؿ"
 مع حفاظو عمى مكانة السيد المطاع.، إلى إكراميا كمعاممتيا بالحسنى

، فالتعاكف بينيما متبادؿ، ة "أف المرأة خمقت لكي تككف معينة الرجؿكتعني القكامة في التكرا
كنتيجة لفشميا في إدارة حياة الرجؿ في الجنة كالناتج عف ، كلكنو ىك الأصؿ الذم أخذت منو
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كما نجدىا في ، 1فكاف جزاؤىا ىك أف يتسمط الرجؿ عمييا"، ثـ عصيانو بعدىا، معصيتيا أكلا
ؿى لمزكج يقكؿ ا﵀ تعالى: الإسلبـ بنفس معنى الطاعة  ا فىضَّ مىى النّْسىاءً بًمى اؿي قىكَّاميكفى عى ﴿الرّْجى

افًظىاته لًمٍغىيٍبً بًمىا  اتي قىانًتىاته حى الًحى ٍـ فىالصَّ ا أىنٍفىقيكا مًفٍ أىمٍكىالًيً بًمى مىى بىعٍضو كى ييٍـ عى فًظى المَّوي بىعٍضى حى
افيكفى نيشيكزىىيفَّ فىعً  ٍـ فىلب المَّوي كىاللبتًي تىخى اجًعً كىاضٍرًبيكىيفَّ فىإًفٍ أىطىعٍنىكي كىيفَّ فًي الٍمىضى ظيكىيفَّ كىاىٍجيري

مًيٌان كىبًيران﴾]سكرة النساء: الآية مىيٍيًفَّ سىبًيلبن إًفَّ المَّوى كىافى عى  [.42تىبٍغيكا عى
كىذا ما رسختو ، اشتركت الديانات الثلبث في طاعة المرأة لزكجيا ككنيا خمقت منو

كحجتيـ في ذلؾ أفٌ آدـ خمؽ ، ات الأيديكلكجيٌة لمنٌصكص المقدٌسة في ذىنيٌة البشريٌةالقراء
حيث يقدـ النجفي تفسيريف لخمؽ ، كبذلؾ حدٌدت أسباب خمقيا، أكلان كأنٌيا خمقت مف ضمعو

أك فقؿ: ، المرأة أكليما يرل "أف اليدؼ الغائيٌ مف خمؽ النساء لا يعدك سكل إرضاء الرجاؿ
فيك كجكد "لغيره" لا "لنفسو". أمٌا التفسير الثاني فيذىب إلى أفٌ ، رأة كجكد طفيميٌ إف كجكد الم

نما ىك ىدؼ ، انتفاع الرجاؿ بالنساء ليس بعنكاف ىدؼ غائيٌ متكخٌى مف خمؽ النساء كا 
كما إفٌ انتفاع النساء بالرجاؿ مف جممة الأىداؼ ، ثانكمٌ يرمي إلى تنظيـ العلبقات الإنسانيٌة

أم أفٌ المرأة كيجدت مف أجؿ الرٌجؿ كخمقت لمحفاظ عمى ، 2لخمؽ الرجؿ كالمرأة" الثانكيٌة
 البشريٌة كلإحداث التكازف في الحياة.

تنفي رفعت حسف حصر المرأة في ىذه الكظيفة بقكليا أنٌيا " لـ تخمؽ لخدمة الرجؿ 
. ككلبىما خمقا ليعبدا ا﵀، أم الرجؿ كالمرأة، كتمبية رغباتو. كالأمر ينعكس. فكلبىما

ككؿ منيما ، كؿ منيما "عضك" للآخر، ليككنا مؤمنيف صالحيف، عمى قدـ المساكاة، مدعكاف
كخمقييا منو كبعده ليس دليلبن عمى ضعفيا إنٌما ىك دليؿ ، 3يحمي الآخر كيصكنو كيعضده"
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عمى قصر كحاجة الرٌجؿ لكجكدىا ففي أبسط احتياجاتو ىك عاجز لكحده عمى أف يضمف 
 كطاعتيا لو تشريؼ كليس عبكدية.، فقكامتو عمييا تكميؼ كليس تسمط، ؿ البشرمتكاصؿ النس

 : الدّرجة -
لخص التشريع الييكدم علبقة المرأة بالرجؿ في أنٌو ىك "صاحب الرأم كالنيى كالإدارة 

ف استشار فمف باب التعاكف معيا لا مف باب الأمر منيا، كاتخاذ القرار كتعبير "تسمط" ، كا 
، الرجؿ كعدـ معارضتو فالرجؿ في مجاؿ أسرتو ىك الحاكـ الآمر إتباعلزاـ في يكضح قكة الإ

كعميو تصبح المرأة كآلة برمجت لقكؿ نعـ كتنفيذ كؿ ما يطمب ، 1كالمرأة المحككمة الخاضعة"
لكف في الحقيقة لـ تكف التكراة لتقمؿ مف شأنيا كتجعميا عبدة لمرجؿ لأنٌيا مختمفة فا﵀ ، منيا

يـ كىحٍدىهي ية لو خمقيا مشاب يّْدان أىفٍ يىكيكفى آدى قىاؿى الرَّبُّ الًإلىوي: لىيٍسى جى ، 2فىأىصٍنىعى لىوي ميعًينان نىظًيرىهي"، "كى
كلا بركة كلا ، كعمى الزكج أف يحترميا "... كيقاؿ إف الرجؿ بدكف زكجة يعيش بدكف بيجة

ف الرجؿ يجب أف يحب المرأة كما يخب نفسو كيحترميا أكث، خير فيي ، 3ر مف نفسو..."كا 
 خمقت لتكممو كتعينو لا ليتسمط عمييا كيذليا.

المساكاة " كىك ما ذىبت إليو المسيحيٌة في ككف خضكع المرأة لمرجؿ ىك الأصؿ لأفٌ 
لأنيا أساءت استخداـ السمطة في الجنة ، كالمرأة لا تستحقيا، في الكرامة تجمب الصراع
كىذا ما أكده بكلس في رسالتو إلى أىؿ ، منو فيي التي خمقت، 4فخرجت منيا ىي كزكجيا"

ؿً... كىلأىفَّ ككرنثكس بأفٌ الرجؿ ىك صاحب السمطة  رٍأىةي مىفى الٍرَّجي رٍأىةً بىؿٍ المى ككنو "لىيٍسى مًفى المى
رٍأىةً  ٍـ ييخٍمىؽٍ مًفٍ أىجٍؿً المى ؿً ، الرَّجيؿى لى رٍأىةي مًفٍ أىجٍؿً الرَّجي ذا كجب ؛ فيي خمقت لتساعده ل5"بىؿً المى

 عمييا طاعتو كالرضكخ لو.
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 أمٌا في الإسلبـ فقد رفع ا﵀ الرجؿ درجة؛ بحيث أفٌ معنى الدرجة ىك تكميؼ الزكج/
فقد كجب أف تتجمع " الخيكط في يد طرؼ يككف لو "درجة" أعمى في حسـ الأمكر ، الرجؿ

ؿ قكامكف فالرجا، الأخلبقية... كىي تككف عادة في يد الزكج بكصفو مصدرا لدخؿ الأسرة
لترتبط منزلتو بدرجة الإنفاؽ المالي كالتحكـ في القرارات ، 1عمى النساء بما أنفقكا مف أمكاليـ"

ما يرفع الرجؿ درجة عمى المرأة مف خلبؿ اتخاذه لمقرارات التي قد ، اليامة داخؿ الأسرة
 أك تككف أكبر مف طاقتيا.، تككف المرأة بعيدة عف طبيعتيا

 الثواب والعقاب:  - 
لا تكجد في التكراة نصكص تتحدث عف الثكاب كالعقاب في الآخرة إنٌما ىناؾ إشارة 
كفى مًفى الرَّاقًدًيفى فًي تيرىابً الأىرٍضً يىسٍتىيٍقًظيكفى  كىثًيري ، عف حياة المذنب كالخير في يكـ القيامة "كى

يىاةً الأىبىدًيَّةً  "كىىؤيلاىءً إًلىى الٍعىارً لًلبزٍ ، ىؤيلاىءً إًلىى الٍحى دًرىاءً الأىبىدًمّْ
أمٌا عف الثكاب فيك الآخر ، 2

كقد ساكل الرب فيو بينيما فالنبي أيكب رغـ كؿ ما مرٌ بو مف مرض جرٌه ، جزاءه في الدينا
عميو الشيطاف مف خسارة لمالو كغممانو كبعدىا أصابو في جسده إلٌا أفٌ أيكب صبر كلـ يقؿ 

بىارىؾى  كىافى لىوي أىرٍبىعىةى  بأف ا﵀ غير عادؿ فيما أصابو بو "كى الرَّبُّ آخًرىةى أىيُّكبى أىكٍثىرى مًفٍ أيكلاىهي. كى
سًتَّةي آلاىؼو مًفى الًإبًؿً ، عىشىرى أىلٍفنا مًفى الٍغىنى ًـ ... كىعىاشى أىيُّكبي ، كىأىلٍؼي فىدَّافو مًفى الٍبىقىرً ، كى كىأىلٍؼي أىتىافو

ا كىرىأى ، بىعٍدى ىذىا مًئىةن كىأىرٍبىعًيفى سىنىةن  بىنًي بىنًيوً إًلىى أىرٍبىعىةً أىجٍيىاؿ. ثيّـَ مىاتى أىيُّكبي شىيٍخن ل بىنًيوً كى
". شىبٍعىافى الأىيَّاًـ كى

 فجزاه ا﵀ بكثرة الماؿ كطكؿ العمر ثكابان عمى صبره. 3
كقد كعىدىىـ الرَّب بممككت سماكم ، لـ تفرؽ المسيحيٌة بيف الجنسيف في الثكاب كالعقاب

كَّجكفلأفَّ الجنة أغمق كّْجيكفى كيزى سًبيكا  42 ت بعد الخطيئة "أبناء ىذا الدَّىرً يزى كلىكفَّ الَّذيف حي
كَّجكف، أىىٍلبن لمحيصيكؿً عمى ذًلؾى الدَّىر كالقيامةً مًفى الأىمكاتً  كّْجيكفى كلا يزى إذٍ لا  42، لا يزى
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ا ٍـ أبٍنىاءي القًيىامةً"، ىـ أبناءي ا﵀ً ك ، لأنَّييـ مًثٍؿى المىلبىئًكىةً ، يىسٍتىطًيعيكفى أىفٍ يىميكتيكا أيضن إذٍ ىي
كعف ، 1

ٍـ كىذىلًؾى تىيٍمًكيكفى العقاب قاؿ: " مًيعيكي ٍـ تىتيكبيكا فىجى : بىؿٍ إًفٍ لى ٍـ ! أىقيكؿي لىكي يتضح مف خلبؿ ىذا  .2"كىلبَّ
 أفٌ الديانة المسيحيٌة تحدٌد أشكاؿ العقاب كالثكاب دكف مراعاة الجنس.

فٍ  )...(نيما في الأجر كالثكاب كاضحة كصريحة في القرآف "﴿أمٌا عف المساكاة بي مى
ٍـ أىجٍرىىيـ بًأى  لىنىجٍزًيىنَّيي يىاةن طىيّْبىةن كى ا مّْف ذىكىرو أىكٍ أينثىى كىىيكى ميؤٍمًفه فىمىنيحٍيًيىنَّوي حى الًحن حٍسىفً مىا عىمًؿى صى

ميكفى  ييعىذّْبى المَّوي الٍمينىافًقًيفى كىالٍمينىافًقىاتً ﴿ كما يتساكياف في العقاب، ﴾]سكرة النحؿ["(82)كىانيكا يىعٍمى
ا كىافى المَّوي غىفيكرنا رىحًيمن مىى الٍميؤٍمًنًيفى كىالٍميؤٍمًنىاتً كى يىتيكبى المَّوي عى ﴾ (24)كىالٍميشٍرًكًيفى كىالٍميشٍرًكىاتً كى

الأكيد أفٌ ك ، فلب فرؽ عند ا﵀ في ثكابو كعقابو بيف جنس الماثؿ أمامو، ]سكرة الأحزاب["
 القرآف لا ييقًيـ تمييزنا أنطكلكجيٌا بيف الرجؿ كبيف المرأة. 

 الميراث: - 
فرقت التكراة بيف الرجؿ كالمرأة في الميراث حيث أنٌو يكىرث الكلد دكف البنت؛ فإذا تكفى 

ة كالحالة الكحيد، أب كلو مف الأكلاد كلد كبنت فميراثو يعكد كمو لمكلد كبالتالي تحرـ البنت منو
يـ 2حيث يتغير تشريع المكاريث " التي ترث فييا عندما لا يككف ليا أخ تيكىمّْ بىنًي إًسٍرىائًيؿى قىائًلبن:  كى

لىيٍسى لىوي ابٍفه  تىنٍقيميكفى ميمٍكىوي إًلىى ابٍنىتًوً.، أىيُّمىا رىجيؿو مىاتى كى
ٍـ تىكيفٍ لىوي ابٍنىةه  8 فٍ لى تيعٍطيكا ميمٍكىوي ، كىاً 

تًوً. لًإخٍكى
ٍـ يىكيفٍ لىوي إًخٍكىةه كىا ً  00 تيعٍطيكا ميمٍكىوي لإخكىةً أىبًيوً. ، فٍ لى

ٍـ يىكيفٍ لأىبًيوً إًخٍكىةه 00 فٍ لى تيعٍطيكا ، كىاً 
تًوً فىيىرًثيوي  بً إًلىيٍوً مًفٍ عىشًيرى اءو «. ميمٍكىوي لًنىسًيبًوً الأىقٍرى ةى قىضى تٍ لًبىنًي إًسٍرىائًيؿى فىرًيضى ارى ا أىمىرى ، فىصى كىمى

 رجؿ إلى رجؿ آخر. كىذه ىي الحالات التي ينتقؿ فييا الميراث مف 3"ميكسىى. الرَّبُّ 
نظاـ الإرث في المسيحيٌة التي تعتمد عمى المبادئ الركحية قيسـ الميراث فييا بالتساكم 

ف كجدت بيف الأخكة محبة كعدـ طمع، بينيما ، كىك ما فسره البابا شنكدة الثالث بقكلو: "كا 
بؿ كؿ كاحد منيـ يككف مستعدنا أف يترؾ ، كح طيبة في مكضكع الميراثيمكف أف يتفاىمكا بر 
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. كقد ترفع المسيح عف 1كاحد مف إخكتو أك أخكاتو يرل أنو محتاج أكثر منو" لأمنصيبو 
إصدار أحكاـ أرضيٌة إنٌما رأل أفٌ الأىـ ىك الرضا كالاىتماـ بالسماكيات كالأمكر الركحيٌة 

في الميراث لأجؿ أف لا يككف طمع كلا تحدث فتف تميييـ عف ليذا كاف العدؿ ، التي ىي أىـ
 سبب خمقيـ. 

 )...("﴿ كيمنح الديف الإسلبمي الحؽ المرأة في الميراث؛ كىك نصؼ ما يأخذ الرجؿ
نًسىاءن فىمًمذَّ  الان كى ف كىانيكا إًخٍكىةن رّْجى ا الثُّميثىافً مًمَّا تىرىؾى كىاً  ظّْ الٍأينثىيىيٍفً فىإًف كىانىتىا اثٍنىتىيٍفً فىمىييمى كىرً مًثٍؿي حى

مًيهـ  ٍـ أىف تىضًمُّكا كىالمَّوي بًكيؿّْ شىيٍءو عى لكف ىذه حالة فقط أخذ  ﴾]سكرة النساء[.(022)ييبىيّْفي المَّوي لىكي
بينما ىناؾ أكضاع أخرل تتساكل فييا المرأة مع الرجؿ في ، بيا البعض لمتفرقة بينيما

 لميراث أيضا. الميراث أك تفكقو كما تحرمو مف ا
إفٌ الرجؿ في نظر رجاؿ الديف إنساف كامؿ كالمرأة خمقت مف ضمع أعكج لذا كانت 

بيد أفٌ ا﵀ خمؽ المرأة نظيرنا كمعيننا لمرجؿ كلـ يفرقيا عنو إنٌما ، دائما في مستكل أقؿٌ منو
 كرميا بإعفائيا ممٌا لا تستطيع لو طاقة.

ا صياغتيا؛ إذ كتبت بمغتيـ الذككريٌة ليصبح إفٌ النٌصكص الدينيٌة حرًفت كأعاد مفسركى
الديف قانكننا مدنينا لا تشريعنا سماكينا؛ ديسترت مكاده كميا لخدمة الرجؿ كاضطياد المرأة 
كطبقت عمى مختمؼ مجالات الحياة قديمنا كحديثنا ليذا تجاكزت قضية المساكاة بيف الرجؿ 

 .العمكـكالمرأة دينينا لتشمؿ التاريخ كالمعتقدات كمختمؼ 
 المصدر الأنثروبولوجيّ:  -2

رصدت الدٌراسات الأنثربكلكجيٌة مختمؼ مسارات كخصكصيات تطكر الإنساف 
كما أفرزتو ىذه الخصكصيات مف علبقات ككظائؼ إنسانيٌة ، البيكلكجيٌة كالاجتماعيٌة كالثقافيٌة

مؽ التمييز بي، بيف الأفراد ف الذكر كالأنثى ككاف كلأفٌ البشرية انبنت عمى خطيئة حكاء كآدـ خي
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ليطغى بعد ذلؾ ىذا ، نقطة الانطلبؽ في تشكيؿ المعارؼ الدينيٌة كالفمسفيٌة كحتى العمميٌة
 التمييز عمى سائر أشكاؿ علبقة الرجؿ بالمرأة.

مف ىنا ننطمؽ بداية في تحديد النقاط التي ارتكزت عمييا ىذه المعارؼ في تأكيدىا 
لنتممس بعد ذلؾ كيفية تشكيؿ ىذه ، كجنسيف مختمفيف لكجكد تمايزات بيف الذكر كالأنثى

 التمايزات بيف الرجؿ كالمرأة في المجتمع.
 العوامل التي أنتجت التمايزات بين الرجل والمرأة: 2-1
 بالإضافة إلى التمايزات التي انبثقت مف رحـ الديانات السماكيٌة فإننا نجد العكامؿ التالية: 
 الفمسفة: -

عماؿ الفكر دكف الرضكخ لأمٌ فكر لاىكتيٌ قيَّد عقؿ  دعا الفلبسفة إلى تحرير العقؿ كا 
إلٌا أنٌيـ كقعكا في فخ ثنائيٌة الذكر كالأنثى خاصة ما تعمؽ ، كتفكير البشر كجعميـ عبيدان لو

فأفكارىـ لـ تكف بعيدة عف ذاتيتيـ إنٌما بيَّتت عف فكر ذككرمٌ مثمو مثؿ ، في الفصؿ بينيما
 الفكر اللبىكتيٌ. 

قد أثر ىذا الفكر الفمسفي في علبقة الرجؿ بالمرأة بشكؿ جعؿ طبيعتيا ميسمَّمة لا جداؿ 
فييا خاصة ما تعمؽ بصكرة المرأة؛ فالصكرة التي رسميا أرسطك لممرأة "تعد بالغة الأىمية إذ 

كأصبحت اليادم كالمرشد عف النساء بصفة عامة. فعند ، رسبت في أعماؽ الثقافة الغربية
كتنتسب إلى ، ىؿ تعدٌ المرأة مف الجنس البشرم، تساءؿ، بيف الرجؿ كالمرأةمقارنتو 

كقد خمقت مسخا مشكىا ناقصا. كىي ، لككنو يعتبرىا كائنا دكنيا، الإنسانية؟ يجيب نافيا
مجرد كائف بييمي أقرب ما يككف إلى القردة. فالمبدأ الأكؿ في الفكر الأرسطك طاسيمي كاف 

. تساؤؿ أرسطك يدؿ عف فكر شكفينيٌ لديو حيث عرٌض 1لممؤنث" مذكرا بامتياز في تمركزه
 المرأة لاستيلبب جسدمٌ جنسيٌ جعميا كائننا شبو حيكانيٌ خمؽ لأجؿ الإنجاب كفقط.

                                                           
 .20ص: ، 2020، )د.ب(، دار حكمة، يكسؼ عدناف: الرغبة في حكاء كتأكيميا 1



علاقة الرجل والمرأة  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الأول: 
 ومصادرها المتعددة

 

46 

أرسطك كبعض الفلبسفة مف بعده طغت عمى أفكارىـ النظرة الدكنيٌة لممرأة كالتحيز المطمؽ 
إضافة إلى أفٌ ما كسع ىكة الفركؽ بيف ، لمرجؿ ما انتقص مف قيمة المرأة كميٌز بينيما

كغمبة عكاطفيا  -في نظرىـ- الجنسيف في الفكر الفمسفي ىك انحطاط قكل المرأة العقميٌة
عمييا أك ما يسميو أرسطك "بالعنصر اللبعقمي في النفس البشرية. كليذا فلب بد أف تخضع 

. كقد تأثرت 1العقمى" كيتحكـ في الجانب غير، مستسممة لمرجؿ الذم عنده عنصر العقمى
البشرية جمعاء بنيج ىذا التفكير الذم ساد إلى عصرنا الحديث فحرمت المرأة كعقميا "مف 

كحيرًمت المرأة مف طمكح الحياة الفكرية في ، شيكتو الطبيعية لممعرفة كالخمؽ كالتجديد
لمرجؿ في  كاقتصر طمكحيا في الحياة عمى تكفير الراحة كالطعاـ كالنظافة، المجتمع الكبير

؛ أم 2كمف أجؿ أف يبتكر في عالـ الفكر كالفف كالعمـ كالفمسفة"، البيت مف أجؿ أف يفكر ىك
  .أفٌ المرأة في ىذا التفكير كائف عاطفي لـ يخمؽ ليفكر كذلؾ لنقص في عقميا

كىك ما أكده حديثنا سيمكف باركف ككىيف في أعمالو حكؿ التمايز العقمي بيف المرأة 
بينما تـ تشكيؿ ، ؿ: "إف المخ الأنثكم قد تـ تشكيمو ليقكـ بالمشاركة كالتعاطؼكالرجؿ حيف قا

. فالرجؿ في فكرىـ خمؽ لمعمـ كالمرأة 3المخ الذككرم ليقكـ بالكظائؼ التحميمية كالتنظيمية"
 كتمة مف العاطفة لا تفكر إنٌما تخدـ الرجؿ؛ لذا منح الرجؿ الأفضمية عمييا.

سطك ككؿ مف تبعو فيما ذىبكا إليو مف قصكر عقؿ المرأة أمٌا ابف رشد فقد عارض أر 
كىفٌ ، كعدـ قدرتيا عمى مجاراة الرجؿ فالنساء تختمؼ عف "الرٌجاؿ في الدٌرجة لا في الطٌبع

كلكف عمى درجة دكف ، كنحكىما، كفمسفة، أىؿ لفعؿ جميع ما يفعؿ الرٌجاؿ مف حرب
يقصد جميكرية  -الجميكريٌةدرجتيـ... كليس مف الممتنع كصكليفٌ إلى الحكـ في 

                                                           
 .22ص: ، 0882، مصر ،00ط، مكتبة مدبكلي، إماـ عبد الفتاح إماـ: أرسطك كالمرأة 1
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فلب اختلبؼ ، 1أك لا يرل أفٌ إناث الكلبب تحرس القطيع كما تحرسو الذٌككر؟" -أفلبطكف
كيبقى ، بينيما في العمـ أك العمؿ كحتى أنٌيا أىؿ لمكلاية التي أنكرىا عمييا رجاؿ الديف

 الاختلبؼ بينيما في قدراتيما الجسديٌة التي ترفع الرٌجؿ عمييا درجة.
بينما ، ظر الفلبسفة إلى المرأة بنظرة تنتقص مف قيمتيا كتجعميا أقؿ قيمة مف الرجؿن

نجد افلبطكف اختمؼ في نظرتو ليا معيـ إذ دعا إلى المساكاة بينيما في الحقكؽ كميا كأنٌيا 
إلٌا أفٌ ىذه المساكاة كما ذىبت إلييا فرانسكاز إيريتييو "لا تطاؿ إلٌا ، لا تختمؼ عنو في شيء

ءن مف حالة اجتماعية خاصة. إنيف النساء الاتي يتمتعف بالمكاطنة كينحدرف مف آباء نسا
أمٌا غيرىفٌ مف النساء لا مجاؿ لتسكيتيفٌ بالرجاؿ؛ ، 2يكنانييف كمف مكاطني اليكناف تحديدا"

ليذا تبقى ، فدعكتو لا نقكؿ عنيا دعكة لممساكاة بقدر ماىي دعكة إلى تحسيف كضع المرأة
 سفيٌة لصالح الرجؿ في كؿ الأحكاؿ.الآراء الفم

تقكـ الفمسفة اليكنانيٌة القديمة كما رأينا عمى ثنائيٌة "تتمثؿ في اعتبار المرأة سمبيٌة 
كىك تصكر ينطمؽ مف تمثلبت القدامى عف العممية الجنسية كمف ثنائية ، كالرٌجؿ إيجابينا

كالمادٌة. فقد اعتبر أرسطك الذٌكر  تفاضميٌة ىامٌة في الفكر الفمسفيٌ القديـ ىي ثنائية الصكٌرة
كاعتبر المرأة مكفٌرة لممادٌة مف خلبؿ ، أم صكرة النٌسؿ مف خلبؿ منيٌو، مانحا لمصكرة

أم ، 3بحيث يقكـ الرجؿ بالدكر الإيجابيٌ النٌشيط كتقكـ المرأة بدكر الكعاء السٌمبيٌ"، حيضيا
كخلبؿ ىذه العممية فإف كاف ، الأنثىالمادة التي تقدميا  أفٌ الذٌكر ىك الذم يبعث الحياة في

كىذه ، جنس الجنيف ذكرنا فيك مف الرجؿ أمٌا إذا كاف أنثى فيك نتيجة لعيب كعجز عند المرأة
 الفكرة نجدىا مترسخة في فكرنا العربي إلى يكمنا ىذا. 
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ية كالمادة( تشكمت العديد مف الآراء حكؿ الطبيعة البيكلكج، انطلبقا مف ىذه الثنائية )الصكرة
 التي تشكؿ مف خلبليا الذكر كالأنثى كجنسيف مختمفيف.

 البيولوجيا:  -
استندت الدٌراسات البيكلكجية عمى ما جاءت بو فمسفة أرسطك البيكلكجيٌة فيما تعمؽ 
بثنائيٌة الصكرة كالمادة كالتي قسـ مف خلبليا الجنس البشرم إلى جنس أعمى كآخر أدنى 

 كآخر كسيط بينيما:
كأف تسكد ، ىي أف تككف القدرة التناسميٌة ىي الغالبة فيككف الناتج ذكرنا علمى:النموذج الأ -"

كأف تككف الحركة قكية كمتصمة فتتطابؽ ملبمحو تماما مع ، القدرة الشخصيٌة فيشبو أباه
فإذا حدث ضعؼ في الحركة ، فيذا ىك الخمؽ النمكذجيٌ في الجنس البشرمٌ ، ملبمح الأب

 جدٌه الأعمى لأبيو.فسكؼ يشبو الذكر جدٌه أك 
ذا ، فيك أفٌ ضعؼ القدرة التناسمية يؤدٌم إلى أف يككف الناتج أنثى النموذج الأدنى: - كا 

كمع كؿ ارتخاء في الحركة فستككف ، ضعفت القدرة الشخصيٌة كانت الأنثى شبيية بأمٌيا
ذ تتباعد صفات الأنثى عف سلبلتيا الأن، شبيية بالجدٌة أك الجدٌة العميا للؤ ٌـ ثكية كمما تزايد كا 

 كلف يككف ليا شبو بأحد مف أسلبفيا الإناث إذا خمدت تمؾ الحركة.، ضعؼ الحركة
، فإذا تدنٌت القدرة التناسميٌة الذككريٌة، تقع بيف النمكذجيف المذككريف الحال الوسيطة: -

ف حدث ارتخاء فستشبو جدٌىا أك جدٌىا، يككف النتاج أنثى تشبو الأب، كتمكنت الشخصيٌة  كا 
أمٌا إذا غمبت القدرة التكليدية كانخفضت القدرة الشخصية ، الأعمى لأبييا حسب مدل الارتخاء
"... فالذكر سيككف ذكرنا يشبو الأٌـ

1. 
كلأفٌ المخ البشرم ، ىذا التقسيـ الأرسطي فرٌؽ بيف الجنسيف مف لحظة تمقيح البكيضة

تقسيمات؛ كقد فرٌؽ بيف مخ يتشكؿ في الأشير الأخيرة مف الحمؿ فيك الآخر تعرض ليذه ال
الذكر الذم يعتبر كحجـ أكبر مف حجـ مخ الأنثى ممٌا أدل إلى حدكث اختلبفات تتعمؽ 
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إضافة إلى أفٌ ىناؾ مف العمماء مف أرجع الاختلبؼ بيف أسمكب التفكير ، بالتفكير كالسمكؾ
ة في ىرمكنات كالسمكؾ عند الرجؿ كالمرأة إلى "فركؽ كيميائية بيف الذكر كالأنثى كالمتمثم

كبالتالي سيككف ىناؾ اختلبؼ في "طرؽ الاستجابة لدل كؿ ، 1الذككرة كىرمكنات الأنكثة"
لأف لكؿ منيما كظائؼ  لأفعاؿ كالاحتياجات الإنسانية...منيما للؤحداث كطرؽ ردكد ا

 تجعمو يفكر بطريقة مختمفة. ، 2دماغية مختمفة عف الآخر"
ف كقد حاكؿ بعض العمماء في السنكات ا لأخيرة معرفة أثر طبيعة الجنس عمى المخ كا 

كاف الاختلبؼ في الجنس يؤثر عمى طبيعة المخ ككظائفو كتكصمكا إلى أفٌ "ىرمكنات 
الجنس تدخؿ مع المخ مع الدـ. لكف البحكث العممية حتى الآف لـ تثبت كجكد أم علبقة 

لكف إذا سممنا بكجكد اختلبؼ  ،3بيف ىذه الحقيقة الفيسيكلكجية كبيف القدرة الفكرية أك السمكؾ"
بيف مخ كلب الجنسيف فما تفسير كصكؿ أحدث الدراسات البيكلكجية إلى أف "المخ البشرم في 

ثـ ، كأف مخ الرجؿ ليس في أصمو إلا مخ أنثى، بداية تككينو الجنيني داخؿ الرحـ يككف أنثى
 حدثت لو عممية تذكير طارئة بفعؿ اليرمكف الذكرم. 

كليس مزدكج الجنس كما عرؼ ، الجنيف كمو الذم ينشأ أصلبن أنثى كالحاؿ نفسو في
كلمكصكؿ إلى تفسير النظرة الأكلى نعكد أدراجنا إلى أرسطك الذم ، 4سابقا في عمـ الأجنة"

بتقسيماتو البيكلكجية جعؿ المرأة في مرتبة أدنى مف الرجؿ لنصؿ إلى أنٌو حتى في 
 النٌزعة الذككريٌة عمى نتائجيا. التحميلبت كبناء النظريات العمميٌة تطغى

كاؿ السعداكم كفي نقدىا ليذه النظريات ترل أفٌ الفركؽ الجسديٌة بيف الرجؿ كالمرأة ن
صنع المجتمع كىك ما أثبتتو الحقائؽ العممية "بدليؿ أنيا تتغير مف مجتمع إلى  ىي نتاج

يح كالفسيكلكجيا كمف نظاـ إلى نظاـ ثـ إف عمكـ الطب كالتشر ، مجتمع كمف عيد إلى عيد
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كالبيكلكجيا تثبت أف الإنساف مزدكج الجنس )بايسيكسكاؿ( كأنو ليس ىناؾ مف ىك ذكر 
ف ىرمكف ، ككؿ رجؿ داخمو امرأة ككؿ امرأة داخميا رجؿ %000كمف ىي أنثى  000% كا 

كفي ، كلكف نسبة ىرمكف الأنكثة تزيد في المرأة، الذككرة كالأنكثة يفرزاف في كؿ الرجؿ كالمرأة
كىك نفسو ما ذىبت إليو كيت ميميت في ككف "الإيديكلكجيا ، 1الرجؿ تزيد ىرمكف الذككرة"

البطريكية عظمت الفركؽ البيكلكجية بيف النساء كالرجاؿ حيف جعمت أدكار الييمنة تخص 
كبيذا جيعمت الفركؽ بيف الرجؿ ، 2الرجاؿ كحدىـ كجعمت أدكار التبعية مف نصيب النساء..."

 ة كليست بيكلكجية.كالمرأة جندري
كما يؤكد قكؿ السعداكم ىك أفٌ الأسرة ىي التي تحدد طبيعة الجنس ليس كأعضاء 
تناسمية إنٌما كفرد ذك تفكير أنثكمٌ أك تفكير ذككرمٌ كىك ما نممسو مثلب في البنت الكحيدة بيف 

عكس الذككر التي نجدىا تحمؿ صفات ذككريٌة في المبس كطريقة الكلبـ ككذا في المعب كال
فالتنشئة الأسريٌة تمعب دكران لا يقؿ أىمية عف الجانب البيكلكجيٌ بيرمكناتو ، كارد أيضا

  كتشكلبتو الجسدية في تحديد الميكؿ الذككريٌة أك الميكؿ الأنثكيٌة لدل الأفراد.
إذا ما أقررنا بكجكد فكارؽ بيكلكجيٌة بيذا الطرح الذم تغمب عميو الذاتيٌة الذككريٌة بيف      

لمرأة كالرجؿ يعني أنٌنا حكمنا عمى جنس منيما بالخركج مف التصنيؼ اليرمي لمكجكد ا
أنٌو جنس الإناث لأنٌيفٌ " ليسكا كائنات اجتماعيٌة تجمع بينيما صيغ علبئقيٌة  كالأكيد، البشرمٌ 

كالنساء ، بؿ ىي كائنات محددة سمفا كغير خاضعة لمتاريخ، تاريخيٌة ثقافيٌة متحكلة بالضركرة
لذٌات لسف كائنات بشريٌة متعدٌدة الأبعاد بحيث تككف المرأة أمِّا كزكجة كتككف كذلؾ امرأة با

دامة ، عاممة أك غير ذلؾ بؿ ىي كائف محككـ بالبيكلكجيا كمشدكد إلى كظيفة الإنجاب كا 
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، 2002، لبناف، 00ط، بيساف لمنشر كالتكزيع كالإعلبـ، الأسس الفمسفية لمفكر النسكم الغربينقلب عف: خديجة العزيزم:  2

  kate millett sexual politics gardern city; Ny:Doubleday 1970, P:178، 022ص: 
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كائف كضعتو البيكلكجيا الذٌككريٌة في قالب شكمتو ليا عمى مقاس يناسب نظرة ، 1النٌسؿ"
 .الذٌكر ليا
صحيح أفٌ الفركؽ البيكلكجيٌة ىي التي شكمت الفركؽ الجسدية كىك أمر لا يمكف  

إنٌما ما لا يمكف تقبمو ىك تقسيـ الأدكار ، إنكاره بأم شكؿ مف الأشكاؿ فيك كاضح لمعياف
س يكنحف عمى رأم لك ، المجتمعيٌة بيف الرجؿ كالمرأة عمى أساس ىذه الفركؽ البيكلكجيٌة

.. .في رؤيتيا أفٌ "الاختلبؼ بيف الجنسيف أمر ضركرم كأف الطبيعة Luce Irigarayإيغارم 
كلا ىك خاص بالعرؽ ، اثنتاف عمى الأقؿ طبيعة ذكرية كطبيعة أنثكية. ىذا التقسيـ ليس ثانكينا

التي ما كانت لتكجد بدكنو. فبدكف الاختلبؼ ، البشرم. إنو يخترؽ كؿ عكالـ الكائنات الحية
فالتقسيـ الجنسي أمر كاقعي لا يفسد في علبقة المرأة  2عمى الأرض"لا تكجد حياة ، الجنسي

كالرجؿ شيئا إنٌما يجعؿ كؿ منيما يكمؿ الآخر بحيث لا يمكف لأحد منيما أف يحؿ محؿ 
كلا يمكف لأم منيما أف يقكـ بدكره في الحياة ، الآخر لا دينيِّا كلا فمسفيِّا كلا حتى بيكلكجيِّا

 الآخر. عمى أكمؿ كجو إلٌا بكجكد
 أثر التمايزات الجنسيّة في عللاقة الرجل والمرأة:  2-2

كما كاف ىناؾ ديف أمكمي تتحكـ كتعبد فيو الآلية النساء فمف الطبيعي أف تنتقؿ ىذه  
، السمطة الأمكميٌة الدينيٌة إلى مختمؼ أشكاؿ الحياة الأسريٌة كالاجتماعيٌة كحتى الاقتصاديٌة

ا اجتما ىذا النٌظاـ الذم أطمؽ ، عينا تككف فيو السيادة كالقيادة لممرأةكتشكؿ ىي الأخرل نظامن
في كتابو حؽ الأـ "النظاـ  Johann Jakob Bachofen عميو يكىاف ياككب باخكفف 

ا مثميا مثؿ الأرض يعكد نسب الأكلاد إلييا ، الأمكمي" حيث كانت المرأة/ الأـ فيو منتجن
  كالإرث لمف ىـ مف خطيا في النسب.

                                                           
 .008ص: ، لبمة: بنياف الفحكلةرجاء بف س 1
دار الحكار لمنشر ، تر: عدناف شريـ، النسكية كالاختلبؼ الجنسي، نيككؿ فرمكف كمجمكعة مف الكاتبات: ثنائية الكينكنة 2

 .080ص: ، 2008، سكريا، 02ط، كالتكزيع
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إلا أنيا كانت قد احتمت ، فيزيكلكجي "أضعؼ مف الرجؿ كفف أفٌ المرأة كائفيرل باخ 
في مرحمة حضارية قديمة مف تاريخ المجتمعات ، مكانة عالية في العائمة كالمجتمع كالسمطة

، الإنسانية... لكف بعد انتشار الزراعة كنشكء المدف أخذت المرأة تفقد حقيا الطبيعي بالتدريج
ثـ في الديف كىكذا بدأت مرحمة حضارية ، تيا في المجتمع ثـ في العائمةحيث فقدت أكلا سمط

التي نشأت نتيجة حدكث ، 1جديدة عميا في تاريخ تطكر الإنساني كىي مرحمة سمطة الأب"
 رغـ أفٌ ، انقلبب اقتصادم في تركيبة المجتمع الأمكمي أدل بدكره إلى خمخمة مكازيف القكل

يحظى في ممكية الأرض كانتقاؿ "لمجتمع الأمكمي كاف الدراسات أثبتت أفٌ الرجؿ في ا
إلٌا أنٌو ، 2"الممتمكات كالسمطات السياسية سكاء عمى مستكل القرل أك عمى نطاؽ أكسع

حداث تغيير في التراتبية الاجتماعيٌة كالاقتصاديٌة  استطاع زحزحة المرأة مف مكانتيا كا 
 بينيما.
قسيـ العمؿ بيف الرجؿ كالمرأة؛ ففي تكاف السبب الرئيسي في ىذا الانقلبب ىك  

 عمىكداخمو ، العصكر البدائية ارتكز عمؿ المرأة في محيط المنزؿ عمى الأعماؿ الزراعية
بينما تكلى الرجؿ العمؿ خارجو كالذم غمب عميو ، تربية الأكلاد كالقياـ بالأعماؿ المنزلية

ر انتاجية مف نشاطي الصيد فيما بعد ظير أفٌ "نشاطي الرعي كالزراعة أكث، الصيد كالقنص
كاستعممت ، كطكرت آليات الزراعة 3".افبدأت البشرية تزداد اعتمادا عمييم، كالتقاط الثمار

كاف عصينا عمى المرأة ىيننا عمى الرجؿ الذم ، تقنيات جديدة في الحرث تتطمب جيدنا عضمينا
ا فييما، أصبح الأقدر عمى ممارسة ىذيف النشاطيف لتالي تخمى عف الصيد كبا، كالأكثر تحكمن

كالقنص كاتجو نحك الزراعة كازدادت بذلؾ ممتمكاتو كمداخيمو مقارنة بالمرأة التي انحصر 
  دكرىا أكثر في المنزؿ كقربو.

                                                           
1
J.J Bachofen: Das Mutterrecht; karais Hoffmann;1861.p:62-252. 

، 2004، )د.ط(، الييئة المصرية العامة لمكتاب، تر: كاميميا صبحي، فكرة الاختلبؼ، : ذككرة كأنكثةيوفرانسكاز إيريتي 2
 .084-082ص:

 .002-002ص:، 0880، سكريا، )د.ط(، دار الحكار لمنشر كالتكزيع، بكعمي ياسيف: أزمة المرأة في المجتمع الذككرم 3
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لتبدأ مرحمة جديدة ىي المرحمة ، ىذا التحكؿ ىك نقطة الانعطاؼ في حياة المرأة كاف
لرعي إلى مرحمة الزراعة كاف ىك "بداية البطريكيٌة؛ فالانتقاؿ مف مرحمة الصيد إلى مرحمة ا

ّـَ الرجؿ المتحضر. كفي مجتمعات ما قبؿ الزراعة كاف  نشكء الأسرة ثّـَ الحضارة الحديثة ث
ككاف قتؿ الأطفاؿ ضركرية لبقاء القبيمة. لكف بنشكء الثكرة الزراعية كتربية ، الطعاـ قميلبن 

، رية يحتاج إلى الأسرة كممكية الأرضالمكاشي أصبح بقاء القبيمة لأكؿ مرة في تاريخ البش
كحينما زادت ثركات الرجؿ/ الأب كجب عميو ، 1كنسب الأطفاؿ إلى الأب ليكرثيـ أرضو"

معرفة أطفالو ليكرثيـ؛ إذ أفٌ الزكاج السائد كقتيا كاف الزكاج المتعدد فالمرأة كانت متحررة 
 جنسينا لذا كاف الطفؿ يكلد مجيكؿ الأب.

ستيلبب الاقتصادم الذم تبعو الاستيلبب لبتعرض المرأة ل مف ىنا كانت بداية 
الاجتماعي الذم انتزع النسب مف الأـ كأنشأ أسرتو الأبكية. كلـ يكف في إمكاف الرجؿ أف 

أنشأ الرجؿ "ينشئ أسرتو الأبكية دكف أف يفرض عمى المرأة سيطرتو بالقكة كالقانكف. مف ىنا 
كفرض عمييا القكانيف  لتككف عالة عمى زكجيا كالعمؿ الإنتاجقكانينو الاقتصادية مف 

. كفرض القكانيف الدينية .يقتؿ زكجتو إذا خانتو أك خالفتو.الاجتماعية التي تبيح لمزكج أف 
كبذلؾ أصبحت علبقة الزكج ، كتنتقص مف شأنيا، 2"كالأخلبقية تجعميا الجنس الأدنى

  .بزكجتو علبقة استعباد كتسمط
ضارة الأبكية "كانت منذ ألكؼ السنيف كلا تزاؿ علبقات علبقاتيما في ظؿ ىذه الح 

فإف سحب "طبيعة" تمؾ العلبقات عمى العلبقات بيف الإنساف كالعالـ يقدـ ، اضطياد كسيطرة
أم علبقات ، تبريرات ممتازة لتحكيـ مبدأ الاضطياد كالسيطرة في علبقات الإنساف بالعالـ

ة عمى ىذه فسيطرة القيـ الذككريٌ ، 3"سكاء بسكاء الإنساف بالطبيعة كعلبقات الإنساف بالإنساف

                                                           
 .24-22ص: ، الأنثى ىي الأصؿنكاؿ السعداكم:  1
 .42-44ص: ، الرجؿ كالجنسنكاؿ السعداكم:  2
 .208ص:، 2004، الإمارات العربية المتحدة، 00ط، دار مدارؾ لمنشر، 0ج، عماؿ النقدية الكاممةجكرج طرابيشي: الأ 3



علاقة الرجل والمرأة  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الأول: 
 ومصادرها المتعددة

 

54 

كجعؿ الرجؿ ، العلبقات ىك الذم أدل إلى إقصاء المرأة كتعزيز الفكر السمطكم الذككرم
 يحتؿ المراكز القياديٌة كالسمطكيٌة دينينا كاقتصادينا كاجتماعيِّا.

كلد لديو عمى حيف يمتمؾ الرجؿ ىذه السمطة المطمقة كيعتقد بأفضميتو عمى المرأة "يت 
سكاء عمى ، كبالتالي مف يمتمؾ حؽ القرارات، الفكر الاقتناع بأنو كحده يحتكر الصكاب

صعيد الأسرة أك المجتمع. كىنا بالضبط يتشكؿ الأساس الأيديكلكجي لعممية القمع التي 
يمارسيا الرجؿ ضد المرأة. كىذه العممية القمعية تعني أف ثمة عطب مكجكد في داخؿ 

كىك متجذر في الأيديكلكجيات القديمة التي جعمت مف ، 1"في تركيبة المجتمع كموالإنساف ك 
كما سعت إلى إكساب ىذا الحؽ صفة الشرعية ، التسمط عمى المرأة حؽ مشركع لو مبرراتو
 كي تتقبمو المرأة بصدر رحب دكف جداؿ.

لاستعباد استخدمكا "جميع الكسائؿ ، كلكي تككف المرأة تابعة ليـ برضاىا كليس عنكة 
كىا ىنا لعبت التربية دكران بارزان لتحقيؽ ىذا الغرض. كىكذا تنشأ المرأة أف ، عقكؿ النساء

كقدرة ، المثؿ الأعمى لشخصيتيا ىك النقيض المباشر لشخصية الرجؿ. فإذا كانت إرادة حرة
بؿ ىي تتميز عمى النقيض بالخضكع ، فإف المرأة ليست ليا ىذه الخصاؿ، عمى ضبط النفس

فجميع ما قرره المجتمع كالديف بخصكص ، 2الطاعة لأكامر الرجؿ كسيطرتو"ك  لاستسلبـكا
كىك ما رأيناه في الديانتيف الييكديٌة كالمسيحيةٌ مف أفٌ ، علبقتيما يؤكد أكلكية طاعة المرأة لو

 .المرأة دكمنا بحاجة لمرجؿ
مرأة الفكرية بغية تحقيؽ استعباد المرأة كاف لا بد عمى الرجؿ أف يشؿ قدرات ال 

، كي لا تطالب بحقكقيا في المساكاة معو، كالمعرفية؛ ىذه القدرات التي يتحكـ ىك في نظميا
كبما أفٌ العمـ كاف يمثؿ "خلبصة إعماؿ العقؿ؛ فقد صبغتو السمطة الذككرية بقيميا كسماتيا 

ت عمى كعمم، كاعتبرتيا ضد العمـ، كاستبعدت عنو الأنكثة كالخبرات الأنثكية، كملبمحيا

                                                           
 .02ص: ، في ركاية المرأة العربية كببميكغرافيا الركاية النسكية العربية، نزيو أبك نضاؿ: تمرد الأنثى 1
 .04ص:، ت مؿ: استعباد النساءجكف ستيكار  2
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"حجبيا ليبدك الرجؿ ىك الفاعؿ الكحيد في حمبة العمـ كما أنو جكىر كؿ فعؿ حضارم
1 ،

ليس ىذا فقط بؿ ، كبالتالي اخضاع العمـ لمشركط الاجتماعيٌة التي شكميا المجتمع البطريكي
 سيخر العمـ كالمعرفة لحرماف المرأة مف حقكقيا كجعميا خاضعة فكرينا لمرجؿ.

فرض عمييا مجمكعة مف القيكد ، الرجؿ في المرأة كيمسؾ خناقيامف أجؿ أف يتحكـ  
فبالإضافة لاضطيادىا دينينا كبيكلكجينا كاقتصادينا كفكرينا ، التي تحدٌ كيانيا ككائف بشرم

تعرضت المرأة لمختمؼ أشكاؿ التمييز الجنسي؛ ككاف أبشع أنكاع ىذا التمييز ىك ختانيا كي 
ف كاف في إطار الزكاجلا تقع في الزنا كبالتالي حرمان فما ييـ ىك أف ، يا مف شيكتيا كا 

 .يتمتع الرجؿ بيا كأف يشبع غريزتو
أم ، كقبؿ كؿ شيء جسد جميؿ، لذلؾ كانت المرأة ليست سكل مصدرا "لممتعة فيي أكلا     

كليس في الثقافي. ثـ كفقا ليذا الطبيعي أك ، أف مصدر أىميتيا الأكؿ يكمف في البيكلكجي
كىي زكجة. كلا تككف مثالية ما لـ تستكؼ ، تتحدد أدكارىا الثقافية أيضا. فيي أ ٌـ ،البيكلكجي

"ىذه الشركط اللبزمة لمقياـ بيذه الأدكار
التي تمنح الرجؿ  كفقنا لمقيـ الاجتماعيٌة كالثقافيٌة، 2

 التفكؽ كالييمنة في مقابؿ التبعيٌة كالعبكديٌة لممرأة حصرت المرأة في:

في البيت إلى أدنى مرتبة في نظاـ اجتماعي يعتمد التكبيخ "بيت الرجؿ  تنزؿ المرأة "أولا:
 "حصنو
كىذا يعني استعمالو كقكة محافظة تدعـ لا شعكريا الكضع القائـ ، عزؿ المرأة في البيت ثانيا:

، فالمرأة بحصرىا في إطار منزلي تفتقر إلى حرية الكصكؿ أنكاع السمطة، الذم أكجده الرجؿ

                                                           
 .042ص:، 2000، مصر، 00ط، منظمة المرأة العربية، عائشة التايب: النكع كعمـ اجتماع العمؿ كالمؤسسة 1
، 2002، لبناف، 00ط، مركز دراسات الكحدة العربية، مجمكعة باحثيف: المرأة العربية مف العنؼ كالتمييز إلى المشاركة 2

 .22ص:
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كنتيجة لذلؾ قمعت حرية المرأة ، 1القيمة الثقافية التي ىي مف امتيازات الرجؿ"أك ، أك المركز
 مكانتيا في البيت لخدمة الرجؿ. كاختزلت
كلأفٌ مف يممؾ القدرة يممؾ السمطة سخرت القكانيف ىي الأخرل لخدمة الرجؿ حتى  

ككذا انتزاع  لذا كجب عميو إعماؿ سيطرتو كالتحكـ فييا، يضمف استمرار كصايتو عمى المرأة
ألغت السمطة السياسية كؿ ىذه الحقكؽ حيث أكدت لأجؿ ذلؾ ، حقكقيا كشخص مدني

الفرد الذكر  كاركؿ باتماف ىذا بقكليا أف" الجياز المدني السياسي يتـ تشكيمو كفقا لصكرة
كبالتالي فإف منح حؽ المكاطنة ، الذم يتككف عف طريؽ فصؿ المجتمع المدني عف النساء

باعتبارىا عضك في مجاؿ -ر مشكمة ما إذا كاف يجب عمى المرأة باعتبارىا مكاطنا لممرأة يثي
2أف تتخذ ىكية ذككرية كتتكمـ لغة العقؿ الذككريٌة -العاـ

الأنثى أف تتحكؿ  ىلذا كجب عم، " 
المرأة حقيا في المساكاة  فالمجتمع الذككرم ينازع ؛ا إلى ذكر كي يمنح ليا حؽ المكاطنةذىنين 

 الكاممة. كالمكاطنة
حيث ، مصطمح التمييز ضد المرأة بعد دخكلو السياؽ الثقافي "لـ يعد تمييزان بؿ إلغاءن  

فانتيت المساكاة إلى تذكير الأنثى ، عمى بقايا جسدىا الإبقاءانتيى إلى إلغاء ىكية المرأة مع 
لغاء ىكيتيا بدلان مف تحقيقيا، كتطييرىا مف بقايا الأنكثة برازىا كجنس مخت، كا  مؼ عف كا 

كبذلؾ نقمت الثقافة التمييز مف ، 3"الذكر يحمؿ خصائصو الذاتية كيتمتع بالحقكؽ كالكاجبات
كشكٌؿ ، الميداف البيكلكجي إلى الميداف الاجتماعي ما زاد مف درجة القير المسمط عمى المرأة

 ليا صكرة دكنية في ظؿ السياقات الثقافيٌة العربيٌة كالغربيٌة.
الكحيد في علبقة الرجؿ بالمرأة عندما تبمغ ىذه الأخيرة سف اليأس  بينما يقع الاستثناء 

ك"مما لا شؾ فيو أف الاحتراـ الذم تتمتع ، حيث يقترب كضعيا مف كضع الرجؿ في الاحتراـ

                                                           
، )د.ت(، المغرب، مؤسسة مؤمنكف بلب حدكد لمدراسات كالأبحاث، : المرأة العربية كنمطية الصكرةيسرل بف اليذيمي 1

 .02ص:
 ص:، 2002، السعكدية، 00ط، الدار العربية لمطباعة كالنشر، خالد عبد العزيز السيؼ: إشكالية المصطمح النسكم 2

022-022 
 .022 ص:، إشكاليو المصطمح النسكمخالد عبد العزيز السيؼ:  3
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بو المرأة في تمؾ المرحمة منكط بالرجاؿ الذيف يحيطكف بيا... عندما ترتبط الابنة المفضمة 
كتصبح أما مف الممكف أف تتحكؿ عند دخكليا سف ، بزكج ثرم، لأب مف ذكم النفكذ كالسمطة

كتمتمؾ الحؽ بتبني سمككيات ، اليأس إلى امرأة بقمب رجؿ. تكتسب حرية شبيية بحرية الرجؿ
، كقد تستثنى أيضا بعض النساء مف "ذكات المنزلة الخاصة، 1كأنشطة محظكرة عمى النساء"

كالأخكات بمقدار انتسابيف إلى ، ة كالأـكالجدٌ ، كفي مراحؿ عمريٌة صاعدة، لدل رجؿ ما
أم أفٌ المساكاة ىنا تقع مف باب الاحتراـ كالتقدير لكبر ، 2كليس بمقدار انتسابو إلييف"، الذكر

 سنٌيا لا مف باب جنسيا. 
، فالمجتمع الذككرم أراد "عبر تقنيات تحكٌـ كتكجيو متعددة تقعيد صكرة مشكىة لممرأة     

كمجرد جزء مستؿ مف الجسد الذككرم الذم انشقت عنو ، امز لمخصاءر ، بكصفيا كائف شبقي
تمد ، لتككف بذلؾ معجكنة مف طينة أك طبيعة مازكشية، في انشطار كاغتراب كحالة مف الألـ

بالمقابؿ يتـ الحرص عمى ، لكنيا تزداد عاطفة كحبٌا، كترل المكت أماميا، كىي مستيقظة
ىذا الضعؼ الفطرم الكامؿ في تككيف المرأة  التضخيـ لسادية الرجؿ الذم يتقكٌل مف

كحافظ عمى ترتيبو في مصفكفتو ، كىك ما كصؿ إليو فزادت متانة ترسانتو اليرمية، 3النفس"
 الأصميٌة كالأبديٌة.

فيو الرجؿ عمى  حافظ، تفاعيؿ كؿ ىذه العكامؿ جعؿ المرأة كالرجؿ في صراع دائـ 
رغـ أفٌ ، كعمى تراتبيتو الاجتماعيٌة كالثقافيٌة، سياسيٌةمكانتو الدينيٌة كىيمنتو الاقتصاديٌة كال

ىذه الدرجة اقتربت منيا المرأة في المجتمعات الحديثة مع كلكجيا لعالـ التعميـ كالشغؿ 
خاصة في -كمنحيا بعض الامتيازات السياسيٌة؛ إلا أفٌ ىذا لـ يغير مف كضعيا الكثير 

 ا مذكر كالسمطة تبقى دكمنا في أيدم الرجاؿ.فالمجتمع بثقافتو دائمن  -المجتمعات العربيٌة
 

                                                           
 .40ص: ، كمجكعة باحثيف: أجمؿ تاريخ لممرأة، فرانسكاز إيريتييو 1
 .02ص: ، 2002، لبناف، 00ط، الانتشار العربي، كاظـ الحجٌاج: المرأة كالجنس بيف الأساطير كالأدياف 2
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 المصدر المغوي:  -3
تتحدٌد طبيعة علبقة الرجؿ كالمرأة في المصدر المغكم مف خلبؿ ما تمنحو المغة مف 

كيتجمى ذلؾ بداية في المسميات التي ترتبط ، امتيازات بمعاجميا كقكاعدىا لكؿ طرؼ
 فاىيـ ىذه المسميات في المعاجـ المغكيٌة.بجنسييما. كأكؿ ما سنتطرؽ لو ىك البحث عف م

 المفاهيم:  3-1
إفٌ المعاجـ المغكيٌة حدَّدت مكانة الرجؿ كالمرأة مجتمعينا انطلبقنا مف صفاتيما الجسديٌة 

 إذ شكمت دكرنا أساسينا في إحداث التفرقة بينيما.، كالنفسيٌة
 الفحل/ الذكر: -

كالفحؿ: "ىك الذكر مف كؿ ، مشتقة مف الفحؿ كىي، ترتبط دلالة الذكر قديما بصفة الفحكلة
حيث يمتمؾ قدرة كبيرة في جمعو بيف القكتيف: ، حيكاف كما في حاؿ الحصاف بصكرة خاصة

خلبؼ التأنيث كالذكر خلبؼ  : "ككردت كممة ذكر في لساف العرب، 1الجنسية كالعضمية"
 لشدة كالصعكبة ككثرة القتؿ.كيكـ مذٌكر إذا كصؼ با، كذيكٍراف، كالجمع ذككر كذيككرة، الأنثى

ؿ ذكر، كقكؿ ذىكىر: صمب متيف ا أنفنا أبينا، كشعر ذىكىر: فىحٍؿ كرىجي كمطر ، إذا كاف قكينا شجاعن
 2"…ذكر: شديد كابؿ

 سنستعيف بما تكصؿ إليو إبراىيـ محمكد مف حقائؽ حكؿ معاني مصطمح ذكر كىي:
 القكة كالعظمة كالنفكذ القيمي.إعطاء أك منح كممو الذكر كؿ المعاني الدالة عمى " -0
باؤه، فالذككرة في كؿ شيء، الربط بيف المعاني المادية كالمعنكية -2  .ىي متانتو كصلببتو كا 
عندما يكرد جميرة ، كرعايتو ليا في ىذا الاطار، لثقافة سائدة "إخلبص "ابف منظكر -4

 3".!في الذككرةإلخ ، تحصر كؿ ما ىك أصيؿ كمنيع كمخصًب كمؤثر كجمي كفاعؿ، معافو 
 

                                                           
 .202ص:، : الضمع الأعكجإبراىيـ محمكد 1
 .408ص: ، كر: لساف العربابف منظ 2
 .202ص: ، : الضمع الأعكجإبراىيـ محمكد 3
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 ب. الأنثى: 
كيقاؿ لممكات الذم ىك خلبؼ الحيكاف ، الأنثى ىي "خلبؼ الذكر مف كؿٌ شيء 

إناث. كيقاؿ لمرٌجؿ: )أنثت( أم لًنٍت كلـ تتشدٌد. كيقاؿ: )ىذه امرأة أنثى( إذا مدحت بأنيا 
قاؿ: لأف ، يثكاممة مف النساء. كما زعـ ابف الأعرابي أف المرأة سمٌيت أنثى مف البمد الأن

 .1كسميت أنثى لمينيا. ك)سيؼ أنيث(: ليس بقاطع"، المرأة أليف مف الرٌجؿ
 : في ىذه التعاريؼ نجد المرأة تخالؼ الذكر بيكلكجينا كطبائعينا كما أنٌيا 
 .!كىي اليشاشة سرعة التأثر بالآخر، "مف ناحية تبرز لنا العلبمة الفارغة في الأنكثة -0
  .ة أخرل الضعؼ البنيكم كالتككيف لمكائف الأنثكمكتكضح لنا مف ناحي -2

للؤسباب المذككرة ، كمشركعية ذلؾ، كمف ناحية ثالثة ترينا إمكانية التحكـ بيا )بالأنثى( -4
تحتاج إلى ، ككميا معاني تدكر حكؿ أفٌ الأنثى كائف ضعيؼ الجسد لييف المشاعر، 2سابقا!."

 كصاية الرجؿ.
المغة عمى  كبذلؾ انفتحت، ف المذكر كالمؤنث في دلالاتيماميَّزت المعاجـ العربيٌة بي 

ىذه الدلالات بحيث" ترجع اسـ "الذكر" ك"الذكير" إلى ما يقبؿ الكصؼ بالحدة كالشدة 
، أم بالميكنة كالسيكلة. كباشتقاؽ الذككر مف الذكير، كالصعكبة مقابؿ ما ينعت بالأنيث

الأكؿ ، تقدٌـ المغة نكعيف مف الصفات، ة كالجكدالميكن، كالأنكثة مف الأنيث، -القاطع-كالحاد 
في رسميا ، كالثاني تطبعو الميكنة كالسيكلة... ليتبيف أف المغة، تغمب عميو الحدة كالشدة
كىي ، 3تنطمؽ بدرجة أكلى مف الصفة كليس مف الجسـ في ماديتو"، لدلالات الذككرة كالأنكثة

 عيفة.بيذا تنتصر لممذكر بيذه الصفات عمى الأنثى الض
 
 

                                                           
  .022ص: ، ابف منظكر: لساف العربينظر،  1
 .208ص: ، : الضمع الأعكجإبراىيـ محمكد 2
 .22-22ص:، 2002، لبناف، 00ط، دار الساقي، " نزىة براضة: الأنكثة في فكر ابف عربي 3
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 مفهوم الرجل:  -ج
الشدة ")الذكر البالغ( في لساف العرب تدكر معظـ معانييا عمى  في مادة رجؿ 

ذا تشبيت امرأة بالرجاؿ في زييـ كىيئتيـ ليعًنت ذا تشبيت برأييـ كمعرفتيـ ، كالكماؿ كا  كا 
صفة تعني الشدة  -حسب ابف سيده-مدحت كبكركت. بؿ إف كممة )رىجؿ( قد تككف 

 فيقاؿ اؿ ك"رجالات" لمتفخيـ كالتعظيـ."رجبكتجمع كممة الرجؿ في المغة العربية ، 1"كالكماؿ
؛ ككسـ الرجؿ 2"رجالات الكطف" رجالات الأمٌة" أم أكلئؾ الذيف اتصفكا بالعظمة كبنكا البمد"

بالإضافة إلى أنو يجعؿ مفيكـ الرجكلة يدكر  بيذه التعابير ىك تمييز عنصرم ضد المرأة
 كالتسمط عمى المرأة.  حكؿ السيطرة

  مفهوم المرأة:. د
المرأة في لساف العرب ىي كممة "مشتقة مف التعريفات التي كردت لكممة المرأة نجد  

ؤى الطعاـ كمرىأى صار مريئنا، مف فعؿ "مرأ" كىنا ترتبط كممة المرأة بالطعاـ. كيقاؿ مرأ فلبف ، مري
نساء كنسكة.  رأة عمى غير اشتقاقيا فيقاؿ. كتجمع الم3صار كالمرأة ىيئة أك حديثا" أم مرءا

كجمع المرأة ىك النساء؛ ، 4""*المناكح" كتعرؼ المرأة بأنيا مؤنث الرجؿ. كالنساء تعني
. ككأننا بالمرأة تعني 5معناىا ترؾ لمعمؿ"، كالنسكة، فعؿ: "نسأكالنساء كممة مشتقة مف ال

الرجؿ: عيالو  منع". كحرـ "كيعني "حرـ "أفعاؿ رئيسية أكليا فعؿ كترتبط "المرأة بعدة، البطالة
"، كما يحمي، كنساؤه  .6كىي المحارـ

                                                           
 .004-002ص: ، 02ج، ينظر: ابف منظكر: لساف العرب 1
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، )حرامي( مشتقة مف ىذا الفعؿ كالحريـ يعني النساء أم "ما حرـ فمـ يمس. ككممة      
كالمفيكـ السمبي ، فكممة المرأة/ النساء ترتبط أساسنا بالمفيكـ الجسدم، 1كىك فاعؿ الحراـ"

 قيمتيا في مقابؿ قيمة كمكانة الرجؿ. الذم ييينيا كيقمؿ مف

 مفهوم الأب والأم: ه. 
أمو أم ك كجمعيا أميات ، في كلبـ العرب ىي الأصؿ في كؿ شيء "كممة الأـ 
2النسياف"

)الأمة أك  كما يقاؿ أمت فلبنة أم صارت جارية، كيقاؿ "تأمو المرأة أم اتخذىا أما 
كأما الأبُّ  .ميت بذلؾ لخفتيا ككثرة جريياس"كيقكؿ العرب إنيا ، العبد( مشتقة مف فعؿ جرل

؛ كىك "مشتؽ مف 3كالنزاع إلى الكطف"، في لساف العرب فكرد بمعنى "الكلؤ كما يأكمو الأنعاـ
 فعؿ أبا أباكة كأبكة. كتعريؼ الأب أنو رمز للؤبكة كالإباء"

4
مف ىنا ترتبط كممة الأـ بمعنى .

 رمز لعزة النفس كالترفع.الطاعة كالكلاء لمرجؿ كخدمتو؛ أما الأب فيك 
ما يلبحظ مف خلبؿ ىذه المفاىيـ أنيا تتشكؿ أساسنا مف مرجعيتيف؛ مرجعية بيكلكجيٌة       

كأخرل تنطمؽ مف الفكارؽ الاجتماعيٌة ، تعتمد الفركؽ الجسديٌة التي يخالؼ الرجؿ بيا المرأة
اء منذ رد أصؿ البشرية التي حدٌدت صفات كؿ منيما؛ ىذه الفكارؽ انبنت عمييا البشريٌة جمع

 إلى الرجؿ. فيؿ انطمؽ المغكيكف أيضا مف ىذه المسممة؟.
 التذكير هو الأصل: 3-2 

تغمغمت معصية حكاء في كؿ جكانب الحياة الدينيٌة كالثقافيٌة كتجاكزتيا إلى المغكيٌة  
دٌ النحاة عكأنو الأصؿ كالمرأة دائما الفرع؛ لذا ، بحيث حافظ الرجؿ/ الذكر فييا عمى أسبقيتو

كقد حاكؿ بعض الباحثيف ، التي سارت عمييا المغة، ليصبح "إحدل السنف، التذكير أصلب
ذلؾ محاكلة ردٌ الظاىرة إلى مبدأ الخمؽ؛ لعؿ ىذا ، التي تفسر الظاىرة، الكقكع عمى الأسباب
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فيما ، كاشتقاؽ حكاء الأنثى مف ضمعو، الفيـ النحكم يترسٌـ قصة الخمؽ الأكلى/ خمؽ آدـ
 . 1ف نفس كاحدة"م

نما   بذلؾ كاف المذكر ىك الأكؿ كالمؤنث يخرج منو كبالتالي ىك أقؿ منزلة منو؛ "كاٌ 
، كالمذكٌر لأفٌ الأشياء كمٌيا أصميا التذكير ثـ تختصٌ بعدي  كاف المؤنث بيذه المنزلة كلـ يكف

ء إنٌما تككف مف المعرفة لأفٌ الأشيا، كىك أشدٌ تمكنٌا، كالشيءي يذكٌر أكؿ، فكؿٌ مؤنث شيء
كىذا ما ، 2كىك أشدٌ تمكنٌا عندىـ. فالأكؿ ىك أشد تمكنا عندىـ"، فالتذكير قبؿ، نكرة ثـ تعرٌؼ

يؤكد أف المغكييف في تفريقيـ بينيما انطمقكا مف ايديكلكجيات ذككريٌة تعكد بفكرىـ إلى أصؿ 
 الخمؽ.

الأنثى ىي الأصؿ في عمى نقيض ىذه الرؤل كبالعكدة إلى ما تطرقنا إليو سابقنا مف ككف 
نجد زليخة أبك ريشة تنطمؽ مف ىذه ، الميثكلكجيات القديمة كىي الأساس الأكؿ لكؿ شيء

كبما أف ، بؿ المرأة، الأيديكلكجيات لتؤكد أنو "ليس المذكر ىك الأصؿ بالنسبة لكاضعي المغة
كرة فإف ىذه الخمفية التاريخية الأسط، المغة العربية نشاط إنساني ضارب في القدـ

الأنثركبكلكجية قد تسعؼ في تبني دلالات اجتماعية مخالفة لما آلت إلى النحاة العرب 
ىذا التمييز ىك ما تممسناه في ، 3كالمغكييف العرب مف ثقافة ذكرية كاضحة التحيز كالتجني"

 التعاريؼ السابقة كلكف كيؼ تجسد التجني النحكم كالمغكم؟ كعمى مف؟.
 لممذكر: قواعلد المغة والانتصار 3-3

تعكس مف خلبليا ، تقييـ المغات قكاعد كأحكاما لغكية تميز فييا بيف المذكر كالمؤنث 
 باعتبار المغة كياف يؤثر كيتأثر.، نمط تفكير متكممييا

                                                           
عالـ الكتب ، نبيمة الخطيب"، سعاد الصباح، نازؾ الملبئكة، حسيف العفيؼ: لغة الشعر النسكم العربي المعاصر ةفاطم 1

 .20ص: ، 2000، الأردف، 00ط ،الحديث لمنشر كالتكزيع
مكتبة ، 04ج، تحقيؽ كشرح عبد السلبـ محمد ىاركف، كتاب سيبكيو، سيبكيو أبك بشر عمرك بف عثماف: الكتاب 2

 220ص:، 0882، مصر، الخانجي
 .22ص: ، نحك لغة غير جنسكية، زليخة أبك ريشة: المغة الغائبة 3
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 التذكير والتأنيث: -

كىك ما نجده في ، يرل النحاة العرب أفٌ التذكير ىك الأصؿ ثـ يتفرع التأنيث منو 
كالتأنيث فرع ، ـ خصصكا بابنا لمتأنيث لأفٌ أصؿ "الاسـ أف يككف مذكرا؛ فيمؤلفاتيـ النحكية

، كلككف التذكير ىك الأصؿ استغنى الاسـ المذكر عف علبمة تدؿ عمى التذكير، عف التذكير
كىي تاء التأنيث؛ إلا أف ىذه  1كلككف التأنيث فرعا مف التذكير افتقر لعلبمة تدؿ عميو"

أسماء تخمك مف علبمة التأنيث لكنيا تدؿ عمى  ممات فيناؾالقاعدة لا تنطبؽ عمى كؿ الك
 رجؿ...(. ، يد، شمس، أرض، المؤنث )سياـ

كلمتمييز بينيما ، التذكير كالتأنيث مقكلتاف كاردتاف في النظاـ النحكم لكؿ المغات 
ىك فالمذكر مثلبن في المغة العربيٌة ، تعتمد كؿ لغة عمى صيغ صرفية تنشأ مف خلبليا الفركؽ

 ،لذلؾ فيك يؤنث "بكاسطة قاعدة صرفية إلصاقية ا خلب مف علبمات التأنيث لفظنا كتقديرنام
/ خرج+تٍ(.  كىي إضافة تاء )ىاء( المؤنث ) في الاسـ: طفؿ/ طفمة+ة؛ رىجى في الفعؿ: )خى

غير أنو تكجد بعض الأزكاج التقابمية بيف المذكر كالمؤنث لا تربط بينيا ىذه القاعدة 
كمف ذلؾ "حصاف/ فرس" ك"سمحفاة/ غيمـ". كما تتضمف المغة العربية ، قيةالصرفية الإلصا

إذ تكجد ، كالعكس صحيح، مثلب(، مؤنثات صرفية لا يقابميا مذكر صرفي )حمكل كطاكلة
كتبقى علبمات التأنيث ، 2مثلب("، مذكرات صرفية لا تقابميا مؤنثاتيا الصرفية )كرسي ككتاب

 تي يفرؽ بيا بيف المذكر كالمؤنث.في المغة العربيٌة ىي الأساس ال
غير أفٌ طريقة التفريؽ ، التفريؽ بيف المذكر كالمؤنث مكجكد في مختمؼ المغاتىذا 

بينيما تختمؼ مف كؿ لغة إلى أخرل؛ فمثلب يفرؽ الساميكف بينيما بذكر كممة لممذكر كأخرل 
 Godyãسريانية "رخًؿ" لأنثى الكبش كفي المغة ال": مف مثؿ لممؤنث مف جذر لغكم مختمؼ

                                                           
دار ، محمد محي الديف عبد الحميد، تأليؼ، 00ج، عمى ألفية ابف مالؾابف عقيؿ بياء الديف عبد ا﵀: شرح ابف عقيؿ  1

 .80ص:، 0820، مصر، 20ط، التراث لمنشر كالتكزيع
، 00ط، دار تكبقاؿ لمنشر، الفحكلة كما يكازييا في التصكر العربي، عبد المجيد جحفة: سطكة النيار كسحر الميؿ 2

 .20ص:، 0888، المغرب
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؛ ىنا كاف 1عنز" Enzuك جدم Goduكىكما في الآشكرية ، عنز Ezzã )جدم( في مقابؿ
فالتفريؽ ، التفريؽ بتغيير كمي في الجذر المغكم كليس بإضافة علبمة لتأنيث الاسـ المذكر

بينيما ىك نابع مف اختلبفيما الجنسي الذم ىك طبيعة كؿ المكجكدات في الحياة كالتي 
 يما بينيا مف خلبؿ الثنائيات التي تشكميا.تتمايز ف

لكف ىذا لا يعني أفٌ المغة ساكت بينيما فالصراع بيف المذكر كالمؤنث يتجمى مف 
، خلبؿ استعمالاتيما؛ فإذا اجتمع مذكٌر كمؤنٌث "حيمؿ الكلبـ عمى التذكير؛ لأنو الأصؿ

، تمعت مئة امرأة كرجؿكلك اج، كجعفر كأسماء ابنا أبي بكر، فنقكؿ: الرجؿ كالمرأة حضرا
فرجؿ كاحد بمقدكره أف يمغي ، لا بصيغة جمع المؤنٌث، لتعيف الإشارة إلييـ بصيغو المذكٌر

"مجتمعا مف النساء كلك كثير؛ لأف الذكر الجبمة الأكلى أصؿ للؤنثى
لتخمؽ ىنا تراتبية ، 2

  بينيما تمنح الأفضمية لمذكر.

ربطت فييا الأنثى ، ر نشأت عمييا البشريٌةفالقضية ليست قضية عدد إنٌما ىي قضية أفكا
فمكاحؽ "المؤنث النحكم تجرنا إلى تصكر حالة مف ، كعلبمات تأنيثيا بالتصغير أك التحقير

ثـ التقت في ، حالات المغة الضاربة في القدـ حيث كانت ىذه المكاحؽ تصدؽ عمى طبقات
طبقة المؤنث ككؿ ما ينجر كىي ، 3كىي طبقة الأقؿ قيمة أك الأدنى"، طبقة يمكف تمييزىا

 عنيا.
فمثلبن في المغة الانجميزية عند إضافة علبمة التأنيث لأسماء الكظائؼ تيبط مف قيمتيا 

"Mister/Mistress أك يبدك إلحاؽ علبمة التأنيث بيا غريبا أك "، الرئيس/ العشيقة(، )السيد
كما نجد الكثير ، نة بالرجؿممٌا جعؿ المرأة تفقد مكانتيا مقار ، 4دالا عمى ايحاءات سمبية "

" )التي تعني رئيس Chirmanمف الكممات الإنجميزية يككف التغميب فيو لممذكر؛ فكممة "
                                                           

 .02ص: ، )د.ت(، )د.ب(، التأنيث كدلالتيا عمى التحقير في العربيةثناء محمد سالـ: لاحقة  1
، 2002، الأردف، 00ط، دار الشركؽ لمنشر كالتكزيع، حفريات لغكية في الذككرة كالأنكثة، عيسى برىكمة: المغة كالجنس 2

 .82-82 ص:
 .22-24ص: ، 0882، مصر، 00ط، عالـ الكتب، أحمد مختار عمر: المغة كاختلبؼ الجنسيف 3
 .20ص: ، )ـ. ف( 4
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 Man Toكىك: ، ذكرا كاف أك أنثى(. كثمة مثاؿ أكثر ما يشيع في عالـ الرياضة، الجمسة

Man )كفي بغض النظر عف جنس المتكاجييف. ، كيدؿ عمى المكاجية )بيف اثنيف/ اثنتيف
مع أف الدلالة تنطبؽ عمى ، المغة العربية تشيع استخدامات حصرية لمرجؿ )لفظيا(

لذا لا تكجد قاعدة أك صياغة لفظية ، القاضي...، الرئيس، ككممات: العضك، 1الجنسيف"
ا يككف في ، كاضحة يختص بيا كؿ جنس دكف الآخر إلا أفٌ الأكيد ىك أفٌ المؤنث دائمن

 المذكر. ترتيب اليرـ المغكم أسفؿ
، تبقى مسألة التذكير كالتأنيث في المغة يكتنفيا الغمكض ككنيا اعتمدت عمى السماع

كنشأة المغة كالتطكر ، "ارتباط التأنيث كالتذكير بالتاريخ المغكم كيرجع ذلؾ عيسى برىكمة إلى
، افمـ تترؾ الأمـ مف الأمارات الكافية ما يدؿ عمى لغتي، الذم طرأ عمى مسيرتيا أمر نجيمو

المادية كالبراىيف المحسكسة مف  فانقرض كثير مف المغة الأكلى... كأحسب أف غياب الأدلة
أنٌيا قضية  أضؼ إلى ذلؾ، 2شأنو الحمكؿ دكف الكصكؿ إلى تفسيرات قاطعة ليذه المسألة" 

كييرجع ابراىيـ بركات عدـ الكصكؿ إلى ضبط دقيؽ ، شائكة مضطربة الأفكار في كؿ المغات
 خاصة ما تعمؽ بيذه الأخيرة إلى جانبيف:، كير كالتأنيثلقضية التذ

النظاـ المغكم الدقيؽ الفاصؿ بيف الذكر  إدراؾي حيث لا يستطاعي ، جانب لفظي أحدهما:"
فنجد أف كثيران مف الأسماء لا يكجد بيا ما يدؿ عمى مسماىا مف الإناث كما نممسي ، كالأنثى

كليذا يككف الالتباسي المفظي بيف ما ، و المذكرأف علبمات التأنيث ربما ألحقت بما يسمى ب
 .يسمى بو المذكر كالمؤنث في كثير مف الأسماء

حيث نممس اضطرابان ثانيا في تصنيؼ الأشياء بيف التذكير ، جانب معنكم وثانيهما:
كمع ذلؾ فنجد أنيا ، فلب يكجد في الجمادات شكاىد بيكلكجية ي تدؿه عمى نكع جنسيا، كالتأنيث

                                                           
 .22-24ص:، فاطمة حسيف العفيؼ: لغة الشعر النسكم العربي المعاصر 1
 .22-22ص:، حفريات لغكية في الذككرة كالأنكثة، عيسى برىكمة: المغة كالجنس 2
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فيذا الالتباس المفظيٌ كالجنسيٌ ىك ما أدل إلى صعكبة  1.تذكر في كثير مف المغاتتؤنثي ك 
 التأنيث كالتذكير.الفصؿ في قضية 

صحيح أفٌ المغة العربية جعمت علبمات التأنيث أساسنا في التفريؽ بيف المؤنث كالمذكر؛ إلا  
ا لمذكر ا لمؤنثكمف سعاد اس، أنٌيا نفس المغة التي تجعؿ مف حمزة اسمن لكف يبقى ، من

التغميب بيف التذكير كالتأنيث لصالح الأكؿ ككف كاضعي قكاعد المغة اعتمدكا عمى أفكارىـ 
 الذككريٌة.

 : الجمع -

كما ىك معمكـ أفٌ الجمع ىك ما دؿٌ عمى أكثر مف اثنيف كىك ثلبثة أقساـ: جمع المذكر 
ا حكؿ جمع المذكر كجمع كجمع التكسير. كسنخصص حديثن، جمع المؤنث السالـ، السالـ

 المؤنث السالميف.
 

 أ. جمع المذكر السالم:
كىك ، ىك ما دؿٌ الجمع بزيادة الياء كالنكف أك الكاك كالنكف مف غير تغيير في لفظ مفرده

كيشترط ابف عقيؿ فيما نقمو عف ألفية ابف مالؾ في جمع المذكر ، قسماف جامد كصفة
 السالـ: 

 . جمع الاسم الجامد:1أ.
؛ فإف لـ يكف التركيبكمف ، خاليان مف تاء التأنيث، عاقؿ، لمذكر، يككف "عممان  "أف 

مىمان لـ يجمع بالكاك كالنكف؛ ف كاف عمما لغير مذكر لـ  عى مكف... كا  فلب يقاؿ في "رجؿ" رىجي
ككذا إف كاف عممان لمذكر غير عاقؿ؛ فلب يقاؿ في ، يجمع بيما؛ فلب يقاؿ في "زينب" زينبكف

ف كاف فيو تاء التأنيث كذلؾ لا يجمع بيما؛ فلب يقاؿ في ، لاحقكف -رىساسـ فى –لاحؽو  كا 

                                                           
 .02-02ص:، بركات: التأنيث في المغة العربية إبراىيـ إبراىيـ 1
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ككذلؾ إذا كاف مركبان؛ فلب يقاؿ في" سيبكيو" ، كأجاز ذلؾ الككفيكف، "طمحة" طىمٍحكف
 .1."كأجازه بعضيـ، سيبكييكف
عدـ جمع المفظ المذكر المشتمؿ عمى تاء تأنيث يدؿ عمى أفٌ قاعدة الجمع ىنا  

كقد أجاز الككفيكف جمع المفظ المذكر ما ، ى كجكد ىذه التاء كليس عمى المعنىاعتمدت عم
 طمحكف كطمحيف. :بكاف بو تاء تأنيث لكف بعد حذفيا كقكليـ طمحة لتجمع 

المتتبع ليذه الشركط يمحظ أفٌ إلحاؽ شرط خمك الاسـ الجامد مف تاء التأنيث كالتي  
إضافة إلى مساكاتو بيف أف ، لجمعو -الخاصةباستثناء الحالات -يختص بيا الاسـ المؤنث 

ا لمذكر غير عاقؿ ، يككف عممان لغير مذكر كىنا يقصد العمـ الأنثى كشرط أف يككف عممن
  يجعؿ الأنثى في نظر النحكييف اسـ جماد غير عاقؿ ما يحط مف شأنيا.

 ة:. شروط جمع الصف2أ. 
ليست مف ، تاء التأنيث خالية مف، عاقؿ، لمذكر، ةأف تككف "صف شركط جمع الصفة 

ء كلا مما يستكم فيو المذكَّري كالمؤنَّث؛ فخرج بقكلنا ، كلا مف باب فىعٍلبىف فىعٍمىى، باب أفعىؿى فىعٍلبى
كخرج بقكلنا "عاقؿ" ما ، حائضكف، فلب يقاؿ في حائض، "صفة لمذكر" ما كاف صفة لمؤنث
؛ فلب فىة فىرىس -يقاؿ في سابؽ كاف صفة لمذكر غير عاقًؿو "خالية  :كخرج بقكلنا، سابقكف -صى

فلب يقاؿ فيو:  نحك علبمة، كلكف فيو تاء التأنيث، مف تاء التأنيث" ما كاف صفة لمذكر عاقؿ
ء" ما كاف كذلؾ: كخرج بقكلنا، علبَّمكف نحك "أحمر" فإف مؤنثو ، "ليست مف باب أفعىؿى فىعٍلبى

كسىكٍرىل" ، نحك "سىكٍرىاف، ف فىعٍمىىككذلؾ ما كاف مف باب فىعٍلبى ، أحمركف: حمراء؛ فلب يقاؿ فيو
، نحك " صبكر، ككذلؾ إذا استكل في الكصؼ المذكر كالمؤنث، فلب يقاؿ سكرانكف

 .2كجريح"..."

                                                           
 .20ص:، عقيؿ عمى ألفية ابف مالؾابف عقيؿ بياء الديف عبد ا﵀: شرح ابف  1
 .20ص: ، ابف عقيؿ بياء الديف عبد ا﵀: شرح ابف عقيؿ عمى ألفية ابف مالؾ 2
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المفظ في جمع  يبدك خمك المفظ مف تاء التأنيث أمرنا عادينا في بحثنا عف صياغة ىذا 
ؿ بو تاء تأنيث جمع مذكر لكف الاستثناء الذم كقع في جمع اسـ صفة لمذكر عاق، المذكر
مًع بالكاك ، لأنٌو لفظ مؤنث لكف سمي عمى مذكر؛ فمك "سميٌت رجلبن زينب أك سممى، سالـ جي

، كطمحة، كأخت، فإف لـ يخؿ منيا لـ يجمع بيا، اعتباران بمسمياتيما الآف، كالنكف بإجماع
 يٌة.فعندما يتعمؽ الأمر بالمذكر يجكز مخالفة القكاعد النحك ، 1كمسممات..."

كي يجمع الاسـ جمع مذكر سالـ أىـ ما يشترط فيو خمكه مف تاء التأنيث كمف معنى  
رًـ عمى الأنثى "، التأنيث كعمى غير العاقؿ كالحيكاف. كىي خاصة بالمذكر العاقؿ فحي
فيشمؿ المجنكف الذم ، كيراد بالعاقؿ ىنا "أنو مف جنس عاقؿ كالآدمييف كالملبئكة، 2"فحسب

كتستثنى مف كؿ ىذا الأنثى ككنيا ، 3الصغير الذم لـ يظير أثر عقمو بعد" فقد عقمو كالطفؿ
 غير عاقمة كتجمع جمع مؤنث سالـ.

 ب. جمع المؤنث السالم: 
كمف بيف الأسماء التي تجمع ىذا الجمع كالتي تحط ، ىك ما دؿٌ عمى أكثر مف اثنتيف 

الذم -إضافة لشرط ، باتمنو كقاعدة لغكية نجد مصغر المذكر غير العاقؿ نحك: كتيب كتي
ليس ىذا كفقط بؿ أف تسميتو بجمع المؤنث السالـ ، صفة لمذكر غير عاقؿ -رأيناه سابقا

كذلؾ لأف "مفرده ، يتحاشاه الكثير مف النحكييف كيفضمكف تسميتو "الجمع بألؼ كتاء مزيدتيف"
بعض مذكٌر في كما تجيز المٌغة العربيٌة أف يجمع ال، 4كسرادؽ كسرادقات"، قد يككف مذكران 

حالاتو جمع مؤنث "كتبعان لذلؾ أجاز مجمع المغة العربية بالقاىرة جمع أصناؼ مف المذكر 

                                                           
، عبد العاؿ سالـ مكرـ، تحقيؽ: عبد السلبـ محمد ىاركف، جلبؿ الديف السيكطي: ىمع اليكامع في شرح جمع الجكامع 1
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، خيالات، خلبفات، حسابات، جزاءات، بلبغات، نحك: إطارات، جمع التأنيث الشائعة
  1إعلبنات..."

ما نستشفو مف الجمع المذكر السالـ ىك أنٌو يختص بكؿ ما ىك عاقؿ؛ فالقاعدة  
بيف المرأة كالجماد؛ كلكنيا لا تسكم بينيما في جمع المذكر ، في جمع المؤنث السالـ، تسكم"

، السالـ كي تميز الذكر بذككرتو )كبعقمو(. إف جمع المذكر مبني عمى فكرة المنع كالتحصيف
 كفي ىذا إقصاء لجمع المؤنث السالـ.، 2أما جمع المؤنث فمبني عمى فكرة الجمع كالتيجيف"

كما في ، ذىب إليو الغذامي بقكلو أفٌ "علبمة التأنيث ليست نقيضا لمفصاحة كىك ما 
مثمما ، كلكنيا أيضا رديؼ لمحيكانية كيتقدـ عمييا الجنكف كالصغر، كممة زكج كزكجة فحسب

بداعي فإنو فحكلة، أنيا نقيض لمبلبغة كقمة الإبداع تجعؿ صاحبيا فحلب ، ككؿ تميز لغكم كا 
الأصمعي كابف سلبـ كغيرىما. كتجيء علبمة التأنيث ككأنيا حسب مصطمحات عممائنا ك

كانقاص لمكانة الأنثى لأنٌيا لا تتحمى ، 3شارة حمراء تسـ المؤنث بشركط الإقصاء كالنفي"
 بصفة الفحكلة.

، الأصالة تتمثؿ في جمع المؤنث السالـسيف عمى ما أكرده الغذامي بأفٌ "تردٌ فاطمة ح 
كىذا يدؿ عمى اتساعو كمركنتو ، يحكيو جمع المذكر السالـ لأنو يحكم مفردات أكثر مما

، فيك متماش مع طبيعة المغة. ثـ، كقدرتو عمى استيعاب أكبر قدر ممكف مف مفردات المغة
لا تجد ليا مكانا في عائمتيا كمممكتيا المزعكمة... ، لماذا نجد مفردات مذكرة في حالة الإفراد

مكضكع/ ، أصميا المذكر...مثؿ قطار/ قطاراتلتغير ، فلب تجد سكل مممكة التأنيث
، يعامؿ معاممة المؤنث، التي تجمع جمع تكسير، مكضكعات.. فضلب عف الكممات المذكرة
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فجمع المؤنث السالـ أكثر ، 1حؽ/ حقكؽ"، منجـ/ مناجـ، دفتر/ دفاتر، مثؿ: جبؿ/ جباؿ
 مركنة كاستيعابنا لممفردات التي يتـ تحكيميا إلى الجمع.

 :الفعل -
" الذم ىك دلالة عمى كقكع  ترل  فرانسكاز إيريتييو أنٌو "تزداد قيمة "الفعؿ المبني لممعمكـ

تقؿ ، لذا فيك يتكافؽ مع المذكر. في حيف أف " الفعؿ المبني لممجيكؿ"، العمؿ عمى المادة
الأمر معككس حيث أف السمبية ىي ، قيمتو لذلؾ فيك يتكافؽ مع المؤنٌث. في بلبد اليند

 مى السكينة التي نبمغيا بمجمكعة مف أعماؿ النسؾ. فالسمبية ىنا تتكافؽ مع المذكرمؤشر ع
تتكافؽ مع  -التي ينظر إلييا عمى أنيا فكضى- بينما الفعالية أك النشاط، كتزداد قيمتيا

لكف عممية تقييـ ، المؤنث كتقؿ قيمتيا. يمكف لكجيات النظر أف تتغير كفقا لممكاف كالزماف
فقكاعد أم لغة كانت قابمة لمتعديؿ مف زمف إلى آخر كمف بمد  2ثابتة كشاممة"المذكٌر تبقى 

، إلى بمد؛ لذلؾ نجد الكثير مف الاختلبفات بيف كاضعي قكاعد المغة كالذيف كميـ ذككر
كالأكيد أفٌ أغمبيا إف لـ نقؿ كميا تمتقي في نقطة كاحدة ألا كىي الانتصار لممذكر عمى 

 المؤنث.
ربيٌة تذكير الفعؿ متى ما كجد فاعؿ مذكر كاحد مع كجكد فكاعؿ تشترط المغة الع 

حضر أحمد كزينب : فمثلب في قكلنا، 3)التغميب("بأنثكية أخرل ىذا ما أسماه المغكيكف 
كسممى كعائشة ىنا الفعؿ يذكر لكف ماذا لكغيرنا ترتيب المذكر كأصبح ىك الثاني أك الثالث 

إلا أفٌ ، كالجكاب لا فينا كجب تأنيث الفعؿ، ...؟ىؿ يذكر الفعؿ؛ كنقكؿ حضر زينب كأحمد
كلأنو "الأقكل دائمان فيقاؿ )الأبكاف( ك)الكلداف( ، العرب تجتيد في تغميب المذكر لأنٌو الأصؿ

                                                           
 .22 ص:، فاطمة حسيف العفيؼ: لغة الشعر النسكم العربي المعاصر 1
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، العراؽ، )د.ط(، دار ضفاؼ، السرد الثقافي، الآخر، الجسد الأنثكم، راسات ثقافيةطانية حطاب: د، سمير الخميؿ 3

 .00ص: ، 2002



علاقة الرجل والمرأة  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الأول: 
 ومصادرها المتعددة

 

71 

كبذلؾ يسبؽ اسـ الذكر عمى ، 1للؤب كالأـ كالمذكر كالمؤنث نحك )قمراف( لمشمس كالقمر"
 اسـ الأنثى كيتـ تغميب المذكر عمى المؤنث.

 الاشتقاق:  -
كلا نجد "رىجٌمىة" بمعنى مؤنث ، تيميٌز المغة العربيٌة في الاشتقاؽ بيف الرجؿ كالمرأة 
إنو كما لك كانت الفحكلة المغكية تتحاشى المرأة في «. نساء، امرأة رجؿ#»نجد  .الرجؿ

فحتى اشتقاؽ الجمع الذم يسرم عمى ، الاشتقاؽ: عدـ اتحاد في الأصؿ. كمف جانب آخر
لأف جمع المرأة نساء.)كلعؿ مذكر امرأة لفظيا ، لا يسرم عمى المرأة، إذ نقكؿ رجاؿ، رجؿ

)امرأة جمعيا نساء كنسكة  ىك امرئ(. فكاف الجمع الاشتقاقي الفحكلي لا يدرج المرأة فيو
كنساء لا ، امرأة لا جمع لو، إذف. )إنو جمع امرأة مف غير لفظو، كنيسكة كنسكاف كنيسكاف

 بذلؾ لا تكجد قاعدة اشتقاقية ثابتة لكممة امرأة. ك ، 2مفرده لو"

، الاشتقاؽ بصفتو آلية مف آليات "إنتاج الصكر الصرفية المغكيةكىك ما يؤكد أفٌ  
اشتقاؽ جمع مذكر سالـ إلا إذا كاف عاقلب. فالآلة ، مثلب، يتميز بنزكعو الذككرم. لا يجكز

شكؿ)كصكرة( ، كما ىك معمكـ، ة. كالمغةالنحكية التي تبني الألفاظ كتبيح اشتقاقاتيا ذككري
بما أنو يشترط في عممياتو مكاد ، كما قاؿ دكسكسير. إف الصرؼ ذككرم، كليست مادة

 ؛ فالمغة ذككرية المادة كذككرية الشكؿ.3دلالية"
 التنوين:  -

التنكيف الذم ىك مف أىـ الميزات في لغتنا العربيٌة؛  مف القضايا المغكيٌة الصرفيٌة نجد 
كيمكف ليذا ، كسرتيف( -ضمتيف -مو نكف زائدة آخر الكممة عكضت بعلبمة )فتحتيفكأص

كما ييمنا في ىذه الحالات حذفو إذا كاف الاسـ منتيينا ، التنكيف أف يحذؼ كجكبنا في حالات
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ـ الأنثى بتاء تأنيثيا مف قاعدة لغكية صرفية، بتاء تأنيث مربكطة كلأفٌ الممنكع مف ، لتحٍرى
كالصفات الأنثكية التي بيا ، ف التنكيف نجد أف جميع أسماء العمـ المؤنثةالصرؼ ممنكع م

كؿٌ "مذكٌر سمٌى كيبقى المذكر صاحب الأفضمية ف، علبمة التأنيث ممنكعة مف الصرؼ
بثلبثة أحرؼ ليس فيو حرؼ التأنيث فيك مصركؼ كائنان ما كاف... كذلؾ أفٌ المذكر أشدٌ 

لتمارس ىنا المٌغة العربيٌة نكعنا آخر مف التمييز بيف كؿ ، 1"فمذلؾ كاف أحمىؿى لمتنكيف، تمكٌنا
 ما ىك مذكر )الأصؿ( كبيف كؿ ما ىك مؤنث )الفرع(.

لحالات جعمت المٌغة ا ذكر عمى المؤنث إلا أنٌو في بعضلاحظنا في كؿ ما تقدـ تغميب الم
 : العربيةٌ كفة التغميب تميؿ إلى المؤنث يجمميا عيسى برىكمة في

 ث الفعؿ كتذكيره في بعض الآيات القرآنية." تأني -
 تغميب الميالي عمى الأياـ. -
 جزاءات...، بلبغات، نحك: إطارات، جمع المذكر جمع مؤنٌث -
 تسمية المذكر بالمؤنث. -
كرة لمذم لـ يحج...، نحك رجؿ باقعىة كربٌعة، إلحاؽ المذٌكر علبمات التأنيث - رجؿ ، كصرى

 2خنثى..."
لخركج عف الأصؿ بتغميب المؤنث عمى المذكٌر أفٌ المغكييف "كانكا كيرجع سبب ىذا ا 

فالفرع يقاس عمى الأصؿ عند ، أك يؤكلكنو بالمذكٌر لأنو أصؿ، يحممكف ذلؾ عمى المعنى
فالقدامى ربطكا المعنى بالرجؿ كالمفظ ، 3اتحاد العمة كفي ذلؾ تأثر بأصكؿ الفقو كالمنطؽ"

 ا التغميب.لذلؾ استكجبت الضركرة ىذ، بالمرأة
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مف الكاضح أفٌ المٌغة العربيٌة تميزت بذككريتيا كذلؾ بانتصارىا في أغمب قكاعدىا  
كاطلبؽ أحكاـ لغكيٌة مجحفة عمييا ممٌا يدؿ عمى الفكر الذككرم ، كتيميشيا الأنثى، لمذكر

 المتعصب لدل المغكييف كالنحكييف؛ إلا أنٌو لا يمكف إنكار أفٌ ىذه المغة أنصفت الأنثى في
كجعمتيا تتشارؾ الذكر في ، أنتفٌ(، ىي، قضية الضمائر؛ فخصصت ليا ضمائر )أنتً 

، مًفعاؿ، مًفٍعىؿ، كما ساكتيا في بعص الصيغ )فعيؿ، ىما(، نحف أنتما، ضمائر أخرل )أنا
 فعكؿ(. ، مًفعيؿ
تحة فالفا، كالمغة العربيٌة تعمي مف شأف المرأة عند تعظيميا لشيء فيي "تميؿ إلى تأنيثو     

تعتمد ، أـ الكتاب كالآيات المحكمات )أـ الكتاب(... كعندما تيدؼ المغة إلى المبالغة
فتقكؿ: )راكية( لكثير الركاية... كيتأكد انحياز المغة للؤنكثة في تأنيث كؿ المدف ، التأنيث
 ؛ فالمغة ليست ذككرية بحتة إنٌما كاضعكىا ىـ مف أرادكا تذكيرىا.1كالقرل"
ا لو في الجانب المغكمٌ لا يغطي كؿ القضايا المغكيٌة التي تناكلت كيبقى ما تطرقن 

التمييز بيف الذٌكر كالأنثى إنٌما قدمنا عينات فقط ككنيا مفتكحة عمى العديد مف القضايا 
 النٌحكيٌة كالصرفيٌة التي يمكف أف تؤلؼ فييا كتب.

 المّغة والاختلاف المّغوي بين الجنسين:  3-4 
دىا مف شأف المذكر عمى حساب المؤنث بعدّْىما جنسيف نحكييف أعمت المغة بقكاع 

مختمفيف؛ كنعني بالجنس النحكم "ذلؾ التصنيؼ النحكم الذم يقدـ قياسا معينا انطلبقا مف 
كالقائـ عمى التقسيـ الطبيعي ، التمييز الذم نجده في المغات بيف المذكر كالمؤنث كالمحايد

( كالجنس genre) التفريؽ بيف الجنس النحكم ينبغي، كعمى ىذا الأساس، إلى جنسيف
فيناؾ كممات ، 2كالجنس الأكؿ ما ىك إلا "ترجمة لغكية ما" لمجنس الثاني"، (Sexe)الطبيعي 

مذكرة كمؤنثة نحكينا لكف ليست ليا أم صمة بالبيكلكجيا كىي عناصر محايدة؛ نحك: 
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تٍ كأينًثىتٍ سماعيٌان ك، ...القمـ، الطاكلة، الكرسي كممتي الشمس كالقمر؛ فالشمس في ذيكًرى
دّْد جنسيما النحكم إضافة إلى أفٌ ، الديانات القديمة ىي المرأة كالقمر ىك الرجؿ كمف ىنا حي

كطريؽ ، ىناؾ كممات تحمؿ جنسا نحكينا كاحدنا عمى نحك كممة الطريؽ؛ فنقكؿ: طريؽ طكيؿ
 صعبة.
نظر الدارسيف  مفت كجياتكقد اخت، ىذه الاختلبفات تبعيا تفاكت لغكم لدل الجنسيف 

في أسباب ىذا التفاكت؛ فيناؾ مف "يردىا إلى اختلبؼ جنس المتكمـ باختلبؼ الدكر 
الاجتماعي المنكط لكؿ مف الرجاؿ كالنساء. كفريؽ ثاني يردىا إلى انتماء كؿ جنس إلى 

لبفيما ثقافة فرعية منفصمة. أما الفريؽ الثالث يتبنى منيج السيطرة كالقير؛ كبذلؾ يعكس اخت
بيا عمى ، 1كقير المرأة كتبعيتيا لو"، المغكم سمطة الرجؿ فالمجتمعات التي "تضرب حيجي

، كمكضكعاتيا، يزداد فييا التبايف بيف لغة الأنثى كلغة الذكر فيصبح للؤنثى ألفاظيا، الأنثى
صؿ فكما أفٌ المٌغة كسيمة للبتصاؿ كالتكا، 2كاستعماليا المغكم الذم يميزىا عف لغة الذكر"

ىي أيضا أداة استعممت لإخضاع المرأة داخؿ المجتمع كتشكمت لغة ىذا الأخير كفقنا لفكره 
 الذككرم.
كتشكمت مف خلبؿ تكاضع ىذا ، لأفٌ المغة ىي انعكاس لممجتمع الذم نشأت فيو 

كجسدتيا مف خلبؿ النحك ، المجتمع ككؿ كانت ىي مف خمقت الاختلبفات بيف الجنسيف
عمى مرّْ التاريخ المغكم اندرجت العلبقة بيف الرجؿ كالمرأة في ك ، ينيماالذم خمؽ التفاكت ب

ذلؾ أف المغة التي ، "دائرة علبقات السمطة التي بدأت بالتراتبية مف خلبؿ المغة كاستعمالاتيا
في الكاقع فضاء يسكد فيو التعصب لمذككرة؛ فالقنكات النحكية ، تبدك كمبدأ كحدة في المجتمع

إذ تتشكؿ معاني الكممات ، تحدد المسافات بيف الجنسيف لترسـ تفكؽ المذكر، ةالتي تيقعد المغ
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كبالتالي خمقت التمييز بيف لغة الذكر  1"مف خلبؿ استعمالاتيا كعلبقات السمطة في المجتمع
 كلغة الأنثى.

كلقد كاف لمعتقدات كثقافة المجتمعات "الدكر الكبير في إيجاد ىذا التمييز المغكم بيف      
، جنسيف. فبالنسبة لمطابك المغكم أثبتت الدراسات أف لمرجاؿ تعابير محظكرة عمى النساءال

، 2كما أف التعابير النسكية إذا ما استعممت مف طرؼ الرجاؿ فإنيـ كيتعرضكف للبحتقار"
 حيث أفٌ مف، لذلؾ كاف التراث الثقافي المغكم ىك المسؤكؿ عف العنصريٌة المغكيٌة ضد المرأة

"ككانكا يعيبكف : العنصريٌة ما نجده في كتاب الجاحظ" البياف كالتبييف" عندما قاؿ أشكاؿ ىذه
كيتجمى ىذا في ما ذىب إليو يكسؼ  3النٌكؾى كالعيٌ كالحمؽ كأخلبؽ النّْساء كالصبياف"

 :رحايمي نقطتيف

جعؿ صاحب البياف كالتبييف النساء في محؿٌ عطؼ مع النٌكؾ كالعيٌ  النقطة الأولى:
 يعطؼ عمييا أيضان الصبياف في مرحمة ثانية.، كىي صفات الخطيب المبتذؿ ،كالحمؽ

فإنيا تيفصح عف ككف النساء ليس مف ، كىي مرتبطة ارتباطان عضكيان بالأكلىالنقطة الثانية: 
 4إف صحَّ التٌعبير." ، أك قؿ لمذٌكر، فيي لمرجؿ كحده، حقيفٌ بلبغة الكلبـ

صاصو بتعابير دكف المرأة ساىـ في كأدىا فحصر بلبغة الكلبـ عمى الرجؿ كاخت 
 لغكينا ممٌا جعميا تمجأ إلى استخداـ تعابير كأساليب لغكية تقترب فييا مف لغة الرجؿ كمكانتو.

كلا ، ممٌا لا شؾ أفٌ الاختلبفات البيكلكجيٌة تتدخؿ في صناعة المٌغة بشكؿ أك بآخر 
ت انحازت انحيازنا مطمقنا لمرجؿ كمنحتو يعني ىذا بالضركرة أفٌ المٌغة مف خلبؿ ىذه الاختلبفا

الأفضمية عمى حساب المرأة؛ بؿ المجتمع بثقافتو البطريكيٌة ىك مف جعؿ الرجؿ عمى حدٌ 
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كتدكر حكلو سائر المصطمحات فيك القطب ، الغذامي "في مركز التككيف المغكم قكؿ
كىك ما برز  1الصرفي("كالمركز مثمما أنو ضمير المغة كسر تركيبيا المكرفكلكجي )الفيزيائي ك 

 في مختمؼ أشكاؿ الكتابات الأدبيٌة التي انتصرت بمغتيا المذكرة لمرجؿ كىمشت الأنثى. 
 المصدر الأدبيّ: -4

، إفٌ فكرة ذككرية الديف كالمجتمع كالمغة انتقمت ىي الأخرل إلى الكتابات الأدبية 
؛ حيث مارست زنا فييامركفكانت الكتابة العربية مشحكنة بذككرية مفرطة جعمت الرجؿ 
الفحكلة كلأفٌ ، حتى فكرينا المركزيٌة الذككرٌة الفحكلية سمطتيا عمى المرأة كجعمتيا خاضعة ليا

ىي "القمـ الذم دكٌف بو التراث العربي ككتب. كبما أف الفحكلة ىي شدة انتفاخ الذككرة 
ككف المرأة في عمكـ فلببد أف يقابميا ميناء الأنكثة ضآلتيا كتذلميا. عمى ذلؾ ت، كتضخميا
كبالتالي اضطياد المرأة ، 2تسقط عميو الفحكلة كتحركو كتستمتع بو"« مكضكعا» ركح التراث

 ثقافينا كاجتماعينا كحتى فكرينا.
إًزاء ىذا الفكر الفحكلي المتجذر كاف عمى المرأة بداية أف تتحايؿ مف أجؿ الخكض  

كأف تتنكر ، ؛ أم أف تعيد إنتاج الفحكلة"تتفحؿ أك تستفحؿفي غمار الكتابة لذلؾ لجأت لأف 
مف ثـ لصكت أنكثتيا. بعبارة أخرل كاف عمى المرأة أف تطمب رضى المجتمع بأف تيذىكر 

فالمرأة ، 3كأف تجاىر بخطاب الفحكلة ليس غير"، مشاعرىا ككجية نظرىا الخاصة بيا كأنثى
ف تترؾ "عمى الباب أنكثتيا لابد ليا أف تصير رجلبن عند الكتابة التي لف تدخميا إلا بعد أ

إنيا « جنسا محايدا» لأنيا لا يمكف أف تككف، كتتمقى عكض ذلؾ الذككرة« الكلي» قربانا ليذا
فتيحيي المرأة الضمير الذككرم )الأنيمكس( داخميا إرضاءن ، 4تمج فعؿ الكتابة مشحكنة بالذكر"

ريات "أف يعشف في جمباب بينما فضمت أخ، لمجتمعيا الذم بدكف رضاه لف تمج عالـ الكتابة

                                                           
 .22ص:، عبد ا﵀ محمد الغذامي: المرأة كالمغة 1
 .22ص: ، أكراؽ في الخطاب كالجنس، زليخة أبك ريشة: أنثى المغة 2
 .22ص: ، )ـ. ف( 3

 .22ص: ربي، الفحكلة كما يكازييا في التصكر الع، عبد المجيد جحفة: سطكة النيار كسحر الميؿ 4



علاقة الرجل والمرأة  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الأول: 
 ومصادرها المتعددة

 

77 

 1مف خلبؿ لجكئيف إلى الراكم الذكر"، في محاكلة منيف لمتفكؽ عميو، الرجؿ كيتباريف معو
 كالكتابة بنفس أسمكبو.

إضافة إلى ذلؾ تضطر الكاتبات إلى التحايؿ المغكم في كتاباتيفٌ لضماف مكانتيفٌ  
كي يضفيف عمى ركاياتيف خبرة ، ايتيفالأدبيٌة فتخترفٌ "بطلبن ذكران بدلان مف بطمة نسكية لرك 

ككأف النساء لا يمكف أف يمتمكف مثؿ ىذه الخبرة. كيمثؿ ىذا ، اجتماعية أعمؽ كأكسع
لأف المرأة الكاتبة في ىذه الحالة تركٌج بصكرة غير معتمدة ، المكقؼ أعمى درجات الاستلبب

طكاعية ليذا الاستلبب لكف الملبحظ ىنا أفٌ الكاتبة تخضع ، 2لاستلببيا كتدنٌي منزلتيا"
كمجسدة ليا في مختمؼ ، الفكرم الذم يجعميا خاضعة لمذكر متبنية للئيديكلكجيات الذككرية

 أشكاؿ كتابتيا. 
حًياؿ ىذا الاستلبب الفكرم كىيمنة السمطة الذككريٌة عمى الأدب كجب عمى المرأة أف  

ض المجتمع الذككرم تناىض كاقعيا كتصححو كي "تعيد التاريخ إلى مساره الصحيح فتدح
بتفنيد مقكلاتو كنظرياتو كمرجعياتو الزائفة بتشجيع المرأة عمى كتابة أدب يمثميا في الأصؿ 

التي جعمتيا تابعة كخاضعة  -التاريخ المتأخر-لا في الفركع « إلية»عندما كانت سيدة ك
يمكنيا  كحصرت كظيفتيا الاجتماعية بؿ الكجكدية في خدمة المجتمع كرجؿ. كأف المرأة لا

أف تستسمـ لمقتضيات المرجعيات الذككرية المبثكثة في المدكنات الأدبية كالعقدية كالقانكنية 
ا جديدنا تبتعد فيو عف التقميد كالتذلؿ لمرجؿ.، 3التشريعية"  ككاف لزاما عمييا أف تنحى منحن
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 جدلية العلاقة بين الذّكر والأنثى في الخطاب الأدبيّ:  1.4 
لذٌكر بالأنثى أساسنا مف ككف الذٌككر ىـ "الذيف يفرضكف الشركط تتشكؿ علبقة ا 
كيصكغكف في ضكء ذلؾ نكع ، كيحددكف نكع العلبقات كطريقة الشعكر الاجتماعية، كالقكاعد

كأسيرة ، الرغبات كالأىكاء. في كسط مسجكف بالمخاكؼ تكصؼ المرأة بأنٌيا نزكيٌة كشيكانيٌة
فتحتاج ، كىي كائف خطر لا يؤتمف، طؼ كليس الأفكاركتقكدىا العكا، حكاسيا كليس عقميا

كلأف المرأة في نظره ناقصة عقؿ مينح حؽ الكصاية عمييا حتى ، 1إلى كصاية الرجؿ كرقابتو"
لذا فرًض عمييا السير عمى طريؽ عىبَّده الرجؿ ليا بمكاد ييحكـ بيا ، إبداعيان فيك مالؾ السمطة

 .عف طكعوبحيث لا تحيد كلا تخرج ، سيطرتو عمييا
أـ ، الخطاب الذككرم "سكاء أكاف في تعاميو عف كاقع المعطيات الحياتية المستجدةف 

إصراره عمى تنميط العلبقة المحككمة بسيادة الرجؿ الفاعؿ/ المنتج عمى المرأة/ المنفعمة/ 
بداعيان. طبقان لمقاييس ممزمة يفرضيا الأ، المتمقية نمكذج أـ في احتكاره أحكاـ القيمة معرفيان كا 

كتضمف ىذه ، بحيث لا يستطيع الخطاب الأنثكم مكاجيتو أك تنحيتو 2الذككرم المييمف"
مف خلبؿ النظر لممرأة بمنظكر ، المقاييس خركج المرأة مف الترتيب داخؿ ترسانتو الذككرية

كقد تجمت ىذه النظرة في خطاباتو التي اتسمت بالطائفيٌة كالعنصريٌة ، التابعة لو كالأدنى منو
 .ىاضد
فالخطاب المنتج حكؿ المرأة عربينا ىك خطاب "يتحدث عف مطمؽ المرأة/ الأنثى      

كحيف تحدد علبقة ما بأنيا بيف طرفيف ، كيضعيا في علبقة مقارنة مع مطمؽ الرجؿ/ الذكر
كيمزـ منيا ضركرة خضكع أحدىما للآخر كاستسلبمو لو كدخكلو ، متقابميف أك متعارضيف
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فنظرة الرجؿ لممرأة تبقى حبيسة فكره الذككرم الذم يرل منيا مجرد ، 1طائعا منطقة نفكذه"
 جسد ليس ليا حتى حؽ التحكـ فيو. 

تيخرج المرأة مف أم مجاؿ حياتي يمكف ، تبعنا لذلؾ أصبحت العلبقة بينيما غير عادلة 
 -خاصة الركاية–كلأفٌ الأدب انعكاس لمحياة كجدت فيو المرأة ، أف تتشارؾ فيو مع الرجؿ

براز ىكيتيا المغتصبة ذككرينا  /فكتبت عف الآخر، منفذنا تحاكؿ مف خلبلو إثبات ذاتيا كا 
كبيف مدٌ كجزر تناصفا صفحات كتاباتيما كما تناصفا كاقعنا ، الرجؿ ككتب ىك الآخر عنيا

 كصكَّر كؿٌ منيما الآخر كفقان لخمفياتو الفكريٌة كانتمائو الجنسي.، يكتنفو التحيز الذككرم
 لمرأة في كتابة الرجل: ا 4-2 

ما نستيؿ بو حديثنا عف صكرة المرأة في كتابة الرجؿ ما أكردتو سيمكف دم بكفكار  
أفٌ "كؿ ما كتب عف المرأة مف قبؿ الرجاؿ يجب أف يثير  عمى لساف أحد أنصار المرأة

ا أف يحكـ لغيره ، 2الشبيات لانيـ خصكـ كحكاـ في الكقت ذاتو" ككيؼ لمف كاف خصمن
جا بكؿ ما أكتي مف سمطة عميو! فالكاتب بالحؽ يدخميا محملب ، يمج مجاؿ الكتابة "مدجَّ

يدخميا بطراز السمطة الذم ، بأسمحتو التي شحذىا عمى مر العصكر)السيؼ/ القمـ/ القضيب(
ىذه المغة ىي التي ييبيح بيا لنفسو ترميز صكر المرأة ، 3تضمف المغة فاعميتو الأكيدة"

كىي ، فنظرتو ليا "نظرة مصمحيٌة أحادية دكمان ، صالحو كمصالح جنسوكتشكيميا بما يخدـ م
كىذه النٌظرة كثيرنا ما تشكمت ، 4بؿ نظرة غالب إلى مغمكب"، ليست نظرة شريؾ إلى شريكو

 في كتاباتو.
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لذلؾ فإفٌ "الرؤل كالجماليات التي أنتج فييا الرجؿ شخصية المرأة في كتابتو لـ  
، كبعض ملبمح الإنساف. كتعد أشكاؿ المرأة: الأـ، كالدكنية، مزكالر ، تتجاكز نماذج: الشيء

، كالمثقفة، كالحرمة، كالشيطاف، كالملبؾ، كالأجنبية، كالشاذة، كالعرض، كالمكمس، كالأنثى
، كالعانس... أشكالا كاقعية انتقمت إلى الكتابة الذككرية، كربة البيت، كالعاممة، كالثكرية

كىي ، 1فيا نمكذجا مستمبا في أدنى المجتمعات كأرقاىا"فتنمطت بيا شخصية المرأة بكص
أشكاؿ تميزت بثبات صكرىا النمطيٌة السمبيٌة عمى مرٌ العصكر؛ صكر رسميا الفكر الذككرم 
شعرنا كسردنا ليس عف حقيقة إنٌما ىي نابعة مف رغبة الرجؿ في كضع المرأة داخؿ ىذا 

 الإطار كحبسيا فيو.
فبعض ، الأدبيٌة العربيٌة إلى الكتابات النقٌديٌة ىي الأخرلتخطت ىذه الرغبة الكتابات  

فنجد العقاد يرل ، النقاد العرب قدمكا قراءات ذككرية لكؿ مالو علبقة بتراثنا الفكرمٌ كالأدبيٌ 
أفٌ معظـ ما كتب عف المرأة كانت فيو "تابع كالرجؿ ىك السيد المتبكع ميما كاف كزف الرجؿ 

كحتى يؤكده رأيو عمى ، الاجتماعي كالثقافي كالسياسي كقيمتيا كقيمتو مقارنة بكزف المرأة
ميزاف الترجيح كتثبيتو بأكزاف المنطؽ كالحجة كالنظر نراه يقرأ القرآف الكريـ قراءة خاصة 

ا ، 2ليتممس مكقع المرأة فيو عمى النحك الذم يعتقده كيسره" كيسر الكثير ممف قدمكا أحكامن
 نٌيـ الجنس الأسمى. نقدية انطلبقنا مف ذككريتيـ كأ

ف كانت كؿ صكر المرأة سمبيٌة في المجتمع كفي كتابات الرجؿ إلا أفٌ ىذا لا ينفي   كا 
كجكد كتابات صكرت فييا المرأة بشكؿ إيجابي ففي "القصيدة الجاىمية كفي مقدمتيا الطممية 

فقد ، 3تب الأدب"تحديدان تأتي استثناءن مف ىذا الذـ الثقافي الذم تحتفؿ بو المدكنة العربية كك
كلا يكاد يككف ىناؾ نص ، كقتيا مكانة مرمكقة؛ فيي الحبيبة كالأنيسة كالرفيقة احتمت المرأة

ا ، شعرم جاىمي لا يذكر الحبيبة كيتغزؿ كيتغنى بيا كمع ىذه المكانة التي منحت لممرأة قديمن
                                                           

 .42ص: ، حسيف المناصرة: المرأة كعلبقتيا بالآخر في الركاية العربية الفمسطينية 1

 .20ص: ، 0820، مصر، نيضة مصر، ينظر: عباس محمكد العقاد: المرأة ذلؾ المغز 2

 .20 -20ص:  ،أنثى المغة اكراؽ في الخطاب الجنس زليخة أبك ريشة 3



علاقة الرجل والمرأة  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالفصل الأول: 
 ومصادرها المتعددة

 

81 

لرغـ مف كجكد فلب يكجد أم ميؤىلؼ لامرأة با، إلٌا أنٌيا حرمت مف حقيا بأف تككف شاعرة
كالتي إف كجدت بيد أنٌيا ىمشت نقدينا كأدبينا كالخنساء كمع قكة شعرىا إلٌا أفٌ ، بعض الأسماء

 النابغة الذبياني لـ يستطع الانتصار ليا عمى الأعشى فقط لككنيا أنثى.
إلى كقتنا  -كما ذكرنا–صكر المرأة في كتابة الرجؿ لـ تبقى ثابتة منذ القديـ  

حدثت ليا بعض التغيرات تبعنا لمتغيرات الاجتماعيٌة في كضع المرأة كذلؾ  المعاصر إنٌما
كقدرتيا عمى إثبات كينكنتيا الأنثكيٌة في ، كالأدبية، بدخكليا لمعترؾ الحياة العمميٌة كالعمميٌة

الزكجة...( بقيت ، البنت، الأخت، غير أفٌ صكرىا النمطيٌة المعتادة )الأـ، الكسط الذككرم
 افة بعض الكاقعية البعيدة نكعنا ما عف السمطة البطريكيٌة المتعصبة.ثابتة مع إض

 الرجل في كتابة المرأة:  2.1.4
فيي تنظر إليو "نظرة تتعمؽ ، رؤية المرأة لمرجؿ تختمؼ عف رؤية الرجؿ لمرجؿ 

كتتعمؽ بمزاجيا المتقمب ، كأسمكب تعاممو مع المرأة، كتطكر حياتو، بأحكالو المختمفة
، المكاقؼ المؤثرة في نفسيتيا كقدرتيا عمى التمثيؿ بيف رجؿ كآخر، ك لكجدانيةكمشاعرىا ا

لذا اختمفت تمثلبت الرجؿ ، 1كآخر ميمؿ يقبع في ىامش الحياة"، كبيف رجؿ يؤثر في حياتيا
كقد ، بحيث أفٌ ىذه الأخيرة اختمفت تكجياتيا باختلبؼ مكاضيعيا، في الكتابات النٌسائيٌة

 :2ثلبث تكجيات حصرىا محمد معتصـ في
  ؿ.كتابات مكجية نحك الرج• 
  ة.كتابات مكجية نحك المؤسسات المجتمعية/ المدني• 
 كتابات مكجية نحك الذات. • 

كؿ ىذه التكجيات تعكس علبقة الرجؿ بالمرأة سكاء أكاف الآخر المقابؿ ليا كلذاتيا  
يزت إجمالا بالسمبية كبمناىضة كثلبثتيا تم، أك الرجؿ المتمثؿ في السمطة المجتمعيٌة الذككريٌة

                                                           
ص: ، 2004، الأردف، )د.ط(، دار غيداء النسر كالتكزيع، أحمد حاجة الربيعي: صكرة الرجؿ في شعر المرأة الأندلسية 1

02. 
 .22ص: ، 2002، المغرب، 00ط، دار الثقافة، محمد معتصـ: المرأة كالسرد 2
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ليذا سعى المنظكر النسكم إلى "تقكيض سمطة الذككرة ، الكاقع الذم فرضو عمييا الرجؿ
"البطريكية" في أم نص نسكم؛ كذلؾ مف خلبؿ محاكلة رسـ شخصية ذككرية سمبية عمى 

كتابة دخكلا ممٌا جعؿ دخكؿ المرأة لعالـ ال، 1تتجسد فييا ثقافة العنؼ تجاه الأضعؼ"، العمكـ
كيىشغىؿ حيز حيرتو التي قد تؤدم إلى قتؿ ، يحارب ظلبـ الرجؿفكاف حكي المرأة "، صراعيِّا
2المرأة

كالرجؿ بصفتو جلبدان ، ليتشكؿ الصراع بيف "المرأة بصفتيا نمكذج كبش الفداء، "
 كأصبحت صفحات الأكراؽ ساحات ليذا الصراع.  3يحمؿ سكينان"

ا بينت فييا طبيعة العلبقات التي تربطيا بالرجؿلأجؿ ذلؾ أقامت الكاتبة   ، نصكصن
كالمتأمؿ لكجكد ىذا الأخير في نصكصيا كنخص بالذكر الركائيٌة يجد أفٌ شخصيتو تبرز في 

، كالزكج غير المتفيـ، كالأخ المتعنتر، صكر تميزت أغمبيا بالسمبيٌة كأبرزىا: "الأب القاسي
كالحبيب  كالأجنبي الميعجب، بف البيئة غير المريحكالآخر ا، كالمحرـ المسككف في المراقبة
الشيخ مركز القكة  ،)راكب الحصاف الأبيض( الفارس المحمكـ، الحامؿ لقيـ مجتمعو السمبية

كالرقيب ، كالشاذ، كالقكاد، كالعاشؽ الصكفي، كالمثقؼ الانتيازم، كالمتديف القمعي، الذككرية
اىتماميا الزائد "بالشخصيات في مقابؿ ، 4لمرأة"كالرقيب الذككرم الساكف في نفس ا، السمطكم
 كأكثر قكة كتحررنا.، 5كدائما ما تككف بطمو"، كالتي دائما ما تككف إيجابية، النسائية

 
 

                                                           
 .22_22ص: ، 2002، الأردف، 00ط، عالـ الكتب الحديث، ردحسيف المناصرة: مقاربات في الس 1
 .20ص: ، الفحكلة كما يكازييا في التصكر العربي، عبد المجيد جحفة: سطكة النيار كسحر الميؿ 2

، 2000، الأردف، 00ط، عالـ الكتب الحديث، مقاربات في الخطاب السردم السعكدم، حسيف المناصرة: كىج السرد 3
 .22ص:

، لبناف، 00ط، المؤسسة العربية لمدراسات كالنشر، ناصرة: المرأة كعلبقتيا بالآخر في الركاية العربية الفمسطينيةحسيف الم 4
  .22ص: ، 2002
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1كتتمخص العلبقة بيف الرجؿ كالمرأة في الكتابة النسائية في ثلبث نقاط
:  

بالصكر نفسيا التي كتبيا معظـ الكاتبات كتبف عف أكضاع المرأة/ الرجؿ  النقطة الأولى: -
 .فكرسف نمطية الكعي الذككرم الاجتماعي المحافظ، الرجؿ عف المرأة

بعضيف انطكل في الكتابة عمى المنكلكجات الذاتية كسقفيا الغارؽ في  النقطة الثانية: -
 .كضع نسكم مأساكم حافؿ بتفاصيؿ علبقة عاطفية فاشمة أك متكترة مع الرجؿ

فنقدف البيئة ، ؾ كاتبات عالجف إشكالية المرأة في سياقيا المكضكعيىنا النقطة الثالثة: -
 كحاربف الإيديكلكجيا الذككرية التقميدية السائدة.، الذككرية كالنسكية المتخمفة

كىك ما ، قد أثٌرت ىذه النقطة الأخيرة في طبيعة العلبقة القائمة بيف الرجؿ كالمرأة 
لـ تكتب ضد ة في معالجتيا ليذه العلبقة في ما تكتب "المرأة الكاتب تؤكده يمنى العيد في أفٌ 
فعدك المرأة ليس الرجؿ ، 2كتبت ضد أيديكلكجيا السمطة الذككرية"الرجؿ الإنساف... بؿ 

كشخص إنٌما الأفكار السمطكيٌة التي يتبانيا كالتي تكارثيا أبنا عف جد كالتي مف خلبليا يحافظ 
 عمى تركاتو الذككريٌة.

نماذج صكر الرجؿ في الكتابة النسائيٌة في مقابؿ صكرة المرأة في  مناصرةحسيف ال حدٌدقد 
 : 3الكتابة الرجالية في

 صورة الرجل في الكتابة النسوية صورة المرأة في الكتابة الذكورية
 الأنثى المحمكمة جنسيا كالحرمة المقمكعة

 المرأة الجسد بالنسبة لمرجؿ
 المرأة الرمز لغير جنسيا

 المثاليةالمرأة الأـ 
 محدكدية المرأة المثقفة/الإنساف

 الرجؿ التقميدم الأبكم كالزكج المضطيد 
 غياب الرجؿ الجسد بالنسبة لممرأة 

 غياب الرجؿ الرمز لغير جنسو 
 غياب الرجؿ الأب المثالي  
 محدكدية الرجؿ المثقؼ/ الإنساف 

                                                           
 .24ص: ، خر في الركاية العربية الفمسطينيةحسيف المناصرة: المرأة كعلبقتيا بالآ 1

 .022ص: ، 2000، لبناف، 00ط ، دار الفرابي، يمني العيد: الركاية العربية المتخيؿ كبنيتو الفنية 2

  .22ص: ، حسيف المناصرة: المرأة كعلبقتيا بالآخر في الركاية العربية الفمسطينية 3
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ىي جسد خمؽ تختمؼ ىذه الصكر باختلبؼ كجيات النظر؛ فالمرأة في عيف الذكر  
كالنتيجة أفٌ كلبىما ينظر ، أمٌا الرجؿ في عيف المرأة ىك الذكر المضطيد المتسمط، لخدمتو

 بسمبية للآخر.
فما عانتو المرأة العربيٌة مف التغييب كالتيميش في مجتمعيا انعكس عمى كعييا بذاتيا  

فشكٌمت علبقتيا بو ، كبالآخر الذككرمٌ الذم فرض ىيمنتو المطمقة عمى المرأة ذاتنا كجسدنا
كىك ما تجسد عمى شاكمة صراع ، ىاجسيا الأساس إذ لطالما كاف مضادِّا لذاتيا الأنثكيٌة

أمٌا الرجؿ فنظر إلى المرأة نظرة متعالية كصكرىا بصكر سمبية ترتبط ، دائـ معو في كتابتيا
 في جمٌيا بالدكنية كالجسد/ الجنس. 

اءات التي حاكلت رسـ نماذج ذككرية كأخرل في الأخير تبقى ىناؾ دائمنا بعض الاستثن
 نسائية تتكافؽ مع أفكار العصر. 

إفٌ كؿ النٌظريات القائمة عمى عدـ إنصاؼ المرأة في علبقتيا مع الرجؿ سكاء أكاف  
دينينا أـ اجتماعينا أـ ثقافينا ناىضتيا كدافعت عنيا المرأة مف خلبؿ تيار فكرم نسكم تزعمتو 

دٌت جذكرىا إلى النٌساء العرب؛ انطمقت مف مبدأ تحقيؽ المساكاة بيف أصكات نسائيٌة غربية م
، كالتي يسكدىا مبدأ عدـ تكافئ الفرص كالحقكؽ، الرجؿ كالمرأة في كؿ المجالات الحياتية
ككضعو في رتبة يساكم فييا المرأة في كؿ مناحي ، محاكلة زحزحة الرجؿ مف أعمى ىرميتو

 الحياة.
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 ة:ائيّ نسالّ  الكتابةة والاختلاف في الخصوصيّ  -1
شكَّمت الكتابة النسائيٌة بؤرة استقطبت اىتماـ النٌقاد كالأدباء، كذلؾ مف خلبؿ الغكر في 
ما تقدمو المرأة مف إبداع أدبيٌ عاـ كركائيٌ منو عمى كجو التحديد، فبات التكقؼ أماـ الكتابة 

ا تدعك لو أىمية ىذه الكتا بات. النسائيٌة كمحاكلة استقراء خصكصية خطابيا أمرنا ممحن
كتعدَّدت بذلؾ الطركحات كالآراء النقديٌة كالأدبيٌة حكؿ خصكصية ىذا الأدب، كذلؾ بكضعو 

 في مقابمة الأدب الذككرمٌ.
كردي بعض الآراء التي تطرَّؽ أصحابيا إلى الكتابة النسائيٌة سكاء نكلتكسيع ىذه النقطة 

ضافة إلى تحديد مف خلبؿ تحديد عناصر خصكصيتيا، أك التي تنفي ىذه الخصكصيٌة، إ
 مكاطف اختلبؼ كتابات الرجؿ عف كتابات المرأة.

 سائيّة:خصوصية الكتابة النّ  1-1
 تعكس المرأة مف خلبؿ كتاباتيا ذاتيا الأنثكيٌة، معبٌرة فييا عف ىكاجسيا كشكاغميا محاكلة 

شراؼ فكجدت في الركاية فضاءن خصبنا لإعادة كتابة تاريخيا كاستاثبات كينكنتيا المختمفة، 
فحضكرىا البارز في المشيد الركائيٌ جعؿ التركيز عميو في تحديد خصائص ، مستقبميا
 ة.يٌ ائسالكتابة النٌ 

دّْدت خصائص الكتابة النسائيٌة عند بعض النٌقاد كالدارسيف نذكر منيـ كارمف بستاني  لقد حي
  1" عدٌة خصائص جمالية منيا: ياالتي حدٌدت

اليامشية كأقمية جنسكية لا تفرض كجكد كتابة ذككرية  "اتصاؼ الكتابة النسكية بصفة -
 مقابمة.

 تشكؿ الرغبة النسكية في غرائز جنسية، ككممات متدفقة. -

 فيـ للؤشياء أكثر حرارة كبدائية. -
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تعمؽ رغبة المرأة في الكتابة كتعمؽ رغبتيا في الإنجاب، مما ييدـ تكزيع الأدكار  -
 اب كالرجؿ لمكتابة.الاجتماعية عمى طريقة المرأة للئنج

الربط بيف الكتابة كاليكية مما يفسر كثرة الأنا في الكتابة النسكية كردة فعؿ عمى التشكيؾ  -
 الدائـ الذم يحبط بكجكد المرأة.

كتعدُّ كارمف البستاني مف أبرز المدافعات عف فكرة الخصكصية كالاختلبؼ في كتابة    
الماضي نفسو كلا الثقافة نفسيا، فكيؼ يككف لنا المرأة، حيث تقكؿ: "ليس لنا نحف كالرجاؿ 

كالحالة ىذه التفكير نفسو كالأسمكب نفسو؟ ذلؾ أف المرأة تكتب بشكؿ متميز عف الرجؿ لا 
سيما بعد ما تطكرت العادات كالتقاليد بفضؿ النضالات النسكية، حيث لـ يعد ينظر إلى ىذه 

نية كمحدكدية، بؿ جرل التعامؿ معيا الخصكصية في أسمكب الكتابة عمى أنيا تعبير عف دك 
، كأضحى لمكاتبة أسمكبيا الخاص الذم يميٌزىا، كيجعميا 1كحؽ مف حقكؽ المرأة في التمايز"

 في مقابمة مع أسمكب الكاتب/ الرجؿ.
الرجؿ ىك "الأقدر عمى تشييد سرديٌتو التي تنطمؽ مف ىمكـ بني جنسو، فإف  فكما أفٌ    

ى التعبير عف مجمؿ مشكلبتيا النسكية كالقادرة عمى إطلبؽ المرأة ذاتيا ىي الأقدر عم
صرخاتيا، كالبكح )ركائيِّا( بما لـ يستطع الرجؿ تمثيمو جماليِّا، أك كتابتو في نصكص أدبية 
راقية يحاكؿ فييا كؿ مؤلؼ/ رجؿ)سكاء كاف راكينا أك شخصية مف الشخصيات( أف يتمثؿ 

، الأخت، الزكجة،...إلخ(، كالعكس صحيح بالقدر كجية نظر المرأة )الأنثى، الحبيبة، الأـ
، فلب ىي باستطاعتيا أف تكتب عف الرجؿ كما يكتب ىك عف نفسو، كلا ىك بقادر أف 2نفسو"

يعبٌر عف قضايا كىمكـ المرأة بالشكؿ ذاتو التي تعبٌر بو ىي عنيا كعف بنات جنسيا، فمكؿ 
  و يتميٌز كيختمؼ بيا عف الآخر.منيما أسمكبو النابع مف طبيعتو الجنسانية التي تجعم
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كما حدٌدت سكسف ناجي بدكرىا بعض الجماليات كالمعايير الفنية لمكتابة النسائيٌة،    
عمى نحك أفٌ أدب المرأة "يحقؽ جكدتو مف صدقو الفني، كصدقو الفني ينشأ مف درجة تحرره 

يحاء ذاتيا كنبضيا الفني مف تقميد طميعة الأدباء الرجاؿ، كتقدـ درجة الجرأة لدل المرأة لاست
الخاص بيا، ما يجعؿ أدبيا محتكيا عمى تنكيعات أسمكبية تتلبءـ مع تجربة المرأة نفسيا 
التي تكرس ظيكر الأنا بكثرة في الركاية النسكية، كبناء الركاية بناء دائريا، كبناء ركاية 

التراجيدم عمى  الأحداث لمتركيز عمى عالـ المرأة الداخمي، يضاؼ إلى ذلؾ غمبة الطابع
إحساس المرأة بالزمف المتطكر نحك الشيخكخة، كتركيز الكتابة عمى المحظة التي تجمع 

، ككميا خصكصيات ارتبطت بالمرأة / الأنثى كعكالميا 1أشلبء الماضي كالحاضر كالمستقبؿ"
 الداخميٌة كقضايا مجتمعيا، كتبعنا لذلؾ تشكمت خصكصية الكتابة النٌسائيٌة.

نٌقد النسكمٌ قد حدٌد خصكصية الكتابة النسائيٌة في أفٌ ىذه الخصكصية تكمف أمَّا ال   
في "تحديد مادة المرأة الأدبية مف خلبؿ عكالميا الداخمية كتجاربيا في الحمؿ كالكلادة 

بداعي، كخصخصة أبرز سمات )لغة كالرضاعة كالتربية، كتحقيب المكركث الأنثكم الإ
ؿ خصخصة لغة الأنثى اىتمت بعض القراءات النقديٌة التي كمف خلب، 2الأنثى( في الكتابة"

حقؿ الصراع مع ة في سكيٌ ة بحصر الكتابة النٌ سائيٌ حاكلت التأصيؿ لجماليات الكتابة النٌ 
 نسائيٌة مف:لتتشكؿ بذلؾ خصكصية الكتابة الٌ الرجؿ، 

 "ربط المغة باليكية النسكية.

( الذم يجعؿ الكتابة متمحكرة حكؿ )أنا حضكر الصكت المرتفع نسبيا لضمير المتكمـ -
 الذات.

 غمبة الأساليب المنبرية كالتقريرية. -

 اتصاؼ ىذه المغة النسكية بالثرثرة متمثمة في الاطناب كالتكرار كتمكج التعابير كتيكيميا. -
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 .1رغبة الكاتبة في الخركج مف العزلة كفتح الحكار مع الآخر" -

اتبة ككسيمة لمتكاصؿ مع الآخر، مف خلبؿ الكتابة إفٌ كؿ ىذه الخصائص استعممتيا الك -
 عف كينكنتيا المؤنثة.

كتحدّْد زىكر كراـ في كتابيا السرد النسائي العربيٌ خصكصية الكتابة عند المرأة في    
 :جانبيف

: "لقد نظر النقد العربي الحديث إلى الإضافات التي صاغيا إبداع المرأة مف خلبؿ نظريا -
ي بخصكصية تفعؿ في أدبيتو، كتمده بشحنة جمالية كفنية كتيمية جديدة إثراء النص العرب

كذلؾ عبر تشخيص المرأة المبدعة لمعكالـ التخيمية انطلبقا مف أسئمة شرطيا التاريخي 
 .2كتجاربيا الذاتية كزمف ذاكرتيا"

ي "يرجع مصدر الخصكصية إلى الشرط التاريخ أمَّا النٌاقد المغربيٌ محمد برادة فإنٌو   
الذم حدد ذاكرة المرأة كذاتيا، كلذلؾ فإف اشتركت المرأة مع الرجؿ في الشركط العامة التي 

. أم 3تنعكس عمى الكتابة الأدبية فإنيا تعزز كتابتيا بخصكصية تجربتيا النفسية كالحياتية"
أفٌ خصكصية الكتابة النسائيٌة نظرينا تككف نابعة مف ظركؼ الكاتبة الخاصة التي تعكسيا 

 .خلبؿ رؤيتيا كتصكرىا للؤشياء مف
فأساس التميز في كتابات المرأة لا ينبع فقط مف التركيب البيكلكجيٌ كالنفسيٌ للؤنثى    

إنٌما يضاؼ إلى ذلؾ "الظركؼ الاجتماعية كالضغكط النفسية التي تتعرض ليا المرأة في 
ما يجعؿ لمكتابة النسائية  فترات حياتيا، كالتي تمقي بظلبليا عمى آرائيا كأنماط تفكيرىا. كىذا

شكالتر عندما رفضت القكؿ بأفٌ "المضمكف المشترؾ إيميف ، كىك ما أكدتو 4أنماطيا الخاصة"
في كتابات المرأة لو أم علبقة بفكرة "حس الأنثى"، كتفضؿ الربط بيف ىذه الكتابات عمى 
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لنسائية تنبع مف أساس الظركؼ الماديٌة التي نتجت فييا؛ فتقكؿ: "إف التقاليد الأدبية ا
، فالإنساف ابف 1العلبقات الآخذة في التطكر بيف الكاتبات كالمجتمعات التي يعشف فييا"

 بيئتو، كلا بدٌ ليذه البيئة أف تنعكس عمى فكره كثقافتو كبالتالي يككف أدبو انعكاسا ليا. 

كما ذكرت زىكر كراـ خاصية أخرل متمثمة في "الزمف الإبداعي" حسب بعض    
كما –ديف لخصكصية ىذه الكتابة، حيث أف الزمف الإبداعي "ييعدٌ فرصة بالنسبة لممرأة المؤي

يذىب إلى ذلؾ الباحث الفمسطيني ىشاـ شرابي لأنيا؛ ستمكف مف إنتاج نص جديد لا عيد 
لتاريخ ثقافتنا الرجالية يمثمو نص مبدع كلغة مبدعة يكشؼ عف حقائؽ رفضنا مجابيتيا كعف 

، كينكشؼ مف خلبليما كؿ الممارسات السمطكيٌة 2مف معرفتيا" أفكار كمشاعر نخاؼ
 المختمفة عمى المرأة.

حدَّدت زىكر الخصكصية في ىذا المجاؿ الإبداعي في بعديف أساسييف الأكؿ إبداعليا:  -
 مرتبط بمضمكف الانتاج كالآخر بالمغة كالأسمكب.

عية صياغة جديدة لمفيكـ ذاتيا تحقؽ المرأة عبر علبقتيا بالكتابة الإبدا بعد المضمون: 1.2
ذا كانت  كجسدىا انطلبقنا مف تحديد مظاىر الازدكاجية التي تتحكـ في سمطة القيـ السائدة، كا 

الصكرة الإيجابية لممرأة مف خلبؿ فعاليتيا داخؿ النص  -فنيا-بعض الكاتبات قد لامست 
الخصكصية التي قد ، فإف مف بيف أىـ مظاىر لمضمكف( أك ضمني )التقنية()ا بشكؿ مباشر

تقترحيا الكتابة لدل المرأة العربية، تتمثؿ في الكضع الجديد لمجسد النسائي الحاضر في 
بعض تمظيراتو في الخطابات الإبداعية الفنية مجزءنا أك مفصلب تبعا لمصكرة المركبة حكؿ 

نما باعتبارىا مجمكعة مف الصفات القابمة لمتفصيؿ لؾ طغى عمى ، لذ3المرأة باعتبارىا ذاتا كا 
بالجسد ككأنٌيا بيذا الأسمكب تحرٌر جسد الأنثى مف القيكد التي لطالما أسرتو إبداعيا الكتابة 

 في بكتقة الجنس.
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عندما بدأت المرأة تكتب بدكف كصاية نمكذجية، فقد خمقت أسمكبا الأسموب والمغة:  2.2
كالتعامؿ مع جديدا انطلبقا مف طبيعة طرح المكاضيع كتشخيص كجية النظر الخاصة 

مستكل تعبيريا )نمطا مف الكعي( "ا علبقة المرأة بالمغة باعتبارىا أمٌ ، 1"ىندسة البناء الإبداعي
لا تعمؿ عمى  -في ىذا المستكل- قادرة عمى أف تضيؼ إلى المغة تصكرات جديدة، كالمرأة

كؿ المرأة تحرير نفسيا فقط بؿ إنيا تعمؿ عمى تحرير المغة كالكتابة مف استييامات الرجؿ ح
بذلؾ لغة خاصة بالمرأة تتأكد مف خلبليا خصكصية  ميشىكمة، 2"كحكؿ العالـ في الكقت نفسو

 .الكتابة عندىا
مف تجربة "حيث أفٌ خصكصية الأسمكب كخصكصية المٌغة لا يمكف أف تنبثقا إلا    

يكمي المرأة أك مف لا شعكرىا، أم أف عمى النساء أف ينتجف لغتيف الخاصة، كعالميف المف
الخاص المجسد لأىـ مكقع في التشكيؿ اليرمي السمطكم الذم تتصكره المرأة شعكريا كلا 
شعكريا في صكر معقدة لسمطات عديدة ابتداء مف سمطة الأب كالزكج في الأسرة الصغيرة، 
مركرا بسمطة الدكلة كالقانكف كالمؤسسات، كسمطة الديف كالشريعة كانتياء بالسمطة العميا أك 

  ، ككميا صكر ارتبطت بالسمبيٌة، قييّْدت مف خلبليا حريتيا.3الدكلية" الشرعية
خصكصية الكتابة النسائيٌة عند زىكر كراـ ترتبط  أفٌ  مف خلبؿ كؿ ما قّْدـ نجد   

بطريقة الكتابة، كمعالجة المرأة الكاتبة لتيمات ترتبط بخصكصيتيا التي ىي في الأساس 
كشكشة بف جمعة حينما رأل أفٌ خصكصية بكىك ما أكٌده ، خصكصية لكؿ بنات جنسيا

الركاية النسائيٌة الجزائريٌة تتمظير في مستكييف؛ مستكل المضمكف كمستكل الشكؿ؛ 
فخصكصية ىذه الركاية "ذات التعبير العربي تتجمى في عدد مف أسئمة متنيا الحكائي ذات 

أشكاؿ عمـ الصمة الحميمية بعالـ الأنكثة كما يضخ بو مف حالات نفس كصبكات جسد ك 
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كحركات ذىف تبقي المرأة الكاتبة كأنثى أقدر مف غيرىا في تصكيرىا لذاتيا لأنيا نابعة مف 
، فيي الأقدر 1ىكيتيا الخاصة ككيانيا المتميز كىك ما انعكس عمى لغة كتاباتيا الركائية"

 عمى تصكير عالميا بمغة أنثكيٌة تميٌزىا.
ؿ كتابات النساء، لا تعني الجزـ بأفَّ ا حك إفَّ كؿ الخصكصيات التي ذكرت سابقن    

تنفرد بيذه الخصكصيات في كتاباتيا؛ بؿ مف الممكف جدنا أف نجد ىذه الخصكصيات  المرأة 
 .حسبفي كتابات الرجؿ، لذا لا تيعدٌ مميزات لمكتابة النسائيٌة ك 

حيث  عمى الرغـ مف كؿ الخصكصيات التي تميٌز الكتابة النسائيٌة كتكسبيا نكع مف الفرادة
دٌدت جعمتيا تختمؼ عف ما كتب الرجؿ؛ إلا أفَّ ىناؾ سمبيات في ىذه الخصكصية  في حي

 العناصر التالية:
"إلحاح الركاية النسكية الشديد عمى معالجة الكضع النكعي الخاص لممرأة منعزلا عف  -

 قضايا المجتمع.

 القبكؿ بالمصير العاـ كالاكتفاء بالاحتجاج السمبي. -

ع الكاتبات مف إشكالية ضركرة المساكاة النظرية التامة في الحقكؽ كالكاجبات انطلبؽ جمي -
 بيف الرجؿ كالمرأة.

اتخاذ البطلبت مكقفا اتياميا مف الرجؿ العاـ مقابؿ المكقؼ التسامحي مف الرجؿ الخاص  -
 الذم ىك سيء مثؿ جنسو لكنو يستحؽ التسامح كالشفقة.

ة المركزية في قضية المرأة الثائرة عمى الكضع العاـ ب كالجنس ىي المسألحتبدك مسألة ال -
 لممجتمع التقميدم أك المتخمؼ.

اتكاء الركايات النسكية عمى نبؿ المكضكع كقيمتو الدلالية مقابؿ ضعؼ ممحكظ في البناء  -
 الركائي فنيا.

                                                           
، 00ط، المغاربية لمطباعة كالنشر ،بكشكشة بف جمعة: سردية التجريب كحداثة السردية في الركاية العربية الجزائرية 1

 .002ص: ، 2002، تكنس
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 .1طغياف ظاىرة النرجسية عمى بطلبت الركايات مقابؿ )الشبح( الرجؿ" -

ة لمجتمعيا يات ماىي إلٌا نتيجة حتمية لنظرة المرأة الكاتبة السمبيٌ كؿ ىذه السمب   
الذككرمٌ المتسمط، لذا كاف أدبيا ثكرة ضدٌ النظاـ البطريكيٌ، إذ سًرفى عمى خطى الحركات 

، محاكليف بذلؾ الخركج مف سمطة المؤسسات النسكيٌة الغربية المناىضة ليذا التسمط
 الذككرية. 

مكف القكؿ أفٌ الكتابة النسائيٌة تبقى حمقة مف حمقات الإبداع الأدبيٌ كخلبصة لما سبؽ ي    
 ة التي تكتسبيا الخصكصيٌة كالتفرد.ة كالمكضكعيٌ ليا سماتيا الفنيٌ 

 لا خصوصية في الكتابة النسائيّة: 1-2
تخكؼ الكاتبات مف التصنيؼ الدكني لكتاباتيفٌ جعميفٌ يرفضفٌ كضعيفٌ داخؿ سياؽ    

ا دفع المرأة إلى "الشعكر بالغبف في كثير مف علبقاتيا سائيٌة، ممٌ يٌ أك الكتابة النٌ سائالأدب النٌ 
بسبب ككنيا امرأة فكيؼ إذا صنفت عمى أساس الكاتبات النسكية التي تحيميا غاليا إلى 

 ، لأجؿ ذلؾ رفضف ىذا لتقسيـ خكفنا مف انتقاص مكانتيفٌ.2التصنيؼ الأخلبقي السمبي"
نساء العربيات اللبتي لا يفرقفٌ بيف ما تكتبو المرأة كبيف ما يكتبو كمف الكاتبات ال   

سائيٌة، نجد غادة الرجؿ رغـ إشارتيفٌ إلى بعض الخصكصيٌات الحاضرة في الكتابة النٌ 
السماف التي "لا تفرؽ داخؿ الأدب بيف ما تكتبو المرأة كبيف ما يكتبو الرجؿ، لأف الأدب 

، فعندما يكلد العمؿ الأدبيٌ "لا نسأؿ: كلد أـ 3لجنسية المبدع" قيمة إبداعية، كلا تعير اىتماما
نما نسأؿ: مبدع أـ غير مبدع.." ؛ فقيمة العمؿ الأدبي تكمف في جماليتو لا في 4بنت، كا 

 جنس كاتبو.
نبيؿ فكما ريفض كجكد خصكصية في الركاية النسائيٌة حتى مف قبؿ الركائٌييف العرب    

ف الركائيٌ كالركائيٌة إلٌا مف ناحية الظركؼ الاجتماعيٌة، "فأعماؿ سميماف لا يجد أمَّ فرؽ بي
                                                           

 .002ص:، كالإبداعحسيف المناصرة: النسكية في الثقافة  1
 .020ص:، حسيف المناصرة: المرأة كعلبقتيا بالآخر في الركاية العربية الفمسطينية 2

 .20ص:، رشيدة بنمسعكد: المرأة كالكتابة 3
 .402ص: ، 0880، لبناف، 02ط، منشكرات غادة السماف، تيمةغادة السماف: القبيمة تستجكب الق 4
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قفف عمى قدـ ك غادة السماف، عركسية النالكتي، سحر خميفة، ليانة بدر، آسيا جبار، كسكاىف 
المساكاة مع أعماؿ الكاتب الرجؿ، كالفركؽ الركائية التي يمكف أف تلبحظ مثلب بيف منيؼ 

كف أف تلبحظ بيف منيؼ كمحفكظ أك بيف سحر خميفة كسحر خميفة، كالفركؽ التي يم
 .1كككلييت خكرم"

أمٌا يسرل مقدـ فترل الفارؽ الكحيد بيف الركاية التي تكتبيا المرأة كالركاية التي يكتبيا    
الرجؿ ىك مف حيث اسـ الكاتب فقط ، فالمرأة "لا تختمؼ في ركاياتيا عف الرجؿ الركائي 

رسـ النيايات التي تنتيي فييا المرأة العاصية إما إلى  فيي تنتيج نفس النيج مف حيث
المكت أك الخسراف أك التكبة، كىي نيايات نمطية كثيرا ما كردت في الركايات التي يكنبيا 

، فيي ترل أفٌ جنس الكاتب لا يؤثر عمى مكاضيع الركايات كلا عمى طريقة تشكؿ 2الرجاؿ"
 أحداثيا. 

ة ىك الآخر حيف رأل أف البحث في الأدب عف ىذا ما ذىب إليو محمكد طرشكن   
خصكصية عمى أساس جنسي تحدُّ الإبداع، كأنٌو "إذا أقررنا بكجكد خصكصية في الركاية 
النسائية فلببد مف الإقرار بكجكد خصكصية ركاية رجالية أيضا... كالكاقع أف لا شيء يجمع 

يات التي يكتبيا الرجاؿ، لا مف بيف الركايات التي تكتبيا النساء، شأنيا في ذلؾ شأف الركا
حيث المكاضيع، كلا مف حيث الأشكاؿ. فالمكاضيع نفسيا نجدىا عند ىؤلاء كأكلئؾ، ككذلؾ 

كىك برأيو ىذا ينفي كجكد خصكصية لكتابات المرأة ككؿ، رغـ أفٌ المرأة في ، 3الأشكاؿ"
ختمؼ في طريقة الكثير مف متكف كتابتيا تكظؼ ذاتيا كتعالج قضايا جنسيا بشكؿ كاضح، كت

معالجتيا ليذه القضايا عف معالجة كتابات الرجؿ ليذه القضايا ككيؼ لا كىي الأقرب 
 لمثيلبتيا. 

                                                           
 .022ص، 0882، سكريا، دار الحكار، نبيؿ سميماف: حكارات كشيادات 1
 .22ص: ، 2002، الجزائر، 00ط، دار التنكير، سعيدة بف بكزة: اليكية كالاختلبؼ في الركاية النسكية العربية 2
 .02-02ص: ، 2002، تكنس، مركز النشر الجامعي، تكنس محمكد طرشكنة: نقد الركاية النسائية في 3
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 عارضتسائيٌة كجكد خصكصية في الكتابة النٌ  رفضت ممف ككؿٌ ىذه الآراء كغيرىا     
اس تقسيـ الأدب إلى أدب نسائيٌ كأدب ذككرمٌ، رافضيف بذلؾ الفصؿ بيف الأدبيف عمى أس

 منطمقات بيكلكجية.
 :ةسائيّة علن الكتابة الذكوريّ اختلاف الكتابة النّ  1-3
ا جعؿ مٌ مة السائدة، لمرجؿ، نظرنا للئيديكلكجيا الثقافيٌ  منحالمرأة مف الحريٌة ما  تمنحلـ    

ىيمنة الرجؿ تطغى عمى كؿ المستكيات، فأصبحت المرأة مضطيدة اجتماعيِّا كثقافيِّا، ككؿ 
اب كتابة المرأة، إلٌا أنٌيا استطاعت أف تستدرؾ ذلؾ، كأصبحت قادرة عمى ىذا يفسر غي

ا عف التعبير عف ذاتيا كقضاياىا، فأبدعت في مجاؿ الكتابة كانتيجت طريقنا حققت بو اختلبفن 
عندما   brigitte logarبريجيت لكغار  كرده سعيد يقطيف عفكتابات الرجؿ، كىك ما أ

دراؾ الجسدك  فٌ ىذا الاختلبؼ يتحقؽ مف خلبؿ الجنستكصمت مف خلبؿ دراستيا إلى أ ، ا 
 في:ملبمح ىذا الاختلبؼ ، كقد تجسدت المغة، ك التجربةك 

إف الكظيفة الأكلى لمكتابة الأنثكية ىي التكاصؿ، كتفجير الكممة المتحررة في الصمت، أك 
 التي تمارس نكعا مف الثرثرة المقبكلة.

 الية: تـ التشديد عمى الطكابع كالخصائص الت

 العفكية كالمباشرة، كالاستعماؿ العادم لمكممة. .0

1البعد الحميمي كممارسة الاعتراؼ كالبكح." .2
 

مف ىنا ارتكز النٌقد النسكم في تفاعمو مع الكتابة النسائيٌة عمى ثنائية الذكر كالأنثى كالتي 
، كمف ىذه ستككف المنطمؽ في تحديد اختلبؼ الكتابة النسائيٌة عف الكتابة الرجاليٌة

 الاختلبفات:
"البنية النفسية لممرأة تختمؼ عف البنية النفسية لمرجؿ مما يفرض كضعا نفسيا مغايرا في  -

 .2الكتابة النسكية"

                                                           
 .202ص: ، 2002، الجزائر، 00ط، منشكرات الاختلبؼ، سعيد يقطيف: قضايا الركاية العربية الجديدة الكجكد كالحدكد 1

 .000ص: ، حسيف المناصرة: النسكية في الثقافة كالإبداع 2
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و لا يستطيع أف يكتب عف لأنٌ  ؛ عنياالرجؿ لا يستطيع أف يكتب مثؿ المرأة كبدلان ف   
مرأة فقط؛ "إنما ىي المؤىمة لفيـ فالمرأة لا تعبر عف الأشياء لا يعيشيا كلا يشعر بيا، 

نفسيتيا أكثر، كأف الرجؿ ميما خبر المرأة، فإف المرأة أقدر منو عمى فيـ قضايا النساء، 
كليس اختيار المرأة مكقفا ضد الرجؿ بقدر ما ىك قضية فيـ كقدرة عمى التعبير عف الدكر 

 .1الذم ينبغي أف تقكـ بو المرأة"
مؼ عف البنية الجسدية لمرجؿ، مما يفرض كضعا جسديا مغايرا "البنية الجسدية لممرأة تخت -

 .2في الكتابة النسكية"

باعتبارىا عف أشكاؿ الكتابة عند الرجؿ،  امختمفن  شكلبن كتاباتيا  تنتيج فيالمرأة ف   
تختمؼ جسدينا عف الرجؿ لذلؾ تعمؿ عمى رسـ جسدىا بطريقة تختمؼ عف الإطار الذم 

 لى تغيير نظرة الرجؿ إليو.حصر فيو، مف خلبؿ سعييا إ
"البنية الاجتماعية الانطكائية المفركضة عمى المرأة تختمؼ عف البنية الاجتماعية الذككرية  -

 .3المييمنة، مما يفرض علبقات اجتماعية نسكية مغايرة في الكتابة النسكية"

ة فاختلبؼ كتابات المرأة عف كتابة الرجؿ "لا يتعمؽ بضعؼ في إمكانيات المرأ   
نما يتعمؽ بتكافر الظركؼ الاجتماعية كالثقافية المناسبة، كأف  الذىنية أك طاقاتيا الإبداعية؛ كا 
نما مرد الاختلبؼ بيف نتاجييما  الرجؿ كالمرأة متساكياف في قدرتيما عمى الإبداع الأدبي، كا 

لى الخصائص الفردية لكؿ منيما" ذه ، إذ ارتبطت ى4إلى الظركؼ الاجتماعية كالثقافية كا 
 الخصائص بطبيعتيما البيكلكجية.

                                                           
 .022ص: ، كتابات زىكر كنيسي أنمكذجا، نسائي في الجزائريمينة عجناؾ: قضايا المرأة في الخطاب السردم ال 1

 )ص. ف(.، )ـ. ف( 2
 .000ص:، حسيف المناصرة: النسكية في الثقافة كالإبداع 3
 .42-44ص: ، منيرة ناصر المبدؿ: أنثى السرد 4
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"التاريخ الثقافي الذككرم: الممتد يقابمو تاريخ نسكم محدكد جدا، مما أكجد دكرا ميمشا  -
 .1لممرأة في الثقافة كالإبداع"

كىذا التيميش ناتج عف عدّْ المرأة مختمفة عف الرجؿ حيث أنٌيا "تنتج كتابة مختمفة    
باتيا كينعتيا بالدكنية، ففي ظؿ ىذا المعطى اكتسبت في مجتمع بطريكي ظؿ يضطيد كتا

 ، مف أجؿ استعادة مكانتيا2المرأة رؤية خاصة لذاتيا كلمعالـ سعت إلى تجسيدىا في كتاباتيا"
 التي فقدتيا بعد أف أحكـ الرجؿ سيطرتو عمى مقاليد حياتيا.

ة مف خلبؿ تيميش ىضـ لحقكؽ المرأة الإنتاجي و"الدكر الانتاجي لمرجؿ اقتصاديا يقابم -
 دكرىا في المنزؿ، كاختزاليا إلى دكر المرأة الخادمة.

اختلبؼ خياؿ المرأة عف خياؿ الرجؿ مما يستدعي اختلبؼ الذاكرة النسكية عف الذاكرة " -
فإذا كاف الرجؿ كالمرأة "يشاركاف بنفس الطبيعة الإنسانية، فإنيما يحققاف بعض ، 3الذككرية"

التعبير عف ىذه الطبيعة انطلبقا مف اختلبؼ كضعييما في البنية الفارقات فيما يخص شكؿ 
ثقافية، كالتي تجعؿ مف فعؿ المرأة تجربة ذات خصكصية في التعامؿ مع الذاكرة -السكسيك
 .4كالجسد"

إضافة إلى ىذه الاختلبفات التي ارتبطت بالعكامؿ النفسيٌة كالجسديٌة، كالظركؼ    
أة، ىناؾ مف رأل أفَّ الاختلبؼ يمتد أيضا إلى لغة الكتابة الاجتماعيٌة لكؿ مف الرجؿ كالمر 
ىكيدا صالح "حاكلت أف عمى حدّْ قكؿ بكصفيا بنية لغكية عند كؿ منيا، فالكتابة النسائيٌة 

تككف مغايرة عف كتابة الآخر المذكر، لأنيا حريصة عمى بمكرة الذاتية كالاختلبفات في حياة 
ثقافيا مف قبؿ الرجاؿ المبدعيف كالنقاد  في الكتابة المتسيدةامرأة جديدة، متمردة عمى ما شاع 

                                                           
 )ص.ف(.، )ـ. ف( 1
 .22ص: ، سعيدة بف بكزة: اليكية كالاختلبؼ في الركاية النسكية العربية 2
 .000ص: ، حسيف المناصرة: النسكية في الثقافة كالإبداع 3 

 .02ص: ، زىكر كراـ: السرد النسائي العربي 4



الرواية النسائية  ضاياق ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ: ثانيالالفصل 
 المغاربية

 

98 

، فكما 1كما ينضكم تحت سقفيـ مف إبداع نسكم غير متمرد بمفيكـ النقد النسكم المعاصر"
تمرٌدت عمى كضعيا الثقافي تمرٌدت بمغتيا عمى لغة الكتابة الذككريٌة بخمقيا لمغة أنثكيٌة 

 . لبليا الفراغ الذم تركو الرجؿ في خطاباتوتخترؽ مف خ تمتاز بيا عف لغة الذكر
أفٌ المرأة تحدَّدت ىكيتيا مف خلبؿ لغتيا التي في فاطمة الحسف كىك ما تؤكده    

اتصفت بصفات عديدة، كالتي رأت بدكرىا أف الركائيات العربيات لدييفٌ بلبغة أنثكية 
 تميزىفٌ، حددتيا في النقاط التالية:

 كمة كالرقة كالميف الملبزمة للؤنكثة."اتصاؼ المغة بشركط النع -

 امتلبئيا بتجربة الحب المصاحبة لمتجربة الأنثكية. -

اعتماد اليكية المغكية لمكتابة النسكية عمى اليـ الكجكدم كالسأـ أكثر مف اعتمادىا عمى  -
 مطمب المساكاة كحدىا.

بالطاقة الشعرية، الانقلبب عمى شركط السرد الركائي كالاستعاضة عنو بالسرد المشحكف  -
كالتعامؿ مع المغة تعاملب يربط بيف الطبيعة المتمثمة بالميؿ ككحشة المرأة الكحيدة التي 

 تستذكر رجلب.

الإشراقة الشعرية كالقص الذم يعتمد المكنكلكج، كىما مما يقرب المسافة كثير بيف البطمة  -
 في القصة كالكاتبة.

 .2يا الذاتية أك مشاعرىا الأكثر حميمية"تضفي المرأة عمى الأماكف شيئا مف صفات -

فرقنا في قكاعد المٌغة ككنيا لغة ذككريٌة إنٌما حاكلت  فالمرأة لا تستطيع أف تحدث   
تأنيثيا بتركيزىا عمى ذاتيا الأنثكيٌة، كاشتغاليا عمى تأنيث الذاكرة كالذم رأل فيو عبد ا﵀ 

لمغة ستظؿ رجلبن كلف تجد المرأة مكانان في الغذامي الحؿ لأنٌو " ما لـ تتأنث الذاكرة فإفٌ ا
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، كتبعنا لذلؾ تشتغؿ في كتاباتيا عمى لغة تستمد 1خزاف المغة المكتنز بالرجاؿ كالفحكلة"
 قكاعدىا مف كجدانيا الأنثكم. 

إفٌ ما زاد مف ىكة الاختلبؼ بيف ما تكتبو المرأة كما يكتبو الرجؿ ىك النٌقد فقد" ساىـ    
 م في الثقافة العربية في إقصاء الكتابة النسائية كتيميشيا كبالتالي لـ فساد النظاـ النقد

، كىذا ما 2ككني" -شمكلي-إنسانيينتج ىذا النظاـ نقدا ثقافيا يساىـ في ارتقاء دعائـ نقد 
كىك ما نجده في تصريح سمكل بكر حيف قالت: "الأىـ ، مجمكعة مف المبدعاتعنو عبرت 

الأحياف يستخؼ بما تكتبو النساء، صحيح أنني لاقيت قبكلا  مف ذلؾ أف النقد في كثير مف
نقديا جيدا منذ صدكر مجمكعتي الأكلى )زينات في جنازة الرئيس(، إلا أف ىذا القبكؿ كثيرا 
ما كاف يشكبو الحذر، فالنقاد الرجاؿ يجمحكف في أحياف كثيرة عف التعامؿ مع كتابات 

بدكافع غير أدبية تقؼ كراء اىتماميـ بكتابات النساء لأسباب أخلبقية كالتخكؼ مف كصفيـ 
، فالنظاـ النٌقدم ىك الآخر يصدر أحكامو النقديٌة انطلبقنا مف الثقافة الذككريٌة، 3النساء..."

 كالتي منذ القديـ تقصي الإبداع النٌسائي.
إلٌا أف ىناؾ مف الكاتبات العربيات مف لا يفرقف بيف ما تكتبو المرأة كبيف ما يكتبو    

سائيٌة، منيفٌ غادة الرجؿ، رغـ إشارتيف إلى بعض الخصكصيات الحاضرة في الكتابة النٌ 
السماف التي "لا تفرؽ داخؿ الأدب بيف ما تكتبو المرأة كبيف ما يكتبو الرجؿ، لأف الأدب 

، فخصكصية الأدب تكمف في الخصائص 4قيمة إبداعية، كلا تعير اىتماما لجنسية المبدع"
 ة كالدلاليٌة فيو لا في جنس كاتبو.الفنيٌة كالجمالي

ة طرحت الكثير مف كاختلبفيا عف الكتابة الذككريٌ  قضية خصكصية الكتابة النسائيةٌ    
ما يؤكده محمد ىك ه الخصكصية كبيف مخالؼ ليا، ك ذاختلبفات كجيات النظر بيف مؤيد لي
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ا كآخر نسائيِّا نقيِّا، أك أنٌو "لا يمكف الزعـ ببساطة أفٌ ىناؾ أدبنا رجكليِّا خالصن في الشحات 
ا" أدبنا ذككريِّا كآخر أنثكيٌا، أك أدبنا خشننا كآخر ناعمن

كما أفٌ اعتماد الاختلبفات بيف المرأة ، 1
كالرجؿ مف حيث البنى النفسيٌة كالجسديٌة، كالتاريخ الثقافي كالأدكار الاقتصاديةٌ بالإضافة إلى 

ا شكٌؿ مٌ مة الرجؿ ككضعت في مقابمة معيا، الخياؿ، جعمت مف كتابة المرأة مغايرة لكتاب
بينما يرل البعض أفٌ ىذا التصنيؼ يجعؿ ما ، خصكصية لأدبيا تختمؼ بيا عف أدب الرجؿ

تكتبو في مرتبة ثانية بعد الكتابة الرجالية، لكف يبقى لكؿ طريقتو في الكتابة، كلكؿ قدراتو 
ي بعض، أك ما تكتب النساء مع ة سكاء تعمؽ الأمر بمقارنة ما يكتب الرجاؿ فالإبداعيٌ 

 قريناتيفٌ، أك بيف ىذه كذاؾ.
 :الرواية النّسائيّة المغاربيّة قضايا -2
أخذ الصكت النسكمٌ يتبمكر في بكتقة الأعماؿ الركائيٌة عاكسنا المراحؿ التي مرٌت بيا    

ؿ ركائية المرأة المغاربيٌة في مجتمع ذككرمٌ لـ يتخمص مف نظرتو الدكنية ليا بعدٍ، فسعت ك
إلى إثبات ىكيتيا كذاتيا، كىذا ما أكدتو المتكف الركائيٌة لعديد مف الكاتبات المغاربيات؛ لما 
احتكتو مف قضايا طالما أرٌقت المرأة عمى الصعيديف الشخصيٌ كالعاـ، فكانت نصكصيفٌ 

 فسيفساء تقدـ كؿ قطعة منيا قضية مف قضايا مجتمعاتيفٌ.
ة في "علبقة الجنس بالمقدس كالمدنس، كما سائيٌ بة النٌ بذلؾ اشكالية الكتا كتجمت   

ناقشت النسكم في جدلو بيف العاـ كالخاص، كمناقشة مفيكـ الجنس كالعلبقات الجنسية 
شكالية جسد المرأة باعتباره ىكية ثقافية متجددة، كالفكر الاجتماعي  كالعذرية كالاغتصاب، كا 

لعامة التي ترتبط بكعييا الجمعي كبقضايا ، إضافة إلى القضايا ا2كصمتو بقضايا المرأة"
 كطنيا كأمتيا.
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 : الخاصة قضاياال 2-1 
داخؿ مجتمعيا جعميا تحمؿ القمـ لتعبّْر  المرأةإفَّ الاضطياد كالصراع الٌذم عانتو    

يشير عف قضايا مستيا كذات أنثكية لا يستطيع غيرىا أف يعبّْر عنيا بأسمكبيا ىي، كىك ما 
تتجو نحك تحميؿ تجربتيا  -في الغالب–في أفٌ "الركايات التي تكتبيا المرأة إليو ىنرم لكيس 

الذاتية، مستجيبة لدكافعيا الخاصة في تشريح تمؾ التجربة. كفي الأدب السردم يتجمى كعي 
كمف القضايا النسائيٌة الخاصة كالتي سييجت بيا متكف ركايات . 1المرأة بذاتيا باعتبارىا أنثى"

 ة المعاصرة نجد:يٌ المرأة المغارب
كما ينتج عنو ، : كانت الركاية كمازالت أكثر الأجناس الأدبيَّة احتفاء بقصص الحبٌ الحبّ  -

ا عيدَّ الحبٌ في الركاية النسائيٌة المغاربيٌة مكضكعن ك مف علبقات متعددة في حياة المرأة ، 
ؿي نص مف ىذه النٌصكص ، تكليو الركائيات بالغ الاىتماـ في المتف الركائيٌ، إذ لـ يخأساسينا

مف الحبٌ، فيذا الأخير ىك ما يمثؿ "علبمة تحكٌؿ دالٌة في كضعيا باعتبار خكضيا في 
 .2المسككت عنو مف المكضكعات كفنكف الكلبـ باحتشاـ حينا كبكثير مف الجرأة حينا آخر"

ت كىك ما نجده في الركاية النسائيٌة المغاربيٌة فمعظـ "النصكص الركائية لمكاتبا   
المغاربيات تحكي قصصا عاطفية، كمكاقؼ حب ككثيرا ما كانت تمجأ )أم الكاتبة( كىي 
تتناكؿ ىذا المكضكع الحساس )الطابك( إلى أسمكب المجاز كالتمميح كقميلب مف الجرأة في 

، إلاَّ أفَّ الكاتبة لـ تعط أىمية ليذه 3مجتمع مغاربي يعدٌ الحديث عف الحب فضيحة أخلبقية"
 لخناؽ عمييا.اضيٌقة ليا في مجتمع مغاربيٌ اعتاد تضييؽ النٌظرة ال

استطاعت الركائية أف تقدـ الحبٌ كعاطفة سامية كشعكر يغيٌر طبائع المحبيف،    
ا "لا ترحمي"أييـ بطؿ ركاية شخصية ف ، جعمت منو الركائية ىند إدريس عبد السلبـ نمكذجن

ا يتركيا، استطاع الحبٌ أف يغيره "إف لمرجؿ المٌعكب الذم يلبحؽ المرأة كعند الحصكؿ عميي
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كاف الحب أف أشعر بيذه القكة التي تسرم بدمي، بيذه القكة لمكاجية العالـ مف أجؿ 
عينييا... إف كاف الحب ىك ما يجعمني الآف مرتعشا كأنت تقؼ الآف ىنا، أف يجعمني أندـ 

 .1عمى كؿ نزكاتي كعمى كؿ غمطاتي فنعـ أنا أحبيا"

ة تعكس لنا نظرة الرجؿ ليا مف خلبؿ ككف المرأة في الركاية النسائيٌ  عمى الرغـ مف   
، فمارست كؿ أنكاع التمرَّد  الحبٌ؛ إلٌا أنٌيا كانت متمرٌدة كعادتيا في الدعكة إلى حرية الحبّْ
بما فيو التمرٌد عمى المجتمع/ القبيمة، فيذه النماذج مف النساء "ىي نماذج نسائية ترل أف 

ؿ القمع كالقير كالاستلبب التي يمارسيا عمييا الرجؿ كالمجتمع سبيميا التمرد عمى أشكا
صبرينة بف ل "العمامة كالطربكش"ركاية جسدت ، ك (2)"الأمثؿ إلى تحرير كيانيا ركحا كجسدا

 حيث تدكر أحداث ىذه الركاية حكؿ قصة حبٌ سعدة كمركاف. ىذا التمرد؛ عزيزة
ىذا  يتيا لمدراسة كاستثناء في قبيمتيا، إلٌا أفٌ سعدة التي التحقت بجامعة بعيدة عف قر    

" مشكار لا علبقة لو بالجامعة ىك تمرد عمى شركط  الاستثناء لـ يمنحيا الحريٌة المطمقة فأمٌ 
ف بمغو الخبر ستككف القطرة التي تفيض الكأس بؿ كتقمبو أيضا..." ، أحبت 3شيخ القبيمة كا 

بالزكاج مف شخص تنفر منو " لا لشيء سكل أنو ا كأحبيا، كىي محككـ عمييا ا فمسطينين شابن 
 .4فرض عمي منذ قرابة خمسة عشر سنة كقرًئت فاتحتنا كنحف لـ نتخط بعد مرحمة الطفكلة"

ر التمرٌد عمى القبيمة ك     ب مع ك كؿ قكانينيا عرض الحائط، كتختار الير  ضربتقرّْ
مف سطكة رجاؿ القبيمة كقكانينيـ ب معو ك حبيبيا مركاف، الذم أقنعيا بأنٌو لا حؿ ليا إلٌا الير 

المقدٌسة، فتيريبو ليا بغية أف يفيمكا "أف لؾً إرادة تعترض عمى كؿ ما يحدث، مؤكد سيتبعنا 
الآخركف فما يقترفو الشيخ ليس مف شرع ا﵀ في شيء؟ ألا يكجد مف يتمك كتاب ا﵀ كيتدبر 

 آياتو؟
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 .1فيو" بمى لكف بتفسير بكعناب كيستحيؿ عمى أحد أف يشكّْؾ -
تبعيـ مف سيضع حدِّا لحياتيا كيغسؿ العار عف قبيمتو كعائمتو، لـ يكف شيخ القبيمة    

.لتركض إليو 2مف يتقدـ رجاؿ القكـ بؿ كالدىا الذم "كاف ىك مف يرتدم الطربكش ىذه المرة"
كتحتضنو ظنِّا منيا أنٌو سيفتح صفحة بيضاء جديدة معيا يعكضيا فييا كؿ ما كاف، لكنٌو 

خنجره كطعنيا غدرنا في ظيرىا. ىكذا "ىك الاستبداد لا يتقف النصر إلا غدرا" سحب
3 . 

ا ما ينتيي بمأساة يفترؽ بيا الحبيبيف بدافع الظركؼ المختمفة الحبٌ في الركايات غالبن    
أك بسبب المكت، كىذا الأخير قد يككف إمٌا بالقتؿ كالاستشياد أك لأسباب سياسيٌة كما في 

لياسمينة صالح، أك لغسؿ العار كما رأينا في الركاية السابقة، أك  "ف زجاجكطف م"ركاية 
لفاتحة مرشيد؛ التي تناكلت فييا  "الحؽ في الرحيؿ"المكت نتيجة مرض أحد الحبيبيف كركاية 

قصة حبٍّ بيف مغربييف مغتربيف في لندف جمعتيما صدؼ العشؽ، الذم انتيى بيما بالعكدة 
سرعاف ما اعترض حياتيما شبح المكت عندما تعرَّضت إسلبف  إلى الكطف كالزكاج، لكف

مرشيد قضية فاتحة بطمة الركاية إلى مرض خبيث كىك سرطاف المساف، لتطرح مف خلبلو 
 المكت الرحيـ. 

ف كاف عف كعي كرغبة     إسلبف اختارت المكت الرحيـ لتضع حدِّا لحياتيا، كاختيارىا كا 
ا طمبت البطمة مف حبيبيا أف لا يعتبره "انتحارا، كلا مجاؿ منيا إلا أنٌو يعدٌ انتحارنا، لذ

يفقده المرض كالألـ  لممقارنة، أريدؾ أف تعتبره إرادة أخيرة لإنساف يطالب بحقو في الرحيؿ يكـ
كفعلب ىك ما حدث فمـ يستطع  4ما أريده منؾ ىك كعد يساعدني عمى كلكج النفؽ" إنسانيتو..

ما عجز عف إقناع طبيبيا بكضع حدٍّ لحياة مريضتو، يضع فؤاد تحمؿ معاناة حبيبتو، فبعد
ىك بنفسو ذلؾ الحد، فينتيي حبٌيما بمكتيا كمكتو محككمنا عميو بالإعداـ لقتميا، كىكذا فرؽ 

 المكت بيف الحبيبيف.
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كتبقى ثنائية الحبٌ كالمكت ىي التيمة الأكثر تكاجدنا كتأثيرنا في الركاية النسائيٌة    
مدار نفكس أكلئؾ  اصرة، كيبقى الحبٌ فييا كما يرل بكشكشة بف جمعة "المغاربيٌة المع

إلى  الكاتبات كنصكصيف الركائية إذ يمثؿ أحد شكاغميف الأساسية كمف ثمة يشكؿ دكافعيف
 .1"الكتابة

لككف الحبٌ يرتبط بشكؿ أك بآخر بالجسد، فقد شكٌؿ ىذا الأخير مساحة  الجسد/ الجنس: -
سائيٌة العربيٌة، فكما تقكؿ إليف شككالتر في كتابيا النقد النسائي الجديد أف كبيرة في الركاية النٌ 

، فالركائيٌة تكتب انطلبقنا 2الكتابة النسائية: "نقش جسد الأنثى كاختلبفيا عمى المغة كالنص"
 مف جسدىا الذم يشكؿ ىكيتيا الأنثكية.

في الخطاب  ظير مصطمح "كتابة الجسد" أك كما يطمؽ عميو الإستربتيز الأدبي
السردمٌ النسائيٌ "ليشير إلى تمؾ الكتابة النسائية المنطمقة مف الجسد... كمف ثـ تحكؿ الجسد 
في الثقافة النسكية إلى رمز لمتعبير عف كعي المرأة بذاتيا كرغبتيا في الاستقلبؿ كمقاكمة 

أساليب ، فيي "ب3سمطات القير الذككرم عبر التاريخ، مما جعمو بؤرة الإبداع المعاصر"
التمكيو التي تمصقيا بجسدىا تكتب مباشرة عمى جسدىا، تعطي عناية خاصة لفتحات 

، بشكؿ مغاير عف ما رسـ 4جسدىا، عينييا، كفميا، إنيا ترسـ كرسميا تكثيؼ لرغبتيا"
 الركائي ليذا الجسد.

بطمتيا سكسف بنت عبد ا﵀: "...أخذت  "نخب الحياة"ترسـ آماؿ مختار في ركاية    
رآة مف حقيبتي، لـ يكف كجيي مرىقا كلا مترىلب، بؿ كاف مشرقا كجميلب... كنت سأغادر الم

لما كقفت، سطع ضكء في عيني؛ فتياكيت. أغمضت عيني.. بخخت عطرا عمى جسدم.. 

                                                           
 .22ص:، بكشكشة بف جمعة: الركاية النسائية المغاربية 1
 0ط، مركز الحضارة العربية، دراسة في السرد النسائي، كيكاف: أدب الجسد بيف الفف كالإسفاؼعف عبد العاطي ، نقلب 2

 .22ص:، 2004، القاىرة
 .022ص: ، ىكيدا صالح: نقد الخطاب المفارؽ 3

 .22ص:، 0822، المغرب، إفريقيا الشرؽ، محمد نكر الديف أفاية: اليكية كالاختلبؼ في المرأة كالكتابة كاليامش 4
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كقفت عارية أماـ المرآة، فكرت أف أعيد رسـ شفتي، ثـ عدلت بقمـ.. تتبعت خطكط جسدم 
 عمى المرآة، كرسمتو. 

إلى الرسـ أحسست بشيء يدب في قمبي، كأني رأيت إبراىيـ يطؿ منو كأني  طمعتت   
برسميا لجسد سكسف الثلبثيني مختار آماؿ ، 1رأيتو يقؼ فيو، يتبختر، يتمدد، كيضحؾ."

حدَّدت جغرافية جسد الأنثى التي تثير الرجؿ مف العطر إلى الشفاه إلى رسـ باقي الجسد؛ 
تخفي حاجتيا إليو رغـ أفٌ ركحيا كجسدىا الذم د الرجؿ، ىذا الجسد الذم ينبض كيحيا بكجك 

 يطمبانو بشدٌة. 
ساء مف خلبؿ تطرقيا لقضية الحبٌ الركائيٌة المغاربيٌة أجادت التعبير عف ذكات النٌ    

في ثنائية )الجسد كالركح(، حيث رسمت جسدىا كحممتو تمؾ  -أيضا–"فقد أحسنت 
إلى الركح الداخمية، فتجعؿ نص المرأة جسدا ممتمئا  )العلبمات( المثٌكرة التي تسمح بالنفاذ

ارتباط الحبٌ بالجسد إنٌما ىك ، ك 2بالإضاءة الكاشفة النافذة إلى دكاخؿ الشخصيات كالأشياء"
 .فيو ارتباط لمبحث عف الشيكة

كتابة المرأة المغاربيٌة عف ذاتيا كتمثلبت ىذه الذات داخؿ إطار جنسي أمر ميـ    
مرأة تقع في نقطة تكتر بيف طبيعة بيكلكجية لـ تتغير عمى الإطلبؽ، كرؤية بالنسبة ليا "فال

حديثة بعض الشيء عف حرية جديدة، مما يجعميا مشغكلة بالمحيط الذم تعمؿ فيو 
نما ىي محاكلة ة لأغمب النٌ ، فالتجربة الجنسيٌ 3بيكلكجيتيا" ساء "ليست مجرد تجربة جنسية، كا 

، لجسدىا 4نيا تسفر دكما عف كشؼ"إة أـ سيئة، فللئمساؾ بالككف. كسكاء كانت حسن
 الأنثكم كاحتياجاتو.

                                                           
 .00ص:، لبناف، 00ط، دار الآداب، اؿ مختار: نخب الحياةآم 1

  2002، الجزائر، دار التنكير، دراسة نقدية في السرد كآليات البناء، الأخضر بف السائح: سرد المرأة كفعؿ الكتابة 2
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ىذا الكشؼ ما ىك إلٌا كشؼ عف شيكة جسدىا، التي لطالما كاف حديث المرأة عنو    
مف المحظكرات التي يحرميا عمييا المجتمع؛ ىذا المجتمع نفسو الذم يمنح حؽ الكتابة عف 

غاربيٌة استطاعت أف تقفز فكؽ كؿ الطابكىات بجعؿ الجنس لمرجؿ، إلاَّ أفٌ الركائيٌة الم
ما كؿ الجنس كرغبة المرأة فيو أمرنا تقتضيو حتميتيا البيكلكجية كلا عيب فيو، مخالفة بذلؾ 

ا عمى ظيرىا ليعتمييا الرجؿ، ة؛ التي فرضت عمييا أف تككف دكمن سطرتو ليا القكانيف الذككريٌ 
 ا.ر أمرنا محتكمن ككؿ خركج عف ذلؾ يجعؿ الحكـ عمييا بالعي

فاركؽ مف النٌصكص التي جعمت مف بطمتيا تشتيي اللفضيمة  "اكتشاؼ الشيكة"كنصٌ ركاية 
الجنس كتطمبو بقكة "شمحت معطفي كسممتو شفتي ثـ أمسكت يديو كمررتيا تحت الكنزة، 
بالضبط جعمتيما تستقراف عمى نيدم. أذكر جيدا طعـ أصابعو الخشنة، طعـ لحيتو، أذكر 

 ؽ جسدم إليو. كيؼ تا
أذكر رائحتو، أذكر كؿ التفاصيؿ التي أفقدتني عقمي، كجعمتني أطمب المزيد. كاف    

بكدم أف أتمدد، كأسممو جسدم قطعة قطعة، إذ لـ يعد بإمكاني التماسؾ كاقفة، فعانقتو، 
كلكف يديو تراقصتا حكلي، فكتا حمالة الصدر، فتحرر نيدام كصار بكدم أف أبحث عف 

م، أف أصطدـ بو.. أف تتقاطع أصكاتنا عند الرعشة، كننتيي مبعثريف الكاحد فكؽ صدره العار 
في الجنس كأنٌيا ىي مف بادرت الرجؿ الغريب إليو قفزه  ة البطمة، كتعبيرىا عف رغب1الآخر.."

التي تمنح الحؽ لمرجؿ في الرغبة بالجنس؛ فيك  ةعمى كؿ طابكىات الديف كالقكانيف البطريكيٌ 
 ىك الذم يعتمي المرأة.الذم يطمبو ك 

معالجة المرأة لقضية الحبٌ، كالجسد كالجنس في ركاياتيا سجؿ علبمة تحكؿ فارقة    
التي لطالما ، لكضع المرأة الركائيٌة المغاربيٌة مف خلبؿ تطرقيا لممكضكعات المسككت عنيا

 عدٌ الخكض فييا مف المحظكرات.

                                                           
 .44-42ص: ، 2002، لبناف، 00ط، رياض الريس لمكتاب كالنشر، فضيمة الفاركؽ: اكتشاؼ الشيكة 1
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ة عمى كؿ ينطمؽ مف معاناتيا الذاتيٌ  إفٌ كؿ ما تقكـ بو المرأة الصراع الاجتماعلي: -
الأصعدة فكما يرل الأخضر بف السائح أفٌ كتابة المرأة "ثكرة كتمرد عمى مظاىر التيميش 
التي طاكليا جسدا كركحا، ذلؾ أف المتأمؿ لممشيد الإبداعي النسائي؛ يجد ىذا الأثر العنيؼ 

إلى صراع مع العالـ المحيط لممغامرة كالثكرة، يبتدئ مف صراع الذات مع ذاتيا، ليتحكؿ 
 .1بيا"
ليذا فإفٌ ما تقكـ بو المرأة يتقاطع بصكرة تمقائية مع مكقع الآخر/الرجؿ أك حضكره    

ا عمكمن "ا لمتحرر مف قبضتو كقبضة المجتمع، فإذا كانت الكتابة فأصبح ىذا الصراع ضركرين 
مرأة ذات بنية مضاعفة أك ا عف أزمة كتيدؼ إلى التحرر مف قكل الظلبـ، فإف كتابة التعبيرن 

ازدكاجية؛ أم أنيا تبحث عف تحرريف الأكؿ: خاص بيا كحدىا، كىك حريتيا في سياؽ 
الرجؿ /المجتمع الذم استعبدىا، كالثاني حريتيا الانسانية مثميا مثؿ الرجؿ المضطيد أك 

 ، لذلؾ جعمت مف نصكصيا2المجتمع المضطيد الذم يتكؽ إلى التحرر مف قكل الاستبداد"
ا تناىض بو كؿ أشكاؿ الاستيلبب الممارس عمى المرأة.  الركائية سلبحن

اأك  أبناة، سكاء كاف ىذا الذكر لطالما عاشت المرأة تحت الييمنة الذككريٌ     اأك  أخن ، زكجن
ا جعميا عمى ىامش الحياة كالمجتمع، ككجدت متنفسيا الكحيد في الكتابة الركائيٌة خاصة، ممٌ 

ا أدٌل إلى تأجيج مٌ مص المؤنث مف الاضطراب كالاختلبؿ، نث في النٌ حيث تعاني ىكية المؤ 
راعات بقضية الزكاج، ة، كقد ارتبطت أغمب ىذه الصٌ الصراع بيف الذات كاليكيٌة الاجتماعيٌ 

 كالانجاب، كالطلبؽ، كالعنؼ الجسدم عمى المرأة.
بيف الزكجيف كليس  ة تقتضي أف يككف ىناؾ "الاندماج الكامؿالعلبقة الزكجيٌ  إفٌ  الزواج: -

الانصيار، فالاندماج ىك احتفاظ كؿّْ منيما بكيانو كقكتو، كبذلؾ يتـ خمؽ قكة الانجذاب 
بينيما. قكة الانجذاب تشمؿ الانجذاب الجنسي كالعاطفي كالحياة، فالتكامؿ بيف الزكجيف ىك 

                                                           
 .40ص:، الأخضر بف السائح: سرد المرأة كفعؿ الكتابة 1
 .022ص:، حسيف المناصرة: النسكية في الثقافة كالإبداع 2
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ما مصدرنا تحقيؽ التكازف بيف المذة الجسدية كالمعنكية بيف الزكجيف، كأف يصبح كؿّّ مني
 .1لمتكامؿ كمحكر الارتكاز لحياة الآخر"

 لشريفة "ىذه أنا"ىذه الصيغة لمعلبقة الزكجية ىي ما بحثت عنيا عفيفة بطمة ركاية    
ضغط مكرس عمييا مف طرؼ  شريؾ حياتيا؛ ىذا الشريؾ التي اختارتو دكف أمٌ  فيالقيادم 

الذكر المغاربيٌ منو يصادر حؽ عائمتيا عمى غير العادة، ككف المجتمع العربيٌ كنخص ب
سالـ الشاب المثقؼ المتعمـ الذم رأت فيو فارس  كاختارتالمرأة في اختيار شريؾ حياتيا. 

كاكتشاؼ أفٌ الرجؿ الذم ، ىذه الأحلبـ التي تبخرت بعد عكدتيا مف أسبكع العسؿ ؛أحلبميا
ما ىك إلٌا سكير "فانيار أحبتو كبيرت بو كاختارتو لتكمؿ معو الحياة التي رسمتيا في خياليا 

، كىكذا تساقطت 2"!بالتالي كؿ شيء، انيار فانيرت لأنني أدركت زيؼ الكاقع الذم أحياه
 عفيفة.أحلبـ 

عفيفة التي كانت ترفض أف تعيش حياة الزكجة المستسممة الراضخة لسمطة الزكج    
لتغيير، كلا يبدك أنيا كالمجتمع كحياة أميا، كأختيا خديجة التي "لـ يكف في خاطرىا محاكلة ا

تفكر كلك لحظة كاحدة في محاكلة التغيير، لقد كانت الحياة بالنسبة ليا لا تتعدل البرنامج 
الذم تعيشو امرأة في فراش ثـ أـ ميمتيا الإنجاب كؿ سنة، كخادمة لجميع مف في البيت، 

 .3بيت زكجيا مف كبار أك صغار، أما غير ذلؾ فميس لو كجكد في مخيمتيا..."
كحتى كؿ بنات جنسيا لأزكاجيفٌ ىك سبب ، اعتقادىا أفٌ عدـ اختيار أميا كأختياكاف  

تكارثيا عبر -عيشتيفٌ الضنؾ، لكف نسيت أنٌيا تعيش في مجتمع مغاربيٌ ذككرمٌ ألًؼ ذىنية 
ة حصرتيا في الجنس، كالإنجاب كخدمة الرجؿ. لتجد نفسيا تنظر لممرأة نظرة دكنيٌ  -أجياؿ

 الذم كرىت كؿٌ الرجاؿ بكرىيا لو. ،ىذا الزكج زكجة الساء تحت رحمف النٌ ىي كمثيلبتيا م

                                                           
 .222ص:، افؽ العقمي كالنفسي بيف الرجؿ كالمرأةمنى الناغي: التك  1
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ىذا المجتمع المغاربيٌ ىك نفسو المجتمع الذم لا يرحـ مف لـ يكرميا ا﵀ بزكج،    
كينعتيا بالبائرة نسبة إلى البكر كالكساد، كينيي حياتيا في الثلبثيف إف لـ يكف أقؿ، فلب 

متزكجة كلا ييـ بمف. إلٌا أفٌ المرأة المغاربيٌة المثقفة أصبحت  يعنييـ سكل أف تككف المرأة
تحذىر في اختياراتيا لشريؾ العمر، فيميا الأكٌؿ تككيف نفسيا عمميِّا كتحصميا عمى عمؿ، ثـ 
الزكاج بالرجؿ المناسب، فكما تقكؿ ليمى أبكزيد في ركاية الفصؿ الأخير "الزكاج كالمكت ىـ 

 .1لا يفكت"
أبكزيد في ركايتيا إلى قضية الزكاج كتأخره عند المرأة، إلٌا أنٌيا جعمت يمى لتطرَّقت    

بطمة الركاية المثقفة عيشة ترل أفٌ إكماؿ دراستيا أفضؿ مف زكاجيا بمف تقدـ ليا، لأفٌ 
لا كنت الآف غارقة في ستة أك سبعة. مف الأرحاـ ما  التعميـ نعمة "كثر ا﵀ خير التعميـ كا 

ىذا عف خاطبيا الأكؿ، أما الثاني الذم اختارىا 2ارؾ ا﵀، عدا الكفيات"جاء بأحد عشر، تب
ا كالذم لاقى حتفو في السجف تقكؿ: "لكلا فضؿ ا﵀ كالتعميـ لكنت الآف  كمف يختار قميصن

، عيشة لـ تعد ترل أفٌ الرجؿ المناسب مكجكد في كقتيا فلب يكجد زكجاف ممف 3أربي الأيتاـ"
اف ليذا تفشؿ العديد مف الزيجات، كيعمؽ المجتمع أسباب ىذا الفشؿ تراىـ متناسباف كمتكافق

حياتنا في »ك« العيش مف أجؿ العيش أك مف أجؿ الأكلاد»ك« المقدر كالمكتكب»عمى " 
 .4«"الدار الدائمة

كما ترل أفٌ "المتعممة لـ تعد تتزكج لتغطي رأسيا. انقمبت المقاييس كبدأف يتزكجف    
لا النصارل... المتعممة  الآف تختار، الكقت عمى الأقؿ، إف لـ يكف في الجامعة ففي العمؿ كا 

خمسة "»، الذم لا تخشى فكاتو رغـ المضايقات المفظية التي تتعرض ليا 5مر القطار"
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كعشركف عاما كما زلت بلب زكاج. عندما كاف عمرم خمسة كعشريف كاف عمر بنتي عشر 
ألا تريديف أف تتزكجي؟  !قبؿ أف يمر القطار متى تنجبيف الأكلاد كتكبرييـ؟ ىيا« »سنكات.
يقكلكنيا عتابا يغمفكف بو التعبير. كمع أنني عمى حافة الأجؿ إلا أنني لف أتزكج « !ابقي إذف

 .1إلا الرجؿ المناسب فقد تغيرت الدنيا كعممت البنات كأصبحف قادرت عمى إعالة أنفسيف"
كتسعى إلى اثبات كجكدىا عبر  إفٌ المرأة تبحث "داخؿ النص السردم عف ذاتيا،   

مسالؾ تسمكيا بغية تحقيؽ ىدفيا نحك ذات قكية كمنجزة؛ فتسمؾ طريؽ العمؿ خارج المنزؿ، 
أك ممارسة فعؿ الكتابة، أك خرؽ النسؽ الاجتماعي في دائرة الذات، ضاربة بالأعراؼ 

عممة أف تفرض ا منيا المتىكذا حاكلت المرأة المغاربيٌة كخصكصن ، 2"كالتقاليد عرض الحائط
 ذاتيا بقكة في المجتمع دكف حاجتيا لكجكد رجؿ غير مناسب ينغص عمييا حياتيا. 

مازالت لا تممؾ الحريٌة المطمقة في اختيار زكجيا  المرأة المغاربيٌة عمى الرغـ مف أفٌ    
كمكاصمة تعميميا مداـ ىناؾ مجتمع مغاربي تتحكـ فيو شكفينيتو الذككريٌة، يفكر أفٌ "مممكة 

، إلا أفٌ الكثيرات 3المرأة بيتيا...المرأة لا تتعمـ إلا ما يكفي لتربية أكلادىا كأداء صمكاتيا"
 استطعف التحرٌر كالخركج مف أسكار قكانيف المجتمع. 

دكر المرأة العربيٌة عامة كالمغاربيٌة عمى كجو التحديد في  ختزؿ المجتمعيالإنجاب والعقم:  -
الذم تقكده بالطبع الثقافة التي تكرس لمفاىيـ تيعمي ة المجتمع "البيت كالإنجاب إذ أفٌ ذككري

نجاب  مف قيمة الرجؿ/ الذكر، كتميكٌف لو في المجتمع، كتجعؿ المرأة مكجكدة فقط لرعايتو كا 
 .4الأكلاد"

"مصدر ضماف الأسرة عمى حفظ ممتمكاتيا  يعدٌ فإنجاب الأطفاؿ بالنسبة لمرجؿ    
ضكع التفاخر كالتباىي لأنيـ يعبركف عف حيكية الزكج كتخميدا لاسميا، كىـ كذلؾ مك 
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، ليذا تميزت مجتمعاتنا بكثرة الإنجاب 1كرجكلتو الكاممة، كعف خصكبة الزكجة الحقة"
 كمازالت ىذه الظاىرة تغزك المجتمع المغاربيٌ بكثرة، كقد تطرٌقت ربيعة جمطي في ركاية

كأبت أف كلدنا، ندلس التي لـ تنجب إلٌا الجدٌة لالة أ شخصية ليذه القضية مف خلبؿ"الذركة" 
 تنجب غيره لأنٌيا لا تحبٌ الإنجاب الغزير.

ىذا لإيمانيا بأنٌو "حيف ينجب الناس عددا قميلب، يككف أطفاليـ أجمؿ كأذكى، فيـ يقتسمكف 
كالأكيد أفٌ ، 2حظ الجماؿ كالذكاء بينيـ، ككمما كاف عددىـ أقؿ كاف حظيـ منيما أكفر"

كفر بما سيتمكف الآباء مف تكفيره ليـ؛ مف مستكل معيشي يضمف ليـ العيش حظٌيـ سيككف أ
ة الصعبة التي أصبحت تيحتـ عمى الكثيريف الكريـ كالتعميـ الجيد، كىذا مع الظركؼ الماديٌ 

 إنجاب كلديف لا أكثر.
يفضؿ المجتمع العربيٌ منذ بداية العصكر الأكلى أف يككف جنس المكلكد ذكرنا لا    

فٌ الذكر يعمي مف شأف كالده كيحمؿ اسمو، عمى عكس الأنثى التي لا تجمب إلٌا أنثى؛ لأ
 "العار في نظر المجتمع البطريكيٌ، ليذا فالمرأة التي لا تنجب إلٌا بناتنا تعدـ قيرنا، ففي ركاية

 تزكج كالد سعدة عمى أميا كىي لازالت نفساء كذلؾ لأنٌيا: "العمامة كالطربكش
انية بؿ كأجبرىا عمى الرقص في عرسو كىي نفساء، فصارت تنتفض، "أنجبت لو بنتا ث -

تيز كتفييا، تبعثر الألـ في المكاف، صفؽ عمييا الجيمة في ذىكؿ معجبيف برقصيا، ظنكىا 
سعيدة، ىكذا ىـ الغكغاء دكما، يصدقكف ما يركف لا ما يشعركف، يؤمنكف بكجية النظر كلا 

حينيا لكني فيمت أف بيا أحزانا متكغمة في  يفيمكف شيئا عف كجية القمب، كنت صغيرة
 الركح تداعب فكىة الجرح كؿ يكـ أكثر، كأدركت أف شدة الألـ إنما تقاس بردة الفعؿ.
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بقيىت أياما دكف أكؿ كشرب كما كانت تستطيع الكلبـ، حتى الشٌيادة استعسرت عمييا  -
 .1لحظة المكت..."

ا إف كانت أفضؿ بكثير مف العقـ خصكصن تبقى كثرة الإنجاب أك إنجاب البنات فقط ك    
المرأة ىي العقيـ، فالعقـ يكسر جناح الزكجة كيحدث صدعنا في علبقتيا بزكجيا، كىك 
"يشكؿ أحد أىـ اليكاجس التي تقض مضجع الأنثى، نتيجة ما تلبقيو مف ضغكطات في 

ا، فيي الأخرل كأفٌ العقـ بيدى، 2مجتمع ينظر بعيف الدكنية كالاحتقار إلى الأنثى العقيمة"
تتألـ لعدـ تمكنيا مف الإنجاب مف جية، كتتألـ مف نظرة المجتمع ككلبميـ ليا مف جية 

بؿ كيقؼ في صفو، كىذا بدييي المجتمع أخرل، عمى عكس الرجؿ العقيـ الذم لا يمكمو 
فالمجتمع الذككرم الذم يبرٌر لمرجؿ الخمر كالزنا كغيرىما، كيديف المرأة إف فعمت ما ىك أقؿ 

ر لمرجؿ أمرنا ليس ، مف ىذا بشدٌة كيبقى كصمة عار عمى جبينيا طكؿ عمرىا، كيؼ لا يبرّْ
 بيده كالعقـ.

تبقى الأمكمة "تشغؿ باؿ المرأة كىي تستغرؽ حياتيا الشعكرية كغير الشعكرية منذ أف    
، ليذا فإفٌ احساسيا بعدـ قدرتيا أف تككف أـ يطغى عمى كؿ 3يتفتح كعييا عمى الحياة"

ا إف كانت ىي اتيا كيؤثر سمبا فييا، ككثيرا ما يتجاىؿ الرجؿ إحساسيا ىذا خصكصن حي
الزكجة الثانية، إذ يكتفي بأكلاده مف زكجتو الأكلى. ىذا ما عبرت عنو رزاف نعيـ المغربي 

"حيف تأخرت في الإنجاب أصابني الإحباط، بينما  "نساء الريح"عمى لساف بطمتيا في ركايتيا 
سعد حالا مع ىذه الظركؼ، مع ذلؾ سافرت برفقتو لمعلبج في الخارج، كعندما تبيف لي أنو أ

، فيي لـ تنس إنٌما تناست كشغمت نفسيا 4تبيف أنني لا أشكك مف عمو، تناسيت مشكمتي"
 بالعمؿ كالخركج كالكتابة.
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في ركايتيا قضية الإجياض؛ كالتي لـ تنؿ  مغربي مف القضايا التي طرحتيا رزافك    
ة سائيٌ في ركايتيا أك في الركايات النسائيٌة المغاربيٌة بصفة عامة، كباقي القضايا النٌ  ايرن ا كبحيزن 

الأخرل عمى الرغـ مف أفٌ الكثيرات مف الركائيات طعفٌ في الديف، ذلؾ أفٌ الحركات النسكيٌة 
 العربيٌة كما ترجع إليو زليخة أبك ريشة لا تحتؿ لدييفٌ قضية الإجياض أىمية في صراعيفٌ 
حكؿ حقكؽ المرأة؛ لأفٌ "المرأة في المنطقة العربيٌة كالعالـ المتخمؼ تعاني مف أشكاؿ مف 
الحرماف مف الحقكؽ الأكليٌة للئنساف عمى رأسيا الأميٌة بأشكاليا، كالاستغلبؿ الاقتصادم 

 .1ترفنا" -مرحمينا–ممٌا تبدك معو المناداة بالحؽٌ في الإجياض 
اض في المجتمع الميبي، مف خلبؿ شخصية يسرل التي تطرَّقت رزاف لقضية الإجي   

حممت كىي عمى مشارؼ الأربعيف مف عمرىا، رفض زكجيا ىذا الكلد كأصرٌ عمى 
إجياضو، كلأفٌ الإجياض "غير مسمكح بو في القانكف الميبي، كلـ يسجؿ أم مشفى خاصا 

إجراء عممية  ، طمب منيا السفر إلى خارج ليبيا مف أجؿ2تجاكز القانكف سرا أك عمنا"
 الإجياض. 

ما يميز القانكف الميبي أنٌو كضع قكانيف "صارمة بما يخص شؤكف المرأة، بدءا مف    
ف كانت النتيجة  الزكاج انتياء بكؿ ما يترتب عمى أم علبقة غير شرعية تنشأ سرا، حتى كا 

في  ىي حمؿ المرأة، لا يمكف أف يسمح إلا بزكاجيا ممف حممت منو أك بالسجف لكمييما،
فٌ سنٌت 3ليبيا نادرا ما تقع جريمة شرؼ" ، عمى غرار المجتمعات المغاربيٌة الأخرل كالتي كا 

نجاب  طفاؿ غير شرعييف أقكانيف صارمة لردع ىذه الانتياكات إلٌا أفٌ ممارسة الرذيمة كا 
 يتزايد كبكثرة. 

در صفكة إفٌ قضية الإنجاب كجنس المكلكد، كالعقـ عند المرأة مف القضايا التي تك   
 ة، كتككف نتيجتيا الحتمية إما تعدٌد الزكجات أك الطلبؽ في أغمب الأحياف.حياتيا الزكجيٌ 
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كقد ، يعدٌ الطلبؽ مف القضايا الميمة التي عالجتيا الركاية النسائيٌة المغاربيٌة الطلاق: -
ات "أجمعت غالبية الناقدات عمى أف قضية الطلبؽ ىي أحد أىـ العكامؿ المعرقمة لتحقؽ ذ

المرأة، بؿ إف الطلبؽ لدل بعض الكاتبات ىك الميدد الأكؿ لحرية المرأة، كخضكعيا لسطكة 
كسطكة المجتمع الذم يمارس عمييا كؿٌ أنكاع الضغكط التي تحدٌ مف حريتيا في ، 1الرجؿ"

تخمصت مف جدار عذريتيا الذم  فيي "؛ امرأة مستباحةأبسط الأشياء، فيك يرل أفٌ المطمقة 
ا مف ممارسة الخطيئة، امرأة بدكف ذلؾ الجدار امرأة مستباحة، أك عاىرة مع كاف يمنعي

 .2بعض التحفظ"
لطالما عيدٌت المرأة المطمقة كصمة عار عمى عائمتيا التي ستحاكؿ إعادتيا إلى    

ا إف كانت ىي السبب في زكجيا بكؿ الطرؽ، حتى إف كاف بالغصب كالتعنيؼ، خصكصن 
العكدة إلى كطنيا  "باني"فحيف قررت "اكتشاؼ الشيكة، "اية طلبقيا. كىك ما حدث في رك 

ككاجيت أىميا بطلبقيا، الذم لـ تتقبمو عائمتيا كخاصة أنٌيا ىي مف تنفر مف زكجيا، ليجف 
جنكف أخييا كيمارىس عمييا كافة أنكاع العنؼ مف كؿ أطراؼ عائمتيا؛ فأميا مارست عمييا 

، 3كلبـ، كظنت ىي الأخرل أنيا أدٌت كاجبا"العنؼ المفظي "أمي تعمدت أف تؤذيني بال
كالعنؼ الجسدم كاف مف الأخ، تقكؿ: "... لـ يسمح لي بمكاصمة الكلبـ، صفعني حتى 

 كقعت أرضا، ثـ أمسكني مف شعرم كراح يزمجر:
ستعكديف إليو في أقرب فرصة، كستركعيف أمامو مثؿ كمبة، كستعيشيف معو حتى  -

رضاء حقارتو، ثـ خرج ، ككالدتيا تحمسو لضربي4تمكتي" ا "كقد فعؿ ما بكسعو لإرضائيا كا 
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، أمٌا كالدىا لـ يتدخؿ بعد فيي تظف "أنو كرقتيـ الأخيرة لإنياء 1ظانا أنو أنيى ميمتو"
 .2الميمة"

كعف نظرة المجتمع ليا كلكؿ مطمقة في الكطف العربي ككؿ تمخصيا ليا أختيا شاىي    
عاع، غدا ستريف الرجاؿ كيؼ سيتحرشكف بؾ، في قكليا: "كيؼ ستعشيف مطمقة كسط الر 

ككيؼ ستحاؾ حكلؾ الحكايات ككيؼ ستصبحيف عاىرة في نظر الجميع دكف أف يرحمؾ 
ف كانت نظرة المجتمع ىذه شبو ثابتة فإفٌ نظرة العائمة لابنتيـ المطمقة تختمؼ مف 3أحد" ، كا 

ى أمرىا كطلبقيا عائمة لأخرل عمى حسب ثقافتيـ كسبب الطلبؽ، لكنيا تبقى مغمكب عم
 يحدٌ مف كؿٌ حرياتيا.

قد تعدٌدت أسباب الطلبؽ في المجتمع المغاربيٌ كتنكعت، ككاف الرجؿ في الركاية    
، سائيٌة المغاربيٌة ىك المتسبب الرئيسي في الكثير منيا، كتعنيفو لزكجتو كسكء معاممتياالنٌ 

ف ك اف الزكج السبب الرئيسي فييا ككذا الزكاج عمييا كالعقـ، إضافة لمكثير مف الأسباب كا 
فإفٌ الزكجة ىي الأخرل تشاركو فييا، لكفٌ أصعب طلبؽ قد تكاجيو المرأة ىك أف يطمقيا 

 ا لقانكف المجتمع الذم فكؽ قيرىا يقيرىا كيزيد مف مأساتيا.زكجيا كفقن 
كالتي "طمقيا زكجيا بأمر  "؛العمامة كالطربكش"ىذا الطلبؽ حدث مع غالية في ركاية    
ف القاضي كخداـ الزاكية، امرأة جمبت لنا عارا كلعنة لا يجكز بعدىا أف تبؽ عمى عصمة م

، ىذا لأفٌ "أحد شباب قبيمة "بني تكارة" اختطؼ غالية زكجة "سي عمر" مف عند 4أحد رجالنا"
، كىي ليس ليا أم ذنب في ىذا سكل أنٌيا امرأة. كما حدث 5الكادم لما كانت تجمب الماء"

في القضايا المشابية ليا، كالتي تتعرض فييا المرأة لمطلبؽ لأنٌيا اغتصبت بلب معيا تكرٌر 

                                                           
 .22ص:، )ـ. ف( 1
 .)ص. ف(، )ـ. ف( 2
 .28ص:، ()ـ. ف 3
 .22ص:، صبرينة بف عزيزة: العمامة كالطربكش 4

 .20ص: ، )ـ. ف( 5
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رحمة مف طرؼ حيكاف بشرم، فعكض أف ييحمَّؿ ىذا الأخير الذنب تتيـ ىي كتطمؽ فقط 
 ة.لككنيا في مجتمع تسطر قكانينو كأعرافو القكل البطريكيٌ 

سائيٌة في الكثير مف الكتابات النٌ إفٌ العنؼ مف التيمات التي شكمت بؤرة لمصراع العنف:  -
المغاربيٌة، كىذا نتيجة العنؼ المستمر عمى المرأة داخؿ الأسرة كفي العمؿ كحتى في الشارع، 
كقد عرَّفت الجمعية العامة للؤمـ المتحدة العنؼ ضدَّ النساء بأنٌو "أم اعتداء ضد المرأة مبني 

جسدم، جنسي أك نفسي لممرأة،  عمى أساس الجنس، كالذم يتسبب بإحداث إيذاء أك ألـ
كيشمؿ أيضا التيديد بيذا الاعتداء أك الضغط أك الحرماف التعسفي لمحريات، سكاء حدث في 

؛ أم أف يمارس تحيٌز أك ضغط عمى المرأة بصفتيا أنٌيا 1إطار الحياة العامة أك الخاصة"
  امرأة.
مقصٌرة "القكانيف  بعض أفٌ تجريـ العنؼ بأم شكؿ مف الأشكاؿ ضدٌ المرأة إلا  كمع   

في تجريـ العنؼ الأسرم، أك العنؼ الإنتاجي )الميٍني( ضدٌ المرأة، فإف القميؿ منيا، الذم 
يحفظ لممرأة كرامتيا كحقكقيا، لا يحترـ أك يمتزـ بو في المنظكمة العلبقات الاجتماعية العامٌة 

مع لا تنتظـ كفؽ علبقاتو ، فالمرأة في ىذا المجت2بسبب ىيمنة القيـ الذككرية في المجتمع"
  كبالتالي يستباح العنؼ عمييا.

 كمف أشكاؿ العنؼ الممارس عمى المرأة كالذم تحدثت عنو الركائيٌة المغاربيٌة نذكر: 
معنؼ الجسدمٌ بمختمؼ أشكالو "كقد لكانت المرأة المغاربيٌة أكثر عرضة  أ. العنف الجسدي:

لرجؿ لممرأة، كىذا أدل إلى التركيز عمى حضر الجسد في كتابات المرأة؛ ليندد بقير ا
الكتابات النسكية، ككقفت المرأة في خطابيا الأيديكلكجي في مقابؿ الرجؿ. كصار الإبداع 
النسكم يسعى إلى كشؼ الممارسات التي تتـ عمى جسد المرأة، كيفضح اختزاؿ المرأة في 

، 3الحرية الممنكحة لمرجؿ" جسد، أك حتى ىدـ فكرة تكبيؿ جسد المرأة كتأثيمو في مقابؿ تمؾ
                                                           

  www.Icsft.net نقلب عف:، 0884، أمريكا، نييكرؾ، المادة الأكلى، الأمـ المتحدة: إعلبف القضاء عمى العنؼ 1
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 .020ص: ، ىكيدا صالح: نقد الخطاب المفارؽ 3



الرواية النسائية  ضاياق ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ: ثانيالالفصل 
 المغاربية

 

117 

خاصة إف كانت ىذه الممارسات تتـ مف رجاؿ تربطيا بيـ علبقات قرابة كالأب كالأخ كالابف 
 كالزكج.

مف الركايات النسائيٌة المغاربيٌة التي  "اكتشاؼ الشيكة"فاركؽ التعدٌ ركاية فضيمة    
ة، كبؤرة لمختمؼ أشكاؿ حفمت بصكر العنؼ الجسدم ضدٌ المرأة، إذ جعمت منو تيمة أساسيٌ 

الصراع، فقد تعرٌضت باني لمختمؼ أشكاؿ العنؼ الجسدم مف زكجيا "... فاستقبمني 
بصفعة أكقعتني أرضا، ثـ تمادل في ضربي، ككانت تمؾ المرأة الأكلى التي يككف فييا عنيفا 
ر معي إلى تمؾ الدرجة... لـ أستطع فتح عيني، كلا تحريؾ يدم، كلا قدمي، كنت بالمختص

 ، ككؿ ىذا لأنٌيا تأخرت قميلب في العكدة مف عند صديقتيا لمبيت.1المفيد ميتة"
إف كانت باني تعرَّضت لمضرب مف زكجيا لأنٌيا تأخرت قميلب في العكدة لبيتيا فإفٌ    

سكمة تتعرض لمعنؼ مف زكجيا لأنٌيا ترفض البقاء مع رجؿ عنده عجز جنسي، فمـ 
ككدمات زرقاء تحت عينيا كفي أنحاء أخرل مف  "تمضي سنة عمى زكاجيا حتى عادت

نما يشكك  ا كا  جسدىا، ىجرت زكجيا كادعت أف الحياة لا تطاؽ معو، فيك ليس عاجزا تمامن
مف ضعؼ كبير، كمع ذلؾ كاف مصرا عمى عدـ الإنجاب، حبسيا في المنزؿ كضربيا، 

 إىانات دائمة، تبكي عمى كتؼ صديقتيا كتقكؿ:
 2"!أريد الطلبؽ بأم ثمف؟

كحاليا كحاؿ العديد مف الشخصيات النٌسائيٌة المعنفات جسدينا في الركايات النٌسائيٌة 
 المغاربيٌة.

ىك مف أشكاؿ العنؼ الجسدمٌ كالذم يشمؿ كؿٌ "أشكاؿ الاتصاؿ  ب. العنف الجنسيّ:
الجنسي المفركضة تحت الإكراه، كضد رغبة الآخر، ككذلؾ مختمؼ الممارسات الجنسية 
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، باني في اكتشاؼ الشيكة تعرٌضت ليذا الشكؿ مف 1ضرر لطرؼ العلبقة"التي تحدث ال
العنؼ الجنسيٌ منذ بداية حياتيا الجنسية الزكجية "... جفَّ جنكنو، حاصرني في المطبخ، 

 كمزٌؽ ثيابي، ثـ طرحني أرضا كاخترقني بعضكه.
في دقائؽ،  لـ يحاكؿ أف يكجيني. لـ يحاكؿ أف يفيـ شيئنا مف لغة جسدم، أنيى العممية

 .2كرمى بدـ عذريتي مع كرؽ "الكمينكس" في الزبالة"
كما أنٌو مارس معيا الجنس مف الخمؼ "... كيؼ ضاجعني مف الدبر، ككيؼ أصبت    

بعطب في مؤخرتي ليذا السبب، كأصبح عذابي الأكبر دخكلي إلى الحماـ لقضاء حاجتي. 
 في كؿ مرة كانت مؤخرتي تتمزؽ كتنزؼ.

ف كاف مف قبؿ الزكج شكؿه 3إلٌا في مكضعو" الحب لا يمارس ، أليس ىذا العنؼ الجنسي كا 
 .؟مف أشكاؿ الاغتصاب

تعاني الكثيرات مف النساء عمى مختمؼ أعمارىفٌ في المجتمع المغاربيٌ  الاغتصاب: 1-ب
مؿ المرأة مسؤكلية اغتصابيا  -اإف لـ يكف غالبن -ا مف الاغتصاب، كىذا المجتمع كثيرن  ما يحى

المرأة ككنيا  الرجؿ المغتصب أعذارنا لفعمتو، كذلؾ بإلصاقيـ سبب الاغتصاب فيكيمنح 
 .فتنتو كأغرتو بجسدىا كزينتيا

كمف الركايات النسائيٌة المغاربيٌة التي جعمت مف تيمة الاغتصاب نقطة تحكؿ في    
خؿ لربيعة مراح؛ تسرد فييا كحشية اغتصاب أحلبـ "د "النغـ الشارد"حياة البطمة ركاية 

ممثماف، رفعت يدم فأمسكاىا، كأطمقت صرختي فحبساىا، ىاجماني بكحشية تشبو تمؾ التي 
، 4نراىا في أفلبـ البكليس، كلما حاكلت المقاكمة صفعني أحدىما، فغصت في الظممات"

 كانتييؾ عرضيا كضاع شرفيا بالتناكب بينيما. 
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 .28ص:، الإسلبمية

 .02ص:، فضيمة الفاركؽ: اكتشاؼ الشيكة 2
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ـ الجائر لمجتمعيا؛ فثقافة بذلؾ تعظـ معاناة أحلبـ بيف صدمتيا بمصيبتيا كبيف الحك   
ف كجدت نفسيا في المستشفى بعد  المجتمع الذككرمٌ تقرًح جركح المرأة لا تداكييا، حتى كا 

 اغتصابيا فيذا لا يجعؿ منيا بريئة في نظره بؿ ستككف ساقطة كعاىرة، تقكؿ أحلبـ: 
في ككنو  ذىب شرفي كلـ أعد إلا بقايا امرأة، بؿ لعؿ معظميـ شؾ !"... ما أعمؽ كؿ ىذا

 .1اعتداء كيعتبركنو غير ذلؾ"
 "لا ترحمي"ما زاد مف معاناة أحلبـ أنٌيا لـ تكف ابنة شرعية مثميا مثؿ نغـ في ركاية    

حتى أف تدافع عف  مامثلبف شريحة منبكذة في المجتمع العربيٌ، كلا يحؽ لأم منيتفيما 
د لقيطة لا تعرؼ حتى اسـ نفسيا إف قكبمت بعنؼ "مف أنت لتكمميني بيذا الشكؿ؟ أنت مجر 

مف تنتمي ل، إف كاف ىذا رأم المجتمع 2عائمتيا الحقيقي؟ مف أنت لتتحدثي عف الكقاحة؟"
 .؟فكيؼ لأحلبـ أف تثبت لمجميع بأنٌيا بريئة كليس كما يفكركفلفئة المغتصبات، 

"ما كنت لأعيد  !ا عمى مف عانت مف كممة لقيطة أف تكرٌر ما فيعؿ بيا؟أليس صعبن    
ا أحلبـ عمى ، أمٌ 3جربة أىمي، أنا لست فخكرة بما فعمكه بي كي أكرر ىذا مع بريئة أخرل"ت

الرغـ مف أفٌ "كؿ شيء يغرم بالزيغ، باتباع طرؽ إبميس... لف أستسمـ، لا يعني أف أطمح 
إلى حياة رفيعة، لا ييمني إلا أف أحمي نفسي، أنقذىا مف الظلبـ، لا أريد مف الحياة إلا 

، ىي لف تسمؾ طريقنا يمكف أفٌ تككف سمكتو مف ىفٌ في نفس كضعيا أك 4لرضى"السكينة كا
 قد تككف سمكتو أميا فأنجبتيا.

العنؼ الجنسيٌ ليس محصكرنا فقط عمى فئة النساء إنٌما نجده عند الأطفاؿ/ الفتيات    
انية  إلى الاغتصاب، فكثير مف الرجاؿ شيكتيـ الحيك بداية بالتحرش الجنسيٌ عمييفٌ كصكلان 

قكف بيف صغيرة كلا كبيرة، ما ييمو ىك تحقيؽ نزكتو ك  ، كمف الركائيات حسبتجعميـ لا يفرّْ
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المغاربيات اللبتي تعرضف ليذه القضية خكلة حمدم التي طرحت قضية التحرش الجنسيٌ 
 مف خلبؿ شخصية الطفمة ريما. "في قمبي أنثى عبرية"عمى الأطفاؿ في ركايتيا 

الجنسيٌ كمحاكلة الاغتصاب مف قبؿ زكج مف تعتبرىا عمتيا تعرضت ريما لمتحرش    
كذلؾ كمما تركتو كحده معيا، فعند رجكع راشيؿ في أحد المرات إلى البيت قبؿ مكعد عكدتيا 
تجد زكجيا يطرؽ الباب عمى ريما بعنؼ كلكنيا لا تفتح لو، فتظاىر أماـ زكجتو أنٌو دعاىا 

 !أنا راشيؿ... قد عدت !تي... افتحي الباب أرجكؾز تمردت عميو "ريما عزيأفٌ ريما لمعشاء ك 
مضت بضع ثكاف ثقيمة، قبؿ أف تقرر ريما فتح الباب. طالعتيا راشيؿ في قمؽ. كاف    

ىناؾ شيء متغيٌر فييا. ىنداميا غير مرتٌب. كحجابيا مكضكع بإىماؿ فكؽ رأسيا، كأنيا 
ؿ حزما كقكة... احتضنتيا راشيؿ خرجت لمتٌك مف معركة ما. لكف نظراتيا البريئة كانت تشتع
ّـَ بيا. سألتيا في ليفة:  في حنك دكف أف تدرؾ حقيقة ما أل

 ىؿ أنت بخير يا عزيزتي؟ -
 .1لـ تتكمـ ريما، لكف نظراتيا الصارمة كانت تتجو إلى الرجؿ الكاقؼ أماميا"

 زكجتو عف البيت، ككاف ملبذىا الكحيدفييا كاستمر تحرشو بيا في كؿ مرة تغيب    
لميرب منو غرفتيا التي تحكـ إغلبقيا عمى نفسيا، إلٌا أنٌو كفي مرة خرجت راشيؿ دكف أف 
تتفطف ريما ليا "داىميا عمى غفمة منيا. كانت تعد الشام في المطبخ... فكجئت بو يتسمؿ 
مف كرائيا محاكلا الإيقاع بيا عمى حيف غرة. فأفمت الإبريؽ الساخف مف يدىا مف الذعر، 

صرخ مف الألـ كالغضب، ثـ أخذ  !المغمي ليصيب ذراعو كجزءنا مف صدرهكطاش الماء 
يطاردىا في كؿ مكاف في المنزؿ، كىك يكيؿ إلييا الضربات كالشتائـ لكف إصابتو جعمتو 

 .2يخطئيا حينا كيتعثر حينا آخر، حتى تمكنت مف العكد إلى المطبخ"
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ؿ مرٌةو تتعرض فييا لمضرب مف طرفو،    فقد كاف يكجو ليا الصفعات  لـ تكف ريما أكَّ
كالضٌربات عمى كؿ مناطؽ جسميا كمما تحًيف لو الفرصة، إلٌا أنٌيا لـ تستطع إخبار راشيؿ 

ا مف أف يطردىا مف البيت، فلب مكاف آخر تذىب إليو؛ ىذا الخكؼ ىك ما كخكفن ، ا منوخكفن 
تتعرض  لآماؿ مختار "الكرسي اليزاز"جعؿ الطفمة منى ذات الخمس سنيف في ركاية 
 ا مف تيديدات مغتصبييا.للبغتصاب المتكرر كلا تخبر أحدنا بما حدث ليا خكفن 

ف لـ يكف جنسن -منى الطفمة البريئة تعرضت لمتحرش الجنسيٌ     مف طرؼ  -ا كاملبن كا 
سامي ابف الجيراف بداية" ثـ سحبني مف يدم كأسند رأسي إلى جذع الكرمة كشرع في مص 

ي بعد قميؿ أحسست بشيء غريب ينسكب في شراييني فخدرىا شفتي نفرت في البداية لكنن
مما جعمني لا أدفع سامي كىك يرفع فستاني الأبيض المرقط بنقط سكداء كيحشك إصبعو بيف 
فخذم... ظؿ يفرؾ المكاف الرطب المزج بإصبعو إلى أف تحمب ريقي كتعالت دقات قمبي 

 .1الخطيئة" أدركت بحدسي الصغير أننا نرتكب فعلب تفكح منو رائحة
كعميا الذم رأل سامي يمارس ىذا الفعؿ الشنيع معيا لـ يدافع عنيا إنٌما سعى ىك    

الآخر لمحصكؿ عمى متعتو الجنسية منيا "يسحبني عمي مف يدم... ليجمسني حذكه... 
جذبني ليكقفني بيف ركبتيو كيضميما... كتمت رغبتي العارمة في الصراخ كطمب النجدة، 

س في أذني فأحرقتني أنفاسو الممتيبة: سامي مازاؿ طفلب لـ يتعمـ المعبة جيدا قربني إليو كىم
ر فعمتو ىذه مرٌة 2أما أنا..." ، ليرتكب في حؽ طفكلتيا أبشع جريمة، كلـ يكفو ىذا بؿ كرَّ

أخرل بصكرة أبشع كأقرؼ مف الأكلى، ليقكؿ ليا في آخر لعبتو "لا تخشي شيئا. لقد عممتؾ 
 . 3ؼ طبعا لف تخبرم أحدا. كأنا كذلؾ"المعبة. سكت ثـ أضا

خكؼ منى جعؿ اغتصابيا يتكرٌر مف ابف الجيراف، كمف شقيؽ معممتيا الذم أصبح    
اغتصابو ليا عادة في كؿ مرٌة قصدت فييا حماـ المدرسة، كىك الآخر ييدٌدىا بالكتماف 
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م.. سكت كنفذت "طمب مني الكتماف محذرا إيام مف انتباه آنستي التي ستضربني كتعمـ كالد
أكامره". منى كقت اغتصابيا لك صرخت كطمبت النجدة لكجدت مف يساعدىا كىذا أكيد، لكف 
ىؿ ستعيش حياة طبيعية؟ أـ سيككف مصيرىا كمصير يمينة ذات الثماف سنكات التي 
اغتصبيا أربعيني كقتميا كالدىا الذم رمى بيا مف الجسر "قاؿ أنو خمصيا مف العار. لأنيا 

 .1اغتصبت"
فإف لـ تكاجو المغتصبة التسمط البطريكيٌ ستكاجو حتما القير المجتمعيٌ، كىذا ما    

"الاغتصاب جريمة تؤثر عمى كؿ النساء لأنيا تيديد خفي يقيد  تؤكده سكزاف براكنميمز أفٌ 
، كسيظؿ الاغتصاب 2كؿ تحركات المرأة، كمف ثـ فإنو يمثؿ أحد ركائز السمطة الأبكية"

 المغتصبة طيمة حياتيا.كصمة عار تلبحؽ 
فيي تعمي ، ة بامتيازة لممجتمع المغاربيٌ ىي قيـ ذككريٌ إفٌ القيـ الثقافيٌ  . العنف النفسيّ:ج

ا في مرتبة دكنية، كيسعى إلى طمس مف شأف الرجؿ عمى حساب المرأة التي يجعميا دكمن 
 ا.ىا نفسين ىكيتيا في كافة مناحي الحياة، ما يعرضيا لعنؼ اجتماعيٌ مف شكؿ آخر يقير 

فحتى اسميا في المجتمع المغاربيٌ يعدٌ عكرة، فنطؽ اسـ مرأة فيو "يكاد يككف تمطيخ لجدار 
المقدَّس، كأنيـ يستكثركف عمينا الحركؼ... أك ربٌما يركف في ىذا اكميؿ خطيئة عمّْؽ عند 

ككف مدخؿ معبد بابمي ما داـ لـ يمحؽ باسـ رجؿ، لذا عكدكنا عمى بمع صيغ النداء التي ن
فييا مجرد تابع لا أكثر بنت فلبف، زكجة فلبف، القضية عندنا أقؿ مف تككف شأف إنساف حر 
لا ينقص عف الرجؿ في شيء كلا يختمؼ عنو إلا في الجنس... بؿ ىي ممكية تتداكؿ حصرا 
بيف الرجاؿ، تبقى متنقمة مف أحدىـ إلى الآخر ما دمنا بيف ضفتي الكجكد، الأب كالأخ ثـ 

 .3را أكلائؾ الذيف ننجبيـ ثـ يتنكركف لأسمائنا كيخجمكف بيا"الزكج كأخي
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كس عمى القكانيف كما أفٌ جمكس المرأة في المقعد الأمامي لمسيارة مع زكجيا دى    
الذككريٌة "قمة احتراـ أف تضع المرأة نفسيا في مستكل زكجيا، إف كاف في الأماـ عادت ىي 

ف اتخذ الحصير فراشا ليس ليا إلاإلى الخمؼ، إف جمس عمى الكرسي، تفترش الح  صير كا 
الأرض، لكف يبدك أنو فاتيـ في لك أنو افترش الأرض ماذا ستفعؿ أـ أنو ليس عميو ذلؾ ما 

، ىذه القكانيف أشدُّ عنفنا عمى 1"!الأعراؼ لـ تعترؼ بيا كضعية جمكس تميؽ بالرجاؿدامت 
فاء جركحو، لكف جرح الكرامة المرأة مف العنؼ الجسدم، فمربما عنؼ الجسد يزكؿ ألمو بش

 كالإىانة غائر يعيش مع المرأة طكؿ العمر.
إفَّ ما يعترض حياة المرأة مف مختمؼ أشكاؿ التعنيؼ يدفع بيا لمبحث عف سبيؿ    

، ا إلى الخيانة التي تمنح لنفسيا شرعية ممارستيالميركب مف كاقعيا الأليـ، فتمجأ أحيانن 
كاف العنؼ الجسدمٌ كعدـ تقبميا لزكجيا مبرٌرنا  "لشيكةاكتشاؼ اركاية "باني في  فشخصية

لخيانتيا كالتي لا تعتبرىا خيانة فيك حؽ مشركع ليا، بؿ كتحمؿ قيبمتيا لآيس قدسية فيي 
"قبمة كالصلبة فييا سجدة كخشكع كابتياؿ لا ينتيي. لا قبمة "شرؼ" بمذاؽ التبغ كالقيكة 

 يسو.بمساف منتصب كأنو عسكرم مبتدئ يقؼ أماـ رئ
 . 2لا قبمة "مكد" قبمة الشفاه المغمقة التي تشبو تابكتا فيو جثماف"

ىانتيا     فالعنؼ الجسدمٌ كالجنسيٌ، كالنفسيٌ، ككؿ عنؼ يساىـ في احتقار المرأة كا 
كانت نتيجتو الحتمية طغياف المرأة كتمرٌدىا، أك استسلبـ كرضكخ يتبعو تحطـ داخمي 

 كانييار.
ة المغاربيٌة أف تعبر عف قضاياىا الخاصة، التي تمس ذاتيا لقد استطاعت الركائيٌ    

مف القيد الاجتماعيٌ الذم يفرض  تياحريٌ بكأنثى تعيش في كسط ذككرمٌ متسمط، كما نادت 
عمى المرأة قكالب معينة، فكضع "المرأة العربية إذف ىك جزء مف تراتيبية جمعية شمكلية، 
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اعية، كمف ثٌـ فإف الرد عمى كاقع قمع المرأة لا تطاؿ مختمؼ مفاصؿ كجزئيات حياتنا الاجتم
 .1بد أف يككف جزءا مف عممية صراع اجتماعي شامؿ ضد مظاىر القمع كالتخمؼ"

مف أنكاع الاستيلبب المرأة المثقفة ما تتعرض لو  كتشير نازؾ الأعرجي إلى أفٌ    
تتصكر نساء فيي "الاجتماعي كالنفسي كالجسدم ىك الذم شكؿ لدييا الكعي بذاتيا، كبكؿ ال

نفسيا ابتداء مف تجارب اللبكعي المتشكؿ في تجربة القتؿ غسلب لمعار، كمركرا بكأد البنات 
كالسبي كاستعباد النساء، كتحكيؿ الجسد لممتعة في سياؽ الجكارم، كازدكاجية احتقار الجسد 

جبارىا عمى الزكاج، كاختزاليا في  كتقديسو، كحرماف المرأة مف المكاقع الكظيفية الحساسة، كا 
دانتيا لإنجاب البنت، كىجرىا، كضربيا، كالزكاج  عذريتيا، كمطالبتيا بإنجاب الصبي، كا 

، ككميا قضايا خاصة شكمت كاقع المرأة المأساكم في مجتمع 2عمييا، كتطميقيا، كحجبيا"
 قيدىا كرسـ ليا حدكد حياتيا.

 العامة: لقضاياا 2-2
"أف تدفع المرأة لتحقؽ أىداؼ كتابتيا النسكية  سعت الذىنية الكاعية المتحضرة إلى   

الإبداعية كالنقدية الخاصة، إلى جانب أف تمتزـ بالكتابة عف قضايا المجتمع المصيرية التي 
، 3في سياؽ التحكؿ الاجتماعي الإيجابي ككؿ" يككف تغييرىا تغييرا لكاقع المرأة المأزكـ نفسو

يٌة في ركاياتيا لا تنحصر في عكالميا الداخمية القضايا التي عالجتيا الركائيٌة المغاربك 
كعلبقتيا بمجتمعيا فحسب، فقد كانت القضايا العامة بما فييا السياسة، الإرىاب كاليجرة 

 مختمؼ متكنيا الركائيٌة.في كعلبقتيا بالآخر، كالديف مف أبرز القضايا التي عالجتيا 
نتباه المرأة الكاتبة، كشغمت اىتماميا : تنكٌعت المكاضيع السياسيٌة التي شدٌت االسياسة -1

فالاضطراب السياسيٌ الذم مرَّت كما زالت تمرُّ بو المنطقة العربيٌة عامة كالمغاربيٌة عمى 
كجو الخصكص انعكس عمى تمؾ النٌصكص، فقد مثمت السياسة "أحد اسئمة المتف الركائي 
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نيا فيما أنشأنو مف لمكاتبات المغاربيات كشاغلب ميمنا ضمف شكاغميف التي عبٌرف ع
كضعيا الاجتماعيٌ  إلى أفٌ اىتماـ المرأة بالسياسة راجع  إضافة إلى ذلؾ فإفٌ ، 1نصكص"

كالسياسيٌ مرتبطاف، كالملبحظ أفٌ بعض الركايات النسائيٌة المغاربيٌة التي تطرقت لمكضكع 
 السياسة أفضت عف قدرة النساء عمى التعبير عف قضايا أمتيفٌ ككعييفٌ بيا. 

لمكضكع السياسة مف خلبؿ فضحيا  "ذاكرة الجسد"قت أحلبـ مستغانمي في ركايتيا تطرٌ 
لحقيقة السمطة الحاكمة فيـ "أصحاب البطكف المنتفخة... كالبدلات التي تمبس عمى أكثر مف 
كجو. أصحب كؿٌ عيد ككؿٌ زمف..أصحاب الحقائب الدبمكماسيٌة، أصحاب الميمات 

 المشبكىة...

 ىا ىـ ىنا..
سابقكف.. كمشاريع كزراء. سرٌاؽ سابقكف.. كمشاريع سرٌاؽ. مديركف كصكليٌكف... كزراء 

أصحاب النظريٌات الثكريٌة، كالكسب السريع... ىا ىـ ىنا.. مجتمعكف دائما كأسماؾ قرش. 
 .2ممتفٌكف دائما حكؿ الكلائـ المشبكىة"

مف يككف في أصحاب السمطة كسياستيـ المتعفنة، فكؿ  أحلبـ مستغانمي عرَّتكما    
، ففي السياسة 3نعـ دكتاتكر كنص كثلبثة أرباع" -حتما -السياسة "لابٌد أف يصبح دكتاتكرا

، كىذا حاؿ السياسة 4"لا ضمير... لا قمب كلا عقؿ... السياسة خبث كدىاء كحيؿ كفخاخ"
 في الكطف العربيٌ أجمع.

ضايا السياسيٌة، بأنٌيا تميَّزت كتابات الركائيات المغاربيات اللبتي عكلجت فييا الق   
استطاعت مف خلبليا الركائيات تخطي ذكاتيفٌ كتجاربيفٌ، بملبمستيفٌ لمكاقع السياسيٌ 

 بطرائؽ تتراكح بيف التمميح كالتصريح في إدانة الحكاـ كسياسة بمدانيفٌ.
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أخذت قضية الإرىاب نصيبيا في الركاية النسائيٌة المغاربيٌة كالجزائريٌة منيا  اب:الإره -2
تصكر معاناة  "تاء الخجؿ"خاصة، كتعدُّ كتابات فضيمة الفاركؽ مف أبرزىا؛ ففي ركايتيا 

المرأة الجزائريٌة في العشريٌة السكداء مف الاغتصاب، الذم استعممو الإرىاب كاستراتيجية 
سياسيٌة لمعنؼ عمى شريحة النساء في المجتمع؛ ككنيفٌ الأضعؼ كما أنيفٌ يمثمفٌ شرؼ 

كالبعض ينكر  ض منو كاف "يغتصب النساء باسمو كالبعض ينبذىف باسمو...الرٌجؿ، فالبع
ككحدىف المغتصبات يعرفف  أنيف ضحايا باسمو...كالجمعيات النسائية تستنكر كتصرخ...

 .1معنى انتياؾ الجسد، كانتياؾ الأنا"
لعبير شيرزاد العنؼ السياسيٌ الممارس عمى " مفترؽ العصكر"كقد عالجت ركاية    
عكض التي تمع الجزائرمٌ كقضية الإرىاب ىي الأخرل، كما تطرَّقت إلى فساد السمطة المج

أف تككف مع الشعب ضدَّ الإرىاب، راحت ىي الأخرل تمارس العنؼ عمى المكاطنيف 
الأبرياء "كفجأة في لحظة لـ يتكقعيا أحد بدأت الشرطة تحاكؿ تفريؽ الطمبة بالقكة مستعممة 

قنابؿ المسيمة لمدمكع، كانطمقت الكلبب البكليسية في نيش لحـ العصي... بسرعة تكممت ال
 .2المتظاىريف"

لـ يفرّْؽ الإرىاب في الجزائر بيف صغير أك كبير، بيف مدنيٌ أك عسكرمٌ، فكاف ىمو    
ّـَ القتؿ، كما أنَّو استيدؼ المثقفيف بشكؿ كبير خاصة الصحفيّْيف الذيف حاكلت  الكحيد القتؿ ث

"فبعد مكجة اغتيالات الصحافيٌيف التي قطفت حياة سبعيف صحفيا آنذاؾ. الدكلة حمايتيـ 
خصٌصت الدكلة تحت تيديد الصحافييف فندقا في شاطئ سيدم فرج، كمحمية أمنيٌة تأكم ما 

 بقي مف سلبلتيـ الميدٌدة بالانقراض.
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في ذلؾ الفندؽ عاش البعض مشردا لأربع سنكات، كلـ يغادر البعض الآخر إلٌا    
ا عمى طمب إخلبئو"لممس ا احتجاجن ة ب، فمـ تكف المح1تشفى بعد إضراب داـ اثني عشر يكمن

 ا كلا زنزانة، كلـ تكف الحياة فييا إلٌا عيشي تحت سقؼ الإىانة.بالنسبة ليـ لا بيتن 
كؿُّ ىذا عمَّؽ معاناة المثقفيف كالصحفيٌيف كأصبح الشعب ككؿ "يعيش عمى المحؾ،    

المجزرة، كميا أسماء لنفس الكطف أيضا... أية ثكرة يمكف تكريثيا المكت كالغربة كالخكؼ ك 
لشعب جائع قبالة براميؿ البتركؿ التي تباع باسمو كمداخيؿ النفط التي تذىب إلى جيكب 

 .2المصكص كالمرتزقة؟"
الييكديٌة كالسياح  سأمَّا ما يعرؼ بتنظيـ القاعدة في تكنس، فقد كاف يستيدؼ الكن   

، حصؿ تفجير إرىابي استيدؼ 2002بية، "يكـ الحادم عشر مف أبريؿ لسنة بيجماتو الإرىا
كنيس الغريبة الييكدم القائـ في جزيرة جربة... تسبٌب الحادث في مقتؿ أربعة عشر 

كصؿ عدد الجرحى إلى ... شخصا، منيـ ستة سياح ألماف، كستة تكنسييف، كفرنسي كاحد
 .3الثلبثيف بيف إصابات خفيفة كأخرل بميغة"

كانت مختمؼ اليجمات الإرىابية في المغرب العربيٌ تحمؿ كمُّيا راية الإسلبـ تحت مسمى 
فما ىـ إلاَّ ، لو بأم صمة تالجماعات الإسلبميٌة، الناطقة باسـ الإسلبـ، بينما حقيقتيا لا تم

 مف خلبؿصكرة مشكَّىة عف الإسلبـ، كىك ما سعت لتأكيده الركائيٌة المغاربيٌة في ركاياتيا 
 قضية الإرىاب.ل معالجتيا

 تكرر طرحيا التية مف التيمات تيمة الآخر/ الغرب في الركاية العربيٌ  الغرب: الآخر/ -3
حيث تناكلتو العديد مف الركايات النسائيٌة المغاربيٌة؛ ككنو يعدٌ مادة خصبة كقضية ترتبط 

الآخر، ككذا بطبيعة بالأنا كاليكيٌة كصكر حضكره فييا تنكٌعت بتنكع نظرة الركائيٌة ليذا 
 ، كقد تجسدت صكرة الآخر في: العلبقة بينو كبيف شخصياتيا
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شكمت منعطفنا أساسينا في تاريخ ـ 0822 حربإفَّ ىزيمة العرب في  الآخر المستعمر: 3-1 
الكطف العربيٌ، كقد أثَّرت عمى الأدباء بشكؿ بارز، حيث نما حسيـ القكميٌ كتجمى بشكؿ 

ا شيد الكضع الأمني بعدىا تكتران" بمنطقة الشرؽ الأكسط لا يضاىيو ممحكظ في كتاباتيـ، كم
ما قذائؼ" ، مكجية مف طرؼ الآخر/المستعمر، كظيرت 1تكتر، كالعرب فيو إما أىدافا كا 

بعض ة أزمات سياسيٌة في المنطقة، كانت نتيجتيا التدخؿ العسكرم كاستعمار بذلؾ عدٌ 
 عربيٌة.المناطؽ ال

مسطينيٌة، كالقضيٌة العراقيٌة، كالمبنانيٌة مف أىـ القضايا التي شغمت الرأم كتعدُّ القضيٌة الف   
العاـ العالميٌ كالعربيٌ، كتناكلتيا مختمؼ أشكاؿ الكتابات، كقد عالجتيا الركائيات المغاربيات 

 في متكف ركايتيفٌ.
، يٌ تناكلت خكلة حمدم الآخر المستعمر/الإسرائيم "في قمبي أنثى عبرية"ففي ركاية    

حيث تتكقؼ مف خلبؿ بطمة ركايتيا منى لترصد الكقائع الفجائعية لمجزرة قانا "عناقيد 
الغضب"، التي عمدت إسرائيؿ فييا إلى "ضرب المقاكمة المبنانية كمحاكلة القضاء عمييا... 
قصفت مدف لبناف كقراه خلبليا بنا لا يقؿ عف عشريف ألؼ قذيفة، كانتيكت سماؤه بأكثر مف 

غارة جكية حصيمتيا خمس مجازر... لتسقط ما يزيد عمى المائة مف نساء كأطفاؿ خمسمائة 
 .2قانا"
كما رصدت مجازر اسرائيؿ كاحتلبليا لقانا ككفاح أبناء المقاكمة المتكاصؿ، رصدت    

تسترد لكلا الاجتياح البشرم لآلاؼ المكاطنيف المبنانييف الذيف لساعة تحرير قانا، التي لـ تكف 
يجير، إذ "لـ تفمح قكات الاحتلبؿ التي شنت سمسمة مف الاعتداءات البرية كالبحرية، عانكا الت

 تـك ، كلـ يكف نصرىـ ليتأخر 3كلا قكات الطكارئ الدكلية، في منع مسيرة العكدة لممكاطنيف"
 إخلبء قانا مف المستعمر. 
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شعبو يصبح الكطف عاجزنا عف تحقيؽ أحلبـ كطمكحات  عندماالهجرة إلى الآخر:  3-2
البسيط، كعندما "يعجز الكطف عف ربط علبقة مع أبنائو، يككف الرحيؿ إلى الآخر/ الغرب 

. كقضية 1لتبحث الذات عمٌا افتقدتو في الكطف الأـ، الذم يصنع مف أبنائو ذكاتا ميدكرة"
الرحيؿ إلى الآخر عالجتيا الركائيٌة المغاربيٌة مف خلبؿ طرحيا لمختمؼ صكر اليجرة إلى 

 الآخر.
، كتصبح الحياة أشبو بالحبس ييبحث عف الحريٌة بؿحيف تضيؽ الس :أ. البحث علن الحريّة

كؿ أنبياء ا﵀  !!اليجرة !"نعـ ىذا ما يمزميا كتككف اليجرة أصكب قرار، خارج ىذا السجف
ىاجركا حيف ذاقت بيـ السبؿ. ىي لف تياجر بدينيا، لكنيا سترحؿ بحثا عف سلبميا 

يجب أف تبتعد عف ىنا. عف كالدتيا  !في الكقت المناسب بالضبط الداخمي. المنحة جاءت
التي تخنؽ حريتيا كتحاكؿ تزكيجيا بأم طريقة... كعف كؿ ما يذكٌره بأحمد. كبالمأساة التي 
تعيشيا في غيابو... ىذه المنحة ىي فرصتيا. قارب النجاة الذم جاءىا مف حيث لا 

 .2تحتسب"
لأحلبـ مستغانمي،  "ركاية الأسكد يميؽ بؾ "ىالة فيىذه الحريٌة ىي ما بحثت عنيا    

التي "لـ تمتؽ مف قبؿ مع رجؿ في مدينة تتنفٌس الحرٌية، كلا كانت يكمنا حرٌة، لعمٌيا فرصتيا 
، 3العالـ لا الانكشاؼ بو" كصحٌحت نفسيا: اكتشاؼ عادت لكسر قيكدىا، كاكتشاؼ العالـ.

 كالمجتمع الذككرمٌ المتسمط الذم كبَّؿ حريتيا.  فكأنيا بيجرتيا ىذه تتطير مف سيطرة الرجؿ،
التي اتخذت اليجرة إلى بكف لمبحث عف حريٌتيا، كحريٌة في نخب الحياة أمٌا سكسف    

"كاف يجب أف اكتشؼ العالـ عمى  جسدىا المفقكدة في كطنيا، بعد تعرُّضيا للبغتصاب
ف أينما كاف. كاف يجب أف ظير السفر كالصدفة، بحثا عف ذلؾ الشبو بيني كبينو، الإنسا

في زمف عابر،  أتسكع، أف أناـ عمى بلبط المحطٌات كالأرصفة، أف أتعرؼ إلى أناس عابريف
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كاف يجب أف أعربد، أف أرتطـ بكىـ الحضارة، أف أكتشؼ حقيقة الإنساف كطبيعتو التي 
كاستكشاؼ ، فرحمتيا كانت لمبحث عف الحريٌة 1تخفت تحت أشلبء الملببس كالثقافة كالقانكف"

 عكالـ جديدة، كلمبحث عف قانكف لا يتحكـ فيو الرجؿ.
كانت اليجرة إلى الغرب ملبذ الكثير مف المثقفيف المغاربة  البحث علن الأمان: -ب

عمى أيدم  كـكالجزائريٌيف منيـ خاصة جراء العشريٌة السكداء؛ فيـ فركا مف مكتيـ المحت
، كيحاكؿ قتميـ، فالرصاصة التي أصابت الإرىاب الذم ما انفؾٌ يرسؿ إلييـ التيديدات

الجزائر "جعمت نزفيا يتدفٌؽ ىنا بعشرات الكتٌاب كالسينمائيٌيف كالرسٌاميف كالمسرحيٌيف كالأطباء 
كالباحثيف، كأف الفكج الجديد مف جزائريٌي الشتات، قاـ بتأسيس عدٌة جمعيٌات لمساندة ما بقي 

 .2ضة الرعب"في الجزائر مف مثقٌفيف عمى قيد المكت في قب
كما تطرح قضية اليجرة إلى الآخر/الغرب لمحماية قضية المنفى، أك كما يسمييا مف    

مستغانمي عمى لساف ناصر: "نحف أحلبـ ىاجر إلى فرنسا بالحبس الكبير "باريس"، تقكؿ 
نفاضؿ بيف مكت كآخر، كذؿٌ كآخر، لا غير. في الجزائر يبحثكف عنؾ لتصفيتؾ جسديِّا.. 

بذريعة إنقاذؾ مف القتمة يقتمكنؾ عرينا كؿٌ لحظة، كيطيؿ مف عذابؾ أف العرم لا في أكربا 
يقتؿ بؿ يجرٌدؾ مف حميميٌتؾ كيغتالؾ ميانة. تشعر أنٌؾ تمشي بيف الناس كتقيـ بينيـ لكنٌؾ 
لف تككف منيـ، أنت عار كمكشكؼ كمشبكه بسبب اسمؾ، كسحنتؾ كدينؾ، لا خصكصية 

 .3"لؾ برغـ أنٌؾ في بمدو حرٍّ 
فلب تعني اليجرة إلى الآخر مف أجؿ البحث عف الأماف أفٌ صاحبيا سيجد أمانو    

الأماف النفسيٌ لا يككف إلٌا في أرض الكطف كبيف  ، لأفٌ هالنفسيٌ كما كجد أمانو الجسدم عند
 أبناء ىذا الكطف. 
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يٌة مف التيمات ة في الركاية النسائيٌة الميبتيمة اليجرة غير الشرعيٌ  الهجرة غير الشرعلية: -ج
ىذه القضية كصكرت مف  "نساء الريح"البارزة فييا، حيث طرحت رزاف مغربي في ركايتيا 

 خلبليا مختمؼ الأحداث كالمخاطر التي تقع عمى قكارب اليجرة غير الشرعية.
عالـ اليجرة غير الشرعية يمثؿ "آلاؼ البشر الذاىبيف إلى مصير مجيكؿ في الحياة،    

تخكض  1تصاقيـ بيا يحممكف بعالـ أفضؿ ينتشميـ مف بؤسيـ اليكمي"كىـ بنفس قدر ال
إحدل الشخصيات النسائيٌة في الركاية غمار ىذه الرٌحمة التي ربما "سيكتب ليا المكت فييا، 
أك في أحسف الأحكاؿ العكدة إلى السجف، أما لك حالفيا الحظ فستككف عمى الضفة الأخرل 

، ىذه الرّْحمة التي شاركيا فييا العديد مف 2ليبيا" مف ىذا الشاطئ الكاسع الذم يقابؿ
الأشخاص مف مختمؼ الجنسيات كالأعمار كانت رحمة نحك الخلبص، نحك الحريٌة كالعيش 

 الكريـ.
تنكعت صكر الأخر في الركاية النسائيٌة المغاربيٌة، فيناؾ مف بيرفٌ  صورة الآخر: 3-3

التي أبدت انبيارىا بإيطاليا "ىالني جماؿ  "النغـ الشارد" ركاية بعالـ الآخر؛ كأحلبـ في
منظرىا كزىك ألكانيا... فجماؿ الشارع كىندسة الأبنية، كسحر المدينة كانت تستحكذ عمى 

، كما أنٌيا صكٌرت إعجاب الآخر بكطنيا الجزائر كتراثو "كانكا 3جزء كبير مف تركيزم"
ية كالقبائمية، كينحنكف أماـ تمؾ يصفقكف أماـ المكحات التي تمثؿ عمؿ المرأة الريفية الشاك 

 .4التي تعبر عف حياة إنساف الصحراء التارقي"
كما عقدت الركائيٌة المغاربيٌة مقارنة بينيا كامرأة كبيف الآخر الذم تمثؿ في المرأة    

الغربيٌة، فأحلبـ كمستغانمي كعبير شيرزاد أكردتا مقاطع سردية تتيكماف فييا عمى الآخر مف 
صكرة المرأة في ىذا المجتمع بالمرأة العربيٌة؛ فالأكربيات "كالأبكاب الزجاجية خلبؿ مقارنة 
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لممحلبت العصرية التي تنفتح حاؿ اقترابؾ منيا، بينما تشير العربيات في كجيؾ كقارىف 
كأبكاب خشبية سميكة"، كعف الفرنسيات فكحدىا "سجائرىف تصحبيف كتشاركيف الرجاؿ في 

 . 1الحرية كما كراء الحرية"
صكرة فرانسكاز إذ كاف فييا  في مثمتتقد  في ركاية "عابر سرير"ا صكرة الآخر أمٌ    

"شيء مف الطيبة الممزكجة بسذاجة الغربيٌيف في التعامؿ مع الآخر، كالذم يتحكٌـ فييا 
منطؽ إعلبميٌ يبسٌط الأشياء، كيقسـ العالـ إلى خيٍّر كشرٌير، كحضارمٌ كمتخمٍّؼ، كلازـ 

مستغانمي أحلبـ ، ففرنسكاز التي كانت ميكسة بالمبادرات الخيريٌة جعمتيا 2كغير ضركرمٌ"
 في مقابمة لصكرة العربيٌ كالجزائرمٌ بالتحديد.

فيي التي "تسارع لتمبية نداء الإغاثة ليذه الجية أك تمؾ، جامعة ما زاد عف حاجتيا    
... تقكـ بإنزاليا مف ثياب، كما بمي أك لـ يبؿى مف أحذية كستائر كشراشؼ، في أكياس
، أمٌا في المقابؿ/ 3ككضعيا جكار مقصكرة البكٌاب، في انتظار أف يجمعيا الصميب الأحمر"

النحف "ليس بحكزتنا أشياء لا نحتاجيا، لأنٌيا حتٌى عندما تيترئ، كتعتؽ، نحتاج حضكرىا 
سنا بالذاكرة، الميمؿ في خزائننا أك في مرآب خردتنا، لا عف بخؿ، بؿ لأنٌنا نحبٌ أف نثقؿ أنف

 .4كنفضٌؿ أف نتصدَّؽ بالماؿ، عمى أف نتصدٌؽ بجثث أشيائنا، كليذا يمزمنا دائما بيكت كبيرة"
فنحف نعدٌ أشيائنا جزءا منٌا كمف تاريخنا العمرمٌ، ككأنَّنا بتكديسيا نحافظ عمى ما تبقى    

مجرد بميا، فمف ذكرياتنا، كخصكصية ذكاتنا، كنصكف بيا ركابط ماضينا حتى إف لـ نستعم
 أمامنا أبكاب الذكريات التي تكدَّست ىي الأخرل في كؿٍّ قطعة منيا. تنفتحرؤيتيا 

تنكعت النظرة للآخر في الركاية النسائيٌة المغاربيٌة بيف مف يراه ملبذنا لما يمر بو مف أزمات 
حريتيا مف  سياسيٌة كأمنيٌة كاقتصاديٌة، كمف يراه عاصمة لمحريٌة كخاصة المرأة التي ترل أفَّ 
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مجتمعيا الذككرمٌ المتسمط لا تككف إلٌا ىناؾ، كبيف مف يعدٌه العالـ المثالي الذم يستحب 
 ا.العيش فيو. فالآخر الغربيٌ يككف في أسكء صكره المستعمر، كالمحتقر لمعربيٌ المسمـ دائمن 

 كالياتالإشالديف مف خلبؿ طرحيا لمختمؼ  تيمةخاضت الركائيٌة المغاربيٌة في الدين:  -4
 التي تحكـ حكؿ ىذه القضية، كخاصة ما تعمؽ بالديف الإسلبمي كعلبقتو بالمسيحيةٌ 

مف الركايات التي ارتكزت أساسنا عمى ثنائية  "في قمبي أنثى عبرية"ة، كتعدُّ ركاية كالييكديٌ 
حاكلت خكلة حمدم طرح العديد مف القضايا ك الإسلبـ كالييكدية بداية مف عتبة العنكاف؛ 

ة التي تصكر نظرة الآخر/ الييكدم للئسلبـ مف خلبؿ علبقة بطمي الركاية ندل الدينيٌ 
 كأحمد.

، كرتو فييامف القضايا الدينيٌة التي تناكلتيا الكاتبة قضية الحجاب في الديانات كصي    
فغطاء الرأس مكجكد في كؿ الديانات "لكنو في الديانة المسيحية مثلب خاص براىبات 

فئة معينة دكف الفئات الأخرل. أما في الييكدية، فيك يكرس فكرة الكنيسة.. فيك يخص 
نقص تككيف المرأة كككنيا جنسا بشريا أدنى مف الرجؿ... ككنيا آلة لإشباع شيكاتو... 

أما في الإسلبـ فالأمر مختمؼ تماما. المرأة المسممة لا تغطي رأسيا كجسدىا لأنيا    
تريد الحفاظ عمى نفسيا. تريد أف تحمي جماليا  عكرة كلأنيا تخجؿ مف جسدىا... بؿ لأنيا
. دافعت ندل عف الحجاب في الإسلبـ، ككنو 1كزينتيا فلب يراىا منيا إلا زكجيا كمحارميا"

فرض عمى المرأة ليرفع مف قدرىا كليس ليحط مف مكانتيا، عمى عكس ما ىك مكجكد في 
 المسيحيٌة كالييكديٌة.

ف دافعت     اكتشاؼ "في ركايتيا  فضيمة الفاركؽفإفٌ حمدم عف الحجاب خكلة كا 
قد طرحت تيمة الحجاب بأسمكب تياجـ فيو مرتديتو "... الشارع كاف مكتظ كعابس،  "الشيكة

الجك كاف جميلبن النساء كميف متحجبات ما عدام أنا... كميف محتشمات، ككميف مفرغات 
ئما لحرب ما، شرسات، مف أم نكع مف الإثارة ألبستيف كئيبة، عبكسيف فطرم، متأىبات دا

                                                           
 .222ص:، خكلة حمدم: في قمبي أنثى عبرية 1
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كأكاد أقكؿ غير جميلبت، كحتى المكاتي يبدكف متأنقات تجعمؾ شراستيف المفتعمة تنفر 
ككأف الحجاب  بمف ارتدينولـ تكتفي بنبذ الحجاب بؿ راحت تستيزئ  فضيمة الفاركؽ، 1منيف"

 يفقدىفٌ أنكثتيفٌ كجماليفٌ، كيجعميفَّ ميسكخان في أثكاب نساء.
عف الإسلبـ الذم أصبح ينظر إليو في ركاية "في قمبي أنثى عبرية"  كما دافعت ندل   

مف الغرب بأنٌو ديف عنؼ كقتؿ بسبب ما تبثو الشاشات الغربيٌة مف "معمكمات مشكٌىة، ىدفيا 
الإسلبميٌة كالييكديٌة، ىذا الإعلبـ نفسو الذم حاكر  2تذكية العداء القائـ بيف أبناء الديانتيف"

ؽ بؾ "كؿٌ مف حاكرىا مف الصحافة الأجنبيٌة أرادىا ضحيٌة التقاليد الأسكد يمي ىالة في
 .3الإسلبمية، لا الإرىابييف. خرجت لمغناء لكسر القيكد التي يكبٌؿ بيا الرجؿ العربيٌ المرأة"

صكرة لمعالـ الغربيٌ الذم يرل أفٌ  "في قمبي أنثى عبرية"جاككب في ركاية  مثَّؿ   
لفتكحات الإسلبمية منذ القدـ عمى سفؾ الدماء؟ الإسلبـ كاف دينا الإسلبـ ديف قتؿ "ألـ تقـ ا
، كىذه الصكر المشكىة لـ يساىـ فقط الإعلبـ الغربيٌ في نشرىا 4"!دمكيا منذ بداياتو كلا يزاؿ

ذلؾ ، فاليجمات الإرىابيٌة المسمحة كاف ليا الدكر الأساسي في تشكيو صكرة المسمـ كالإسلبـ
ف يستنكركف ىذه اليجمات يـ كشريعتو، مع أفٌ الإسلبـ كالمسممككنيا تنطؽ باسـ الإسلب

 كبشدٌة.
خكلة حمدم مف خلبؿ بطمتيا التي أسممت بعد معرفتيا لحقيقة الإسلبـ جعمت أبرز    

شخصيات الركاية يسٍممكف ىـ أيضا، بعد ما لمسكا ما يحبّْبيـ في الإسلبـ، كما كجدكا فيو ما 
 و ديف الحؽ كأنٌيـ كانكا عمى ضلبلة. لـ يجدكه في دينيـ، ليدرككا أنٌ 

الديف الإسلبمي، فبعض  صكرة لـ يكف الإعلبـ الغربيٌ كالإرىاب كحدىما مف شكه   
المسمميف ممف يقكمكف ببعض الممارسات التي لا تمت بصمة للئسلبـ ىـ مف زادكا في عمؽ 

                                                           
 .042-042ص:، فضيمة الفاركؽ: اكتشاؼ الشيكة 1
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لإسلبـ؛ كالشرؾ با﵀ مبعد عف تعاليـ الىذا التشكيو، فبعض ىذه الممارسات ماىي إلٌا نتيجة 
ة، تيمة أساسيٌ  "الفصؿ الأخير"مف خلبؿ ممارسة السحر، الذم جعمتو ليمى أبكزيد في ركايتيا 

كما صٌكرت المجتمع المغربيٌ بأنٌو مجتمع جاىؿ لدينو بعيد كؿ البعد عف قيـ كمبادئ 
ـ مكسى الإسلبـ، كىك ما أكدتو في أكثر مف مقطع في الركاية "سكاف المغرب عندما جاءى

 لو: "نستشير". ابف نصير كعرض عمييـ الإسلبـ قالك 
 ؟*إيكا - 
 1مازالكا يستشيركف." - 

طرحت بف عزيزة قضية الديف مف زاكية المعتقدات الدينيٌة  "العمامة كالطربكش"أمٌا في    
 "الذيف نصبكا أنفسيـ ناطقا رسميا لمسعادة كميا، الدنيكية كالأخركية *مف خلبؿ خداـ الزاكيا

أيضا... لقد أدرككا أنكـ تعانكف أزمة إيماف لذا أفيمككـ أنيـ ييجيضكف الشر في رحـ 
، فيـ عكض أف يمجؤكا إلى ا﵀ يتكجيكف لضريح كلي صالح "يشتركف رضاه بالشمكع 2الأياـ"

ا ، كيمارسكف عندىا طقكسن 3كالقرابيف لتزكؿ لعنتو كقمبكا الحصيرة لتنقمب المكيدة عمى أىميا"
طقكس التي كاف يمارسيا اليكنانيكف في عبادتيـ للآلية، معتقديف رغـ إيمانيـ با﵀ أشبو بال

 أفٌ الأضرحة ىي مف تستجيب لدعكاتيـ. 
عزيزة معظـ شخصياتيما تبتعد عف الديف بسبب  بفصبرينة أبكزيد ك ليمى إف جعمت    

حد الذم لا نمكذجا لمشخص المم "مكدشخصية "مستغانمي جعمت مف أحلبـ جيميا بو، فإفٌ 
يحترـ دينو عمى الرغـ مف معرفتو لو؛ فيك الذم لـ يكتؼ بانتياؾ حرمة رمضاف بعدـ 
صيامو بؿ حاكؿ مضاجعة زكجتو "سأضاجعؾ... سأثبت لؾ أف لا ربٌ في ىذا البيت 
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. كفكؽ كؿ ىذا يسب ربو "بشرفؾ أم رب يمنع زكجا مف مضاجعة زكجتو؟ يبتسـ 1غيرم"
 الشرطي بخبث كيرد:

 لا يمنع ذلؾ، أما ربكـ فلب أدرم.  ربنا -

 يكشر "مكد..." عف أنيابو، كىك يبادلو الابتسامة:
 .2سيدم كـ أحترـ ربكـ" - 

لى إبراز عناصر التبايف بيف إعف تيمة الديف  تعبيرىاالمغاربيٌة في الركائيٌة عمدت    
ا أحياننا، ككانت نمكذج الإسلبـ كالمسيحيٌة كالييكديٌة، فاتخذت الركائيةٌ صكرة المدافع عف ديني

ة لو لككنو يحدُّ حريتيا كحريٌة جسدىا أحياننا أخرل كما المتيكمة، صاحبة النظرة العدائيٌ 
عالجت قضية الجيؿ بالديف مف خلبؿ ممارسة الطقكس المتكارثة عف العصكر الجاىمية 

علبقتيا ك ذاتيا ىكية المرأة ك بيف كالتي تحكميا المعتقدات كالتقاليد، كفي كؿ ىذا ربطت دكمنا 
 بدينيا. 

بخصكصيات تجسدت مف خلبؿ كعي الكتابة النسائيٌة تشبعت ختاما لما سبؽ نجد أفٌ 
انتياجيا أسمكبنا كتابيٌا، كخمؽ لغة أنثكية تعمؿ مف خلبليما الكاتبة/ المرأة بذاتيا الأنثكيٌة، ب

المتعارؼ عمييا،  عمى مناىضة الذككرية مف خلبؿ تمرٌدىا عمى القكالب الكتابية الذككريٌة
 كتطرقيا في خطابيا الركائي لقضايا المرأة التي قيٌدت حرية المرأة.

فالخطاب الركائيٌ النسائيٌ المغاربيٌ عالج تيمات تخص قضايا المرأة عمى الصعيديف 
 الخاص كالعاـ، حيث عدٌىا الطرؼ الميمش في مجتمع تحكمو السمطة البطريكيٌة، كتسيره

كما حاكلف مف خلبلو الكشؼ عف المسككت عنو في المجتمعات  الرقابة الاجتماعيٌة،
لكؿٌ ركائية كاف ككذا العنؼ، ك ، المغاربيٌة مف خلبؿ تطرقيفَّ لثلبثية الجنس كالسياسة كالديف

                                                           
 .22ص:، مة الفاركؽ: اكتشاؼ الشيكةفضي 1
 .22ص:، )ـ. ف( 2
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طريقتيا في معالجة ىذه القضايا، التي تختمؼ باختلبؼ أيديكلكجياتيفٌ، كباختلبؼ بيئاتيفٌ 
 المغاربيٌة.عمى الرغـ مف انتمائيفٌ لمبيئة 
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إفٌ ما تكتبو الركائيٌة المغاربيٌة مف ركايات ما ىي إلا صكر تعكس فييا كاقع المرأة 
ؿ أشكاؿ المغاربيٌة المضطيدة في مجتمع فحكليٌ، نتيجة ليذا جاءت كتاباتيا متمرٌدة عمى ك

، لأجؿ ذلؾ طغى حضكر الرجؿ في الركايات النٌسائيٌة القمع التي يمارسيا عمييا الرجاؿ
مف صكٌرت  كأصبح في ركاياتيا البطؿ المضاد الذم مضادنا لمذات الأنثكيٌة،المغاربيٌة ككنو 

، مختمؼ أشكاؿ التٌسمٌط كالعنؼ الممارسيف عمييا مف قبمو كمف قبؿ المجتمع البطريكيٌ خلبلو 
كفي تصكيرىا لشخصيٌة الرجؿ اعتمدت إمٌا عمى تجربتيا الخاصة أك كانت انعكاسنا لكاقع 

 المرأة المغاربيٌة.
لذا جاءت صكره أكثر كاقعيٌة منيا متخيٌمة، كتأسست ىذه الركايات عمى نكعيف مف 

ت الصكر الرجاليٌة، صكر إيجابيٌة كاف فييا الرجؿ معيننا لممرأة؛ كأخرل صكر سمبيٌة قيىر 
انطلبقنا مف كؿٌ ما تقدـ سنحاكؿ تبياف مختمؼ أشكاؿ صكر الرجؿ في النماذج المرأة، ك 

الركائيٌة المدركسة، كسنركز مف خلبؿ بحثنا عمى الشٌخصيات الذككريٌة المسيطرة عمى حركة 
 المحكر الحدثي كالتي تشكؿ فارقنا عند الشخصيات الأنثكيٌة في الركايات المدركسة.

I. طية في المخيال الروائي النّسائي المغاربي المعاصر:صور الرجل النّم 

إفٌ الحديث عف علبقة المرأة كالرجؿ في الركاية النٌسائيٌة يرتبط بالمقابمة بيف طرفيف 
الركائيٌة  مف خلبلياقكَّمت ىي تجارب كالحبٌ كالصداقة، ك  تجارب كالقرابة كالخصكمةتجمعيا 
منظكر المجتمع كالرجؿ لممرأة، ككذا منظكر ىذه ىذه العلبقة، كذلؾ بالكشؼ عف  المغاربيٌة

الأخيرة ليما. كىذا المنظكر ىك ما سنحاكؿ البحث عف طبيعتو مف خلبؿ البحث عف الصكر 
 النٌمطية لحضكر الرجؿ في النماذج الركائيٌة المدركسة.

 :النّمطية الإيجابيّة لمرجل الصّورة -1

دل حكاراتو: "كمٌما كانت في إح  Jacques Rousseau-Jeanيقكؿ جكف جاؾ ركسك 
، 1حقكؿ السٌمطة ضيقة عمى المرأة قمٌت التكترات كاختفت التأجيجات الدٌاخمية في الأسرة"

 كاتسمت علبقة الرجؿ كالمرأة داخؿ الأسرة كالمجتمع بالإيجابيٌة.

                                                           
 ..Derrid.J: lecriture et la différence. P:250. 20ص: ، نقلب عف : محمد بكام: جدؿ النسكية 1
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 صورة الأب:  1-1
ـ يشكؿ الأب "قائدان لمسمطة الأبكية المطمقة، كصاحب الييمنة الذم يعمؿ عمى دع

خضاع الأفراد ليا. يضرب بقبضتو التي يدعميا المجتمع الأبكم التقميدم" ، كقد 1سيطرتيا، كا 
ارتبطت صكرة الأب في الركاية النسائيٌة المغاربيٌة بالسمطة البطريكيٌة، كالتي ىي سبب 
قصائيا مف المجتمع؛ بيد أفٌ الأب في ركاية "السمؾ لا يبالي" لإنعاـ  اضطياد المرأة كا 

ف ىك الصدر الحنكف لنكر؛ ككاف بالنسبة لبطمتيا نكر "منبع محبة لا ينضب. تراه بيكض كا
كىك ينظر إلييا ككأنو يتأمؿ تحفة نادرة. ىدية مف السماء لؾ يكف ينتظرىا بيذه الركعة. كاف 

. كالدىا كاف يمبي ليا كؿ ما تطمب "كاف كؿ مرة قبؿ 2ذلؾ يممؤىا غبطة كثقة بالنفس"
نفس السؤاؿ، كىك يضميا بيف ذراعيو ... ماذا أحضر لأمكرتي مف  مغادرتو يطرح عمييا

 بيركت؟...
 أ أستطيع أف أطمب ما أريد؟ - 
 3أطمبي نجكـ السماء." - 

كالد نكر ىك صكرة عف الأب المثالي الذم عكضيا الحناف كالحبٌ المذيف افتقدتيما عند 
اية "تشرفت برحيمؾ" لفيركز كالدتيا، ككجدت فاطمة الزىراء ىذا الحناف ىي الأخرل في رك 

كاف كالدىا صكرة للؤب الحنكف الذم لا يرفض لبانتو طمبان "...كما كاف أبي ليسمح  رشاـ فقد
ليا بذلؾ لكلا أف دمكعيا ىطمت بغزارة في بداية السنة الدراسية عندما عرض عمييا إعادة 

ت في الجزائر الدمكع مف السنة. كاف مكقفا نادرا فعلب، ففي الكقت الذم ذرفت فيو مئات البنا
 .4كأماـ إصرارىا المعيف رضخ ليا أبي" !أجؿ مكاصمة الدراسة، بكت جميمك كي لا تعكد إلييا

                                                           
، الأردف، )د.ط(، دار فضاءات لمنشر كالتكزيع، عبيدا عبد الرحماف: تمثيلبت الأب في الركاية النسكية العربية المعاصرة 1

 .42ص:  ،2002

 .22-22ص: ، 2002، الجزائر، 00ط، منشكرات الاختلبؼ، إنعاـ بيكض: السمؾ لا يبالي 2
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كالد فاطمة الزىراء كاف الأب المتفيـ الذم يحبٌ أف تتعمـ بناتو عمى عكس الكثير مف 
البيت نتاج  الآباء في تمؾ الفترة الذيف صادركا حؽ بناتيـ في التعميـ، كحتى الخركج مف

جيميـ كخكفيـ مف كلبـ المجتمع عمى بناتيفٌ "أبي رجؿ يقدس العمـ كيبجمو رغـ ككنو 
، كما قدمت حفيظة قارة بيباف صكرة 1محدكد التعميـ، لا فرؽ عنده في ذلؾ بيف ذكر كأنثى"

الأب المحبٌ لمعمـ كالأب الممتزـ في ركايتيا "دركب الفرار"، كالذم رغـ حضكره الخافت 
ذكرتو الركائيٌة عمى لساف بطمتيا في مقتطفات صغيرة كقميمة؛ فيك الأب المحب لمعمؿ حيث 

الممتزـ بتعاليـ دينو، يقدـ لأكلاده درسنا دينينا صباحينا طيمة أياـ الصيؼ كيغرس فييـ حبَّ 
 ا﵀.

"يجمس أبي يقرئنا نصيبا مف القرآف. نفتح جزء عٌـ. نحفظ معو سكرة جديدة أك بعض 
حكي لنا عف الصحابة كالرسكؿ كالغزكات كما يركل عف أخلبؽ الرسكؿ الكريمة ي الآيات.

كنا نحب ا﵀ كنحب نبيو كدينو. كاف  !كسماحتو. كاف يقنعنا كيمتعنا بدرسو. لـ نكف نخاؼ
يقكؿ: كؿ حديث عف الرسكؿ يقبمو العقؿ فيك صحيح ككؿ حديث لا يقبمو العقؿ فيك 

 خذتو المكت بعيدنا عنيا كغاب عف فرحيا يكـ زفافيا.الأب كأ ، لكف سرعاف ما غاب2كاذب"
جعمت حفيظة قارة بيباف في بعض السطكر التي ذكرت فييا كالد شركد مف الأب 
مف لعائمتو الحياة اليادئة، كزرع بينيـ  صكرة الرجؿ المتحرر بفكره كالمعتدؿ في دينو الذم ضى

 كحبٌ دينيـ الحنيؼ. حبٌ ا﵀فييـ حبٌ بعضيـ، كما زرع 
أمٌا كالد نجـ فكاف "رجلب كسيمان... أضؼ إلى ذلؾ حصكلو عمى قسط مف التعميـ 

تقانو لمغة الفرنسية" ، كما كاف الرفيؽ بالنسبة لنجـ فيك يصطحبو في كؿ تنقلبتو بيف 3كا 
كلايات الكطف كحتى خارجو، إضافة إلى ككنو كاتـ أسرار أبيو، لذا شكٌؿ كالده صكرة للؤب 

ف انقطع التكاصؿ الجسدمٌ بينيما إثر استشياد كالده عمى أيدم كلمصديؽ، فحتى بعد أ
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المستعمر؛ إلٌا أفٌ تكاصميـ الركحي لـ ينقطع، فنجـ عند قراءتو لكتب كالده "يشعر بنكع مف 
التكاصؿ مع أبيو، كيغمره إحساس بالفخر الذم تحكؿ، بعد أف فرغ مف قراءتيا جميعان، إلى 

 .1عمى أقرانو"نكع مف الفكقية الفكرية يمارسيا 
مف ىنا تميزت صكرة الأب في ىذه الركايات بالإيجابيٌة، كالداعمة لأبطاليا في كجكدىا 

  مساىمتيا في خمؽ تركيبة الشخصيات الرئيسية نفسيِّا كفكريِّا. كفي غيابيا، إضافة إلى
 صورة الأخ:  1-2 

الأصغر لشركد  الأخ كىك السند كالرفيؽ كالصديؽ ميما كاف عمره، ىكذا ىك أمير الأخ
في ركاية "دركب الفرار"، فقد كاف حبٌو ليا كتعمقو بيا كبيرنا مختمفنا بلب مصالح، تقكؿ عنو 
شركد: "دعكتو إلى أف يريح ظيرم مف أتعابو بتدليؾ مف يديو الصغيرتيف كما تعكٌد، فيأتيني، 

رم المتعب مف يقؼ قربي، كيبعث بتمؾ الحركات الدائرية المتكاترة الراحة كالانتعاش في ظي
الإنحناء عمى الدركس. يمبي دكف أف يطمب جزاء. كيبدك كجيو الطفكلي السمح راضيا 

 .2سعيدا، كىك يقكـ بعمؿ لأجمي ككأنو يثبت حبو لي"
ألـ تقكلي أنؾ ذاىبة إلى الجامعة؟ كستدرسيف  !شركد-أمير كاف يرفض زكاج أختو "

 المكسيقى كتعديف الدكتكراه؟
 رأسي المغركس في الكسادة كالتفت إليو. اندىشت لسؤالو، رفعت

سأذىب إلى الجامعة كسأدرس، كسأتعمـ العزؼ عمى العكد.  !لـ ىذا السؤاؿ؟ طبعا -
 !كألحف لؾ أجمؿ القصائد

 !.. إلى خالد لا إلى الجامعة!أنت ذاىبة إلى خالد !لا -

 ما كنت تحدثينني بو؟ أنسيت .. 

                                                           
  .042 :ص، إنعاـ بيكض: السمؾ لا يبالي 1
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ف حزيف لملبؾ صغير يحرس أمامي شعاع داك -كقتيا–.. فقد بدا لي في عينيو .
 المقبمة
 .1"!.أكاف يخشى عمي مف خالد؟ مف نفسي؟ أـ مف خداع الدنيا؟.

ظنت شركد أنٌيا غيرة أخ رأل أفٌ خالد سيبعدىا عنو؛ فيك كاف يبدك "صامتا كحزينا 
كعتاب مكتكـ في عينيو. كاف يكليني ظيره كيخرج مف الغرفة كمما أقبمت. كأنتبو أحيانا إلى 

 .2و ينظر إلينا مف بعيد، مف أقصى الردىة، بكؿ عمؽ عينيو المٌيميٌتيف قبؿ أف يغيب"أنٌ 
بدأ أمير يمحظ تغيٌر شركد عند أكؿ زيارة لبيتيا الزكجي، ففي أكؿ صباح بعد زكاجيا 
قاؿ: "شاىدتيا، تقؼ أماـ المرآة. شعرىا الطكيؿ يسترسؿ عمى ملببس طكيمة بيضاء لامعة 

لتفتت ناحيتي. لكىمة، بدا لي أنيا تغيٌرت. لـ تعد الطفمة الكبيرة التي تنساب عمى جسدىا. ا
تميك معي... بدت لي بحاجبييا المجززيف الدقيقيف، ككجييا الذم يعمف آثار زينة النساء، 
كثيابيا الميفية اللبمعة الشفافة، كاحدة أخرل.. لـ تكف شركد.. رغـ بعض الملبمح 

تحة الذراعيف. قبٌمتني. كقتيا كجدت شركد التي أخذىا خالد الأليفة... أقبمت نحكم جذلى، فا
، لـ يأخذىا فقط إلى بيتو إنٌما أخذ أحلبميما، ككعده ليا بإتماـ الدراسة 3إلى داره البارحة"

 كبالمحف.
مرٌت الأياـ كالشيكر كبدأ المكسـ الدراسي كشركد لـ تعد لمدارسة رغـ كعدىا لأمير، 

مشتركة كتركتو لحيرتو "ترل؟ ىؿ كؿ الكممات كالأنغاـ ابتعدت عنو كعف أحلبميما ال
 أصبحت لخالد؟

 ىؿ أخذ خالد الذاكرة كأطفأ البحر كالشجر كدالية العنب كأحلبـ الصبا؟
 !ىؿ أنساؾ خالد حتى أمير؟

                                                           
 .20ص: ، حفيظة قارة بيباف: دركب الفرار 1
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 . كخمفت بكعدىا لو.1شغمتؾ ليذا الحد دنياؾ الجديدة؟" -ترل-أـ 
خ في الركاية، كما كاف الطالب النجيب مثَّؿ أمير الصكرة الإيجابيٌة كالمثالية للؤ

المتفكؽ كصكرة البطؿ؛ فيك الطالب اليسارم الذم انتفض عمى سياسة كطنو مع مجمكعة 
لكنو تناسى "أف  -ىكذا قاؿ–مف الطمبة في مظاىرات سممية لا سلبح فييا كلا ممنكعات 
يينسيـ عسس المدينة  ، كلـ2"!الأحلبـ المعمنة كالأفكار الجديدة كالكتب كالأشعار.. ممنكعات

كما سماىـ كأسمحتيـ كعصييـ أف يردد نشيدىـ العالي فيك كرفاقو في الكفاح كما يقكؿ: "لـ 
 نعد نبالي بإشارات الضكء الأحمر الخائفة مف النغـ.

لـ نترؾ ليـ المجاؿ لإخماد أصكاتنا. فمـ نكف نحمؿ سلبحا كلا قنابؿ. ظمت جمكعنا 
تصؼ الميؿ. كأشعار دركيش تشعمنا فنضيء المسرح كنرقص تردد معو الأناشيد حتى بعد من

 .3كالجدراف" الحجارة
استجابكا لنداء الكطف لكف حكاـ ىذا الكطف لـ يستجيبكا ليـ كأباحكا دماءىـ لينتيي بيـ 

 المطاؼ في اختفاء أمير عف شركد كعف أسرتو.
لركاية لـ يكف بالإضافة إلى أمير نجد شخصية أحمد؛ الأخ الأكبر لشركد؛ كجكده في ا

إلا بصكرة باىتة شبو منعدمة، تذكره عند استرجاعيا لبعض ذكرياتيا في بيت أىميا، كاصفة 
للبنسجاـ بينيـ؛ فيك الأخ المفعـ بالحيكية "يترؾ أمير الرؽ لأخي أحمد. ينتصب بيننا. يرفع 

ة مع يدا إلى السماء. يدكر كسط الحمقة عمى أطراؼ الأصابع، ماسكا خصره، راقصا ببراع
، كالذم سافر فيما بعد مف أجؿ الدراسة 4النغـ، حائما في الفضاء، كطائر سحرم مضيء"

 في باريس.
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كبذلؾ اتسمت صكرة الأخ في ركاية "دركب الفرار" بالإيجابيٌة، ككانت الصكرة المفعمة 
 بمشاعر الأخكة كالحبٌ.

 صورة الحبيب: 1-3 
ضحايا لمطائفيٌة المجتمعيٌة الذككريٌة، كما كثيرنا ما كاف الأحبٌة في الركايات النسائيٌة 

زميميا -علبقاتيـ الحزف كالخكؼ، كفاطمة الزىراء أك زىرة كما يسمييا حبيبيا طارؽ  اكتنفت
 في ركاية "تشرفت برحيمؾ" أحد ضحايا ىذا المجتمع. -في الدٌراسة

تيا بدأت قصة حبيٌما بتبادؿ النظرات إلى أف تطكرت علبقتيما، ككانت سنكات دراس
 ككجكدىا معو أسعد سنكات عمرىا، كقد جمعيما حبٌ الشعر قبؿ أف يجمعيما الحبٌ. فرقتيما
في البداية الدراسة، ككانت صديقتيا سعاد مرساؿ الحب بينيما؛ كقد جمعتيما في المقاء الذم 

 أعاد نكر الحياة لفاطمة الزىراء "أطمقت شعرم في اليكاء، ككبركة مف السماء طكقتني 
 مف الكراء:ذراعاف 
 كـ اشتقت إليؾ يا زىرتي.. -

أمسكت يديو كلمحت مربط شعرم في معصمو. فتحت ذراعيو كما لك كنت حقا أريد 
 1ذلؾ، كا﵀ يعمـ كـ رغبت لك أنو لا يفتحيما أبدا"

كصمت لحظة الكداع التي انتيت بقبمة "أسندت رأسي عمى صدره كتعانقنا في 
م بذراعيو. تحسست جسده كأنفاسو، كدقات قمبو صمت... سحبني إليو بقكة مطكٌقا خصر 

تحتاج صدرم، كفي لحظة ىاربة مف الزمف، كقعت شفتاه عمى شفتي، كاستغرقت القبمة ما 
يكفي مف الكقت لأذكب بيف يديو كقطعة جميد... ليس بعد القبمة أم كلبـ. تعانقنا كغرقنا في 

 .2صة السعادة في كؿ حياتي"ضمة طكيمة... افترقنا كقد عشت ساعتيف مف الزمف ىما خلب
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؛ لأفٌ رسائؿ الحبٌ كقعت في يد عدٌك الحب كفيضح  ىذه السعادة التي لـ تدـ طكيلبن
أمرىا، كلأجؿ انقاذ شرفو قرٌر فؤاد بمباركة مف أخيو رشيد تزكيج زىرة كالأكيد أنٌو ليس مف 

دىر الحكـ كصادؽ كالدىا عميو.  طارؽ، صى
مرافقتو لكنو رفض ممٌا جعؿ أحداث الركاية تتأزـ  لـ يتخؿ طارؽ عنيا كطمب مف كالده

 كيتكلد الصراع مف جديد:
 !كىؿ لديؾ بيت أك عمؿ؟ ما ىذه العجمة، أـ تظنني سأعيمكما معا !!"تتزكج  -
 1لـ أقؿ أتزكج، قمت خطبة فقط. لف يككف ىناؾ زفاؼ قبؿ أف أتخرج كأعمؿ." -

يد كافؽ بشرط أف يسأؿ عف عائمتيا، لـ يستطع اقناعو في البداية لكف مع إصراره الشد
اسمعني جيدا يا طارؽ. أكٌلا، أنت صغير عمى الزكاج كغير  -كعاد بعد أسبكع ليتمقى الرٌد: "

جاىز. كثانيا، ىذه العائمة خطيرة جدا. ألا تدرم بأف لدييا أخكاف ينشطاف مع الجماعات 
 .2"!الإرىابية

أبدان، ككجد بديلبن لو في شخصية لحظتيا فقط أدرؾ طارؽ أفٌ كالده لف يأتي معو 
  الصياد الذم كافؽ عمى مرافقتو إلى بيت فاطمة الزىراء:

مساء الخير سي صالح. أنا الشيخ طاىر، كىذا طارؽ ابف أخي، جئنا لطمب يد  -"
 ابنتؾ

 3أخفى أبي سعادتو العرمة كرحب بيما" فاطمة الزىراء.
يككف خيرنا، تفحصيما كخاطب لكف لسكء حظ الحبيبيف كصؿ فؤاد الذم كجكده لف  
 طارؽ: 
 مف أنت؟ كماذا تريد؟ -"
 أنا طارؽ كىذا عمي، جئنا لخطبة فاطمة الزىراء. -

                                                           
 .22ص: ، فيركز رشاـ: تشرفت برحيمؾ 1
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... 
لك كنت رجلبن لكنت خطبتيا قبؿ أف تبعث ليا  !جئت يا ابف الكمب يا قميؿ الحياء -
  برسائمؾ

 !القذرة، أـ حسبت بنات الناس لعبة بيف يديؾ
 و عمى صدر فؤاد كدفعو إلى الكراء: ... اغتاظ أبي فمد دراع

 1"!ادخؿ إلى البيت، فلب دخؿ لؾ أنت. إنيا ابنتي كقد جاء ليخطبيا مني -
فؤاد لف يدع الأمر يمرٌ بسلبـ فغريمو جاء إليو، كطارؽ لـ يتحممو ليس لأنٌو يحاكؿ 

ا تحبيا الاشتباؾ معو؛ إنٌما لأنٌو تذكر ضربو الدائـ لفاطمة كانفجر في كجيو " لك أنؾ حق
  2"!كتخاؼ عمييا ما كنت مددت يدؾ عمييا. أـ أنؾ تترجؿ عمى النساء الضعيفات فقط

كأثار ثائرة فؤاد فقد طعنو في رجكلتو ككشؼ أسرار بيتو، ككاف لزامنا عمى فؤاد أف يردٌ 
اعتباره "ضربو برأسو كركمو كما يفعؿ معي. لكف طارؽ ما كاف ليسكت كقد عرؼ أنو خسر 

لف يغادر حتى يمقنو درسا في الملبكمة... لـ يرحمو إطلبقا كتراءل فؤاد خائفا كؿ شيء، لذا 
، فعمو ىذا أثمج صدر فاطمة مف جية، كمف جية أخرل تأكدت أفٌ الأمر قضي 3كجرك..."

 كلف يزكجكىا لطارؽ كلك بقي الرجؿ الكحيد عمى الأرض. 
 عقد الاجتماع المصيرم في حياة فاطمة كتقرٌر زكاجيا :

  !د أعطينا الكممة لمرجؿ كلف نتراجع، أـ أنٌو لا كزف لنا في ىذا البيت كلا رأملق -"
... 
 ... !حضٌركا أنفسكـ لأنيـ سيأتكف يكـ الجمعة كانتيى الكلبـ -

 عاد فؤاد:
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اسمعيني جيدا، خضت معؾ ما يكفي مف المعارؾ فمتتزكجي أحسف لؾ إف كنت  -
 تريديف 

ياؾ ثـ إياؾ أف أسمعؾ تن طقيف باسـ ابف الحراـ ذاؾ، أما إذا عاد ثانية العيش. كا 
 فأقسـ.

 .1بأنني سأقتمو كأقتمؾ"
لـ يجد طارؽ أماـ ىذا الكضع حلبن سكل أف يطمب منيا اليركب رفقتو إلى تممساف 
حيث تتكاجد جدتو، كقد حدثتيا سعاد بما يريد طارؽ منيا، لكنٌيا في اليكـ المكعكد تراجعت 

 عف قرارىا:
 و...لف أىرب مع –" 
 !؟ماذا -
 سيمكت أبي كأمي قيرا إف فعمت.  -
 2"!أنت مف سيمكت قيرا إف لـ تفعمي -

لـ تيرب فاطمة الزىراء لأنٌيا اختارت أف تسمع صكت عقميا لا قمبيا، فلب قدرة ليا 
عمى جرح كالدىا كتعريضو لشرٌ كلبـ الناس، كىي بيذا اختارت القرار الصائب، كقرٌرت أف 

 ج بو في صراع مع أخ قاتؿ. لأجمو كي لا تز  كاجو عنؼ عائمتيات
بعد كؿ ىذا تدىكرت حالتيا الصحية كأصبح مف الضركرم أف يراىا الطبيب الذم 

غيرت كجيتيما بحثنا عف طارؽ، كالتي رغـ إليو قصدتو رفقة أختيا جميمة، كفي الطريؽ 
إلٌا كىي عمى ضعفيا لـ تتراجع في بحثيا عنو إلى أف كجدتو، ىكت عمى الأرض كلـ تستفؽ 

 يده :
  !يا مجنكنة لـ فعمت ىذا بنفسؾ؟ أستمكتيف مف أجميـ -"
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بؿ مف أجمؾ أنت أمكت. لك لـ أرؾ اليكـ لمت فعلب. جئت لأقكؿ لؾ أني أحبؾ،  -
 كأني 

 .1أريد الذىاب معؾ"
ىذه المرٌة طارؽ لف يتمكف مف أخذىا معو نظرنا لظرفيا الصحي المزمف "يا زىرتي 

أف تعكدم إلى البيت فأنت مريضة كمنيكة. أقسـ عميؾ إف كنت تحبينني لا الغالية.. يجب 
 تقتمي نفسؾ 

 ىكذا...
جميمة لف أكصيؾ عمييا. فقدتً حبيبؾ كتعرفيف معنى فقداف الحبيب. اعتني بيا  -
  كأرغمييا

 .2عمى الأكؿ"
صمت بخالي لـ يستسمـ كحاكؿ إعادة الكرٌة كالتقدـ لخطبتيا ىذه المرٌة برفقة خالو "لقد ات

الكبير، كىك رجؿ ذك كقار كسيصؿ بعد يكميف، كسآتي لخطبتؾ مرة أخرل عسى أف يغير 
، كقصدا أب فاطمة الزىراء في دكانو كي لا يتصادفا مع فؤاد، ترجاه طارؽ أف 3أبكؾ رأيو"

 يفسخ خطكبتيا كيعكض لو جميع المصاريؼ، لكفٌ أباىا ردٌ عمييما بغضب: 
كالعرس بعد أسبكع. إف كنت حقا تحبيا فدع العرس يمر لقد زكجتيا لرجؿ آخر  -"
 بسلبـ، 

 4"!فقد سببت لنا ما يكفي مف المشاكؿ لحد الآف
غضبت فاطمة مف ردٌ فعؿ كالدىا الذم مف أجمو تراجعت عف اليركب مع حبيبيا، كلـ 

 ينتصر لمحب عمى الإرىاب، كمف يكميا لـ تسمع شيئنا عف طارؽ.
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سمى معاني الحبٌ؛ فكاف صكرة السند المحب كالحنكف، صكرة طارؽ/ الحبيب حممت أ
الذم كاف كؿ ىمو حماية مف يحب، كحفظيا في قمبو كحفظ مربط شعرىا في معصمو إلى 

 يكـ تحرٌرىا مف عبكدية الزكج كاستعادتو ليا.

 صورة الزوج:  1-4
ككاف خالد في  -ىكذا يفترض–الزكج ىك النصؼ الآخر، كىك فارس الأحلبـ كمحققيا 

كاية "دركب الفرار" لحفيظة قارة بيباف بالنسبة لشركد "نصؼ الركح الذم ضاع مني كتاه ر 
، الذم 1"!كستظؿ مكتممة إلى الأبد !عمى مدل الدىر، حتى التقيتو. بؾ، قد اكتممت الركح

سيحرت بو منذ النظرة الأكلى "قامة النخؿ التي أطمت عمي، ككقفت لي تمد يدا ساخنة 
ء في غلبؼ السيمكفاف، لكف القمح المصيكد بحرٌ الشمس في كجيؾ كبالأخرل كردة حمرا

كيديؾ، خشكنة الملبمح الغربية كجماليا، كحدة الصقر في عينيؾ الساحقتيف تتشبثاف بي، 
،لـ يسحرىا فقط شكمو كىيبتو، فحتى فكره كثقافتو المختمفة 2أربكتني كالكردة الحمراء النضرة"

جؿ يطمب عقمي قبؿ جسدم كيتحدث عف الشريكة عف الرجاؿ "لأكؿ مرة، أنصت إلى ر 
 ، فيك كاف الصكرة المشرقة لمرجؿ.3الإنساف.."
، فمـ يكف ييميا أنٌو سيكسنيا في قرية، كلا الد ىك الرجؿ الذم تبحث عنو شركدخ

 ارتباطو بعائمتو المككنة مف سبع نساء فيي في عينيو كما تقكؿ: 
 لكطف، كالسماء، كالآفاؽ. " ...أراني مرتسمة دكما مؿء عينيو: أنا ا

 !امرأة أصيمة عصرية تفيمني !ىذا ما أريده !أنت غر كؿ النساء حكلي-كنت تقكؿ: 
 4أتحاكر معيا حكؿ ما يشغمني كما يشغؿ البلبد كالعالـ."
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خالد في بداية علبقتو مع شركد كاف صكرة عف الرجؿ النمكذجي المعاصر الذم تتمناه 
ذم يشتيي السكينة كالمكدة في الزكجة لا اشتياء الجسد كفقط. أمٌ امرأة؛ فيك مثاؿ لمزكج ال

 ؟.!فيؿ سيبقى خالد عمى صكرتو ىذه ؟ أـ سيككف الزكاج مقبرة لحبيما
تجمت ىذه المثالية في العلبقة بيف الزكجيف في علبقة عمر كأمينة في ركاية 

أكؿ لقاء لنا لفاتحة مرشيد، حيث جمع بيف الحبيبيف دراسة الأدب العربي " "المميمات"
بالمدرج بكمية الآداب، كنحف في سنتنا الدراسية الأكلى. كنت جالسا في الصؼ أمامي، تمتؼ 

. قصة حبيما الكبيرة جعمتيما يمقباف بقيس كليمى. 1كراءؾ باستمرار، كتنظر إلي بإلحاح"
طبعة انتيى مشكارىما الدراسي الذم تكمٌؿ بالزكاج، كتحقيؽ حمميما في تأسيس دار لمنشر، فم

 خاصة كشركة لمتكزيع، كبعد ذلؾ تكسع عمميا ليشمؿ جؿٌ البمداف العربيٌة.
ا لمناشر الناجح فقد كاف "حاضنا لمكتب  عمر كاف صكرة مثاليٌة لمرجؿ المثقؼ، كنمكذجن
كالكتٌاب. كاف صديقيـ كناشر أعماليـ... ناشر مف طينة خاصة، عاشؽ لمكرقة، يممسيا كما 

. يمرر أصابعو عمى انحناءات الحركؼ، كيختار الأغمفة كما يلبمس امرأة بحناف كشيكة
، ككانت أمينة ىي الداعـ كصاحبة 2يختار ىدية لحبيبة، بالشغؼ نفسو.. بالحب نفسو"

الأفكار التي ساىمت في نجاحيما. كقد كانا نمكذجيف لمزكجيف المثالييف "زكجيف مثالييف، لا 
ما أماـ المجتمع كأماـ ابنييما؛ لكف ىؿ ىذه ، ىذا كاف ظاىرىما كصكرتي3جداؿ كلا مشاجرة"

  ىي الحقيقة التي تختفي كراء أسكار عشيما الزكجي؟.
رسمت حفيظة قارة بيباف كفاتحة مرشيد في بداية تشكيميما لصكرة الزكج بأنٌو صكرة 
مشرقة كمحبٌة، طغت عمييا الإيجابيٌة كالمثاليٌة التي تتمناىا أمٌ امرأة، عمى عكس ما عيدناه 

ي الركايات النٌسائيٌة المغاربيٌة، كالتي كانت صكرة الرجؿ/ الزكج فييا دائمنا سمبيٌة كمتسمطة ف
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ىؿ ستبقى  إضافة لككنيا مضادنا لصكرة المرأة. ما يجعمنا أماـ تساؤؿ محكرم كىك: 
 صكر ىذه الشخصيات ثابتة كأحادية أـ أنٌيا مع تتابع الأحداث ستتسـ بالازدكاجية؟.

 يق:صورة العش 1-5
تمثٌمت صكرة العشيؽ في ركاية "المميمات" لفاتحة مرشيد في شخصية صبرم/ الآخر؛ 
الفناف الفكتكغرافي، فمسطيني الأصؿ يقيـ في النركيج " أكؿ ما يشدؾ إليو عيناه. عيناف 

، أسرىا 1بسعة العالـ... تحمؿ نظراتو كؿ تكتر الككف.. كطاقة التحدم تكاد تنفجر منيا"
"كريـ في حركاتو، في سكب أفكاره المعتقة في كأسؾ، كريـ في إنصاتو  بشكمو كفكره فيك

، أعاد بنظراتو الحياة إلى جسدىا 2إليؾ لحد يجعمؾ أذكى. تصبح في حضرتو بخفة فراشة"
الأنثكمٌ " لمحتي في نظرتو مطاردة شبو حيكانية... كقد مر دىر دكف أف أشعر بأنني 

 . 3مشتياة"
ياحي كزاد تقربيما مف بعض، كانت معو تحس بأنٌيا أصبحت أمينة دليؿ صبرم الس

، معو لـ تفكر في زكجيا عمر، 4مختمفة "جزء مف الطبيعة أك حكرية غادرت البحر إلى حيف"
كلا فيما ىك منشغؿ عنيا، كلا مع مف يككف في سفره "كنت أتسمؽ سلبلـ الصفاء كالنشكة، كأنا 

 . 5غنية كخراب جميؿ" أتابع ألبكـ حياتو التي لـ تكف باليينة، لكنيا
مف المفارقات أفٌ خيانة أمينة لزكجيا عمر ساىمت في تعزيز علبقتيما خاصة 

لـ أمانع. مارسنا الجنس  الجنسيٌة "حتى عندما أبديت رغبتؾ في ممارسة الجنس، كعادتؾ...
بانسجاـ تاـ كبحناف كما في السنكات الأكلى مف علبقتنا... كاف اشتياء لجسدم أنا. جسدم 

، إضافة إلى أنٌيا 6ذم كاف ينضج برائحة صبرم... ككأف الخيانة زادتو ركنقا كجمالا"ال
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أعادت لأمينة ثقتيا في نفسيا كفي جسدىا، كنمٌت فييا شعكر الامتناف لصبرم الذم كاف 
 .صكرة لملبؾ أنقذىا مف اليلبؾ

حرؾ أمينة تخمت عف حبٌيا لصبرم مف أجؿ أكلادىا، إلا أفٌ استحضاره في خياليا ي
مشاعر الحنيف، كيدفعيا بالعكدة إلى رسائمو التي احتفظت بيا في جياز الكمبيكتر؛ كالتي 

 كانت كميا حبٌ كاشتياؽ.
استحضرت فاتحة مرشيد في ركاية "المميمات" صكرة الرجؿ/ العشيؽ بشكؿ مغاير 

ة كائننا لطبيعة العشيؽ الذم كاف دائمنا صكرة لمرجؿ الاستغلبلي؛ إذ يرل في المرأة المتزكج
جنسينا يشبع رغباتو الشيكانيٌة دكف أف يمتزـ معيا بأمٌ رباط، كلا يشعر بحضكرىا الدائـ في 

 حياتو الذم كثيرنا ما يخنؽ الرجؿ. 
 صورة الصديق:  1-6

تجٌسدت صكرة الصديؽ في ركاية "ريح الصبا" لثريا رمضاف في شخصية ياسيف الذم 
عدـ تمكنيا مف الكقكؼ، فيك الذم حمميا عندما كاف لصبا العصا التي استندت عمييا عند 

اًلٍتىكت ساقيا "لأقرب جدار مبتعدا عف أقداـ المتقاتميف عمى اليركب مف الدخاف... إنتً 
محتاجة لمرىـ مضادٌ للبلتياب، كي تشفي سريعا... لـ تمر دقائؽ حتى عاد لييدلؾ كاحمي 

رفيا، فأمٌ نبؿ كطيبة قمب يحمميا ، حمميا كاشترل الدكاء كعالجيا دكف حتى أف يع1بمرىـ"
 ىكذا رجؿ.

 ، ىكذا تكرٌر المقاء كابتدأت صداقتيما2شكرا ليديٍؾ، أنقذت رحمتي مف الخراب" !ياسيف"
قضت معو أكثر مف ساعة "سابحيف في بحر الحكايات، بعيدا عف أشلبئنا النازفة، ثـ عدنا 

إلى السطح ميبمٌميف بصداقة جميمة"
طكبتيف، فياسيف كما تصفو صبا: نشأت بيف ذاكرتيف مع 3

"الشاب اليافع، البسيط التمقائي، الباحث عف النسياف في زمف الذاكرة الإلكتركنية السريعة، 
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استطاع أف يمج عالمي بكؿ سيكلة كيصبح قريبا مف قمبي في زمف قصير. كضع كامؿ ثقتو 
 .1فيٌ كاعتبرني صندكقا لأسراره"

بكؿ الرجاؿ الذيف عاشرتيـ، كبخيانتيا لزكجيا  كما كضعت صبا فيو ثقتيا كاعترفت لو
كاف نعـ المستمع كنعـ الرفيؽ "استمع إليٌ دكف تعميقات مكجعة أك مبتذلة. لـ أحسٌ أنو غيٌر ف

نظرتو عنٌي، كنت صبا كبقيت، صديقتو التي يحبٌ المشي معيا في طريؽ الأسرار دكف 
 ر ليا كعاىرة مثمما فعؿ كؿ الرجاؿ.، فلب عاتبيا كلا لاميا، إضافة إلى أنٌو لـ ينظ2خكؼ"

مف العلبقات الاجتماعية التي طرحتيا الثريا رمضاف في الركاية علبقة الصداقة بيف 
الرجؿ كالمرأة، كالتي أثارت الكثير مف الجدؿ كتبايف كجيات النظر، كالسؤاؿ الذم نطرحو 

يكؿ جسدم/ ىنا: ىؿ يمكف أف تككف ىناؾ صداقة بيف الرجؿ كالمرأة دكف أف يحدث م
جنسي بينيما؟. جكاب ىذا التساؤؿ نجده في حكار ياسيف كصبا، كبمزيج مف الفصحى 

 كالميجة العراقية:
 مًشٍتاكتمي لك لا؟ -"
 ياسيف يا صديقي الرائع، يا أجمؿ مف التقيت في رحمتي، اشتقت إليؾ فعلب. -
 أبغي أكمٌمؾ شيٌ بس خايؼ ىٍكايوٍ. -
 حدكد في الحديث بيننا.خايؼ؟ قؿ ما تشتيي قكلو، لا  -

ربٌما يككف الأمر غريبا، لكنٌني بدأت أنسى ىمٌي، كأمسح كؿٌ تفاصيؿ الماضي مف 
 قامكس قمبي.

...كمما جمست معؾ، أحسست بركمة ترميني مف ممعبً حماقاتي السابقة نحك عيشبًؾ، 
ما يؤكد "، ىذا الكٌـ مف المشاعر ىي نتاج الحبٌ كالشغؼ بالآخر، كىك 3ماذا تسمٌيف ىذا؟

                                                           
 .22ص: ، الثريا رمضاف: ريح الصبا 1
 .22ص: ، )ـ. ف( 2
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ؤثر التجاذب الجسدم في كؿٌ فلب بد أف ي علبقة الصداقة بيف الرجؿ كالمرأة،أنٌو لا كجكد ل
 عمى الآخر.  منيما

ياسيف الصديؽ الذم تخاؼ عمى قمبو مف حبٌيا، تقابؿ كممة أحبٌؾً منو بمفظ الأخكة 
الكريـ ، كاف الصديؽ كالمحبٌ الكفي، 1"أحبٌؾ صديقي كأخي الذم يسع صدره كؿ ىمكمي"

في مشاعره كىداياه دكف أف ينتظر منيا أمٌ مشاعر غير أخكيٌة، لكنو أصبح بعد ذلؾ 
ا آخرنا "باردا، يائسا، لا ييتـ لشيء. كسرت قمب ياسيف دكف سابؽ إصرار أك ترصٌد" ، 2شخصن

 كأصبح صكرة لرجؿ مكسكر القمب، خسر صبا الصديقة عندما أحبٌيا.
صديؽ قبؿ الزميؿ في العمؿ؛ كىك الفتى البشكش نفس السيناريك يتكرٌر مع نادر ال

الذم كاف لصبا الصديؽ المعيف، تقكؿ عنو كاف "اليد التي ساعدتني في رتؽ ثكب ماضيٌ 
المثقكب، رغـ أنٌو حمؿ كؿٌ صفات الرجؿ الشرقيٌ كتناقضاتو. كاف عابثا مع الفتيات، ميرتعد 

، كرغـ صغر سنو كفارؽ 3و"الفرائض في حضكرم... ميكسا بتمرٌدم عمى قكانيف رجكلت
العمر الكبير بينيما إلٌا أنٌيا لـ تستطع التيرب منو عندما أحست بميكلو الجسديٌة كالقمبيٌة 

اليركب،  اختارت تقبيمو ليا يا كتنسى ىمكميا كأكجاعيا، كعندنحكىا؛ فمعو يتجدٌد شباب
 كقطع جميع سبؿ التكاصؿ معو.

صديؽ المعيف، كخسرت البسمة بسبب الحبٌ خسرت صبا الصديؽ المخمص كال
كالسعادة بابتعادىما، فالحبٌ عندما يمج صداقة الرجؿ كالمرأة يفسدىا، كينيي علبقة كانت 

 أجمؿ ما ستككف لك بقيت أخكيٌة خاليٌة مف الحبٌ كاشتياء الجسد. 
لـ تحظ الصكر النمطية لمرجؿ )لأب، كالأخ، كالزكج، كالحبيب، كالصديؽ( في 

الفاعؿ في ىذه النماذج الركائيٌة؛ إلا أنٌيا مثمت الجانب المشرؽ لصكرة  إيجابيتيا، بالدكر
  الرجؿ في المجتمع المغاربيٌ.
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 :الصور النّمطيّة السمبيّة لمرجل -2

ارتبطت الصكرة النمطيٌة لمرجؿ في الركاية النسائيٌة المغاربيٌة بالسمطة البطريكيٌة؛  
قصائيا مف ال مجتمع، كقد عالجت الركائيٌة مف خلبؿ ىذه كالتي ىي سبب اضطياد المرأة كا 

الصكر مختمؼ أشكاؿ العنؼ كالقير الميسمط عمى المرأة كالتي تجسدت في الحضكر المكثؼ 
 لمرجؿ بصكره السمبيٌة.

 صورة الأب: 2-1

يمثؿ الأب صكرة لممجتمع العربيٌ الذككرمٌ الذم يستمد منو شرائعو كقكانينو، كحضكر 
ا، ككاف صكرة أب صبا في ركاية "ر  صكتنا في نظرىا يح الصبا" كاف خافتنا يكاد يككف منعدمن

ليذا المجتمع بخكفو عمييا كعمى سمعتيا كخكفو زاد بعد إقامتيا بمفردىا، كىك ما تكرده الثريا 
  1"بدعكل كلبـ الناس، كأف المجتمع لا يرحـ مف في كضعي": رمضاف عمى لساف بطمتيا

 حف مطمئنكف عميؾ."ابقيٍ ىكذا، لا أنت مرتاحة كلا ن
 2بابا ماذا تريد الآف؟... لف أتزكج رجلب آخر. ىذا كؿ ما لدمٌ، فيؿ انتيينا؟" -

كىك الأمر الذم لـ تتقبمو صبا كردت عميو بكؿ غضب، بأنٌيا لف تطمب الماؿ مف أبو 
لا تمطخ ابنتو صكرتو في  خذليا حيف طمبت مساعدتو لمطلبؽ الذم لـ يكف يريده كي

ت خكفو عمييا تسمط بينما ىك حماية ليا مف نفس المجتمع الذم تراه يستغؿ المجتمع، كعدٌ 
 المرأة المطمقة جسدينا.

إف خاؼ كالد صبا عمييا مف التعرض لممضايقات كالتحرشات فإفٌ أب يسرل في ركاية 
"نساء الريح" كاف ىك ممارس ىذا الفعؿ عمييا في صغرىا، كقد طرحت مف خلبلو رزاف 

القضايا المسككت عنيا في مجتمعاتنا العربيٌة كىي قضية التحرش المغربي قضية مف 
 كبالتحديد تحرش الأقارب.
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يشكؿ ماضي يسرل صكرة ضبابية خاصة في علبقتيا مع كالدىا؛ الذم كانت تبعدىا 
أميا عنو بقسكة كتصرٌ عمى عدـ بقائيا لكحدىا معو، فيما كاف ىك يقكؿ ليسرل: "إنني أجمؿ 

، فقد كاف مف المستحيؿ لفتاة أف تفسر تصرفات كالدىا كحنانو، 1و"كردة في بستاف يمتمك
 كقربو بأنٌو تحرش

لـ أشعر يكمان بذلؾ.. كنت أظف أف تقبيمو لي عمى فمي طبيعي جدان كأنو حيف  -"
 يأخذني 

 بيف أحضانو كاف لمجرد التعبير عف حناف الأب لابنتو، كفي مرحمة المراىقة كنت فتاة 
 ي تؤنبو كتكيؿ لو التيـ كتقكؿ: مشاغبة ... سمعت أم

- .  اترؾ البنت في حاليا، علبقتؾ بيا ليست خافية عميى
 لكنو نفي الأمر كأجابيا:

 2" !فيمي، ىذه ابنتي، كيؼ يخطر لؾ أف أمسيا بأذل؟ أنت تسيئيف -
أعادت كقتيا يسرل تركيب كؿ المشاىد مع كالدىا، لتكتشؼ أفٌ كالدىا كاف يشتيي 

ا كامرأة بإمكانيا أف تجعمو يصؿ إلى النشكة؛ التي بسببو حيرمت مف جسدىا كينظر إليي
الكصكؿ إلييا مع زكجيا، كانعكس تحرشو بيا عمى كؿ الرجاؿ الذيف عرفت، كأصبحت 

 بسبسبو شخصية غير سكيٌة.
كما تراكحت صكرة الأب في ركاية "تشرفت برحيمؾ" بيف الإيجابيٌة في بداية الركاية 

ع تتابع الأحداث، فكالد فاطمة بعد أف كاف صكرة للؤب الحنكف كالذم كتحكلت إلى سمبيٌة م
ارتبط كجكده في الركاية بابنيو فؤاد كرشيد، كذلؾ مف خلبؿ صدٌىما عف تعنيؼ فاطمة 
لغاء كجكد  نقاذىا مف براثًف الإرىاب الأخكمٌ الذم يحاكؿ قمب السمطة لصالحو بالعنؼ كا  كا 

 الأب.

                                                           
 .042: ص، رزاف نعيـ المغربي: نساء الريح 1
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 كىك يصرخ:"... سحبني أبي مف بيف يديو 
كيؼ تجرأ عمى ضرب ابنتي في حضكرم؟ ماذا ىناؾ؟ ماذا فعمت؟... لكلا أف أبي  -

  1ردٌه عني لقتمني."
 كفي كؿ مرٌة يحاكلاف التمرد في كجكده يكف ليما بالمرصاد :

 " لا تخافي فأنت ابنتي، كأنا مف يقرر كليس فؤاد أك رشيد.
 قمت لؾ لا تمد يدؾ عمى بناتي؟... ... ىيو أنتما، تعالا إلى ىنا... فؤاد كـ مرة
 2اخرج مف ىنا يا عاؽ الكالديف". !المعنة عميؾ. أتقسـ في بيتي عمى عصياني

تحكؿ كالد فاطمة الذم لـ يكف يكمنا عنيفنا عمى أحد مف أكلاده إلى صكرة الأب العنيؼ، 
 مع تفاقـ تعنيؼ فؤاد ليا.

ؽ كراريسي... كانت تمؾ أكؿ "... كجدني مطركحة عمى الأرض أبكي كفؤاد مزاؿ يمز 
  مرة

 يرفع فييا يده عمى أحد منا. صفع فؤاد صفعة لف ينساىا:
 كـ مرة قمت لؾ لا تمد يدؾ عمى بناتي؟ - 
 .3"!أتضربني مف أجميا - 

أماـ تسمط رشيد كجبركت فؤاد ككثرة التصادمات بينيما كبيف فاطمة، كاكتشاؼ  
ضعؼ جسدينا كلـ يىعدٌ بإمكانو الدٌفاع عنيا؛ ىذا كالدىما انضماميما لمجماعات الإرىابيٌة، 

تتراجع  -خاصة–الضعؼ كالكىف الجسدم نتج عنو ضعؼ داخمي جعؿ سمطتو عمى فؤاد 
كبالتالي تغيٌرت صكرتو في السٌرد كتحكؿ مف صكرة المعيف إلى صكرة المضاد؛ الذم يقبؿ 

يما، كالتي لـ يىعدٌٍ يقكل بما يقرٌر فؤاد بخصكص فاطمة في مقابؿ تفادم كثرة المشاكؿ بين
 عمييا. 
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رضخ كالدىا لأمر تحجبيا "أما الحجاب فتحجبي كخمصينا مف ىذا المكضكع الآف، فقد 
عميو أعمف كمكافقتو ، كمع ظيكر قضية زكاجيا كرفضيا لمعريس ناصر 1تعبت مف مشاكمؾ"

ني بعد اليكـ لف يرحما !أماميما انتصار فؤاد كرشيد عمييا. "لـ أصدؽ أف أبي قد نطؽ بذلؾ
بعد أف أعمف أبي مكافقتو عمى عريسيما كدعاني لمتحجب. أبي الذم يحاكؿ حمايتي مف 

  2"!صدمات جديدة قد تككف أعنؼ مما فات، لا يعمـ بأنو قدٌمني قربانا ليما
فاطمة لـ تتقبؿ الزكج كلا فكرة الزكاج فقمبيا معمٌؽ بغيره، ترجٌت كالدىا ككميا أمؿ بأف 

أقسـ عميؾ أبي، أقسـ عميؾ خمصني مف عذابي.. افسخ  -ي ىذا الزكاج "يقؼ معيا كيمغ
 !ىذه الخطكبة... سأمكت إف تزكجت ىذا الرجؿ سأمكت

 متى سأرتاح مف مشاكمؾ. !!أككه منؾ يا فاطمة الزىراء -
 .3"!ستتزكجيف ناصر، كمكتي إف شئت أف تمكتي !أتظنيننا نمعب

ج، كتمٌت مصادرة حقيا في تقرير شريؾ لـ يستجب كتٌـ اخضاعيا قسرينا عمى الزكا
حياتيا؛ ىذا الحؽ الذم أعاده إلييا كالدىا يكـ زفافيا لمٌا أحس بالفكر التطرفيٌ لدل أىؿ 

 العريس "خاطبني بما تمنيت أف يقكلو:
 !فاطمة الزىراء، إف شئت أيبطؿ ىذا الزكاج حالا. فقط قكلي نعـ كينتيي كؿ شيء -

  ىؿ
 !تريديف أف أطردىـ؟

أستطع التفكير... كاف عرضو أقصى ما أتمنى، لكف تفاديا لمأساة ما، كفضيحة لف لـ 
 ينساىا 

 .4"!!!لا -الناس قمت: 
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قالت لا خكفنا مف مجتمع لف يرحميا لا ىي كلا عائمتيا كستبقى قصتيا خالدة، كخكفنا 
 عمى كالدىا مف عار يمتصؽ بو طكاؿ عمره، كقالتيا خكفنا مف بطش إرىابييف مفترسيف
 سيبيحاف دميا لأنٌيا خرقت عرفنا ذككرينا، ككما كانت تقدىـ النٌساء سبايا للئرىاب قدٌما فاطمة

 قرباننا لأخ أميرىما.
ىذه الازدكاجيٌة في صكرة الأب نجدىا أيضا في كالد بطمة ركاية "قلبدة قرنفؿ"، فيك 

ـ النفس الأمٌارة صكرة للؤب الرمز البطؿ الذم أحبٌت أميا فيو "شجاعتو.. رأت فيو مف قاك 
باليدنة عندما حكى ليا أخكىا كيؼ قاكـ مف اقتحـ بيت العائمة الكبير، ككيؼ كانت لو 
أنياب غرسيا في عظاميـ.. ففركا ىاربيف... تبعيـ لعمو يدخؿ أنيابو في ضمكعيـ علبمة 

، ليصبح ىك حامي القرية كحارسيا، كلـ يسمح بانتشار المصكص 1عمى إنياء زمف السّْيبا"
ييا لكنو ساىـ في "انتشار العمة.. لـ يطالب يكما بحقو في التصرؼ ككريث شرعي .. لـ ف

، ككاف صكرة للؤب الميزكـ الذم اضمحمت 2تره أمي يدافع عف حقو في امتلبؾ المصير"
كتلبشت سمطتو أماـ أختو، كالعاجز عف الدفاع عف ابنتو كزكجتو التي ماتت قيرنا عمى حاؿ 

 كأماتتو في قمبيا.البطؿ الذم تزكجتو، 
ىكذا كانت صكر الأب ممثؿ السمطة الأكلى انعكاسنا لصكرة المجتمع المغاربي، كالتي 

 اتسمت بالسمبيٌة مف خلبؿ قسكة الأب عمى ابنتو، كاضطيادىا نفسيِّا كجسديِّا.
 
 

 صورة الأخ: 2-2

افة العربيٌة المغاربيٌة انطلبقنا مف معتقد راسخ في الثقٌ المجتمعاتتربي الأـ ابنيا في 
الذككريٌة تيكضع فيو الأنثى دائما تحت سيطرة الذكر، كتيؤمر بطاعتو تحت مسمى ىك الرجؿ، 
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كىك معتقد يجعميا تحت كطأة أخ متسمًط يحدٌ مف حريتيا كيحرميا مف حقكقيا تطبيقنا 
لأعراؼ كتقاليد مجتمعو الأبكمٌ. بنفس ىذا الفكر تغذٌت ذىنيات رشيد كفؤاد في ركاية 

فت برحيمؾ"؛ المذيف مارسا سمطتيما عمى أخكاتيفٌ خاصة فاطمة التي كانت في صراع "تشر 
 مستميت مع فؤاد. 

رفض خركجيا كخاصة  ففي البداية كاف تعنيفو ليا لفظينا أكثر لخكفو مف أبيو، حي
 لمدراسة 

 !"ىيو أنتً.. أمازلت تجكبيف الطرقات صباح مساء
 .1أذىب إلى الثانكية لا إلى الطرقات" -

بدأ فؤاد يتمرٌس عمى الإرىاب الدٌمكمٌ منذ لحظة تغيير مظيره؛ فقد ترؾ لحيتو تنمك، 
كلا غير جلببيتو كأصبح يعتكؼ عمى المسجد "أما قصة المسجد فيي الأغرب في كؿ شيء، 
 !ففؤاد لـ يكجٌو رأسو لمقًبمة، كيكفي أف تنقصو سيجارة ليسب ا﵀ كالديف كالكالديف حتى الثمالة

، أصبح فؤاد يحمٌؿ كيحرٌـ كما يشاء 2"!ما أسرعيا كأغربيا مف ىداية !نو اىتدلأيعقؿ أ
  كيطبؽ فعمو الإرىابي، كعند أكٌؿ مكاجية لفاطمة معو عندما فتٌش غرفتيا ككجد ديكاننا شعرينا:

 "شدٌني كجرني نحكه:
 كنت أعمـ أنؾ تعبثيف لا أكثر. أنت ستجمبيف لنا !أىذه ىي الدراسة التي تدرسيف -
 !العار

 ركمني برجمو كضربني بقبضة يده. علب صكتي كجرل الجميع نحك الغرفة.
... 

 ككحش أيطمؽ تكان مف قفصو بدأ يمزؽ الديكاف كييدد:
 3لف تكممي ىذا العاـ، لف تنييو، أنا مف سييتـ بؾ بعد الآف.." -
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بيت، كبعد ضغط مف كالده أقسـ ليا أنٌيا فرصتيا الكحيدة فإذا لـ تنجح ستمكث في ال
 تحدٌتو ككقفت في كجيو : كعند رسكبيا

 !كنت أعمـ أف الدراسة آخر اىتماماتؾ. الآف مزقي كتبؾ كانسىي المدرسة إلى الأبد -"
... 

 سأعيد البكالكريا العاـ المقبؿ ميما حصؿ. -
 !أقسـ با﵀ العمي العظيـ أنؾ لف تضعي قدمؾ خارج البيت بعد اليكـ -
 !دعني كشأني !كىؿ أنت ىك ربٌ ىذا البيت -
 ... !أتتحدينني يا غبية !أنت لا تخافيف مف أحد -
شدني مف شعرم كرماني عمى الأرض. ركمني عدة مرات قبؿ أف تسحبني أمي مف  -

 .1بيف رجميو"
إثر ىذا الشجار لـ تمتحؽ فاطمة بالمدرسة، كبعد أف سمح ليا كالدىا بالعكدة ىدٌدىا 

 يا إف كانت تريد أف تعيش... زأر فؤاد ككحش:"قكلي لابنتؾ ألا تخرج مف غرفت: فؤاد
 !ادخمي قبؿ أف أجعميـ يحفركف قبرؾ اليكـ -
 ...!ىؿ ستقتمني كما يفعؿ الإرىابيكف يا إرىابي -
 !!!اليكـ ستعرفيف ماذا يفعؿ الإرىابي !!!أنا إرىابي -

في جزء مف ثانية، سحب سكيننا مف حيث لا أدرم كىجـ عمي، شدني مف شعرم 
أرضا... لحؽ بيما رشيد كىك يسب كيشتـ... لـ يتكقؼ فؤاد عف ضربي لمحظة، كأسقطني 

كسحب منو رشيد السكيف كركمو أبي إلى الكراء ليحررني... خمصني عمي منو كالدماء تسيؿ 
 مف أنفي بعد أف لكمني الكحش عمى كجيي... بقيت في الركاؽ أصرخ كأكرر:

 2إرىابي.. قاتؿ.. سفاح.." -
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تحت عمى فاطمة الزىراء أبكاب جينٌـ كحفر فؤاد قبٌرىا، كأماـ ىذا في مشيد مىييب في 
العنؼ الجسدمٌ المتكرٌر رأل عمٌيا أفٌ الحؿ الأمثؿ أف تترؾ الدراسة كتمتحؽ بالمعيد 
التٌكنكلكجيٌ لمتربيٌة حتى تتفادل القتاؿ مع فؤاد، كالجيد في ىذا الأمر أنٌيا تحت حماية كالدىا 

 ف يتدخؿ.كعميا كلا يمكف لأحد أ
لكف الخلبفات بينيما لـ تنتيي، كعادت لمكاجية قصة تحجبيا "نظر إليٌ مف أعمى إلى 

 أسفؿ، كمف أسفؿ إلى أعمى، ككأنو يراني أكؿ مرة:
 !عكدم كغيٌرم ملببسؾ -
  !ماذا؟ -
 قمت عكدم كالبسي لباسا محتشما كمستكرا.... -
 ذلؾ. ... لف أفعؿ!اذىبي كغطي شعرؾ قبؿ أف أقطع لؾ رأسؾ -

جريت نحك الباب لأغادر لكنو لحقني كشدٌني مف شعرم. جرني مف فناء الدار إلى 
 مدخؿ 

  البيت كانياؿ عمي بالمكمات كالركلبت.
 !ألا تخافيف مف أحد !قمت تحجبي ألا تفيميف -

 خرج رشيد مف غرفتو... كافؽ عمى رأيو بشدة:
 1" !بلب حجابإيو، نعـ نعـ، تحجبي كاسترم نفسؾ مف اليكـ لا خركج  -

لكنيا لـ ترضخ لمشيئتو كتتحجب، لأفٌ تحجبيا سيككف خكفان مف الجماعات الإرىابيٌة 
المسمحة التي أصبحت تقطع رأس كؿ مف ىي بلب حجاب، لكف فؤاد لف يستكيف كييدأ لو 

فماذا سيقكؿ الناس عف إخكة متدينيف كأختيـ متبرجة؟ كىذا كاف كؿ  باؿ ما لـ تتحجب،
 ىمٌيما.
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فاطمة ضعؼ كالدىا عندما طمب منيا ىك أيضا أف تتحجب، كأفٌ نيايتيا  أدركت
ستككف مأساكية إذا لـ تنفذ ما أمرت بو في صباح الغد "استيقظ فؤاد كرشيد باكرا كبقيا 
ذا لـ أنفذ الأمر اليكـ فيذه  ينتظراف خركجي... فيمت الرسالة، فقد أمرني أبي بالتحجب، كا 

 !المرة سيحفركف قبرم فعلب
... أجؿ لقد تحجب. فعمت !!. نزعت الشاؿ مف رقبتي كلفيتو عمى رأسي. لقد تحجبت..

 .1دلؾ حفاظا عمى حياتي لأني لك خرجت ىذا الصباح لكسٌرا أضمعي"
لف يتكقؼ الجكر الذككرمٌ اللبمتناىي عمى فاطمة كىي تحت كنؼ أخ متسمط؛ يستخدـ 

ا العنؼ الجسدم كالمفظي لإخضاعيا؛ تشرب المكركث الثقا في الذككرمٌ الذم يعيدٌ الحبٌ حرامن
 كلا يمكف لمفتاة أف تتزكج مف حبيبيا لأنٌو عار.

 يا عاىرة.. يا فاجرة.. أيف أنت؟ -"
... 
 !ستجمبيف لنا العار. أىذه ىي الدراسة كالعمؿ -

 أسقطني عمى الأرض كبدأ يخنقني ...
ب الذم تكاعديف؟ ىيا مف الكم !انظركا ماذا تفعؿ الكمبة.. تراسؿ الرجاؿ كتكاعدىـ -
 !تكممي

 ... !أفيمتً  !... كلبكما سيمكت عمى يدم. سأقتمكما معا
في حيف كاصؿ ىك ركمي كلكمي. لـ يتكقؼ كالدماء تسيؿ مف أنفي... جميمة كعمي 

  أنقداني
 !بصراخيما: لقد ماتت، لقد ماتت

 2"!كفعلب تكقؼ عف ضربي عندما حسبني متٌ 
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كىي في حالة يجب التبميغ عنٌيا ىذا ما قالو الطبيب،  لـ يقتميا لكف أدخميا المستشفى
 كلأفٌ أميا متكاطئة مع أبنائيا الذككر الذيف تدافع عنيـ دائما ردٌت عمى الطبيب: 

  !لا داعي، إنو أخكىا !طبيب شرعي -"
 1؟"!كىؿ يحؽ لو أف يقتميا لأنو أخكىا -

 بيب: حتى ىي الأخرل تنازلت كلـ ترًدٍ التبميغ عنو، خاطبيا الط
 إف لـ تبمغي عنو ستعكديف للبستعجالات مرة أخرل يكما ما. -"

، 2"!ىكذا يحدث دائما مع النساء المعنٌفات المكاتي يتسترف عمى الرجاؿ أمثاؿ أخيؾ
كالطبيب ىنا خالؼ القانكف كتستر عمى الحادثة، ككأفٌ فيركز رشاـ أرادت تأكيد أفٌ 

اؿ مف الأقارب، كتخالؼ بفمسفتيـ الذككرية القكانيف مجتمعاتنا العربيٌة تتستر عمى جرائـ الرج
 التي تمنع العنؼ ميما كانت صفة مفتعمو.

أصبح رشيد كفؤاد الإرىابييف يفرضاف سمطتيما المطمقة في البيت، فلب أحد يقكل عمى 
كحشيتيما، لذا نصحيا العٌـ بأف تطمب مف الرجؿ الذم تحبٌ أف يتقدـ لخطبتيا فلب شيء 

 ا منيما سكل زكجيا، كأميا ظمٌت تردٌد:يخمصيا كيحميي
  3فميأت حبيبؾ ىذا ليأخذؾ مف ىنا كنرتاح منؾ.." -"

لكف ىؿ سيرتاح فؤاد منيا إذا أخذىا ىذا الحبيب، كزكاج الفتاة بمف تحبٌ في مجتمعو 
 عار؟. 

جسدت صكرة الأخ في ركاية "تشرفت برحيمؾ" مختمؼ أشكاؿ العنؼ المسمط عمى 
المغاربي؛ فيذا الأخ صادر حؽ أختو في التعمـ كاختيار الزكج، ككؿٌ ىذا  المرأة في المجتمع

 بممارسة العنؼ الجسدم عمييا.
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 صورة الزوج: 2-3

عالجت الركائيٌة مف خلبؿ صكرة الرجؿ/ الزكج في الركاية النٌسائيٌة المغاربيٌة المعاصرة 
جيا؛ كالخيانة كالطلبؽ، مختمؼ القضايا التي تتشكؿ مف خلبليا علبقة المرأة/ الزكجة بزك 

 كالعنؼ بمختمؼ أشكالو، ككذا قضية الزكجة الثانيٌة.
 :صورة الزوج المجحف - أ

تتأزـ العلبقة الزكجيٌة كتبدأ الفجكة في التكسع بيف الزكجيف لحظة كجكد امرأة ثانية في 
، حياة الزكج، كقد طرحت رزاف نعيـ المغربي في ركايتيا "نساء الريح" قضية الزكجة الثانية

مف خلبؿ شخصيتي الكاتبة كىك الاسـ الذم اختارتو الركائيٌة لشخصيٌة الساردة، كىدل مع 
ا لاختلبؼ طبيعة زكاجيما، كتقبٌؿ كؿ منيما بأف  إبراز تعايش كؿٌ منيما مع الزكج خصكصن

 تككف المرأة الثانية.
أعماؿ ثرم، كريـ يغدؽ "عادؿ رجؿ كلأفٌ ىدل رضيت بأف تككف الزكجة الثانية؛ 

اليدايا عمى مف حكلو كلا يحب ارتكاب الخطايا، كالقانكف صعب التحايؿ عميو كلا يمكنو 
الزكاج مف ىدل دكف مكافقة الزكجة الأكلى فأكجد حلبن يرضى بو الديف كيحميو مف الفضيحة 

كاف "لا يأتي إلييا إلا كؿ  ، كىك أفٌ يتزكجيا بالسر، كلضماف ىذه السريٌة1في المجتمع"
، كجكاز مركر 2خرج إلى عممو، كفي المساء يأتي مع زكجتو كابنتو لزيارتيا"صباح عندما ي

ىدل بينيا كبيف نفسيا "أنيا إلى بيت ىدل دكف أف يثير الشككؾ حكليما، كمع ىذا تعترؼ 
ليست سكل عشيقة تقدـ جسدىا كترضي عادؿ مقابؿ الماؿ ككرقة سرية تعترؼ بذلؾ الزكاج 

كرضت ىدل بيذا الكضع في ، 3تماف أمر زكاجيا منو"كشيكد مف صديقات يمنف عمييا بك
 مقابؿ أف يقكـ بالإنفاؽ عمييا كعمى بيتيا.
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حميمتيف تمامان،  كقد مارس عادؿ عمييما لعبتو بحيث "أصبحت ىدل كصفاء صديقتيف
لا يمكف أف تسمى علبقة ضراير فكؿ كاحدة تشعر في يكـ ما أنيا الأفضؿ كليا أسبابيا، 

مغرـ بيا يعشؽ جسدىا، كىي التي يمنحيا حرية التنقؿ كقيادة السيارة  ىدل التي يدعي أنو
كالقياـ بخدمات خارج المنزؿ، كىذا يسعدىا لأنيا لا تحب الجمكس في البيت، تريد أف تككف 
المرأة المستقمة، أما صفاء المدلمة فيي التي يقكـ عمى خدمتيا الجميع بمف فييـ الزكجة 

، كيتعامؿ معيا ككأنيا فتاة لـ تختبر الحياة بعد مى زكجتو الأكلى،عيغار ، فقد كاف 1"الثانية!
بالانتباه إلى تصرفاتيا عندما تخرجاف لمتسكؽ، يحذرىا مف الجمكس كيكصي ىدل دائما "

بالمقاىي كعدـ التحدث مع الرجاؿ الذيف تعرفيـ مف خلبؿ عمميا السابؽ، حتى لا يعاكس 
يست زكجتو، كلا ىي أنثى في عينيو؛ إنٌما ىدل ل، ككأفٌ 2أحدىـ زكجتو المصكف الجميمة"

 ىي كصيفة لزكجتو الأكلى.
عادؿ لـ يكف اسمنا عمى مسمى كلـ يعدؿ بينيما إطلبقنا، ليس في المعاملبت المعنكيٌة 

في مستكل معيشتنا نحف الزكجتيف، بيتي كبيتيا، ملببسي " كمٌا أكردت ىدل زميٌ بؿ  كحسب
ممنكع عمييا أف أتنجب ، كما ىك 3رات كما تممكو ىي؟"كملببسيا، ما لا أممكو مف مجكى

كمحظكر عمييا أف تبتعد عف زكجتو الأكلى صفاء، لتصبح حياتيا معو كخادمة لو كلعائمتو 
، كجعميا تعيش حياة 4"تيتميف بشؤكف ابنتو كتسكٌؽ صفاء كتعديف الكلائـ في بيتؾ ليـ"

تتمكف لـ  زكجة حقيقية، فحتى في مرضو كلـ تستطع أف تككف العبكدية كالكلاء الدائـ لزكجتو
خكفنا مف افتضاح حزنيا الشديد أمٌ أحد تأثرىا ك البقاء معو في المستشفى كي لا يرل  مف

مع يا ابنة الشيخ الذم يتشارؾ حدث عندما حضر أخ صفاء لزيارتو كأكىمتو بأنٌ أمرىا، كىك 
 في المستشفى. عادؿ الغرفة
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معي قميلب في الخارج، طمبت مساعدتو، حكيت عاد الشاب كطمبت مف ىك أف يبقى  -"
  لو

 .1إنني الزكجة الثانية المغمكبة عمى أمرىا"
جباره  بعد ىذه الحادثة كغضب صفاء منيا بسبب كشايتيا بابنيا كضرب عادؿ لو، كا 

أف لا تقبؿ ىذا الكضع "منذ الآف لـ أعد ىدل الطيبة ليا عمى مصالحتيا قرٌرت في النياية 
التي الكاتبة  ىدل مع صديقتيا تحدثت، 2ىذه الخدمات مقابؿ فتات يرميو"التي تقكـ بكؿ 

قالت: "شكرت ا﵀ أنني زكجة ثانية في العمف كليس في  ؛أحست بألمياك مقيكرة،  كجدتيا
السر. أستطيع أف أغضب كأفرح كأحزف متى شئت، يمكف لي أف أحبؿ كأنجب لا أف أجيض 

، . قرٌرت ىدل أف تعيش لنفسيا3ل عدة مرات"إذا ما شعرت ببكادر الحمؿ كما فعمت ىد
ىانة عادؿ ليا، كاستطاعت  كتنتصر لذاتيا التي ىمشيا عادؿ، كبذلؾ تمردت عمى تسمط كا 

 استرداد كينكنتيا الأنثكية.
 صورة الزوج العنيف: - ب

إف جعؿ عادؿ في ركاية "نساء الريح" مف زكجتو الثانيٌة ىدل خادمة لزكجتو الأكلى 
في ركاية "قلبدة قرنفؿ" استعبد زكجتيو فاطمة كزىرة في الفراش؛ فزىرة صفاء، فإفٌ صالح 

التي اغتيصب صباىا اكتشفت "أف عمييا أف تككف امرأة بكؿ ما تحممو الفتاة الصغيرة 
، 4الكممة.. أف تمبس أنكثتيا ليلب.. كتتصرؼ ككؿ زكجة تييئ نفسيا ليلب لزكج أتبعو الخارج"

 أحد يعمـ ما يحدث داخؿ غرفتيا حتى تبدك "في الصباح ىذا الميؿ الذم كانت تخشاه كلا
شاحبة.. صفراء.. تكاد تسقط مف عياء تحممو في جسدىا...كجدناىا نائمة في المطبخ... 

                                                           
 .004: ص، رزاف نعيـ المغربي: نساء الريح 1
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، ىكذا 1اعتقدنا أنيا غارقة في مكت لـ يشيده إلا ليميا... غابت ثـ ناـ كلـ يسأؿ فييا..."
 ـ التي ىزت فحكلتو.كاف زكجيا لا يبالي كلا ييتـ بيا؛ فيي العقي

ماتت زىرة كمات سرٌ الغرفة معيا، كلـ ينكشؼ إلٌا مع فاطمة زكجتو الثانيٌة التي 
شاركتيا السٌر كالسرير؛ فصالح في فراش الزكجيٌة كاف صكرة لمرجؿ العنيؼ الذم يعنؼ 
المرأة مف أجؿ الكصكؿ إلى شيكتو، لذا ذبمت زىرة كبقيت آثار الخدكش عمى فاطمة "كبعد 

، كاجيت 2نزعت عنيا الثياب، بدت علبمات مف الخدش تملؤ جسدىا كتيحدث بقعا زرقاء"أف 
فاطمة ىذا بصمت، إذ كانت تقيـ مراسيـ الطاعة خارج الغرفة كداخميا؛ لأنٌيا تحيا مف أجؿ 
اليكـ المنتظر ليا كلصالح، فحتى ىذا اليكـ عندما أتى لـ يشفع ليا بأف تككف ذات أىمية 

 ح فاطمة حامؿعنده "مبركؾ صال
فيتعثر صالح في مشيتو كييرع يقبٌؿ رأسيا.. رأس الحاجة فضيمة... دكف أف يمتؼ إلى 
فاطمة التي تتجمد في كقفتيا... "ذكرا أريده". قاؿ دكف أف يمتفت إلى فاطمة.. كفاطمة 

 .3يأخذىا دكار، بعيدا عف لا مبالاة الزكج... تعكد مف الحماـ ... كصالح لا يعيرىا اىتماما"
كاف صالح ككمة مف اللبمبالاة كالعنؼ الجنسيٌ تجاه زكجتيو، فكلاؤه كحبٌو لأمو. فيؿ 
 لأنٌو انعكاس لصكرة الزكج الأناني؟ أـ لأفٌ الزيجتيف أيرٍغـ عمييما كلـ يكف ىك مف اختار؟. 

ىذا العنؼ الجنسي الذم تعرضت لو زىرة كفاطمة تشاركتو معيما فاطمة الزىراء في 
بأسرع ما يمكف... ألبساني الجمباب كالنقاب كالسدؿ كالستار كلا رحيمؾ"، "ركاية "تشرفت ب

 أدرم ما أسماء تمؾ القطع 
 التابعة لكفني، كفؤاد يصرخ:

 خذكىا، خذكىا.. -
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أمسكتني كاحدة مف اليميف كأخرل مف اليسار، كسحبتاني مف ذراعيٌ نحك باب 
نٌيا زفٌت إلى قبرىا؛ إلى نكع جديد مف تأكدت أ، ك فاطمة الزىراء لزكجيا. ىكذا زفت 1السيارة"

 العنؼ كىك العنؼ باسـ الديف، كأفٌ حياتيا ستككف سكداء كسكاد جمباب زفافيا.
"سعؿ، دخؿ، دار، جمس، نظر إلي، نيض، غيٌر ملببسو، عاد، اقترب، اقترب أكثر، 

 أطفأ 

 !!!النكر، عرٌاني، اعتلبني، أغمؽ فمي، اغتالني
 ي... نفضف السرير نفضا كتحققف مف الأدلة كالبصمات: عند الفجر أفقت مف غيبكبت

 2"!!ىذا دـ.. نعـ إنو دـ.. إنيا عذراء
فعؿ النساء اغتصاب لخصكصيتيا، كفعؿ ناصر ىك اغتصاب لجسدىا باسـ الزكاج، 
كىك ذاتو الذم ميكرس عمى العديد مف النساء في كطننا العربي فحكادث "الاغتصاب المرتكبة 

، كاغتصاب ناصر لفاطمة الزىراء تكرٌر في 3مف الحكادث المرتكبة خارجة" أثناء الزكاج أكثر
 كؿ ليمة 

  "في السرير لا أزاؿ عمى نفس الريتـ: يعرٌيني، يعتميني، ثـ يغتصبني.
لا شيء سكل الكجع كالقرؼ.. حسبت الجنس أمتع مف ىذا، لكف لا قيبؿ كلا عناؽ، 

 فقط يدخؿ
 . 4"!ى ظيره يشخركيخرج لدقائؽ معدكدات، ثـ ينبطح عم

كلأفٌ "المحظة الأكلى التي يمتمؾ فييا الرجؿ كؿ حقكقو تقرر في أكثر الأحياف مصير 
، كحياة فاطمة ابتدأت باغتصاب امتدٌ إلى عنؼ جسدم تكررٌت معو صكرة 5الحياة كميا"

                                                           
 .022-022 ص:، فيركز رشاـ: تشرفت برحيمؾ 1
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عنؼ الأخ كتحكؿ فيو ناصر مف صكرة الزكج المغتصب إلى صكرة الزكج العنيؼ النذؿ 
 اء كلا عيد لو:الذم لا كف

  كمف قاؿ إنؾ ستعكديف إلى العمؿ؟... -"
 !ماذا قمت؟ لكـ ىذا شرطي كشرط أبي كقد كافقت عميو -

 ... !لقد غيرت رأيي، كلا أحد يحاسبني -
 !لا لـ ينتو فالآف فقط قد بدأ. عيب، أقسـ أنو عيب أف يعدً الرجؿ بشرفو ثـ لا يفي -

 ما يممؾ مف قكة...قبؿ أف يرتد طرفي إلي، كاف قد صفني ب
 !كتضربني أيضا -
 1"!أقتمؾ إف شئت -

أماـ ىكؿ صدمتيا طمبت فاطمة الزىراء منو الطلبؽ، كما إف سمع طمبيا حتى عاكد 
ضربيا كتكاصؿ سيناريك تعنيفيا أسبكعنا كاملبن، كجدت نفسيا ىربت مف كحش إلى كحش 

في النيار كيضاجعني في  آخر أشدٌ فتكنا كقسكة؛ كحش جنسي لا يمؿٌ كلا يكؿٌ "يضربني
في ذلؾ المساء الذم ضربني فيو لأكؿ مرة حاكلت منعو لمسي،  !الميؿ باسـ الحقكؽ الزكجية

 . 2"!فكتـ صكتي بكسادة إلى أف انقطعت أنفاسي ثـ أخذ ما أراد
رضخ ناصر في الأخير لرغبة كالدىا كسمح ليا بالعمؿ مقابؿ شركط كضعيا ليا "لا 

.. لا... أمشي ي ىذا، لا تتزيني، لا تتعطرم، لا.ي مع أحد، لا تمبستنظرم لأحد، لا تتكمم
، جاعلب حدكد عالميا البيت كالمدرسة، فحتى زيارة 3فقط كراءه كىك يجرني بحبؿ الزكجية"

بيت أىميا حدٌده كؿ عطمة صيفيٌة. ىذا القبكؿ تطىمىب منيا دفع ضريبتو فلب شيء مجاني 
كتب البريد كسمبيا كؿ راتبيا ككؿ ما لدييا مف ماؿ في عند ناصر، في البداية أحذىا إلى م

حسابيا، كبعد ذلؾ أجبرىا عمى تكقيع ككالة تسمح لو فييا بسحب أمكاليا، اعترضت في 
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البداية ثـ تحت الضغط أمضت كرقة نسياف ماليا، فيك رفض أف يمنحيا أمٌ مبمغ منو تحت 
 .1مبدأ المجتمع الذككرمٌ "أنت زكجتي كمالؾ ىك مالي"

ثـ إف عمييا أف تدفع حؽٌ عيشيا عنده "ىذا ثمف أكمؾ كشربؾ أـ أنؾ تعيشيف مجانا 
، لتقع تحت كقع صدمة أنٌيا ليست متزكجة إنٌما مستأجًرة عنده، كعندما أعمنت 2"!ىنا

عصيانيا عميو ضربيا، ىذه المرة حاكلت مقاكمتو كلـ تفمح "ىذه المرة لـ أكف لأستسمـ، 
ة تخميص نفسي، كعندما نعتو بالغدار صفعني كركمني كأسقطني كأخذت أدفعو بعنؼ محاكل

، كأسقط جنينيا معيا، كلمٌا أحس بنكع مف الذنب حاكؿ تبرير مكقفو بأنٌو يرغب في 3أرضا"
 جمع مرتبيا لشراء بيت يستقلبف فيو عف العائمة، كسيارة تغنييـ عناء التنقؿ في الحافلبت.

-ركاية "دركب الفرار" يسمح لشركد بالعمؿكىذه نفس الأسباب التي جعمت خالد في 
لأنٌيا أرادتو بدعكة مساعدتو عمى "تجميع أقساط منزؿ المستقبؿ مع عدـ  -رغـ تحفظو

، فاختار ليا مكاف 4التراجع عف إتماـ دراستيا الجامعية بالمراسمة بداية مف السنة القادمة"
  ا تقكؿ:الشغؿ لتككف في أماف، أمٌا حقيقة لجكئيا إلى العمؿ فيي كم

"العمؿ الدائـ ينسيني عيني خالد تتسمقاف كؿ جسد أنثكم يمر في الطريؽ أك 
تتمصصاف مف ثقكب البرمقمي عمى بنات الجيراف أك تغافلبني ليمضي بعيدا سارقا لحظات 

 متعة آثمة..
 ينسيني أنني في مدينة التناقضات أكاد أنكسر.

 !... حتى أنسى!فميقتمني العمؿ
 ..!.. أنسى!أنسى
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أنسى أف الحب أكبر كىـ.. طار بي عمى جناحيف كثيريف إلى سابع سماء.. كألقاني 
، لجأت لو لمتحرر مف كؿ أثقاؿ الخيانة ككحشة 1في القمعة، عمى فراش خالد.. ثـ اندثر"

المدينة كفتاكل نساء القمعة، فالعمؿ بالنسبة ليا فعؿ تحرر كبحث عف ذاتيا؛ التي افتقدتيا 
 اىي معيـ.كسط نساء رفضت التم

ف تحممت فاطمة الزىراء في ركاية "تشرفت برحيمؾ" عنؼ زكجيا كقرٌرت البقاء معو  كا 
لى عمبة  مف أجؿ أكلادىا؛ فإفٌ قمب الأـ ىك ما جعؿ شركد رغـ ىركبيا إلى الشارع تارة، كا 
الدكاء تارة أخرل، تعكد مف أجؿ ابنيا؛ فزكجيا خالد لـ يعد إلى صكرتو المشرقة إلٌا بعد 

تيا لابنيا زىر لكف سرعاف ما تلبشت ىذه الصكرة كعاد خالد إلى عادتو القديمة "أصبح كلاد
يعكد مف العمؿ متعبا مغمقا عمى قمؽ دفيف. كأحيانا أخرل غاضبا لاعنا المضربيف 

 .2كالمتمرديف كالخارجيف عمى النظاـ كالمتحزبيف كالمديريف"
تو تتحدثاف عف الرقص قامت كتحكؿ إلى صكرة الرجؿ العنيؼ عندما كجد أختو كزكج

قيامتو كلـ تقعد فيك كغيره مف رجاؿ المغرب العربيٌ "الذم لا يصدؽ أف تسأؿ أختو عف لغة 
فالجسد النسكم في الدار ممفكؼ إلى الكعاب، مكعكد بعذريتو كصمتو كسككنو لمزكج  !الجسد

مييا، كتشجبيا كؿ ، كخدش ىذا الجسد مف مالكتو يعد جناية تعاقب ع3القادـ كالجنة الخالدة"
 الشرائع الذككريٌة العربيٌة.

ف احترمتيا  رأل خالد أفٌ شركد المتفتحة الرافضة لعادات كتقاليد القبيمة، كالتي كا 
فمخكفيا منو كىك الذم سطر ليا الخطكط الحمراء منذ البداية "القانكف الأكؿ احتراـ عاداتنا 

ديثيا عف الرقص ىك إفساد لأختو، ، كح4كطقكسنا.. كما عدا ذلؾ تكاجيو حدتي القاطعة"
ذا بيده  حاكلت شركد امتصاص غضبو كأكلت ظيرىا عنو إلٌا أنٌو كما تصؼ المكقؼ "كا 
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رأسي، تمسؾ شعرم المشدكد ذيؿ حصاف. يعيدني إلى  تسقط بعنؼ مفاجئ، تضرب
 المكاجية تيكـ شرير:

 ألـ تجدم غير الرقص، مكضكعا لمحديث؟.. تكممي.. أـ أصابؾ الخرس؟ -
 1.. أجننت؟.. ماذا أصابؾ؟"!.. أترؾ شعرم أكلا!آه ق ق ق -

كيكرٌر خالد قيرىا الجسدمٌ فما عاد لمتكاصؿ بينيما لغة سكل الضرب تقكؿ الكاتبة 
 بطتميا " أحاكؿ التخمص مف قبضتؾ. لا تتركني. عمى لساف

تدفعني بعيدا عنؾ. أسقط عمى الأرض. تركمني برجمؾ شامتا. تعمف رجمؾ الثانية 
 متي...ص

أكتـ أكجاع الدنيا داخمي، كأنيض راكضة إلى الحماـ.. تمحؽ بي.. تظؿ تطرؽ الباب 
  2"!بعنؼ شرس بقبضتيؾ.. لا أفتح. ىنا فقط، يمكف أف أنجك مف قرؼ الدنيا

لـ تعد لشركد الطاقة عمى تحمؿ ىذا العنؼ الذم أصبح متكررنا، فكجدت نفسيا مف 
طاؼ في مصحة عقميٌة بعد خنقيا لابنيا الرضيع طبيب نفسي إلى آخر، كانتيى بيا الم

 كمكتو.
 صورة الزوج النذل:  -ج 

أمٌا فاطمة الزىراء في ركاية "تشرفت برحيمؾ" كجدت نفسيا تصارع المرض الخبيث 
الذم نيش جسميا، كتصارع نكعنا جديدنا مف العنؼ مارسو عمييا زكجيا ناصر الذم لـ يطؽ 

مطبيب؛ لأنٌو مضطر لدفع ثمف الفحص كشراء الدكاء مع أنٌو مبمغ مرافقتيا لزياراتيا المتكرٌرة ل
ضئيؿ جدنا "لكف اصطحابي إلى الطبيب في كؿ مرة إزعاج كبير بنظره، كدفع شيء مف 

 فيك كاف يتمنى مكتيا في كؿ مرة:  .3"!الماؿ لأجمي ىك إىدار كبير أيضا
 "قاؿ لي مرة عندما مازحتو في الطريؽ :
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 !ؽ الكثير كسترتاح منيصبرا جميلب. لـ يب -
 1"!ىذا ما تقكلينو دائما. سأمكت، سأمكت، ثـ لا تمكتيف أبدا -

ينتظر مكتيا بشغؼ ليس لأنٌيا أصبحت عبئنا ثقيلبن عميو كحسب، إنٌما لرفضيا تكقيع 
كرقة السماح لو بالزكاج مف امرأة ثانية، كجاء اليكـ المنتظر الذم تخمص فيو منيا؛ ليس 

نٌما ب  تطميقيا طلبقنا لا رجعة فيو: بكفاتيا كا 
 !لك أنٌؾ تمكتيف حقا سأتصدؽ عمى كؿ المساكيف -"
طبعا ىذا ما تتمناه، فالآف انتيت ميمتي؛ سيارة مف آخر طراز، شقة مؤثثة،  -

  كمصاريؼ
 !كمصاريؼ عرسؾ أيضا

 ...!كىؿ تريدينني أف أقضي عمرم كاملب مع معممة بائسة مثمؾ، عميمة ك"جايحة" -
 ...!ؿ مستغؿأنت رج -
 قمت أغمقي فمؾ كاخرجي. -
 !لا لف أغمقو. أريد أف يسمعني العالـ ليعرؼ أف بدلتؾ الأنيقة كربطة عنقؾ نفاؽ -

  كأف
 ... !كأنؾ أسكأ الرجاؿ كأنا سترتؾ خلبؿ كؿ ىذه السنكات !أدبؾ معيـ كابتسامتؾ نفاؽ

طالؽ، طالؽ،  بدءا مف ىذه المحظة أنت !أنتً سترتني إذف كليس أنا مف سترتؾ -
 !!!طالؽ

 2"!الآف ستعرفيف مف كاف يستر الآخر
ىذه المحظة التي تحاشتيا فاطمة مف أجؿ أكلادىا الذيف لـ يفكر فييـ كالدىـ؛ طمقيا 

 .3"!"عندما أراد، ككيفما أراد
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تختمؼ أسباب تمسؾ الزكجة بزكجيا؛ ففاطمة الزىراء حافظت عمى زكاجيا مف أجؿ 
كاية "السمؾ لا يبالي" تمسكت بو لككنيا مغرمة بو، حاكلت التمسؾ أكلادىا؛ بينما نكر في ر 

بعلبقتيما رغـ عدـ تكافقيما "إلا أنيا تجاىمت كؿ شيء، كراحت تمنٌي نفسيا بأفٌ ىذه الأمكر 
لا تحدث إلا لمغير، كبأنيا أكفر حظان مف الآخريف، كبالتالي فلب بد مف أف تعكد المياه إلى 

، إلى أف أدركت أفٌ ىذا ما تظف 1ا بالاستنزاؼ أك بالأقدمية"مجارييا، كتكسب ثقة زكجي
كليس ما سيحدث حقنا، فلب يمكف لشخص مثؿ نبيؿ بصفاتو السيككلكجيٌة أف يتغير، لذا 

 .2قرٌرت الانفصاؿ عنو كأف "تعيش أنكثتيا بكؿ مكبكتاتيا كتطمعاتيا"
لككف علبقتيا مع انتيى زكاجيا بالطلبؽ ك فالزكاج شكؿ نقطة سكداء في حياة نكر، 

، كحاؿ الكثير مف الزيجات 3زكجيا نبيؿ كاف "قكاميا اعتبار الآخر خصما في كؿ الأحكاؿ"
في الكطف العربيٌ كالمغاربيٌ خاصة، كالتي لا يمكف أف تتساكل فييا المرأة مع زكجيا، 

غفؿ. كبالتالي يتـ اعتبارىا ندٌا لو، كىكذا كاف نبيؿ الذم "ىاجسو الكحيد ىك ألا يؤخذ كم
شديد الريبة مف الآخريف. حتى الأطفاؿ، كاف يرل فييـ شياطيف في طكر التككيف. كاف مف 

  4أشد الأمكر إيلبمان ليا، ىك أنو كؼٌ عف اعتبارىا امرأة بمجرد أف أصبحت امرأتو."
أمٌا صبا في ركاية "ريح الصبا" لفظت رجلبن كانت "تعتبر عنده "سبيٌة" عمييا إطاعتو 

ٌـ تقبيؿ حذائو لأنو رضي عنيا" تحت ضرب سياطو ث
؛ خمعتو لأنٌو " كاف يحب التأمٌر 5

، كمقابؿ حصكليا عمى حريتيا باعت كؿ ذىبيا لتخرس "المحامي 6كسيٌد... بلب سيادة"
الجشع كيستكمؿ القاضي محاكمتو "العادلة"، فأكسب كرقة "المكتك". آخر كرقة تتخيٌؿ امرأة 
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قي. كانت بالنسبة إليٌ كرقة "يانصيب" كقد تخيب كقد أنيا ستمسكيا بيف يدييا، كثيقة طلب
 في الأخير أصابت كتخمصت مف رجؿ متسمط خائف.، ك 1تصيب"

 صورة الزوج الخائن: -د
تجمٌت صكرة الزكج الخائف في النماذج الركائيٌة المدركسة مف خلبؿ صكرتيف؛ صكرة 

اني الذم يخكف إرضاءن الزكج الذم يخكف زكجتو لتقصير منيا في حقو؛ كصكرة الزكج الشيك 
 لشيكتو.

فخالد في ركاية "دركب الفرار" الذم كاف في بداية علبقتو مع زكجتو صكرة لمزكج 
كىمو العقؿ كالمنطؽ المثالي  كٍميو كحى كالذم لـ يكف يستيكيو لا الفف كلا الجماؿ؛ إنٌما كاف حي

بمشيد أغفمو حتى عف كالحسابات، كجدتو شركد في أحد الأياـ عند النافذة متسمرنا مأخكذنا 
كجكدىا بجبنو كىي تتممسو، لـ تدركو ما ىك إلٌا عندما تسمرت ىي الأخرل أماـ ذات النافذة 
"بدت عمى السطح الكاطئ المقابؿ ابنة الجيراف تنشر الغسيؿ، تكلي ظيرىا لمنافذة، كقد 

لغسيؿ رفعت طرؼ فستانيا المشجر الزاىي الطكيؿ كشدتو إلى حزاميا. بدت منحنية تأخذ ا
مف الطشت كقد تعرت ربمتيا رجمييا المصقكلتيف الممتمئتيف، كأعمى الفخذ المكتنز في بياض 

 .  2كردتو الشمس"
 تحت كقع الصدمة كالإحساس بالخيانة تسرد حفيظة بيباف حكار شركد كخالد تقكؿ: 

 ماذا تفعؿ؟. –"
 دكف أف تمتؼ أجبت:

 !أتفرج -
 ...كلـ تحد عيناؾ عف الفخذ العارم لمشمس
 ألـ تجد غير التفرج عمى ابنة الجيراف؟...
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 بعد فترة بطكؿ الدىر، التفت، نصؼ التفاتة إلي، كسألت باستخفاؼ:
 1؟."«كؿ شيء أحباس إلٌا النظر يا ناس».. كماذا في ذلؾ؟  -

كماذا ستقكؿ بعد أف حمٌؿ زكجيا كاستباح النٌظر كالتمتع بجسد امرأة غيرىا كأماميا، 
ؾ ككأنٌو أمر عادم، كما زاد مف قيرىا أنٌو أتى إلييا ليطفئ شيكتو التي كقدٌـ مبرران لذل

ككنيـ تأججت عمى امرأة غيرىا، كيصبح بذلؾ خالد الصكرة النمطيٌة الشيكانيٌة لكؿ الرجاؿ 
غرائو.   ضعفاء أماـ جسد حكاء كا 

جعؿ خالد شركد في ركاية "دركب الفرار" معطكبة اليد كالركح داخؿ أسكار قمعتو 
عاليٌة "كجدتني لا أدرم ما أفعؿ بأصابعي في حمقة النساء. أشغميا بتكريؽ مجمة، بحياكة ال

كنزة، بإبرة تدخؿ كتخرج في تطريز منديؿ.. كلكف أصابعي تظؿ عطشى لركاء آخر لا تعرفو 
، تركيا كانشغؿ عنيا "بالإدارة كالحسابات 2الدار، كلا المدينة الكسمى الغارقة في الخمكؿ."

ذا أنت سحاب  كمسؤكلية القمعة كقبيمة النساء السبع التقيات المنتظرات دكما رجؿ الدار. كا 
، كتحكؿ مف صكرة الحبيب إلى صكرة الغريب 3راحؿ عني بالمطر إلى جباؿ المسؤكليات"

الذم لا يصعد إلييا رغـ قدكمو إلى البيت إلٌا ليلبن باحثنا عف ما يسميو في التمفاز، كبعدىا 
 الشيكاني الذم يعاشر الجسد لا الركح.يتحكؿ إلى الرجؿ 

بيد أفٌ حفيظة قارة بيباف منحت رجؿ ركايتيا حؽٌ الدٌفاع عف نفسو كتمكيف الصكر 
السكداكيٌة التي رسمت لو عبر أحداث الركاية. فمربما شخصيٌة شركد المضطربة كالتي تعاني 

 مف الكآبة الدائمة ىي السبب في تغير صكرة خالد الحبيب كالزكج. 
غيرت صكرة شركد في عيني خالد فيي كانت "جسدا يفكر بالعطايا، كتكردا سريعا ما ت

يصاعد في كجنتي التفاح كالأىداب الطكيمة الكحيمة ترتعش كثيفة عمى عيكف الغزاؿ، 
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، أمٌا الآف "نحيمة، شديدة البياض 1كالضفيرة الطكيمة السكداء ترقص عمى الخصر الرقيؽ"
 2لميمي، كشعرىا الطميؽ... غرقة في الصمت، كأنيا لا تسمع"كالشحكب في ثكبيا الأزرؽ ا

لشريط الغناء الذم كضعو ليا كي يعكد بيا إلى ذكريات ماضييما، الذم يقكؿ خالد أنٌو 
رسمو بنفسو حيف سعى إلييا. كيتساءؿ الآف "ىؿ يكفي جسد امرأة يفيض بالإغراء لتككف 

تصبح مجرد جسد شمعي لدمية يسكنيا امرأة بحؽ؟ أليس الكعي بذلؾ ىك الأىـ، حتى لا 
 .3"!العدـ، ينذر بالخراب؟

بىدت لو شركد ككأنٌيا شخص اندفف في جسـ غريب عنو "تكره مخالطة النساء، تزىد 
في كؿ زينة، لا تبالي بالذىب كالحمي... حتى الأمكمة حمـ كؿ النساء، لا تريدىا كتخاطر 

. حتى في غيرتيا مف طريقة نظره 4ات"بيا لأجؿ شيادة يمكف تأجيميا لسنة أك لبضع سنك 
إلى غيرىا كانت في نظره ىي السبب "في البيت تدخؿ صدفتيا. تغرؽ في الصمت. تمسؾ 

، فيك كأمٌ رجؿ "ينتظر كجيا مشرقا 5كتابا تبحر فيو، أك تجيبني حيف أحادثيا بنصؼ كممة"
" تزرع الحزف في كؿ ، بينما ىي 6كيدا ناعمة تمسح عنو التعب . كامرأة مريحة تنسي اليمكـ

شيء، ككؿ حديثيا عف العالـ كمشاكمو، فحتى ىركبو لمتسمية في التمفاز تحكليا إلى مشاىد 
 الدمار، كتنسى أنٌو متعب، كيحتاج إلى الراحة كالفرح، كالنيؿ مف لذائذ امرأة تنسيو الأتعاب .
كره لا أحد يتحمؿ كجكد شخص سكداكم في حياتو، فخالد رغـ ارتباطو بعائمتو كبف

الذككرمٌ العربيٌ كبدينو منح لشركد متسعنا مف الحرية ما كاف غيره كفي نفسو ظركفو 
الاجتماعيٌة كالثقافيٌة كحتى الدينيٌة أف يمنحيا إياىا، فيي لـ تتحمؿ نفس ىذه الظركؼ 
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كسببت ليا انييارنا عصبينا. فيؿ خالد شخصية حقا عنيفة؟ أـ أنو شخص ألبستو ىذه المرحمة 
  بكؿ ما فييا مف ضغكط ثكبان غير ثكبو؟.مف حياتو 

جعمت حفيظة قارة بيباف أمكاج بحر ركايتيا تمدٌنا لشركد في عميتيا كتجزر بنا إلى 
خالد كمعاناتو معيا، فالحقيقة التي كصمت إلييا شركد ىي أفٌ الاختيار الذم كافقت عميو 

الد تؤمف في ىذا العصر بإرادتيا كاف بعيدنا عف أفكارىا كأحلبميا؛ فيي كما قاؿ عنيا خ
"بعالـ أفلبطكف كمثاليتو، تستشيد بأقكالو، كتنسى أف الحياة تقكـ عمى المادة كتحكميا 

؛ أمٌا خالد فقد تكصؿ 1المصاريؼ كالمشاريع المستقبؿ لا العكاطؼ كالأحلبـ كغابر الحكـ"
يب، لأفٌ ىذه إلى أفٌ الأساس في المرأة ليس الجسد إنٌما الفكر العادم المعقكؿ كليس الغر 

الغرابة التي كجدىا في شركد كميٌزتيا عف باقي النساء تحكلت إلى كابكس ينغص حياتو بعد 
 الزكاج، كسببنا لخيانتو ليا.

أمٌا كابكس نجـ في ركاية "السمؾ لا يبالي" ىك زكاجو مف امرأة لا يحبٌيا، إنٌما تزكجيا 
التي استغمت سذاجتو فتستٌر عمى لمداراة حمؿ فاضح كاف نتيجة علبقة جنسيٌة معيا، كىي 

ككنيا غير عذراء، ليصبح أبنا كىك في سف العشريف، كلـ يىسٍمىـ بزكاجو المستعجؿ مف ألسنة 
الناس "إذ لـ يكف أحد يفيـ كيؼ يمكف لشاب بتمؾ الكسامة كذاؾ النبكغ أف يقترف بفتاة بتمؾ 

 2التفاىة كذاؾ الغياب؟"
يا كلا يكرىيا، يحمميا كعاىة مستديمة لا مناص لذا كاف طىكاؿ فترة زكاجيما "لا يحب

 ، ككاف في بحث دائـ عف بديؿ يعكض بو نقص علبقتيما.3مف قبكليا كالتعايش معيا"
تحكؿ نجـ إلى صكرة الزكج الخائف بعد أكؿ أسبكع مف زكاجو "حيث اختمى بإحدل 

ظيتو كانت الممرضات في غرفة المناكبة. كاف ذلؾ لذيذان لذٌة الإثـ، خاصةن، كأف مح
المتمرسات. لكنٌو كاف حريصا عمى اختيار الكضعية التي لا ينجرٌ عنيا أثر مستديـ. طبعان، 
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كالظاىر، أف الأمر كاف يركؽ لعشيقاتو المكاتي أخذ  !لا يمدغ المؤمف مف جحر مرٌتيف
. كتنكعت أجسادىفٌ كثقافتيفٌ كحتى طرؽ ممارسة الجنس معيفٌ؛ فقد 1عددىف في التزايد"

ىناؾ "بيغي الخنزيرة" المرأة المتزكجة التي "مارست معو الحب عبر الياتؼ بألفاظ لا كانت 
امرأة تسمي الأشياء  -لا سمكيا–تصدر إلٌا عف عاىرة... كانت تمؾ أكؿ مرة يضاجع فييا 

 ، اتسمت علبقتو بالإثارة كمنحتو الراحة ككنيا خالية مف أمٌ التزاـ.2بأسمائيا"
" التي كانت تقص عميو مغامراتيا الحميمية مع الرجاؿ كىي ثـ امرأة الأعماؿ "خيرة

مستمقية فكؽ جسده، ك"نفيسة" التي تعرؼ عمييا بمصعد أحد الفنادؽ كغيرىف الكثيرات فقد 
كاف "تحرش النساء الكقح يثيره إلى أبعد حد. كما كاف يعفيو مف طقكس التعارؼ الأكلى التي 

ءىا. كاف يعرؼ بشكؿ غامض أف فيو شيئان يجعميف كانت تطكؿ أحيانان لنتيجة لا تستحؽ عنا
 ، ككيؼ لا كىك الشاب الكسيـ كالطبيب ذك المكانة المرمكقة. 3لا تتحرٌجف عف مراكدتو"

المغاربيٌة كصمت أخبار خيانتو إلى زكجتو التي  المجتمعاتكلأفٌ لا شيء يخفى في 
يكـ، كسأككف معيا غدان، كبعد كنت معيا ال كاجيتو بيا لتأتييا الصعقة مستفيظة التيار "...

... إف كنت تريديف الطلبؽ، فيك لؾ. أنا لا أمنعؾ مف أف تفعمي ما تشائيف. كلا أمارس  غدو
. فأمٌ 4أية رقابة عميؾ. خذم ما طاب لؾ مف العشاؽ، إف استطعت لكف دعيني كشأني"

يدرؾ حقيقة ما رجؿ عربيٌ كاف أك غربي يقبؿ أف يككف لزكجتو عشاؽ إلٌا إف كاف ديكثنا، لـ 
قاؿ إلٌا عندما خانتو، كىي التي كانت تكرارنا كمرارنا تذكره "بأنيا قابمت كؿ خياناتو الزكجية 
بإخلبص كتفافو جديريف بالامتناف؛ كبأنيا لـ تفكر لحظة في خيانتو، بؿ رىنت حياتيا 

 . 5لخدمتو كللبعتناء بأكلاده كبأمٌو"
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ركاية "نساء الريح" بيا؛ ىذا الزكج الذم كاف  ثقة نجـ بزكجتو ذاتيا ثقة زكج الشقرا في
فاحش الثراء، كصاحب أىـ محلبت بيع الملببس في ليبيا، كاف دائـ البحث عف العلبقات 

فيك صكرة لمزكج الخائف، لذا كانت دائمة الشككل منو فيك "لا يأتي إلى  خارج إطار الزكاج
، 1جديدة، أما علبقتيما فيي باردة"البيت، ككؿ شيريف يفتح مشركعان جديدان كعلبقة عاطفية 

كلكي تعكض ىذا النقص قمٌدت نمط حياة صديقتيا يسرل، كدخمت في متاىة الخيانة ككمٌيا 
، عمى عكس يسرل التي كانت مثار 2ثقة بأفٌ زكجيا "لا يشؾ بتصرفاتي فيك يثؽ بي كثيران"

 شؾ لزكجيا.
لكفي عمى عكسيا ىي، لذا زكج يسرل ىك الآخر كاف دائـ السفر، كيبدك صكرة لمزكج ا

كانت حياتيما الزكجية دائما عمى المحؾ نظرنا لشكككو بسمككياتيا؛ قصة شكو "يمكف أف 
تصيب أم امرأة بالجنكف إلا زكجتو، رغـ مركر أزمات كثيرة كالاقتراب مف حافة الطلبؽ، إلا 

أنو قائـ بلب أف ىذا الزكاج استمر لأكثر مف سبعة عشر عامان دكف أف تتياكل دعائمو، غير 
ا 3دعائـ حقيقية" ، كرغـ أنٌيا لـ تجد أمٌ دليؿ عمى خيانتو إلا أنٌيا لا تثؽ بو أبدنا خصكصن

 4عندما يتعمؽ الأمر بصديقتيا سكمة "كىي شبو متأكدة مف شيكتو إقامة علبقة حميمية"
أماـ ، ك 5"!معيا فيك لا يخفي "إعجابو بنيدييا المنتصبيف كرغبتو فييا لك سنحت لو الفرصة

 ىذا التغزؿ العمني يككف ردٌ فعميا " ساخران منو قائمة:
لـ تناؿ صديقتي، لا أثؽ بؾ كلكنني أثؽ بيا كثيران، ىي تكرىؾ لقسكتؾ معي، ثـ إف  -

  6"!في حياتيا رجلبن آخر تعشقو كتريد أف تتزكج منو
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ا مف النفاؽ كالمصالح، فيسرل  مف مع ذلؾ تحتفظ بصداقتيا لسكمة التي كانت مزيجن
مصمحتيا أف ترسميا إلى "مكتب السيد عبد المجيد ليسمميا مبمغان مف الماؿ سبؽ كأف طمبتو 

، فبينما حصمت ىدل كالكاتبة 1منو لتكفير مقدار أقؿ مف الشؾ الذم يلبحقيا بو زكجيا"
كالشقرا عمى الماؿ مف أزكاجيفٌ الذيف كفركا ليفٌ حياة الرفاىيٌة الماديٌة، المجردة مف العكاطؼ 

  التي سمبت بفعؿ العمؿ كالسفر الدائـ، حاكلت يسرل تحصيؿ ىذا الماؿ مف خلبؿ عشاقيا.
يقكؿ عمر في ركاية "المميمات" : "إننا كرجاؿ نحتاج مميمات في الحياة.. لأف الحياة 

. لذا احتاج عمر الرجؿ إلى مميمات، فلب تكفيو مميمة 2نفسيا تتطمب منا إبداعا في عيشيا"
ة زكجتو التي أخفاىا عف عشيقاتو حتى لا تقؿ شعبيتو كيبتعدف عنو، كاحدة كىي أمين

كأخفاىفٌ عنيا إلى أف جاء الحادث الذم كشؼ المستكر، حيث كاف يكمو برفقة عشيقتو 
ككثر آخر مميماتو "شابة تعمؿ مضيفة في شركة الطيراف... امرأة جميمة كذكية مف النكع 

، لـ تكف ككثر أكلى مميماتو كلـ تكف 3جسدىا"الذم يعشقو.. كاف يعشؽ ذكاء المرأة قبؿ 
 تجيؿ أمينة كجكدىا ككجكد غيرىا.

، ىذه المقكلة  4كاف يقكؿ لزكجتو "تمتعي بكقتؾ يا حبيبتي كبابنتؾ كدعي التعب لي"
حبستيا في البيت كأبعدتيا عف المكتب كعنو كمنحتو حريتو، فيي كانت ترل فيو صكرة 

يو عكس ذلؾ إلى أف قدٌـ نصيحة لصديؽ لو تطمؽ مف الزكج العاشؽ الحنكف، كلـ ترل ف
، كقتيا 5زكجتو "أنت طمقت لتتزكج الحياة كأنا فضمت الاحتفاظ بيما معا.. زكجتي كالحياة"

أسرتيا الشككؾ فما قالو أكبر مف أف يككف مزحة إنٌما ىي الحقيقة، كمع تأكٌد شكككيا، لـ 
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نفسيٌة يصعب تجاكزىا، أفقدتيا حتى ثقتيا  يكف تقبٌؿ خيانتو سيلب عمييا فقد أصابيا بحرقة
 في نفسيا، تقكؿ: 

"قبؿ أف أقرر الانتقاـ )ىؿ أخكنو؟ ىؿ أشكه صكرتو في المجتمع؟ ىؿ أقتمو أـ أقتميما 
، لكنيا راحت تبحث عف مبررات لخيانتو كي تستطيع التجاكز كالنيكض "إنو التطكر 1معا؟("

غيير حتى يثبت رجكلتو... ىك يقكـ الطبيعي لكؿ علبقة حب، الرجؿ بحاجة إلى ت
  .2بكاجباتو... كيسير عمى سرية علبقاتو حتى لا يجرح إحساسي"

كاجيت خيانتو ليا بركح انيزاميٌة، كاستمعت لنصيحة كالدتو "دعيو جاىلب بمعرفتؾ 
لخيانتو... دعيو يخاؼ مف اليكـ الذم تكاجيينو فيو... دعي الخكؼ يؤجج إحساسو 

أجؿ الحفاظ عمى صكرتيما كزكجيف مثالييف، كعندما كانت تبني  ا مف، كعممت بي3بالذنب"
في بناية الشركة  -كما سماىا صديقو-سقفنا جديدنا لبيتيما بنى ىك شقة "عش الحب" 

لأغراض إبداعيٌة ساميٌة، لـ تكتشفيا رغـ عيكف التجسس التي سخرتيا لمراقبتو لأفٌ حدَّ بصر 
 ىذه العيكف باب العمارة. 

اف عمر ممددنا عمى سرير الغيبكبة كجدت نفسيا ممددة عمى سرير خيانتو؛ كعندما ك
السرير الذم فضح سرٌ شغمو المتأخر ليلبن "تكممو عمى رقمو المباشر بالمكتب فيجيبيا. 
استدركت أف بجانب السرير عمى المنضدة جياز ىاتؼ ثابت... طبعا كاف بإمكانو أف يرد 

، ىكذا تحكلت صكرة الزكج 4بجانب إحدل عشيقاتو" عمى مكالمتيا كىك ممدد عمى الفراش
 العاشؽ إلى صكرة الزكج الخائف؛ المبدع في خيانتو. 

بالمقابؿ نجد فاطمة الزىراء في ركاية "تشرفت برحيمؾ" تقبمت خيانة زكجيا ناصر، كلـ 
تقابميا برد الخيانة أك بالغضب، كالحزف كلـ تكاجيو حتى بيا؛ بؿ ارتاحت منو كمف طمباتو 
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الجنسيٌة التي لا تنتيي كلـ تعدٌ تطيقيا " ...قد أراحتني ىي منو لأنيا تشغمو عني قميلب، إف 
لـ أقؿ أنيا تشغمو كثيرا. كىك أيضا ما عاد يطمبني في الفراش، ليس لأف شييتو الجنسية 

كمف تغير ملبمحيا كسقكط شعرىا بعد إصابتيا  1تراجعت، أنما لأنٌو تقزز مف ركائح أدكيتي"
  رض الخبيث في ثدييا.بالم

كلأفٌ لكؿٌ فعؿ ردٌة فعؿ كانت خيانة الزكجة زكجيا ىي الردٌ عمى فعمو، كقد كاف الشيء 
الكحيد الذم يشفي غميؿ المرأة التي يخكنيا زكجيا في نظر فاتحة مرشيد كالتي أكردتو عمى 

ة. بؿ مرة لساف إحدل النساء في ركاية "المميمات" ىك" أف تخكنو ىي أيضا كلك لمرة كاحد
لى الحياة..، كتكسر صكرة "سي سيد" الزكج المستبد الذم  كاحدة تكفي لتغيير نظرتيا إليو.. كا 

، لذا خانت البطلبت السابقات باستثناء فاطمة 2يسمح لنفسو بكؿ شيء كيمنع عنيا أم شيء"
 الزىراء أزكاجيفٌ ردنا عمى خيانتيـ ليفٌ. فكيؼ كانت صكر عشاقيفٌ؟.

 :صورة العشيق 2-4

كاف مبرٌر صبا في ركاية "ريح الصبا" لخيانة زكجيا شكرم ىك البحث عف الحبٌ الذم 
خطيئتيا تقكؿ: "امرأة متزكجة تدخؿ في  فقدتو خارج بيتيا الزكجي؛ إلٌا أنٌيا لـ تندـ عمى

علبقة حب مع رجؿ آخر، إنيا خطيئة أخلبقية كقانكنية. عقكبتيا الرجـ أك الحبس إلٌا أنيا 
ا سكاء. كانت أفضؿ بكثير مف فظاعة السجف الزكجي. لعمٌو مبدأ العيف بالعيف بدت لي كمٌي

 ، ىكذا حققت انتقاميا مف خيانتو ليا.3كالسفٌ بالسفٌ كالبادئ أظمـ"
سميـ الذم أحبتو صبا ككثقت بو كقفزت عمى كؿ العادات كالتقاليد كالديف مف أجمو؛ 

، كيستحيؿ لرجؿ شرقي أف 4لأكىاـ؟"أنكر كجكدىا "بعد أف صكٌر ليا الحب في كأس مف ا
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يحب امرأة خانت زكجيا معو، فكما فعمتيا معو ستفعميا مع غيره فلب حبٌ مع الخيانة، 
 فكلعيا بو كضعفيا حياؿ دقات قمبيا جعميا تتناسى ىذه الحقيقة.

سميـ صكرة الرجؿ الاستغلبلي في الركاية عاد ىك الآخر باحثنا عنيا لمٌا أصبحت امرأة 
في المجتمع، كحاكؿ التقرب منيا "تيرل، بماذا سأجيب رجلب تسكٌع كثيرا بيف مرمكقة 

جركحي، ثٌـ رحؿ تاركا المًشرط منقكعا بالدـ؟ بىـ سأجيب رجلب كنت أسأؿ عنو في أحمؾ 
، تركيا كحيدة تكاجو الزكج كالأىؿ 1حالات الحرب كالثكرة ليكافئني بحظر نيائيٌ مف حياتو؟"

مَّنتيا عنده. كىذه التجربة المريرة مع سميـ عمٌمتيا أفٌ "الرجاؿ كىي مف سمٌمتو نفسيا كأ
يتساككف في الأنانية كالغركر فلب أحد تحبٌو امرأة ببذخ، إلا كيدىسيا كنممة عابرة لمكقت، 

، فما إف ارتشؼ كؿ رحيقيا حتى استبدليا 2متعملب بالاختناؽ بحضكرىا الدائـ في حياتو"
 بأخرل. 

لشكرم ىي المخاض الذم فجر "ينابيع تمرٌدم، كقممي كتكقي ترل صبا أفٌ خيانتيا 
لمتحرٌر مف كؿٌ النكاميس كالقيكد. تمؾ الخيانة التي لكلاىا لكنت ما زلت سجينة سقؼ شكرم، 
كأنانيتو كخكفو مف أف أعكد إلى العمؿ كالكتابة مف جديد. سميـ حرٌرني مف الخكؼ رغـ 

رادة قكيٌة لكسر غركره كفراره في أكج المعركة عمٌمني أفٌ  الحياة تحتاج لذراع مف حديد، كا 
 .3القيكد كالانطلبؽ بكؿ حرية"

باعت صندكؽ الذىب ىدية كالدتيا ليا يكـ زفافيا كاشترت بو حريتيا، جمعت أمتعتيا 
 كأعمنت رحمة كلادتيا مف جديد.

يمكف بينما كانت يسرل في ركاية "نساء الريح" امرأة تمتمؾ الحريٌة، كأنكثة "فائضة لا 
، استغمتيا لاصطياد العشاؽ بداية مف حبيب الصغر منير "كاف 4لأم رجؿ الصمكد أماميا"
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، لكفٌ 1يسكف إلى جكارنا، أحبني كأحببتو كثيرا، كاف يغار عميٌ كيقؼ لي حارسا في الشارع"
أمو رفضت زكاجيا بو كبقي متعمقنا بيا، كدامت علبقتيما حتى بعد زكاجيا كأصبح "خاضعا 

بتزازىا المادم لتمنحو عمى حد زعميا قميلبن مف الكقت عمى الياتؼ كبعض المقاءات تمامان لا
  .2البريئة كالقصيرة"

منير لـ يكف إلٌا صكرة لمرجؿ المسٍتىغىؿ الذم يحضر كيغيب بأمر منيا "تستدعي 
حضكره كمما أردت منو مساعدة مالية، ثـ أجعمو يختفي كيغيب، منير سيبقى مثؿ الكمب في 

، كفينا ليا كلاحتياجاتيا الماليٌة؛ فيك في حياة يسرل يمعب دكرنا كاحدنا كما تقكؿ: "أف 3"حياتي
، ليس ىك فقط بؿ كؿ عشاقيا تستغميـ لتنفؽ عمى 4يعطيني الماؿ لأشترم بو ىدايا لكماؿ"

 عشيقيا كماؿ البخيؿ.
كماؿ رجؿ ثرم كصاحب منصب ىاـ، إضافة إلى أنٌو صديؽ زكج يسرل؛ كاف أكثر 

اقيا تميزنا كقربنا لقمبيا؛ أحبتو مف أكؿ نظرة عندما ذىبت إليو مع ىدل "انتابني إحساس عش
غريب، أخذت ضربات قمبي تخفؽ، ىؿ تسمعيف بالحب مف النظرة الأكلى؟ ىذا ما حدث 

 معي بالضبط. 
أخذت رقـ ىاتفو، كفي مساء اليكـ نفسو ضربت رقمو عمى الياتؼ بلب شعكر، تكقعت 

  .5اجأني رده، لكف ليجتو كانت جافة نكعا ما"ألا يرد عمي كف
مف يكميا بدأت رحمة مطاردتو فقد عممت جاىدة مف أجؿ الإطاحة بو، لكنٌو تيرب 
منيا كغادر ليبيا إلى تكنس " قاؿ إنو ىرب مني كمما سببتو لو مف ارتباؾ عاطفي، أجؿ 
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كراكدتو عف نفسيا ، سافرت إليو 1صارحني بذلؾ كىذا ما دفع حماسي لمتأجج أكثر كأكثر"
  لكنٌو صدٌىا كرفضيا

  !"كأخبرني أنٌو لف يتجرأ عمى الاقتراب مني لأنو دخؿ بيتي كتعرؼ إلى زكجي
 لكنني عندما كضعت ساقان فكؽ أخرل...

فاجأني بعد أف دخؿ إلى غرفة كأتى حاملبن بيديو فراشان خفيفان كضعو كسط الغرفة... 
 كتمدد 
 فكقو.

 قؼ فكؽ معدتو تمامان...ثـ أشار بيده يدعكني لأ
... شعرت بالخكؼ في البدء، بقيت منحنية نصؼ جسدم أمسؾ بطرؼ الكرسي، -

أنظر إلى كجيو كأحس أنني أسبب لو الألـ، حاكلت اليبكط... طمب مني محاكلة الكقكؼ 
 منتصبة تمامان 
 !بكامؿ قامتي

 ... أمسؾ بساقي كأخذ يمرر يده جيئة كذىابان عمييا.
 قاؿ لي: 
 2أحب ىاتيف الساقيف بالحذاء ذم الكعب الرقيؽ المرتفع جدان." كـ -

ىكذا كانت طريقة مضاجعة كماؿ ليسرل طكؿ فترة علبقتيما؛ مضاجعة تدؿ عمى أفٌ 
كماؿ صكرة لمرجؿ المنحرؼ، فلب عقؿ يستسيغ ىذا النكع مف الارتباط الجسدمٌ الجنسيٌ بيف 

يقترب منيا أثناءىا، كلا يمارساف الجنس، فقط لذا نجد يسرل تيقسـ أنٌو "لا  الرجؿ كالمرأة،
؛ كىذه الممارسة لا تعدٌىا خيانة إنٌما "حقان طبيعيان في الحياة، كأف ما 3"المشي فكؽ السرة""
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؛ فالخيانة بمفيكميا أف تناـ في فراش رجؿ 1تفعمو لا إرادة ليا فيو، بؿ ىي مسمكبة تمامان"
 آخر كفقط.

و كشدٌد الخناؽ عمييا رغـ كؿ مراكغاتيا، كبعد كاد منير أف يكشؼ خيانة يسرل ل
تيديده ليا قرٌرت عدـ العكدة إلى كماؿ كممارسة طقكسو، كأقسمت أنٌيا ستككف زيارتيا 

، 2الأخيرة فما كانت تريده منو حصمت عميو "ىا ىك الآخر أصبح مثؿ الكمب يجرم كرائي"
 ككأنٌيا بيذا تسعى للبنتقاـ مف كؿ الرجاؿ.

اء ركايتي "ريح الصبا" ك"نساء الريح" خيانة أزكاجيفٌ كاف أحد دكافع إفٌ اكتشاؼ نس
تمردىفٌ، الذم تجسد في ردٌ الخيانة بالخيانة؛ كقد كاف العشيؽ صكرة لمرجؿ الشيكاني، 

 كالنذؿ، كالمستغؿ لجسد عشيقتو.

 صورة الابن: 2-5

حمد؛ الذم كاف عمٌقت فاطمة الزىراء في ركاية "تشرفت برحيمؾ" كؿ آماليا عمى ابنيا م
الحفيد المدلٌؿ لدل العائمة، مع أنٌو ليس الحفيد الأكؿ فيك المحبٌب لا لشيء سكل أنٌو ذكر 

كحامؿي اسـ العائمة، لذا لـ تكف فاطمة الزىراء تخاؼ عميو  3"ىك منٌا كلنا، لأنو ابف ابننا.."
أكؿ سيك منيا في عند تركو كذىابيا إلى العمؿ؛ فيك ابنيـ لا ابنيا كخط أحمر عمييا، فمع 

حقو كيسر أنفيا، كأخًذ منيا كشكىكا صكرتيا عنده ك"حشي رأسو كىك صغير بكؿ أنكاع الحقد 
 كالغؿ:
  !لا تذىب إلييا فيي أسكأ الأميات، أحرقتؾ كأنت صغير -

 4ىذا ما تكرره عميو جدتو يكميا"
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يد، كصار ىكذا سممكا عقؿ الصغير، كشبٌ عمى كره أمو التي لـ تستطع تربيتو كما تر 
لا يحف عمييا أبدنا، فعند خركجيا مف المستشفى عائدة مف مكت محقؽ استقبميا ببركدة 
"عندما دخؿ محمد سمـ عميٌ كالغرباء، قبمة عمى الخد الأيسر، كقبمة عمى الخد الأيمف، 

 لـ يقؿ أكثر مف جممتيف:  !كلحيتو تمسع
 أأنت بخير؟ الحمد ﵀.. -

  1"!سأؿ كأجاب بنفسو
بير "أصبح نسخة مف فاتح، كقد بدأ تعصبو كتطرفو ينحك منحى خطيرا. ككمما ك

" ، 2كشجاراتو مع أماؿ لا تنتيي لأتفو الأسباب التي يبتكرىا كما كاف يفعؿ معي فؤاد ذات يكـ
فمحمد بات مثميـ تماما " عنيؼ، كمتطرؼ جدا. لا يحمؽ ذقنو كالشباب، كليست لديو 

، كىا ىك سيناريك 3لبست أماؿ، كمع مف تكممت" اىتمامات مدرسية. شغمو الشاغؿ ماذا
حياتيا يتكرر مع ابنتيا أماؿ كىي عاجزة عف حمايتيا منيـ، كردعيـ فقد فمت محمد منيا 

 كأصبح لدييا كحش آخر يضربيا 
  !"آخر مرة ضرب فييا أماؿ بلب سبب ، رفعت يدم بما ممكت مف قكة كصفعتو

 !أجؿ ىذه التافية أتضربيف رجلبن مف !أتضربينني مف أجميا -
  !نعـ نعـ أضرب رجلبن مف أجؿ امرأة -
... 

حاكلت الإمساؾ بو لإيقافو عف الكسر كالتحطيـ، فشدني مف ذراعيٌ كرماني ليردني 
 الجدار. 

 .4"!!!الآف أصبح لدم ابف يضربني.. لقد اكتممت المأساة
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شبييـ في كؿ سيقؼ محمد الابف معيـ ضد أمو، كىذا أكيد بعد أف جعمكا منو كحشنا ي
تصرفاتيـ، كأفعاليـ المشينة، التي تتسـ بالعنؼ كالإرىاب المعنكم كالجسدم؛ كأثبت ليا أنٌو 

 ابف أبيو كصكرة للببف العاؽ لأمو.
ىذا العقكؽ لـ نجده عند صالح الابف المطيع في ركاية "قلبدة قرنفؿ"، كالذم طاعتو 

لدتو في صغره لكف ما ىك غير طبيعيٌ أف لأمو فاقت الحدٌ، فمف الطبيعيٌ أف يتعمؽ الابف بكا
يتعمؽ بيا بنفس الدرجة عندما يكبر لأفٌ علبقتيما تصبح كقتيا علبقة مرضية، كتعمؽ صالح 
الابف الأصغر بأمو فضيمة كاف إحدل أشكاؿ ىذا التعمؽ المرضيٌ، كالذم كاف نتاج خكفو 

 كانعداـ شخصيتو أماميا.
. صالح.. الذم تخبئيف لو أحسف الأكلبت.. صالح ىك الابف المفضؿ لدل العمة: "..

، كيبقى الكلد الصغير في عيف أمو. 1كتختاريف لو أحمى النساء.. كترتبيف لو ربطة العنؽ.."
ميجبر أف يؤدم مراسيـ الطاعة كؿ يكـ "تشده العمة مف ربطة العنؽ، كتجرٌه نحكىا كتعيد شد 

ا.. تحشر يدىا كتعيد تسكية القميص.. ربطة العنؽ.. يتماثؿ بيف يدييا.. تتجمد جمستو أمامي
ف كانت تدس  2كأنيا ترمي عميو بركتيا... ككأنيا منحتو بكلبميا ىذا، رخصة المغادرة.." كا 

  لو النقكد في جيبو في صغره؛ الآف تدس لو أكراؽ المناصب.
ىذه المناصب التي تزكييا لو، كتسيرىا مف خلبؿ صالح الذم لا يتحرؾ إلا بإشارة مف 

 الصغير كما عميو إلٌا التنفيذ "قبٌؿ يدىا كجمس عمى حافة السرير... لا يتحرؾ. إصبعيا
يترؾ الأصابع تحتؿ رأسو.. يتجمد عمى حافة السرير.. يترؾ ليا المبادرة ليا لبداية 
الحديث... يزحؼ الخكؼ نحكه.. ليتيا صفعتني كانتيى الأمر... شيء ما حدث في 

لا كجدتيا نائمة رج يدىا مف شعيرات رأس صالح.. ثـ تستكم في جمستيا ...تخ !المؤسسة كا 
فتبادر بالكلبـ...جعمتو يتكسد ركبتييا ثـ بدأت تداعب شعره... ما اسـ القاعة التي كاف فييا 
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الاجتماع اليكـ؟... المسألة لا تستدعي ذلؾ... لا تتعب نفسؾ لقد اخترت الاسـ... قاعة 
 .1نصراؼ، ماداـ الأمر لا يقبؿ الجداؿ"الحاجة فضيمة... لـ يعمؽ... طمب الإذف بالا

في ىذه المقتطفات مف الركاية تبرز شخصية صالح الذم مزاؿ صغيرنا بيف يدم أمو 
تسيٌر حياتو كما تشاء، فحتى ثقافتو كمنصبو لـ يشفعا لو بأف يخالفيا لخكفو الشديد منيا 

تراه أماـ الحاجة، "حيف تراه في المنصة يخطب في الجمع، تحسب أنو يممؾ العالـ، كحيف 
مو الخكؼ، كيحكلو دمية صغيرة تتسمى بيا العمة"  ، كتحركيا كما تشاء.2تشيد كيؼ ييقىزّْ

لا يتكقؼ خكفو مف أمو عند ىذا الحدٌ بؿ كؿٌ ما يمرٌ بو يسرده ليا بالتفصيؿ تقكؿ 
.. ما الساردة: "سيحكي ليا الميمة كبالتفصيؿ الممؿ.. إنو ما يزاؿ في الجبة.. كبر في الصغر

، كحده ىذا 3تجرأ عمى الانطلبؽ.. ما تشجع عمى التحرر.. أخكه الأكبر انفمت مف الجبة"
الأخير استطاع أف يخرج عف سيطرة أمو التي مارست عميو نفس الكأد، استطاع أف يغادر 

كيغادر البيت إلى مكاف لا يعممو أحد، عمى الأقؿ ىك "خطا  -كما تسمييا الراكية–الجبة 
 ، فلب أحد يستطيع مكاجية لالة فضيمة.4ارع أم نعـ، لـ يكاجو أم نعـ"خطكة. لـ يص

اتسمت صكرة الابف في ركاية "تشرفت برجيمؾ" بالعنؼ كالعقكؽ، بينما في ركاية "قلبدة 
قرنفؿ" اتسمت بالعجز أماـ سيطرة الأـ كجبركتيا؛ فيي اسكتت كؿ رجاؿ البيت، كجعمت 

 الأدكار السمطكيٌة كتصبح لصالح المرأة. شخصياتيـ تتلبشى أماـ سمطتيا، لتنقمب
 

 صورة الحبيب: 2-6

ركزت إنعاـ بيكض في ركاية "السمؾ لا يبالي" عمى شخصية نجـ كصكٌرتو عمى أنٌو 
شخص كتكـ لدرجة الانمحاء، دىفف كؿ ما يؤلمو كيحزنو كلـ ييرد أف ينفتح عمى الغير، كلك 
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الافصاح ليا بحبو كتعمقو بيا؛ فيك كاف  كاف ىذا الغير حبيبتو نكر، لذا كاف عاجزنا عف
يعيش "في عالـ باطني لـ يختمقو بمحض إرادتو، لكف دفعتو إليو ىشاشة مف حكلو، كغربة 
 ذكاتيـ، كثقؿ المسؤكلية التي ألمٌت بو بصفتو كبير العائمة بعد رحيؿ أبيو. تبع ذاؾ الرحيؿ

تعمار مف بيتيـ الأنيؽ... الفاجع، رحيلبن لا يقؿ عنو فجيعة. إذ طردتيـ سمطات الاس
، إضافة إلى زكج أمو 1كاضطركا للبنتقاؿ إلى حكافيا التي يعشش فييا السكاف "الأىميكف""

الذم عاممو معاممة العبيد مع مباركة كتحريض أمو، كؿٌ ىذا شكؿ بناء سيككلكجيٌة شخصيٌة 
 نجـ الانطكائيٌة.

ى سرير المعاينة " تمددت... نجـ الطبيب المثقؼ أىسىر نكر منذ أكؿ لقاء جمعيما عم
كصالبت دراعييا عمى صدرىا في محاكلة خرقاء لإسكات ضربات قمبيا، التي بدل ليا أنيا 

، ككاف حالو مف حاليا "كيؼ اضطربت مكازينو حيف كقع عمييا 2تدكم في أرجاء المكاف"
قرر أف  نظره أكؿ مرة؟ حاكؿ أف يقاكـ طيمة عشرة أياـ. لـ تفارؽ مخيمتو. احتمت كيانو.

يتصؿ بيا. كاف يعتقد بأنو مجرد أف يتحدث إلييا سكؼ يتمكف مف تصنيفيا، كبالتالي 
، ليعمف باتصالو 3إزاحتيا. أك عمى الأقؿ كضعيا في خانة مف بيف خانات مجمكعتو النسكية"

 بيا عف أكؿ ىزيمة لو.
تو كقالت دكف نكر المرأة الحديديٌة بعد دعكة كجيتيا لو لزيارتيا في منزليا، جمست قبال

 مقدمات:
أنصت إلي جيدان. باختصار شديد. أنت تيمني إلى أقصى درجة. كأعتقد، إف لـ  -"

أبالغ، بأنني أغرمت بؾ كأريد أف أبني علبقة معؾ... إف لـ يكف لديؾ أم شعكر تجاىي، 
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ا ، كىك م1كلا تظف بأنو سينشأ يكما ما، فغادر ىذا المكاف كلا تعد إليو ثانية عمى الإطلبؽ"
 فعمو لأنٌو لـ يستطع تعرية مشاعره أماميا.

ألغت نكر أمٌ ردٌ فعؿ بيكلكجي عند نجـ تجاه الأنثى فمـ يعد "يسحره صكت سكل 
صكتيا، كلـ يعد يطمئنو دؼء إلا حيف يلبمس جسدىا، لـ يعد ليكمو طعـ إف لـ تشارؾ في 

ؿ ما تفعؿ. كانت ماىرة ؛ فنكر كانت بالنسبة لو كاممة يبيره "إتقانيا لك2لحظة مف لحظاتو"
في الرسـ، كفي الطبخ كفي الرقص كفي الجداؿ... لكف ذركة ميارتيا كانت في إضفاء 
الصدؽ عمى كؿ ما تقكـ بو دكف محاباة متزلٌفة، ككانت أيضا في السكينة التفاؤلية التي 

، بكؿ صفاتيا ىذه حاصرت مشاعره، كاستطاعت الغكص في أغكار ذاتو 3تقابؿ بيا الأمكر"
التي كمٌما أكصد أحد أبكابيا تفتحو كتجعمو أكثر عرينا، لذا قرٌر قطع علبقتو بيا كالسفر إلى 

 مرسيميا حيث عائمتو، أملب منو في عكدتو إلى طبيعتو كنسياف أمرىا.
لكنو عاد إلى أرض الكطف باحثنا عنيا، كلكي يتغمب عمى تعمقو بيا، كأف لا ينفضح 

و إلى معرض لكحاتيا "... ثـ استدرؾ بميجة مف أصاب أماميا حاكؿ أذيتيا كصحًب رفيقت
 اليدؼ، كىك يمؼ ذراعنا حانينا عمى كتؼ المرأة:

 اسمحي لي أف أقدـ لؾ الآنسة نصيرة، فنانة مثمؾ. -
 أجابت بنبرة استفياـ أرادت أف يقرأ فييا استيجانيا:

 مثمي؟... -
 جميؿ أف نضع كجيان لاسـ. -

ىـ ىذا ... تجمدت أكصاؿ نجـ... ثاني  ىزيمة... ىزيمة كالتيا لو نفسو ضد نفسو. لً
 .4الإمعاف في إيذائيا عف سبؽ الإصرار كالترصد"
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ليس ىذا كحسب إنٌما حاكؿ تقريبيا مف صديقو اليادم الذم انبير بشخصيتيا القكيٌة، 
 كأراد الزكاج منيا منذ أكؿ لقاء جمعو بيا:

 سقطي المقبيف كتنادينني "اليادم"."أقدـ نفسي أنا الدكتكر "قريف"، لكف يمكنؾ أف ت
 أجابتو بشيء مف الفتكر المحايد: 

 .1أنا السيٌدة "زمٌكش"، كلا يمكنؾ إسقاط أم لقب"
نجـ رغـ تضايقو مف كقكع اليادم في غراـ نكر، لكنو لـ يصرخ في كجيو بأنٌيا المرأة 

، 2 أف تتدبٌر أمرؾ"التي تسكنو، بؿ ردٌ عميو قائلب: "سأرتب لؾ مكعدان معيا، كما عميؾ إلاٌ 
ليككف ردٌىا: "أىشٍكيريهي عمى عكاطفو النبيمة، كأشكرؾ عمى مساعيؾ  أخبر نكر بالمكضكع

الحميدة. لكف دعني أخبرؾ شيئان، إذا كنت تريد التخمص مني، كىك حؿٌ أفترض أنو يريحؾ 
فعمو ، ب3إلى حدٌ كبير، فأنت لست بحاجة إلى زجٌي بيف أحضاف رجؿ لمجٌرد أنو مغرـ بي"

 ىذا يككف أقدـ عمى جرح نكر في الصميـ.
تحفظ نجـ في علبقتو مع نكر الذم "يرتاح إلى العلبقات التي لا التزاـ فييا. بما أف 

، جعميا تبتر علبقتيا 4كؿ علبقة مآليا التلبشي، فالأمر لا يستحؽ أف يغير شيئان في حياتو"
كاف "الممسؾ، في البداية، بخيكط  بو إلى الأبد محاكلة التخمص مف تبعيتو، ليصبح بعد أف
، خارج ىذه القصة بعد أف قرٌرت 5القصة كمٌيا يحرٌكيا كما يشاء عمى النحك الذم يريحو"

نكر أف تخرج مف تبعيتو كتشطبو مف حياتيا لتحيا لنفسيا كلفىنيا الذم تحب. كقتيا فقط عاد 
كفي نفس الكقت لا يمكنو أف إلييا؛ عاد في اليكـ الستيف مف الأبد لأنٌو لـ يتحمؿ خسارتيا 

 يعترؼ بحبو كشغفو بيا كبقي في لا مبالاتو.
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نجـ الحبيب تنكعت صكره بيف الحبيب المؤذم الذم لا ييمو شعكر حبيبتو، إذ كاف 
فعمو يحفظو مف التعرم أماميا؛ كبيف الحبيب العاجز عف البكح بحبو لمف سكنتو كجعمتو لا 

 كاف الحبيب/ الرجؿ تجسيدنا لمصكرة السمبيٌة.يرل امرأة غيرىا، كفي كلب الصكرتيف 
إف لـ تستطع نكر في ركاية "السمؾ لا يبالي" أف تشعؿ قمب نجـ كتجعمو يبكح بحبو، 

 فيؿ ستنجح صبا في ركاية "ريح الصبا" أف تشعؿ قمب حبيب كتفعؿ ما عجزت عنو نكر؟ 
 ىؿ ستيشعؿ السٌيجارة أـ الأصابع التي تمسكيا؟-"

 1ليس كؿ الحرائؽ سببيا الرجاؿ" ""تسما، كردٌ بكؿٌ بركد أشعؿ سيجارتي مب
ىكذا كاف أكؿ كلبـ دار بيف حبيب كصبا مشحكننا بالدلالات، فيؿ سيشعؿ مصابيح 

 الحبٌ في حياتيا كيككف اسمنا عمى مسمى أـ أنٌو سيحرقيا كينثر رمادىا؟.
، كأخرل تغرس في الحياة كثيرنا ما تتحكـ بنا الصدؼ، صدؼ تككف لعبكر برٌ الأماف

ا إلى الأبد؛ كصدفة صبا كانت شرارة كيربائية صعقيا بيا غريب أعاد بيا النبض  فينا ألمن
إلى قمبيا، التقتو في يكـ رحمة تحرٌرىا مف قيكد الرجاؿ كالمجتمع الذككرمٌ، رحمة اختارت أف 

الدفيف  تككف فييا كحدىا لكلا تدخؿ ىذا الغريب، الذم منذ أكؿ حكار بينيما اكتشؼ حقدىا
عمى الرجاؿ "أحسٌ أفٌ مف تجمس أمامو قادرة عمى قتؿ أمٌ رجؿ ستصطدـ بو، كأحسٌ أفٌ 

 .2مخالبي بدأت تبرز مف تحت جمدم الناعـ"
لـ تتكقؼ الصدفة عند الالتقاء كالجمكس في نفس المكاف الشاغر كالكحيد في المطار 

ريا بميجتيا التكنسية "شبيؾٍ إنٌما كانت الكجية كاحدة كالمقاعد متجاكرة، ككما تقكؿ الث
 .3تًفجعت؟ مش بش ناكمؾ راني. تٍحبٌ تشكؼ تسكرتي كتثبت في نكمرك متاعي؟"

                                                           
 .02ص: ، الثريا رمضاف: ريح الصبا 1

 .04ص: ، )ـ. ف( 2
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ىكذا كانت البداية، كىكذا كانت صكرة الغريب الذم لـ تعرؼ عنو سكل اسمو حبيب، 
كأنٌو عسكرم برتبة عقيد، ككأنو بذلؾ يخبرىا "لف تنقصني الإرادة كلا الجرأة لدخكؿ معركة 

 .1عؾ. في النياية، أنت مجرٌد امرأة عابرة في حياتي"م
كصمت صبا إلى ركما، لـ تيرد النكـ أك الراحة إنٌما قرٌرت الخركج نحك "الشارع، حيث 

، كالطير المحتجز الذم اطمؽ صراحو، كحمؽ عالينا، 2الناس يقدّْركف المسافة نجكما كحرية"
قيبتيا التي فييا كؿ ما تممؾ. كبعد لكف سرعاف ما قيصت جناحاه عندما تعرضت لسرقة ح

عكدتيا إلى الفندؽ تصادفت مع بطاقة حبيب "رميتيا جانبا فميس لي مزاج الآف في التٌفكير 
في.. رجؿ.. تكنسي.. يعمؿ بالسفارة. ياااااااه، يا لحماقتي ، إنو قارب الإنقاذ في ىذه 

ىا بعض الماؿ إلى أف تسترد ، كبالفعؿ اتصمت بو كرافقيا في تقديـ شككل كما أعار 3المحظة"
 حقيبتيا، كيصبح حبيب الرجؿ المنقذ كالرجؿ الشيـ.

مف ىنا ابتدأت قصتيما؛ ابتدأتيا صبا بالانتقاـ مف كؿ الرجاؿ في شخص حبيب 
، عزمت عمى 4"قرٌرت الميمة أف أىدر دـ رجؿ مازاؿ برغـ شيبو يشبو الأطفاؿ في ابتسامتو"

 اصطياده كنجحت:
 !مزيانةصباح الخير يا  -
 ممـ، حبيب، أمازلتى حيٌا؟ -

 ربٌما، قبؿ أف تقتيميني الآف.
 5ابتسمت في مكر، فقد أصابت صنٌارتي صيدا."

، لكف 1أسقطتو في فخ الغيرة كىي "أكؿ فيركسات مرض الحب، سيفكٌر فيٌ الآف أكثر"
نثاه فحبيب كاف الرجؿ المعكب الذم يعرؼ كيؼ يأسر أ سرعاف ما انقمب الكيد عمى ميكيده،
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بمعاممتو، كىذه بعض المقاطع مف الركاية التي تجمت فييا صكرتو : "سحب الكرسي بكؿ 
 ىؿ تسمحيف لي بيذه الرقصة؟ -، كتسرد صبا أيضا: "2لباقة لأجمس، ثٌـ جمس قبالتي"

رجتٍ مف صدرم تنييدة، لـ يطمبني رجؿ يكما لمرقص. امرأة تخطٌت الثلبثيف مف خ
دعكة لمرقص... انتيت المعزكفة، قبٌمني مف يدم كأميرة. يا  عمرىا بكثير، كمازالت تنتظر

، لا تظير عميو قسكة العسكر فبداخمو طفؿ صغير يحتاج 3"!كـ كاف ىذا الرجؿ لبقا !إليي
 لصدر دافئ يحتضنو .

تعترؼ صبا أنٌيا اسٍتحٍمت ضعفيا أمامو كمٌما حاكؿ التقرب منيا "بدأ رأسو يقترب شيئا 
اىنا. رجٌة في الجدار الذم يحمًمني، لا بؿٍ باتت بيف ضمكعي، فشيئا، حتى التصقت شف

" لتقع فريسة لشيكتيا، فيك كاف كالثعمب في مكره بؿ كاف غابة  4كأنني لـ أقبّْؿ رجلب مف قبؿي
مميئة بالكحكش؛ "كاف نمرا جازا للبنقضاض عميٌ، نظرة تفكح منيا رائحة كريية غريبة.... 

بكؿ قكٌتو.... كؿٌ ذلؾ كأنا متسمٌرة مكاني كأنٌما قرًئت عميٌ  دفعني نحك الحائط، أمسؾ بزندمٌ 
 . 5تعكيذة"

كأعمنت استلبميا لرجؿ تجسٌدت فيو صكرة الرجؿ الشيكاني؛ رجؿ يبحث عف شيكتو 
في "جسد عابر كعادة أغمب الرجاؿ، لكف، لا يكجد رجؿ شرًه لممرأة إلا إذا كانت طبقا جاىزا 

 .6للبلتياـ"
دة عند الجنسيف لكف التحكـ فييا، كاختصاص شخص كاحد بيا ىك الشيكة غريزة مكجك 

كىذا الشخص يككف الحبيب؛ كحبيب ركايتنا "كاف كما الطير  -مف المفركض–الطبيعي 
الجريح، يحاكؿ التشبث بكؿٌ قشٌة تعترضو، كحيف يشفى يرمييا. لعمٌو كاف ينتقـ مف طابكر 
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، كانت سبب 1زيف، متعب مف ىزائمو"العاشقات لبيٌاع الكلبـ، لأجؿ رجؿ داخمو طفؿ ح
ىزائمو ابنة العـ كحبيبتو منذ الصغر التي استبدلتو برجؿ أغنى منو "كنت رجلب بسيطا 

 .2يحاكؿ أف يسطر لنفسو مستقبلب أفضؿ، كاف مرتٌبي أصغر بكثير مف أحلبميا"
أف تجعؿ أمٌا حبيبتو الثانية، زكجتو "قتمت فيو تكقىو معيا لمحمـ بعنجييٌتيا، لـ تستطع 

، 3نفسيا كتابو المقدٌس الذم يرتمو حتى آخر أياـ حياتو. كانت تمقت أكراقو كحبٌو لمكتابة"
يحبيا، كؿٌ ىذا جعمو صكرة لمرجؿ لككذا عشيقتو التي خانتو كمارست عميو السحر كالشعكذة 

ه، الخائف الذم يعتبر المرأة كقطع الغيار التي يغيٌرىا كمما انتيت صلبحيتيا الجسدية عند
بيا كقطعة احتياطيٌة يستعمميا بيف تغيير كآخر كي لا  ككانت صبا إحداىف، لكنٌو احتفظ

 يبقى بلب امرأة.
حبيب كاف الحبيب الزائؼ كزيؼ المسافات الذم شرخ علبقتيما؛ فكما ترؾ عممو 
كزكجتو كأطفالو لمبقاء معيا، ىك الآف تركيا تىغرؽ لينقذىا الغريب في كجكده "عيد عميٌ ألٌا 

، ككعده كاف كزيؼ حبٌو؛ فيك لا يعرؼ عف 4أتركؾ ما حييت كألٌا أجعمؾ تتعبيف في حياتؾ"
صبا الإنساف غير تضاريس جسدىا تقكؿ صبا: "لا يعمـ أنٌي أعشؽ ىذا النكع مف 
 ةالشككلاطة، كلا يدرم أف لدم حساسية مف الفكاكو الاستكائية، كلا أنٌي أكره نكية الفراكل

، لـ يكف الحبيب الحقيقي الذم 5جات. ىك لا يعمـ حتى أكمتي المفضمة"كالفانيميا في المثمٌ 
 يككف نقطة قكتيا كسندىا. 
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لقد تعكد بكؿ صفاقة، رميي في الجمر كتركي دكف تحريؾ ساكف كلـ يتحمٌؿ -"
مسؤكليتي يكما. قد أككف أنا التي أخطأت في حساباتي يكـ اعتبرتو رجمي كسندم. راىنت 

 . 1لبداية"عمى حصاف خاسر منذ ا
حتى في أصعب ظركفيا لـ يساندىا تقكؿ: "طمب حبيب مرٌات قميمة أف يساعدني 
متفاخرا بأفٌ لديو الماؿ، ككنت أرفض رغـ حاجتي لممساعدة الماديٌة، ككاف يقبؿ رفضي بدؿ 
أف يساندني. كحيف صرت أنا التي أطمب صارت المبررات كثيرة لعدـ قدرتو عمى 

ا 2اذبة لمجرٌد التباىي بأنٌو رجؿ"المساعدات. كانت كعكدا ك . رجؿ جاحد لكنو كاف كريمن
مادينا كمعنكينا مع الجميع إلٌا معيا فحتى عندما كتبت لو: " إف لـ تكف معي كقت المصائب 

 .4"ربي معاؾ كيسمٌمؾ مف كؿ شرٌ"ب. لـ يرد إلا 3فلب حاجة لي بؾ"
مف الخضكع لسمطتو ىذه الدكنية التي سرت في كؿ تصرفات حبيب جعمت صبا تخرج 

كسطكتو عمييا إلى الكعي بذاتيا، حاكلت أف تحدٌد طبيعة علبقتو بيا أكانت حبنا، أـ جنسنا، 
أـ ىكسنا، ففي كؿ مرة تصمـ عمى ىجره كتكتب لو يقابؿ طمبيا كعادتو بنذالتو كردكده القاسية 

 كالجارحة 
 أريد حبٌا... فمف الأفضؿ أف نبقى مجرٌد أصدقاء.–"
 نكف صديقيف، أنت امرأة راقية كستفيميف الأمر حتما.كلـ لا، ل-
 ىؿ أنت سعيد؟-
 5لا تخافي عميٌ، أنا سعيد في حياتي." -
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كعندما يحس أفٌ المرأة التي تحبو ابتعدت كسيفقدىا يحاكؿ ردٌىا، كي يحتفظ بيا ضمف 
تجي قائمة ممتمكاتو، كأف لا تككف لغيره فيك لا يحب الخسارة " لكنٌو عاد بعد أسبكع ير 

رضام، كيسأؿ عف أحكاؿ قمبي، ذلؾ الذم دكٌتو الثكرات كأىمكو الحبٌ. فتحت لو بابي عمى 
مصراعيو... لكف حبٌيمو كاف يجعمني أعكد دائما لأطمب كدٌه حتٌى في عزٌ ظممو لي كتعنٌتو 

 .1كنكرانو"
ظمت علبقتيما عمى ىذه الحاؿ إلى أف جاء اليكـ المكعكد الذم كصمت فيو لصبا 

قبكؿ لمعمؿ في الخارج، ككرقة تحاليؿ تثبت حمميا مف حبيب؛ ليككف ىذيف الخبريف رسالة 
ىما الفيصؿ في علبقتيما. أخفت عنو حمميا فيي كانت متأكدة أنٌو ليس بحاجة إلى أبكة كلد 
منيا، تركت لو أغنية الشيخ إماـ "أنا أتكب عف حبؾ أنا"، كعزمت الرحيؿ كىذه المرٌة تحمؿ 

 شيئا منيا معيا.
أعطت الثريا رمضاف لشخصية حبيب صكر مختمفة بداية كانت إيجابيٌة؛ إيجابيٌة أمٌ 
علبقة في بدايتيا فكاف الحبيب/ الرجؿ: الغريب، الشيـ كالمنقذ، المطيؼ، بعدىا تحكؿ إلى 
صكر سمبيٌة متعددة )الشيكاني، الخائف، الحبيب الزائؼ، الدكني(. لخصت صكرتو في قكليا 

.. رجؿ لا يفقو لمحب معنى سكل جسدم حيف يعكد. ىذا الجسد المعيف، عمى لساف صبا: ".
كاف عميٌ أف أشكىو مف زمف بعيد كي لا يقترب منو رجؿ شبؽ، شيكاني، لا يعرؼ لركحي 

 .2قيمة"

 صورة الصديق:  2-7

ا إف كاف أحد أطرافيا  تختمؼ نظرة الرجؿ لصداقاتو عف نظرة المرأة ليا، خصكصن
دريس في ركاية "المميمات" كانت مف النكع الغريب تفكؽ حتى ارتباط زكجيا فصداقة عمر كا
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الأخكة؛ صداقة ارتبطت ببحث مشترؾ عف الرغبة كالإلياـ مع فارؽ كما يكرد ادريس: "أنني 
 .1كنت أنجب كتبا ككاف يجني متعا"

لذا كانت نظرة أمينة زكجة عمر لصداقتيما نظرة سمبيٌة؛ فيي تمقت ادريس كتعتبره 
ائبيا، فقد كاف صكرة لصديؽ السكء "فعمى ىذا النمط الذككرم قامت علبقة سبب مص

الصداقة بينيما. كانا يقضياف أكقاتا طكيمة معا بالشقة السرية أك أثناء أسفارىما... ليذا كانا 
يحرصاف كؿ الحرص عمى الاحتفاظ بصداقتيما بعيدا عف "المجتمع العسكرم" كما كانا 

ي لا تنكشؼ أسرارىما الزكجيٌة كلا تتحالؼ زكجتاىما ضدىما، ، ك2ينعتاف بيكت الزكجية"
 فصداقتيما بنيت عمى الخيانة الزكجية كالتستر عمى بعضيما.

كلكلا مرض عمر رفيؽ الدرب لما قرٌر ادريس رفع "الستارة الخمفية كأىديكـ العرض 
اتيـ السرية الحقيقي.. عرض الككاليس المفعـ بقمؽ الممثميف كتقمباتيـ المزاجية.. بعلبق

كانفعالاتيـ الحقيقية التي يكاركنيا خمؼ المكياج كالأقنعة قبؿ أف يرسمكا ابتسامة تستحؽ 
 ، كيكتب سيرتو الذاتيٌة كمغامراتو مع النساء، كالتي يجيميا الجميع إلٌا عمر.3منكـ التصفيؽ"

عف كشفت ىذه الركايات مف خلبؿ صكر الشخصيات الرجاليٌة التي كانت كميا سمبيٌة، 
زيؼ المجتمع المغاربي الذككرمٌ، كأفٌ الرجؿ المغاربي تغمب شيكتو عمى عقمو، كعمى ثقافتو، 
ممٌا جعمتو بلب قيـ كلا أخلبؽ، كصكرة لمرجؿ الذم يحمؿ جؿٌ الدلالات السمبيٌة التي ترتبط 

 بالعنؼ كالتسمط.
II- :صور الرجل السمبيّة في المخيال الروائي النسائي المغاربي المعاصر 

تشكؿ الركائيٌة المغاربيٌة صكر الرجؿ انطلبقنا مف مرجعياتيا التي ترتبط بنظرتيا لمرجؿ 
كعلبقتيا بو، حيث ترسـ صكره في المتخيؿ الركائي مف خلبؿ كاقع المجتمع العربيٌ 

ا  لذا كاف، المغاربيٌ، كما أنٌيا تستمد صكره مف كاقعيا الخاص حضكر الرجؿ مكثفنا خصكصن
                                                           

 .22 ص:، فاتحة مرشيد: المميمات 1

 020-020ص: ، فاتحة مرشيد: المميمات 2

 .02ص: ، )ـ. ف( 3



صورة الرجل في المخيال الروائي النسائي  ـــــــــــــــــــــــــ: الثالثالفصل 
 المغاربي المعاصر

 

203 

كالتي تمثمت في مدكنات بحثنا في صكر: رجؿ الديف، المثقؼ، الرجؿ  بصكره السمبيٌة،
 المادم، الرجؿ الانقيادم، المدير، الجار.

 صورة رجل الدين: -1
أثَّر سياؽ العشريٌة السكداء في الركاية النٌسائيٌة الجزائريٌة، ككاف حجر الأساس في بناء 

ب كالبيكت؛ تعرٌضت فيو المرأة لكؿ أشكاؿ العديد منيا لما خمفتو ىذه الفترة مف سكاد في القمك 
الإرىاب )الأسرم، المجتمعي، الإرىاب باسـ الديف(، كىذا ما تجسد في ركاية فيركز رشاـ 

  "تشرفت برحيمؾ".
ربطت فيركز رشاـ معاناة فاطمة الزىراء برجؿ الديف المتطرؼ بداية مف الأخ إلى 

بداية مف مظيره الخارجي بناءن عمى نفسية  الزكج، إلى مسيٌرىـ أخ الزكج فاتح ؛ الذم صكرتو
  فاطمة الزىراء

  !"فمـ أر في حياتي رجلب بمثؿ ذلؾ القبح

لحية سكداء طكيمة كمتكحشة. شامة دائرية كبيرة تميؿ لمسكاد كسط جبينو. ظفر أصبع 
الخنصر، الأيمف كالأيسر، طكيؿ كحاد كالسكيف. نظرة ماكرة خبيثة لعينيف تظمميما مف فكؽ 

 ككثيفة، كمف تحت تغرقاف في ىالات سكداء عميقة... ب مبعثرةحكاج
 1"!آه يا أختي لك ترينو.. إنو حقا إرىابي -

ىذه الصكرة التي تقدميا فاطمة الزىراء للئرىابي فاتح أخ زكجيا، ىي صكرة بشعة 
لرجؿ يستغؿ الديف لأغراضو الشخصية، فيك كاف مف ذلؾ "النكع الذم يمكنو حقا قتؿ إنساف 

 .2بركدة، فالشر كمو يخرج مف بيف أصابعو كعينيو" بكؿ
إفٌ صراع فاطمة الزىراء مع فاتح ابتدأ مف يكـ زفافيا عندما رفضت أف ترتدم الجمباب 
الأسكد؛ كىك فستاف العركس عند السمفييف بدخكلو غرفتيا كانتياكو حرمة النساء، كىك الذم 
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.. تذكرم دائما أنؾ في بيت إماـ كبيت لا يرضى بالاختلبط في بيتو فقكانيف بيتو صارمة ".
ياؾ مف "بيجامات السركاؿ".  رجاؿ. لا تنزعي الخمار أبدا، كالبسي فساتيف طكيمة الأكماـ، كا 

فلب تخرجي بيما أبدا. كلا خركج لؾ مف البيت  الكحؿ كالزينة لزكجؾ فقط كفي غرفتؾ فقط،
ا كاف مرارنا يحرٌض ناصر عمى ، فالزكجة عنده دائما تحت رحمة الرجؿ، ليذ1إلا مع زكجؾ."

 التعدٌد في النساء، كعمى ضربيفٌ 
 2"!"فاضربكىف".. ا﵀ مف قاؿ ذلؾ يا أخي، أتعصي أكامر ا﵀ -"

، كلـ 3"!أدٌبيا، أدٌبيا، فالعصا تؤدب النساء -فكمٌما سمع ناصر يضربيا ينادم: "
يدـ مككثو معيـ  تتخمص مف كجكده إلا عندما التحؽ بجماعتو المسمحة في الجبؿ، كلـ

لى العمؿ ىذه المرٌة ليس كإماـ إنٌما  طكيلبن فبعد قانكف الرحمة سمٌـ نفسو كعاد إلى البيت، كا 
عمؿ في مينة يفقو فييا أكثر مف الديف؛ كىي بيع ملببس النساء الداخميٌة كالتي احترفيا 

ارع، كيعرؼ طبعا ىك بائع ب !أيضا غيره مف جماعتو التائبيف فمف "الجياد إلى السترينغ
مقاسات النيكد كالأرداؼ مف أصغر مقاس لأكبر مقاس، كما إف تدخؿ عنده زبكنة حتى 

كقبؿ  !يمررىا بجياز السكانير عالي التقنية المكجكد بعينو كالذم يرل بو حتى حجـ حممتيا
 . 4أف تسألو المقاس الدم تريده، حتى يضع أماميا كؿ الخيارات"

كرتي ا فيركز رشاـ عمى أنٌيا شخصية عدكانيٌة كدمكيٌة فشخصية رجؿ الديف فاتح صى
ا لتعاليـ الديف السمحة، ىذا الجيؿ نممسو أيضا في ركاية "دركب الفرار" مف  جاىمة تمامن

 -أحد مؤسسي الاتجاه الإسلبمي في تكنس–خلبؿ شخصية الشيخ الإماـ حسف الغضباف
رآف كالأحاديث، كجعمت مطمؽ الذم سمٌـ فكر نساء البيت بأفكار دينيٌة ذٌككريٌة حرفت الق

القكامة لمرجؿ كنصيب المرأة الأكبر فييا كاف النار، كأفٌ المرأة كما أكردتو حفيظة قارة بيباف 
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تشيع الفاحشة بكؿ  -داعية زنا–عمى لساف الشيخ الإماـ حسف الغضباف "خصكصا المثقفة 
، 1ؿ مف أجؿ اغتصابيا"الطرؽ، فكريا كسمككيا كأخلبقيا. كىي لذلؾ لا تستحؽ أف يؤاخذ الرج

ا لمرجؿ، ليس لشيء سكل  فأمٌ فكر كحشي ذككرمٌ يبيح الاغتصاب كيجعؿ منو حقنا مشركعن
 أنٌيا امرأة متعممة.

قدمت إنعاـ بيكض صكرة رجؿ الديف في ركاية "السمؾ لا يبالي" مف خلبؿ نمكذجيف ك 
ا كما أبرزت تأثير كؿٌ لرجؿ الديف الشيخ/ المسمـ، كالبطريؾ/ المسيحي، كعقدت مقارنة بينيم

 منيما عمى بطمتىي الركاية كنظرتيما إلى خالقيما.
جسٌدت إنعاـ بيكض صكرة الشيخ في شخصية جدٌ نكر؛ الذم تزعزع إيمانو بعد كفاة 
ابنو كأصبح يقيـ حمقات البردة كؿ يكـ خميس؛ ىذه الحمقات زعزعت ىي الأخرل حبٌ نكر 

الحمقات "بعد أف دفع بيا أحدىـ ذات مرة إلى ركف  ﵀ كذلؾ عندما تحرش بيا أحد شيكخ ىذه
مظمـ، كأنذرىا بأف ا﵀ سيغضب... كسيدخميا النار لأف فستانيا قصير. كلكي يرييا كـ ىك 
قصير، راح يسحب يده عمى ساقييا، كيرفعيا شيئا فشيئا إلى أف دسٌيا بغتة بيف فخذييا، 

د أصابعو ... ا﵀ سكؼ يعاقبؾ... كقبض عمى فرجيا بكامؿ راحتو. ثـ أزاح سركاليا بأح
، ىنا كانت صكرة الشيخ صكرة لمرجؿ الشيكاني الذم أعمتو شيكتو 2الميما أطراه ما أحلبه"

 عف دينو، كعف صغر عمر نكر.
أمٌا الصكرة الثانية تمثمت في البطريؾ الياس معكض الذم تميٌز بالتسامح كالمحبة فكاف 

أميا "...  إلى الكلبـ بعد أف طاؿ صمتيا جرٌاء كفاة عمى يده شفاء ريما صديقة نكر كعكدتيا
نظراتو المختمسة إلييا كانت مف العمؽ كالمكدة... تمؾ النظرة بالذات ىي التي جعمتيا تنطؽ 

، كىي نظرات تذكره بعشقو لكالدتيا التي لـ يسمح لو 3باسميا بعد أف كادت أف تنسى الكلبـ"
يا الصدر الحنكف كالمرشد الناصح رغـ أفٌ ريما مف منصبو الديني مف الزكاج بيا، لذا كاف ل
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أب مسمـ كأـ مسيحيٌة فيك لـ يقـ تمييزنا عنصرينا ككنيا مسممة، أك أنٌو حاكؿ تنصيرىا بؿ لـ 
 يفرؽ بيف الدينيف في معاممتو معيا إنٌما قربيا مف حب ا﵀.

 ...!ىذا ا﵀ تبعكـ ما بيعرؼ ألٌا ياخذ كيفرٌؽ-"
ى كرسيو الكبير، كرفعيا إلى حجره، كضميا إلى صدره جمس شمٌاس الياس عم

 العريض ثـ قاؿ بعد ىنيية صمت: 
قبؿ كؿ شي، بدٌم اياؾ تعرفي، إنك ا﵀ تبعنا ىك نفسو ا﵀ تبعؾ، كتبع كؿ الناس.  -

ذا كميـ ترككؾً ىك ما بيتركؾ" 1كا 
 

ا ؛ فالأكؿ قرَّب ريما مف ا﵀ كزرع حبٌ  و فييا شمكس الياس كاف عكس الشيخ تمامن
كالثاني نزع ىذا الحبٌ كغرس الخكؼ مكانو بشيكانيتو، ىذا لا يعني أفٌ رجؿ الديف لا شيكة 

كما - لديو إنٌما سيطرتو عمى نفسو كشيكتو ىي مف تمنحو صفة رجؿ الديف. فالشاب شمكس
أعجب بريما "... التفت صكبيا ليتأمؿ ذلؾ  -تناديو ريما لمتفرقة بينو كبيف البطريؾ الياس

كائف... كجو طفمة كجسد امرأة. حطٌت عيناه عمى نيدييا المكتنزتيف كتفاحتي خطيئة. ال
كأغمؽ قمبو عف حبٌيا تبجيلبن لمنصبو كلدينو الذم  2أغمضيا بسرعة، كراح يتمتـ بصلبة"

 يحرٌـ عميو النٌظر بشيكة لممرأة.
مسمـ، أمٌا ىكذا كانت صكر رجؿ الديف التي اتسمت بسمبيتيا كشيكانيتيا عند الشيخ ال
 صكرة البطريؾ فكانت سمبيٌة مف خلبؿ نظرتو لممرأة إلٌا أنٌيا كانت مغمفة بالحب.

 المثقف: الرجل صورة  -2

إفٌ المثقفيف "لا يككنكف أبدان في أفضؿ حالاتيـ النفسية إلٌا عندما تحرٌكيـ عاطفة 
عيؼ، ميتافيزيقية، كمبادئ الحؽٌ كالعدؿ النزيية، فيشجبكف الفساد، كيدافعكف عف الض
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، فكيؼ كانت العاطفة الميتافيزيقية التي حرٌكت 1كيتحدٌكف السمطة المعٍيكية أك القمعيٌة"
 شخصيات مثقفي الركايات الثلبث " المميمات، نساء الريح، كقلبدة قرنفؿ"؟.

صكرة المثقؼ في ركاية "المميمات" تمثمت في شخصية ادريس "الكاتب الناجح" كالتي 
ؿ النساء المكاتي عبرف حياتو "بدأ مف التي منحتني الحياة.. إلى انعكاسنا لكؿ صكر ك كانت

التي أيقظت الرجؿ بداخمي.. كالتي فتحت لي باب الإبداع عمى مصراعيو.. كالتي جعمت 
  قممي يتألؽ.. كالتي

 كانت كرقة مبسكطة تحت يدم..
 .2فكؿ كتاب عندم مقركف بامرأة"

بطريقتو الخاصة ؛ فأكؿ كتابة لو كانت مع كانت المرأة مميمتو لكف يستمد إليامو منيا 
أكؿ علبقة مارس فييا الحبٌ مع فتاة أحبٌيا كىي ىناء، لتحؿ العلبقة الجنسيٌة محؿٌ الركح 

" ، 3في الإلياـ، فكأف الكتابة عنده تتشكٌؿ مف حتمية أفٌ "تفريغ القمـ يستكجب حتما تفريغ آخرى
اء التي لـ تستطع أف تنجب لو كلدنا يحمؿ بعد ذلؾ تزكجيا ليحافظ عمى انتاجو الأدبيٌ. ىن

 اسمو بسبب المرض الذم أخذىا عنو، كأخذ أسمكبنا في الكتابة ساىمت ىي في صياغتو .
طابىؽ الكاتب الناجح بيف الفعؿ الجنسيٌ كالفعؿ الابداعيٌ مف خلبؿ ممارسة طقكس 

مارسة لمحب عف نادرة في عالـ الكتابة "كؿ ما أذكره ىك جمكسي إلى المكتب، بعد أكؿ م
حب، لأمسؾ بالقمـ، كأشرع في الكتابة دكف سابؽ قرار أك تفكير.. أكتب.. كأكتب.. كمازالت 

، فبينما تتمفظ المرأة أنفاسيا عمى سرير الشيكة يتمفظ ىك أنفاسو 4النشكة تسرم في عظامي"
كلأفٌ  عمى أكراقو كتابةن، ليصبح جسد المرأة مميمو الإبداعي، كتصبح الأنثى إلية الفف،
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كاف لا بدٌ عميو البحث عف جسد جديد لينتج  1التكرار "عدك الإبداع. كالضجر بداية النياية"
 الجديد.

ا أدبينا جديدنا؛  يتكرٌر ىذا الطقس مع كؿ الميميًمات، ككؿٌ كاحدة فييفٌ تمنحو انتاجن
مف فالطالبة الجامعية ياسميف التي كانت أكؿ مف دشنت عشٌ الحبٌ في مكتب عمر، كأكؿ 

لعبت دكر المميمة بامتياز، ككاف ليا الفضؿ  2أدخمتو عالـ التجريب الذم "يستكجب تجريدا"
في إصداره أكؿ "مجمكعة قصصية كانت فتحا في فف التجريب بالمغرب.. كاعتبرىا النقاد 

، لكف سرعاف ما انسحب مف علبقتو معيا لأنٌيا كانت انتيازيٌة كحاكلت 3مدرسة جديدة"
 تابة كأدخمتو طقكسيا التي كاف فييا ىك المميـ. محاكاتو في الك

أمٌا زينة مميمتو الثالثة الخادمة التي تشتغؿ في غرفة عمر السرية بمشيد "مؤخرتيا كىي 
.. أيقظ بأحشائي رغبة دفينة، أحسستيا .منكبة عمى البلبط، كضفيرتيا مائمة عمى كتفيا

حتى امتطاىا رغـ أفٌ "مجرد ظؿ يلبحقيا  4جامحة، في القفز عمى ظيرىا كامتطائيا"
. كاف طقسيا مختمفنا كاختلبؼ 5حضكرىا بالشقة يجعؿ قممي ينطمؽ كتطيعني الكتابة"

شخصيتيا؛ كانت تحضر لو الطعاـ الذم يشتييو كبعد الأكؿ يشتيي جسدىا فيي كانت 
  الأقرب إلى قمبو بعد زكجتو ىناء

 "كانت تخمؽ حكلي عالما قريبا مف رغباتي الحقيقية..
 اف كؿ شيء معيا سيلب، تمقائيا مف غير نقاش.ك

 . 6كتتعامؿ مع الأشياء بحدسيا" إحساسيالا تسألني عف شيء أبدا. تتحرؾ كفؽ 
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كؿ النساء أتعبتو إلٌا ىي، لذا كانت فترتيا الأخصب ابداعينا؛ لأنٌو لا كجكد لمخلبفات 
 كلا لمنقاشات بينيما.

كزيٌة القضيبية، لذا كاف لابدٌ مف أف ادريس صكرة لمرجؿ الذم تتحكـ في فكره المر 
يجرب جسدنا جديدنا ليقذؼ ابداعنا جديدنا، ففي عزٌ تعمقو بزينة تعرٌؼ بالمطربة نجمة التي 
أخبرىا بأنٌو سيكتب ركاية بطمتيا نجمة عربيٌة تكىمت أنٌيا ىي، نرجسيتيا دفعتو لمتخمي عنيا 

تي اكتشفت خيانتو كخسر ما كاف ىي الأخرل دكف إصدار أمٌ إبداع، كبذلؾ خسر زينة ال
 يبدع معيا.

دكنيٌة ادريس لـ تتكقؼ عند ىذا النكع مف المميمات العازبات، بؿ استباح لنفسو تجربة 
الجنس مع زكجة صديؽ لو؛ كىي ثريا الذم ابتدأت علبقتيما بالصداقة "كنت صديقيا الذم 

، ركيدا ركيدا زاد 1كأعظـ"تحكي لو غركر زكجيا كأنانيتو، كلـ تشؾ في أفٌ أنانيتي أكبر 
تقربيما الفكرمٌ كمعو الجسدمٌ الذم سعدت بو ككنيا عجزت عف إلياـ زكجيا، كبفضميا 

 طرؽ عالـ الركاية فمف سبقنيا قدراتيـ الإليامية اقتصرت عمى الفف القصصي.
كاف جسد الفنانة التشكيميٌة رجينا الذم يفيض أنكثة؛ ىك المغة التي ربطت بينيا كبيف 

س المذيف اختمفت لغتيما، كتشابيت طقكسيما الإبداعيٌة "...دكف أف ندرؾ كيؼ، كنا في ادري
أحضاف بعضنا نسبر ألكاف جسدينا... كقبؿ أف نستعيد أنفاسنا لاىثة، نيضت ىي إلى 

 كعركس البحر لتمقي بأمكاجيا الممكنة عمى بياض المكحة لكحتيا عارية
 كدت أجف مف الفرح..
مف بمد آخر، كثقافة أخرل، تمارس طقكسي.. تجعؿ مف ممارسة  ىا ىي فنانة تشكيمية

. فكما كاف لو قصص كركايات ساىمت فييفٌ مميماتو، كاف 2فنيا امتدادا لممارسة الجنس"
ليا ىي الأخرل لكحات تحمؿ كؿ منيا اسـ عاشؽ. فرجينا كانت استثناء بالنسبة لو فيي 
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ت المطربة الصينية الاستثناء الثاني حيث لـ تستطع فعمو ياسميف قبٍميا، كما كان فعمت ما
 أليمتو لكتابة حكايتيا مف خلبؿ صكتيا.

ا خبيثنا أصاب  عادة ما يقاؿ ختاميا مسؾ لكف فاتحة مرشيد جعمت خاتمة ادريس مرضن
قممو الآخر كما يسميو، في لحظة إباحيٌة سمبيٌة مارس فييا الجنس مع حائض، فيك لا يمانع 

ارسة، كشاركتو ىذا الفكر رجاء الصحفية التي ترل أفٌ دـ الحيض بفكره القضيبي ىذه المم
ىك إجياض يحرٌرىا مف الأمكمة "أصبح المكف الأحمر لكف الحرية.. لكف المتعة التي لا 

 ، لتككف ىي خاتمة عيده بالنساء.1ينتظر منيا شيء سكل أف تتحقؽ"
ف القيـ كالأخلبؽ التي رسمت فاتحة مرشيد لمكاتب الناجح/ ادريس صكرة سمبيٌة خاليٌة م

يتحمى بيا الرجؿ المغاربيٌ المثقؼ )الشيكاني، النرجسي، الخائف، المخادع، المئيـ، زير 
نساء(، قدمت السمكؾ الباطف لشخصيتو كالتي تكتنفيا الازدكاجية في علبقتو بالمرأة التي 

حدىما قالت عنيا بمسانو: "كنت... كمف يعاني انفصاـ في الشخصية. بداخمي رجلبف. أ
عاشؽ مف نار.. نار كلدىا حرماني مف العاطفة.. عاطفة رفضتيا يكـ أحسست بأنيا 

 مشتركة. فتفيض فجأة.. كأنتفض كفارس 
 يطفئ نار الحرماف بماء القمب.

كالرجؿ الثاني مراكغ لئيـ يطمح إلى المخادعة، يتضكر جكعا لمنساء، كلا شيء يشبع 
 .2يرمي بيف كعكد ثقاب أشعؿ كانتيى"شييتو إلا مؤقتا... فيستغميف لمصمحتو ك 

رغـ ىذا إلٌا أنٌيا بحثت في ماضيو عف ما تبرٌر بو سمككياتو الشاذة، عادت بنا إلى يكـ 
كفاة كالده كىك طفؿ لـ يتعدل السابعة مف عمره، كتحديدنا إلى صكرة أمو في غرفة كالده كىي 

حميمي لا يككف إلا بيف عاريتيف تقبلبف بعض في كضع  -كما يسمييا–في أحضاف الدادة 
رجؿ كامرأة ككانت صدمتو بيما "أكؿ زلزاؿ في علبقتي بالنساء... فمشيد الحب بيف أمي 
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. كالحقيقة 1كدادة الغالية... كأنا طفؿ، لف تمحكه نظريات عمـ النفس التي التيمتيا كلا أزاؿ"
ما بيمغ مف الكبر، أفٌ صدمات الطفكلة تبقى مبثكثة في العقكؿ كالعكاطؼ لا يمكف تجاكزىا مي

  فما شخصياتنا إلا تركيبة مف تراكمات الصغر.
أزالت الركاية الستار عف مجتمع المثقفيف خاصة الذككر )عمر، ادريس(؛ فيـ النخبة 

 في العمف كعديمي الأخلبؽ كالقيـ كراء الستار.
جمعت في ركاية "قلبدة قرنفؿ" صالح الشخصيٌة المثقفة مع ابنة خالو مشاعر الحقد 
كالكره ككنيا رفضت الزكاج منو، كلكي لا تتحمؿ عقاب العمة كطردىا أجبرتو أف يرفضيا 
ىك؛ لأفٌ رفضيا لو في العمف شتيمة. أمٌا ىك عمًؿ بما قالت، كظنتو العمة كصدٌؽ أنٌو ىك 

 مف رفضيا "أنت حاقدة لأني لـ أتزكجؾ.
د أني كنت سأقبؿ قالت لو: كىؿ أنا مثمؾ أحرؽ أفكارم داخؿ البيت.. ىؿ كنت تعتق

. إضافة إلى ذلؾ فما أشعؿ 2لنفسي دكر الزكجة الثانية... زكجة شخص يدعى أنو مثقؼ"
نار الحقد بينيما عندما كتبت مقالة عف "صكرة تشرد المثقؼ حيف يضيع منو الخيط الفاصؿ 

، كظف أنٌو ىك المقصكد لأفٌ صكرتو تنطبؽ كصكرة 3بيف ما يعبر عنو كما يعيشو اجتماعيا"
 لمثقؼ الذم صكرتو، لذلؾ حاكؿ منعيا مف العمؿ كالكتابة لكنٌيا لـ ترضخ لو.ا

حاكؿ صالح إعادة العلبقة بينيما إلى سابؽ عيدىا قبؿ أف تطرح العمة فكرة زكاجيما 
ىذا ما قالو حينما دعاىا لسيرة عشاء، اسمعيا الأغاني التي تعشقيا  4"لنعقد السلبـ بيننا"

كجس منو " صالح لا يكجد بمطؼ إلا لسبب في نفسو كمف ىذا كاف لطيفا لمحدٌ الذم تت
العشاء أخاؼ... ىؿ ىي حكمة العمة، بأف يستدرجني إلى مطعـ كيملؤ معدتي ... كيشربني 
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أشعمت نار غضبو  1كلبما ميمكسا... بعد ذلؾ يطمب مني أخذ مبمغ مالي كمغادرة البيت"
 بكلبميا، غضب منيا كاستدرؾ مكقفو. 

 قبميا كىك يبتسـ. "مسؾ بيدم ثـ
 اعذريني، أصبحت منفعلب ىذه الأياـ. -

...أنت التي تدفعيف بي نحك العنؼ في الحديث معؾ، ليس ىذه المرة الأكلى التي 
 2فييا، تشعرينني دائما برائحة الحرب، بالعدكانية" تستفزينني

اف صالح كاف مختمفنا بكؿ المقاييس؛ كاف صكرة لمرجؿ العاشؽ الركمنسي، كاف المك
يفكح بعطر القرنفؿ "ىكذا ىي علبقتي معو، كمما دخمت في لحظة عشؽ كمما أحسست 

استسممت ليذه المحظة انسجمت معو  3القرنفؿ يداعب أنفي.. ىؿ ىي بالفعؿ لحظة عشؽ"
عادتو إلى الصحك مف خلبؿ  ما دفع بيا إلى استغلبؿ المكقؼ كمحاكلة اخراجو مف صمتو كا 

 مكاجية نفسو أكلان. 
 تريديف أف أفعؿ.. ىؿ أنتفض عمى الحاجة..."ماذا 

لا، لا، يا ابف العمة، انتفض عمى نفسؾ، تمرد عمى المزيؼ فيؾ، حرر ذاتؾ مف -
 البنكد، 

 إبٍحث عف صالح الإنساف، الذم مف حقو أف يختار.. يحب كيناؿ، أف يرغب يعشؽ كيكره.. 
 .4أف تأتي الأفعاؿ مف إرادتو"

حة بيف المثقؼ ذك المكانة العاليٌة، كالابف الخاضع ىكذا كانت صكرة صالح المتأرج
الضعيؼ، كعاشؽ ابنة الخاؿ لكف لا أحد كاف يعمـ صكرتو الداخمية أماـ ىذا الكٌـ مف 
التناقضات "ىؿ تظنيف أني جاىؿ بخطكم الخجكؿ، لكف، ما سألت نفسؾ كـ مف جرعة 
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خكؼ كالخكؼ عطمني... ابتمعت مف الخكؼ، كـ مف بند حفظت دكف فيـ، أنا تربيت عمى ال
، ربما تركيبتو النفسيٌة كالشخصيٌة 1لا أعرؼ كيؼ أكاجو نفسي، لا أممؾ كسائؿ المكاجية..."

رغـ ثقافتو كمكانتو الاجتماعيٌة، كانت نتيجة لافتقاده لكجكد القدكة مف الذككر في صغره، 
 الذيف يقفكف في كجو الحاجة.

كانت صكرة لمرجؿ المثقؼ النٌاجح، تزكج كشخصية عبد المجيد في ركاية "نساء الريح" 
مف امرأة ثريٌة ألىحت عميو أف يتـ دراستو الجامعيٌة، كأسست لو شركات استطاع بذكائو 
تطكرييا كازدىر عممو في الداخؿ كالخارج الذم اتبع سمكؾ الأثرياء "لـ يكف يحب القراءة، 

في البمد، لـ يكف يعرؼ في  لكنو يمتمؾ مكتبة تحتكم عمى آلاؼ الكتب لا يمتمكيا أم مثقؼ
الفف التشكيمي كلا يمكنو التمييز بيف مدارسو، لكنو اقتنى أعماؿ فنانيف كبار مف مختمؼ 

، كلـ يمنعو ما كصؿ إليو مف ثراء كحبٌ زكجتو، كفضٍمييا عميو مف أف 2العكاصـ التي زارىا"
مقة الخيانة في يككف الزكج المخمص ليا، بؿ راح يعبث مع النساء كنساء الريح شكمفٌ ح

 حياتو.
اًلتقت شخصية الكاتبة بعبد المجيد في إحدل المعارض التشكيمية عند قياميا بتغطية 
ليذا المعرض ككنيا تعمؿ في مجاؿ الصحافة؛ حدث المقاء صدفة باصطداـ الأجساد تبعو 
اصطداـ القمكب كتعمقيا ببعض "... أخذت أتراجع خطكتيف إلى الكراء، كفجأة كجدت نفسي 

ي حضف رجؿ ضخـ... كبعد حديث قصير قبمت دعكتو عمى الغداء... جاء إلى المطعـ ف
محملبن باليدايا الثمينة... لأكثر مف خمس سنكات كاف الرجؿ الكحيد في حياتي، يغدؽ عمي 

فلب ىك  ؛ ىذا الزكاج الذم كانت تحمـ بو كؿ النساء،3الحب كاليدايا دكف أم كعد بالزكاج"
عندما أخبرتو بزكاجيا، كختـ علبقتو بيا بيدية لزكاجيا كانت لكحة  عرضو عمييا كلا عارض
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فنية باىضة الثمف لفناف ليبي معركؼ، أخبرت زكجيا بأنٌيا ىدية مف صديقة تعيش في 
  الغربة، لذا لـ تيرد أف ينكشؼ أمر علبقتيا بو أماـ يسرل.

عبد المجيد يمتمؾ أخبرت بييجة الكاتبة عندما رأت المكحة معمقة في غرفة نكميا أفٌ 
نفس المكحة، كما حدثتيا عف كرمو مع ىدل كمغامراتو العاطفية مع سكمة كيسرل، ىذه 
الأخيرة التي انزعجت الكاتبة مف علبقتو بو كأنٌو ساكل بينيما "كيؼ يمكف لرجؿ أف يساكم 

لا لما تعمقت بو  في بيني كبينيا، كاف يدعي أنو صاحب ذكؽ رفيع في اختياراتو بالحياة، كا 
كىي التي كانت تعتقد أنٌيا المرأة الكحيدة في حياتو، كىا ىي  1الماضي قبؿ أف أتزكج"
 خياناتو تتجمى أماميا.

عبد المجيد ىك صكرة لمرجؿ المعطاء فيك الرجؿ "الذم يمكنو أف يدفع الكثير، كمقابؿ 
في حديثيا  ، ىذا ما قالتو يسرل التي كانت عمى علبقة معو، كالتي تشكٌمت أبعادىا2لا شيء"

المتكاصؿ معو عمى الياتؼ كلـ تقابمو إلٌا مرتيف، فقد كانت العلبقة بينيما كما تركم أشبو 
بالصداقة "كاف يحب طريقتي في السخرية مف الناس، كنت أمضي الميؿ كأركم لو النكيات 

ليا ، ككاف كؿ مرٌة تطمب فييا النقكد يرسؿ ليا، إلى أف قطع علبقتو بيا بسبب إرسا3البذيئة"
لسكمة كلـ يعد ييجب عمى مكالمتيا كأحست بالقسكة كعدلت عف الاتصاؿ بو عندما أخبرتيا 

 بييجة :
  4.."!لا تحاكلي مضايقتو أكثر لأنو يردٌ عمى ذلؾ بعنؼ أحيانان  -"

سكمة ىي الأخرل حاكلت التقرب مف الفانكس السحرم لعمٌيا تناؿ مف الماؿ كاليدايا ما 
أف فرصتيا متاحة لتدخؿ حياتو غير أفٌ "ملبمح الصرامة كالكبرياء  نالتو يسرل، فقد اعتقدت
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، لكف يسرل لـ تعمـ كقتيا بأمر علبقتيما، كلمٌا 1المرتسمة عمى كجييا جعمتو ينفر منيا"
عمًمت ككاجيت سكمة قالت ليا : "ىذا رجؿ سيء طمبت منو أف يساعدني في إجراءات 

 كؿ صكرتو لصكرة الرجؿ الانتيازم. لتنكشؼ حقيقتو كتتح 2الطلبؽ لكنو ساكمني"
عكست الركائيات مف خلبؿ شخصيٌة المثقؼ تأثير عقد الطفكلة، كعقدة النٌقص عمى 
التككيف السيككلكجي لمشخصية، كالتي جعمت مف صكرة شخصية المثقؼ في الركايات تتسـ 

 بالسمبيٌة.
  صورة الرجل المادي: -3

ركاية "المميمات" التي لـ تكاصؿ دراستيا  الحسيف ىك الشخصيٌة الرجاليٌة الكحيدة في
كتعميميا كباقي الشخصيات الرجاليٌة، كقد طرحت فاتحة مرشيد مف خلبلو قضية الرحيؿ إلى 
الآخر بحثنا عف المادة؛ ىذا الرحيؿ الذم جعمو صكرة لمرجؿ الغادر كالخائف، فقد خاف ابنة 

 عمو التي بقيت كفية لو، كفي انتظار عكدتو. 
ا في حياة أفضؿ بعد عكدتو محملبن بالأمكاؿ " لـ يمانع عزـ الحسي ف اليجرة طامحن

الأىؿ، بؿ ساعدكه...كأعمنكا عف خطبتو لفطكمة كقرأكا الفاتحة مؤجميف عقد القراف لعطمة 
صيفية قادمة... بكت فطكمة بحرارة كىك يعدىا بمقاء قريب، يقيـ فيو حفؿ الزفاؼ، 

 3كيصطحبيا معو إلى ىكلندا"
كاف الرجؿ المحب الكفي الذم يبعث برسائؿ كميا شكؽ كحنيف  ة رحيموفي بداي

لفطكمة. لـ يتمكف مف العكدة في العطمة الصيفية كبدأت كتيرة الرسائؿ تضعؼ إلى أف 
ا. بعد ثماني سنكات مف انتظاره اىتدت إلى الرحيؿ بحثنا عف عمؿ تجمع مف  تكقفت تمامن

خبر زكاجو مف ىكلندية كأفٌ لو طفميف، سافرت خلبلو الماؿ لمحاؽ بالحسيف بعد أف تسرب 
كرأت ىذه الحقيقة بأّـْ عينيا، كالأمرٌ مف كؿ ىذا أنٌو لـ يتمكف مف معرفتيا عندما قابميا، 
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التزمت الصمت كلـ تفصح لو عف مف تككف ك"رجعت فطكمة إلى بمدىا بعد إقفاؿ باب 
  .1فتحتو... كقد فقدت الثقة في الحب كفي الرجاؿ"

نت صكرة الحسيف المادم كالخائف الذم استبدؿ الكطف كالأىؿ كالحبٌ بكطف ىكذا كا
 كفر لو الماؿ، كحبٌ كفر لو أكراؽ الاستقرار.

 صورة الرجل الانقيادي: -4
يمثؿ المقدـ إحدل أشكاؿ الشخصيٌة الانقياديٌة الضعيفة في ركاية "قلبدة قرنفؿ"؛ فيك 

لسمطة الأكؿ في القرية، لكنو كاف غير الآخر لا سمطة لو مع العمة رغـ أنٌو صاحب ا
محبكب "مف كثرة تفانيو في خدمة الحاجة.. بات يبتكر حكايا تركؽ الحاجة كتجمب العار 

، فيك خادـ العمة الكفي "كاف يتبعيا دكف مساءلتيا أك طمب أم شيء منيا.. 2لأىؿ القرية"
ة الأناني فقد كانت كظيفتو ، كظالـ القري3حضكره يعني خدمتيا.. كخدمتييا تعني الكلاء ليا"

نقؿ الأخبار لمعمة فكمما "سمع بدىيف فاض فغمر صاحبو، ىرع راكبا أكؿ حافمة... كينزؿ 
 .4المدينة يخبر الحاجة فضيمة. بعدىا يأخذ الحلبكة كيعكد بالعربكف إلى صاحب الأرض"

ب كاف المقدـ صكرة لمرجؿ الذليؿ الراضخ لمحاجة، كالذم يقكـ بأم شيء مقابؿ كس
، 5رضاىا "انشغؿ عف الحاجة بإزالة الأحجار التي تبدك مف حجميا أنيا قد تربؾ مشيتيا"

كبنفس العصا التي ينظؼ بيا طريؽ الحاجة يرىب بيا أىؿ القرية كيتجبٌر عمييـ "... 
يضرب بيا الأرض إعلبنا عمى قدكمو.. يطرؽ بيا أبكاب القبيمة.. ييدد بيا مف تشبث 

كلـ يجدىا إلٌا ىي  6عمى الرضكخ إلى أكامره بالبيع إلى الحاجة" بأرضو كلـ تطاكعو نفسو
 يتكئ عمييا بعدما كرىو أىؿ القرية؛ فكاف صكرة لمرجؿ المنبكذ.
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 صورة المدير: -5 
ا لممسؤكؿ  جعمت الثريا رمضاف في ركاية "ريح الصبا" مف شخصية المدير نمكذجن

قمٌة احترامو لنا، آخر مرٌة دخمت فيو  "... أنا اعتدت عمى المتسمط الذم لا يحترـ مكظفاتو
، أمٌا صبا لـ تتحمؿ العمؿ تحت إمرة رجؿ تافو، كدكتاتكر "يتدخؿ 1مكتبو، نعتني بالحمارة"

في عممي الصحفي بشكؿ غير مينٌي، قرر تغيير ألكاف المجمة بعد أف اقتربت مف إنيائيا... 
م كممة إضافية، قرٌرت طباعتيا منذ شير كأنا أحاكؿ إنياء المجمة، كلـ يعد فييا مكاف لأ

. فعمت ىذا كىي متأكدة مف أفٌ مصيرىا الطرد كلـ تبالي، 2كضربت بآرائو عرض الحائط"
 فالميـ عندىا أف لا ترضخ لجبركت رجؿ متسمط.

 صورة الجار: -6 
تمثمت شخصية الجار في ركاية "ريح الصبا" في سعيد؛ الذم تتجنب صبا رؤيتو كي 

ر عندما يصادفيا؛ لأنٌو حاكؿ التعدم عمييا تركم صبا الحادثة: "منذ لا تىرٍجًمو بأكؿ حج
دخمت بيتو لمتينئة بالمكلكد الجديد كىك ينظر إليٌ بشكؿ مريب، حتى صرت أتفادل المركر 
بجانبو في الحيٌ. لـ يتكرع سعيد عف دؽٌ باب بيتي مرٌة بدعكل حاجة زكجتو إليٌ، كحاكؿ 

، كرغـ قكتيا إلا أنٌيا 3عمى أذني فدفعتو بقكٌة إلى الخارج" الدخكؿ. عنكة بعد أف مرٌر إصبعو
لـ تستطع إخبار أحد فقط لككنيا مطمقة "جسد مباح" في مجتمع عربي يفرض عمى المرأة 
ف حدث كخالفتيا صنفت في خانة عاىرة، فما تعرضت لو صبا مف  المطمقة قكانيف خاصة، كا 

 التحرش كالاغتصاب. تحرش ما ىك إلٌا صكر مطابقة لماضييا الأسكد ب
تشبعت بخصكصيات الكتابة  الركائيٌة المدركسةالنماذج  ختاما لكؿٌ ما تقدٌـ نجد أفٌ 

إلى أفٌ الرٌكائيٌة المغاربيٌة سعت إلى تعريٌة  مف خلبليا تكصمناالنسائيٌة العربيٌة كالمغاربيٌة، ك 
كذلؾ مف خلبؿ  ،بالمرأة ة علبقتوالثقٌافة الذٌككريٌة التي لطالما كضعت الرجؿ في أعمى ىرميٌ 
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 كما فضحت ،اا ميزكمن خكضيا في مختمؼ القضايا التي جعمت المرأة المغاربيٌة تعيش كاقعن 
، كذلؾ ( الممارس عميياالجنسيٌ  الاجتماعي، ،مختمؼ أشكاؿ العنؼ كالاستلبب )الاقتصادمٌ 

 السٌياسة(. -الجنس -قفزىا عمى تابكىات الثٌلبثي المحرٌـ )الدٌيف مف خلبؿ
ة ىذه سمبيٌ طبيعة سمبيٌة، كقد تنكعت  -غالبا–رت العلبقة مع الرجؿ عمى أنٌيا صكَّ ما ك

 المغتصب، فمنيا: العنيؼ، الركائية المقدىمة صكر الرجؿ في النماذج العلبقة بتنكع
لـ البحث نماذج  كىذا لا يعني أفٌ  ، الاستغلبلي، النذؿ، الحقير، المييف.الشيكاني، الخائف
ة بؿ كانت ىي الأخرل حاضرة كتمثمت في صكر: الأب جاؿ الإيجابيٌ تحفؿ بصكر الرٌ 

، الصديؽ المعيف، كالأخ المساند. كفي آخر الركايات تمردت المرأة الحنكف، الحبيب الكفي
 عمى كؿٌ ىذه الصكر كاستطاعت تحقيؽ ذاتيا كالخركج مف بكتقة الرٌجؿ المتسمط.
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ثنا أف نتتبع الصكر المختمفة لمرجؿ في الركايات مكضكع البحث، حاكلنا مف خلبؿ بح 
 كعميو نيكرد مجمكعة مف النتائج المتكصؿ إلييا:

ثنائيٌة الذكر/ الأنثى ىي مف أىـ الثنائيات التي انبنت عمييا أفكار الشعكب كمعتقداتيـ  -
نيما انطلبقنا مف اختلبفيما الدينيٌة، كالثقافيٌة كحتى العمكـ كالأدب كالتي كاف أساسيا التمييز بي

 البيكلكجيٌ.
تجمى ىذا التمييز في مختمؼ المجالات بحيث تٌـ تذكير الدٌيف كالتٌاريخ كالعمكـ كحتى  -

 الأدب ممٌا عرٌض المرأة للبستعلبء الذككرم. 
بيف مؤيد ك تجنيس الأدب،  ة حكؿرحت في الساحة النقديٌ بالرغـ مف الإشكاليات التي طي  -

 و لا يمكف انكارأنٌ  إلاٌ  ؛تكتبو المرأة كما يكتبو الرجؿ جكد اختلبؼ بيف مامعارض حكؿ ك 
جعميا تكتب ي امٌ م ،اا كنفسين ككف المرأة تختمؼ عف الرجؿ جسدين كجكد اختلبؼ ينبع مف 

 و.بطريقة مختمفة عن
ة كالدفاع عف حقكؽ سائيٌ لابد مف تكفر خصائص الكتابة النٌ  لكي نقكؿ عف أدب أنٌو نسائيٌ  -
 ،كاقتحاميا لمثالكث المحرـمف خلبؿ الكتابة الإيركتيكية، ة جتماعيٌ مرأة ككسرىا لمقيكد الاال

 .إضافة إلى كجكد لغة خاصة بيا
الركائيٌة المغاربيٌة مف خلبؿ النماذج المدركسة كسرت سطكة الرجؿ عمى المغة، ككتبت  -

سردت بالنيابة عنو، بضميرىا المؤنث كلـ تمنح صكت الذكر السردمٌ الحؽ في السرد، بؿ 
 باستثناء ركاية المميمات التي منحتو حؽ السرد في جزء مف الركاية.

مف دراستنا لمنماذج الركائيٌة كجدنا أفٌ كؿ الركائيات رسمف صكر الرجؿ انطلبقنا مف نفسيٌة  -
بطلبت ركاياتيفٌ التي اختمفت مف أنثى إلى أخرل باختلبؼ طبيعة العلبقة التي تربطيا 

ركاية، كما كانت طبيعة صكرة الرجؿ في كؿ المجتمعات المغاربيٌة مشتركة لتشابو برجؿ ال
 البيئات الثقافيٌة بينيـ.
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 كما تمرٌدف عمى القيـ الذككريٌة السائدة كجعمف الجنس مف التيمات الأساسيٌة في الركاية -
تو بالمرأة كصكٌرف الرجؿ عمى أنٌو كائف شبقي تجعمو غريزتو خائننا ميما كانت طبيعة علبق

 عشيؽ(.-حبيب -)زكج
كانت صكرة الرجؿ في الركايات كمٌيا سمبيٌة إلا القميؿ منيا كانت شخصيات رجاليٌة  -

إيجابيٌة، فالركاية النٌسائيٌة المعاصرة مع الانفتاح المجتمعي كدخكؿ المرأة عكالـ الشغؿ، 
الرجؿ يرل فييا الشريؾ أكثر كمنافستيا لمرجؿ نقصت فييا حدٌة النٌظرة الدكنيٌة لممرأة، كأصبح 

 مف العدك، كأصبحت تبيره ثقافتيا، كىك ما لمسناه في ركاية "السمؾ لا يبالي".
في الركايات الثلبث "السمؾ لا يبالي" ك"دركب الفرار"، ك"تشرفت برحيمؾ" سعت البطلبت  -

مُّؿ تسمٌط الرجؿ كعنفو كخيانتو؛ ففي الأكلى كاف  مف أجؿ لمحفاظ عمى رابط الزكاج كتحى
الحب، أمٌا الثانيٌة كالثالثة فكانتا مف أجؿ الأكلاد، عمى عكس الرجؿ الذم يفسخ ىذا الرباط 

 عند أتفو الأسباب لتككف المرأة دائما ضحيٌة لمرجؿ.
ليس دائما المرأة ضحية لمرجؿ بؿ يمكف أف تككف ضحية لممرأة التي تحمؿ نسؽ الذٌككرة  -

ركاية "قلبدة قرنفؿ" كانت معاناة المرأة كالرجؿ  كيككف ىك الآخر أيضان ضحيٌة ؛ ففي
مشتركة، بؿ كحاكلت البطمة تخميصو مف عبكدية أمٌو، كبالتالي تغيرت صكرة الرجؿ مف 

مىطً عميو. مًط إلى الميتىسى  الميتسى
برٌرت الركائيات في ركايات "دركب الفرار، السمؾ لا يبالي، المميمات" تصرفات  -

ؾ بردىا إلى العقد النفسيَّة التي تشكمت عندىـ منذ الصغر، ككذا الشخصيات الرجاليٌة؛ كذل
 تعرضيـ لمخيانة مف النٌساء. 

صكرت ركاية "نساء الريح" النٌساء خائنات لمرجؿ، كلـ تمنح صكت الرجؿ السردم حؽٌ  -
م التعبير عف خيانة المرأة لو؛ كجعمتو تابعنا لممرأة يرتبط كجكده عندىا بتأميف الماؿ ليا، كالذ

 في مقابمو تتنازؿ عف عكاطفو كحبٌو ليا.
نجد في ركاية "دركب الفرار" أفٌ صكرة الرجؿ ىي صكرة طبؽ الأصؿ عف مجتمعو،  -

كتعبٌر عف تعصبو الديني كتقاليده كأفكاره ليصبح الزكج كالزكاج ىك مقصمة الأحلبـ لممرأة، 
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الجنكف، كىك ذاتو ما كىك مف يسبب العطب في مشاعرىا كجسدىا، فبطمة الركاية أصيبت ب
حدث مع بطمة ركاية "تشرفت برحيمؾ" التي شيمَّت كأصيبت بمرض السرطاف، فالزكج كاف 

 صكرة لمرجؿ القاىر.
طرحت ركاية "ريح الصبا" قضية المرأة المطمقة في المجتمع المغاربيٌ الذككرمٌ، كنظرة ىذا  -

ذيف تتشكؿ فييـ كؿ الصكر المجتمع ليا، كالتي تصبح بطلبقيا مطمعنا لجميع الرجاؿ ال
 السمبيٌة )انتيازم مغتصب، شيكاني، خائف(.

أغمب رجاؿ الركايات كانكا مثقفيف كيشتغمكف في مناصب ىامة، أثبتت مف خلبليـ  -
الركائيات أفٌ الثقافة كالمستكل الاجتماعي كالمالي لا يغيٌر مف الفكر الذككرمٌ المتجذر في 

علبئية لممرأة، بؿ يعتمدكف عمى أمكاليـ كمناصبيـ لمكصكؿ ذىنية الرجؿ، كلا مف نظرتو الاست
إلى مبتغاىـ مف النساء بمقايضتيـ بيف الخدمات كأجسادىفٌ، مثمما حدث في ركاية 

 المميمات.
كؿ الشخصيات الذٌككريٌة في الركايات المدركسة كانت ثانكية بالمكازاة مع الحضكر  -

 ر الذكر/ الرجؿ البطؿ المضاد للؤنثى/ المرأة.الأنثكمٌ الطاغيٌ كالبطكليٌ، حيث شكٌمت صك 
تمرٌدت بطلبت كؿ الركايات عمى كاقعيفٌ المتأزـ بفعؿ الرجؿ، كقرٌرف التحرٌر مف سمطة  -

 الرجؿ كالمجتمع الذككرم كالعيش لأنفسيفٌ كمف أجؿ أنفسيفٌ. 
في الأخير يبقى البحث عف حضكر الرجؿ بصكره المختمفة في الركايات النسائيٌة 

ا عمى مختمؼ الدٌراسات النقدية كالأدبيٌة، ا لعربيٌة عامة كالمغاربيٌة خاصة مكضكعنا مفتكحن
لكجكد كٌـ ىائؿ مف الركايات النسائيٌة التي تجسد بنيٌة الصراع بيف الذكر كالأنثى، كالتي تبقى 
ا إلى إلغاء ىذا الكجك  د فييا ىذه الأخيرة تحاكؿ إثبات كجكدىا، في حيف يسعى الرجؿ دائمن

 الذم يشكؿ تيديدنا لفحكليتو. 
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 ممحق الأعللام: -أولا
 نبذة علن الروائيات : 

 الثريا رمضان: 
 الصحافة في الاستاذية شيادة عمى كركائية، متحصمة كشاعرة إعلبمية رمضاف الثريا 
 جةكمنت كمقدمة عممت كالاتصاؿ. الإعلبـ عمكـ في الماجستير كشيادة ،الإخبار كعمكـ
 حاليا كخارجيا. تكنس في كالمجلبت الصحؼ عديد في بالكتابة كساىمت إذاعية برامج
 . المدكنيف اتحاد كفي التكنسييف الكتاب اتحاد في عضك
 ريح» كركاية «النيركز يشرؽ غدا» بعنكاف قصصية أمٌا نتاجيا الأدبي فميا مجمكعة 
 أك حبيف قاب» الشعر في بيف، ككتا«كالخطايا أناـ عارية» شعرية مجمكعة كما «الصبا
 1.كالقصة الشعر في مخطكطة نصكص كليا «مثقكبة شفاه»ك «أكثر

 إنعام بيوض:  -2

 الترجمة بتدريس اشتغمت جزائرية، كشاعرة كركائية كمترجمة أكاديمية بيكض إنعاـ 
 إصدارات عدة كليا. الجزائرية الجامعات في قرف ربع يفكؽ لما كالشفكم التحريرم بشقييا

 ،(2004)" يبالي لا السمؾ" :كركايتيا ،(2004)" كحمكؿ مشاكؿ: الأدبية الترجمة: "يامن
 الكتاب لأبرز الترجمات مف كافران  عددان  كأنجزت. (2004)" ترسؿ لـ رسائؿ" كديكانيا

 الأمـ لبرنامج التابع المعرفة لتقرير الاستشارم المجمس في عضكان  اختيرت. الجزائرييف
 المجمس في كعضكان  ،(2002-2008) مكتكـ آؿ مؤسسة مع لتعاكفبا الإنمائي المتحدة

 المتحدة الأمـ لمجنة التابع" العربي الكطف في الحضارم التكامؿ آفاؽ" لتقرير الاستشارم
 بالجزائر لمترجمة العربي العالي المعيد عاـ مدير منصب تشغؿ. (2004-2008)" الإسككا"

 2.إنشائو منذ العربية الدكؿ لجامعة التابع

 
                                                           

 /https://ar.lemaghreb.tn تماـ بقضايا المرأة كالإنساف عامة.في كتاباتي اى«: المغرب»ل -رمضاف–الثريا  -الكاتبة 1
2
 https://www.arabicfiction.org/ar/InaamBioud_Judge2018; 20/01/2022. 
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 حفيظة قارة بيبان: -3
كلدت حفيظة قاره بيباف بمدينة بنزرت، نشأت منذ الطفكلة عمى حب الأدب كعشؽ  

الفف. درست الأدب العربي بكمية الآداب كالعمكـ الإنسانية بتكنس. كتبت القصة كالمقالة 
نشرت في مختمؼ الصحؼ كالمجلبت في تكنس كخارجيا. أدرجت  ،كالركاية كالنص الشعرم

ساىمت في لجاف تحكيـ لمسابقات أدبية. كما ض نصكصيا في برامج التعميـ التكنسية. بع
لى الصينية. رسائؿ لا ، الطفمة انتحرت ياصداراتمف إ ترجمت بعض قصصيا إلى الفرنسية كا 

 جكائز. كمف لأطفاؿاحكايات لسمسمة  ، كما لدييادركب الفرار، يحمميا البريد في ظممة النكر
كساـ ، ك جائزة ككمار لمركاية ،جائزة عف أفضؿ نص أدبي نسائي سنة الإبداع الثقافي

 .1"«زبيدة بشير للئبداع الأدبي»جائزة  ،ستحقاؽ الثقافيالا
 رزان نعيم المغربي: -4

ليبية الجنسية سكرية الأصؿ تمقت تعميميا بسكريا كركائية  رزاف نعيـ المغربي قاصة 
 كالمجلبت كالصحؼ الدكريات بعض في ، نشرت الميبية الصحافة في لمعمؿ لتنتقؿ بعد ذلؾ

ا أعماؿ ليا كالميبية كنيشرت العربية  تعمؿ. التكنسية الحرية لصحيفة الثقافي الممحؽ في أيضن
. لمتمفزيكف ثقافية برامج إعداد في شاركت. ثقافية فكرية مجمة كىي "أفؽ" مجمة منسقة الآف

 المغتيف التي تيرجمت إلى الريح" "نساء كركاية الحمؿ"، مدار عمى كليا ركايتيف: اليجرة
 2 كاحد. شعر كديكاف قصصية مجمكعات خمس ليا صدرتكما  .كاليكلندية الايطالية

 زهور كرام: -5

ركائية كناقدة أكاديمية مغربية، نالت جائزة كتارا في حقؿ الدراسات النقدية، عف كتابيا  
عمى الكساـ الممكي بدرجة  2002ة "نحك الكعي بتحكلات السرد الركائي العربي"، حصمت سن

 ضابط لمكفاءات الكطنية.
 المغرب. -أستاذة في التعميـ العالي بجامعة محمد الخامس بالرباط -

                                                           
1 https://www.facebook.com/pages/ 
2 https://www.kataranovels.com/novelist ك.   https://www.arabicfiction.org/ar/Razan-Naim-al-Maghrabi 
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 ..(. عضك لجنة تحكيـ بجكائز أدبية )كزارة الثقافة المغربية، جائزة العكيس، البككر، كتارا -
ية: غيثة تقطؼ المطر، قلبدة صدر لمكاتبة: مجمكعة قصصية: مكلد الركح، كأخرل ركائ -

قرنفؿ، جسد كمدينة كمجمكعة مف الكتب: ذات المؤلؼ مف السيرة الذاتية إلى التخييؿ، 
الركاية العربية كزمف التككف مف منظكر سياقي، ربات الخدكر.. مقاربة في القكؿ النسائي 

النسائي العربي العربي كالمغربي، الأدب الرقمي.. أسئمة ثقافية كتأملبت مفاىيمية، السرد 
ككتاب نحك الكعي بتحكلات السرد الركائي  1مقاربة في المفيكـ كالخطاب، ضيافة الرقابة.

 العربي.

 فاتحة مرشيد: -6

فاتحة مرشيد؛ شاعرة كركائية مغربية، صدرت ليا ست دكاكيف شعرية ترجمت إلى  
لمميمات"، "الحؽ عدة لغات، كمجمكعة مف الركايات: "لحظات لا غير" ك"مخالب المتعة"، "ا

 في الرحيؿ"، التكأـ"، "انعتاؽ الرغبة"، "حميمية الغيـ".
أشرفت عمى إعداد كتقديـ برنامج ييتـ بالتربية الصحية، كآخر ييتـ بالشعر، بالقناة  

 .2الثانية المغربية لعدة سنكات. كىي تمارس مينة طب الأطفاؿ بمدينة الدار البيضاء"
 فيروز رشام:  -2

 لدييا البكيرة، بجامعة كآدابيا العربية المغة قسـ في محاضرة أستاذة رشاـ فيركز 
 الأدب في الأدبية الأجناس شعرية" بعنكاف نقدم كتاب ليا كصدر كنقدية بحثية مشاركات
 .3""برحيمؾ تشرفت". كركاية قباني نزار لأدب أجناسية دراسة العربي،

 
  -ثانيا

 :1ثبت المصطمحات

                                                           
 .2002، قطر، 00ط، منشكرات كتارا، نحك الكعي بتحكلات السرد الركائي العربي، ينظر غلبؼ كتاب: زىكر كراـ 1
 غلبؼ الركاية.، ينظر: فاتحة مرشيد: المميمات 2
  https://www.djazairess.com/alfadjrينظر:  3
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 )أ(

 Father أب
 Son ابف

 Abortion إجياض

 Brother أخ

 Archaeology الأركيكلكجيا

 Literature أدب

 Widow أرممة

 Exploitation استغلبؿ

 Family أسرة

 Myth أسطكرة

 Creation myth أسطكرة الخمؽ

 Confession اعتراؼ

 Difference الاختلبؼ

 Other الآخر

 Religions الأدياف

 Terrorism الإرىاب

 Crisis مةالأز 

 Srtiptease الاستربتيز

 Supremacy –Male الاستعلبء الذككرم

 Islam الإسلبـ

                                                                                                                                                                                     
 :لضبط المصطمحات اعتمدنا عمى بعض المراجع كالمعاجـ المتخصصة كىي 1
 .0822، تكنس، المؤسسة العربية لمناشريف المتحديف، ابراىيـ فتحي: معجـ المصطمحات الأدبية -
 .2000، )د. ب(، دار الحكمة، رشيد بف مالؾ: قامكس مصطمحات التحميؿ السيميائي لمنصكص -
 .2002، لبناف، دار الكتب العممية، سمير الخميؿ: مصطمحات الدراسات الثقافية كالنقد الثقافي -
 . 0822، لبناف، 02ط، مكتبة لبناف، مجدم كىبة: معجـ المصطمحات العربية في المغة كالأدب، كامؿ الميندس -
 .2000، مصر، 00ط، المركز القكمي لمترجمة، محمد الجكىرم: معجـ مصطمحات العمكـ الاجتماعية -
 .2004، مصر، 04ط، منشر لكنجمافالشركة المصرية العالمية ل، محمد عناني: المصطمحات الأدبية الحديثة -
 .2008، سكريا، 00ط، دار نينكم لمدراسات كالنشر كالتكزيع، أنثى المغة، زليخة أبكريشة -
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 Derivation الاشتقاؽ

 Snake الأفعى

 Imam الإماـ

 Ego الأنا

 Anthropology الأنثربكلكجيا

 Anthropology –Social الأنثربكلكجيا الاجتماعية

 Anthropology -Historical الأنثربكلكجيا التاريخية

 Cultural Anthropology الأنثربكلكجيا الثقافية

 Peripeteia الانقلبب

 Erotic الإيركتيكية

 Goddes /Mother إلية

 Egoism أنانية

 Vengeance انتقاـ

 Femal أنثى

 Childbearing إنجاب

 Femininity أنكثة

 Ideology أيديكلكجية

 (ب)
 Bishriyya البشرية

 Patriarchy ةالبطريكي

 Hero البطؿ

 Biology بيكلكجيا

 (ت)
 Epigone التابع

 History التاريخ

 Feminization of the verb تأنيث الفعؿ

 Manifestation تجمي

 Sexual Harassment التحرش الجنسي
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 Emancipation of Women تحرير المرأة

 Sexism التحيز لجنس الرجاؿ

 Cultural traditions التقاليد الثقافية

 Hyperbaton التقديـ كالتأخير

 Dissent التمرد

 Phallogocentrism التمركز المغكم حكؿ الذككرة

 Phallocentrism التمركز حكؿ الذككرة

 Androcentrism التمركز حكؿ الرجؿ

 Discrimination التمييز، التفرقة

 Contest التنازع

 Renunciation تنازؿ

 Themes التيمات

 Theology تيكلكجي

 )ث(
 Culture الثقافة

 Culture of violence ثقافة العنؼ

 Dualism ثنائية

 )ج(
 Dialectic جدلية

 Body جسد

 Nude جسد )الرجؿ أك المرأة( العارم

 plural Broken جمع التكسير

 Masculine sound plural جمع المذكر السالـ

 sound plural Feminine جمع المؤنث السالـ

 Sex الجنس

 Abyss جينـ

 )ح(
 Love الحب
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 Lover الحبيب

 Biological Determinism الحتمية البيكلكجية

 Happening الحدث

 Feminism الحركة النسائية

 Feminism الحركة النسكية

 Androcratic حكـ الرجؿ

 Pregnancy الحمؿ

 Intimisme الحميمية

 Menstruation الحيض

 )خ(
 Traitor خائف

 Deceipt خداع

 Anatagonist الخصـ

 Dominant discourse الخطاب المييمف

 Agon خلبؼ

 Adultery خيانة زكجية

 )د(
 Studies Femininity دراسات الأنكثة
 Cultural Studies الدراسات الثقافية
 Studies Masculinity دراسات الذككرة
 Studies Women's الدراسات النسائية

 Apology دفاع

 )ذ(
 Spaniel الذليؿ

 Self الذات

 Masculinity الذككرة

 Malism الذككرية عقيدة

 Male ذكر

 )ر(
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 Man رجؿ

 Clergyman رجؿ الديف

 Desire الرغبة

 Novel الركاية

 Novelist الركائية

 Marriage الزكاج

 Husband الزكج

 )س(
 Narrative السرد

 Power السمطة

 Hegemony السمطكية

 Aggresion السمكؾ العدكاني

 Aberrant behavior سمكؾ منحرؼ

 Sociocultural سكسيكثقافية

 Politics سياسة

 Sexual Politics السياسات المتحيزة لمرجؿ

 Outobiography السيرة الذاتية

 Psychology سيككلكجي

 )ش(
 Character شخصية

 Protagonist لرئيسيةالشخصية ا

 Type الشخصية النمطية

 Canceled Character شخصية ميمشة

 Deivation الشذكذ

 Villain شرير

 Sensual شيكاني

 Male Chauvinism الشكفينية الذككرية

 Devil الشيطاف
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 )ص(
 Friend صديؽ

 Conflict الصراع

 Adjective الصفة

 Affine صير

 Image الصكرة

 Vignette رة الأدبيةالصك 

 positive image الصكرة الإيجابية

 negative image الصكرة السمبية

 -image controlling - الصكرة المييمنة

 Imageology الصكركلكجيا
 Paradigms الصيغ الصرفية

 )ض(
 Flogging الضرب

 )ط(
 Nature الطبيعة

 Liturgy الطقكس الدينية

 Beloved الطلبؽ

 ()ع
 Universe عالـ

 Anandria عدـ الرجكلة

 Arabic العربية

 Convention العرؼ

 Stud عشيؽ

 Relation العلبقة

 Mythology عمـ الأساطير

 Theology عمـ اللبىكت

 Violence العنؼ

 Racism عنصرية
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 Title عنكاف

 )ف(
 Subject الفاعؿ

 Action فعؿ

 Deprivation فقداف

 Philosophes الفلبسفة

 Philosophy الفمسفة

 )ق(

 Law of the father قانكف الأب

 Refrain القرار

 Resolution قرار

 Quran القرآف

 Grammar قكاعد المغة

 )ك(
 Bible Polyglot الكتاب المقدس

 Feminine Ecriture الكتابة الأنثكية

 Women's writing الكتابة النسائية

 Feminist writing الكتابة النسكية

 Word كممة

 )ل(
 Pleasure المذة

 Language المغة

 )م(
 Matter and Form المادة كالصكرة

 Domestic tragedy المأساة العائمية

 Text المتف

 Cultured المثقؼ

 Dual المثنى



الملاحق: 
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 Society المجتمع

 Reference مرجعية

 Center and margin المركز كاليامش

 Mood مزاج

 Gender equality المساكاة بيف الجنسيف

 Christianity المسيحية

 Scene مشيد

 Grass widow مطمقة

 Contemporary معاصر

 Maghreb المغرب العربي

 Farce ميزلة

 Object مكضكع

 Situation مكقؼ

 Author مؤلؼ

 Mythology ميثيكلكجي

 )ن(
 Grammar النحك

 Narcissistic نرجسي

 Humanitarianism الإنسانيةلنزعة ا

 Woman نساء

 Feminist النسكية

 Socialist Feminism النسكية الاشتراكية

 Radical Feminism النسكية الراديكالية

 Liberal Feminism النسكية الميبرالية

 Marxist Feminism النسكية الماركسية

 Patriarchy النظاـ الأبكم
 Matriarchy النظاـ الأمكمي

 Psyche النفس



الملاحق: 
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 )ه(
 Escape اليركب
 Identity ىكية
 Identity اليكية

 Hegemony الييمنة/ السمطكية

 )و(
 Reality الكاقع

 Sealism الكاقعية

 )ي(
 Judaism الييكدية

 

  



 

 

 
 قائمة

المصادر 
 والمراجع
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  القرآن الكريم: برواية ورش عن نافع.

 المصادر: 

 .2002، الجزائر، 00لسمؾ لا يبالي، منشكرات الاختلبؼ، ط: اإنعام بيوض .1
 ، تكنس.00: ريح الصبا، فضاءات لمنشر كالتكزيع، طالثريا رمضان .2
 .2002، تكنس، 02: دركب الفرار، سراس لمنشر، طحفيظة قارة بيبان .3
 .2000، الجزائر، 00: نساء الريح، منشكرات الاختلبؼ، طرزان نعيم المغربي .4

 .2002، المغرب، 00ة قرنفؿ، دار الثقافة، ط: قلبدزهور كرام .5
 . 2000، المغرب، 00: المميمات، المركز الثقافي العربي، طفاتحة مرشيد .6
 .2008، الأردف، 02: تشرفت برحيمؾ، فضاءات لمنشر كالتكزيع، طفيروز رشام .7

 :المعاجم

 ، دار صادر2: لساف العرب، مجمد أبي الفضل جمال الدين محمد بن مكرم بن منظور .8
 .2002، لبناف، 0بيركت، ط

، 2: القامكس المحيط مؤسسة الرسالة، ط مجد الدين محمد بن يعقوب الفيروز آبادي .9
 .2002، لبناف، بيركت

، ترجمة: مصطفى حجازم، 02تاج العركس، مف جكاىر القامكس، ج مرتضى الزبيدي: .11
 .0824حككمة الككيت، الككيت،  مطبعة

 المراجع العربية:

 .2002، الأردف، 0الركاية النسكية العربية، دار كرد لمنشر كالتكزيع، ط : فيإبراهيم خميل .11
: التجربة الأنثكية، مختارات مف الأدب النسائي العالمي، دار الثقافة إبراهيم صنع الله .12

 .0882، مصر، 0الجديدة، ط
، رياض الرايس 00: الضمع الأعكج، المرأة كىكيتيا الجنسية الضائعة، طإبراهيم محمود .13
 .2002ب، لبناف، لمكت
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، تأليؼ، 00: شرح ابف عقيؿ عمى ألفية ابف مالؾ، جالله ابن علقيل بهاء الدين علبد .14
 .0820، مصر، 20محمد محي الديف عبد الحميد، دار التراث لمنشر كالتكزيع، ط

، تحقيؽ كشرح: عبد السلبـ 00: البياف كالتبييف، جأبو علثمان علمرو بن بحر الجاحظ .15
 خانجي، مصر.محمد ىاركف، مكتبة ال

 .2002: الأسكد يميؽ بؾ، دار ىاشيت أنطكاف، لبناف، أحلام مستغانمي .16

 .0888ذاكرة الجسد، مكفـ لمنشر، الجزائر،  أحلام مستغانمي: .17
 .2004: عابر سرير، دار الآداب، لبناف، أحلام مستغانمي .18

لتكزيع، : صكرة الرجؿ في شعر المرأة الأندلسية، دار غيداء النسر كاأحمد حاجة الربيعي .19
 .2004)د. ط(، الأردف، 

 .0882، مصر، 00: المغة كاختلبؼ الجنسيف، عالـ الكتب، طأحمد مختار علمر .21
: سرد المرأة كفعؿ الكتابة، دراسة نقدية في السرد كآليات البناء، دار الأخضر بن السائح .21

  2002التنكير، الجزائر، 
 .2004: الكرسي اليزاز، دار سيراس، تكنس، آمال مختار .22

 ، لبناف.00: نخب الحياة، دار الآداب، طال مختارآم .23

 .0882، مصر، 00: أرسطك كالمرأة، مكتبة مدبكلي، طإمام علبد الفتاح إمام .24
، بيركت، لبناف، 0عاـ مف الركاية النسائية العربية، دار الأردني، ط000: بثينة شعبان .25

0888 ، 
عالـ متغير، دار كتارا  كآخركف: الركاية النسكية العربية، المرأة في بشرى البستاني .26

 .2002، قطر، 00لمنشر، ط
: الصكرة الشعرية في النقد العربي الحديث، المركز الثقافي العربي، بشرى موسى صالح .27
 .0882، بيركت، 0ط
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: الذات كصكرىا في الركاية العربية، شركة النشر كالتكزيع المدارس، بوشعيب الساوري .28
 .2002، المغرب، 00ط

، تكنس، 00ركاية النسائية التكنسية، المغاربية لمطباعة كالنشر، ط: البوشوشة بن جمعة .29
2008. 

: الركاية النسائية المغاربية، المغاربية لمطباعة كالنشر كالإشيار، بوشوشة بن جمعة .31
 .2004، المغرب، 0ط

: سردية التجريب كحداثة السردية في الركاية العربية الجزائرية، بوشوشة بن جمعة .31
 .2002، تكنس، 00ة كالنشر، طالمغاربية لمطباع

: أزمة المرأة في المجتمع الذككرم، دار الحكار لمنشر كالتكزيع، )د. ط(، بوعلمي ياسين .32
 .0880سكريا، 

 : لاحقة التأنيث كدلالتيا عمى التحقير في العربية، مرجع إلكتركني.ثناء محمد سالم .33
عبد السلبـ محمد  : ىمع اليكامع في شرح جمع الجكامع، تحقيؽ:جلال الدين السيوطي .34

، ج  .0882، مؤسسة الرسالة، )د. ط(، لبناف، 00ىاركف، عبد العاؿ سالـ مكرـ
، )د. ب(، 0: بلبغة الصكرة الركائية أك المشركع النقدم العربي، طجميل حمداوي .35

2002. 

، الإمارات 00، دار مدارؾ لمنشر، ط0: الاعماؿ النقدية الكاممة، ججورج طرابيشي .36
 .2004تحدة، مالعربية ال

: المرأة كعلبقتيا بالآخر في الركاية العربية الفمسطينية، المؤسسة حسين المناصرة .37
 .2002، لبناف، 00العربية لمدراسات كالنشر، ط

، أربد، 00: النسكية في الثقافة كالابداع، عالـ الكتب الحديث، طحسين المناصرة .38
 .2002الاردف، 

 .2002، الأردف، 00ب الحديث، ط: مقاربات في السرد، عالـ الكتحسين المناصرة .39
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: كىج السرد، مقاربات في الخطاب السردم السعكدم، عالـ الكتب حسين المناصرة .41
 .2000، الأردف، 00، طالحديث

: الإسلبـ كالجنكسة، التمييز بيف الجنسيف في المؤسسات حسين بستان النجفي .41
 .2002، لبناف، 00الاجتماعية، مركز الحضارة لتنمية الفكر الإسلبمي، ط

: الإسلبـ كالجنكسة، التمييز بيف الجنسيف في المؤسسات حسين بستان النجفي .42
 .2002، لبناف، 00الاجتماعية، مركز الحضارة لتنمية الفكر الإسلبمي، ط

: إشكالية المصطمح النسكم، الدار العربية لمطباعة كالنشر،  علبد العزيز السيف خالد .43
 .2002، السعكدية، 00ط

 .0880، المغرب، 00أة التحرر الإبداع، نشر الفنؾ، طالمر  خالدة سعيد: .44
: الأسس الفمسفية لمفكر النسكم الغربي، بيساف لمنشر كالتكزيع كالإعلبـ، خديجة العزيزي .45
 .2002، لبناف، 00ط

، 02: المرأة العربية كقضايا التغيير، دار الطميعة لمطباعة كالنشر، طخميل أحمد خميل .46
 .0822لبناف، 

 .2004قمبي أنثى عبرية، دار كياف لمنشر كالتكزيع، مصر، : في خولة حمدي .47
 .2000، لبناف، 00: الذركة، دار الآداب لمنشر كالتكزيع، طربيعة جمطي .48

 .2004، الجزائر، 00، النغـ الشارد، المؤسسة الكطنية لمفنكف، طربيعة مراح .49
ر كالتكزيع، : بنياف الفحكلة، أبحاث في المذكر كالمؤنث، دار بترا لمنشرجاء بن سلامة .51
 .2002، سكريا، 00ط

: المرأة في الييكدية كالمسيحية كالإسلبـ، دار الكفاء لمطباعة زكي علمي السيد أبو غضة .51
 .2004، مصر، 00كالنشر كالتكزيع، ط

 .2008: أنثى المغة، أكراؽ في الخطاب كالجنس، دار نينكم، سكريا، زليخة أبو ريشة .52
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2002. 
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2002. 

: النقد النسائي للؤدب القصصي في مصر، الييئة المصرية العامة زينب العسال .57
 .2002لمكتاب، مصر، 
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 .2002، مصر، 00ط
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   الممخص:
ثنائيٌة الذكر/ الأنثى ىي مف أىـ الثنائيات التي انبنت عمييا أفكار الشعكب كمعتقداتيـ الدينيٌة  إفٌ  

تي كاف أساسيا التمييز بينيما انطلبقنا مف اختلبفيما البيكلكجيٌ، ىذه الاختلبفات ىي التي كالثقافيٌة، كال
مجتمع تنحاز لمذكر كتجعمو في أعمى ىرمية ثقافة الا جعؿ مٌ ، مالمرأة في الكطف العربيٌ ككؿشكمت أزمة 

كالثقافيٌة كالاقتصاديٌة  النظـ الدينيٌةالعلبقة بينو كبيف الأنثى كذلؾ عمى امتداد العصكر، كعمى اختلبؼ 
 كحتى الأدبيٌة. 

كقد انعكست ىذه الاختلبفات عمى كؿ ما تبدعو المرأة الكاتبة في ركايتيا، ككف ىذه الأخيرة  
ا مف عالميا المعاش كأيديكلكجيتيا فالرٌكائيٌة المغاربيٌة تكتب انطلبقن  ؛تعكس بشخصياتيا مكنكنات كاتبتيا

مف خلبؿ ة جتماعيٌ الدفاع عف حقكؽ المرأة ككسرىا لمقيكد الات في تمثم ؛ا أكسب نصكصيا خصكصيةممٌ 
كىي بيذا تثكر بعقميا ، لغة خاصة بيا خمؽإضافة إلى  ،كاقتحاميا لمثالكث المحرـالكتابة الإيركتيكية، 

ة، الرجؿ الأفضمية عمييا في شتى مناحي الحياة)الدينيٌ  ككتاباتيا عمى المثيكلكجيا التي بنيت حكليا كمنحت
اليكة كسع  ممٌاة( ناىيؾ عف اقتصار دكرىا في الجانب البيكلكجي فقط، ة، الاجتماعيٌ ة، الاقتصاديٌ السياسيٌ 

 إلى تشديد الصٌراع بينيما. لبيف المرأة كالرجؿ كأدٌ 

ىذا الصٌراع أكقعيا في أزمة البحث عف ىكيتيا في مجتمع ذككرمٌ ألؼ ذىنية التعالي عمى المرأة  
ثبات تميٌزىا مف خلبؿ القدٍر الممنكح ليا مف الحريٌة، كما فكانت ا ،كاحتقارىا لمرأة ىنا مجبرة عمى تأكيد كا 

قرابة كضعيا أماـ قضايا جديدة عالجت فييا علبقتيا مع مجتمعيا كالرجؿ الذم تربطيا بو صلبت كال
ـ م؛ ك حب كالزكاجكال  علبقة المرأة ف خلبلياىذه القضايا زكٌدت الرٌكاية النٌسائيٌة المغاربيٌة بمكاد خاـ تقكّْ

بالرجؿ، ىذا الأخير الذم لطالما كاف مضادنا لمذات الأنثكيٌة، فكاف صراعيا معو مف أجؿ المساكاة 
فتشبعت نصكصيا الركائيٌة بكاقع المرأة المأزكـ بفعؿ مجتمعيا الذككرمٌ الذم مارس عمييا ، ركائينا كتعريتو

 .مختمؼ أشكاؿ التٌسمط كالييمنة
نماذج  – : "صكرة الرجؿ في الركاية النٌسائيٌة المغاربيٌة المعاصرةببحثنا المكسكـ  مف ىنا تمحكر 
مف صكٌرت الرجؿ في الركايات النٌسائيٌة المغاربيٌة؛ كالذم  مظاىر حضكر حكؿ البحث عف "-مختارة
ا اختمفت صكره كاتسمت أغمبي ، لذامختمؼ أشكاؿ التٌسمٌط كالعنؼ الممارسيف عمييا مف قبموخلبلو 

 محؿ اشتغالنا في بحثنا ىذا. النٌسائيٌة المغاربيٌةيات الركا تممسناه فيكىك ما بالسمبيٌة، 
 .المغاربيةالصكرة، الرجؿ، المرأة ، الركاية،  الكممات المفتاحية:

 
 
 
 



 

 

Abstract:  

 Male-female dichotomy is so important. Peoples’ premises and religious and cultural beliefs 

are based on it. It’s based on discrimination between man and woman starting from their 

biological difference. 

 These differences are the main reason behind woman crisis in all the Arab world. Thus, the 

society culture becomes unfair, and male becomes at the top of the relation with female, 

throughout ages, religiously, culturally, economically and even literary. These differences 

have been reflected on every female writer’s creativity in her novels, since this latter reflect, 

through its characters, the emotions of their author. The Maghreb novelist writes, according 

to her reality and ideology, so her texts have been acquired a specificity consisting in 

defending woman rights and breaking the social restrictions through the erotic writing and 

addressing the three taboos: politics, religion and sex, besides creating her own language. 

So, through this way, she mindfully revolts with writings against mythology, which has been 

built upon her, and makes man better than her religiously, politicaly, economically and 

socially. Furthermore, her role is only limited to the biological side, which has sharpened the 

gap between woman and man, and has led to the renewal of struggle between them. 

 This struggle makes her fall in the crisis of looking for her identity in masculine society, 

which has adopted the ideology of having an inferior perspective towards her. Therefore, 

woman has been obliged to prove her distinctiveness through the given scale of liberty. She 

has also been faced new issues in which she tackles her relations with her society and man 

with whom she has relations including kinship, love and marriage. These issues provide the 

feministic Maghreb novel with genuine topics on which woman and man relation is based. 

Man has always been against the feministic ego so her struggle with him has always been for 

equality through novels. Thus, her novelistic texts about the woman reality that’s full of crises 

because of her masculine society, which has exercised on her various kinds of humiliation and 

dominance. 

 On this basis, our research: “The image of man in the contemporary Maghreb feministic 

novel- Selected models- ” is about man presence aspects in Maghreb feministic novels, which 

depicts man in various kinds of exercised humiliations and violence. Therefore, his images 

are varied, and they’re characterized with negativity. This has been observed in the Maghreb 

feministic novels, while working on this research. 

Keywords: Image, The Man, Woman, The Novel, Maghreb. 

 

 


