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 المقدمة

حظيت الثقافة بمكانة كبيرة في مجاؿ الأدب خلاؿ القرف العشريف ك كاف الاىتماـ بيا في 

عدة مجالات أخرل كالصحافة مثلا ك ىي مصطمح أراد بو بعضيـ مفيكـ الحضارة ك مازاؿ 

. ىذا المكضكع ينمك ك يتطكر ك يأخذ أشكالا ك أبعادا لـ تكف مكجكدة مف قبؿ  

كغني عف القكؿ أف الثقافة ىي أساليب الحياة في مجتمع ما بما تعنيو مف عادات ك تقاليد ك 

أعراؼ ك تاريخ كعقائد ك قيـ ك اىتمامات ك اتجاىات عقمية ك عاطفية، ك إنيا طريقة تفكير 

ك أنماط ك سمكؾ ك تعاطؼ أك تنافر ك مكاقؼ مف الماضي أك الحاضر ك رؤل المجتمع 

.مف انفتاح أك انغلاؽ ك نظـ ك مؤسسات اجتماعية ك سياسية  

أم حذؽ كفيـ ك ضبط " ثقؼ"في المغة العربية مشتقة مف الجذر المغكم " الثقافة"ك إف كممة 

. ما يقكـ بو مف عمؿ، كالمثقؼ ىك الفطف الذكي الفعاؿ الذم تسمح بالمعرفة ك قكـ نفسو بيا  

 

ك تعرؼ الثقافة البشرية مف الناحية الأنثركبكلكجية كسمكؾ يكتسبو الأفراد كأعضاء في 

جماعات تعيش في المجتمع الكاحد ك ىي ذلؾ الكؿ المعقد الذم يتضمف المعرفة، كالمعتقد، 

كالفف، كالخمؽ، كالقانكف، كالعادات الاجتماعية ك التقاليد ك طبائع اكتسبيا الإنساف كعضك 

.في مجتمعو  
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كالكاقع أف كؿ مجتمع انساني يتمتع بمنظكمة مف السمكؾ الذم تحكمو معايير قد تختمؼ 

نسبيا مف مجتمع إلى آخر داخؿ الثقافة الكاحدة ك مثاؿ ذلؾ الثقافة العربية ك ما ليا مف 

ثقافات فرعية تحكميا عكامؿ مختمفة مثؿ العكامؿ الإقميمية ك الجغرافية ك ازدكاجية المغة كما 

ىك الحاؿ في الجزائر بيف أصكؿ بربرية كأخرل عربية، كما تحكميا معايير أخرل تؤدم إلى 

أنكاع أخرل مف المعرفة مثؿ الاستعمار كاليجرات كالحركب ك ما إلى ذلؾ مف الأمكر 

. فيترعرع الإنساف في منظكمة ىذا السمكؾ ك ينمك معو طالما ظؿ يعيش في ذلؾ المجتمع  

ك إنو يمكف اعتبار الثقافة مجمكع كمي مف المعرفة البشرية ك السمكؾ الفردم المكتسب 

ضمف الإطار الاجتماعي كالسمكؾ اللازـ لمحياة اليكمية مف لباقة اجتماعية أك ما يسميو 

البعض بالإتكيت ك طباع ك عادات الأكؿ، كما يجدر الأخذ بعيف الاعتبار ذلؾ الكـ 

المعرفي الذم لا يشترؾ فيو كؿ أفراد المجتمع الكاحد، أم أف ىذا الكـ المعرفي يككف 

مقتصرا عمى أفراد معينيف في أكساط اجتماعية معينة، ك يمكننا أف نأخذ عمى سبيؿ المثاؿ 

حرفة الزراعة أك حرفة صيد السمؾ فنرل أف كلاا منيا تمثؿ جانبا ميما مف الثقافة الإنسانية 

ك ليس مألكفا أف يشارؾ فييا الكثير مف المجتمعات المنتجة الأخرل مثؿ مجتمعات الرعي ك 

صحراء سيناء )ك حياة البداكة كالترحاؿ  (أدغاؿ إفريقيا ك غابات أمريكا الاتينية)الصيد البرم 

فمف البدييي أف تزدىر الزراعة لتكاجدىا في الأراضي الخصبة،  (ك صحارم المغرب العربي

ك مثاؿ آخر ىك . كما أف صيد السمؾ لا يمكف أف يككف إلا في البحار ك ضفاؼ الأنيار

الصناعات التقميدية عند الشعكب المختمفة ك التي تدخؿ في إطار الفنكف كنسج السجادات 

.في بلاد الفرس ك صناعة الفخار عند البربر كالخزؼ في بلاد الصيف  
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ك نحف ىنا في غنى عف القكؿ أف كؿ ىذه العكامؿ المككنة لمثقافة الفردية ك الاجتماعية 

تنعكس مباشرة في العمؿ الشخصي لمفرد لاسيما إذا كاف ىذا العمؿ في ميداف الفنكف ك 

. بالأحرل في ميداف الأدب  

ف الأدب حقا مرآة الثقافة ك الشعكب ك إف الأديب ابف بيئتو قبؿ كؿ شيء فحينما يكتب  كا 

مثلا ركاية في لغتو، تككف ىذه الأخيرة متشبعة بثقافتو ك تجاربو الشخصية  التي تنعكس 

.مباشرة في منتكجو الأدبي شكلا ك مضمكنا  

كفي إطار التعايش الإنساني  كالاحتكاؾ بيف الحضارات المختمفة سكاء في ظؿ الحركب أك 

التجارة أك غيرىا مف العلاقات الإنسانية،  يجرم التبادؿ الثقافي بيف الشعكب ك تمعب 

الترجمة ىنا دكرا أساسيا في نقؿ المعرفة ك الثقافة كالفنكف التي تتـ عبر ترجمة الكتب 

المختمفة، فكيؼ يتـ عبر عممية الترجمة نقؿ البعد الثقافي لمنص الأصمي إلى المغة اليدؼ 

 في خضـ كؿ العكامؿ الثقافية المحيطة بو؟

سنحاكؿ مف خلاؿ عممنا المتكاضع الإجابة عمى ىذا السؤاؿ آمميف أف نكفؽ في غايتنا كأف 

.يعـ بحثنا بالفائدة كلك قميلا  

كلقد كقع اختيارنا عمى ركاية سمرقند لمكاتب المبناني أميف معمكؼ ك التي قاـ بترجمتيا إلى 

المغة العربية الدكتكر عفيؼ دمشقية كمدكنة لتقديـ الجانب التطبيقي لمبحث حيث نقكـ 

باستخراج نماذج مختمفة منيا طرحت إشكالية في الترجمة مف حيث البعد الثقافي مع تحميؿ 

.الترجمة ك التعميؽ عمييا  
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كلقد خصصنا الفصؿ الأكؿ مف عممنا إلى الأبعاد الثقافية ك أنكاعيا فبعد تقديـ الفصؿ، 

نتطرؽ إلى تعريؼ البعد الثقافي ك إحصاء أنكاع الأبعاد الثقافية، ك لأف ىذه الأخيرة متعددة 

ك متنكعة ارتأينا أف نكتفي بثلاثة منيا  كىي البعد المغكم، ك البعد الديني، كالبعد التاريخي  

لأنيا أبرز الأبعاد في مدكنتنا ك في بحثنا، ثـ ننيي بخلاصة الفصؿ أيف نقدـ حكصمة ما 

.تناكلناه في الفصؿ  

ك خصصنا الفصؿ الثاني إلى الآراء النظرية في نقؿ البعد الثقافي، فبعد تقديـ الفصؿ، 

نتعرض إلى تعدد الآراء النظرية في الترجمة بشكؿ عاـ كننتقؿ بعدىا إلى ظيكر النظرية 

التأكيمية ك تطكرىا ثـ نبرز ملائمة ىذه الأخيرة في ترجمة النصكص الأدبية ك نقؿ البعد 

.الثقافي  

 

ك أما الفصؿ الثالث ك الأخير، فقد خصصناه إلى الجانب التطبيقي أم الدراسة التحميمية 

لممدكنة، فبعد تقديـ الفصؿ نقكـ بتقديـ المدكنة ثـ نأتي بممخص لمركاية، ننتقؿ بعدىا إلى 

تقديـ كاتب الركاية ثـ ترجمتيا لنصؿ بعدىا إلى منيجية تحميؿ المدكنة أيف نتطرؽ إلى ما 

يتعمؽ بالمنيجية المتخذة في العمؿ التحميمي لممدكنة مف عدد النماذج ك كيفية تصنيفيا ك 

أسباب اختيارىا ك النظرية المعتمد عمييا في التحميؿ ثـ نصؿ إلى الجانب التطبيقي البحت 

.ك تحميؿ النماذج التي تـ اختيارىا ك التعميؽ ك ننيي بخلاصة الفصؿ  
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ك نختـ بحثنا بالخلاصة العامة التي نمـ فييا بحكصمة لكؿ جكانب البحث ك ما اندرج فيو 

.مف دراسة ك تحميؿ ك النتائج التي تكصمنا إلييا عبره  
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الأبعاد الثقافية و أنواعها: الفصل الأول  

  تقديم الفصل1-0

.يعنى ىذا الفصؿ بالأبعاد الثقافية ك أنكاعيا  

سنستيؿ عممنا بتعريؼ البعد الثقافي حيث نأتي أكلا بتعريؼ لمثقافة ك بعد ذلؾ نقيـ العلاقة 

.بيف الثقافة ك البعد الثقافي الذم سيتسنى لنا تعريفو مف خلاليا  

ننتقؿ بعدىا إلى إحصاء أنكاع الأبعاد الثقافية التي ستدكر دراستنا حكليا، فإف الأبعاد الثقافية 

.متعددة ك مختمفة ك لكننا ك لكننا ركزنا عمى ثلاثة منيا ك التي ىي محكر عممنا  

أكليا البعد المغكم المتعمؽ بالمغة ك كؿ ما تتضمنو مف خصكصيات سكاء في التعبير أك في 

.البنية أك في المفردات  

ثانييا البعد الديني ك كيفية تأثيره عمى التفكير ك التصرؼ الشخصي للإنساف ك انعكاسو في 

.حياتو ك مختمؼ أعمالو  

ثالثيا البعد التاريخي الذم يمثؿ ماضي الشعب ك أصمو الذم ىك جزء لا يتجزأ مف حاضره 

حيث تترؾ الأحداث آثارا ك ترسخ عادات ك تقاليد تِؤثر عمى الإنساف في تفكيره ك أعمالو 

.ككؿ  

.   ك نختـ بخلاصة الفصؿ أيف نقدـ حكصمة ما تطرقنا إليو في ىذا الفصؿ  
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: تعريف البعد الثقافي1-1  

أعرؼ :"قاؿ بيتر نيكمارؾ في كتابو الجامع في الترجمة الذم ترجمو الدكتكر حسف غزالة 

الثقافة بأنيا طريقة الحياة ك مظاىرىا الخاصة بمجمكعة بشرية تستعمؿ لغة خاصة ككسيمتيا 

( 149:2006)" في التعبير  

إف الثقافة كما عرفيا نيكمارؾ تمثؿ ىكية الشعب ككجدانو فيي تؤثر عمى جميع مياديف 

الحياة ك جكانبيا فنتممسيا في الحياة اليكمية مف حيث الجانب المادم مف أكؿ ك شرب 

.ككسائؿ نقؿ مثلا كما نتممسيا في الجانب المعنكم ك الركحي مف لغة ك ديف ك فنكف  

ك تنعكس ثقافة الشخص أيضا في تفكيره ك عاداتو ك تصرفاتو لتؤثر عمى كؿ جكانب حياتو 

.سكاء الشخصية أك العممية أك الركحية  

كما أنيا تؤثر أيضا لا محالة عمى الميداف الفني فنممس كجكدىا في الرسـ ك المكسيقى ك 

الأدب ك سائر الفنكف ، ك يظير أثر الثقافة مف خلاؿ العمؿ الفني مف مؤلفات مكسيقية ك 

أدبية أك لكحات فنية الذم يعكس تشبع صاحبو بمرجعيات ثقافية تضفي عمى العمؿ 

. خصكصيتو ك ىك ما يسمى بالبعد الثقافي في العمؿ الفني   

ك لأف الأدب مرآة الثقافة ك الحضارة  فقد ارتأينا أف نبحث ك نسمط الضكء عمى البعد 

التي نحف بصدد دراستيا لنتطرؽ مف خلاؿ تحميؿ النماذج " سمرقند"الثقافي في مدكنتنا 

. المختارة إلى كيفية نقؿ ىذا البعد خلاؿ ترجمة ىذه الركاية إلى المغة اليدؼ  
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لمكاتب " سمرقند"إف المثاؿ الذم سيتبع يعطي فكرة عف تغمغؿ البعد الثقافي في نص مدكنتنا 

أميف معمكؼ ك التي قاـ بترجمتيا الى المغة العربية الدكتكر عفيؼ دمشقية، ك ىك حكار دار 

ىذا كاغد صيني، أفضؿ كرؽ : "بيف شخصيتيف في ىذه الركاية جاء عمى النحك التالي

بناءا عمى طمبي تبعا "ما تريد"لقد صنعو ييكدم مف حي . أنتجتو سمرقند عمى الإطلاؽ

( مف الترجمة26ص )" .لكصفة قديمة قكاميا الكامؿ شجر التكت الأبيض  

كردت ىذه الجممة في سياؽ حديث يدكر بيف بطؿ القصة العالـ كالشاعر عمر الخياـ الذم 

كاف قد تعرض لتيمة في الميمة السابقة ك قاضي المدينة، القاضي أبك طاىر الذم أُخذ إليو 

. عمر بعد الحادثة  

إثر تبادؿ الحديث بيف الرجميف، تتضح لمقاضي براءة عمر ك يدرؾ مف ىك في الحقيقة 

فيعرض عميو العمؿ معو ك ييديو مخطكطا أبيض الصفحات، مف أجكد الكرؽ الذم كاف 

. يبرع سكاف المدينة الفارسية سمرقند في صناعتو  

نتممس في ىذه الجممة شحنة ثقافية نابعة مف زمف أحداث القصة ك ىك القرف الحادم عشر 

كمف المكاف التي تدكر فييا ك ىي المدينة الفارسية سمرقند بما تمثمو مف بيئة يكثر فييا  

شجر التكت الأبيض الذم يصنع منو أجكد الكرؽ ك صناعة الكرؽ التي كانت مف أىـ 

النشاطات الاقتصادية لممدينة آنذاؾ، فلا تعبر ىذه الجممة عف حادثة مف أحداث الركاية 

.  فحسب بؿ ىي تعكس الحضارة الفارسية بأكمميا  
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نرل مف خلاؿ ما سبؽ أف مجمكع المرجعيات الثقافية قد أضفى عمى عمؿ الكاتب 

خصكصيتو ك أبرز البعد الثقافي، ك سيتسنى لنا لاحقا في بحثنا، ك بمزيد مف التفصيؿ، 

. النظر في نقؿ ىذا البعد مف خلاؿ ترجمة المدكنة إلى المغة اليدؼ  

 

أنواع الأبعاد الثقافية: 1-2  

تمثؿ الثقافة نمكذجا إدراكيا يبيف كيؼ يرل الإنساف العالـ أم ىي رؤيتو ك تقكيمو لعالمو 

.التي غرست في عقمو كنمكذج لتصبح فيما بعد سمتو الثقافية  

ك إف الثقافة مف صنع الإنساف حيث بمكرىا مف كحي حاجاتو الاجتماعية ك الاقتصادية ك 

بالتالي فيك يؤثر فييا ك يتأثر بيا فتنعكس في جميع نشاطاتو ك نمط إدراكو ك أسمكب 

.تفكيره  

ك الثقافة كالجسـ الكاحد المتككف مف عدة أعضاء منسجمة ك متناسقة فيما بينيا حيث تمثؿ 

ىذه الأخيرة مككناتيا ك أبعادىا المختمفة، كفي ىذا الإطار تتعدد الأبعاد الثقافية كتتنكع مف 

بعد لغكم كديني كتاريخي كسياسي ك اقتصادم ك غيرىا مف الأبعاد التي نشأت مع تطكر 

الإنساف ك نمك المجتمعات فالثقافة عممية متجددة ك غير منتيية ك عميو فقد يطكؿ الكلاـ 

عف ىذا المكضكع دكف الإلماـ بكؿ جكانبو، لذا فقد ارتأينا دراسة ثلاثة أبعاد مف الأبعاد 

ألا ك ىي البعد المغكم، البعد " سمرقند"الثقافية المتكاجدة ك التي تعد الأبرز في مدكنتنا 

الديني ك البعد التاريخي، حيث تجسدت مف خلاليا الجكانب الثقافية التي طرحت إشكالية في 
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.  الكتابة ك الترجمة كما سنراه لاحقا في الفصؿ الثالث المخصص لمدراسة التحميمية لممدكنة

  

البعد المغوي-1-2-1  

إف المغة بتعريفيا البسيط ىي كسيمة اتصاؿ بيف شخصيف أك أكثر، اليدؼ منيا التكاصؿ ك 

التفاىـ الذم يحدث بكاسطة المعرفة المشتركة لرمكز ىذه الكسيمة ك ما تحكيو مف معاف 

سياقية ك اجتماعية ك ثقافية متفؽ عمييا مسبقا، فالمغة ىي نتاج إنساني ك ثقافي أنتجتو 

. ضركرة تكاصؿ أىؿ بيئة كاحدة بيف بعضيـ البعض  

ك تعد المغة مضمكف اليكية الثقافية ك مخزكنيا الفكرم ك العاطفي، فيي سبيؿ ميـ لتككيف 

بالثقافة علاقة متينة جدّا كلاهما تساهم في الإدراؾ الحسي ك العقمي أك لتغييره ك علاقتيا 

 وجود إلّا بوجود هافيها؛ وبالتالي كلاهما لا يكون ل و تؤثر كينونة الأخرى، وتغذيتها،

.ىالأخر  

نَّما تتجاكز ذلؾ إلى الأداة الَّتي يتعمَّـ ك المغة  لا تقتصر كظيفتُيا عمى التَّفاىُـ بيف الأفراد، كا 

كيفكِّر بيا الإنساف، فيي تقكد عقماو كتكجّيو، كبيا يستدؿّ عمى السمكؾ القكيـ مع الآخريف، 

تحفظ التراث الثَّقافي لممجتمعات؛ فيي  منظِّمة العلاقات - فضلا عف ذلؾ - كىي 

الاجتماعية، ككسيمة التعامؿ كالتعاكف بيف أفراد المجْتمع كأىّـ أدكات الحفاظ عمى كيانِو، 

رة، كأنَّيا مف  ؿ في انتِشار الثَّقافة كتداكُليا في المجتمعات المتحضِّ كيتبع ذلؾ أنَّيا العامؿ الأكَّ

مات الحضارة الإنسانيَّة .أىّـ مقكِّ  
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اختمؼ العُمماء في تعْريؼ المُّغة كمفيكميا، كليس ىناؾ اتّفاؽ شامِؿ عمى مفيكـ المغة، 

. كيرجع السَّبب إلى ارتِباط المغة بكثيرٍ مف العمكـ

ؿ ماف عرؼ المغة أبك الفتح عثماف بف جنّي في كتابو  :  كقاؿ(159:2006 )"الخصائص"أكَّ

. "إفَّ المغة ىي مجمكعة مف الأصكات يعبّر بيا كؿُّ قكٍـ عف أغراضيـ"

كتتميَّز كؿّ لغة عف غيرىا مف المُّغات بصفات جكىريَّة تبُاعد ما بينيا كبيف غيرىا، فإف كانت 

الفركؽ يسيرةن لا تمنع التَّفاىُـ لـ تؤدّ إلى فصْؿ، كىذا التَّعريؼ قاصر لأنَّو اعتمد عمى المّغة 

المفظيَّة فقط كأىْمؿ المغة غير المفظية، كمغة الإشارة كلغة الجساد كأىميَّتيا في التَّكاصُؿ بيف 

. النَّاس

المُّغة عبارة عف نظاـ صكتي : كتّـَ الاتّفاؽ عمى التَّعريؼ الاصطلاحي كتعريؼ شامؿ لمُّغة

يامتمِؾ سياقنا اجتِماعيِّا كثقافيِّا لو دلالاتُو كرمكزه، كىك قابؿ لمنُّمكّ كالتطكّر، كيخضع في ذلؾ 

. لمظّركؼ التَّاريخيَّة كالحضاريَّة التي يمر بيا المجتمع

ك بالرغـ مف الاختلافات الكثيرة في تحديد مفيكـ المغة إلا أف الكؿ يجمع عمى أنيا ىي 

لساف الثقافة ك عنكاف الحضارة فالمغة ىي القناة التي تنتقؿ مف خلاليا العمكـ مف الأمة ك 

إلييا ك ىي كعاء الفكر ك ميداف الإبداع كىي كما يراىا أىؿ الاختصاص ك سيمة يبتكرىا 

الإنساف لكي يتكيؼ مع بيئتو مف خلاؿ تطكير أساليب الاتصاؿ فيي بنت البيئة كنبتتيا 

كليذا فإف كممات المغة ك مفرداتيا ما ىي إلا تراكيب بيئية محضة ذات أبعاد متعددة يتكازل 
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عمؽ المفيكـ بيا مع عمؽ المفردة أك الكممة في البيئة كتتسؽ ىذه التراكيب المغكية فيما 

 .بينيا لتؤلؼ بناءا ك إطارا ثقافيا يؤثر في النظرة العامة لمبيئة ك الفرد ك المجتمع

ك تعتبر المغة الكسيمة الرئيسية التي ندير بيا حياتنا الاجتماعية، فعندما نستخدـ المغة في 

سياؽ التكاصؿ، تنعقد الصمة بينيا ك بيف الثقافة في نكاح كثيرة ك متشابكة، فالكممات التي 

ينطؽ بيا الناس تشير إلى الخبرات المشتركة لأنيا تشير إلى مخزكف مف المعرفة بيذا العالـ  

يشترؾ فيو آخركف، كما تعكس المكاقؼ ك المعتقدات ككجيات النظر فالمغة في أية حاؿ 

تعبر عف كاقع ثقافي كما أنيا نسؽ مف العلامات ذات قيمة ثقافية لأف المتحدثيف يعبركف 

 .عف ىكيتيـ مف خلاؿ استخداميـ ليا

ك عند إنشاء المعنى، نجد أف كؿ إنساف يستميـ تفسيره الخاص لمحكادث مف خبرتو ك مجاؿ 

إدراكو، ك يشترؾ في سياؽ المكقؼ ك سياؽ الثقافة في إنتاج ىذه الأفعاؿ، فحيف يتحدث 

المتحدثكف ينطمقكف في حديثيـ مف إطار لمتكقعات التي يتقاسمكنيا مع آخريف يعيشكف تاريخ 

 .الحياة ك السياؽ الثقافي نفسو

كمف ىنا، فإف العلاقة بيف الثقافة ك المغة مف أكثر القضايا جدلا في الدراسات الأدبية ككنيا 

ف العلاقة بيف اليكية المغكية مف جية ك اليكية الثقافية مف  تخضع لمعايير التبدؿ ك التغير كا 

جية أخرل إنما تنطمؽ ىي نفسيا مف تراث تتغمغؿ جذكره في ثقافة المجتمع ك يأخذ في 

 .الاتساع بيف مختمؼ الثقافات القكمية
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ف لمغة أىمية بالغة في حياة الفرد فميا  يتّـ مف خلاليا التَّكاصُؿ مع  أىمّية اجتِماعيَّةكا 

ريف في المجتـ أىمية  كما ليا المغة ىي أداة التَّفكير كالثقافة لمفرد ؼأىمّيَّة عقميَّةع، كالآخا

 يعبر بيا الإنساف عف رغباتو كانفِعالاتو، مثاؿ ذلؾ الشعراء كالُأداباء الَّذيف يتغنَّكف ةنفسيَّ 

 تفيد الإنساف في تذكؽ الأعماؿ الأدبيَّة المختمفة  التيجماليَّةاؿىمّيَّة  دكف أف ننسى الأبالمّغة

 .مف شعر كنثر

أىمّيَّة تعميـ الثَّقافة في برامج تعميـ المغات  ك حيف يتعمؽ الأمر بتعمـ المغات الأجنبية، تبرز 

 : بالمعنى الكاسع عنصريْف رئيسايف ىما ىناالأجنبيَّة لمدَّارسيف، كتتضمَّف الثَّقافة

. الثقافة الأنثركبكلكجيَّة أك الاجتماعية، حيث تشمؿ العادات كالاتجاىات كالتَّقاليد- أ

. تاريخ الحضارة، كالَّذم يشمؿ الفنكف كالإنجازات العمميَّة كالعمكـ الاجتماعيَّة- ب

 كيعدّ العنصر الثَّاني أساس العنصر الأكَّؿ حيث يعرض تراث المجتمع؛ كلذا يجب أف يعرفو 

 لا مراد تعمُّميا، أفَّ العنصر الرَّئيسالـ ثقافة المّغة ،الدَّارسكف لكي يستكعبكا الثَّقافة المستيدفة

بدَّ أف يأتي في التَّرتيب أكَّلا؛ نظرنا لأىميَّتو كدكره في إثراء الثَّقافة، كمف ثّـَ في تعريؼ 

الدَّارسيف بيا، كبالإضافة إلى ذلؾ فإفَّ التَّكامُؿ بيف المغة كالثَّقافة يؤدّم إلى تنمية الميارات 

المغكيَّة كالميارات الثَّقافيَّة لدل الدَّارسيف، كما يجعميـ متجاكبيف بصكرة أفضؿ مع النَّاطقيف 

الأصميّيف لمغة الثَّانية، كبناءن عمى ذلؾ فإفَّ الدَّارسيف تككف لديْيِـ القدرة عمى فيْـ أفكار 

كسمككيات الشعكب التي يتعمَّمكف لُغاتيا، كما يتمكَّنكف مف فيْـ المعاني التي يستخدمكنايا، 

كيُمكف أف ندرؾ أىمّيَّة ىذا التَّكامُؿ عندما نلاحظ أفَّ الدَّارسيف لمُّغات الأخرل لا يتَّسع أُفُقيـ 
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ا لثقافاتِيـ الأصميَّة بحيث ينظركف إليْيا نظرةن أشْمؿ  يتسعلمثَّقافة المستيْدفة فقط، كلكنَّو  أيضن

ا لمثَّقافات  كأكسع عمَّا كانكا عميو قبؿ دراساتِيـ لمّغة المستيدفة، كبالتَّالي يُصبحكف أكثر احترامن

الأخرل، كأكثر تقديرنا لمشاعر الآخريف؛ لأنَّيـ يستطيعكف أف يفيمكا أنماطيـ الثَّقافيَّة، كيدرككا 

  .دلالاتيا الثقافية

المّغة الَّتي يتعمَّمكنيا؛ لأنَّيا التمتع ب كلِمثَّقافة أثر كبير في نفكس الدَّارسيف؛ إذ تؤدّم إلى 

تجعؿ عمميَّة التَّدريس مُمتعة كمشكّقة، حيث يتعرَّؼ الدَّارسكف عمى أنماط ثقافيَّة جديدة 

 لكي كتحفيزىـتختمؼ عمَّا في ثقافاتِيـ الأصميَّة، كىذا يؤدّم إلى زيادة اىتِمامات الدَّارسيف 

 .يتعرَّفكا عمى الأنْماط الثَّقافيَّة الجديدة في المّغة المستيدفة

 كلقد أكَّدت الدّراسات السَّابقة أفَّ تدريس المّغة بدكف ثقافتيا، أك تدْريسيا مف خلاؿ لغة 

مضيعة - إلى حدٍّ ما - كسيطة، لا يُفيد الدَّارسيف كثيرنا؛ بؿ تصبح عمميَّة تدريس المُّغة 

لمكقت كالجيد، سكاء بالنِّسْبة لممعمّـ أك المتعمّـ، بالإضافة إلى أفَّ المُّغة تصبح غير نافعة، 

كعسيرة الفيْـ عمى الدَّارسيف، كما أنَّيا بيذا الشَّكؿ لا تُساعد الدَّارسيف عمى الاتِّصاؿ الفعَّاؿ 

بأىؿ المُّغة التي يكدّكف تعمُّميا، كينبغي أف تعمـ المغة بذاتيا، كليس مف خلاؿ لغة كسيطة؛ 

حيث إفَّ لكؿّ لغة ذاتيَّتيا الثَّقافيَّة، فإذا ترْجمت بعض كمماتيا إلى لغة أخرل فقدتْ معناىا 

. الثقافيَّ الخاصَّ بيا

ك ىذا ىك الإشكاؿ الذم يطرح نفسو بصكرة بدييية في ترجمة النصكص الأدبية كالركاية 

-1988الجامع في الترجمة-حيث يقكؿ بيتر نيكمارؾ  (كىي مكضكع دراستنا)مثلا 
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إف الأىمية البارزة لترجمة بعض الركايات تكمف في تقديـ رؤية جديدة تحقف أسمكبا :"280

 ."أدبيا مختمفا في ثقافة لغة أخرل

كمف خلاؿ ما سبؽ يتَّضح مدل أىمّيَّة تعْميـ الثَّقافة في برامج تعميـ المغات الأجنبيَّة 

  المغاتالتمكف مفككف ك نحك المّغة المستيْدفة كثقافتيا، تسيؿ الطريؽلمدَّارسيف، حيث 

الأجنبية شرط مف الشركط الأساسية لمقياـ بعممية الترجمة فإف الدارس يجد نفسو بعد الإلماـ 

بالجانب المغكم ك معرفة ثقافة المغة اليدؼ معرفة كافية، متزكدا بأحسف الزاد لمكاجية تحدم 

عممية الترجمة حيث لا بد أف يككف المترجـ ذا مستكل فكرم لا يقؿ عف مستكل الكاتب ك 

في عممية الترجمة، الشيء الذم سنستعرضو - إلى حد ما- ىذا ما سيساعده عمى النجاح

. لاحقا في الجزء المخصص لمدراسة التحميمية لممدكنة
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البعد الديني- 1-2-2  

تشكؿ الأدياف عقائد راسخة جدا ك مؤثرة في حياة المجتمعات ك غالبا ما تشكؿ القاعدة 

فالديف يقدـ رؤية شمكلية تجيب عف الأسئمة المتعمقة بالككف ك الإنساف ك . المعرفية ليا

الحياة ك ىك نظاـ معرفي متميز يؤثر في مجالات متعددة فيك يؤثر في المجالات  المعرفية 

.المتخصصة  كالعمكـ مثلا ك المعتقدات الأخرل عامة  

، مصطمح يطمؽ عمى مجمكعة مف الأفكار كالعقائد التي تكضح بحسب معتنقييا الغاية الدين

مف الحياة كما يعرّؼ عادة بأنو الاعتقاد المرتبط بما كراء الطبيعة ، كما يرتبط بالأخلاؽ ، 

كبالمفيكـ الكاسع، عرّفو البعض عمى أنو . الممارسات كالمؤسسات المرتبطة بذلؾ الاعتقاد

كفي مسيرة تطكر الأدياف، أخذت . المجمكع العاـ للإجابات التي تفسر علاقة البشر بالككف

، فإف . عددا كبيرة مف الأشكاؿ في الثقافات المختمفة كبيف الأفراد المختمفيف أما في عالـ اليكـ

كممة ديف تستعمؿ أحيانا بشكؿ . عددا مف ديانات العالـ الرئيسية ىي المنتشرة كالغالبة

متبادؿ مع كممة إيماف أك نظاـ اعتقاد، كلكف الديف يختمؼ عف الاعتقاد الشخصي مف ناحية 

 عقد ك قد يتجمى ىذا في معظـ الأدياف تنظـ السمككيات،  ك إفأنو يتميز بالعمكمية

مكف مممارسة الديف  كما أف اجتماعات منتظمة أك خدمات لأغراض تبجيؿ الإلو أك لمصلاة

أف تشمؿ أيضا ، أنشطة الاحتفاؿ بإلو أك آلية، التضحيات كالميرجانات كالأعياد، الخدمات 

الجنائزية كخدمات الزكاج، كالتأمؿ كالمكسيقى كالفف، كالرقص، كالخدمة العامة، أك الجكانب 

 .الأخرل مف الثقافة الإنسانية



 

17 
 

بعض الديانات تركز عمى . لقد تـ تطكير الديف عبر أشكاؿ مختمفة في شتى الثقافات

كبعض الديانات ركزت عمى الخبرة . الاعتقاد، في حيف يؤكد آخركف عمى الجانب الكاقعي

الدينية الذاتية لمفرد، في حيف يرل البعض الآخر أف أنشطة المجتمع الدينية تعتبر ذات 

كبعض الديانات تدعي أنيا ديانات عالمية، معتبرةن قكانينيا كعمـ الككنيات الذم . أىمية أكثر

كيتضح ارتباط الديف مع المؤسسات العامة مثؿ . ىك طابعيا أنو ممزمة عمى كؿ البشر

كقد قاؿ عمماء الانثركبكلكجيا جكف . المستشفيات، كالتعميـ، كالأسرة، كالحككمة، كالسياسة

يساعدنا عمى التعامؿ  (الديف أك المعتقد)يبدك كاضحا أف شيئا كاحدا : "مكناغاف كبيتر جست

اكتماؿ المعتقدات الدينية كىي  ىناؾ طريقة كاحدة ميمة. مع مشاكؿ الحياة البشرية اليامة

 كالتي تسمح ،مف خلاؿ تقديـ مجمكعة مف الأفكار حكؿ كيؼ كلماذا تـ كضع العالـ معا

". لمناس باستيعابيـ كالتعامؿ مع المحف

 مف داف خضع المنجد في المغة ك الأعلاـ كما نجده في القامكس العربيالدِيانة أك الدِيف

راد بو ما يتديّف بو البشر، كالـكذؿ كداف بكذا فيي ديانة كىك ديف، كتديّف بو فيك متديّف، 

 كسمكؾ؛ بمعنى آخر، ىك طاعة المرء كالتزامو لما يعتنقو مف فكر  كيديف بو مف اعتقاد

.  كمبادئ

 الخضكع كالاستعباد، ينبني  ىككالتديف. المغة العربية ىي العادة كالشأف الديف في مصطمحك

. عمى الديف المكافأة كالجزاء، أم يجازل الإنساف بفعمو كبحسب ما عمؿ عف طريؽ الحساب
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دافا : فيقاؿ. أدياف: كمنو صفة الديّاف التي يطمقيا الناس عمى خالقيـ؛ كجمع كممة ديف

 .إذا ككاؿ الإنساف أمكره إلى دينو يككف بديانة كتديف بيا، فيك متديّف، كالتديّف

ىـ المطيعكف المنقادكف، كما يُحمّؿ الديف : الديف يتمثؿ بالطاعة كالانقياد، فرجاؿ الديف

إِما بالأخذ أك العطاء ، كما : (القرض)الإنساف ما يكره، كمف ىذا الباب تأتي كممة الدايف 

 كالممؾ كالعبادة كالطاعة كالمكاظبة كالقير كالغمبة كالاستعلاء كالسمطاف كالحساب أجمو الجزاء

جبار، فالإلو  كالحكـ كالتسيير كالتدبير كالتكحيد، كجميع ما يتعبد بو للإلو، مف مذاىب ككرع كا 

أم القيار، كالقاضي، كالحاكـ، كالسائس، كالحاسب، كالمجازم الذم لا يضيع : ىك الديّاف

عزة كمذلة، كطاعة كعصياف، كعادة في الخير : ففي الديانة. عملان، بؿ يجزِم بالخيرِ كالشرِ 

. أك الشر، كالابتلاء

في الديف : أصبح الأمر متعمقا بأمانة في رقبة, أما إذا قرأنا الكممة بفتح الداؿ كسككف الياء

فصاحب الديف يطالب بمستحقاتو مف المستداف . مبمغ مف الماؿ مقترض لأجؿ سد الحاجة

فالله لو دايف في رقابنا مقابؿ خمقو إيانا , كذلؾ الأمر بيننا كبيف الله. الذم عميو أف يسدد

 كىذا الديف يجب أف نسدده طكعا أك كرىا كذلؾ. كرزقو كنعمو كحمايتو لنا كفضمو عمينا

جريج . كىناؾ عدد مف النظريات بشأف أصؿ الديف. بالخضكع لجبار السماكات كالأرض

في الأساس كؿ الديانات الكبرل " العمكـ الإنسانية في جامعة ىارفارد، كيقكؿ أستاذإبستيف، 

في العالـ تأسست عمى مبدأ أف ىناؾ قكة سماكية ذات مستكل مف العدالة في عالـ خارؽ 

. "  كلا يمكف أف يأتي مف الطبيعة

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B3%D8%A7%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A7%D9%84%D8%AD%D8%B3%D8%A7%D8%A8
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%84%D9%83
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D9%85%D9%84%D9%83
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معظـ التفسيرات تحاكؿ تحقيؽ التكازف بيف الدقة القصكل . تـ تعريؼ الديف بعدة طرؽ

كقد حاكلت بعض المصادر أف تستخدـ تعاريؼ رسمية أك عقائدية في . كالالتباسات العامة

معظـ . كالأخلاقية كالمعنكية كالبدييية كالعاطفية حيف يؤكد آخركف عمى العكامؿ التجريبية

 :التعاريؼ، مع ذلؾ، تتضمف الآتي

كيستعمؿ ىذا التفسير غالبا , مفيكـ التنزيو أك الألكىية في شكؿ مف أشكاؿ الإيماف بالله 

. كلكف ليس دائما

كالعبادة المنظمة كغالبا ما تتضمف نظاما مف المعايير  كالسمككية أحد الجكانب الثقافية 

. الأخلاقية

تطمب أف  تالتعاريؼ السابقةك مجمكعة مف الأساطير أك الحقائؽ المقدسة لدل المؤمنيف 

عمى أنو شيء متعمؽ " المقدس"كغالبا ما يعراؼ شيء " مقدس"نحدد المفاىيـ الأخرل مثؿ 

بطريقة أك بأخرل بالله كالديف كأسراره كما يثير سمككا معقدا لمتقديس كالانجذاب كالإعجاب 

 .كغالبا الرىبة

  

تعريفات  كاؿ"مقدس"ىي كممة مشمكلة في تعريؼ " ديف" لتفادم تعميـ التعريؼ، كممة ك 

مظير مف مظاىر القكة الغامضة "خرل لما ىك مقدس تفضؿ تقديمو عمى أنو الأ

بشكؿ عاـ، يجب لتعريفات الديف أف تككف شاممة ك". كالإعجاب المميـ كالاىتماـ الكامؿ 

عمى سبيؿ المثاؿ، ؼ. بحيث تشمؿ جميع الممارسات أك الفمسفات التي تعتبر حاليا أديانا

 عف خمؽ مسئكلالية أك إلو ليككف  آالتعريفات التي تتضمف كشرط الاعتقاد في الله أك

https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%A7%D8%B7%D9%81%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B9%D8%A7%D8%B7%D9%81%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%AF%D9%8A%D9%87%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%A8%D8%AF%D9%8A%D9%87%D9%8A%D8%A9
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%84%D9%88%D9%83
https://ar.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%84%D9%88%D9%83
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 ىك ،كعلاكة عمى ذلؾ. الككف كصنعو، تستبعد تمقائيا الأدياف غير التكحيدية مثؿ البكذية

تعريؼ كاسع لمغاية يتضمف أم تصكر لمعالـ كالممارسات البشرية فيما يتعمؽ بذلؾ كتشمؿ 

 .تخصصات مثؿ عمـ الككنيات، كحتى عمـ البيئة

 ينظر عمماء الاجتماع كالأنثركبكلكجيا إلى الديف عمى أنو مجمكعة مف الأفكار المجردة،  

 جكىر الديف ،عمى سبيؿ المثاؿ، كبطبيعة المبدأ. كالقيـ أك التجارب القادمة مف رحـ الثقافة

بنية أك ثقافة " جكىره يعرؼ بأنو قكة عالية مطمقة كلكفأك " الله"لا يشير إلى الاعتقاد في 

لغة، يسمح بكصؼ الكاقع، اؿأك بنية لغكية لمحياة بشكؿ كامؿ، كالاعتقاد  مثؿ / مباشرة ك

 كبمكجب ىذا التعريؼ، الديف ،"كصياغة كاختبار المعتقدات كالمشاعر كالأحاسيس الحميمة

. ىك رؤية لا غنى عنيا في العالـ تحكـ الأفكار الشخصية كالأعماؿ

 البعد التاريخي- 1-2-3

 Regards sur le monde actuel19:2005 في كتابو بكؿ فاليرم الشاعر الفرنسيقاؿ

"L’Histoire justifie ce que l’on veut. Elle n’enseigne rigoureusement rien, car 

elle contient tout, et donne des exemples de tout." 

إنو لا يعمـ شيئا بحزـ لأنو يحتكم عمى كؿ شيء ك يمد بأمثمة . التاريخ يبرر ما نريد تبريره"

 . (ترجمتنا)" عمى كؿ شيء

جممة الأاحكاؿ كالأحداث التي يمر بيا كائف كيعرؼ معجـ المعاني الجامع التاريخ عمى أنو 

 .ما، كياصْدؽ عمى الفرد كالمجتمع، كما يصدؽ عمى الظكاىر الطبيعية كالإنسانية
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تاريخ الشيء كقتو كغايتو، كالتاريخ أيضان عمـ يبحث في  ؼتعريؼ الكقت، في المغةك ىك 

أنو خبر عف الاجتماع الإنساني » :  كحقيقتو كما قاؿ ابف خمدكف،الكقائع كالحكادث الماضية

الذم ىك عمراف العالـ، كما يعرض لطبيعة ذلؾ العمراف مف الأحكاؿ، مثؿ التكحش كالتأنس، 

كالعصبيات، كأصناؼ التغمبات لمبشر بعضيـ عمى بعض، كما ينشأ عف ذلؾ مف الممؾ 

كالدكؿ كمراتبيا، كما ينتحمو البشر بأعماليـ كمساعييـ مف الكسب كالمعاش كالعمكـ 

(.  57المقدمة ص)« كالصنائع، كسائر ما يحدث في ذلؾ العمراف بطبيعتو مف الأحكاؿ

 بتطكرات عديدة في الثقافة العربية، فقد بدأت بمعنى التقكيـ كالتكقيت التاريخ مرت كممة لقدك

في صدر الإسلاـ، كاحتفظت بيذا المعنى لفترة، ثـ صارت بمعنى آخر كىك تسجيؿ 

 كصارت تطمؽ معناىا الحالي تدريجيا " التاريخ" كممة لتتخذالأحداث عمى أساس الزمف، 

عمى عممية التدكيف التاريخي، كعمى حفظ الأخبار، بشكؿ متسمسؿ، متصؿ الزمف 

كالمكضكع، لمدلالة عمى ىذا النكع الجديد مف التطكر في الخبر كالعممية الإخبارية، منذ 

  العربية المغة معاني فيعدة، تحمؿ "تاريخ"كأصبحت كممة . منتصؼ القرف الثاني اليجرم

 : كىي

كالتاريخ  سير الزمف كالأحداث، أم التطكر التاريخي، كالتاريخ الإسلامي، كتاريخ اليكناف- 

. بالعراؽ السكمرم

 تاريخ الرجاؿ أك السير الشخصية- 

https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%AE_%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%88%D9%85%D8%A7%D8%B1%D9%8A&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%AE_%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%88%D9%85%D8%A7%D8%B1%D9%8A&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%AE_%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%88%D9%85%D8%A7%D8%B1%D9%8A&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%AE_%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%88%D9%85%D8%A7%D8%B1%D9%8A&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%A7%D8%B1%D9%8A%D8%AE_%D8%A7%D9%84%D8%B3%D9%88%D9%85%D8%A7%D8%B1%D9%8A&action=edit&redlink=1


 

22 
 

 كتحديد زمف الكاقعة أك الحادثة ا كتحميمو الأحداثعممية التدكيف التاريخي، مع كصؼ- 

  .باليكـ كالشير كالسنة

ريخ أحد أىـ المؤثرات في ثقافات المجتمعات في العالـ،فميراثو كاف كلايزاؿ مؤثران ايعتبر التك

بعناصره المتعددة ك المختمفة ك أحيانا المتنازعة ريخ افالت، بكؿ إيجابياتو كسمبياتو في حياتيا

ىك الذم أضفى عمى الحياة حركتيا ، كعمى ىذا الأساس نشأت الحضارات ك المتناقضة 

كالدكؿ كالمدف كالمجتمعات التي تركت آثارىا في أكقات ميمة مف الزمف نشأت فييا أفكار 

أثر كبير في نماء أك تخمؼ الدكؿ كالشعكب ت ككاف لذلؾ  فييا الآلااخترعتكنظريات 

 .كالأنظمة

 

ننا إذ ارلمتك إف  يخ تأثيره في طبيعة المجتمع البشرم ككنو يغذم الإنساف بفيكض الماضي، كا 

 الذم يخدـ فيو المجتمع بالاتجاهريخ ا أف يتحرؾ ىذا التإلىريخ كمؤثر فإننا نسعى انيتـ بالت

ريخ مف خلاؿ تطكر المراحؿ ا التإلىكيطكر الإنساف كيحسف آلياتو، لذلؾ ينبغي النظر 

 الإلوريخية التي بدأت ببداية حياة الإنساف عمى الأرض كحقيقة بداية الخميقة كعبادة االت

، كمف ناحية ثانية لابد لنا مف الآليةالكاحد، أك عف العقائد التي تتحدث عف نظرية تعدد 

 الآلة مف جية، كالمعارؼ اختراع كمنيا كالاختراعاتالنظر الى طبيعة تطكر العمكـ 

ترتب عمى   المتعمقة ببداية عصر الكتابة ككضع القكانيف مف جية أخرل كماكالاكتشافات

ذلؾ مف تطكر فاتاحا الباب عمى مختمؼ مناىج العمكـ كالآداب كالفنكف كاليندسة كالعمراف التي 

.  عناصر التطكر الثقافي العاـ لممجتمع في مختمؼ بقاع العالـتىيأ
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 القياـ بدراسة تعتمد عمى حقائؽ الماضي كتتبع سكابؽ الأحداث، كدراسة  أيضا التاريخ ىكك

ظركؼ السياقات التاريخية كتفسيرىا فمنيج البحث التاريخي ىك مجمكعة الطرؽ ك التقنيات 

التي يتبعيا الباحث ك المؤرخ لمكصكؿ إلى الحقيقة التاريخية، ك إعادة بناء الماضي بكؿ 

كقائعو ك زكاياه، ككما كاف عميو زمانو ك مكانو تبعا لذلؾ فالمنيج التاريخي يحتاج إلى ثقافة 

حركة الزمف التي تؤثر بصكرة مباشرة أك غير مباشرة عمى النص ؿ تتبع دقيؽ ككاعية 

التاريخي، ليذا كجب ارتباط المنيج بمستكيات النقد في كؿ مراحمو الممثمة في التفسير 

 .كالتأكيؿ كالتنقيح كالحكـ نظرا لعنايتو الجادة بالنص كرؤية كاقعية ترتبط بالزمف كالعصر

 أسبابيا، كا عمى ذكر الأخبار كالكقائع مف دكف أف يذكركفإلا أف بعض المؤرخيف يقتصر

كبعضيـ الآخر يأبى الاقتصار عمى التعريؼ بالحكادث الماضية، فيمحّص الأخبار، كيعمؿ 

الكقائع، كيستبدؿ بالتسمسؿ الزماني ترتيبان سببيان يرجع فيو الحكادث إلى أسبابيا، كالكقائع إلى 

فإذا جعؿ المؤرخ ىمّو تمحيص الأخبار، كنقد الكثائؽ كالآثار، كاف تاريخو انتقاديان، . أحكاليا

ذا استخرج مف ذكر الأحكاؿ الماضية عبرة تتـ بيا فائدة الاقتداء لمف يركـ ذلؾ في تربية  كا 

ذا عني بأخبار الدكؿ كعلاقتيا بعضيا ببعض للإفادة منيا في  النشء كاف تاريخو أخلاقيان، كا 

ذا تجاكز ذلؾ كمو إلى تعميؿ الكقائع، لمعرفة كيفية  تدبير الدكلة كاف تاريخو سياسيان، كا 

. حدكثيا، كأسباب نشكئيا، كاف تاريخو فمسفيان 
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كيجب كذلؾ إعطاء الأىمية الأكلية لمسياؽ التاريخي لتأكيؿ النصكص لأف ىناؾ كثائؽ تعبر 

عف حقيقة  عف انحياز كامؿ لممرحمة التي كتبت فييا، ليذا فبعض الكثائؽ التاريخية لا تعبر

 مف أحداث ليذا كجب التركيز عمى قراءة النص التاريخي كنقده لأف ىناؾ كتابات لما جر

. لمؤرخيف سيطرت عمييـ الأيديكلكجيات السياسية السائدة أتناء الفترة التي أنتج فييا

ثـ إف كجكد ىذه الحقائؽ كالكثائؽ بيف أيدم ىذا المؤرخ أك ذاؾ لا يضمف الاتفاؽ بيف 

المؤرخيف عمى تأكيميا نفس التأكيؿ لأف لكؿ مؤرخ كجية نظره كدكافعو، ليذا فالمؤرخ ىك مف 

يتخذ القرار المسبؽ في عممية ترتيب النصكص كالكثائؽ التي تخدـ كجية نظره، ليذا لا 

ليذا عند  كيمكف أف نضمف اتفاقا بيف المؤرخيف عمى حدث معيف ، فمكؿ تأكيمو كتحميمو

 لا بد مف الكقكؼ عمى علاقة المؤرخ بالكثائؽ كالحقائؽ التي ،تحميؿ النصكص التاريخية

يممكيا بيف يديو كمكاد خاـ لمدرس كالتحميؿ، ىؿ يعتمدىا كحقيقة مسمـ بياأـ يقارنيا 

بمعطيات أخرل مثؿ التحدث عف الأيديكلكجيات كالمكاقؼ السياسية السائدة في العصر التي 

. كتبت فيو الكثائؽ ككذلؾ مقارنتيا بالمكقؼ السياسي لكاتب الكثيقة كعلاقتو بعصره

نما ىي شيادة تشيد عمى جزء مف المحظة  إف الحقائؽ كالكثائؽ ليست في حد ذاتيا تاريخا، كا 

التاريخية كقد تككف ىذه الشيادة مزيفة، كلذا ينبغي مقارنتيا بشيادات أخرل بيدؼ الكصكؿ 

لمحقيقة لاف الحقائؽ التاريخية لمرحمة معينة تخضع دائما لمتعديؿ، ككذلؾ لحذؼ بعض 

عناصرىا بسبب المصالح، أك بغية إخفاء ما لا يتلاءـ مع الفاعميف في التاريخ ، ليذا كجب 

 أف يتعامؿ مع النصكص كالكثائؽ بحياد، كاف ،عمى المؤرخ كىك يدكف كتاباتو التاريخية
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يبحث في علاقة تمؾ النصكص بأصحابيا لتكفير بعض المكضكعية كيتفاعؿ مع الكقائع 

التاريخية بمكضكعية في كتاباتو التاريخية كالابتعاد عف الذاتية التي تجعؿ مف النص 

 . التاريخي يخضع لمتأكيؿ ليتلاءـ مع منيج المؤرخ في الكتابة

 دراسة الماضي بالتركيز عمى الأنشطة الإنسانية حتى الكقت الحاضر،  أيضا ىكالتاريخك

كيدرس بعض المؤرخيف . ككؿ ما يمكف تذكره مف الماضي أك تـ الحفاظ عميو بصكرة ما

التاريخ العالمي الذم يشمؿ كؿ ما جرل تسجيمو مف الماضي الإنساني كالذم يمكف 

استنباطو مف الآثار، فيما يركز البعض عمى طرؽ بعينيا مثؿ عمـ التأريخ كالدراسات 

 كدراسة كتابة التاريخ كدراسة الأنساب كدراسة الكتابات القديمة كدراسات التاريخ السكانية

. معينةالاقتصادم أك دراسة تاريخ مناطؽ 

كىك تعبير عف تراكـ الخبرات المجتمعية كالتشريعية، كالإشعاعات كالإبداعات العممية 

أرخو المؤرخكف مف ا كالعمرانية كالفنية في مختمؼ جكانبيا، كالتي كصمت إلينا عف طريؽ ـ

خزائف الكتب النفيسة المكدعة في مكتبات كمتاحؼ العالـ كالتي نقمت لنا صكرة عف طبيعة 

ريخ المتعاقبة، كنقمت لنا الحكادث االأنظمة كطبائع الممكؾ كالحكاـ في مختمؼ مراحؿ الت

 كسِيار العظماء ،كالكقائع الميمة  المتعمقة بالتاريخ الديني الذم يختص بِسِيار الأنبياء كالرسؿ

. مف المفكريف كالعباقرة كالأدباء كالرؤساء

 

: ريخية ىياكعميو فإف المكركثات الت
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. الخبرات المجتمعية كالتشريعية كالإبداعات العممية كالعمرانية كالفنية: - أكلان 

. الحكادث كالكقائع الميمة: - ثانيان 

. التاريخ الديني الذم يختص بحياة كسِيار الأنبياء كالرسؿ كسِيار خصكميـ: - ثالثان 

 .سِيار العظماء مف المفكريف كالعباقرة كالأدباء كالفنانيف كالرؤساء: - رابعان 

: ريخ كفؽ المراحؿ التاليةا يمكف تحديد حركة التك

كمنيا حضارة سكمر كبابؿ، كحضارة شبو القارة اليندية، : مرحمة الحضارات القديمة: أكلان 

كالحضارة الإفريقية كمنيا حضارة مصر القديمة، كالحضارة اليمنية كحضارة سبأ، كالفارسية 

كعيلاـ، كالشاـ كالفينيقية كالآرامية، كالكنعانية في فمسطيف، كحضارة الصيف القديمة، 

كالحضارة الاغريقية اليكنانية كالحضارة الركمانية، كالحضارة الككرية، كبقية الحضارات 

 .القديمة

كنشكء المجتمعات الييكدية كالمسيحيية كالإسلامية : مرحمة نشكء المجتمعات الدينية: ثانيان 

.  التعايش فيما بيف ىذه المجتمعاتإلىكالمجكس كالتحديات التي كاجيت كؿ منيا كالحاجة 

كالتي ظيرت : مراحؿ نشكء الصراعات الدينية كالمذىبية بيف معتنقي الأدياف: ثالثان 

. كصراعات بيف أىؿ الأدياف مف جية، كمذىبية داخؿ أىؿ الديف الكاحد

كالتي ظيرت عمى شكؿ نظريات : - مرحمة كلادة الحضارة الغربية أك الأكركبية: رابعان 

إقتصادية كالنظريات الرأسمالية كالإشتراكية كالشيكعية، كقد يككف ليذه النظريات دكافع دينية، 

أك عنصرية  تتعمؽ بالدـ كالمكف كالعرؽ، أك إقتصادية تظير عمى أشكاؿٍ مف الصراع أك 
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التنازع عمى الماؿ كالثركة كالسمطة كعادة ماتؤدم مثؿ ىذه الصراعات الى ىنشكء حركب 

ستعمار كما حدث أثناء الحركب العالمية الاكلى كالثانية . كا 

ك إف لمجمكع ىذه العكامؿ التاريخية كؿ التأثير في حياة الإنساف فتاريخ الأمـ ىك ما يبني 

حاضرىا حيث بفيـ كقائع الأحداث الماضية ك استخلاص العبر منيا يتسنى للإنساف التقدـ 

في حياتو ك بناء حضارتو ك ثقافتو فالتاريخ مف أىـ الأبعاد الثقافية كىك مف أكثرىا حساسية 

ك كالأبعاد الثقافية الأخرل التي تطرقنا إلييا أعلاه، جزء مف الثقافة الإنسانية كأحد مككناتيا 

الأساسية  كعلاقتو بيا كطيدة لا تنفؾ بؿ تنعكس ك يتسنى رؤيتيا في الأعماؿ الفردية 

 .بأكمميا
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 خلاصة الفصل- 1-3

المجتمعات تختمؼ مف حيث الثقافة التي تسكدىا، أم ك في ضكء ما سبؽ، نصؿ إلى أف 

بمعنى ما دامت الثقافة مف صنع الإنساف، فمف الطبيعي أنيا تختمؼ مف مجتمع إلى آخر، 

لأف مف الكاضح أف ما يفعمو الناس، كما يعتقدكنو كما يعطكنو قيمة كغير ذلؾ، يختمؼ مف 

ف ما يعتقده فرد معيف، كما يفعمو كأسمكب الاستجابة المختمفة لممتغيرات  مجتمع إلى آخر، كا 

 إذ تمعب الثقافة دكران ،في بيئة ما يتكقؼ عمى الثقافة التي يشب في ظميا ىذا الفرد كينشأ

ىامان في حياة الفرد كالجماعة، كبالتالي لا يمكف كضع تفسيرات عف سمكؾ الفرد أك الجماعة، 

. دكف الرجكع إلى الثقافة السائدة في المجتمع أك حتى مجتمع كامؿ

في أم فإف لمثقافة بكؿ أبعادىا تأثير مباشر عمى حياة الفرد فمقد رأينا كيؼ تؤثر المغة 

مجتمع فيي مرآة ثقافتو، كىي الكسيمة التي تستخدمُيا الشعكب لمتَّعبير عف العناصر المختمفة 

، كتطرقنا أيضا إلى البعد الديني ك تداخمو مع الثقافة الخاصة بمجتمع ما حيث يمثؿ لمثَّقافة

العقائد الراسخة في العقكؿ التي تممي نمط التفكير كالتصرؼ لمشخص في مختمؼ مياديف 

حياتو كلـ ننس البعد التاريخي ذا الأىمية البالغة فالدراية بالماضي ك فيمو مفتاح التحكـ في 

 .الحاضر كالمستقبؿ

كعميو، يجدر بنا إعطاء الثقافة بمختمؼ أبعادىا الأىمية التي تستحقيا في حياتنا لما ليا مف 

 .تأثير فييا يككف رىف نظرتنا إلييا كتعاممنا معيا
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آراء بعض النظريات الترجمية و المسانية في نقل البعد الثقافي: الفصل الثاني  

  تقديم الفصل2-0

إلى عرض آراء بعض النظريات الترجمية ك المسانية في   مف دراستناخصصنا ىذا الفصؿ

.نقؿ البعد الثقافي  

إلى ترجمة مقاصد النص سنستيؿ بنظرية التكافؤ الديناميكي لأكجيف نيدا التي تسعى إلى 

، الأصمي بدؿ المجكء إلى ترجمة الكممات كالجمؿ دكف الالتفات إلى الكظيفة التكاصمية لمنص

ثـ نستعرض رأم نظرية بيتر نيكمارؾ التي تنتقد بعض الشيء نظرية التكافؤ الديناميكي 

.لتشير أنو لا يمكف فصؿ الكممات عف المعنى لأنيما كحدتيف متكاممتيف  

ننتقؿ بعدىا إلى رأم النظرية التأكيمية في نقؿ البعد الثقافي أيف نستعرض رأم دانيكا 

سيميسككفيتش، صاحبة النظرية التأكيمية ك كيؼ يسمح الاستعماؿ السديد ليذه النظرية بنقؿ 

.البعد الثقافي إلى حد ما إلى المغة اليدؼ  

ثـ نصؿ إلى النظرية التأكيمية في ترجمة النصكص الأدبية ك نقؿ البعد الثقافي حيث نتطرؽ 

في بادئ الأمر إلى نشأة ىذه الأخيرة ك تطكرىا  لنبيف بعد ذلؾ مدل ملائمة تطبيقيا  في 

ترجمة النصكص الأدبية التي تعتبر مف أعسر أنكاع الترجمة نظرا لمعكامؿ الثقافية المختمفة 

.المحيطة بيا  

.سنتطرؽ أيضا إلى مختمؼ طرؽ الترجمة المنتيجة ك التي أتى بيا فيني ك داربمني  
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 كننيي بخلاصة الفصؿ أيف نقدـ حكصمة ما تناكلناه في الفصؿ ك ما تكصمنا إليو مف نتائج 

. ك محصلات  

 

  آراء النظرية في الترجمة في نقل البعد الثقافي2-1

 فضلا عف ككنو فعلا مبنيا ، كمعرفي كثقافي كلساني مركب كمعقدكف الترجمة فعؿ فكرم إ

تساىـ في تفعيؿ الترجمة كانتظاـ سيرىا مف لغة   محكمة تتحكـ فييا معاييرإستراتيجيةعمى 

 فيو أىداؼ تمتد لما تتحكـ فالتفكير في الترجمة ىك تفكير في نسؽ معرفي كفكرم ،لأخرل

بداعي يديكلكجي كا  تسع ت الترجمة لابد أف  كعميو، فإف ممارسةىك مجتمعي كتقني كحضارم كا 

. المتعددة كفعؿ إبداعي، كنشاط لغكم، كضركرة حضاريةا كآفاقواشمؿ جدلياتوتؿ  

 التي قد يكاجييا المترجـ أياا مشاكؿاؿ أعكصيجمع دارسك الترجمة كمُمارسكىا عمى أف مف 

 في تكصيؿ المعنى الدقيؽ لأية مفردة في النص الذم يريد نقمو إلى لغة قىي عجزكاف، 

أف كؿ لغة تحمؿ في طياتيا العديد مف  أخرل، كترجع ىذه المشكمة إلى عدة عكامؿ، أىميا

 الشيء الذم يؤدم المرادفات التي تختمؼ في معانييا اختلافا طفيفا عف بعضيا البعض،

 .أحيانا إلى التباس في المعنى ك نقص في دقتو عند نقؿ المفردة إلى المغة اليدؼ

ف كؿ لغة تنتمي إلى ثقافة معينة، كبالتالي ك أحد العكامؿ الذم لا يقؿ أىمية عف الأكؿ ىك أ

 أف ينقؿ ثقافة ىذه الكممة  دائما يستطيعلافإف المترجـ قد ينقؿ الكممة إلى لغة أخرل كلكنو 

 تصكر  خاصة إذا كاف مفيكميا لا يكجد في ثقافة المغة اليدؼ فيتعسر عميو نقؿبشكؿ فعاؿ
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كقد تؤدم تمؾ الاختلافات المغكية عمى مستكل اليدؼ، صاحب الكممة الأصمية إلى المغة 

كؿ لغة طابع خاص في تركيب الجممة كترتيب مفرداتيا فؿالمفردة إلى إشكاليات كبيرة،  

فمثلا، المغة العربية تحمؿ في طياتيا الجممة الاسمية كالجممة الفعمية، بينما لا تكجد الجممة 

الاسمية في المغة الإنجميزية عمى سبيؿ المثاؿ، فكؿ الجمؿ الإنجميزية ىي جمؿ فعمية، 

 لمغات يجعؿ عدـ كجكد مقاييس كاضحة لنقؿ القاعديةكبالتالي فإف اختلاؼ التراكيب 

 مشكلات الترجمة، ىذا بعد النقؿ الناجح لمكممة كاختيار المرادؼ المناسب ذك أحدالتراكيب 

المعنى القريب لمكممة، كالتي يجب أيضا أف تتحمى بثقافة المغة اليدؼ حتى يصؿ المعنى 

. .صحيحا دقيقا كسميما مف الثقافة المصدر لعممية الترجمة

لا تككف الترجمة في الأساس مجرد نقؿ كؿ كممة بما يقابميا في المغة اليدؼ كلكف كعميو، 

نقؿ لقكاعد المغة التي تكصؿ المعمكمة كنقؿ لممعمكمة ذاتيا كنقؿ لفكر الكاتب كثقافتو كأسمكبو 

  المغة ىذه المعمكمات مف كؿ نقؿية كيؼتحكؿ  كتعدداختمفت النظريات في الترجمةؼأيضا، 

 . اليدؼ المغةالمصدر إلى
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 ( Eugène Nida)لأوجين نيدا  نظرية التكافؤ الديناميكيرأي  2-1-1

كقد تناكلت رسالتو التي أعدىا . كالمغكيات كاف نايدا رائدان في مجالي نظريات الترجمة

حيث قاـ ,  حكؿ النظاـ النحكم لمغة الإنجميزية1943 عاـ لمحصكؿ عمى درجة الدكتكراه

كمف بيف أىـ الإنجازات التي حققيا نايدا في . بتحميؿ المغة حسب نظرية المككنات المباشرة

مجاؿ نظريات الترجمة ما تكصؿ إليو مف فكرة التكافؤ الديناميكي كالذم يعرؼ أيضان 

 . بالتكافؤ الكظيفي

تسعى ىذه المنيجية في الترجمة إلى ترجمة مقاصد النص الأصمي بدؿ المجكء إلى ترجمة 

 كما طكر طريقة التحميؿ. الكممات كالجمؿ دكف الالتفات إلى الكظيفة التكاصمية لمنص

حيث يحمؿ المعاني المركبة التي تشتمؿ عمييا الكممة كذلؾ لتحديد مدل , التككيني لمكممات

.  تكافؤىا مع كممة أخرل مف ناحية المعنى أثناء الترجمة

كقد استطاع نايدا أف يمفت أنظار الأكاديمييف إلى أف عمـ الترجمة مف العمكـ الدقيقة كالمعقدة 

فالمترجـ يحتاج إلى النظر كراء ما يقدمو النص مف . بخلاؼ ما قد يعتقده البعض لأكؿ كىمة

 فيمجأ إلى عممية التفكيؾ عمى مستكل النص كىك ينظر بعيف أخرل إلى ،الكممات كالعبارات

العناصر الثقافية المكجكدة في ذلؾ النص كالعبارات الاختزالية كالمتلازمات المغكية كالعناصر 

 كذلؾ ليتحقؽ مف فيـ النص الأصمي ليبدأ بعد ذلؾ عممية الترجمة التي تتعدل نقؿ ،البلاغية

. معاني الكممات إلى نقؿ الأثر نفسو الذم يحققو النص الأصمي في القارئ

https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%AD%D9%84%D9%8A%D9%84_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%83%D9%88%D9%8A%D9%86%D9%8A&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%AD%D9%84%D9%8A%D9%84_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%83%D9%88%D9%8A%D9%86%D9%8A&action=edit&redlink=1
https://ar.wikipedia.org/w/index.php?title=%D8%A7%D9%84%D8%AA%D8%AD%D9%84%D9%8A%D9%84_%D8%A7%D9%84%D8%AA%D9%83%D9%88%D9%8A%D9%86%D9%8A&action=edit&redlink=1
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، ك فيو يتحدث عف ثلاثة 1971، كضعو سنة الاتصالييسمى نمكذج نيدا أيضا النمكذج 

 :مراحؿ في سير الترجمة كىي 

كتتمثؿ ىذه المرحمة رحمة الأكلى في تحميؿ الرسالة في  ( Analyse)مرحمة التحميؿ - 

شكميا البسيط حيث يقكـ المترجـ بتبييف العلاقات النحكية بيف كحدات النص كالمعاني 

 .المرجعية لمكحدات الدلالية التي تتضمف أيضا المرجعيات الثقافية

أيف ييتـ في ىذه المرحمة بنقؿ محتكل التحميؿ   (Transfert)مرحمة النقؿ - 

أيف يككف التباعد بيف المغتيف أقؿ شدة مما  (Quasi-phrastique)إلى مستكل شبو جممي 

 (.Structure de surface)ىك عميو عمى مستكل بنية السطح 

أيف يقكـ المترجـ بإعادة صياغة كتشكيؿ النص  (Restructuration)مرحمة إعادة البناء - 

" بحسب الجميكر المستيدؼ فينظـ النص كمو حتى تصبح الرسالة المتضمنة فيو مقبكلة مف 

".  المرسؿ إليو " أك " المستقبؿ 

يرل نيدا ضركرة أف تحدث الترجمة إلى لغة ثانية نفس الأثر الذم يجده القارئ  لمنص 

 Equivalence) (أك التناسب )الأصمي في لغتو الأصمية، كىذا ما سماه نيدا مفيكـ التكافؤ 

ou Correspondance .)

تكافؤ شكمي كآخر ديناميكي، فأما التكافؤ الشكمي فتتـ :  ك التكافؤ حسب نيدا دائما، نكعاف

فيو إعادة النص الأصمي بكيفية آلية فتشكه الترجمة في ىذه الحالة النحك كالأسمكب الخاص 

بالمغة اليدؼ كىذا مف شأنو أف يؤدم إلى تشكيو الرسالة فلا يفيـ القارئ لمنص المترجـ أك 

 .لا يفيمو إلا بعد عناء كمشقة
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كأما التكافؤ الديناميكي فيتـ فيو نقؿ النص الأصمي إلى المغة اليدؼ بعد إحداث تغيرات 

عميو فيككف الأسمكب كالنحك مقبكليف فيحافظ عمى النص الأصمي ك تككف الترجمة ناجحة 

. نسبيا

ك لقد كانت كجية نظر نيدا ىذه محؿ انتقاد مف العمماء الذيف يركف استحالة أف تككف 

كيعكد  (المترجـ)مماثمة لاستجابة القارئ لمنص الأصمي  (الترجمة)الاستجابة لمنص اليدؼ 

. ىذا لاختلاؼ الإطار الثقافي كالتاريخي كالاجتماعي لكلا النصيف

 عمى التكافؤ الشكمي كيرل استحالة كيفكرة أكلكية التكافؤ الدينامي (1973)نيكمارؾ كينتقد 

أك بعبارة المسانييف لا  (الشكمي)في غياب الثاني  (الديناميكي)الفصؿ بينيما فينعدـ الأكؿ 

كلا بد مف  (SEMIOTISME)عف السيميائية  (SEMANTISME)يمكف فصؿ الدلالية 

مثؿ  (الشكؿ)كالأسمكب  (المضمكف)إف المعنى ؼإعطاء نفس الاىتماـ لمشكؿ كالمضمكف، 

. المغة كالثقافة لا يمكف فصميما عف بعضيما البعض

 لبيتر نيومارك رأي نظرية التكافؤ- 2-1-2

أحد أبرز أعلاـ ميداف  (Peter Newmark)يعد البركفيسكر الإنجميزم بيتر نيكمارؾ 

الترجمة إف لـ يكف أبرزىـ فقد كاف لو فييا  تأثير كبير سكاء مف حيث جكانبيا النظرية أك 

التطبيقية مف خلاؿ مؤلفاتو العديدة، فما يميزه صراحتو ك جرأتو في طرح مشاكؿ الترجمة 

الجامع في "ك لعؿ أىـ مؤلفاتو كتابو . النظرية ك معالجتيا عبر أمثمة حية في أكثر مف لغة
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 ك الذم قاـ بترجمتو 1988الذم صدر سنة (A Textbook of Translation) " الترجمة

 .إلى المغة العربية الدكتكر حسف غزالة

المغة تتضمف فعلا أنكاع :  " (150ص1988-الجامع في الترجمة)يقكؿ بيتر نيكمارؾ 

الكدائع الثقافية جميعيا، في القكاعد ك كذلؾ في الألفاظ، ك أبعد مف ذلؾ، كمما أصبحت 

المغة تخصيصية أصبحت أكثر تشعبا في مظاىرىا الثقافية ك ليذا فيي تختمؽ مشاكؿ 

 ". الترجمة

أف عمى المترجـ في بعض الأحياف التركيز عمى العناصر العاطفية كالمؤثرة يؤكد نيكمارؾ 

المكجكدة في النص الأصمي لأف السياؽ يتطمب ذلؾ  كيجب ملاحظة أنو في الكقت الذم 

يظؿ فيو التركيز عمى أىمية نقؿ الرسالة المتضمنة في نص المغة المصدر كاممة إلى المغة 

المنقكؿ إلييا، بما في ذلؾ الاختلافات الثقافية التي تحتكم عمييا رسالة المغة المصدر، فإنو 

 للإلماـ بيا ك عدـ ضياعيا خلاؿ يجب التعامؿ مع عناصر المعنى الدلالي بإحساس كاعٍ 

 .عممية الترجمة

أك " ترجمة الاتصاؿ"ظيرت في دراسات الترجمة مناىج عديدة ك مف بينيا منيج دعي ب

ك الذم أتى بو نيكمارؾ حيث يستخدـ ىذا المصطمح لنقؿ المعنى مف " الترجمة التكاصمية"

لغة إلى أخرل أخذا بعيف الاعتبار الخمفيات الثقافية التي تحيط بالنص الأصمي عكضا عف 

 . استعماؿ منيجي الترجمة الحرفية أك الترجمة الحرة
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أف  (52/53: 1988)ك يقكؿ نيكمارؾ في ىذا المكضكع في كتابو الجامع في الترجمة

الترجمة التكاصمية يجب أف تقكد إلى إحداث نفس التأثير بقدر الإمكاف عمى القارئ، كما ىك 

 . متكقع بالنسبة لتأثير النص الأصؿ عمى قارئو

 النظر إلى الغاية مف الترجمة، كليس مف فعؿ الترجمة ذاتو  خلاؿمفإف ىذا لا يتحقؽ إلا 

تصير الترجمة نقلا لنص مف ثقافة إلى ثقافة ؼ عمى المغة عملا يقكـ بو المترجـباعتباره 

 الترجمة انتقاؿ نص مف سياؽ  تصبحبعبارة أخرل كأ عمى تحكيؿ لغتو، العمؿأخرل عبر 

مف -  فالترجمةك بالتالي  كمف ثقافة لغة إلى ثقافة لغة أخرلإلى سياؽ آخر مختمؼ عنو،

ىيأف يستبدؿ بمحتكيات نص في لغة ما يقابميا مف محتكيات نص في لغة - ىذا المنطمؽ

. رسالة مف لغة الانطلاؽ  إلى لغة الكصكؿ/عمؿ تحكيؿ نص الترجمة تركز عمى ؼأخرل

ك يجدر بالذكر أيضا أف نقؿ البعد الثقافي في عممية الترجمة لا بد ك أف يأخذ بعيف 

الإعتبار قارئ النص اليدؼ الذم يترجـ النص الأصؿ مف أجمو حيث يصبح ىذا الأخير 

. محكر عممية الترجمة فتمنح الأكلكية لو ك لردكده ك استجاباتو
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 رأي النظرية التأويمية في نقل البعد الثقافي- 2-2

إف النظرية التأكيمية تقر بأف عممية الترجمة تقضي بفيـ النص الأصمي ك تجريده مف شكمو 

ىذه الحالة . المفظي ك التعبير عف الأفكار ك الأحاسيس التي يتـ إدراكيا في لغة أخرل

المثبتة بداية في الترجمة الشفيية تنطبؽ أيضا عمى الترجمة الكتابية إذ لا يمكف الشركع في 

الترجمة مباشرة مف لغة إلى أخرل دكف أف يككف النص المنقكؿ إلى المغة اليدؼ مفيكما ك 

 .مستكعبا بكؿ أبعاده سكاء المغكية أك المعنكية أك الثقافية

ك إف ترجمة النصكص التي تحمؿ في طياتيا شحنة ثقافية تقتضي إضافة إلى فيـ النص 

الأصمي ك التحكـ في العناصر المغكية، تسمح المترجـ بالمكملات المعرفية الدائرة حكؿ 

النص ك التي مف ضمنيا البعد كالسياؽ الثقافي الذم كتب فيو النص حتى يتسنى لممترجـ 

 .محاكلة نقمو إلى المغة اليدؼ

 رأي نظرية المعنى - 2-2-1 

لا يمكف الكلاـ عمى النظرية التأكيمية في الترجمة مف دكف الكلاـ عمى دانيكا سيمسيككفتش 

Danica Seleskovitchكانت سيمسيككفتش، التي عاشت في شبابيا في .  التي كضعتيا

دكؿ عدة عمى التكالي، تعرؼ المغات الفرنسية كالألمانية كالصربية كالإنجميزية، كتتكمميا، مف 

كبما أنيا كانت تنتقؿ بسيكلة مف لغة إلى أخرل، فإنيا . دكف أف تتعمميا فعميان في المدرسة

كانت تقصد مباشرة المعنى الذم تنقمو الإشارات المغكية التي كانت تعدّ أنيا لا تمثؿ سكل 

 تمثؿ معرفة لغات عدة معرفة عميقة، المبدأ . كسيمة، يمكف مف خلاليا إدراؾ ىذا المعنى
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ليست المغات مكضكع الترجمة ، بشرط أف : الأكؿ في النظرية التي كضعتيا سيميسككفتش

.  يتقنيا المترجـ

كاف اىتماميا . عزز ىذا اليقيف ممارسة سيمسيككفتش الترجمة التتبعية ثـ الترجمة الفكرية

بالمدلكلات المغكية ينصب أكلا عمى ما ىك ضركرم لظيكر ما يعنيو المتحدث، ككانت بعد 

ذلؾ تعيد صياغة ىذا المعنى بطريقة خاصة بمغة الكصكؿ، متخمية بطريقة شبو كاممة عف 

.  العلامات الأصمية؛ أم إنيا كانت تنقؿ المعنى كليس المغة

 إلى التفكير 1957قاد تعميـ الترجمة الشفيية الذم كرست سيميسككفتش نفسيا لو منذ عاـ 

نشرت سيميسككفتش أكؿ . في شرح أسباب المبادئ التعميمية التي كانت تقدميا لدارسييا

تضمف الكتاب . ، كىك بعنكاف المترجـ الشفيي في المؤتمرات الدكلية1968مؤلفاتيا في عاـ 

في ذلؾ الحيف المبادئ التي عرضتيا في العقكد الثلاثة التالية، كالتي تمثؿ جممة مف 

. الملاحظات التي استنتجتيا مف خلاؿ تجربتيا الشخصية كمف التعميقات عمييا

كأما كتابيا الثاني المستمد بالمقابؿ مف أطركحتيا لمحصكؿ عمى دكتكراه الدكلة التي كانت 

، (1957)بعنكاف ممكة المغة، المغات كالذاكرة ػ دراسة تدكيف الملاحظات في الترجمة التتبعية 

. فلا يقكـ فقط عمى الحدس كالملاحظة، كيمثؿ أكؿ تجريب مكضكعي عمى الترجمة التتبعية

 ، كيمكف اعتبار ىذه الدراسة المخصصة لمترجمة الشفيية متقدمة عمى البحكث المنجزة اليكـ

كاليادفة إلى تكضيح مفصؿ لما يدكر في ذىف المترجـ في الترجمة التحريرية، كذلؾ 

، Think aloud Protocols( TAP)بمساعدة بركتكككلات التفكير بصكت مرتفع 

. كالبرمجيات التي تساعد عمى تسجيؿ كقفات المترجـ، كتصكيباتو، كتردده
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لـ يتـ إطلاؽ اسـ عمى النظرية إلا في نياية السبعينيات تقريبان، كقد أبرزت بحكث 

سيميسككفتش المبادئ الأكلى التي ككنت الأساس لما أصبح يعرؼ فيما بعد بالنظرية 

. (بالنسبة إلى طلابيا« نظرية المعنى»)التأكيمية في الترجمة 

 

كىك كجكد )لاحظت سيميسككفتش في البداية كجكد استراتيجيتيف لممترجـ في الترجمة الشفيية 

الترجمة بالتقابؿ بيف المغات : (تمت البرىنة عميو فيما بعد بالنسبة إلى الترجمة التحريرية

بالنسبة إلى بعض العناصر المغكية التي لا يؤثر فييا السياؽ، مثؿ أسماء العمـ، كالأرقاـ، 

كالمصطمحات التقنية مف جية، كالترجمة بالمجكء إلى التعادؿ بيف المدلكلات المغكية لأجزاء 

مف الخطاب أك مف النصكص التي تقع فييا المدلكلات المغكية تحت تأثير السياؽ، كتفقد 

.  معناىا المتعدد، كالتي تكضح ما يعنيو المتكمـ بفعؿ معرفة المترجـ غير المغكية

إف الملاحظة الأكلى ىذه، القائمة عمى الممارسة أكلان، ثـ عمى التجربة، تساعد عمى تقدـ 

كقد تمكنت بنفسي، كما تمكف طلابي . ميـ سكاء في نظرية الترجمة أـ في أصكؿ تدريسيا

المتعاقبيف في مرحمة الدكتكراه، مف التثبت مف صحة الظاىرة في ترجمة العديد مف 

 في كؿ الترجمات، للإستراتيجيتيفيمكف عدّ الكجكد المشترؾ . النصكص مختمفة الأنماط

 .كباختلاؼ أنكاعيا، أحد القكانيف الككنية لمسمكؾ الترجمي
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إف الترجمة الشفيية، التي لـ تكف بالنسبة إلى دانيكا سيميسككفتش سكل كسيمة لمكصكؿ إلى 

ما كاف ييميا بالدرجة الأكلى ػ أم تكضيح العلاقات بيف الفكر كالمغة ػ لـ تكف أيضان سكل 

تساعد الترجمة الفكرية التي تمت دراستيا بشكؿ : أداة مفضمة لملاحظة التكاصؿ البشرم

متزامف، عمى ملاحظة عمؿ فكر المترجـ لحظة بمحظة مف خلاؿ تعبيره، ككقفات تأممو أك 

تردده، كتقدـ الترجمة التتبعية، مف جممة أشياء أخرل، البرىاف عمى تحرير فكرة تـ فيميا مف 

. ألفاظيا الأصمية

يرتكز المعنى عمى العلامات المغكية، كلكنو بمجرد تككينو، ينفصؿ عنيا، كيبقى في الذاكرة 

ف أفضؿ ما يمكنني فعمو بخصكص تحرير . زمنا طكيلان إلى حد ما بحالة غير لفظية كا 

إف تحرير ؼالمعنى مف ألفاظو الأصمية الذم يشكؿ عنصران أساسيان في النظرية التأكيمية، 

المعنى مف ألفاظو الأصمية، كىي تسمية جديدة كلكف إدراكيا عمى الأقؿ قديـ قدـ الترجمة 

بيد أنو مف . الشفيية، يصطدـ غالبان أيضان بتشكيؾ الذيف لا يؤمنكف بفكر مف دكف لغة

المحتمؿ أف ما مف مترجـ في الترجمة التتبعية لـ يكرر بالمغة نفسيا الخطاب الذم كاف 

كقد تمكنا مف ملاحظة كجكد مرحمة . يفترض منو ترجمتو بالمغة نفسيا كليس بالكممات نفسيا

كسطى بيف زمف الفيـ كزمف إعادة التعبير عنو، تختفي فييا الكممات باستثناء بعض 

إننا نفيـ فيمان أفضؿ أنو . الحالات، كتتحرر مف شكميا المفظي بالمقابؿ المعاني التي تستمر

باستطاعتنا الترجمة بتسمية الأشياء بدلان مف استبداؿ المدلكلات بمدلكلات لغة أخرل حالما 

. يتحرر المعنى مف خلاؿ ىذه الحالة التي تتكرر مرات عدة 
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 تكميؼ دانيكا سيميسككفتش التي كانت بحكثيا حتى ذلؾ الحيف تقكـ 1974تـ في عاـ 

بشكؿ رئيس عمى دراسة الترجمة الشفيية، كالتي عرفت بنشاطيا كرؤيتيا المستقبمية، بافتتاح 

عمـ الترجمة الشفيية »أحد أكائؿ برامج الدكتكراه في الترجمية في العالـ، الذم سُمي بداية 

اجتذب برنامج . «الترجمية»، كالذم تحكؿ بشكؿ سريع جدان إلى برنامج «كالترجمة التحريرية

الدكتكراه ىذا إلى المدرسة العميا لمترجمة الشفيية كالترجمة التحريرية دارسيف مف بمداف كانت 

 1978كقد برىنت منذ عاـ . الترجمة فييا تعدّ ميمة بما يكفي لإنشاء كراسي بحث لمترجمية

أطركحات استندت إلى المبادئ النظرية التي تدرس في المدرسة العميا لمترجمة الشفيية 

كالترجمة التحريرية عمى إمكانية تطبيؽ المفيكـ عمى الترجمة التحريرية، كأصبحت نظرية 

. الترجمة الشفيية نظرية لمترجمة التحريرية

 

إف المبادرة المغكية التي امتدحتيا نظرية المعنى ضركرية بلا شؾ في ترجمة الأدب أكثر مف 

فالعممية الترجمية نفسيا، المطبقة عمى النص . ضركرتيا في ترجمة أنماط الخطاب الأخرل

كينبغي . الأدبي كاليادفة إلى إيجاد تعادؿ كظيفي مع الأصؿ، ينبغي أف تككف فعلا شعريان 

قبؿ كؿ شيء، حتى يتـ ىذا التحكؿ، تحديد ما ىك خاص بالكاتب مف الناحية المغكية، أم 

كيتعمؽ الأمر ثانيان . لغتو الخاصة بو، كبعبارة أخرل الفائدة التي جناىا مف المغة العامة 

كتقكـ المرحمة الثالثة أخيران عمى اكتشاؼ كؿ .  بتحديد دكرىاكلإحاطة بيذه الخصكصيات با

 قابمة لإحداث  كي تككفلغة اليدؼ كثقافتيا،اؿمعنى في اؿالمصادر الخاصة بإيجاد علاقة 

. التأثير نفسو



 

42 
 

كبعبارة أخرل، إف المترجـ الذم ييدؼ إلى تحقيؽ كظيفة النص في ترجمتو أيضان، لا يبحث 

نما التأثير الذم أراد الكاتب إنتاجو باستخداـ ىذه المغة  .عف نقؿ المغة الأصؿ، كا 

 

 النظرية التأويمية في ترجمة النصوص الأدبية و نقل البعد الثقافي- 2-3

كليذه .  انطمقت مف الممارسة، ككسبت دعـ المتمرسيف بالترجمةنظريةف النظرية التأكيمية إ

لا يتعمؽ الأمر ؼ.النظرية فضلان عف ذلؾ انعكاسات دقيقة كمفيدة عمى أصكؿ تدريس الترجمة

بنظرية مغمقة، لأنيا تتجاكز مف جية نظرية الترجمة، كتيدؼ إلى شرح آليات المغة 

كالتكاصؿ، كلأنيا مف جية أخرل تتضمف في إطارىا العاـ العديد مف الدراسات الخاصة التي 

. تدعميا كتكمميا

جمالا فإف الترجمة عممية معقدة تستدعي استحضار عدة معارؼ كتستمزـ ميارات مختمفة  كا 

: ك حسب النظرية التأكيمية، تقسـ ىذه العممية إلى ثلاث مراحؿ. متعددة

 Compréhension: الفيـ- 

كىي مرحمة تتمخص في تأكيؿ الخطاب في المغة الأصؿ للإحاطة بالمعنى المراد تبميغو في 

. المغة اليدؼ

 Déverbalisation: الانسلاخ المغكم- 

كىي مرحمة تيدؼ إلى تحرير المعنى مف البنيات المغكية لمنص الأصؿ حتى لا تتداخؿ مع 

. بنى المغة اليدؼ في النص المترجـ
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 Réexpression: إعادة التعبير- 

كىي المرحمة الأخيرة في عممية الترجمة كتيدؼ إلى إعادة صياغة نفس المعنى باحتراـ 

. كامؿ لخصكصيات الكتابة في المغة اليدؼ

ىذا التقسيـ لا يعني أف ىناؾ استقلالا تاما لكؿ مرحمة مرحمة، بؿ إف ىذه المراحؿ تتكامؿ 

كيجمعيا ارتباط كثيؽ يفضي في الأخير لإنتاج نص مترجـ متماسؾ، كاضح المعالـ، يحترـ 

كما . المعنى الأصؿ كيأخذ بعيف الاعتبار الشركط الجديدة لاستقباؿ الترجمة في المغة اليدؼ

أف ىذه المراحؿ تتخمميا عممية البحث التكثيقي التي تيدؼ إلى حشد المتممات المعرفية 

لممساىمة في تحصيؿ معنى النص الأصؿ ككذا احتراـ الاستعماؿ الكارد في المغة اليدؼ 

. كفي الحقؿ المعرفي أك الميني الذم ينتمي إليو النص المراد ترجمتو

: مرحمة الفيـ- 

: تأكيؿ الخطاب في المغة الأصؿ للإحاطة بالمعنى- 

التفسير أك إظيار المضمر مف المعاني عبر " التأكيؿ"قد يعني مف بيف ما يعنيو مصطمح 

الأدكات المغكية التي يقدميا النص الأصؿ، إذ يمكننا أف نقكؿ إف التأكيؿ ىك الانطلاؽ مف 

ظاىر النص للإحاطة بما أضمر فيو مف معاني أك بصيغة أخرل يمكف أف نقكؿ إف تأكيؿ 

ذلؾ أف ظاىرة الإضمار في الكلاـ . نص ما يعني أف نفتحو عمى إمكانيات متعددة لممعنى

مسألة معركفة، فالفكر يختار لمتعبير عف معنى محدد أشكالا لغكية معقدة تظير كتضمر 

حسب العلاقة التي تجمع المتكمـ بمخاطبيو كحسب الصكرة التي يرسميا ليـ مسبقا، فأنت إذا 

أخذت خطابا بيف أخصائييف مثلا تجد أف نسبة المضمر عالية جدا، بينما إذا أخذت خطابا 
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لى  متخصصا مكجيا في جريدة ما إلى جميكر عريض تجد أف المجكء إلى الإفصاح كا 

كعمى العمكـ فإف الكاتب لا يقكؿ بالكممات كؿ ما يريد تبميغو . التفسير كالشرح يغمب كثيرا

مف معنى، لأف المقاـ أك السياؽ يمعباف دكرا كبيرا في التفسير كفي تبييف ما أضمر مف 

كمف تـ فإف المترجـ يختمؼ عف القارئ العادم باستجلاء ما أضمر مف أفكار كقراءة . كلاـ

. ما بيف السطكر ليتمكف مف تحصيؿ المعنى كاملا كمف دكف أم نقص

إلا أنو، حسب تصكرنا، لا يجب أف يتجاكز التأكيؿ المعنى الذم يأتي بو النص الأصؿ إلى 

لا يجب أف ينسب المترجـ لمنص الأصؿ غير . قصدية الكاتب التي تسبؽ كتابتو ليذا النص

ا يجب التمييز بيف ما يبمغ عنو النص حقا كما تداكلو الكاتب في ذما جاء فيو مف معنى، ؿ

فالمترجـ لا يعيد التعبير عف قصدية الكاتب التي تبقى في . ذىنو قبؿ كتابتو ليذا النص

إطار الفرضية عمى كؿ حاؿ، بؿ إنو يعيد صياغة معنى يستشفو مف خلاؿ قراءتو لمنص 

. المراد ترجمتو

 ييدؼ إلى تحصيؿ معنى النص ثـ  الأدبية، إف التأكيؿ خلاؿ عممية الترجمةك بعبارة أخرل

ىدؼ عبر المحافظة عمى تركيبة مناسبة بيف المضمر كالمفصح عنو اؿلغة اؿالتعبير عنو في 

كبالتالي فإف التأكيؿ ييتـ بالخطاب داخؿ سياقو لتحصيؿ . تأخذ بعيف الاعتبار نكعية المتمقي

إمكانية لممعنى تتكافؽ مع ما جاء في النص الأصؿ كلا يبحث في الأفكار التي سبقت إنتاج 

 .ىذا النص
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كضع المقاؿ في سياقو لممركر مف إمكانيات المعنى إلى تحصيؿ المعنى يجب أيضا 

الحقيقي لمنص الأصؿ، فيذا يعني أف تخترؽ حاجز الكممات كالجمؿ المعزكلة عف سياقيا 

 إننا نستعمؿ العلامات المغكية التي تككف النص، لكف بالإضافة فعلا. لمكصكؿ إلى المعنى

ىذه المكملات التي . إلى ذلؾ يحتاج المترجـ إلى مكملات غير لغكية لتحصيؿ المعنى

 تضاؼ  فييعاطفي ك معرفية تتضمف كؿ ما ىك مفاىيمي كثقافي كجمالياؿمكملات تسمىاؿ

 مالظرؼالسياؽ المغكم، السياؽ المعرفي كالسياؽ )إلى النص لتككف أبعاده السياقية العامة 

ب في الحقيقة دكر مصفاة تمكننا مف اختيار كاحدة مف بيف إمكانيات متعددة عكالسياؽ يؿ

كيمكف أف نقسـ السياؽ العاـ المصاحب لأم نص إلى ثلاثة أنكاع مف . لممعنى في نص ما

: السياقات

إف إمكانيات دلالة كممة أك جممة تحدد في لحظة أكلى بكاسطة دلالات : السياؽ المغكم- 

كىذا يسمح في فترة أكلى باختيار دلالة محددة  (السياؽ المغكم)الكممات كالجمؿ المحيطة 

. لمفظ متعدد الكجكه، لكف لف يسمح بتحصيؿ المعنى المتكافئ ككؿ

 مجمكع الأفكار التي تنشأ في ذىف المتمقي كىك يقكـ بعممية قراءة يمثؿ: السياؽ المعرفي

إف تأكيؿ الخطاب يقتضي مقابمة بيف العالـ الذىني لمقارئ كعالـ . نص يرغب في ترجمتو

-فكؿ عممية لمفيـ تستمزـ إذف محصمة لتجارب قبمية يخزنيا المتمقي. النص المراد فيمو

المترجـ عمى شكؿ تمثلات مجردة تمعب دكر جياز مستقبؿ لممعمكمات الجديدة التي 

. يتضمنيا النص

نعني بو مجمكع العناصر الغير لغكية المصاحبة لإنتاج نص ما، أم : رفيظالسياؽ اؿ- 
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، الاقتصادم الاجتماعيرؼ الجغرافي، التاريخي، ظاؿ )الإطار الذم أنتج فيو النص 

 (.الخ...كالثقافي

 

ف المعنى انطلاقا مف النص ككؿ العناصر المصاحبة لو، أم ظركؼ إنتاج  كعميو فإننا نككا

كفي الكاقع، إف بناء . الخ...الخطاب كشركط إنتاجو المعرفية، الاجتماعية، التاريخية كالثقافية

المعنى يخضع لدلالات الكممات في سياقاتيا ككذا لمعمكمات لا لغكية مصاحبة لإنتاج كتمقي 

كمف تـ، فإف تحصيؿ المعنى كفيـ الخطاب يستمزـ تكميؿ التحميؿ المغكم لمنص . النص

.  بمعطيات غير لغكية تككف السياؽ العاـ لمنص المراد ترجمتو

يسمح إذف السياؽ العاـ برفع الغمكض، بتقميص التأكيلات الشخصية الخاطئة كباختيار 

كاحدة مف بيف إمكانيات متعددة لممعنى قصد فيـ الخطاب فيما جيدا في المغة الأصؿ قبؿ 

. التفكير في إعادة صياغتو في المغة اليدؼ

 

يجب التحرر مف البنيات المغكية الأصؿ كالبحث عف بنيات لغكية جديدة في المغة اليدؼ 

كتضطمع عممية الانسلاخ المغكم . لتفادم التداخؿ بيف المغتيف خلاؿ مرحمة إعادة التعبير

، بحكـ أنيا تبني  ك خصكصا الأدبية منيابمكانة ميمة داخؿ النظرية التأكيمية لمترجمة

.  تصكرىا لمترجمة عمى ضركرة نقؿ المعنى في سياقو العاـ لا عمى تحكيؿ العناصر المغكية
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كتمثؿ ىذه العممية الذىنية، التي تنطمؽ مف مادة النص المغكية لتحصيؿ الأفكار بالاستعانة 

كيجب عمى المترجـ أف يفصؿ المعنى . لغكية، ما سميناه بالانسلاخ المغكماؿبالمتممات غير 

.  المراد نقمو عف الغشاء المغكم الأصؿ لإلباسو غطاءا لغكيا ملائما في المغة اليدؼ

إذف، خلاؿ مرحمة إعادة الصياغة، يجب عمى المترجـ أف ينتبو إلى مشكؿ تداخؿ المغتيف 

المترجـ إلييا كالمترجـ عنيا، كيسعى إلى التعبير بحرية متفاديا إدخاؿ تراكيب المغة الأصؿ 

. في النص المترجـ

 

يمكف اعتبار الترجمة تأليفا غير مباشر في لغة ثانية أك إعادة لمصياغة مف لغة إلى لغة 

... كمف حضارة إلى حضارة كمف مجاؿ متخصص إلى نفس المجاؿ كمف سياؽ إلى سياؽ

كينبغي لممترجـ خلاؿ عممية إعادة التعبير أف يحافظ عمى مضمكف النص الأصؿ كاملا 

دكف زيادة كلا نقصاف كيخضع ترجمتو لقدر كبير مف الدقة كالكضكح محترما ضكابط المغة 

 .اليدؼ كاصطلاحات التعبير في مجالات التخصص
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 كانت الترجمة الحرفية قد تؤدم في بعض الأحياف المعنى، إلا أف تبنييا كطريقة إذا 

 يكقع لا محالة في منزلقات خطيرة تحرؼ النص المترجـ باستعماؿ لغة  الأدبيةلمترجمة

كما أف الإطناب كالحشك . مرتبكة تتداخؿ فييا البنى المغكية الأجنبية مع البنى المغكية الأـ

خلاؿ عممية الترجمة بالمجكء إلى تفسيرات مطكلة لما يشير إليو النص الأصؿ بكاسطة 

.  الإيحاء فقط قد يككف مصدرا لأخطاء كقد يفضي إلى عكس المعنى المراد تبميغو

 

 تنبع مف حاؿ الغربة التي تنشأ بيف الترجمة الأدبية التأكيؿ في  عمىعتمادإلى الاالحاجة إف 

فيذه الغربة تجعؿ فيـ النص الأدبي عسيران عمى المتمقي، مما . العمؿ الأدبي كبيف متمقيو

يكلد في نفسو امتعاضان كعدـ ارتياح، كيأتي الجيد التفسيرم ليعيد الألفة إلى علاقة النص 

بالمتمقي، كذلؾ بأف يساعد الأخير في فيـ النص فتزكؿ حاؿ الغربة التي نشأت بيف 

الطرفيف، كيزكؿ مصدر عدـ الارتياح الذم تكلّد في نفس المتمقي نتيجة عدـ تمكنو مف فيـ 

الفجكة التاريخية : أكليما: كلتمؾ الغربة في النصكص الأدبية مصدراف رئيسياف. النص الأدبي

بيف العمؿ الأدبي كمتمقيو، فممعمؿ الأدبي أفؽ تاريخي، ىك أفؽ العصر الذم أنتج فيو، 

فشعر المتنبي، عمى سبيؿ المثاؿ، يعبر عف زمف المتنبي كما ساده مف ظركؼ سياسية 

 كلكي نفيـ شعر المتنبي لا بد لنا مف أف نسترجع ذلؾ الأفؽ ،كاجتماعية كأدبية كثقافية

كعندما يقكـ التأكيؿ بذلؾ، . التاريخي، كأف نعيد بناءه، كىذا ىك الشؽ الأكؿ لمجيد التفسيرم



 

49 
 

فإنو يزيؿ قسمان مف عدـ الفيـ كالغربة المذيف يحس بيما المتمقي المعاصر حيف يقرأ نصان 

 كلكف الجيد التأكيمي لا يقتصر عمى استرجاع الأفؽ التاريخي  أدبيان قديمان كشعر المتنبي،

عادة بنائو، فالمتمقي شخص معاصر ذك أفؽ معاصر، لا يستطيع أف يتجرد  لمنص الأدبي كا 

منو، كأف يتمقى النص الأدبي كيفيمو انطلاقان مف أفقو التاريخي فحسب، بؿ مف المحتـ أف 

.  يدخؿ ذلؾ الأفؽ المعاصر في عممية التمقي كأف يؤثر فييا

إف النص الأدبي يخاطبنا كيثير استجاباتنا لأنو يخاطب أفقنا، فإف لـ يكف قادران عمى ذلؾ 

.  فإننا لا نتفاعؿ معو كلا نستمتع بو كلا نستجيب لو، جماليان كفكريان 

  ، قديمة كانت أـ حديثة، ة الأدبيكصفي النص  الفعؿ الترجمي ة عمىالتأكيميالنظرية نطبؽ ت

 فالعمؿ الأدبي الأجنبي. لمجيد التأكيمي في ىذه الحالة خصكصيتو التي لا بد مف مراعاتياك

 عمؿ أنتج بمغة أجنبية، قد لا يعرفيا المتمقي أك لا يجيدىا، كلا يستقبؿ العمؿ الأدبي مف مثلا

إف المتمقيف الذيف يقرؤكف الأعماؿ الأدبية الأجنبية بمغاتيا الأصمية أقمية صغيرة، . خلاليا

 عف بغض النظرحتى بالنسبة لأعماؿ أدبية كتبت بمغة عالمية كالإنجميزية كالفرنسية، 

فما ىي مثلان نسبة القراء العرب الذيف يقرؤكف أعماؿ . الأعماؿ المكتكبة بمغات غير عالمية

شكسبير أك إليكت أك جيمس جكيس بالإنجميزية؟ كما نسبة أكلئؾ الذيف يقرؤكف أعماؿ غكتو 

كبريخت بالألمانية؟ كما نسبة الذيف يقرؤكف أعماؿ دستكيفسكي كتكلستكم كبكشكيف 

بالركسية؟ إف القاعدة في تمقي الأعماؿ الأدبية الأجنبية ىي استقباليا مترجمة إلى لغتنا 

 كالترجمة عمؿ  لغة اليدؼ،اؿالقكمية، بعد أف يقكـ المترجمكف بنقميا مف لغاتيا الأصمية إلى 
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أكلاىما الاطلاع عمى : فمف المعركؼ أف لمترجمة مرحمتيف. تفسيرم أكلان كقبؿ أم شيء آخر

. لغة اليدؼ،اؿكالثانية نقؿ ما فيمو المترجـ كالتعبير عنو ب. النص الأدبي كفيمو، أم تفسيره

كتعتمد المرحمة الثانية، أم النقؿ، عمى المرحمة الأكلى، أم الفيـ كالتفسير، اعتمادان كميان، 

كيمكف القكؿ إف المترجـ مفسر بامتياز، كعندما يقكـ المترجـ بفيـ النص أك تفسيره، فإنو قد 

، كقد يجنح إلى التقميؿ مف أىمية الثقافيقد يفيـ النص انطلاقان مف أفقو . يخطئ كقد يصيب

لى عدـ الاعتماد عميو في فيـ النص كتفسيره  .ذلؾ الأفؽ، كا 

 كفي كؿ الأحكاؿ فإف النص الأدبي الأجنبي يتعرض عند الترجمة لعممية تفسير يقكـ بيا 

المترجـ الذم لا بد لو مف أف يفؾ النص، كأف يزيؿ تعدديتو الدلالية، كأف يعطيو تجسيدان 

لغة اليدؼ، فالعمؿ الأدبي المترجـ ىك تجسيد لتلاحـ الأفؽ اؿدلاليان معينان كيقكـ بنقمو عنو ب

تمؾ ىي المرحمة التأكيمية الأكلى التي يجتازىا النص الأدبي  كلمترجـاأفؽ  مع  لمنصالثقافي

 كىذه مرحمة تأكيمية لا يتعرض ،لغة اليدؼاؿالأجنبي في رحمتو مف أدبو الأصمي إلى أدب 

إنيا . ليا العمؿ الأدبي الذم يُستقبؿ داخؿ الدائرة المغكية كالثقافية القكمية التي ينتمي إلييا

 كىذه المرحمة التأكيمية محفكفة بالمخاطر، فالمترجـ قد يسيء فيـ النص  .ضريبة اليجرة

الأدبي الأجنبي لأسباب كثيرة، منيا النقص في كفاءتو عمى صعيد المغة الأجنبية التي يترجـ 

عنيا ذلؾ النص، أك عدـ كفاءتو ثقافيان، مما يحرمو مف القدرة عمى فيـ الأبعاد الثقافية 

لمنص، كمنيا تسرعو كعدـ تعمقو في دراسة العمؿ الأدبي كعدـ فيمو بدقة، كعدـ قيامو ببذؿ 

كمف جية أخرل قد يعبّر المترجـ عف معاني النص الأدبي الأجنبي . جيد تفسيرم كاؼٍ 

بصكرة غير سميمة، لا تحقؽ التناظر الدلالي كلا الأسمكبي مع النص الأدبي الأصمي، كذلؾ 
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كفي الحالتيف . المترجـ إلييا (لغة اليدؼ)لنقص في كفاءتو المغكية كالأسمكبية عمى صعيد 

: كمتييما ينجـ عف ذلؾ ما يدعى أخطاء الترجمة أك الأخطاء الترجمية، بأنكاعيا المختمفة

المغكية كالدلالية كالأسمكبية، كىي أخطاء تتمخص في عدـ تمكف المترجـ مف أف يحقؽ قدران 

كافيان مف التناظر أك التعادؿ الدلالي كالجمالي بيف النص المترجـ كالنص الأصمي، إلا أف 

أخطاء الترجمة ىي في المقاـ الأكؿ أخطاء تفسيرية، ترجع إلى عدـ قياـ المترجـ بفيـ النص 

الأدبي الأجنبي كتفسيره بصكرة سميمة، كمف ثـ عدـ قيامو بنقؿ ذلؾ النص كصياغتو بمغة 

، ك سنستعرض بعض الأمثمة التي تنطبؽ عمييا ىذه الحالات في اليدؼ بصكرة سميمة أيضان 

 .الجانب التطبيقي لدراستنا

 

 عمى مناىج فعالة لمقياـ الاستنادكعلاكة عمى الجيد التفسيرم ك التأكيؿ، يحتاج المترجـ إلى 

 ك تعد أساليب بترجمة النصكص الأدبية لا سيما عندما يتعمؽ الأمر بنقؿ البعد الثقافي

الترجمة في ىذا الصدد إحدل الدعائـ الأساسية في مساعدة المترجـ ك إلى حد كبير في 

كلا شؾ أف دراسة . مكاجية مختمؼ المشاكؿ التي تعترض سبيمو أثناء عممية الترجمة

تخص البحث عف الكيفية الأمثؿ لنقؿ الرسالة مف la stylistiqueالأسمكب أك الأسمكبية 

جية إلى أخرل، إذ تختمؼ الأساليب حسب نكع النص ك حجـ الصعكبة إلى جانب أسباب 

. أخرل
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التي تعتبر Vinay&Darbelnet فيني و داربمنيكلقد تطرقنا في بحثنا ىذا إلى أعماؿ 

فريدة مف نكعيا ك مف بيف أفضؿ الطرؽ التي تساعد المترجـ عمى القياـ بعممو عمى أحسف 

كجو حيث تمنحو الحرية في اختيار الأسمكب الذم يعتقد أنو الأمثؿ لتجاكز العقبات التي 

 . تعرقؿ مساره

 La stylistiqueكلخصت ىذه الطرؽ في كتابيما الأسمكبية المقارنة لمفرنسية ك الإنجميزية 

comparée du français et de  l'anglais أيف قسـ ىذاف المنظراف أساليب الترجمة 

 (oblique) ك منيا ما ىك غير مباشر(directe)إلى سبعة أساليب منيا ما ىك مباشر

 :كتأتي عمى النحك التالي

 

 :ك تتضمف: الأساليب المباشرة

 (l'emprunt)الاقتراض -1

  (le calque) النسخ-2

  (la traduction littérale) الترجمة الحرفية-3

 :كتتضمف: الأساليب الغير مباشرة

 (la transposition)الإبداؿ -4

 (la modulation)التطكيع -5
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 (l'équivalence) التكافؤ-6

 (l'adaptation)    التصرؼ أك الاقتباس-7

 الإقتراض-1

يعتبر الاقتراض مف أساليب الترجمة المباشرة ك يطمؽ عمى ىذا الأسمكب في المغة العربية 

ك يعد الاقتراض مف ضمف سمات المغة العربية حيث أنو مع تطكرىا ك مع ". التعريب"اسـ 

احتياجات العصر، استقبمت الكثير مف الألفاظ التي اقترضتيا مف المغات الأخرل 

 .كالمصطمحات العممية مثلا

ك يمكف أف يككف الاقتراض مف المغة العربية كما ىك الحاؿ في مدكنتنا أيف لجأ الكاتب إلى 

ككممة قاضي مثلا )اقتراض مفردات مف المغة العربية ك قاـ بصياغتيا في المغة الفرنسية 

cadi) ك ذلؾ لأسباب ثقافية ك جمالية . 

ف الاقتراض يعكس افتقارا لمغة غالبا ما يككف لسانيا ك ىك مف أبسط أساليب الترجمة  .كا 

 النسخ-2

بالنسبة لمنسخ يمكننا القكؿ أنو اقتراض مف نكع خاص فنقترض مف المغة الأجنبية الصيغة 

ك قد يتفرع ذلؾ إما إلى نسخ . التركيبية كلكف نترجـ العناصر التي تككنيا ترجمة حرفية

" عمـ الخياؿ"بالفرنسية أم  (science-fiction)مثؿ  (calque de structure)بنيكم 

 verserيبكي بدمكع التماسيح "مثؿ  (calque d'expression)بالعربية أك نسخ تعبيرم 

des larmes de crocodile ."
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 الترجمة الحرفية-3

كفيما يخص الترجمة الحرفية ك تسمى أيضا كممة بكممة، فيي تعني الانتقاؿ مف المغة 

الأصؿ إلى المغة اليدؼ لمحصكؿ عمى نص صحيح مف ناحية التركيب ك الدلالة في آف 

 le"فتترجـ مثلا الجممة . كاحد ك ذلؾ بأخذ المترجـ بعيف الاعتبار العكامؿ المسانية فقط

directeur est de nationalité française"المدير مف جنسية فرنسية"  حرفيا ب." 

 

 الإبدال-4

كأما بالنسبة للإبداؿ فيطمؽ فيني ك داربمني ىذا المصطمح عمى الأسمكب الذم يتمثؿ في 

استبداؿ جزء مف الخطاب بجزء آخر دكف أف يغير ذلؾ معنى الرسالة، ك يميزاف في ىذا 

 : الصدد بيف نكعيف مف الإبداؿ

كيتمثؿ ىذا الإبداؿ في العبارات التي لا تقبؿ إلا صيغة كاحدة في إحدل : إبداؿ إجبارم-

المغتيف، حتى ك إف أمكف إبداليا في المغة الأخرل عمى شكؿ صيغتيف أك أكثر بأساليب 

فالمغة الانجميزية في ىذه الحالة لا " As soon as he gets up: "  مختمفة كمثاؿ ذلؾ

بمجرد أف : "تممؾ تممؾ إلا ىذه الصيغة الأساسية، في حيف تعطينا ترجمتيا إلى المغة العربية

 ".نيكض"بالمصدر " gets upأيف استبدؿ فعؿ  (إبداؿ)" بمجرد نيكضو"أك  (نسخ)" نيض
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يمكف إحداث الإبداؿ الاختيارم حيف تككف لمغتيف إمكانية الصياغة عمى : إبداؿ اختيارم-

يمكف " Après qu'il revienne"   "بعد أف يعكد"كجييف أك أكثر لنفس العبارة، ففي الجممة 

". Après son retour"  "بعد عكدتو: "إعادة صياغتيا عف طريؽ الإبداؿ ب

 

 

 التطويع-5

يتمثؿ التطكيع في تنكيع يحدث في الرسالة، ينتج عف تغيير في كجية النظر أك اتجاه تسميط 

يمجأ إليو المترجـ حيف يرل أف الترجمة الحرفية أك الإبدالية تعطي ترجمة غير . الضكء

مرضية حيث قد تككف ىذه الأخيرة صحيحة مف الناحية النحكية لكنيا لا تكافؽ عبقرية المغة 

 . اليدؼ

 "....It is not difficult to show": مثلا

 "Il est facile de montrer": تعطينا بالمغة الفرنسية

 "مف السيؿ أف نبيف: "ك بالمغة العربية

 التكافؤ-6

التكافؤ ىك أف يعبر نصاف عف الكضعية نفسيا باستخداـ كسائؿ أسمكبية ك تراكيبية مختمفة 

 .تماـ الاختلاؼ، فتختمؼ المفردات ك التراكيب ك لكف المعنى الدلالي يبقى نفسو
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ك في ىذا الحاؿ، تعتبر ترجمة الأمثاؿ ك الحكـ ك التعابير الجاىزة في المغات المختمفة 

أفضؿ مجاؿ لاستعماؿ طريقة التكافؤ فيي حالات لا يمكف ترجمتيا حرفيا أك باستخداـ 

 .أسمكب النسخ

ك إف مبدأ التكافؤ قائـ أساسا عمى الاستبداؿ، فترجمة مثؿ أك حكمة أك تعبير جاىز أك 

اصطلاحي تتـ بالبحث عف مكافئو الدقيؽ في المغة اليدؼ دكف كجكد تشابو في الصكرة 

الإيحائية لكلا التعبيريف، لكف الأىـ في كؿ ىذا ىك التشابو في المعنى الدلالي ك ىك 

 .الغرض مف النقؿ أصلا

 It's raining cats and dogs""يعبر عف ىذا التعبير الإنجميزم : فمثلا

 Il pleut des cordes""في الفرنسية ب 

 "تمطر السماء مدرار" ك في العربية ب 

ك نرل مف خلاؿ ما سبؽ أف أسمكب التكافؤ يككف في غالب الأحياف الأسمكب الأمثؿ في 

ترجمة النصكص الأدبية لا سيما في نقؿ البعد الثقافي حيث ننقؿ المعنى الدلالي مف ثقافة 

إلى أخرل مف خلاؿ البحث عف مكافئ الفكرة التي يكحي بيا الكاتب ك يتعقد الأمر إذا 

كانت الفكرة حاممة لشحنة ثقافية، الشيء الذم سنتطرؽ إليو بمزيد مف التفاصيؿ في الجانب 

. التطبيقي لبحثنا
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 التصرف-7

يعتبر ىذا الأسمكب الحد الأقصى لمترجمة فيك ينطبؽ عمى الحالات التي تككف فييا 

الكضعية المذككرة في الرسالة غير مكجكدة في لغة الكصكؿ، كينبغي خمقيا انطلاقا مف 

 .كضعية أخرل نعتبرىا مكافئة ليا، مما يعني أننا أماـ حالة تكافؤ الكضعيات

كيتـ الاستعانة بيذا الأسمكب في ترجمة النصكص الأدبية ك نقؿ البعد الثقافي عند تعذر 

كجكد مقابؿ في المغة اليدؼ لتعبير ما في المغة الأصؿ، ك قد يككف ىذا راجع لانعداـ ىذا 

فمثلا يمكف أف تترجـ الجممة الفرنسية . التعبير أصلا أك لعدـ تكافؤه مع ثقافة المغة اليدؼ

"Il quitta son iglou à la recherche d'une autre vie"ىجر " إلى المغة العربية ب

 لا مقابؿ ليا  في المغة العربية للاختلاؼ التاـ  iglouلأف كممة " منزلو بحثا عف حياة أخرل

المكجكد بيف النمط المعيشي للإسكيمك ك النمط المعيشي لمعرب نظرا لاختلاؼ النطاؽ 

الجغرافي ك بالتالي الثقافي، كلكننا ىنا لـ نعبر عف الصكرة الحقيقية التي أتت بيا الجممة 

 .الأصمية ك ىذا مف شتى التعقيدات ك العقبات التي تعترض طريؽ مترجـ النصكص الأدبية
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 خلاصة الفصل-2-3

 ببعض الإلماـ الترجمات حساسيةن إذ تتطمب أكثر مف الأدبية ك خلاصة القكؿ أف الترجمة 

  المترجـ منو ليتمكفبالأدبكالمتطمبات الميمة كتكافر مساحة مف المعرفة الثقافية الأمكر 

  نصمف أجؿ التكصؿ إلى إنتاج كفيـ خباياه الأدبي الأصميالنص الإحاطة بالمترجـ مف 

 كجعؿ النص الإمكاف عند الترجمة قدر الأصميمترجـ يحافظ عمى شكؿ كمضمكف النص 

ملامح   قد تككفإبداعية لمسات فنية إضفاءملائما لمبيئة الثقافية المترجـ ليا مع  الجديد

لمتبايف الثقافي   المفردات نظراأك بعض الكممات أك إضافةجمالية كلربما يتطمب ذلؾ حذؼ 

 ك اليدؼ النيائي في كؿ الأحكاؿ، ىك إحداث نفس الأثر الذم يحس بو قارئ بيف النصيف

 .النص الأصمي عند قارئ النص المترجـ

 ك علاقة المترجـ بالنص الذم يتعرض إلى مسألة الذكؽ كالمكىبة في الترجمة الأدبيةك إف 

ىذا يشترط أف يككف كاعيان باستراتيجية الترجمة الأدبية ك بؤرة الترجمة كنكاتيا، ترجمتو

عادة بنائو انطلاقان مف طركحات ثقافية إبداعية .  كتصكرىا العاـ الذم يحكميا لتأكيؿ النص كا 

يجب أف تككف لو علاقة سحرية بالنص  الأدبي مبدع بالدرجة الأكلى كفالمترجـ لمنص

.  ليتمكف مف ترجمتو كتأكيمو فعلان  ك ثقافتوالأدبي مف حيث لغتو، كصكره، كمعانيو
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.  التحميمية لممدونةالدراسة: الفصل الثالث

  

:  تقديم الفصل3.0

. ثـ نقدـ ممخصا ليا" سمرقند"سنتناكؿ في ىذا الفصؿ التعريؼ بالمدكنة التي ىي ركاية 

. كاتب الركاية ثـ بتقديـ ترجمة ىذه الأخيرة" أميف معمكؼ"نقكـ بعد ذلؾ بالتعريؼ بػ 

سنتطرؽ أيضا إلى منيجية تحميؿ المدكنة لننتقؿ بعدىا إلى تحميؿ نماذج مف المدكنة ثـ 

. نختـ بخلاصة الفصؿ

 :تـ تقسيـ الفصؿ إلى أربعة مباحث

فنا المدكنة ركاية سمرقند التي نحف بصدد تحميؿ  عنكاف المبحث الأكؿ تقديـ المدكنة أيف عرا

 : ا المبحث ثلاثة مطالبذيتضمف ق. ج منياذنما

 . فكرة عامة عف أحداث الركاية ذالمطمب الأكؿ ىك ممخص لممدكنة أيف نأخ

 .اتيةذفي المطمب الثاني نقكـ بتقديـ كاتب الركاية أميف معمكؼ ك نتعرؼ عمى سيرتو اؿ

في المطمب الثالث نقكـ بتقديـ ترجمة المدكنة أم ترجمة ركاية سمرقند، فنتعراؼ عمى المترجـ 

 .ق الترجمةذك عف الطبعات المختمفة التي صدرت لو

 .عنكاف المبحث الثاني منيجية تحميؿ المدكنة

سنقكـ باقتطاؼ . في ىذا المبحث نستعرض المنيجية المتخذة في عممية التحميؿ لممدكنة

نماذج مختمفة مف ىذه الأخيرة بيدؼ التحميؿ مع سرد الأسباب التي دفعتنا لاختيار ىذه 

ثـ نقكـ بكضع  النماذج أم عمى أم أساس تـ اختيارىا كما نقكـ بذكر عددىا كبتصنيفيا
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مفتاح نتعرؼ بكاسطتو عمى النمكذج مف النص الأصمي ك الترجمة المقابمة لو في ترجمة 

 .  المدكنة ك ننتقؿ بعدىا إلى ذكر النظرية التي سنستند عمييا في عممية التحميؿ

 . عنكاف المبحث الثالث تحميؿ نماذج مف المدكنة

يحتكم ىذا المبحث عمى الجانب التطبيقي لعممنا أيف نقكـ بتحميؿ النماذج المختارة مف 

المدكنة، الإطلاع عمى ترجمتيا في ترجمة المدكنة ثـ التعميؽ عمى ىذه الأخيرة ك إذا تسناى 

 .الأمر، اقتراح ترجمة مختمفة

 .عنكاف المبحث الرابع خلاصة الفصؿ

سنقكـ في ىذا المبحث بتقديـ خلاصة ما قدامناه في ىذا الفصؿ ك بالأخص تقديـ نتائج 

 . تحميؿ النماذج المختارة ك النتيجة العامة ليذا الفصؿ

 

: تقديم المدونة- 1.3

أميف "لمكاتب " سمرقند"المدكنة التي سنتناكؿ تحميميا في ىذا الفصؿ ىي ركاية  

 صدا كاسعا في الساحة الأدبية فيي ك أحدثت 1988، صدرت ىذه الركاية في سنة "معمكؼ

 Prix des maisons"، ناؿ بيا الكاتب عدة جكائز أىميا  العالميدبالأ تحؼ  مفتعتبر

de la presse "ككنيا نالت إعجابا شديدا عند الجميكر كالنقاد .

يبدأ كؿ منيا بأحد  (فصكؿ) صفحة كىك مقسـ إلى أربعة كتب 312يحتكم الكتاب عمى 

. الذم تدكر حكؿ حياتو أحداث الركاية" عمر الخياـ"رباعيات الشاعر 
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: ممخص لرواية سمرقند- 1.1.3

، ةكالميتافيزيقي الرياضياتتدكر أحداث  الركاية حكؿ حياة الفيمسكؼ العالـ في الفمؾ،  

الذم يحتكم عمى " مخطكط سمرقند"كعف كتابو الشيير " عمر الخياـ"الشاعر الفارسي 

قد " عمر الخياـ"، كاف 1072الرباعيات التي ألفيا الشاعر، تبدأ أحداث الركاية في سنة 

. مف مدة قصيرة" سمرقند"كصؿ مف مدينة نيسابكر مسقط رأسو إلى 

، قاضي المدينة الذم "أبك طاىر"فيقاد إلى القاضي ء القديمة كيميااؿ  ممارسةتمقى عميو تيمة

يفيـ بعد الحديث إليو أف عمر الخياـ لا علاقة لو بالكيمياء كالشعكذة فيجعمو مف مقربيو 

 يقترح أبك طاىر عمى عمر الخياـ مشركع .الذم يناؿ إعجابو" نصر خاف"كيقدمو إلى الممؾ 

فقاـ  الخياـ مكلع بكتابة الشعر  لكففييديو مخطكطا أبيض الصفحات عممي كتاب

. ىذا المخطكط لكتابة رباعياتوبتخصيص 

 كاف ينتظره الكزير نظاـ أيف يترؾ عمر الخياـ مدينة سمرقند ليتجو إلى إصفياف 

كؿ الإمكانيات مف أجؿ بناء المرصد الذم كاف يحمـ بو، فعاش بمده ب  كعدهالممؾ كالذم

.  ناجحة أنجز فييا أىـ أعمالو العممية كالأدبية سعيدة كفي ىذه المدينة سنكات مر الخياـع

كاف عمر الخياـ قد تعرؼ كىك متجو إلى إصفياف عمى شخص ما لبث أف أصبح صديقو 

لحصكؿ مف الكزير نظاـ الممؾ عمى منصب في ؿ فككاف ىذا الأخير متجيا إلى إصفيا

" حسف الصباح"البلاط الممكي ليككف مف مقربي الكزير كالممؾ، ىذا الصديؽ، ما ىك إلا 

مؤسس نظاـ الحشاشيف، أخطر طائفة عرفيا التاريخ، الذم بعد دخكلو البلاط، حاكؿ تدبير 
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حسف "مكيدة ضد الكزير لأخذ مكانو، إلا أف ىذا الأخير تمكف مف تفادم الكميف كقاـ بطرد 

. الذم أسس نظاـ الحشاشيف إنتقاما مف الكزير" الصباح

أبشع الجرائـ منيا قتؿ الكزير نظاـ الممؾ فبات رجالو ينتقمكف " حسف الصباح"ارتكب رجاؿ 

مر الخياـ ميددا مما دفعو إلى اليجرة مف مدينة إلى مدينة حتى كصؿ إلى عأصبح كلمكتو، 

. 1131نيسابكر مسقط رأسو أيف تكفي في عاـ 

استكلى عمييا ليجعؿ التي " ألمكت "ة مخطكط سمرقند كخبأه في قمعةسف الصباح بسرؽحقاـ 

ضاع ىذا المخطكط في الغزكات المغكلية ليعثر عميو . منيا المقر العاـ لنظاـ الحشاشيف

" بينجاميف لكساج" كاف الأستاذ الباحث كالأديب .عدة قركف بعد ذلؾ في القرف التاسع عشر

(Benjamin.O.Lesage)  عمر الخياـ كرباعياتو ففعؿ المستحيؿ مف المعجبيف الكبار بمف

، حيث كاف ىدفو السفر بو مف آسيا إلى أمريكا أيف "مخطكط سمرقند"أجؿ الحصكؿ عمى 

يكرس نفسو إلى دراسة كلكف لسكء الحظ يضيع المخطكط أثناء السفر، فيغرؽ مع سفينة 

. 1912التي كاف مسافرا عمى متنيا سنة  (Titanic)" التيتانيؾ"

 

: تقديم كاتب الرواية- 2.1.3

، امتيف 1949 فبراير 25أديب كصحافي لبناني، كلد في بيركت في " أميف معمكؼ "

الصحافة بعد تخرجو مف جامعة القديس يكسؼ الفرانككفكنية في بيركت التي درس فييا عمـ 

كانت بداية مشكاره الصحفي في الممحؽ الاقتصادم لجريدة النيار البيركتية، . الاجتماع

 حيث عمؿ في مجمة إيككنكميا الاقتصادية كاستمر في عممو 1976انتقؿ إلى فرنسا في عاـ 



 

64 
 

كاستمر كذلؾ في العمؿ مع  (Jeune Afrique)" جكف أفريؾ"الصحفي فرأس تحرير مجمة 

. 2010جريدة النيار المبنانية كفي ربيبتيا المسماة النيار العربي كالدكلي في سنة 

 Les croisades vues par les)" الحركب الصميبية كما رآىا العرب"أصدر أكؿ أعمالو 

Arabes) لاتيس" عف دار النشر 1983 عرض تاريخي سنة  عبارة عفالتي ىي "

(Lattès) التي صارت مف دكر النشر المتخصصة في أعمالو .

ترجمت أعمالو إلى لغات عديدة كناؿ عدة جكائز أدبية فرنسية منيا جائزة الصداقة الفرنسية 

" ليكف الإفريقي"عف ركايتو  (Prix de l’amitié franco-arabe)1986العربية سنة 

(Léon l’Africain) 1988، كحاز عمى جائزة دكر الصحافة سنة(Prix des maisons 

de la presse)  سمرقند"عف ركايتو "Samarcande غكنككر" كما حاز عمى جائزة "

(Goncourt)  صخرة طانيكس"، كبرل الجكائز الأدبية الفرنسية عف ركايتو 1993سنة "

 rocher de TaniosLe 

 

عفيؼ دمشقية بترجمة جؿ أعمالو إلى العربية كىي منشكرة عف دار الفارابي  الدكتكر اـ ؽ

. ببيركت

 

الأدبي كالإبداعي بتعمقو في التاريخ مف خلاؿ ملامستو أىـ " أميف معمكؼ"تميز مشركع 

. التحكلات الحضارية التي رسمت صكرة الغرب كالشرؽ عمى صكرتيا الحالية
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 الحرب الأىمية اندلاع بعد 1976مقيما بباريس التي انتقؿ إلييا سنة " أميف معمكؼ"لا يزاؿ 

. في لبناف كىك متزكج كأب لثلاثة أكلاد

 متعددبتجاربو في الحرب الأىمية كاليجرة ككنو أيضا " أميف معمكؼ"تميزت أعماؿ كركايات 

الثقافة فيك مف بمد عربي، مف عائمة مسيحية كناطؽ بالمغة الفرنسية، الشيء الذم أثرل 

. أعمالو كجعميا فريدة مف نكعيا

 

: تقديم ترجمة سمرقند- 3.1.3

، "أميف معمكؼ"الترجمة التي نحف بصدد دراستيا ىي ترجمة ركاية سمرقند لمكاتب  

، صدرت الطبعة الأكلى سنة "عفيؼ دمشقية.د"قاـ بالترجمة إلى المغة العربية الأستاذ 

. لبناف-  دار الفارابي ببيركتعف بمبناف 1997

 كالنشر كالإشيار للاتصاؿ المؤسسة الكطنية عف بالجزائر 2001صدرت الطبعة الثانية سنة 

(ANEP). 

 صفحة مقسمة إلى أربعة كتب يستيؿ كؿ منيا بأحد رباعيات 374 تحتكم الترجمة عمى 

. عمر الخياـ كما في النص الأصمي كالتي قاـ المترجـ بترجمتيا

 

: منهجية تحميل المدونة- 2.3

لقد صادفنا ك نحف في مرحمة قراءة المدكنة عدة مقاطع لفتت انتباىنا مف حيث الجانب 

الجمالي ك مقاطع أخرل مف حيث البعد الثقافي الذم تتضمنو سكاء كاف بعدا دينيا أك 
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تاريخيا أك لغكيا فأكؿ ما أتى إلى ذىني ىك كيفية ترجمة ىذه المقاطع مع المحافظة عمى 

 .البعد الثقافي ك منو الإشكالية التي ستطرحيا ترجمة ىذه المقاطع

إف مف كاجب المترجـ الحفاظ عمى المعنى ك عمى الرسالة الثقافية المحتكاة في النص 

الأصمي ك عمى ىذا الأساس، قمنا باقتطاؼ المقاطع التي طرحت إشكالية في الترجمة مف 

حيث البعد الثقافي تارة لعدـ كجكد مقابؿ لممفردات في المغة المستيدفة ك تارة لانعداـ 

 .  المعادؿ الثقافي

؛ صنفت ىذه النماذج إلى ثلاثة أصناؼ حسب نكع نمكذجا (14)  أربعة عشراقتطاؼتـ 

 ةنعدُ أكلا إشكالية انعداـ المقابؿ في المغ. الإشكالية التي طرحتيا خلاؿ عممية الترجمة

نأتي بعدىا إلى إشكالية البعد الثقافي بنكعيو، البعد . المستيدفة ك المجكء إلى الاقتراض

 . المغكم ك البعد الديني 

 كىي تمثؿ الحركؼ الأكلية لكاتب ـ.  مف النص الأصمي بػ أالمختارة سنرمز إلى المقاطع 

، 35. ـ. أ: متبكعا برقـ الصفحة المتكاجد فييا فيككف مثلا (أميف معمكؼ)النص الأصمي 

 كىي تمثؿ الحركؼ الأكلية لممترجـ د.  النص المترجـ بػ عالمقابمة ليافيكنرمز إلى المقاطع 

.57. د. ع:  متبكعا برقـ الصفحة المتكاجد فييا فيككف مثلا(عفيؼ دمشقية)  

  

ك الذم قامت " الترجمة النمكذج التأكيمي" عف مارياف لكديرير في كتابيا كف كارمـقاؿ إد

 (:1985 :85)فايزة القاسـ بترجمتو الدكتكرة 
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الترجمة عممية تسعى إلى القياـ بعلاقة تعادؿ بيف نصيف يرداف في لغتيف مختمفتيف، كتككف "

علاقة التعادؿ ىذه كفقا عمى طبيعة النصيف ككجيتيما كالعلاقات القائمة بيف ثقافة الشعبيف 

كالبيئة الأخلاقية كالثقافية كالعاطفية، كما أنيا كقؼ عمى الظركؼ الطارئة الخاصة بالعصر 

".  كمكاف الإنطلاؽ كالكصكؿ

، صاحبة (Marianne Lederer)" مارياف لكديرير"إف ىذا القكؿ تتفؽ معو كؿ الإتفاؽ 

 مف كالإنعتاؽالنظرية التأكيمية التي تقر بأف عممية الترجمة تقتضي فيـ النص الأصمي 

 .شكمو المفظي كالتعبير عف الأفكار كالأحاسيس التي يتـ إدراكيا في لغة أخرل

 نماذج مف باقتطاؼسنعتمد في تحميؿ المدكنة عمى النظرية التأكيمية كسيككف التحميؿ 

المدكنة طرحت إشكالية في الترجمة مف حيث الجانب الثقافي كالبحث عف مقابميا في ترجمة 

" أميف معمكؼ"المدكنة التي بيف أيدينا، تتـ القراءة كالمقارنة بيف النص الأصمي لمكاتب 

. ثـ النظر كالتحميؿ كالتعميؽ" عفيؼ دمشقية"كالنص المترجـ لػ 
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: تحميل نماذج من المدونة- 3.3

 .نستيؿ عممية التحميؿ بنماذج الصنؼ الأكؿ ك ىك الاقتراض

 النموذج الأول-3-3-1

 أيف خرج عمر 1072يصؼ الكاتب ىنا أمسية مف أمسيات الصيؼ بمدينة سمرقند عاـ 

الخياـ بطؿ القصة لمتنزُه قميلا بغرض اكتشاؼ مزايا ىذه المدينة التي كصؿ إلييا منذ مدة 

 .قصيرة

 

 13.م.أ
 

« …rue du Champ-de-Rhubarbe, un garçonnet détale, pieds nus sur les 

larges pavés, serrant contre son coup une pomme volée à quelque 

étalage ; bazar des drapiers, à l’intérieur d’une échappe surélevée, une 

partie de nard se dispute encore à la lumière d’une lampe à huile… ». 

 

 

: 13.د.ع

صبي صغير يجرم بقدميو الحافيتيف فكؽ بلاطات شارع حقؿ الركاند العريضة كىك "... 

يضـ إلى عنقو تفاحة سرقيا مف بساطة المعركضات، كفي سكؽ البزازيف تجرم لعبة نرد 

...". حامية الكطيس عمى ضكء سراج داخؿ دكاف
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، تمؾ "نرد" المقطع الذم، نجد مفردة قد طرحت إشكالية في الترجمة ألا كىي مفردة ىذافي 

استعمؿ .  التي نشأت كتطكرت عند الفرس كالتي تعرؼ اليكـ بمعبة الطاكلة القديمةالمعبة

فقاـ باقتراضيا لانعداـ ما يقابميا في المغة الفرنسية ك ة صيغتيا الأصميمالركايةالكممة ؼكاتب 

 يصؼ في ىذا المقطع  أحداثا جرت في  لمنص فيك عمى الجانب التاريخي كالثقافياحفاظ

 ةصيغتيا الأصميمؼسمرقند المدينة الفارسية، في القرف الحادم عشر، كاستعماؿ الكممة 

.  القارئ في قمب الأحداث عمى غطس يساعديحافظ عمى أصالة النص ك

 

 

 النموذج الثاني-3-3-2

يدكر الحديث ىنا بيف عمر الخياـ ك القاضي أبك طاىر بعد أف قاـ رجاؿ القاضي بجمب 

 .عمر إلى بيت ىذا الأخير بتيمة الفمسفة ك ممارسة الكيمياء القديمة

 22.م.أ
 

« Omar, fils d’Ibrahim, fabricant de tentes de Nichapour, sais-tu 

reconnaître un ami ? 

Il ya dans cette phrase un accent de sincérité qui fouette Khayyam. 

« Reconnaître un ami ? ». Il considère la question avec gravité, 

contemple le visage du cadi, examine ses rictus, les frémissements de 

sa barbe ». 

: 23/24.د.ع
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عمر، يا ابف إبراىيـ صانع الخياـ مف نيسابكر، أتعمـ كيؼ تتعرؼ إلى صديؽ؟ "

كقمب السؤاؿ " تتعرؼ إلى صديؽ. "إف في ىذه العبارة نبرة إخلاص تفرع الخياـ كتسكطو

".  اليازئة كانتفاضات لحيتوابتساماتوبجد، كتأمّؿ كجو القاضي، كتفحص 
 

 كلـ يمجأ إلى استعماؿ الترجمة، فكاف كاقتراض" قاضي"استعمؿ كاتب النص الأصمي كممة 

 كلكف الكاتب، كما ذكرنا سابقا، يسرد أحداثا في زماف « juge »بإمكانو استعماؿ كممة 

 (المممكة الفارسية في القرف الحادم عشر)كمكاف معينيف، تحيط بيما ثقافة كمحيط خاصيف 

التي كانت ستبعد الكاتب عف ىدفو  «juge» أقرب لمثقافة الأصمية مف كممة" قاضي"ككممة 

 . ك الحفاظ عمى أصالة النصكىك غطس القارئ في أحداث الركاية

 

 النموذج الثالث-3-3-3

بزيارة لسمرقند  (ممؾ مف الممكؾ الأتراؾ خلاؿ القرف الحادم عشر)يقكـ الممؾ نصر خاف  

التي كانت مف جزء مف المممكة العثمانية  آنذاؾ ك اليدؼ مف ىذه الزيارة الاجتماع مع 

 .القاضي أبك طاىر لمتحدث عف الأمكر السياسية ك المالية لممدينة

 31.م.أ
 

«Précédé de quatre cavaliers levant haut les étendards bruns de la 

dynastie, suivi à pied par un esclave au torse nu qui hissait un 

immense parasol, le khan traversa sans s’arrêter les grandes arthères 

bordées de muriers tortueux…». 
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: 35/36.د.ع

كاجتاز الخاف يتقدمو أربعة فرساف رافعيف رايات الأسرة المالكة السمراء المكف يتبعيـ عمى "

قدميو عبد عارم الجذع رافعا مظمة عريضة، اجتاز بلا تكقؼ الشكارع الكبيرة الرئيسة 

...". المحفكفة بأشجار التكت المائمة
 

 كىك المقب الذم كاف « khan »في صيغتيا الأصمية " خاف"استعممت في ىذا المقطع كممة 

يطمؽ عمى سلاطيف الترؾ كالمغكؿ في القركف الكسطى، نفس الحقبة الزمنية التي تجرم فييا 

حفاظا عمى أصالة " ممؾ" لـ يستعمؿ الكاتب كممة مرادفة أك مقابمة مثؿ كممة .أحداث الركاية

النص كطبعو التاريخي الذم يدخؿ في البعد الثقافي ليذا النص الأدبي، كلـ يقـ المترجـ 

 .أيضا بالإيتاء بمقابؿ أك مرادؼ فأبقى الكممة عمى حاليا احتراما لأصالة النص

 

 النموذج الرابع-3-3-4

النبلاء ك الأعياف عمى بلاط الممؾ نصر خاف الذم ىك في زيارة لمدينة سمرقند مف  يتكافد

أجؿ تقديـ فركض الكلاء ك الطاعة لمعاىؿ كما يأتي الشعراء بقصائد مدح مف أجؿ الحصكؿ 

 .عمى مكافآت مادية

 34.م.أ
 

« Des officiers turcs, des groupes de notables, se sont rapprochés 

ensuite, ainsi que quelques dihkans, hobereaux des villages voisins, ils 

baisent les pieds du souverain, sa main, son épaule, chacun selon son 
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rang. Puis, un poète s’avance, récite une pompeuse élégie à la gloire 

du monarque qui, très vite, s’en montre ostensiblement ennuyé…». 

 

: 39.د.ع

ثـ دنا ضباط  أتراؾ، كجماعات مف الأعياف كبعض الدىاقيف مف نبلاء القرل المجاكرة، "

فقبمكا قدـ العاىؿ كيده ككتفو بالترتيب الذم يقتضيو مقاـ كؿ منيـ، ثـ تقدـ أحد الشعراء 

...". كشرع في إنشاد قصيدة مدحية طنانة ما لبث المالؾ أف أبدل بجلاء ضيقو بيا
 

 كلـ يمجأ كاتب كاقتراض التي استعممت « dihkans »في ىذا النمكذج نتطرؽ إلى كممة 

النص الأصمي إلى ترجمتيا لأف ىذا كاف سكؼ يطرح إشكالية لعدـ تكاجد ما يقابميا في 

 ترمز إلى درجة معينة عند الفرساف في الجيكش التركية « dihkan »المغة الفرنسية، فكممة 

في القركف الكسطى كليذا فضّؿ الكاتب استعماليا في صيغتيا الأصمية حفاظا عمى ثقافة 

.  ك طبعو التاريخيالنص الأصمي
 

 النموذج الخامس-3-3-5

 .ىنا بيف الممؾ نصر خاف ك عمر الخياـ يدكر الحديث

قدـ القاضي أبك طاىر عمر الخياـ إلى الممؾ فقاـ عمر ككؿ الشعراء بإنشاد قصيدة شعر ك 

 نالت ىذه الأخيرة أشد إعجاب الممؾ فأمر بأف يمتلأ فـ عمر ذىبا لمكافأتو إلاا أف عمر 

 .رفض لأف ىذا مناؼ لمبادئو كقدـ الصكـ كحجة لتفادم تقاضي المكافأة
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 36/37.م.أ

«A l’époque du ramadane, j’étais en voyage de Nichapour à 

Samarcande, il m’a donc fallu suspendre le jeûne en faisant  vœu de 

rattraper plus tard les journées perdues ». 

 

: 42.د.ع

ا أف ذركنت في زمف الصكـ مسافرا مف نيسابكر إلى سمرقند، كتكجب عميّ الإفطار نا"

". أستدرؾ فيما بعد ما ضاع مف أياـ الصكـ
 

 الممثمة لزمف الصكـ في الديف « Ramadane »" رمضاف"راض كممة قتقاـ الكاتب ىنا بإ

الإسلامي كالتي لا مقابؿ ليا في المغة الفرنسية، الشيء الذم دفع كاتب النص الأصمي إلى 

 أف عكضا "رمضاف"كممة ؿ  ترجمة"زمف الصكـ "تركيبة باستعماؿقاـ المترجـ . الاقتراض-

ؽ لا سياما ك أنيا كممة عربية ك تميؽ أكثر في ىذا السيا مع أنيا  ىذه الأخيرة يكتفي بنقؿ

. أكثر دقة كتمبية لممعنىىي 

 

 النموذج السادس-3-3-6

اغتاظالممكمف رفض عمر الخياـ لممكافأة السخية التي قدميا لو فراح يستفسر مف القاضي 

 .أبك طاىر عف حقيقة بطؿ الصكـ إذا ما أدخؿ عمر قطع الذىب في فمو ثـ أخرجيا

 

: 37.م.أ
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«Toi qui es au fait de toutes les minuties de la foi, peux-tu me dire si, 

en introduisant des pièces d’or dans sa bouche et en les retirant 

aussitôt, Khwajé Omar rompt le jeûne ? ». 

 

: 42.د.ع

عمر " الخكجة"ىؿ في استطاعتؾ، أنت يا مف يعرؼ دقائؽ الشريعة، أف تقكؿ لي إف كاف "

". يفسد صيامو إذا أدخؿ قطع الذىب في فمو ثـ بادر إلى سحبيا؟
 

التي ترمز إلى لقب السادة عند " خكجة "« Khwajé »ترض كاتب النص الأصمي كممة ؽإ

الأتراؾ في القركف الكسطى كذلؾ تمبية لما استمزمتو كتابة الركاية كما سبؽ كأف ذكرنا أعلاه 

. ىاالعكامؿ الثقافية كالتاريخية التي تحيط بأحداثمف 

 

 النموذج السابع-3-3-7

يتحدثينا القاضي أبك طاىر إلى عمر الخياـ فيعممو أنو قد خصص لو مشركعا طمكحا 

يتمثؿ في كتاب شامؿ لمعمكـ التي يمارسيا ك يتقنيا عمر الخياـ  ك ىي الرياضيات، عمـ 

الفمؾ ك الفمسفة فاقترح عميو أف يتكقؼ مؤقتا عف كتابة الرباعيات ليكرس نفسو ليذا الكتاب 

 .  العممي

 

 

: 38.م.أ
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« J’ai conçu un projet pour toi, un projet de livre. Oublions un 

moment tes robaïyat, pour moi, ce ne sont là qu'inévitables caprices 

de génie». 

 

 :44.د.ع

 ففي نظرم، إنيا ليست ؾ"رباعيات"لننس لحظة .  مشركع كتاب،لقد فكرت لؾ بمشركع"

". سكل نزكات عبقرية لا سبيؿ إلى دفعيا
 

كىي كممة ذات أصؿ فارسي تعني قصيدة شعر ذات أربعة " رباعي"جمع " رباعيات"كممة 

عمر "كاف ىذا النكع مف كتابة الشعر شائعا في بلاد الفرس في القركف التي سبقت . أبيات

. كلكف ىذا الأخير ىك الذم برع في كتابتيا بعبقرية" الخياـ

 ليا في المغة مقابؿلأف لا  فقاـ باقتراضيا استعمؿ الكاتب ىذه الكممة في صيغتيا الأصمية 

.  الفرسكتاريخفة  مف ثقاتحمموالفرنسية لما 

 

 النموذج الثامن-3-3-8

في إطار الفتكحات الإسلامية التي قاـ بيا الأتراؾ في القركف الكسطى مدنا لحدكد المممكة 

العثمانية، كاف الممؾ ألب أرسلاف في نياية القرف الحادم عشر مف أقكل الممكؾ فكانت 

مممكتو تمتد مف كابكؿ إلى البحر الأبيض المتكسط ك كانت مدينة سمرقند مف بيف المدف 

قتؿ الممؾ قبؿ تمكنو مف الاستيلاء عمى المدينة حيث قاـ بطعنو أحد . المستيدفة لديو

أنقذت مدينة سمرقند ك لكف زكجة . المقاكميف بعد إلقاء القبض عميو ك أخذه إلى ىذا الأخير
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عاىميا أضحت في أشد الحزف ككنيا ابنة الممؾ المقتكؿ الذم كاف قد زكجيا لمممؾ نصر 

 . خاف مقابؿ زكاج ممكشاه  ابنو الأكبر مف أخت الممؾ نصر خاف

 57.م.أ
 

«Dans Samarcande en fête, une femme osa pleurer : épouse du Khan 

qui triomphe, elle est aussi, plus que tout, fille du Sultan poignardé. 

Certes, son mari est allé lui présenter ses condoléances, il a ordonné à 

tout le harem de porter le deuil, il a fait fouetter devant elle un énuque 

qui étalait trop sa joie. Mais de retour à son divan, il n’a pas hésité à 

répéter autour de lui que Dieu a exaucé les prières des gens de 

Samarcande » 

 

: 68.د.ع

إنيا زكجة الخاف المنتصر، : في سمرقند الغارقة في فرحة العيد جسرت إمرأة عمى البكاء"

كلكنيا أيضا، كأكثر مف أم شيء، إبنة السمطاف الطعيف، كقد ذىب زكجيا بالطبع يقدـ إلييا 

التعازم، كأمر جميع نساء الحريـ بمبس أثكاب الحداد، كجمد أماـ ناظرييا خصيا كاف يظير 

الله "في أف يردد عمى مسامع مف حكلو " ديكانو"فرحة عارمة، بيد أنو لـ يتردد كقد عاد إلى 

". استجاب لدعكات أىالي سمرقند
 

م تعني المكاف الذم يجمس فيو الممؾ مع كزرائو الت" ديكاف"تراض كممة اؽقاـ الكاتب ىنا ب

 ىذه الكممة في استعممت لقد .كمستشاريو كغيرىـ مف رجاؿ البلاط لتسير أمكر المممكة
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صيغتيا الأصمية لأف ترجمتيا كانت ستككف ذات إشكالية نظرا لعدـ كجكد أم مقابؿ ليا في 

. المغة الفرنسية

 

 النموذج التاسع-3-3-9
 

يتكمـ الكاتب ىنا عف الصداقة التي نشأت بيف ممكشاه، الإبف الأكبر لمممؾ ألب أرسلاف ك 

 .الذم تربع عمى عرش كالده بعد مكت ىذا الأخير ك حسف الصباح، صديؽ عمر الخياـ

نظاـ الممؾ ىك أكؿ كزراء الممؾ ممكشاه ككاف يشغؿ نفس المنصب في حياة كالده الممؾ ألب 

كاف الكزير نظاـ الممؾ قد تعرؼ بعمر الخياـ خلاؿ أحد زياراتو لسمرقند أيف دعاه . أرسلاف

. إلى المجيء إلى إصفياف  مدينة إقامتو ك كعده بمده بالدعـ اللازـ لتحقيؽ مشايعو العممية

في طريقو إلى إصفياف تعرؼ عمر بحسف الصبااح ك ىك متكجو إلى نفس المدينة بيدؼ 

عند الكصكؿ إلى . الحصكؿ عمى منصب في البلاط الممكي مف الكزير نظاـ الممؾ

إصفياف، قداـ عمر صديقو الجديد حسف إلى الكزير الذم منحو منصبا في غاية الأىمية 

 .  إكراما لعمر

 

 81.م.أ
 

«Mais c’est Nizam qui alors prend ombrage de l’amitié qui s’établi 

entre Hassan et Malikshah. Les deux hommes sont jeunes, il leur 

arrive de plaisanter ensemble aux dépends du vieux vizir, surtout le 
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vendredi, jour du Shölen, le banquet traditionnel que le Sultan offre à 

ses familiers». 

: 99.د.ع

، ممكشاهغير أف نظاـ الممؾ ىك الذم قمؽ حينئذ مف الصداقة التي نشأت بيف حسف ك"

فالرجلاف شاباف، كيحدث أف يتمازحا عمى حساب الكزير الكيؿ، كلا سيما يكـ الجمعة، يكـ 

". الشكلف، المأدبة التقميدية التي يقيميا السمطاف لخاصتو

 

". شاه"سنبدأ في تحميؿ ىذا النمكذج بكممة 

ترض كاتب النص الأصمي ىذه الكممة كاستعمميا في صيغتيا الأصمية ككنيا لا مقابؿ ليا اؽ

. كممة فارسية كىي لقب الإمبراطكر أك الممؾ في بلاد الفرس" شاه"في المغة الفرنسية، كممة 

": كزير "« vizir »ننتقؿ بعدىا إلى كممة 

في نفس المغة دلالة عمى " كزير" تقرأ ك ىي مف المغة العربية كاقتراضاستعممت ىذه الكممة 

.  لمممؾك أقربيـ رجاؿ البلاط أىـالكزير، 

 المقترضة مف المغة الفارسية التي لا مقابؿ ليا في « Shölen »كذلؾ ىك الحاؿ لكممة 

المغة الفرنسية كالتي تعني تمؾ المأدبة التقميدية التي يقيميا السمطاف لمقربيو كما شرح الكاتب 

 .في النص الأصمي

 

. ننتقؿ إلى نماذج الصنؼ الثاني ك ىك البعد المغكم
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 النموذج العاشر-3-3-10

 13.م.أ

« … rue du Champ-de-Rhubarbe, en garçonnet détale, pieds nus sur 

les larges pavés, serrant contre son coup une pomme volée à quelque 

étalage ; bazar des drapiers, à l’intérieur d’une échappe surélevée, une 

partie de nard se dispute encore à la lumière d’une lampe à huile… ».  

 

: 13.د.ع

صبي صغير يجرم بقدميو الحافيتيف فكؽ بلاطات شارع حقؿ الركاند العريضة كىك "... 

يضـ إلى عنقو تفاحة سرقيا مف بساطة المعركضات، كفي سكؽ البزازيف تجرم لعبة نرد 

...". حامية الكطيس عمى ضكء سراج داخؿ دكاف

 مف ، ما يطرح إشكالية في الترجمة 13.ـ. في ىذا المقطع مف النص الأصمي، أ

 ."سكؽ البزازيف"حيث ترجمت بػ " bazar des drapiers"ىي جممة حيث البعد المغكم 

في القامكس العربي، نجد أنيا تعني بائع الثياب، في حيف أف " بزاز"عندما نبحث عف كممة 

 فالفراش ك  تعني بائع الفراش كليس الثياب، فالترجمة ىنا تنقص دقة« drapier »كممة 

لعدـ كجكد مقابؿ في المغة العربية  المترجـ ىذه الترجمة الثياب شيئاف مختمفاف فاختار

 .drapierلكممة

 النموذج الحادي عشر-3-3-11

كاف عمر الخياـ ماشيا كسط شكارع سمرقند حيف لاحظ حشدا يلاحؽ رجلا شيخا يحاكؿ 

تدخاؿ عمر لمدفاع عف ذلؾ الشيخ الذم . الإفلات منو كمف تمؾ الأيادم التي كانت تضربو
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تمكف . ىك في حقيقة الأمر جابر الذم كاف الصديؽ المقرب ك التمميذ المفضؿ لدل ابف سينا

جابر مف الإفلات كلكف كجد عمر نفسو مكانو لأف رئيس العصابة تعرؼ عميو فألقى عميو 

تيمة فيمسكؼ ك كيميائي ك بدأ الحشد بضربو حتى تدخؿ رجاؿ القاضي أبك طاىر، القاضي 

 .    الكبير لممدينة، ك قامكا بأخذه إليو

 16.م.أ

 

« Un murmure d’approbation dans la foule. Pour ces gens, le terme de 

« philosophe » désigne toute personne qui s’intéresse de trop près aux 

sciences profanes des Grecs, et généralement à tout ce qui n’est pas 

religion ou littérature. Malgré son jeune âge, Omar Khayyam est déjà 

un éminent filassouf, un bien plus gros gibier que ce malheureux  

Jaber ». 

: 16.د.ع

تعني عند ىؤلاء الناس كؿ شخص ييتـ " فيمسكؼ"كسرت في الحشد تمتمة بالمكافقة، فمفظة "

عمر "عف كثب بعمكـ الإغريؽ المنافية لمديف، كبصكرة أعـ بكؿ ما ليس دينا كلا أدبا، ككاف 

 أسمف بكثير مف جابر اأم صيد– قد أصبح عمى الرغـ مف صغر سنو فيمسكفا بارزا " الخياـ

". المسكيف ىذا
 

عمر "في ىذا المقطع مف النص الأصمي، يتحدث الكاتب عف القدرات التي يحظى بيا 

حيث أنو إضافة عمى مياراتو في الرياضيات كعمـ الفمؾ فيك فيمسكؼ بارز، " الخياـ
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 عف ىذه القدرات فيي في المغة الفرنسية كتعبير مجازم «gros gibier »  جممةفاستعمؿ

.  عف أم شخص أك شيء ذا أىمية أك قدرات كبيرةتعبير خاص

كلكف ىذه " صيد سميف"بػ  «gros gibier» قاـ المترجـ بالمجكء إلى الترجمة الحرفية، فترجـ

في المغة العربية لا تؤدم نفس " صيد سميف"الترجمة لا تميؽ في ىذا السياؽ لأف جممة 

فيذا التعبير خاص بالمغة الفرنسية ك نقمو حرفيا إلى المغة  كما في المغة الفرنسيةالمعنى

 لف يفيـ أف الكاتب يتحدث عف  فيكلقارئ بالمغة العربيةالعربية يجعؿ النص يبدك غريبا ؿ

 .شخص ذا قدرات كبيرة
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 النموذج الثاني عشر-3-3-12

يدكر الحديث ىنا بيف عمر الخياـ ك القاضي أبك طاىر بعد أف قاـ رجاؿ القاضي بجمب 

 .عمر إلى بيت ىذا الأخير بتيمة الفمسفة ك ممارسة الكيمياء القديمة

 22.م.أ

« Omar, fils d’Ibrahim, fabricant de tentes de Nichapour, sais-tu 

reconnaître un ami ? 

Il ya dans cette phrase un accent de sincérité qui fouette Khayyam. 

« Reconnaître un ami ? ». Il considère la question avec gravité, 

contemple le visage du cadi, examine ses rictus, les frémissements de 

sa barbe ». 

 

: 23/24.د.ع

عمر، يا ابف إبراىيـ صانع الخياـ مف نيسابكر، أتعمـ كيؼ تتعرؼ إلى صديؽ؟ "

كقمب السؤاؿ " تتعرؼ إلى صديؽ. "إف في ىذه العبارة نبرة إخلاص تفرع الخياـ كتسكطو

".  اليازئة كانتفاضات لحيتوابتساماتوبجد، كتأمّؿ كجو القاضي، كتفحص 
 

تتعرؼ " التي ترجمت بػ « Reconnaître un ami» ترجمة الجممة  ىنا لفت النظر إلىنكدّ 

 التعرؼ عمىكليس التعرؼ  في ىذا السياؽ يعني« Reconnaître »فعؿ إف ."إلى صديؽ

 فالفرؽ ىك أف التعرؼ عمى شخص أك شيء ما يككف عندما نعرؼ ذلؾ الشخص أك إلى،

يمكننا إذا . الشيء مف قبؿ في حيف أف التعرؼ إلى شخص يككف عندما نجيؿ ذلؾ الشخص
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تتعرؼ " عكضا عف  Reconnaître un ami ؿترجمة ؾ"تتعرؼ عمى صديؽ"اقتراح جممة 

". إلى صديؽ

 

 النموذج الثالث عشر-3-3-13

في إطار الفتكحات الإسلامية التي قاـ بيا الأتراؾ في القركف الكسطى مدنا لحدكد المممكة 

العثمانية، كاف الممؾ ألب أرسلاف في نياية القرف الحادم عشر مف أقكل الممكؾ فكانت 

مممكتو تمتد مف كابكؿ إلى البحر الأبيض المتكسط ك كانت مدينة سمرقند مف بيف المدف 

قتؿ الممؾ قبؿ تمكنو مف الاستيلاء عمى المدينة حيث قاـ بطعنو أحد . المستيدفة لديو

أنقذت مدينة سمرقند ك لكف زكجة . المقاكميف بعد إلقاء القبض عميو ك أخذه إلى ىذا الأخير

عاىميا أضحت في أشد الحزف ككنيا ابنة الممؾ المقتكؿ الذم كاف قد زكجيا لمممؾ نصر 

 . خاف مقابؿ زكاج ممكشاه  ابنو الأكبر مف أخت الممؾ نصر خاف

 57.م.أ
 

«Dans Samarcande en fête, une femme osa pleurer : épouse du Khan 

qui triomphe, elle est aussi, plus que tout, fille du Sultan poignardé. 

Certes, son mari est allé lui présenter ses condoléances, il a ordonné à 

tout le harem de porter le deuil, il a fait fouetter devant elle un énuque 

qui étalait trop sa joie. Mais de retour à son divan, il n’a pas hésité à 

répéter autour de lui que Dieu a exaucé les prières des gens de 

Samarcande ». 
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: 68.د.ع

إنيا زكجة الخاف المنتصر، : في سمرقند الغارقة في فرحة العيد جسرت إمرأة عمى البكاء"

كلكنيا أيضا، كأكثر مف أم شيء، إبنة السمطاف الطعيف، كقد ذىب زكجيا بالطبع يقدـ إلييا 

التعازم، كأمر جميع نساء الحريـ بمبس أثكاب الحداد، كجمد أماـ ناظرييا خصيا كاف يظير 

الله "في أف يردد عمى مسامع مف حكلو " ديكانو"فرحة عارمة، بيد أنو لـ يتردد كقد عاد إلى 

". استجاب لدعكات أىالي سمرقند

 

حسب السياؽ، . "لبس ثياب الحداد" بػ « porter le deuil » ترجمت جممة  ىذاالنمكذجفي

نما إقامة نفيـ أف  كاتب النص الأصمي لـ يقصد ىنا لبس الثياب التي تدؿ عمى الحداد كا 

خ إؿ...فراح لمدة معينةالأ يككف إما بمبس معيف أك بعدـ التزييف أك بعدـ إقامة قدالحداد الذم 

 .كىذا رىف بالثقافة ك العادات ك التقاليد لكؿ شعب

 في المغة الفرنسية لو عدة معاني، كفي السياؽ الذم استعمؿ فيو ىنا « porter »فعؿ 

« porter le deuil » يعني إقامة الحداد كليس لبس الثياب التي تدؿ عمى الحداد، كمنو 

لبس " عكضا عف « porter le deuil »كترجمة لػ " إقامة الحداد"يمكف أف نقترح جممة 

". ثياب الحداد

. نصؿ الآف إلى نماذج الصنؼ الثالث ك ىك البعد الديني
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 النموذج الرابع عشر-3-3-14

في القرف الحادم عشر كاف الأتراؾ بصدد السيطرة عمى جزء مف المممكة الفارسية ك ذلؾ 

تمكنكا مف حصار مدينة نيسابكر مسقط رأس عمر الخياـ في . في نطاؽ الفتكحات الإسلامية

عاش سكاف نيسابكر ذاؾ . منتصؼ القرف الحادم عشر ك كاف ذلؾ عشر سنكات قبؿ كلادتو

العاـ خكفا كبيرا لا سيما أف الحصار كاف في شير رمضاف، فاستسمـ أىؿ المدينة للأتراؾ 

قبؿ القادة الأتراؾ الشرط ككعدكا بانتظار مركر . بشرط أف يترككا أىميا ك أملاكيـ بأماف

شير رمضاف لدخكؿ المدينة ك السيطرة عمييادكف أم نيب أك تدمير  إلا أف أحد القادة كاف 

ينكم تخريب المدينة ك الاستيلاء عمى أملاؾ سكانيا،  فمما عمـ سكاف المدينة بيذا باتكا في 

 .رعب كبير متمنييف أف لا ينتيي شير رمضاف أبدا

 

 45.م.أ

«Ne souhaite-t-on pas d’habitude que le jeûne s’achève, que vienne le 

jour de la fête ? Cette année là, on aurait voulu que le jeûne se 

prolonge à l’infini, que la fête de la rupture n’arrive jamais ». 

 

: 52.د.ع

 الصياـ كقدكـ يكـ العيد؟ كأما في ىذه السنة فقد تمنكا أف انقضاءألا يتمنى الناس في العادة "

". يمتد الصكـ إلى ما لا نياية كألا يجيء عيد الفطر أبدا
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في ىذا المقطع الذم يذكر فيو الصكـ كالإفطار، نجد أف كاتب النص الأصمي لـ يمجأ إلى 

 La fête de la »في المغة الفرنسية الذم ىك " عيد الفطر" بؿ استعمؿ مقابلا لػ الاقتراض

rupture »ىذا الأخير مف خصكصيات الديف الإسلامي . "عيد الفطر "تركيبة كالذم ترجـ بػ

 القارئ كالمسمميف، فقد تمكف المترجـ ىنا مف نقؿ البعد الثقافي كبالأخص البعد الديني إلى

 .  دكف صعكبة ككف التركيبة متكاجدة ك مألكفة في المغة ذاتياالمغة العربيةب

 

 النموذج الخامس عشر-3-3-15

تمثؿ ىذه الجممة عنكاف الكتاب الثاني مف المدكنة حيث يتحدث فيو الكاتب عف تأسيس نظاـ 

. الحشاشيف الذم يعتبر أخطر طائفة عرفيا التاريخ آنذاؾ

قاـ حسف الصباح بتأسيس ىذا النظاـ انتقاما مف الكزير نظاـ الممؾ الذم كاف السبب في 

طرده مف المممكة ك كاف ىذا الطرد في حد ذاتو انتقاما لمكزير مف حسف الذم دبر مكيدة 

 .ضده مف أجؿ الاستيلاء عمى منصبو

 91.م.أ

 

 «Le paradis des assassins » 

: 111.د.ع

" فردكس الحشاشيف"
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نما اختار المترجـ كممة " جنة" بكممة « paradis »لـ تترجـ كممة  التي ىي " فردكس"كا 

أعمى درجات الجنة في الديف الإسلامي دلالة عمى الكضعية كالنفكذ التي كانت تحظى بيما 

. أسست فيو كاقترفت أبشع جرائمياالذم طائفة الحشاشيف في القرف الحادم عشر، القرف 

 

 النموذج السادس عشر-3-3-16

استمرت طائفة الحشاشيف في اقتراؼ جرائميا البشعة لمدة طكيمة، فبعد مكت مؤسسيا حسف 

، قاـ ىذا الأخير بفؾ أسر ىذه الطائفة ك 1162ك في عاـ . الصباح خمفو ابنو ثـ حفيده

كضع حد لمرعب الذم سببتو طيمة ىذه المدة مخاطبا أىميا لإعلاميـ أف زمف الخكؼ قد 

 . انتيى ك أف كؿ ما كاف ممنكعا أصبح مسمكحا بو

 

 157.م.أ

«A tous les habitants du monde, djinns, hommes et anges ! dit-il, 

l’imam du temps vous offre sa bénédiction et vous pardonne tous vos 

péchés passés et à venir ». 

: 190.د.ع

". إف إماـ الزماف يبارككـ كيغفر ما تقدـ مف ذنكبكـ كما تأخر! يا أمة الثقميف"

 

أمة  "بتركيبة« anges », « djinns », « hommes » في ىذا النمكذج، ترجمت كممات 

نلاحظ ىنا عدـ كجكد . الجف كالإنسالقامكس العربي بم رؼ كممة الثقميف ؼتع. "الثقميف
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ترجمة النمكذج، مما نتج عنو ضياع لممعنى بسبب إىماؿ  في « anges »ترجمة لكممة 

 ."ملائكة"التي كاف مف الممكف أف تترجـ بكممة المترجـ ليذه الكممة 

 

: خلاصة الفصل

تطرقنا في ىذا الفصؿ الذم خصص لمدراسة التحميمية لممدكنة إلى تحميؿ نماذج مف ىذه 

 خلاؿ دراستنا صادفناالأخيرة طرحت إشكالية في الترجمة مف حيث البعد الثقافي، كلقد 

كما التحميمية ىذه عدة إشكاليات ظيرت في ترجمة بعض النماذج التي كانت تارة تنقص دقة 

" بزاز" بكممة  drapierىك الحاؿ في ترجمة النماذج المتعمقة بالبعد المغكم أيف ترجمت كممة 

في النمكذج الثاني، " لبس ثياب الحداد" ب porter le deuilفي النمكذج الأكؿ ك جممة 

  عممية الترجمةخلاؿ بعض المفردات الذم ينتنج عنيا ضياع لممعنى  فيياكتارة أخرل تيمؿ

 مع angesكما ىك الحاؿ في ثاني النماذج المتعمقة بالبعد الديني أيف أىممت ترجمة كممة 

 ".ملائكة"أنو كاف مف الممكف ترجمتيا بكممة 

 

 ك في نفس الحيف، كانت ىناؾ نماذج تمكف فييا المترجـ مف نقؿ البعد الثقافي دكف ضياع 

 ستعماؿاب المترجـ قاـأيف المعنى كما ىك الحاؿ في النماذج المتعمقة بالاقتراض 

 الدىاقيف (ramadane) رمضاف ،(Khan)، خاف (Cadi)قاضي، ، (nard)نردكممات

(Dihkans) خكجة ،(Khwajé) رباعيات ،(Robaïyat) ديكاف ،(Divan) شاه ،

(Shah) كزير ،(Vizir) شكلف ،(Shölen) في صيغتيا الأصمية، ك نرل ىنا أف ىذه 
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الكسيمة غالبا ما تككف ناجحة في تأدية المعنى عند الترجمة  خاصة في حالة انعداـ المقابؿ 

 .  المغكم أك الثقافي في المغة اليدؼ

  

 المختمفة في كخلاصة القكؿ بعد الأمثمة التي قمنا بدراستيا كتحميميا أف تدخؿ الأبعاد الثقافية

يمجأ المترجـ إلى كسائؿ كتابة النصكص الأدبية تجعؿ ترجمتيا مف أصعب المياـ ؼ

 ىدفيا تكافؤ مف أجؿ القياـ بعممية الترجمة كعممية  ك التصرؼ ك غيرىا كالتأكيؿكالاقتراض

دراكيا في المغة الأصؿإيصاؿ المعاني كالأحاسيس المعبر عنيا في المغة  . اليدؼ كا 
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 الخاتمة

ك عمى ضكء ما أتى، نصؿ إلى القكؿ أف ترجمة النصكص الأدبية تختمؼ كؿ الاختلاؼ 

عف ترجمة النصكص الأخرل، فيي تتضمف أساليب ك إيحاءات كتعابير كمشاعر الكاتب 

التي  تضفي عمى عممو الأدبي طابعو الفريد مف نكعو إضافة إلى تبمكرىا في قكقعة 

 .المعطيات الثقافية التي يجب عمى المترجـ كسرىا مف أجؿ نقميا إلى المغة اليدؼ

كيتعيف عمى المترجـ أف يجرم عممية بحث كتقصي عف المحتكل المعجمي ككذلؾ التراكيب 

النحكية المتعمقة بالمغة اليدؼ فضلا عما يتعمؽ بالمذاىب المختمفة كالنظـ القيمية كالتقاليد 

كمثؿ ىذا الأمر لابد أف يعيف المترجميف . التي تميز ثقافة ما قبؿ الشركع بعممية الترجمة

 .عمى التعرؼ عمى جميكر المغتيف فضلا عف العناصر المختمفة لمغة اليدؼ

 يككف المترجـ عمى دراية كافية فكألابد ؼعناصر ثقافية  عدة كتقتضي الترجمة الإلتفات إلى

 عديدة ما ترجميوبالعادات كالتقاليد التي تككّف ثقافة شعب ما فالمترجـ لابد أف يكاجو مشاكؿ 

 . كانت تتعمؽ بمظاىر مألكفةإفلـ يدرؾ أك يعي أىمية السمات الثقافية المختمفة ك

 

مف الميـ أف تتـ عممية التحقؽ مف الدلالة الإيحائية لاسـ منتج ما في المغة الأجنبية قبؿ ك

كتتعاظـ أىمية . اعتماده لاحتماؿ كجكد معاني مختمفة لممفردة المغكية ذاتيا في لغات مختمفة

بنقؿ تحفة أدبية إلى قراء في لغة مختمفة عف تمؾ التي مثؿ ىذا الأمر حيف تتعمؽ الترجمة 
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مف ىنا يتعيف عمينا أف ننظر إلى الترجمة كالتعبير المغكم ضمف إطار البيئة كتبت بيا،ؼ

 .الإجتماعية أك الثقافية الأكسع

 

إذا كضعنا الجميكر اليدؼ في الحسباف فإنو يتعيف استخداـ كؿ مف القكاعد المغكية ك

كعلامات التنقيط كالمفردات المعجمية مف خلاؿ تأثيرىا عمى الأسمكب الذم يميز المغة التي 

 إلى عكامؿ ثقافية أخرل مثؿ الصكر كالرمكز كالألكاف  الالتفاتلابد أيضا مف بيا كنتعامؿ 

ربما تحمؿ مضاميف ثقافية أك سياسية تفضي في بعض الأحياف إلى  التي كالصكر أيضا 

. إثارة مشاكؿ معينة لدل الجميكر اليدؼ

يتعيف عمى المترجـ المقتدر أف يعي تماما ثقافة المغة الأصؿ ككذلؾ المغة عبارة أخرل، بك

 مف أجؿ إيتاء النص الأدبي حقو اليدؼ جنبا إلى جنب مع التمكف مف الجكانب المغكية

 .الكافي في لغة أخرل

ك لقد لاحظنا مف خلاؿ النماذج التي قمنا بتحميميا في مدكنتنا أف المترجـ قد استند كثيرا إلى 

الأساليب المباشرة في الترجمة ك خاصة الحرفية منيا فتقيد في غالب الأحياف بالمفردات 

الشيء الذم أكقعو في بعض اليفكات، فإذا نظرنا مثلا إلى ترجمة النمكذج الحادم عشر 

صيدا أسمف " حرفيا بجممة un bien plus gros gibier""جممة نجد أنو قاـ بترجمة 

أراد الكاتب بيذه الجممة كصؼ القدرات العظيمة التي كاف يحظى بيا عمر الخياـ، ". بكثير

بطؿ القصة ك قارنيا مع قدرات جابر التي تعتبر أقؿ ك لكف ترجمة ىذا التعبير الجاىز في 
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لـ  (أم الترجمة الحرفية)المغة الفرنسية ك العاكس لثقافتيا بالأسمكب الذم لجأ إليو المترجـ 

صيد "تؤد المعنى ك لـ تفي بنقؿ البعد الثقافي المندرج في إطار استعماؿ ىذا التعبير، فجممة 

لا تكحي إلى القارئ العربي بشخص ذا قدرات ىائمة أك شخص ذا أىمية بارزة " أسمف بكثير

عمى عكس المغة الفرنسية التي أتى منيا ىذا التعبير، ك قد كاف مف الممكف استعماؿ تعبير 

فربما كاف ىذا التعبير " جيبذ لمع نجمو أكثر بكثير"آخر لتجاكز ىذه العقبة كالقكؿ مثلا 

 .سيحاكي القارئ العربي أكثر ك يحدث فيو ك لك جزءا مف الأثر الذم أحدثو النص الأصمي

ك منو نرل أف التقيد بالألفاظ في نطاؽ ترجمة النصكص الأدبية ك نقؿ البعد الثقافي ليست 

-إف كجدت-بالطريقة الأفضؿ لأنيا المفاىيـ الثقافية الخاصة بالمغة المصدر غالبا ما تصاغ

 .بألفاظ مختمفة تماما في المغة اليدؼ ك ذلؾ لاختلاؼ تصكر المغة لممفاىيـ المختمفة

كقع المترجـ في ىفكة أخرل ىي إىماؿ بعض المفردات في الترجمة، ففي النمكذج السادس 

 A tous les habitants du monde, djinns, hommes, et"عشر، ترجـ جممة 

anges...."  تعني الجف ك الإنس ك " الثقميف"ك نحف نعمـ أف كممة " يا أمة الثقميف"  بتركيبة

الملائكة كائنات مختمفة عنيما فعمى الرغـ مف كجكد المفردة في المغة اليدؼ فإف المترجـ قد 

 .أىمميا لأسباب قد تككف جمالية أك أخرل ك لكف ىذا نتج عنو ضياع في المعنى

ك عمكما فإف نقؿ البعد الثقافي في ترجمة النصكص الأدبية ليس بالميمة السيمة، فتداخؿ 

العكامؿ الثقافية المختمفة في النص الأدبي تجعؿ منو نصا معقدا ك عسيرا لمترجمة، فإف كاف 

القارئ لمنص الأصمي يتمتع بقراءتو ك يتذكؽ العمؿ الأدبي، فإف السماح لقارئ النص 
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المترجـ بالتمتع بنفس الإحساس غاية صعبة الإدراؾ تقتضي مف المترجـ إضافة إلى الكفاءة 

المغكية ك المستكل الفكرم ك المكملات المعرفية، الإحاطة بثقافة المغة اليدؼ بكؿ أبعادىاك 

 انتياج الطرؽ الأمثؿ في الترجمة مف أجؿ التمكف مف نقؿ البعد الثقافي عمى أحسف كجو،  

 ك تظؿ ك إف تكفرت كؿ الشركط، عممية ذات نجاح نسبي لأنيا تستند عمى التكافؤ في 

 .المفردات ك المفاىيـ الثقافية بيف المغتيف الشيء الذم لا يككف ممكنا عمى الدكاـ

نتمنى أف نككف قد كفقنا في ىذا العمؿ المتكاضع الذم ييدؼ إلى تسميط الضكء عمى نقؿ 

البعد الثقافي في ترجمة النصكص الأدبية ك أف يككف نافعا لمنظكمة الترجمة، ك الله كلي 

 .التكفيؽ
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