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 مقدمة 

 - أ  -

لكن  ،للإنسان كالقدرة على الكلام والتفكيرإن القدرة على التعبير الجمالي من الخصائص التي وهبها الله      

ذلك لأن الثقافة السائدة في مجتمع ما  ،أساليب هذا التعبير وأشكاله تختلف من شعب لآخر بل من بيئة لأخرى

هي التي تحدد تلك الأساليب، وربما كانت الموسيقا أكثر الفنون دلالة على المستوى الثقافي أو الحضاري عند 

كما أن التقاليد السائدة فيه والعرف   ،مع معين على أنها تعبير صادر من أبناء هذا المجتمعشعب ما أوعند مجت

الساري عليه والمعتقدات المعتنقة فيه تتدخل إلى حد كبير في تشكيل الذوق العام السائد في ذلك المجتمع وفي 

 تكوين مزاجه.

لة لقضاء أوقات الفراغ وفي الترويح عن عند شعوب القديمة كانت مجرد وسي يظن البعض أن الموسيقى     

النفس والاستمتاع بحالة الطرب أو النشوة التي تحدثها في النفوس، والواقع أنه كانت للموسيقى وظائف اجتماعية 

أخرى قلما نجد لها مثيلًا في المجتمعات المعاصرة حتى التي تعد متقدمة أو متحضرة، فقدماء المصريين كانوا 

ا والغناء في تعليم القوانين ونشر المعارف، وكانت شعوب أفريقيا تستخدم الطبول في إرسال يستعملون الموسيق

الإشارات ونقل المعلومات عبر المسافات الشاسعة خاصة في المناطق التي يصعب الانتقال فيها، والموسيقا أيضاً 

ردون سيرة أبطال الأساطير العربية فما زال المغنون المتجولون في الريف يس ،وسيلة لحفظ التراث والقصص الشعبي

مثل )أبو زيد الهلالي( و)الزيناتي خليفة( و)عنترة بن شداد( وغيرهم بمصاحبة الآلات الشعبية كالأرغول أو 

أخذ ينفخ في تلك  ،كلما ارتقى الإنسان ونضج تفكيره تبدلت نبرات تعبيره فبدلًا من النفخ في القواقعو الربابة.

بدلًا من النقر على جذوع الأشجار ضرب على الطبول إيقاعات كانت له بمثابة لغة و  ،الآلات التي صنعها

وكذلك تحول الصراخ إلى نوع من الغناء الفطري  ،اطب هاا القبائل التي تعي  على مسافات بعيدة عن بعضهايخ

ر في مواسم يتسلى به أو يستعمله لأغراض السحر والشعوذة أو لطرد الأرواح الشريرة أو لاستجداء الأمطا

 الجفاف.



 مقدمة 

 - ب  -

زاد عنده الإحساس بالجمال و  ،تطور ذهن الإنسان وارتقى تفكيرهو  وتسارع التغير الاجتماعي مرت القرون     

أمم متعددة كانت في طليعتها مصر والصين  و ولقد صعدت إلى قمة المدنيات القديمة، في شتى أشكاله وأنواعه

عن شخصيتها بمختلف ميزة وأسلوهاا الخا  في التعبير ارتها الموأصبح لكل منها حض ،والهند وفارس واليونان

وبلغت صناعة الآلات حداً كبيراً من  تطورا الموسيقىحيث عرفت  ،كالنحت والرسم والمعمار والموسيقىالفنون  

 الٍاتقان.

ر نغفددل دو  بالتددالي لا نسددتطيع أن  و ،المجتمددع الفددن علددى تؤكددد كددل الدراسددات المختصددة بالفددن علددى  ثددير

  .الخ… مسرح ،دبأ شعر، موسيقى، الفن من خلال مظاهره المتعددة من فن تشكيلي،

وتعمدل علدى  ،تعد وسيلة للتسدلية وللدترويح عدن الدنفس، فهي أما اذا تكلمنا عن الموسيقى بشكل خا 

اعر والتسدامي خلق تيارات وموجات عارمة من المشاركة الوجدانية، ولها وظيفة تربوية هامدة إذ تعدد أداة لترقيدة المشد

بالحددس نتيجددة إدران الانسددجام الفددع في روائددع الأعمددال الموسدديقية، ولهددا دور وطددع فهددي تعمددل علددى إلهدداب  دداس 

 ،وسديلة للتعبدير عدن الأفكدار والمشداعر الداخليدة أيضدا تعتدبر و، الجماهير فتهرع إلى النضدال وتحقيدق أهدداف الدوطن

ة والاجتماعيدددة للنددداس بحيدددث تتمتدددع بالقددددرة علدددى ضدددخ حشدددود فالموسددديقى تكشدددف عدددن الآراء والمواقدددف السياسدددي

لذا نقدول أن الموسديقى هدي  ؛لتغير الأنظمة السياسية أو تثبيتهاوهذا هو سبب استخدامها لتقديم الدعم  ،ضخمة

علدى  - حتى أن العديد من البداحثين ادادلون  ن الموسديقى ،واحدة من أكثر الجوانب الأساسية للثقافة الإنسانية

 ان  "  :فقدال لونجفيلـو هنـري واد زورث كمدا ذكرهدا  تسدبق ظهدور اللغدة نفسدها.... -بددائي هاقدل في شدكلالأ

   "الموسيقى هي اللغة العالمية للبشر

عددداد هاهيريددة غفدديرة قددد اسددتعان الشددباب العددرى بالموسدديقى وقددت ثددورات العربيددة، وقدددم مفاجدد ة كبدديرة  

ت عددن رغبددة الشددعوب العربيددة عا ورغبددة الشددباب العددرى خاصددة عددن رفضدده القدداطع والصددريح لحيدداتهم  ،مددةالددتي عددبرن



 مقدمة 

 - ج  -

وبرز منهم الكثدير مدن الدذين اسدتخدموا الموسديقى كوقدود لشدباب الثدورة وتشدجيعهم  .اليومية تحت الأنظمة القمعية

ب الدذي كدان أحدد أهدم الأسدبا حمـادة بـن عمـروتحفيزهم على الاستمرار أماماً لتحقيدق هددفهم، مثدل مغدع الدراب 

)ري ـــس في تشدددجيع الشدددباب التونسدددي أدددو إشدددعال أول ثدددوره مدددن ثدددورات مدددا يسدددمى الربيدددع العدددرى، وكاندددت أغنيددده 

وألهمددت الثددورة التونسددية  .وصددفها بنشدديد ثددورة اليددا ين بكلماتهددا الجريئددة بمثابددة رمددز للثددورة التونسددية، الددتي  ن الــبلاد  

المصرية، التي خاطبدت الشدباب  كفرقة كايروكية مجاورة، الشباب العرى كله حتى برزت نماذج أخرى في دول عربي

 ‪niche)) المصدري وشدجعته بكلماتهدا ، ويكمدن أحدد أسدرار نجداح تلدك الأغنيدة في اللغدة العربيدة العاميدة النيشدية

 ‪‪‪‪‪‪‪‬ .الشبابية التي استخدمتها الفرقة لتستهدف فئة ديمغرافية معينة من الشعب وهي الشباب

ب والفددرق الموسدديقية الددتي تباقدداوم بالموسدديقى، فطددرق المقاومددة تتعدددد ولا تنحصددر فقدد  وهنالددك بعددض الشددبا

سددلحة، فمددثلاً كمددا شدداهدتبا في الكثددير مددن الحفددلات في مسددرح العددا  العددرى في باريددس مددن فددرق 
با
علددى المقاومددة الم

الموسديقى إلى والفدن الشدرقي الكلاسديكي لإيصدال رسدالة فلسدطين عدبر  والهيب هوب الرابموسيقية استخدمت 

الشددعب والحضددور الفرنسددي   ددى الطددرق السددلمية، خصوصدداً أن مددن أوصددل هددذه الرسددالة ليسددوا رجددال أعمددال أو 

إذا تصفحنا طيندات التداريخ سدنجد أن الموسديقى ، و سياسيين من الحكومة، بل هم شبابٌ بسي  من عامة الشعب

السدماع  ة لده في كدل وهيدع الأحيدان والأحدوال، مدنجزء لا يتجزأ من طبيعة وتطدور الإنسدان، ولطالمدا كاندت مواكبد

التغدددع في هدددال ا بوبدددة، إلى مدددديح السددلطان والملدددك، إلى إمتددداع الجمهدددور وإسدددعادهم، إلى نعدددي  و الدددديع الصددوفي

 .الميت، إلى النشيد الوطع للدولة لتثبيت عقيدة الجي  والوطن في الجندي وإلى إشعال ثورة  كملها

الفئدددة الأكثدددر و كدددونهم الفئدددة الدددتي تعمدددل علدددى بنددداء وتنميدددة المجتمدددع وهدددي عمدددود الفقدددري   شدددبابفالبالتدددالي و 

الأقدددر علددى التكيددف بسددهولة وددا اعددل دورهددا أساسددي في ، و اسددتعدادا لتقبددل الجديددد والتعامددل معدده والإبددداع فيدده

 .إحداث التغيير في مجتمعاتهم



 مقدمة 

 - د  -

مددى  ،ما يهمندا بدراسدتناو ية فن ، اجتماعية وةقتصاديا ،وهذا التغيير يشمل هيع المجالات سواء سياسية

 بديننتحليليدة الدراسدة ال هدذه مدن خدلالو  .ية علدى الشدباب في ظدل مجتمدع متغديرالموسيقى الأكاديم وارسة انعكاس

 .حيث تضمنت الدراسة جانبين نظري وآخر ميداني بمتغيرات اخرى، هذين المتغيرين علاقة

 :الجانب النظري 

صددد تكدددوين نظددرة شددداملة حددول موضددوع الدراسدددة وفددق متغددديرات الدراسددة واشدددتمل جدداء هددذا الجاندددب بق 

 :ثلاث فصول

و  وأهميدة وأهدداف الدراسدة وفتلدف المفداهيم الإجرائيدة شمل مشدكلة الدراسدة وفرضدياتها، :الفصل الأول 

 .المتعلقة بسوسيولوجيا الموسيقى الدراسات سابقه لأهم المتغيرات الدراسة وعرض

تندداول متغددير الدراسددة الأول الشددباب حيددث تضددمن تعريددف الشددباب مددن خددلال المقاربددة  :الفصــل الثــاي  

 . الخ(… النفسية  الفيزيولوجية، ، ) الاجتماعية فهوم الشباب وحاجات الشبابلمالنظرية 

كمددا تطرقنددا إلى مفهددوم التغددير الاجتمدداعي مددن خددلال التعريددف اللغددوي والفلسددفي ومفهومدده مددن المنظددور  

بمقدارابات متعدددة  كذلك نظريات التغير الاجتماعي  ،ير الاجتماعي الإاابية والسلبيةغيجي ومظاهر التالسوسيولو 

 .ير وعوائقهغيتكلمنا أيضا عن عوامل الت التخصصات، 

وهددي الموسدديقى حيددث تطرقنددا في البدايددة إلى  ،تندداول هددذا الفصددل المتغددير الثدداني للدراسددة :الفصــل الثالــ  

ثم التعمددق في الجددزء الثدداني مددن هددذا الفصددل  ،ناحيددة التعريددف اللغددوي للفددن وطبيعتدده التاريخيددةسوسدديولوجيا الفددن مددن 

 .لموضوع الموسيقى من ناحية المكونات والوظائف

 



 مقدمة 
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 :الجانب الميداي وينقسم إلى  :الفصل الرابع

   :المنهجي للدراسة  بالاقترا  ـولاأ

دوات المسدتخدمة المدنهج المسدتخدم وعيندة الدراسدة والأالزمنيدة و  وفيه   تحديد مجدالات الدراسدة المكانيدة و

 .في هع البيانات

 :تركيبة مجتمع الدراسة )الخصائص والمميزات  ـ ثانيا

مدددن خدددلال هددددذا المبحدددث الاستكشددددافي نتعدددرف فيدددده علدددى ميددددان الدراسددددة ومجتمدددع الدراسددددة مدددن خددددلال  

مددن  ا، ومددن خلالدده أدداول أن نقددارب موضددوعمقددابلات استكشددافية لجمددع المعلومددات وتحليلهددا تحلدديلا سوسدديولوجي

 الاشكالية والفرضيات....

 تفسير وتحليل البيانات: -ثالثا

 تحليلهددا وتفسدديرها سوسدديولوجيا ليددتم الاسددتبيان، سددتمارةا فيدده   تحليددل البيددانات الددتي   هعهددا عددن طريددق

اسدددة كدددذلك بتقدددديم اقتراحدددات بموجبهدددا اهتمدددت الدر و  )ة(،مدددا جددداء في الفرضددديات الدددتي انطلدددق منهدددا الباحدددث وفدددق

 ملاحق الدراسة.و  قائمة المراجع ثمن  ، ومنوتوصيات للاستفادة منها



 

 

 

 الفصل الأول: موضوع الدراسة

 

 أهمية الدراسة وأغراضها -أولا 

 الدراسات السابقة -ثانيا 

 الإشكالية وأبعادها -ثالثا 

 فرضيات الدراسة -رابعا 

 البناء المفاهيمي -خامسا 

 الدراسةصعوبات  -سادسا 
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 :  وأهدفها أهمية الدراسة -أولا

كدون الشدباب   ،إن دراسة الشباب و وارسة للموسديقى في ظدل مجتمدع متغدير تعتدبر دراسدة في غايدة الأهميدة 

وهددذا التطددور لا  ،لدده الدددور الأساسددي في تنميددة المجتمددع وبندداءه وتشددغيل كافددة طدداقتهم وقدددراتهم للوصددول الى التطددور

 ؛فيمكدددنهم تطدددوير المجدددال التقدددع أو الرياضدددي أو الفدددع ) موسددديقى ، رسدددم وشدددعر ....( يقتصدددر علدددى مجدددال معدددين

اء الدددددور الصددددحيح والمفيددددد وغيرهددددا مددددن المجددددالات الددددتي تحتدددداج القدددددرات الشددددبابية وادخددددالهم في هددددذه المجددددالات لأد

اء شخصديتهم ، فالموسديقى بالإضافة الى توضيح قدراتهم وقوتهم والددور الدذي يمثلونده وأهميدتهم في بند ،مللمجتمعاته

بالنسبة للشباب تعتبر تعبير عن انفعالاتهم المختلفة فلها  ثير ملموس في استثارة هذه الانفعالات وقد ثبدت ذلدك 

 قرار المباشر وعبر دراسات علمية.بالاست

دون أن نغفددل عددن ربدد  مفهددوم  ،قيمدده وديندده ومبادئدده ب توجيهدده توجيهددا صددحيحا للحفددا  علددىلددذا وجدد 

 سياسية، اقتصادية ونفسية . ب بتغير المجتمع وما ينتجه هذا التغير من نتائج اجتماعية،الشبا

 أهداف الدراسة :  -أ

ترتكز هذه الدراسة بشكل رئيسي على الوقوف على انعكاس وارسة الموسديقى الاكاديميدة علدى الشدباب  

وكيدددف تشدددكل الهويدددة  ،ى الشدددبابومددددى  ثيرهدددا علدددى قددديم ومبددداد  والدددنم  المعيشدددي لدددد ،في ظدددل مجتمدددع متغدددير

الثقافيددة للشددباب مددن خددلال وارسددتهم الموسدديقى وتعلمهددم لهددا مددن خددلال معاهددد فتصددة لدراسددة الموسدديقى دراسددة 

لهددا كمددا  مددن الشددباب متددذوق للموسدديقى ووارسدداج منهددا جيددل تخددر منتظمددة وأكاديميددة مبينددة علددى أسددس حتميددة ي

ي علددى ميددول وقدديم الشددباب ونظددرتهم للموسدديقى الاكاديميددة ، ومدددى يهمنددا التنبددؤ بمدددى انعكدداس التغددير الاجتمدداع

 لقيم الدينية في حال وارستهم للموسيقى .باتمسك الشباب 
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تهم كالموسديقى والرياضدة ومعرفة مدى أثر التنشئة الاجتماعية على نم  وسلون الشباب واختيارهم وميدولا 

 ..... الخ

 :  أسباب اختيار الموضوع -ب  

 ية : أسباب نظر  -

  ر الموسيقى في بناء شخصية الشبابإبراز أهمية دو. 

  نوع محدد من الموسيقى .لعلاقة التنشئة الاجتماعية باختيار الشباب 

 للموسيقى الأكاديمية . الممارسالشباب  هاعلاقة المستوى المعيشي والثقافي للأسرالتي ينحدر من 

 . مدى  ثر القيم الدينية للشباب بالتغير الاجتماعي 

 . محاولة الكشف عن علاقة الهوية الثقافية ووارسة الشباب للموسيقى الاكاديمية 

 من خلال وارسة الموسيقى . زائريالتغير الاجتماعي وانعكاساته على نم  وسلون الشباب الج 

 :  أسباب علمية -

 . التدرج ومحاولة التعرف على اجراء البحوث الإجتماعية وقفا للخطوات العلمية 

  على اشكالية الدراسة وتساؤلاتها وصولا الى نتائج علمية .الإجابة 

  الخروج بتوصيات ومقترحات والاستفادة من الدراسات السابقة. 

 بطرح سيسيولوجي ونتائج دقيقة . محاولة إعطاء أهمية لهذا الموضوع 

 الاهتمام بالمواضيع الخاصة لفئة الشباب وعلاقته بالتغير الاجتماعي .
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 : السابقة الدراسات -ثانيا

 تمثل الدراسات السابقة سدجلا حدافلا بالمعلومدات الدتي يمكدن مدن خلالهدا رصدد تحديدد موقعهدا مدن الدتراث

كمدددا تمثددل الدراسدددات والبحددوث السدددابقة نقطددة انطدددلاق للعديددد مدددن الدراسدددات   ،مدددن حيددث الاهتمدددام هاددا النظددري

اسددات الددتي تناولددت متغدديرات الدراسددة الددتي   أيددن   إحصدداء كثددير مددن الدر  ،تغدديراتالم نفددس والأبحدداث الددتي تناولددت

وفيمدا يلدي أداول  ا،ومنهجهدا كمدا وكيفد ،قراءتها ومراجعتها بإسهاب من أجل تحليلها والتعليدق الجيدد علدى محتواهدا

 خر موضوع بحثنا . استعراض بعض الدراسات التي تناولت بشكل أو بآ

 : الدراسة الأولى -

دة دكتددوراه العلددوم في علددم الددنفس تخصددص علددم الددنفس الاجتمدداعي تمثددل هددذه الدراسددة أطروحددة لنيددل شددها

 . للطالب : الجموعي مومن بكوش

علددى طبيعددة انعكدداس التغددير الإجتمدداعي الددذي شددهده المجتمددع  سددي الى التعددرفيتهدددف الدراسددة بشددكل رئ

 التالية : م الاجتماعية من خلال الاجابة على التساؤلات وثلا في طلاب الجامعة على القين  ،الجزائري

  مددا طبيعددة التغددير الاجتمدداعي الحددادث في مجتمعنددا الجزائددري ب وهددل يمكددن التنبددؤ بانعكاسدده علددى سددلوكيات

 افراد المجتمع ب

  هل يؤدي ذلك الى تغير في قيمهم الإجتماعية بو 

 اعتمدت الدراسة على المدنهج الوصدفي التحليلدي هاددف المسدح وهدع البيدانات وتحليدل العلاقدة بدين التغدير 

 الإجتماعي والقيم الاجتماعية بمختلف أبعاد كلا المتغيرين .
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طالبددددا وطالبددددة جامعيددددة   اختيددددارهم  سددددلوب العينددددة الحصصددددية مددددن بعددددض  542الدراسددددة ينددددة شملددددت ع 
ناحيدة الشدرق الجزائدري وثلدة مدن خدلال  ،ثم المقارندة بينهمدا ،الجامعات الجزائرية مقسمة على ثلاث ندواحي جزائريدة

ناحيدددة  ، وناحيدددة الغدددرب الجزائدددري وثلدددة مدددن خدددلال جدددامعتي سدددعيدة ومعسدددكرو  -2- لدددوادي وقسدددنطينةجدددامعتي ا
لجمدددع البيدددانات   الاعتمددداد علدددى كدددل مدددن و الوسددد  الجزائدددري وثلدددة مدددن خدددلال جدددامعتي المسددديلة و ددديس ملياندددة ، 

صدائية للبيدانات باسدتخدام مقياس التغير ومقياس القيم الاجتماعيدة مدن إعدداد الباحدث ، حيدث تمدت المعالجدة الإح
 ، أسفرت الدراسة على النتائج التالية :SPSS21البرنامج الإحصائي للعلوم الإجتماعية 

ل في تغددير في المجدال التكنولددوجي، تغددير في المجددال شدهد المجتمددع الجزائددري تغديرا عميقددا وواسددعا النطداق تمثندد -
 ي وتغير في المجال النفسي .في المجال الاسر  و، الاقتصادي، تغير في المجال السياسي

يمكننددا التنبددؤ بانعكدداس التغددير الاجتمدداعي بشددكل مباشددر علددى سددلوكيات طددلاب الجامعددة والددذي أدى  -
  منظومة القيم ( . في قيمهم الإجتماعية ) تغيرن إلى تغيرن 

م الجامعدة ودا أدى الى التغدير في قديمه طدلاب انعكس التغير الاجتماعي بشكل مباشر علدى سدلوكيات -
 الإقتصادية .

الجامعدة وددا ادى الى تغددير في قدديمهم  طددلاب إنعكدس التغددير الاجتمدداعي بشددكل مباشدر علددى سددلوكيات -
 الدينية .

 قيمهم الجمالية.  وعلى طلاب إنعكس التغير الاجتماعي بشكل مباشر على سلوكيات -

ى إلى تغدددير قددديمهم إنعكدددس التغدددير الإجتمددداعي بشدددكل مباشدددر علدددى سدددلوكيات طدددلاب الجامعدددة ودددا اد -   
 الإجتماعية. 

 :   ثانيةالدراسة ال -

مشـــكلات يزيدددد عباسدددي بعندددوان :  : علدددم الاجتمددداع للطالددبفيأطروحددة لنيدددل شدددهادة دكتددوراه في العلدددوم 

 الشباب الاجتماعية في ضوء التغيرات الاجتماعية الراهنة في الجزائر .
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وهدددي دراسدددة  ،لراهندددة في المجتمدددع الجزائدددريتتمحدددور الدراسدددة حدددول مشدددكلات الشدددباب في ظدددل التغددديرات ا 

 .ينميدانية على مجموعة من طلبة الجامعي

تغدديرات الإجتماعيددة الراهنددة في وهددي الم ،فالحدددود الموضددوعية للدراسددة أجريددت في إطددار المتغدديرات البحددث 

الصدراع  -البطالدة  -اعي المعياريدة( ، ومشدكلات الشدباب الجدامعي ) التوافدق الاجتمد -المجتمع الجزائري ) القيميدة 

 . الجزائر ، اما الحدود المكانية كانت في القطب الجامعيالجيلي (

 12290والحدود البشرية يقتصر على عيندة مدن طلبدة القطدب الجدامعي حيدث يقددر إهدالي عددد الطلبدة  

 .طالبةطالب و 

 تحليلي .المنهج الوصفي ال في متمثلاواستخدم الباحث المنهج الكمي والكيفي في دراسته  

سدنة حيدث بلدجم إهدال الطلبدة  29و 19مجتمع الدراسة هو الشباب الجامعي الدذي تدتراوح أعمدارهم بدين  

 . 2015 - 2014طالب وطالبة للموسم الجامعي  12290

أن الفددرد الشدداب  تقددول:، فنتددائج هددذه الدراسددة ينددة العشددوائية للحصددول علددى نتائجددهواختددار الباحددث الع 

 ،بدة التنميدة البشدرية والدتي تت سدس علدى مبدددأ جدوهري وهدو إنحدة أكثدر مدن فرصدة داخدل المجتمددعبالاسدتناد الى مقار 

 ةتدؤخر بشدكل كبدير إسدتفادته وإسدتفاد الصعوبات الدتيد نفسه أمام مجموعة من اب في المجتمع الجزائري ابالش أنن 

اب  دوارهددم بلعمدل ، وتحسدديس الشدأهمهدا تنميددة القددرات والمهددارات وتدوفير فددر  ا ،مجتمعده مددن إمكانياتده وقدراتدده

 والتعامل مع ذواتهم بإاابية بدل التعامل معهم بسلبية . ،التنموية
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تهدددف هددذه الدراسددة أيضددا الى ربدد  العلاقددة بددين الشددباب والتغددير الاجتمدداعي والتحددول الددذي يشددهده في  

كتفداء الدذاتي وهدذا  بإشدباع رغباتده اتجاهات أو الحياة الإجتماعية بممارسة هوايته ، وإثبدات ذاتده والبحدث عدن الا 

 سواء في المجال الرياضي أو الفع ...الخ .

 :  لثالثةلدراسة اا -

جهــة نظــر و والواقــع مــن  ةدور وأهميــة التربيــة الموســيقية في بنــاء شخصــية المــتعلم ) دراســة بــين النظريــ 

بيددة الموسدديقية بالمدرسددة العليددا للأسدداتذة أسددتاذ التر  -، د / العمددري سددوادة  معلمــي المدرســة الابتدائيــة الجزائريــة  

 بالقبة .

، ثم الوقدوف علدى مدا التلميدذهدفت هذه الدراسة الى إبراز دور وأهمية التربية الموسيقية في تنمية شخصية  

بحيدددث   التطدددرق الى  ،علمدددي المرحلدددة الابتدائيدددة بالمدرسدددة الجزائريدددة درايدددة وقناعدددة بدددذلك الددددور وتلدددك الأهميدددةإذا لم

مكاندة هامدة  موسديقىلل الت كدد أنن  أي  ن  ،وسيقى والتربية الموسيقية لدى بعدض المجتمعدات خاصدة المتقدمدة منهداالم

وعلاقددة الموسدديقى  ئص فددن الموسدديقى ونشدداطاتها التربويددةتندداول خصددا  ن ، كمددا في نظمهددا التربويددة أو التكوينيددة سددواء

 صول الى نقطة مهمة وهي أن للموسيقى دور تربوي .ببعض العلوم كالفيزياء والرياضيات والطب ....الخ للو 

 وكانت هنان عدة تساؤلات تناولتها هذه الدراسة وهي :  

 هل للتربية الموسيقية دور في بناء شخصية المتعلم من منظور معلمي الطور الابتدائي بالمدرسة الجزائرية ب 

 ماهي أهداف التربية الموسيقية من الناحية النظرية ب 

 اف التربية الموسيقية من منظور معملي المدرسة الابتدائية الجزائرية بماهي أهد 

 . هل لمعلمي المدرسة الابتدائية الجزائرية قناعة بدور وأهمية التربية الموسيقية في بناء شخصية المتعلم 
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 كما كانت لهذه الدراسة اهداف منها :

 تعلم .التعريف بدور وأهمية التربية الموسيقية في بناء شخصية الم 

 . الوقوف على ما إذا كان لمعلمي المدرسة الإبتدائية الجزائرية دراية  هداف التربية الموسيقية 

  الوقددوف علددى مددا إذا كددان لمعلمددي المدرسددة الإبتدائيددة الجزائريددة قناعددة بدددور وأهميددة التربيددة الموسدديقية في بندداء

 شخصية المتعلم .

وكدان الاسدتبيان الأداة  ،والاعتمداد علدى الدراسدة المسدحية المدنهج الوصدفي لهدذه الدراسدة باحثال أستعمل

( 06معلدددم في سدددت ) 312ة مدددن يندددالأساسدددية الدددتي   عدددن طريقددده هدددع المعلومدددات حدددول مجتمدددع البحدددث عدددبر ع

 شرق وجنوب البلاد ( . -غرب  -ن ) وس  طولايات من فتلف أأاء الو 

في معالجدة المعلومددات واختبدار مربددع  ( SPSS-0.21امدا عدن الإحصددائيات فكاندت عدن طريددق بدرنامج )

 ( لمعالجة واختبار النتائج .²كاي ) كا 

بالنسددبة الى تحليددل الجدددول الاول الددتي يتندداول نسددب المعلمددين الددذين يددرون أن التربيددة الموسدديقية تسدداهم في 

لمعلمدين مدن ا %53.5( أن 01دول)، نلاحظ من خلال نتائج الجدالإبداع والابتكار لدى التلاميذ تنمية قدرات

أنن  هدذه النتيجدة إلان مدن رغم بدو  ،المستجوبين يرون أن التربية الموسيقية تسداهم في تنميدة القددرات الإبدداع والابتكدار

تؤكددده الدراسددات حددول  مددا وهددو مددا لا يتفددق مددع ،فئددة لا تددرى في كددون التربيددة الموسدديقية تحقددق ذات الهدددف هنددان

 الموضوع.

مددن المعلمددين يددرون ان التربيددة الموسدديقية تسدداهم في  % 62.5 ة( ان نسددبة كبددير 02) لاحددظ في الجدددولن

مددا يتفددق مددع أراء البيددداغوجيين في هددذا المجددال وكددان مددا هو  و ،تنميددة القدددرات النفسددية والاجتماعيددة لدددى تلاميددذ



    الأول                                                                                الفصل 
 موضوع الدراسة

- 13 - 
 

 قى أن للموسددي لا يدرون %37.5، إلا أن نسدبة غددير قليلدة مدن المعلمددين منهدداج المدادة بالمدرسدة الجزائريددةيدنص عليده 

 دور في ذلك .

اهم في التنميددة القدددرات التربيددة الموسدديقية تسدد أنن يددرون  لا المعلمددين ( الددذي يبددين أنن 03أمددا عددن الجدددول ) 

 .المعرفية

كمدددددا نلاحدددددظ أنددددده فيمدددددا يخدددددص بالقددددددرات الدراسدددددية وعلاقتهدددددا بالتربيدددددة الموسددددديقية فمدددددن خدددددلال نتدددددائج 

يدددرون أنددده لددديس للتربيدددة الموسددديقية دور في تنميدددة القددددرات  %60.9الإحصدددائيات أن أغلبيدددة المعلمدددين المسدددتجوبين 

 .ترى عكس ذلك %39.1الدراسية وهنان نسبة

فالنتيجدة الدتي توصدلت إليهدا هددذه الدراسدة أن للتربيدة الموسديقية دور مهددم في بنداء وتنميدة شخصدية التلميددذ  

انيدة فقدد تبدين أن نسدبة معتدبرة في مجالات وقد اكددت ذلدك دراسدات علميدة عديددة ، امدا مدن خدلال الدارسدة الميد

 تفق مع ما أكدته الدراسات تمن المعلمين يرون أن للتربية الموسيقية دور في تكوين شخصية المتعلم وتبقى فئة لا 

 :  عةبلرالدراسة اا -

دور شــبكات التواصــل الإجتمــاعي في تعزيــز  حددول ،للباحددث إبددراهيم الددذهبي جامعددة  الددوادي بالجزائددر 

 . ة لدى الشباب الجزائري ) دراسة ميدانية على بعض الطلبة الجامعيين مستخدمي الفيسبوك  الهوية الوطني

مدايطلق  علدى ل حركة ديناميكية أثدرتأضحت شبكات التواصل الإجتماعي مع انتشارها وتطورها تشكن  

شدددداركة في الحيدددداة الددددذي غددددير طبيعددددة العلاقددددات الاجتماعيددددة ورفددددع وتدددديرة الفددددرد في الم ،عليدددده حاليددددا الإعددددلام الجديددددد

والتي ساهمت في ميلاد هوية وطنية للفرد تسداير  ،السياسية خاصة بعد التحول الديمقراطي العرى والتغير السياسي

 وتعزز مباد  الديمقراطية والتحرر .
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فهذه الدراسة تهدف الى التعرف على دور شبكات التواصل الاجتماعي في تعزيز الهوية الوطنيدة الجزائريدة  

 بعدي اللغة والدين ) القيم الدينية لدى الشباب (. من حيث

 وكانت مجالات الدراسة كالتالي :  

 :   إختيار جامعة الشهيد  ه لخضر الوادي مكانا لتطبيق البحث . المجال المكاي

تحديددد    ،في الفددترة الدتي اسددتغرقها الباحددث لإجددراء الدراسددة بدددءا مددن الإحسدداس بالمشددكلة ل: يتمثدد المجــال الزمــاي

ثم الندزول الى الميددان لجمدع المعلومددات  ،الإشدكالية وهدع المراجدع والبحدث النظدري وتحديدد مجدالات البحدث الميدداني

 . 2018 - 2017الخاصة بالدراسة وهذا خلال سنة 

 .تمثل في الشباب الجامعي من طلبة العلوم الإجتماعية والإنسانية بجامعة  ه لخضر بالوادي ت:  المجال البشري

 : استخدم الباحث المنهج الوصفي باعتباره المناسب لهذه الدراسة . المنهج

 80: تعددد العينددة نموذجددا يشددمل وحدددات المجتمددع الأصددلي وددثلا لدده تمثدديلا جيدددا ، تمثلددت عينددة الدراسددة في  العينــة

 طالب وطالبة من طلبة العلوم الإجتماعية والإنسانية .

  :ام هاا الباحث توصل الى مجموعة النتائجومن خلال الدراسة الميدانية التي ق

مدددى مسدداهمة شددبكات التواصددل الاجتمدداعي )فدديس بددون( في مددا تحليددل نتددائج بيددانات التسدداؤل الأول : 

   ب تعزيز اللغة العربية

 %45المبحددوثين علددى موقددع الفدديس بددون تتضددح أن نسددبة  عنددد مددن خددلال النتددائج المتعلقددة بلغددة الكتابددة 

لون ضدددلدددذلك يفو  ،ئهم وذلدددك لأنهدددم يعتدددزون بعدددروبيتهميدددة الفصدددحى في التواصدددل مدددع أصددددقاتسدددتخدم اللغدددة العرب
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لا يسددتخدم اللغددة العربيددة وهددذا قددد يعددود الى ضدددعف  %55ن ، في حددين نجددد نسدددبة آلغددة القددر لأنهددا التعامددل هاددا و 

 . الركيزة الأساسية من ركائز هويتهمالمبحوثين في اللغة العربية الفصحى ، التي تعتبر 

وشدبكات التواصدل الإجتمداعي لا  ،باللغدة العربيدة زتعن خلال هذه النتائج يتضح أن الشاب الجزائري يم 

 بالعكس. بل تقلل من ش ن اللغة العربية

تحليددددل نتددددائج بيددددانات التسدددداؤل الثدددداني : مدددددى مسدددداهمة شددددبكات التواصددددل الإجتمدددداعي في تعزيددددز الدددددين  
   بالإسلامي

ثين مهتمدددين بنشدددر أمدددور متعلقدددة بالددددين الإسدددلامي في جددددار صدددفحاتهم بيندددت النتدددائج أن أغلبيدددة المبحدددو  

نيددة يظهدددر علدددى شدددكل ) ، وهدددذا الاهتمدددام بالقددديم الديلا يهتمددون %12.25في حدددين  %88.75وذلددك بنسدددبة 

 يات قرآنية ،.... الخ ( .آ، منبه الأذكار

، فهددو أمددر مددرتبطين بالقدديم الدينيددةلازالددوا  بالددرغم مددن التغددير والتطددور في المجددال التكنولددوجي الا أن شددبابنا 

 النزعة الدينية للشباب .لعولمة او الغزو الثقافي أن يمس مقدس ولا يمكن لأي مظهر من مظاهر ا

، مددن حيددث أن ير مددن الأقطددار العربيددة الإسددلاميةفدد نا الدددين الإسددلامي ميددز المجتمددع الجزائددري عددن كثدد ،إذا 

ا مدن الدداخل ورغدم الهجمدات العديددة الدتي يتعدرض لهد ،لإسدلامبادين الجزائر لديس هادا أقليدات دينيدة وشدعبها كلده يد

يكدون محقدا وقدد  ،ظهدر مدن مظداهر التخلدف وسدببا مدن أسدباب فشدلم، الدذي يدرى في التددين مثل التيدار اللائكدي

ددد وهددددي ليسدددت مندددده في شددديء كالشددددعوذة  ،س باسددددم الددددينالى حدددد مددددا بالنظدددر الى الممارسددددات والأفكدددار الددددتي  سن

 إلا أنه مازال أول رمز من رموز الهوية الجزائرية . ،ية التفكير وحرية النقدومصادرة حر 
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 :الدراسة الخامسة

الهويددة الثقافيددة في موسدديقى الجزائريدده   فرقددة   بعنددوان:  مقدمددة لنيددل شددهادة الماجسددتير في نريددخ الموسدديقى،  مددذكرة
 .2010للطالب يوسف الزناتي،   نجوم الصف سبدو تلمسان، أنموذجا،

 وكانت أهداف هذه الدراسة هي: 

 .الكشف عن الوظيفة الثقافية للموسيقى الفلكلورية الجزائرية 
 .تباين دور الموسيقى في إنتاج الهوية الثقافية في الماضي واعادة تشكيلها في الحاضر 
 قلددددة الدراسددددات الأكاديميددددة الددددتي عالجددددت العلاقددددة بددددين الهويددددة الثقافيددددة مددددن خددددلال الموسدددديقى و الطبددددوع 

 الفلكلورية بشقيها التقليدي والعصري.
أمددا عددن مددنهج هددذه الدراسددة فدداتبع الباحددث علددى المددنهج المقددارن المعددروف عددن علددم الانتروبولوجيددا بدراسددته المقارنددة 

 للإنسان ) السوسيو ثقافي(.

الثقافيدة القديمدة  والمقاربة التاريخية استكمالا للمنهج المقارن ففي المذكرة حاول الباحث الاستفسدار عدن الددلالات 
 بالرجوع إلى الماضي لتعقب هذه الدلالات منذ نش تها.

 بحيث يقوم على وصف الظاهرة للوصول إلى أسباهاا.  والمنهج الوصفي التحليلي: 

 ومنهج الفهم الذاتي. 

في اقصددى الغددرب الجزائددري وبالتحديددد جنددوب   أمددا فيمددا يخددص مجتمددع البحددث فقددد اختددار الطالددب منطقددة سددبدو 
لايددة تلمسددان وهددي مقددر الدددائرة بحيددث تعددرف هددذه المنطقددة بكثافددة سددكانية نصددف سددكانها مددن الشددباب حسددب و 

 نجد: 2008احصائيات 

  44092عدد السكان 

  189عدد الأقسام 

  4375عدد الأطفال الدارسين. 

  11عدد المساجد 

 508  عدد الأشخا  المسنين. 
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  81عدد المكفوفين. 

 472نة عدد العجزة وذوي الأمراض المزم  . 

 :نتائج هذه الدراسة -

قدددد تبدددين أن قددديم الهويدددة الثقافيدددة للمجتمدددع   الهويدددة الثقافيدددة في الموسددديقى الجزائريدددة وفي ضدددوء علاقدددة الدددتراث بالهويدددة،
الجزائددري نشدد ت وتطددورت في امتددداد تراكمددي لهددذا الددتراث وقددد تجلددى هددذا منددذ البدايددة أن الددتراث والمددوروث الثقددافي 

 نمو الشعور العرقي والديع واللغوي والوطع.عموما يعبران عن 

وقدد تبدين مدن خددلال هدذه الدراسدة نمدداذج الأغداني أن هندان تضداد وتنددوع ثقدافي علدى المسددتوى ا لدي فمدن الناحيددة  
الأولى قدد عددبرت عددن الحيدداة الاجتماعيددة البدويددة وعددن طدراز الأصددالة وجددذور الثقافددة الأولى وعددن قدديم ثقافددة العروبددة 

في الجزائدددر ومدددن الناحيدددة الثانيدددة فقدددد عدددبرت عدددن الحيددداة الاجتماعيدددة الحضدددرية وعدددن قيدددام ثقافيدددة متنوعدددة والإسدددلام 
تتخللهددا وقدددائع ووارسدددات جديدددة وهكدددذا يبددددو لندددا أن هنددان صدددراع مسدددتمر بدددين القدديم الثقافيدددة التقليديدددة والقيدددام 

 افة العربية الإسلامية والثقافة الغربية الأجنبية.الثقافية الحديثة وبين الثقافة ا لية والثقافة الوطنية وبين الثق

فالهوية الثقافيدة الوطنيدة تبددو هويدة مركبدة مدن الأصدالة والماضدي المقددس وقيمدة الثقافدة وبدين هويدة عدا  الحداثدة ومدا  
لددق وهددذا مددا يخ  والحددديث،  تتميددز بدده مددن متغدديرات وتحددولات ولهددذا فالهويددة الثقافيددة هددي نقطددة التقدداء بددين الأصدديل

هويدة عدا  الأصدالة والدتراث وهويدة عدا  الحداثدة   ثقافة جزائرية يلتقي فيها عالمين فتلفدين لكدل عدا  هويتده الخاصدة،
 وقيمها الثقافية.

فالباحث وصل أيضدا إلى أنده هندان علاقدة  ثدير و ثدر بدين تدراث شدعبي والهويدة الثقافيدة فدتراه مدا هدو إلا تعبدير عدن  
ثقافيدة ولدوحظ ذلدك مدن خدلال الأغداني الفلكلوريدة والدتراث الشدعبي قدد حدافظ علدى الهويدة ملامح وأعماق الهوية ال

الثقافية للمجتمع الجزائري من خلال كل المراحل التاريخية التي مدر هادا خصوصدا مرحلدة الاسدتعمار الفرنسدي حيدث 
 صية الوطنية.ذاع صيت الغناء الشعبي في هذه الفترة والذي تمركز دوره في الدفاع عن مقومات الشخ

والقددوانين الاجتماعيددة   أن القدديم الثقافيددة للمجتمددع الجزائددري ظلددت دومددا تشددكل مددن العددادات والتقاليددد والأعددراف 
 والثقافية.

أن المخيدددال الشدددعبي للأصدددالة يتمثدددل في التمسدددك في القدددديم ومولدددود الأسدددلاف والمولدددود الدددديع واللغدددوي والثقدددافي  
 ا لي.
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تي ذكددرت في كلمددات الأغدداني معظمهددا تددتم عددن القدديم الإسددلامية العربيددة منهددا الشددرف النسددب أن القدديم الثقافيددة الدد 
 الشجاعة الجهاد الديع الأخلاق.

الصدمة الثقافية التي تعرض لها المجتمع الجزائري من خلال الاستعمار الفرنسي تركدت بصدمات ونددبات في الهويدة  
 الثقافية خاصة في أساسيات الشخصية الجزائرية.

فمن خلال هذه الدراسة وما تطرقنا اليه أن بدراستنا نجد أن المجتمعات البشرية يعتبر وجودهدا وخصوصديتها مدن  
خلال مجموعة من الفنون المختلفة منها الموسيقى والفلكلور واللذان يمثلان عنصران ضروريا في بنداء النسدق الثقدافي 

تمددددع وتعبددددير عددددن مقوماتدددده وأداة مددددن أدوات التواصددددل فهددددي وسدددديلة لتشددددكيل هويددددة ثقافيددددة لكددددل مج  لكددددل مجتمددددع.
 الاجتماعي والثقافي.

كدذلك تشدارن الدراسددتين في أهدم عنصددر وهدو المولدود الثقددافي وكيفيدة الحفددا  عليده بمدا لدده مدن أهميددة في تنميدة الفددرد  
 .والمجتمع فهو يعطيه أصالته وهويته وخصوصياته كما يعطيه عمقا نريخيا ضد التقليد والاستيراد

فيجب الحفا  عليده ومهمدة نقلده إلى الأجيدال القادمدة هدي مسدؤولية المجتمدع قبدل الدولدة باعتبداره جدزء مدن ماضدي  
 الأمة الجزائرية ولكونه يعكس الخصائص البشرية التي يتميز هاا المجتمع الجزائري دون سواه من المجتمعات الاخرى.

 الدراسة السادسة:

 ببحث تحت عنوان: 2011 جرى الباحث حداد رومي تيسير عام 

يهدددف هددذا البحددث بالتعددرف علددى واقددع التربيددة   واقددع التربيددة الموسدديقية في الأردن وأثرهددا في رفددع الذائقددة الموسدديقية 
الموسدديقية في الأردن ومعرفددة الأسددباب الددتي تددؤدي إلى ضددعف الاقبددال علددى دراسددة الموسدديقى والأطددراف الددتي تلعددب 

ة وزيادة الإقبددال علددى دراسددة الموسدديقى وأظهددرت النتددائج وجددود العديددد مددن الأسددباب دورا في نشددر الثقافددة الموسدديقي
 التي تواجه عملية تدريس الموسيقى:

عندددد   وتتمثدددل في عددددم إدران الددددور الدددذي تلعبددده الموسددديقى في نمدددو الشدددامل وخصوصدددا  :أســـباب ثقافيـــة وتربويـــة 
 قنوات التلفاز.الأطفال و الرب  الخاطئ لدراسة الموسيقى بما يشاهد على 

 تحريم البعض للموسيقى.  وتتمثل في   :أسباب دينية 

وتتمثدل في ارتفداع تكلفدة دراسدة الموسديقى وهدذا بارتفداع أجدور الآلات الموسديقية وعددم تدوفر   :أسباب اقتصـادية 
 مراكز حكومية مجانية لتدريس الموسيقى.
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 هذه الدراسة في بعض النقاط:فمن خلال هذه الدراسة نرى أن دراستنا الحالية تشترن مع  

كدد براز واقددع الموسدديقى في المجتمددع ومدددى إقبددال الشددباب علددى وارسددتها وأهميددة نشددر الثقافددة الموسدديقية بتددوفير كددل  
السبل لذلك كتوفير معاهد موسيقية أو دمج التربية الموسديقية في المددارس كمدادة أساسدية وتدوفير الآلات الموسديقية 

وهذا كله للحفا  على الأجيدال القادمدة وابعدادهم عدن الموسديقى الهابطدة وتعزيدز فكدرة   يع، سعار في متناول الجم
 الموروث الثقافي وأهمية الهوية الثقافية لدى الشخص. 

 :صعوبات الدراسة -6

لا تخلدددو أي دراسدددة علميدددة مدددن الصدددعوبات سدددواء في شدددقها النظدددري أو الميدددداني وبالنسدددبة لي كاندددت الصدددعوبة علدددى 
 الميداني وتمثلت فيما يلي:المستوى 

 .تحفظ المبحوثين إما بعدم أخذ الاستمارة أو عدم ملئها كاملة أو عدم أخذها أصلا 
  من طرف المبحوثين   يتم ارجاعها. ةعند أخذ الاستمار 
 وا استوجب لنا التحلي بالصبر والمسايرة.  من طرف المبحوثين  عدم أخذ الأمر بجدية واللامبالاة 
 ئة الشباب يعتبر صعب نوعدا مدا لتقلدب مدزاجهم أحيدانا ودا يدؤثر علدى إجدابتهم وذلدك بعددم التعامل مع ف

 معهد التكوين الموسيقي بالأغواط.  الإجابة على كل الاسئلة وهذا تطلب منا التردد الكثير على
 بعادها:الاشكالية وأ -ثالثا

، إمددا حاجددات تددرتب  بالغايددة ابالشددباجددات في حيدداة الحضددرورة تشددبع  -وارسددة الموسدديقى الأكاديميددةإن 

المستهدفة في وعي الفاعلين الدذين ينددمجون في مثدل هدذه الممارسدات أو دونمدا وعدي مدنهم بحكدم التد ثر الاجتمداعي 

 ميرتــونفالمؤسسددة الاجتماعيدة عنددد  الوظيفدة الظداهرة. و بالوظيفدة الكامنددة   روبــير ميرتــونفقد ، وهندا يعددبر عنهدا  

مثددال تلددك الحفددلات الددتي يقيمهددا الهنددود  ،امنددة لا شددعورية مغددايرة لأسددباهاا الواضددحةيمكددن أن تكددون لهددا وظددائف ك

hopi  لددديها سددبب واضدددح وهددو جعددل المطدددر ينددزل، ولكددن الاثنولدددوجيين يؤكدددون أن هنددان وظيفدددة أخددرى كامندددة

 التغدديرات والوظددائف تتغددير علددى حسددب 1وضددمنية لهددذه الحفددلات السددحرية وهددي الحفددا  علددى تماسددك الجماعددة.

                                                           
 15، ص  2011، دار  الخلدونية للنشر والتوزيع، الجزائر، مدخل إلى التحليل السوسيولوجيعبد العالي دبلة،  -1
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لا يمكددددن تصددددور المجتمددددع ضددددمن الرؤيددددة السددددتاتكية، فحاجددددات ومتطلبددددات الحيدددداة  وعليدددده، الحاصددددلة داخددددل المجتمددددع

 .ل المظهر الديناميكي للمجتمع الإنسانيالتغير الإجتماعي يشكن و  باستمرار، الإجتماعية تتجدد

ـــــيدددددذكر وفي موضدددددوع الموسددددديقى كثقافدددددة،  ـــــة الأســـــمعلومدددددة في غايدددددة الأهميدددددة في كتابددددده   برفي س العقلاني

فيما يتعلق بالثقافة العربية على الرغم من أنه يعع هاا فقد  الموسديقى العربيدة، لكنندا   والسوسيولوجية للموسيقى 

يدددرى اأسدددار الموسددديقى العربيدددة وتراجعهدددا  فيـــيركس فمـــا  نعتقدددد أنددده يمكدددن تعميمهدددا علدددى مجمدددل الثقافدددة العربيدددة،

ا كددان بسددبب حادثددة نريخيددة مفصددلية في مصددر العربيددة، وهددي الاجتيدداح وافتقادهددا التدددوين الموسدديقي أي النوطددة إنمدد

 ؛المغولي للعدا  العدرى عامدة وللعاصدمة بغدداد خاصدة فلاشدك أنده مدن أهدم أسدباب التخلدف الثقدافي والعلمدي العدرى

افتندا الموسديقية   إن من يريدد أن يددل إنسدانا غريبدا تمامدا علدى الأشدياء الدتي تحددد ثق :على الثقافة الغربية برفييقول 

 1في أوضح صورة، عليه أن يذكر هذه الأشياء الثلاثة الهارمونية، كتابة النوطة الموسيقية، البيانو.

تطدددور الموسددديقى وبلدددوغ شدددكلها الحدددالي بمدددا شدددهدته أوروبا مدددن تحدددولات وتطدددورات في فتلدددف  فيـــبروربددد     

  ة و فنية .، سياسياعية عامة من نهضة علمية ، فكريةميادين الحياة الإجتم

يددرى أن أوروبا هددي الوحيدددة الددتي كددان لهددا الفضددل في كونيددة الموسدديقى وهرمونيتهددا، و   ت هددذه العقلندددة 

حسددبه إلا بظهددور النوطددة ك حدددى العلامددات الفارقددة في نريددخ الموسدديقى عامددة، كمددا يددرى ان الموسدديقى هددي ثقافددة 

لهم مددن البيددانو، فهددو يشددير علددى أن افتقدداد ثقافددة المددواطن موروثددة لفئددة معينددة متذوقددة للفددن والموسدديقى لا تخلددو مندداز 

 البورجوازي في ايطاليا أخرت ظهور البيانو، ومن ثم أخرت إشاعة الموسيقى الهارمونية كثقافة اجتماعية .

                                                           
1
 . 2013، 1ماكس فيبر، الأسس العقلانية والسيسيولوجية للموسيقى، المنظمة العربية للترجمة، بيروت، ط 
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وتدددولي الددددول المتقدمدددة علدددى غدددرار اليدددابان، الدددولايات المتحددددة الامريكيدددة، المانيدددا ، سويسدددرا، وغيرهدددا ...  

لغددا بالموسدديقى و التربيددة الموسدديقية في مدددارس التعلدديم العددام الحكددومي و مؤسسددات التعلدديم الخددا  علددى اهتمامددا با

 حد سواء .

مفهومددددا جديدددددا في عمليددددة التغددددير الاجتمدددداعي عنددددد فئددددة الشددددباب علددددى وجدددده  يمكــــارل مانهــــايقدددددم لنددددا 

صدب والاتصدال الفدائق، شدارحا الخصو ، كقطاع من قطاعات البناء الاجتماعي وهذا المفهوم هو الاحتكان الخ

إياه باندده علاقددة متغدديرة في النظددرة الجديدددة في تمثيددل وتطددوير واسددتخدام البدددائل الثقافيددة والبدددائل الماديددة، وفي هددذه 

الحالددة يترتددب علددى هددذا اللددون مددن ألددوان الاحتكددان أن يغددير الشددباب مددن طددرق الحيدداة السددائدة ويثددور علددى القددينم 

بتكدروا البددائل الثقافيدة الجديددة والفريددة، ويتحدرروا مدن الانصدياع للثقافدة الدتي تمليهدا علديهم الاجتماعية المسيطرة وي

   1التزامات العصر، وبذلك كله يحدث التغير الإجتماعي والثقافي.

وفي السدددياق نفسددده، تدددنعكس ثقافدددة الشدددباب داخدددل وسدددطهم الإجتمددداعي في سدددلوكهم الدددذي يمارسدددونه مدددن خدددلال 

 2ونوع الموسيقى التي يفضلون  اعها وفي اللغة التي يتواصلون هاا. طريقة لباسهم مثلا،

كرة الجماعيددة منددذ العصددور تناقلتدده الددذا  ر بمددورث موسدديقي وغنددائي متنددوع وثددريخددتز  ،لجزائددرل أمددا بالنسددبة
 -نسدكو ، أدرج البعض منه كتراث عدالمي للإنسدانية مدن اليو ه ولما له من ويزات و ات فريدةلعراقته وأصالت الغابرة

إلى ذلدددك والمقصدددود هندددا  هوهدددذا الحدددال أهليدددل قدددورارة ، وألدددة إمدددزاد الترقيدددة ، وجدددزء اخدددر مدددن هدددذا المدددوروث في طريقددد
، إلا حصددتها مدن مندداهج كانددة الدتي تحظددى هادا كددتراث عدالميورغددم هدذه القيمددة الثقافيدة و الم ،أشدويق منطقددة القبائدل

،  وسددديقية، لتلعددب دورهددا مددن خدددلال مددادة التربيددة الموى المطلدددوباره   ترقددى الى المسددتوبددرامج التعلدديم بمختلددف أطدددو 
، فضدلا عدن دورهدا الفعدال ب الدن ء، وإعدداد مدواطنين صدالحينكمادة علمية تحقق اهدافها من خلال تربية وتهذي

،  خدذ بعدين الإعتبدار عددة عوامدل تاج إلى دراسات متخصصة ومنفردةتحالتربية الموسيقية في الجزائر ف ،لو استغلت

                                                           
 . 51،52،    2008، 2، دار وائل ، عمان ، طالتغير الاجتماعي الثقافي دلال ملحس إستيتية،  -1
 . 70،   2015،  02، العدد  07، مجلة دراسات اجتماعية ، المجلد لشباب ومظاهر التغير في ظل العولمة ، ايبةلولي حس -2
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، والددتي سدداهمت في رسددم صددورتها الددتي نراهددا اليددوم اصددة الإيديولوجيددة والسياسددية منهددا، وخلا سدديما الثقافددة التاريخيددة
    1.، مكانتها الحقيقيةتةوهي لا تعكس الب

 من خلال ما   بنائه، يمكن طرح سؤالا مركزيا محاطا بإطارا نظريا كالآتي:

 السؤال المركزي: رابعا: 

اء الإجتماعي في ممارسة الموسيقى الأكاديمية للشـباب في مجتمـع متغـير في المعهـد الجهـوي كيف يؤثر الإنتم  -
 للتكوين الموسيقي بالأغواط؟ 

 ومن خلال هذا السؤال المركزي ا اط بالإطار النظري نطرح الأسئلة الجزئية الآتية: 

 الأسئلة الجزئية:

الأكاديميدددة للمعهدددد الجهدددوي بالأغدددواط قصدددد الإنددددماج مدددا مددددى توجيددده الأسدددرة لأبنائهدددا لممارسدددة الموسددديقى  -1
 الإجتماعيب

كيددددف يمكددددن للموسدددديقى الأكاديميددددة بمعهددددد التكددددوين الموسدددديقة بالأغددددواط أن تحددددافظ علددددى القدددديم الاجتماعيددددة   -2
 والموروث الثقافي للشبابب 

 الفرضية الرئيسية:

باب في مجتمددع متغددير بالمعهددد الجهددوي للتكددوين يددؤثر الإنتئمدداء الإجتمدداعي في وارسددة الموسدديقى الاكاديميددة للشدد -
 الموسيقي بالأغواط.

 الفرضيات الجزئية: 

الأسددرة  بنائهددا لممارسددة الموسددديقى الأكاديميددة بالمعهددد الجهددوي بالأغددواط كلمددا زاد الإنددددماج كلمددا زاد توجيدده   -1
 الإجتماعي للشباب في المجتمع.

                                                           
، مجلة البحوث التربوية والتعليمية ، المدرسة العليا للأساتذة  من ممارسات الى معارف تعليميةواقع تدريس الموسيقى الجزائرية وسبل تحويلها ، نسيم خلال -1

 . 240، 239،      2017،  11، العدد  06 بوزريعة ، المجلد
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للتكدددوين الموسدديقي بالأغددواط علدددى القدديم الإجتماعيددة والمدددوروث  تحددافظ الموسدديقى الأكاديميدددة بالمعهددد الجهددوي -2
 الثقافي للشباب.

 : البناء المفاهيمي -خامسا

دا تمثدل صديرورة تدرايدة  إنن عملية تحديد المفاهيم خطوة ضرورية هامة مدن خطدوات البحدث العلمدي، إذ أنهن

يق التي يسير وفقهدا الباحدث، إلى جاندب أنهدا لتجسيد ما نريد ملاحظته في الواقع. فتحديدها بدقة يعد بمثابة الطر 

تسدداعد القددار  ) العمددل الاستكشددافي( علددى توسدديع منظددورات التحليددل لاسددتغلالها والأفكددار الجديدددة علددى النحددو 

الأفضددل لفهددم الظددواهر الملموسددة الددتي تسددت ثر اهتمددام الباحددث، ودراسددتها دراسددة دقيقددة وإدران المعدد  المقصددود مددن 

في البحدث انطلاقددا مدن اعتبارهددا هلدة مددن رمدوز لفظيددة وبنداءات منطقيددة تمنكدن الباحددث مدن حصددر  المفداهيم الددواردة

 الإطار العام لموضوعه. 

يسدمح بحصدر الخصدائص التيتتميدز هادا الحقيقدة الاجتماعيدة، فهدو  Benoit Goiterفدالمفهوم حسدب 

ح لنددا بمعرفددة الظدداهرة محددل الدراسددة ومدددى المفهددوم تسددم فمعرفددة 1بنيددة ذهنيددة تشددمل المميددزات الثابتددة لهددذه الحقيقددة.

  تميزها عن الظواهر الأخرى، فتحديد المفهوم يساعد على تقريب الفهم والاتصال بين الباحثين.

   :  مفهوم التغير الاجتماعي - 1

: رأى  ن التغدددير الاجتمددداعي يشدددير الى العمليدددة الدددتي يدددتم مدددن خلالهدددا  (E.ROGERS)فروجـــرز  

ظيفدة النسدق الاجتمداعي ويتكدون البنداء مدن فتلدف المكدانات لددى الجماعدات والأفدراد الدذين تعديلات في بنداء وو 

لددذا  ،يشددكلون هددذا البندداء امددا العنصددر الددوظيفي ضددمن البندداء فهددو الدددور او السددلون الفعلددي للفددرد في مكانددة معينددة

هو مستمر عبر الزمن وقدد اتفدق و  ،عملية وليس حالة ولكونه عملية ليس له بداية أو نهاية روجرزف ن التغير لدى 

                                                           
1
- BENOIT GOITER, recherche social de la problématiqueà la collete de domès , id CANADA 1984- p 68.  
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في اعتبددددددددار النسددددددددق الاجتمدددددددداعي موضددددددددوعا للتغددددددددير الاجتمدددددددداعي ومددددددددنهم ميريددددددددل روجــــــــرزعلمدددددددداء أخددددددددرون مددددددددع 

(F.E.MERRIL)  و بارسددددددددونز(T.PARSONS)  و باربددددددددر(PARPER)  وكانسدددددددديان ومايددددددددد

1وكوزر
يدة المسدتمرة المتتابعدة الدتي تدتم على انه المظهر الديناميكي للمجتمع الانساني والحركدة الإطراد غيرويعرف الت. 

الاختلافددات  عددبرتددتم الددتي مددن العمليددات والانتقددال والتنميددة والتقدددم و و مددن خددلال التفاعددل الاجتمدداعي عددبر الددزمن 

مضددمون بنداء الجماعددات والدنظم وكددذلك في العلاقددات في و  والتعدديلات والدددورات والتذبدذبات الددتي تطدرأ في طبيعددة

عدرف والدنظم والقدوانين واللغدة خدلال تتدابع اعي وفحدواه الدذي يتمثدل في العدادات والأالاجتماعية كالسلون الاجتم

 2.الزمن

 مفهوم الموسيقى : - 2

لفددظ يددوناني أخددذ عددن الإغريددق الددذين كددانوا يقدسددون الفنددون العقليددة وينسددبونها الى  هددي :لغــة الموســيقى 

الددروم القدددماء علددى  دموسدديقى كانددت تدددل عندد صددال بالفددن ) بالموسدديقى ( وكلمددةاتالمعبددودات ويسددمون كددل مددا لدده 

( أطلقوا علدى كدل واحددة مدنهم كلمدة 09عليه ا دثون بدليل ان المعبودات عندهم تسع ) مع  أوسع وا اصطلح

، إمدا معناهدا الملهمدة ولهدم فيهدا نطقدان ، فصدار( ف خدذوها وزادوا عليهدا ألفداMOSSبعد أن أستقوها من كلمدة )

، وأضدافوا إليهدا للدلالدة علدى النسدبة إما بميم مفتوحة كما في قدوم وندوم، و ادية كما في مباوسالمضمومة بضمة عالميم 

وانفدردت كلمدة موسديقى وأصدبحت تطلدق علدى  للإسم الملحق هاا فصارت موسيقى وكلاهما لفظ يوناني صدحيح .

 لغة الألحان فق  .

                                                           
 .51-49،     2005، 1، الوراق للنشر والتوزيع، طالتغير الاجتماعي وظاهرة الجريمةالح، مصلح الص -1

، المكتب الجامعي الحديث ، السياسي التغير الاجتماعي والتنمية السياسية في المجتمعات النامية دراسة في علم الاجتماع حسين عبد الحميد أ د رشوان، -2
 . 54،    1996الإسكندرية ، 
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وهدو ترتيدب وتعاقدب الأصدوات المختلفدة  : من العلوم الطبيعية المبنية علدى القواعدد الرياضديةعلم الموسيقى

 .ها الأذنبلبحيث تتركب منها ألحان تستق الدرجةفي 

: ينحصددر في علدددم العدددزف علدددى الآلات الموسدديقية وعلدددم الغنددداء بموجدددب الأوزان الموسددديقية  فـــن الموســـيقى

   1.مهاالزمانية التي تجعل اللحن مؤلفا من عبارات موسيقية متساوية في أزمنتها ولو اختلفت أنغا

ية و فدرع مدن العلدم الطبيعدي وهدي صدناعة يبحدث ضدالموسيقى هدي أحدد العلدوم الريا :الموسيقى اصطلاحا

   .لة بين النغمات من جهة الطول والقصرأحوال الأزمنة المتخل وعن ،فن أحوال النغم من جهة  ليفهال أهل فيها

 : علم الت ليف وهو اللحن .الاول -

 .المسمى الأصول: علم الإيقاع وهو الثاي -

كما  يعرف إبن جع الموسيقى  نها علم رياضي يبحدث فيده أحدوال الدنغم مدن حيدث الائدتلاف و التندافر  

حد الموسيقى على انه يشمل احددها البحدث عدن احدوال  ، وقد دلن زمنة بينها ليعلم كيف يؤلف اللحنواحوال الأ

لبحددث عددن أحددوال الأزمنددة المتخللددة بينهددا وهددذا البحددث والثدداني ا ،م أنفسددها وهددذا القسددم يخددتص باسددم التدد ليفغالددن

 2.يختص باسم الإيقاع

يضدديف الفدداراى أن دلالددة الموسدديقى معندداه الألحددان واسددم اللحددن قددد يقددع علددى هاعددة نغددم فتلفددة رتبددت  و 

لددة هاددا علددى عددادة في الدلاترتيبددا محدددودا وقرنددت هاددا الحددروف الددتي ترتددب منهددا الألفددا  الدالددة المنظومددة علددى مجددرى ال

 .المعاني

                                                           
 . 9 -1   -،  1995، دار القلم، دمشق،  عرابالا ر صناعةسن جع، إب -1

 . 9ه ،    1405، مراجعة أ د فؤاد الاهواني ومحمود الحنفي ، مكتبة أية الله ،  جوامع علم الموسيقىإبن سينا،  -2
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فالموسدديقى عددد الفدداراى إذا هددي دراسددة الألحددان ولا يوجددد تعددارض بددين تعريددف ابددن سددينا وتعريددف الفدداراى  

فالمبدداد   ،فيلتقددي علددم الأصددوات وعلددم الموسدديقى في كونهمددا يبحثددان معددا في ماهيددة الصددوت ،فالتعريفددان متكدداملان

 .ات وعن النغمالنظرية في علم الموسيقى هي الفحص عن الأصو 

لقددد أضددحى الاشددتغال بقضددايا التكامددل العلمددي والمعددرفي )التراثددي والحددداثي( توجهددا عصددريا في البحددوث 

ل عليهدا في شدتى الميدادين الدذي عرفتده البشدرية وهدي تلاقدي وحددات الأمدم بحضداراتها صدالأكاديمية جدراء النتدائج ا 

قددة بددين علددم الأصدددوات يددة ، وأددن نريددد مددن هددذا تقصددي العلارفالمتنوعددة في مركددز واحددد تتعدددد أطرافدده العلميددة والمع

وم الأخددرى كالموسدديقى والقددراءات القرآنيددة وعلددم التجويددد والبلاغددة وعلددم العددروض والقددوافي وهددي شددبكة تنسددل لددوالع

تناسب منها وتبعث منها أصوات وألحان لما لها مدن صدلات وثيقدة وتدراب  قدوي حدتى  تمن بعضها انسلالا لطبقا

 . اء بدددددددددد   علوم العربيةانت تعرف كلها عند القدمانها ك

وللأهميددة الكددبرى الددتي أولاهددا القدددماء وا دددثون للصددوت الطبيعددي عامددة والصددوت البشددري خاصددة وربدد   

 طرافدده ووصددله بجددذوره الأولى ، يهدددف هددذا البحددث الى معرفددة الأصددوات عنددد العددرب وطبيعتهددا  الثقددافي رأس المددال

م غ، ولأن الموسددديقى لغدددة سدددحرية تتنددداالدددتي هدددي الأخدددرى صدددارت علمدددا قائمدددا وجدددة بينهدددا وبدددين الموسددديقىوعقدددد المزا

   1.معها

 مفهوم الشباب : - 3

 أنن  سددنة إلان 25سددنة و16اعمددارهم مددابين فددراد الددذين لبدداحثين يعتددبرون أن الشددباب هددم الاهنددان بعددض ا

   2.هذا التعريف يتجاهل عملية النضج التي تحدث بعد ذلك

                                                           
1

 . 47  )ب،ت(، ،، تدقيق وشرح غطاس عبد الملك، دار الكتاب العرىالموسيقى الكبير، الفاراى -

 . 09،   2005، ، مؤسسة شباب الجامعة، الاسكندرية سيكولوجية الشباب تنمية الشباب اجتماعيا واقتصاديا، طارق كمال -2
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مرحلدددة الشدددباب هدددي مرحلدددة مدددن مراحدددل العمدددر تقدددع بدددين الطفولدددة والشددديخوخة وهدددي تتميدددز مدددن الناحيدددة ف

كمددا تتميددز مددن الناحيددة الإجتماعيددة بانهددا المرحلددة الددتي يتحدددد فيهددا   ،البيولوجيددة بالاكتمددال العضددوي ونضددوج القددوة

 مستقبل الإنسان سواء مستقبله المهع أو العائلي .

مرحلة الشباب أو المراهقة كما تسدمى في بعدض الكتدابات تبددأ بتخطدي مرحلدة وترى بعض الكتابات ان 

يحددث ذلدك عندد  ،وتديقظ الحاجدة الجنسدية ،بلوغ الحلم أو اكتمال النضج الجنسي وهو بلدوغ القددرة علدى التناسدل

أمددا  ،ءج والارتقدداشددير الى الناحيددة الجنسددية مددن النضددفمصددطلح بلددوغ الحلددم ي ؛سددن الخامسددة عشددر أو قبلهددا بقليددل

وتبددأ مرحلدة  ،مصطلح المراهقة أو بدايات النضدوج البددني والعقلدي والنفسدي والاجتمداعي فمعنداه أشمدل مدن البلدوغ

 المراهقة التي تغطي بضع سنوات حول سن الخامسة عشر بالبلوغ .

السدن  هذالأن هد ،وتفضل بعض الكتدابات الوقدوف بمرحلدة الشدباب عندد الخامسدة والعشدرون او مدا حولهدا

فعندما يترن التعلديم بعدد اسدتكماله ويلتحدق بعمدل دائدم ويتدزوج أو يسدعى الى  ،دث تحولات هامة في حياة الفردتح

 تحقيق ذلك ، من ثم فهو يترن فترة الطلب الى فترة العطاء ويبدأ حياة الراشدين .

لاتجاهددات مددن خددلال ا 1969وقددد حدددد مددؤتمر وزراء الشددباب الأول بجامعددة الدددول العربيددة بالقدداهرة عددام 

، انسدددجاما مدددع المفهدددوم الددددولي سدددنة 25-15تراوح اعمدددارهم مدددابين بدددحددددد تلدددك المرحلدددة  ،المتفدددق عليهدددا في العدددا 

ظروف الوطن العرى وطبيعة الشخصية الشابة فيده تسدتوجب رعايدة مرحلدة الطلائدع الدتي تسدبق  ولكن ،المتفق عليه

 ،امسدة والعشدرين وفدق متطلبدات الشداب في كدل قطدر عدرىمرحلة الخامسة عشر وتمتد تلدك الرعايدة الى مدا بعدد الخ

ومددن ثم فهددذه المرحلددة تشددمل الطددلاب في المراحددل الاعداديددة والثانويددة والجامعيددة ومددن مددثلهم في قطاعددات المجتمددع 

   1.الدولي

                                                           
 .6 - 5،     2007، دار الوفاء للطباعة، الطبعة الأولى، الشباب في مجتمع متغيريحي مرسي عيد بدر،  - 1
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 :  مفهوم التغير الثقافي - 4

ها، فهددو تغددير نددوعي أساسددا، يتميددز التغددير الثقددافي باندده عمليددة تحويددل شددامل قددد تتندداول طبيعددة الثقافددة نفسدد

 ة .ور ة تحملها ثرو ة مفاجئة، ثور وإذا كان النمو الثقافي عملية ادخار مستمرة ومحددة، ف ن التغير الثقافي ث

تحددث في أي فدرع مدن فدروع الثقافدة،  التحدول الدذي يتنداول كدل التغديرات الدتي عن التغير الثقافي هو عبارة

كمدا يشدمل فدوق كدل   ،، كما يشمل صدور وقدوانين التغدير الاجتمداعي نفسدهبما في ذلك الفنون والفلسفة والتكنيك

 ذلك كل التغيرات التي تحدث في اشكال وقواعد النظام الاجتماعي .

تصدال الخدارجي ، أي أنه ينجم عن الالنا التعبيرالتغير الثقافي على رأس المال الأجنبي إن جاز  وقد يعتمد

صددورة أساسددية عددن الاخددتراع أو التجديددد سددواء أكددان اختراعددا مدداديا أم بوقددد ينددتج أيضددا  .مددع الثقافددات الأخددرى

 1 .اختراعا اجتماعيا كظهور الديانات والفلسفات والقوانين الاجتماعية

يعبر التغير الثقافي عن التغدير الدذي يحددث في أجدزاء الثقافدة أي في بنائهدا أو في عناصدرها أو في مضدمونها 

المقصددود بالتغددير الثقددافي كددل المتغدديرات الددتي تحدددث  ،خددرآعدد  بم، أي (1950هــولتكرانسوذلددك حسددب تعريددف )

في كددل عنصددر مددن عناصددر الثقافددة ماديددة كانددت ام غددير عاديددة ، بمددا في ذلددك الفددن والتكنولوجيددا والفلسددفة والأدب 

ق ذلدك  كمدا يشدمل فدو   2.والعلم واللغة والأذواق الخاصة بالم كل والمشدرب أو وسدائل المواصدلات والنقدل والصدناعة

 كل التغيرات التي تحدث في أشكال وقواعد النظام الاجتماعي .

، وهدو   culturalaccélérationويرتب  مفهوم التغير الثقافي بمفهوم أخر هو ) التعجيل الثقدافي ( 

 ،يفددددترض أن الددددتراكم يرجددددع الى صددددفتين في العمليددددة (Ogburn)يعددددع زيادة معدددددل التغددددير الثقددددافي ، فدددد وجبرن 

                                                           
 . 205،   ع السابق، المرجعلم إجتماع التربية، عبد الله الرشدان - 1
 .32،   1993الحديث الإسكندرية،  ، المكتب الجامعيتطور النظم الاجتماعة وأثرها في الفرد، حسن عبد الحميد ا د رشوان -2
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، و بددذلك ظهددرت بعددض المشددكلات قافيددة والأخددرى اضددافة أشددكال جديدددة: إحددداهما ثبددات الأشددكال الثالثقافيددة 

  1.نتيجة تباين نسبة التغير في الثقافة المادية واللامادية وتتوصل الى ما اطلق عليه امس الهوة الثقافية

تغدير لديس ظداهرة منعزلدة وانمدا يشتمل التغير الثقافي علدى المتغديرات الدتي تحددث في ثقافدة المجتمدع وأن هدذا ال

ينبغددي أن يقددترن  ظدداهرة عامددة وشدداملة في كددل مجتمددع وكددل ثقافددة مهمددا اتسددمت بالثبددات أو الجمددود و علددى ذلددك

 ،  ن نضع التغير على طرف وا افظة الثقافية على الطرف المناقض له ونبدأ بالدراسة .التغيير بالثبات

باندددده تحددددول او انقطدددداع عددددن الإجددددراءات المجربددددة والمختددددبرة  التغددددير الثقددددافي (Dressler) درســــيلريدددددرس 

والمنقولددة عددن ثقافددة الماضددي مددع ادخددال اجددراءات جديدددة ، ويمددس الاعتقدداد و الأذواق الخاصددة بالم كددل والمشددرب 

 . والملبس والتقاليد والفن والأخلاق والتكنولوجيا هذا بالإضافة الى التغيرات التي تحدث في بنيان المجتمع ووظائفه

لأنمدداط السددلوكية أي مجتمددع يخضددع للتغددير الثقددافي يسددتقبل مددن مجتمددع خددارجي بعددض القدديم والتقاليددد وا إنن 

ة   أي صديغة ثقافيدة جديددة تددمج بدين عناصدر ثقافيدة تقليديدة يد:   حوصدلة ثقافبينما يرفض أخرى، والنتيجة هدي

و بندداء ثقافددة معينددة ، ويعتمددد التغددير أن يددؤثر في مضددمون أ لتغيددير كمددا يمكددن .اخليددة وعناصددر حديثددة خارجيددةد

   2.او الإختراع (Diffussion)الثقافي على الانتشار 

 الاندماج الاجتماعي: -5

الاندددماج الاجتمدداعي مدددن المفدداهيم الصدددعبة في التحديددد، فهدددو مفهددوم متعددددد المعدداني ومدددا يهمنددا في هدددذه  

الانصدددهار في مجتمعددداتهم أفقيدددا بتمثدددل  مدددن دافدددر الأجتماعيدددة تمكدددن االدراسدددة مفهدددوم الانددددماج الاجتمددداعي كعمليدددة 

                                                           
 . 372،   ، مؤسسة زامتان للتوزيع، جدة التغير الاجتماعي والثقافي، عبد الله الخراي -1

 . 77 -75،     2010، دار وائل للنشر، ، كلية العلوم التربوية، الجامعة الأردنية  عمان الثقافيالتغير الاجتماعي و دلال ملحس أستيتية،  -2
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باكتساب هوية اجتماعية أو سياسدية تعدزز انتسداهام للمؤسسدات الدولدة  قيمها، عاداتها، وأنماط عيشها، وعموديا

 1وتوطد ولاءاتهم لها.

فالانددددماج بشدددكل عدددام يسددداعد الفددددرد علدددى التكيدددف مدددع مجتمعدددده، وبدونددده يسدددود الانفصدددال والتفكددددك  

عبدارة عدن هاعدات مغلقدة و منفصدلة وعبدارة عدن مجتمعدات داخدل المجتمدع الواحدد ودا  ويصبح المجتمع الاجتماعي،

 يددؤثر سددلبا علددى الثقافددة وكددذالك يددنعكس سددلبا علددى الفددرد وتواصددله مددع الآخددرين وتطددوره وتطددور وسددلامة المجتمددع.

بحيددث تعددرض فكددرة الارتبددان في  انبالارتبدد اميــل دوركهــايمفعدددم اندددماج الأفددراد بمجتمعدداتهم يددؤدي الى مددا يسددميه 

بعددض معانيهددا علددى الأقددل في قيدداس المجتمعددات الواقعيددة علددى أسدداس نمددوذج مثددالي متميددز باندددماج موفددق للفددرد في 

 2 المجتمع.

الاندماج الاجتماعي هو مجموع الاجراءات والتدابير في مجتمع ما، غايتها تسدهيل اردراط  فدرد جديدد في  

  هذا المجتمع.

 الموروث الثقافي: مفهوم -6

 ثقددافي كددل مدداهو  ديددة، أي أنددهالمجتماعيددة والاات أسددالفنا الفكريددة و ابر هددو حصدديلة خدد فيوروث الثقددالمددإن ا

 3؛يعدي  معندا و ذاكرتندا فيوجدود الم اللغدوي، يرغدالكتدوب والشدفوي، واللغدوي و لم، االلاماديو  دياوم جتماعياو 

 .تصرفاتنا وتعبرينا وطرائق تفكرينا مثل فيويتضي البعيد والقريب الماوصل إلينا من و الذي 

آثارها تسكن دائما وجدان أفراد التي  خلفات الثقافيةلمبه تلك الرواسب وا ععن ،إذن وروث الثقافيلمفا
دية االمشكال والعناصر الثقافية الأتلك  وهو امعؤديها يي دائما وظيفة الأنثربولوجمنظور  . وله منعالمجتم

                                                           
 . 667  ، 2014، المركز العرى للأبحاث ودراسات الساسية، بيروت الاندماج الاجتماعي وبناء مجتمع المواطنة في المغرب الكبيرمحمد مالكي،  -1

 .28،   1986، تر: سليم حداد، ديوان المطبوعات الجامعية، الجزائر، النقدي لعلم الاجتماعالمعجم ريمون بودون،ف. بوركيو،  -2

 . 54  ، 2007، أعين للدراسات والبحوث الانسانية والاجتماعية، القاهرة، التراث الشعبي في عالم متغيرمحمد الجوهري، حسن الخولي وآخرون،  -3
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انتقل و  ،يتغ المجتمعطرأ على هذا  حتى وانوقت ما،  ما و مجتمع فيكانت سائدة   التيية، جتماعالاوالفكرية و 
افظ ث يح، متداولة بع أفراده، حيفيهشكال الثقافية تزال مستمرة الأ أكثر حداثة، ولكنأوضاع  لىمن أوضاع إ

حق معها من السابق بلا الاجيال ترب  ينب فيوروث الثقالمستمرارية لعناصر االاا، وهذه هاعليها ويتمسك 
التي في أغلب الأحيان  ،القيم الاجتماعية من الموروث الثقافي بعض ان   نقل جلن  و تعتبر .ضاريلحالتواصل ا

هي  تصورات ومفاهيم تحدد ماهو مرغوب فيه اجتماعيا وتؤثر في اختيار أساليب السلون فتعتبر من الثوابت 
 ومعاييرهم ورموزهم  ا في اتجاهات الأفراد وأنماطهم السلوكية ومعتقداالإنساني ووسائله وأهدافه وتتجه مظاهره

  .1"تمعلمجشكل العلاقات بين الأفراد بالصورة التي تتفق ومعايير ات تيال يهو 

 صعوبات الدراسة: -سادسا

ه الباحث أثناء دراسته النظرية لا يخلو أين بحث علمي من وجود بعض الصعوبات والعراقيل التي تواج

موضوع وارسة الموسيقى من المواضيع ، باعتبار ثقافيةلميدانية، وخاصة إذا كانت هذه المواضيع تحمل الصبغة الاو 

في لذلك يبقى توظيف أي مقاربة منهجية في تحليل موضوع  نسبيا، ضع لمقاييس التحليل العلميتخ الثقافية التي

حقلا  المعهدداخل مؤسسة  وارسة الموسيقىأاول اعتبار  أننا ، إلان قاصرا لما نصبوا إليه في هذه الدراسة الثقافة

من حقول الممارسة الاجتماعية التي يقوم هاا فاعلون اجتماعيون حاملون لخبرات متباينة وقد يحملون تصورات 

 مشتركة لها امتدادها في التاريخ. وعليه فدراستنا تسعى لتشخيص هذا النوع من الممارسة الاجتماعية. 

 اجهتنا نذكر ما يلي: ين الصعوبات التي وعموما من ب

إنن أول صعوبة واجهتنا نقص المادة العلمية والخلفية البيبليوغرافية للموضوع المدروس، جعلتنا نواجه صعوبة في  -

 تقدم في المسار البحثي خاصة في بناء الإشكالية.

ة محل الدراسة وتعقيداتها بسبب تقلبات الظاهر حث مبتد  أن لا يت ثر بتفاعلات و من الصعب على أين با -

 تغير المبحوث باستمرار، ولتعقد ونسبية العلوم الإنسانية والاجتماعية في حد ذاتها.

                                                           
 . 41  ، 2016، دار الراية، عمان، والانحرافالضبط الاجتماعي راكان راضي الحراحشة،  -1
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 .خصوصا مع بداية البحث المعهد الجهوي للموسيقىون  بشؤ والمكلفين الطلبة صعوبة الوصول إلى -

، نظرا لما يتطلبه هذا التحليل من وقت  وكميا فياصعوبة هع المعلومات الميدانية الحقيقية، وتحليلها تحليلا كي -

 كافي لإجرائه.



 

 

 

 الشباب والتغير الاجتماعي:  الفصل الثاني

 

 تمهيد -

 بابالاقتراب النظري لمفهوم الش -أولا 
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 التغير الاجتماعي -ثالثا 
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 :تمهيد
فذكاء الشباب  ،يمثلون البلد ومستقبله من كافة النواحي ف الشباب  نهم رصيد البلاد الكبير فهميعرن 

 ،، وهذا يعع أن الشباب يتحملون هذه المسؤوليةد البلد الى طريق التطور والنجاحومهاراتهم وقدرتهم العلمية تقو 

باءهم أ في بيئة تختلف عن تلك التي عاش فيهال الشباب الفئة العمرية الأكبر في البلاد ويعيشون وغالبا ما يشكن 

ينتظر من الشباب تقديم الأفكار وصراع الأجيال، و  وأجدادهم وا اعلهم يواجهون تحدي إختلاف الثقافات

ثم النهوض هاذه  ،تقبل الأفكار الجديدة تقديم و والتطورات الجديدة لتحسين البلاد نظرا لقدراتهم على

 . اوتطور  االمجتمعات تقدم
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 : لمفهوم الشباب المقاربة النظرية : أولا

 : ريةمالشباب كمرحلة ع -1

لا نستطيع تحديد فتراتها تحديدا واضح المعا  ولا يمكننا القول من أين تبدأ وأين  إن مرحلة الشباب 

تنتهي ولا يمكن الجزم  خطر فتراتها وأهمها ، فهي لا تقتصر على ما بين العشرة والثلاثين كما يزعم البعض ولا 

الثامنة والأربعين كما يزعم البعض الاخر وهي ليست عملية رتيبة متزنة تسير وفق نظام معلوم تنحصر فيما بين 

ولا نتبع نظاما معينا وليس لها  ،لأن نمو الكائن الحي عملية متقنة في ذاتها لا تسير على وتيرة واحدة ،موقوت

ها بعضها مع بعض وتؤثر كل مرحلة أسلوب واضح كما انها تستمر من المهد الى اللحد وتتداخل فترات العمر في

 :1منها وتت ثر بما يسبقها من مراحل

 ي يكتمل فيه نموه : يعتبر الشباب مرحلة عمرية او طور من اطور نمو الإنسان الذ الإتجاه البيولوجي

سنة وهنان من  25-15، وكذلك نضجه العقلي والنفسي وقد حددت هذه الفترة بين من العضو الفيزيقي

 سنة . 30-13يحددها بين 

 اية من : يرى  ن الشباب حالة عمرية تخضع لنمو بيولوجي والثقافة المجتمع بد الإتجاه السيكولوجي

وذلك  ،، وقد تطول هذه المرحلة العمرية أو تقصر وقد تنعدم في بعض الأحيانبلوغ الانسان الى سن رشدة

، المجتمع الواحد أو من مجتمع لأخر حسب الأوضاع الإقتصادية و الإجتماعية وأيضا حسب الاختلاف داخل

، بل وتمتد الى ما تمعات الغربية الحديثة قد تطولففي المجتمعات البدائية قد تنعدم فترة المراهقة بينما في المج

 يقارب أو يتجاوز عشر سنوات . 

 يستعمل علم النفس كلمة المراهقة  في علم النفس :ADOLESCENCE كمرادف لمفهوم الشباب

، فمفهوم الشباب في علم النفس لا يقصد به بدني والجنسي والعقلي والانفعاليهاا التدرج أو النضج الوالمقصود 

                                                           
 .5    ،2007 ،1طدار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر،  مصر، ، جامعة حلوان،الشباب في مجتمع متغيريحي مرسي عيد بدر،  -1
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مرحلة عمرية محدد بقدر ما تشير الى مجموعة من الخصائص النفسية والجسمية التي تكون في حالة نشاط وقوة 

 وفي حالة من التهور والاندفاع .

 على المجتمع ك طار مرجعي يعرف السن حسب علم الاجتماع: بالاعتماد دائما  في علم الاجتماع، 

معياريا يتجلى في  االسن بتعاقب الأدوار الاجتماعية في دورة الحياة ويستند لها بعد للوضعية الاجتماعية وبعد

 هلة السلوكيات ا ددة التي ينتظرها المجتمع والتي تتناسب مع كل وضعية .

الشباب من خلال دخول الفرد الى المجتمع الذي يسعى بدوره الى  فحسب علماء الاجتماع تبدأ مرحلة

، وأن من الصعوبات التي تواجه أي باحث هي تحديد مرحلة يله ليقوم بمهامه المختلفة داخلهإدماجه و ه

 بيار بورديو، فهو مفهوم ليس له حدود مضبوطة وواضحة فحسب شباب في أي سن تبدأ وأي سن تنتهيال

، فالفئات من أين ينتهي الفقر ليبدأ الغ  هي حدود اعتباطية وأن لا نعرف مار أو الشرائحالحدود بين الأع

نتاج بناء مجتمعي يتحدد بشروط اجتماعية معينة ويتطور عبر التاريخ ويتخذ أشكالا  هي بورديوالعمرية حسب 

 لات الإجتماعية .ارتباط وثيق بالأوضاع والحاومفاهيم في 

الاجتماع هو حقيقة اجتماعية وليست ظاهرة بيولوجية فق  فهو ظاهرة إذن الشباب حسب علم 

اجتماعية تشير الى مرحلة من العمر تبدو من خلالها علامات النضج الاجتماعي والنفسي والبيولوجي واضحة 

حا لأن الشباب هي الفئة الأكثر طمو  ،تغير مجتمعهلويصبحوا بذلك قوة  ميل دوركايماعلى حد تعبير و  المعا  .

 1.في المجتمع والأكثر تقبلا للتغيير و المواكبة والتكيف مع المتغيرات بشكل مرن والتمتع بالنشاط والحماس والحركة

 

 
                                                           

، 2017، 11العدد كز جيل البحث العلمي،مر  ، مجلة جيل الدراسات السياسية والعلاقات الدولية، الشباب والتنمية المفاهيم والإشكالياتوفاء كردمين،  -1
  125 . 
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 : الصراع الثقافي - 2

يوع ذ، خاصة مع عقدين الأخيرين من القرن العشرينفي ال منها أعيد الاهتمام هاذه المقاربة والت كد 

ومن أهم المنطلقات التي إعتمدت عليها تب  هاا من ردود وتداعيات ثقافية. وما ار  وانتشار نتائج وتبعات العولمة

 هذه المقاربة نجد أنها : 

 لنفسية والوجدانية تقر وتؤكد وحدة الإنسان في خصائصه الأساسية من النواحي العقلية وا

ل المؤسسية وبعض الأدوار ، وأن هنان تقاطع واشتران بين هيع المجتمعات في أساسيات الهياكوالفيزيولوجية

 .رسة ، الجامعة ، على سبيل التخصيصالرئيسية للأسرة ، العائلة ، المد

 حتى وإن اختلفت بعض ياقا عاما موحدا لتطور المجتمعاتلياتها ونتائجها إطار او ستعتقد العولمة بآ ،

اليات العولمة وقواها قادرة على تجاوز ، غير أن عولمة وفي ردود أفعالها واتجاههاالمجتمعات في موقفها وموقعها من ال

، ة في تكنولوجيا الإعلام والاتصال، يساعدها في ذلك الطفرة النوعيالحدود القومية للمجتمعات والدولواختراق 

، الشيء ومفاهيم عابرة للقوميات سلوكيات تحديدخاصة وسائل الإعلام الجماهيرية التي يمكن لها الت ثير الى حد 

 . نصر داخلي في المجتمعات بشكل عامكاليات المعاصرة للشباب كعالذي اعل الإش

من خلا المنطلقين السابقين نلاحظ ونستنتج هدف مراكز الت ثير والتصنيع في العا  المتمثل في توحيد و 

لتكون متفاعلة على شكل اااى مع  ،وتنمي  ثقافات الشعوب ومعارفهم ونظامهم القيمي والأنماط السلوكية

 اف والمصالح الاقتصادية للفاعلين الرئيسيين في العولمة كمنظومة متعددة الأبعاد والجوانب .الأهد

إن ما يمكن تسجيله بخصو  هذه المقاربة أنه بالرغم من أهميتها في فهم وتحليل التباينات والاختلافات 

عطي البعد الثقافي في تحليل الثقافية بين الشباب داخل الدول في حد ذاتها فيما بينما كذلك ، إلا أنها   ت

مشكلات الشباب أهمية بالغة خاصة في الدول والمجتمعات ذا الت ثير النسبي في العولمة للمنظومة الثقافية ، حيث 
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قافة الأوروأمريكية الشيء الذي اعلها مركزية النزعة وغير معبرة عن الشباب كقضية اجتماعية تمركزت حول الث

 1.عالمية

 : والتنمية البشرية وغرافي العامل الديم - 3

 ،التحول الديمغرافي هو تغير أنماط النحو السكاني من ارتفاع معدلات الخصوبة والوفيات الى ارفاضها 

، وا يزيد عدد الأطفال ضع والأطفال بالارفاضر وفي المرحلة الاولى من هذا التحول لتبدأ معدلات وفيات ال

ة الوسيطة تبدأ معدلات الخصوبة بالارفاض ويزداد حجم السكان في سن الباقين على قيد الحياة وفي المرحل

عاما( وينخفض حجم السكان المعالين وارفاض معدلات الخصوبة الذي يتزامن مع بطئ في 15-64العمل )

نمو السكان المسنين ينشئ ما يعرف بفرصة النافذة الديمغرافية وذلك لفترة محدودة تنخفض فيها نسبة الأطفال 

ويؤدي ذلك الى نسب اعالة مواتية ويتراجع حجم الاستثمارات اللازمة لتلبية  %15ونسبة المسنين  %30 عن

، وراس الملا س المال البشري )الصحة والتعليم(احتياجات الفئات السكانية وتزداد الموارد المتاحة للاستثمار في را

ا المرحلة النهائية من التحول الديمغرافي فترتفع المادي )التنمية الاقتصادية والاجتماعية( فيتحقق القائد أم

  2.مستويات التعليم وا يزيد في ارتفاع الانتاجية

ويتخلله  ،التحول من معدلات منخفضة للخصوبة والوفيات يتزامن مع تحول الهيكل العمودي للسكان 

يكل العمودي للسكان الى بروز فئة الشباب حيث ترتفع نسبة السكان الى مجموع السكان حيث يؤدي تحول اله

 انفتاح النافذة الديمغرافية .

، من مفهوم التنمية انطلقت العديد من الدراسات التي تناولت موضوع الشباب وان كانت محدودة  

وأدخل عليه بعض التعديلات والمنهجيات والمؤشرات  1990البشرية الذي تبناه برنامج الأمم المتحدة عام 

                                                           
  ww.grenc.com، منشورات الركن الاخضر على الموقع  مفهوم التنمية والتنمية البشرية الاجتماعيةرغداء زيدان ،  -1
 . 12،   02، العدد 06المجلد  ) الاستفادة من العائد الديمغرافي( ، ، نشرة التنمية الاجتماعيةقتصادية والاجتماعية لغرى اسيااللجنة الا - 2
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، ويمكن ابراز أبعاد مقاربة التنمية البشرية  2002ذلك تقرير التنمية الإنسانية العربية لعام وأنماط القياس بما في 

 في ا اور التالية :

، العملية التعليمية ، نوعية التعليم مضمونتعليمو أنصب الاهتمام على موضوعات الحق في ال :محور التعليم

 التراب  بين فرجات التعليم وسوق العمل .

 يرتكز الاهتمام هنا على فتلف الجوانب ذات العلاقة: لصحة الانجابية والثقافة الجنسيةحة وامحور الص

والعادات ذات البعد الثقافي بالمعلومات والسلوكيات والحاجة الى الخدمات وكذلك بعض الممارسات 

 . ، ختان الإناث (جتماعي )كالتمييز بين الجنسين، الزواج المبكروالا

ويتضمن العادات والسلوكات بين الشباب كالتدخين واستهلان  :الخطرة بين الشبابور السلوكيات مح

 الكحول وتعاطي المخدرات والعنف والجنوح .......الخ .

، علاقة التعليم ط الاقتصادي والبطالة بين الشبابوتناول معدلات النشا : محور العمل والنشاط الاقتصادي

  ، برامج الإقراض واستخدام التكنولوجيا الحديثة في النشاط بات المنتجة، التعليم المهع، المشرو  بسوق العمل

 للشباب .  الاقتصادي

، وهو محور يقترب الى المشاركة الاقتصادية والاجتماعيةويركز على توسيع وفر  الشباب في  :محور الخيارات

 حد واضح من تمكين الشباب .
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بينها المسح العرى لصحة  رصد واقع الشباب منمن هذه ا اور انطلقت العديد من الدراسات في 

، وذلك بغية والصحة الانجابية بشكل خا ، الذي فصل في المؤشرات النوعية بصحة الأسرة والشباب الأسرة

 1. توفير قاعدة بيانات مساعدة على التدخل لتعديل بعض السلوكيات الخطرة على الشباب في هذا المجال

 للشباب :  ثانيا : الحاجات الاجتماعية

 ، أن   تلق إشباعا لدى الفردفتقار والاضطراب الجسمي والنفسيالحاجة هي حالة من النقص والا 

 . يلبث أن يزول متى أشبعت الحاجةنوعا من التوتر والضيق لا تخلق

 و تنحصر حاجات الشباب في النقاط الأتية : 

 :  الحاجة الى الانتماء - 1

طريق الجماعات المختلفة التي ينتسب إليها الإنسان، ومؤسسات رعاية الحاجة يتم إشباعها عن  هوهذ

الشباب تعتبرها هاعات الانشطة التي يتم تكوينها داخل تلك المؤسسات من أهم الجماعات إشباع الحاجة الى 

الانتماء حيث أنها هاعات صغيرة منظمة لها أهداف مرسومة وأنشطة مصممة خصوصا لمقابلة تلك 

 2.الحاجات

 . الحاجة الى الاعتراف الاجتماعي بتجاوز مرحلة الطفولة والانتماء الى فئة الراشدين 

 . الحاجة الى الحب وتقاسم المشاعر مع الاخرين 

 3مع الجماعة. الحاجة الى لعب دور ذي مع  واهمية في الحياة  

                                                           
، العدد الأول  2005، التقرير السنوي لعام قضايا الشاب العربي، الحالة المعرفية للمنتج البحثي حول الشباب العربيجامعة الدول العربية الأمانة العامة،  -1

، 2005 ،   15   . 
 . 253   ،2009 ، الاسكندرية ،يد الفع، دار الفتح للتجلالقيم الاجتماعية والشباب، نورهان منير حسن - 2
 . 50    ،2006 ،1ط ،، المركز الثقافي العرى ، الدار البيضاء، المغرب الإنسان المهدور )دراسة تحليلية نفسية اجتماعية حجازي مصطفى،  - 3
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 الى الهوية :  الحاجة - 2

تتلخص في الحاجة الى التغيير الشخصي والقيام  وتتضمن الحاجات المرتبطة بالفرد في حد ذاته والتي 

اهداف وتحديد  ،وتحقيق الطموح وتجسيد الامكانيات الذاتية والاحساس بالفرح والسعادة ،بحركات هادفة

الهوية الجماعية المتمثلة في الحاجة الى العطف والحب  الى ، بالإضافة الى الحاجةوإعطاء مع  للوجود الفردي

 لمشتركة والانتماء الاجتماعي .والحياة والحياة ا

الحاجة الى الشعور بالامتياز والتمايز  "إريك فروم"فالحاجة الى الهوية تعع ان الاسنان على حد تعيير  

 ،الشعور يسعى لتحقيق هذا الم رب عن طريق التماثل مع غيره من الناسهذا ف ن فشل في تلبية  ،الغيرعن 

 فر  والإمكانيات التي يوفرها له المجتمع والثقافة .وهكذا شخصية كل انسان على اساس ال

  بإعتبارها عملية بناء المع  على أساس  ة ثقافية مفردة أو منظومة من كاستلرالهوية عند   دتتحد 

 السمات الثقافية والتي تعطي الأسبقية على باقي المصادر المنتجة للمعع .

ة منفتحة على الاخر تتعاي  معه تقبل التجديد دون أن لكن مع ذلك فالواقع الراهن بحاجة الى هوي 

نها متداخلا بين الكوكبي ، ذلك أن طبيعة المجتمعات الراهنة تجعل تكويخرقتلع من جذورها أو تذوب في الآت

الحضارات الاخرى بما يقوى ثقافتنا ويحذر هويتنا ويساهم في و ، فنحن جزء من هذا العا  نعي  فيه وا لي

 1.نا وتطويرهاتجديد حيات

 

 

                                                           
المجتمع  فيا  الهوية والمجالات الاجتماعية السوسيوثقافية ، عدد خلة العلوم الإنسانية والاجتماعية، مجتمظهرات أزمة الهوية لدى الشباب، سلطان بلغيث -1

 .  351الجزائري ، جامعة تبسة ،   



 الشباب والتغير الجتماعي                                                      الثانيالفصل 

- 42 - 

 :المعافاة  الأمن و الحاجة الى -3

، وتشير د والمجتمع بعد الحاجة الى الأمنتعد هذه الحاجة ذات أهمية بالغة ومؤثرة في استمرار حياة الفر  

 الحاجة الى المعافاة والسلامة الوظيفية والعضوية وتتضح معالمها في : 

 فيد لية وترتب  بنوعية الغذاء والهواء والماء والراحة التي يستالحاجة إلى المعافاة الوظيفية العضوية الداخ

 .منها الفرد والشاب

 وتتعلق بتصريف الطاقة من خلال الجانب الحركي  ،الى المعافاة الوظيفية العضوية الخارجية الحاجة

 والنشاط الذي يقوم به الفرد .

 وكذلك ما  ،رتبطة بالحماية من الكوارث الجويةالحاجة الى المعافاة البيئية وتشير الى المعافاة المناخية الم

 تمكن أن يحدث من تصدعات داخل البناء الأسري .

 . الحاجة الى المعافاة البدنية من خلال توفير الصحة والحماية من الامراض 

  الحاجة الى المعافاة الاجتماعية الثقافية من خلال دلالتها التي تنفتح في التعبير عن الشخصية والحوار

 التربية والتعليم .و 

 الحاجة إلى الحرية : - 4

 وتتضمن العديد من الممارسات معبرة عن حاجة الحرية لإنجازها ولممارستها كسلوكيات وقرارات وهي :  

 . الحاجة الى حرية الحركة و التنقل والتفاعل مع الاخرين والحق في التعبير والكتابة والنشر 

 ة للقيام  عمال   بالحق في اكتساب وعي وإدران الحق في التعبئوترتب ،الحاجة الى الحرية السياسية

 ، والحق في المواجهة والمقارنة السياسية .تطوعية اجتماعية



 الشباب والتغير الجتماعي                                                      الثانيالفصل 

- 43 - 

 وتشير الى حق التقاضي أمام العدالة سواء كان ذلك بالنسبة للطفل أو  ،الحاجة الى الحرية القضائية

 س كرامته ك نسان .يمسوء استغلال او عمل ، وبالأخص إذا ما تعرض الفرد لظلم أو لشاب والراشدا

 وتتضمن هذه الحاجة الحق في الشغل ومزاولة مهنة معينة . ،الحاجة إلى الشغل 

 الحق في اختيار الزوجة والزوجة الحق لق الأمر بالحق في اختيار المهنةويتع ،الحاجة الى حرية الاختيار ،

 1في اختيار موقع السكن .

  :التغير الاجتماعي -ثالثا

 :  ومصطلحات أخرى التغير الإجتماعي -1

لقد اختلف العلماء في تحديد مع  التغير الاجتماعي تحديدا دقيقا وشاملا لما لهذا المصطلح من شيوع  

، شملت هيع المجالات والتخصصات لذا   تعريفه من عدة زوايا ثيرة ومتداخلة في الحياة اليوميةواستعمالات ك

 :ختصين الذين درسوهدد مقاربات المنتيجة تع

أما في  2.: حوَله وبدَله ك نه جعله غير ما كانحوَل وغيَر : هحالتغير الشيء عن  هو التغير في اللغة

وهاذا  3.يعع الاختلاف الذي يحدث في أي شيء يمكن ملاحظته في فترة زمنية   changeاللغة الإنجليزية 

 تحول من حالة الى حالة أخرى خلال فترة زمنية .يكون المع  اللغوي للتغير والانتقال والتبدل وال

: تلك العلاقة القائمة بين الفرد والأخرين أي الشخص وعلاقته Socialويقصد بكلمة اجتماعي 

 4.وتفاعله مع الاخرين

                                                           
 . 224   ،2002 ،، مصرالجزء الثاني، القاهرة ،1ط  ،دار قباء للطباعة والنشر ،انحرافات الشباب في عصر العولمة، خليل محمد البيومي - 1
 .40    دار صادر، بيروت، ،بمعجم لسان العر ، محمد مكرم-ابن منظور  - 2
 .24،    2004ار الوفاء لدينا الطباعة و النشر، الإسكندرية، د ،التغير الاجتماعي والوعي الطبقيالدسوقي عيدة ابراهيم ،  - 3
 . 18،    2007 ،،  دار اليازوري للنشر و التوزيع، الأردن علم النفس الاجتماعيسلامة عبد الحافظ ،  - 4
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لغويا : يشير الى الانتقال   Changement Socialوهاذا يكون مصطلح التغير الإجتماعي 

 القائمة بين الفرد والاخر خلال فترة زمنية معينة . والتبدل والتحول في العلاقات

، ورها الى الفكر الفلسفي اليونانيإن النظرة الى الواقع وما اري فيه من عمليات الثبات والتغير تمتد جذ 

ولقد وصل الجدل ذروته بين كل من ولقد أكد الكثير من الفلاسفة اليونانيون حقيقة ظاهرة التغير والنمو 

 المدافع عن فلسفة الثبات .بارميندسعتباره الممثل الأجدر لفلسفة الحركة والتغير وبين با هيرقليطس

  الوجود موجود ولا يمكن إلا أن يكون موجودا هذا يرقليطسهعلى عكس قول  بارمنيدسجاء قول  

 1.الوجود لا يزول ولا يتغير وهو ثابت ساكن  

ح بذات النهر مرتين لان بث ان المرء لا يستطيع أن يس: إن الأشياء في تغير متصل ومستمر بحي هيرقليطس

 مياهها جديدة تجري من حوله أبدا   .

 2.: التغير الاجتماعي ظاهرة تعم على الموجودات كافة وفي الأوقات كلها ارسطو

والفعل بطبيعة الحال  ،عليه نجد أن من الناحية الفلسفية التغير الاجتماعي يعع كل إرادة أو فعل و 

 3.الى الحركة وكل حركة تنطوي على تغير يؤدي

 وضعية( والماركسكارل ما نتج طوال القرن التاسع عشر ظهور تحاليل ترتكز على التاريخية )و  

قليد اصرين للتع( كذلك تتجلى مؤلفات علماء الاجتماع الماميل دور كايم( والحتمية الجبرية )أوغست كونت)

 ع على أنه بنية متوازنة يساهم كل عنصر فيها لإبقاء على المجموعة .ويعرفون المجتم ،بطموح واثل الوظائفي

                                                           
 . 239  ،2001 ،1الأردن، ط ، دار المسيرة للنشر والتوزيع والطباعة،علم النفس الاجتماعيعبد اللطيف،  وحيد أ د - 1
 .29،  1982، ساحة رياض الصلح، بيروت، ، مكتبة لبنانمعجم مصطلحات العلوم الاجتماعيةبدوي ا د زكي،  - 2
 . 139   ، 1979 للطباعة والنشر، ، القاهرة ، دار الثقافة الاجتماع الثقافي علم، مدبولي جلال - 3
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اما أبرز الاهتمامات فتمكن في البحث عن القوانين سواء كانت  نزاعة  أو  مشروطة  فمثلا يعطي  

  الخ  التوجيهي لتطور الكلام عن العقل الوضعيفي كتابه   أوغست كونتقانون  الحالات الثلاث  إلى 

بعد أن عبر الناس مرحلة  لاهوتية  تتميز بالخرافات دخلوا الى مرحلة الميتافيزيقية قبل ان يبلغوا العهد  الانسانية ،

  عندما يؤكد أنه عندما يزداد تقسيم العمل تعقيدا دور كايمالوصفي ونجد أن الغائية ذاتها هي التي يسعى اليها  

ي الى مجتمعات أخرى ، تقوم على التضامن العضوي أما ، ف نه يحول المجتمعات القائمة على التضامن الميكانيك

وي أو قديم أو قطاعي عند ماركس فهنان موقف اخر وهو أنه إذا وجد تتابع يتميز بالتطور لأنماط الانتاج ) أسي

 .، ف ن العنصر التفسيري ما هو الا صراع الطبقات أو رأ الي(

ول في النظم والأنصاف والأجهزة الاجتماعية كل تح  عند مصطفى الخشاب، هو التغير الاجتماعي نن ا 

ولما كانت النظم في المجتمع متكاملة بنائيا ومتساندة وظيفيا ف ن أي تغير  ،سواء كان ذلك في البناء او الوظيفة

يحدث في ظاهرة لابد وأن يؤدي الى سلسلة من التغيرات الفرعية التي تصيب معظم جوانب الحياة بدرجات 

هذا التعريف أن التغير بالنسبة للباحث يكمن في تحول هيع النظم والاجهزة الاجتماعية من نفهم من  ،متفاوتة

 حيث البنية والوظيفة ونظرا لتكامل نظم المجتمع ومساندتها لبعضها البعض ، بحيث لا يستطيع أي نظام العمل

 مجالات دث في شتىولات فرعية تحوحده لذلك فكل تحول أو تبديل يحدث في ظاهرة معينة تصحبه تح يعمل

( فيرى أن التغير الاجتماعي ظاهرة عيانية موجودة في  أحمد الزغبيأما الباحث ) ،لكن بدرجات متفاوتة الحياة

، وكذلك في الحياة الاجتماعية ويعتبر علم اجتماع التغير المادة الحية والمادة غير الحية كل مستويات الوجود في

يقصد الباحث بالتغير في تعريفه أنه ظاهرة شاملة لمكونات الوجود جتماع، الفروع الأساسية لعلم الااليوم احد 

، بالإضافة إلى ان هذه الظاهرة أصبحت فرعا مستقلا   يعع الانسان والحيوان والجماد كائنات حية وغير حية

 1.و ثيرها في المجتمعبذاته في علم الاهاع يدعى علم اجتماع التغير لأهميتها 

                                                           
 .26،  2016، دارالخلدونية للنشر، الجزائر، التعصب القبلي والتطرف الديني -مهددات الأمن الاجتماعيشتوح أ د عبد اللطيف،  -1



 الشباب والتغير الجتماعي                                                      الثانيالفصل 

- 46 - 

الأول ركز نوعا ما على  أنن  ،غبيل تعريف كل من مصطفى الخشاب وتعريف أ د الز ونلاحظ من خلا 

لأن التغير الاجتماعي يشمل  هو يعاني بعض النقص في اعتقادناجانب واحد يتمثل في الجانب الثقافي و 

، أما التعريف بالإضافة الى الجانب الثقافي جوانب أخرى كالاقتصاد والسياسة والتربية وغيرها من جوانب الحياة 

الثاني كان أكثر شمولية حيث يرى ان التغير يشمل هيع النظم التي يتكون منها المجتمع وشمولية التغير للجوانب 

 . المادية والغير المادية )حتى الجماد(

،  أنماط الفكر والسلون عبر الزمنالتغير الاجتماعي  نه التحول في تنظيم المجتمع وفي ماكيونسيعرف  

والتنظيمات فيقول أن التغير الاجتماعي يشير الى التباين التاريخي في العلاقات بين الأفراد والجماعات  يترزر أما 

في أنماط السلون والعلاقات الاجتماعية والنظم والبناء  نه التبدل فارلي، ويعرف والثقافات والمجتمعات

 الاجتماعي .

ا ننظر في العناصر الأساسية التي تشكل المجتمع وحتى نتوصل إلى مفهوم أدق للعمليات التغير دعن 

ليكون بإمكاننا نتبع اوجه التغيرات وهي أربعة عناصر يمكن اعتبارها أساس رب  المجتمع وهي الأفكار والقواعد 

 .التنظيمية والافعال والمصالح ويتكون كل منها أجزاء بعضها ثقافي وبعضها الأخر اجتماعي 

بعدها الأهم هيع الاوجه الثقافية الاجتماعية اما على مستوى الاجزاء عملية التغير إذن تشمل في 

 فيمكن تفصيلها في كل من العناصر المكونة للنسق الاجتماعي كالتالي : 

ويشمل ظهور الافكار وشرعيتها وإعادة تشكيلها وظهور العقائد والأيدولوجيات  ،مستوى الفكر - 1

 واختفائها.

ية وتظهر في عملية الم سسة المستمرة و كيد أو رفض المعايير والقيم والقواعد وقيام مستوى القواعد التنظيم - 2

 مجموعات الأنساق الاخلاقية والقانونية واألالها . 
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مستوى الفعل والسلون ويشمل تطور الرواب  التنظيمية وتباينها وإعادة تشكيلها وينسحب هذا على  - 3

 أو شبكات علائقية . رواب  الجماعة وظهور أو غياب هاعات

، كما يظهر في قيام التباين أو صالح وفر  الحياةمستوى المصالح ويظهر التغير في تبلور أو اعادة توزيع الم - 4

 تسويته وتباين التدرج الاجتماعي وتسويته أيضا .

لأوجه وبالتالي لا يحدث التغير في أحدها في معزل عن ا ،هذه العناصر والمستويات مترابطة ومتداخلة

من التعليمات السابقة  فالتغيرات في أحد هذه الأوجه لابد أن يؤثر بشكل ما في الأوجه الأخرى . ،الأخرى

الواردة في تعريف ) التغير الاجتماعي( نصل الى أنه كل تحول في البناء الاجتماعي يحصل في فترة من الزمن ، 

قصودا ام تلقائيا ، فططا أم عشوائيا ، سريعا فجائيا أم سواء أكان تحولا كليا أم جزئيا ، إاابيا أم سلبيا ، م

وبعبارة فتصرة هو أي  بطيئا تدرايا ، زيادة أم نقصانا ، إرتقاء أم إأدارا ، علوا أم هبوطا ، تقدما أم  خرا ..

 أو من التحول يحصل في بناء المجتمع .

تها التي تمدها مصطلحات أخرى مثل : وهذا يعع أن )التغير الاجتماعي( مصطلح لا يمد الظلال ذا 

 التقدم ، التطور ، التحديث ، التحضر ، النمو ، التنمية ، الثورة، الإصلاح ، التخلف ، التراجع ، التردي .

  1 : (Social Progress)التقدم الإجتماعي  -

ة أو المعنوية ، التقدم الاجتماعي هو تغير المجتمع من حالة الى حالة أفضل سواء في الجوانب المادي 

 ويشير الى عملية مستمرة بمقتضاها ينتقل المجتمع الإنساني من حالة إلى حالة أفضل ، أو يسير في إتجاه مرغوب 

 ويعرف  نه العملية التي  خذ شكلا محددا وإتجاها واحدا مستقيما يتضمن توجيها واعيا فططا  

، أو داف المرسومة والمنشودة المقبولةقيق بعض الأهومقصودا لتوجيه عملية التغير أو الأمام ، هادف تح

                                                           
 .42-41ة و النشر، بيروت، ص ص ع، دار النجار للطبامعجم مصطلحات علم الإجتماعبسام بركة،  - 1
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، كما يشير إلى التحسن الإااى المستمر الصاعد أو أو تنتهي إلى نفع الاهداف الموضوعية التي تنشد خيرا 

، أي أن كل مرحلة نلية أفضل من سابقتها من حيث الثقافة والقدرة مام ، وينطوي على مراحل إرتقائيةالأ

السيطرة على الطبيعة ، بينما )التغير الاجتماعي ( قد يكون إاابيا أو سلبيا ، أي تقدما وإزدهارا أو الإنتاجية و 

 تخلفا و خر ونكوصا .

 : (Social Evaluation)التطور الإجتماعي  -

التطور يعع النمو والتقدم المتدرج البطيء من الناحية الكمية أو الكيفية وفقا لمراحل محددة ومتوقعة  

ون طفرات(، ويؤدي إلى تحولات منتظمة ومتلاحقة ومترابطة، فهو  العملية التي بموجبها تحقق المجتمعات )د

الإنسانية نموا مستمرا مرورا بمراحل متلاحقة مترابطة  ، بينما التغير الإجتماعي قد يكون تدرايا مرحليا بطيئا 

ملا عنيفا ، وقد يكون تغييرا فططا ) بطيئا أو سريعا ( هادئا، وقد يكون ثوريًا إنقلابياً فجائيا طفريًا سريعا شا

 أو تلقائيا ، بحسب المنهج التغييري الذي يسير عليه ويتملاه .

وإذا كان مفهوم التغير يشير الى أي تحول أو تعديل يطرأ على أساليب الناس في التعامل والمؤسسات  

م على أساس العلاقة بين عامل الزمن وبين نش ة أنواع او الإجتماعية والبناء الإجتماعي ، ف ن مفهوم التطور يقو 

فصائل أكثر تركيبا وأشد تنوعا أو إختلافا ، إن الأكثر تطورا لا أن يظهر مت خراً عن الأقل تطورا نتيجة للتغيرات 

 التي تطرأ عليه   ، وهذا يعع أن التطور حالة من حالات التغير .

 1:  (Modernisation)التحدي   -

لأشخا  أو تحديث هو إستبدال الأسلوب التقع التقليدي وما يرتب  به انماط تتصل بحياة اال 

مل الأخذ ، ويشصرة  ، بينما التغير أعم من ذلك، وذلك  سلوب أكثر حداثة ومعاالجماعات أو المجتمعات

                                                           
 .42 ، صنفس المرجع - 1
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ب التقع القديم ، ، أو العكوف على الأسلوب التقع القديم أو النكو  إلى الأسلو بالأسلوب التقع الحديث

 فهو مفهوم عام يشمل التحديث والتقليد والتبعية وغير ذلك .

   :   (Urbanisationالتحضر  -

وإكتساهام  ،، وهي إنتقال الريفيين إلى المدنيشير مفهوم التحضر إلى عمليةمنعمليات التغير الإجتماعي 

ري إلى ان تنتهي هذه العملية إلى ما يسمى بدددددددد ) وما يرتب  هاا من أنماط السلون الحض تدرايا القيم الحضرية

 التكيف الإجتماعي ( .

لأساليب الحضر دون الإنتقال إلى  -وخاصة في الريف  -ويشير مفهوم الحضرية إلى إكتساب الناس  

 المدن ، أي التحول القيمي والثقافي دون التحول المكاني الجغرافي .

إنتقال الريفيين إلى المدن والعكس، وإكتساب الناس لأساليب الحضر أما التغير الإجتماعي فهو يشمل 

 والعكس ، وهكذا فالتحضر يصف جزءاً  من عملية التغير الإجتماعي .

   : (Social Grouthالنمو الإجتماعي  -

يشير مفهوم النمو الى الزيادة في جانب واحد من جوانب الحياة ، ويتصف بالثبات المستمر نسبياً ،  

خ   ، ويسير فيالمادي من المجتمعكون بطيئا وتدراياً ويشير إلى الجوانب الكمية ، ويتعلق غالبا بالجانب وي

 ، بحيث يمكن التنبؤ بما سيؤول إليه وهو إرادي .مستقيم أو الأمام )الزيادة(

وقد يتصف  بينما التغير يشمل البناء الاجتماعي والنظام والأدوار والقيم وقواعد الضب  الإجتماعي، 

بالثبات النسبي أو العكس، وقد يكون فجائيا سريعا أو تدرايا بطيئا، ويتعلق بالجوانب الكمية أو الكيفية أو  

كلتيهما، ويتصل بالجانب المادي أو المعنوي أو كليهما، ويشير إلى الجوانب الكمية أو الكيفية أو كلتيهما، ولا 

تصاعديا إلى الأمام أو نكوصيًا إلى الخلف، وقد يكون تلقائيا فقد يكون  -بالضرورة  -يكون سيره مستقيما 

 عفويا أو إراديا فططا فالنمو حالة من حالات التغير .
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   :  Développement Socialالتنمية الإجتماعية ) -

هي الجهود المنظمة التي تبذل وفق تخطي  مرسوم للتنسيق بين الامكانيات البشرية والمادية المتاحة في  

بقصد تحقيق مستويات أعلى للدخل القومي والدحول الفردية ومستويات أعلى  س  اجتماعي معين ،و 

للمعيشة والحياة الاجتماعية في نواحيها المختلفة كالتعليم والصحة والأسرة والشباب، ومن ثم الوصول الى تحقيق 

أو المخط  له، بغرض الإنتقال من أعلى مستوى وكن من الرفاهية الاجتماعية، أيهي نوع من التغير المقصود 

حال غير مرغوبة إلى حال أفضل، فهي السير في إتجاه موجب ومرغوب إذا .. هي نوع من التغيير الناتج عن 

بفعل عمليات فططة وفي إتجاه   التحكيم في عوامل التغير وإتجاهاته، بينما التغير يعع الحال المتغيرة التي تحدث

 مرغوب وموجب أو العكس .

ير العشوائي بذلك فالتنمية نوع من أنواع التغير يختص بالتغير المنظم المقصود والمخط  له، دون التغ و 

 أو العفوي التلقائي 

  : (Social Révolutionالثورة الإجتماعية  -

مرار الأحوال القائمة في هي التغيير المفاجئ السريع بعيد الأثر في الكيان الاجتماعي لتحطيم إست

 م الإجتماعي جذريا .، وذلك بإعادة تنظيم وبناء النظامعالمجت

أما التغير الإجتماعي فقد يأخذ بالمنهج المفاجئ أو التدراي، وقد يكون جذريا أو ترميميا ومن ثم 

 فالثورة نوع من أنواع التغير الإجتماعي .

 Social Reform):  1الإصلاح الإجتماعي  -

 والعمل الإصلاح الإجتماعيو  ة التغير الجزئي بددالإصلاحالحديثة تسميوقد شاع في الأدبيات 

الإصلاحي والعملية الإصلاحية وتسمية التغيير الكلي الشامل بالتغيير، أو التغيير الجذري أو التغيير الشمولي، 
                                                           

 .44 نفس المرجع، ص - 1
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ومن ثم فالفرق في المساحة التي يحتلها فعل التحويل والتبديل )كلية/جزئية(، وفي عمق عملية التحويل 

 ة/ترميمية( .)جذري

   : (Rétrogression Socialالتخلف الإجتماعي  -

يكون أو الاسوأ ،  ، وسيره أو الأسوأ ، بينما التغير الإجتماعي قدحركة المجتمع السلبية أو الوراءهو 

 عي وقد أو الأفضل ، ومن ثم مفهوم أكثر شمولية وتعميماً ، وبذلك يغدو التخلف نوعا من أنواع التغير الإجتما

   : (Retardation Socialالتراجع الإجتماعي  -

وهي عملية سير اجتماعي أو الوراء وتتضمن عملية الحركة القهقرية إلى صور نكوصية سابقة كان  

صورة  -ش نه ش ن التقدم  -عليها المجتمع في زمن سابق ، فهي عملية مقابلة للتقدم ، وبذان يكون التراجع 

 عي .من صور التغير الإجتما

   : (Régression Socialالتردي الإجتماعي  -

، وهي تفترض كون المجتمع في صورة وهبوط وإأدار من أعلى إلى أسفل وهي عملية هوي وسقوط 

وإنما هي مقارنة  ااىكونه في مستوى إ  بالضرورة أعلىوالتدهور والإأطاط ولا تعع كلمة  ، ثم الإأدارأعلى

مستويين، يشهد المجتمع في الصورة السابقة له مستوى أفضل وا يؤول إليه حاله، وقد ونسبة تحكي التفاضل بين 

، أو تكون صورة سافلة متردية ، ثم ، يتردى المجتمع بعدها إلى أسفلعالية فاضلةتكون تلك الصورة السابقة 

 يتردى إلى ما هو أشد منها .

 كون تساميا وإرتفاعا أي أنه أعم من التردي .أما التغير الإجتماعي فقد يكون ترديا وإأداراً وقد ي 

فكل واحد من هذه المصطلحات الأحد عشر يرسم حالة وشكلا من أشكال التغير الإجتماعي، لكنه  

 ليس مصطلحا عاما شاملا بمع  التغير الإجتماعي ويحاكي سعته وشموله .
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لتغير الاجتماعي يشمل تحولات إذا أمعنت النظر فيما سبق من تعريفات وفي ما تقدم ستكتشف أن ا 

في المستوى الاجتماعي والمستوى الثقافي والمستوى الشخصي الذي يتشكل في غالبه نتيجة للمستويين 

 الاجتماعي والثقافي لتشكل بدورها النسق الاجتماعي. 

 :سيولوجي ر و منظمن التغير الإجتماعي  -2

لسوسيولوجي فقد حاول مؤسسوا هذا العلم كل يشتغل تحليل وتفسير التغير مكانة هامة في التراث ا 

موضوع على الاجتماع  كونتبطريقته إدخال هذا الموضوع في اهتمام علم الاجتماع ، فقد قسم او حبست و

المجتمع في حالة التطور  بدراسة الأخير ويختصوالديناميكا الاجتماعية،  سمين هما الأستاتيكا الاجتماعيةالى ق

 رن بالمجتمع في حالة الستاتيكا أو الثبات. والتغير والحركة وليقا

بدوره عندما حاول تحديد وتعريف نطاق علم الاجتماع وتحليل فروعه ضرورة  هربرت سبنسروقد أكد  

وتفهم التغيرات  ،ءتمع هادف معرفة كيفية  ثر الجزء بالكل والكل بالجز دراسة العلاقات القائمة بين أجزاء المج

وهو من اهم أعلام علم الاجتماع والأنثروبولوجيا  إميل دور كايمتمع ككل ، وقد اظهر التي تحدث في إطار المج

فقد اوضح لنا   ،في المجتمع تقسيم العمل من كتاباته وخاصة في كتابه الاجتماعية اهتماما بقضية التغيير في عديد

عدة مجتمعات لتضامن الآلي الى وتغيره اي مجتمع يقوم على ا ل المجتمعكيف ادى تقسيم العمل المتزايد الى تحون 

متماثلة في قيمتها ومنقسمة في بناءها أما التضامن العضوي  تادي الى وحويقوم التضامن الآ ،متضامنة عضويا

ماكس وقد تحلى  1 .فيقوم بين وحدات  اجتماعية فتلفة لكنها متماثلة في الأسس الاخلاقية والمصالح المتبادلة

علم اجتماع باعتباره العلم الذي يحاول تحقيق الفهم التفسيري للعمل الاجتماعي  بالتغير حين حوال تعريف فير

 .بغرض الوصول الى تفسير سببي لتطور وتدثير هذا العمل الاجتماعي 
                                                           

-347ص -ص 2010، 1ط ، دار المسيرة للنشر والتوزيع، عمان،التغير الجتماعي والثقافي، علي محمود ليلة و آخرون  -1
349. 
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لتي تناولت هذه الظاهرة بعد الحديث عن مفهوم التغير الإجتماعي سوف نتطرق إلى بعض النظريات ا

، التي ضروري لتنمية المعارف الإجتماعيةم الإجتماع والأنتروبولوجيا شرط ، ودراسة النظريات في علبالدراسة

، لأنه دون الإطلاع على النظريات والظواهر عن طريق إستقرار الواقعكننا من تحليل العلاقات والنظم تم

سة النظرية من ودراستها تبقى قراءتنا ودراستنا وتحليلاتنا سطحية ووصفية لا تعوض في اعماق الواقع وتمكننا الدرا

 تفسير شتى الأنماط الثقافية والإجتماعية والإقتصادية والسياسية وغيرها .

 والتفاعلات المتبادلة بينها : 

لذلك إر ينا أن ندرس أهم النظريات التي درست التغيرات الإجتماعية والثقافية حتى نستطيع إبراز  

 1التغيرات التي يتعرض لها المجتمع :

  ئرية:النظرية الدا -

، ويعتقد أصحاب ة من التيارين البيولوجي والبيئيوهي مستلهميتزعمها كل من إبن خلدون وتوينتي، 

هذه النظرية أن هيع الكائنات الحية تسير في حركة دائرية منتظمة والأمثلة على ذلك كثيرة ، نذكر منها عمليات 

رها ويتطابق ذلك مع الظواهر الإجتماعية مثل الشهيق والزفير وخفقات القلب ونمو الكائنات العضوية وإندثا

ظاهرة أزياء الموضة التي تختفي لمدة من الزمن ثم تظهر من جديد ، والإتجاهات السياسية والنمو السكاني وتكرار 

الجريمة ، كما تؤثر هذه الحركة المتواترة في مظاهر خاصة من الحياة تؤثر في كامل المجتمع وأهم ما يميز هذا التواتر 

، ووجد الإنسان دد من خلال حياة هيع المخلوقاتتحديه ببداية ونهاية لأن الدائرة المغلقة للمولد والوفاة تتر 

 .ارة والدولةتطابقا في هيع العصور بين دورة وحياة الفرد ودورة حياة الجماعة والحض
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لة من خلال ى الدو وقد ورد في كتاب المقدمة وجهة نظر العلامة ابن خلدون في التغير الذي يطرأ عل

وإنما قلنا أن عصر الدولة لا ، فيقول ذلك في   غير أجوال الدولة من جيل الى أخر، وكيف تتالمرحلة التي تمر هاا

وتوحشها وشظف يزالوا على خلق البداوة وخشونتها عدو في الغالب ثلاثة أجيال ، لأن الجيل الأول لم ي

، فحدهم ل بذلك صورة العصبية محفوظة فيهم، فلا تزادلة والإغتراب والإشتراك في المجالعيش والبسا

مرهف وجانبهم مرهوب والناس لهم مغلبون والجيل الثاي تحول حالهم بالملك من البداوة الى الحضارة ومن 

، دانية وكسل الباقين عن السعي فيه، ومن الإشتراك في المجد الى إنفراده الوحالخصبالشطف الى الرفه و 

، أما الجيل الأول أو على ظن من وجودها فيهم ء من مراجعة الأحوال التي كانت الجيلويكونون على رجا

الثال  فينسون عهد البداوة والخشونة كأن لم تكن ويفقدون حلاوة العز والعصبية وينسون الحماية 

أو التحول   يبين لنا إبن خلدون من خلال هذه الفقرة التغير والمدافعة والمطالبة فتذهب الدولة بما حملت 

تتدرج من الخشونة الى الدعة والإستقرار ثم إلى البذخ والترف حتى تطمع فيها دول أخرى وتستعمرها وكان ذلك 

 من خلال تجربة المجتمع المغارى .

قطة معينة هبوطا وصعودا في دورة تعود بالمجتمع الى نقطة نتعتمد هذه النظرية على إنطلاق التغير من  

  1 ديد وتضم هذه النظرية تيارين متكاملين نعرضها فيما يلي :تشبه البداية من ج

 : النظرية الدائرية الكلية -

التي تعتقد أن ثقافة كل مجتمع تمر عبر دائرة تبدأ بالميلاد ثم الطفولة ثم النضج والإكتمال ثم تتجه الى 

 افة وتستعيد مجدها وقوتها .الشيخوخة والإنهيار ثم ترتقي مرة أخرى مروراً بنفس الدورة وتكون لنفسها ثق
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 : النظرية الدائرية الجزئية -

والتي تقوم بدراسة ظاهرة إجتماعية معينة لتثبت أنها تسير في إتجاه دائري لينتهي بالوصول الى نقطة 

 التي بدأت منها ، فالنظام الإقتصادي الذي تمر به الدولة أثناء تطورها مثل الجزائر التي كانت تخضع الى النظام

الإقتصادي الرأ الي أثناء الإحتلال ومرت بعد إستقلالها الى النظام الإشتراكي وهي الأن تصل في مسيرتها الى 

 نقطة البداية وهي تدخل نظام إقتصاد السوق من جديد . 

 النظرية الخطية:  -

ي التغير الإجتماعف، من أهم النظريات الخطية ماركسو سماهوبر  و وسبنسر كونتتعتبر نظريات 

محصلة النمو الفكري للإنسان وقد صاغها في قانون المراحل الثلاث   نها الإرتقاء من أساليب الفكر اللاهوتي 

الديع الى الأسلوب الميتافيزيقي الى الأسلوب الوصفي للفكر الذي يمثله العلم الحديث وخاصة السيطرة التدراية 

لفكري ثم أخلاقي وتغيرات في النظم الإجتماعية ويمر النشاط لنزعات الغيرية على الأنانية ويصاحب هذا التقدم ا

الإنساني كما سبق أن بينت منذ زمن طويل بمراحل الحرب الهجومية ثم الحرب الدفاعية ثم الصناعة على التوالي 

دفعة  ويؤدي إرتباط هذه المراحل بسيطرة الروح اللاهوتية أو الميتافيزيقية أو الوضعية على التوالي إلى إمدادنا

 واحدة بتفسير كامل للتاريخ .

وقد ركزت الإستفادات التي وجهت حديثا الى كونت بصفة أساسية على الطابع الحتمي للتاريخ عنده 

او بمضامينها الشمولية وهنان مجال للإعتراض على أساس إعتبارات أخرى منها إدعاؤها إكتشاف قوانين التطور 

غير المدعمة  ية شواهد  و الفكري على الأفكار الاخلاقية و كيداتهاالإهاعي بإفتراض الخاصة بت ثير النم

، بوجود تطابق وثيق بين حالة المعرفة العلمية الحديثة مازالت له بعض القيمة وكذلك مناقشة لخصائص تفصيلية

 المجتمع و ثيرها على إنتشار الحرب .
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في بعض جوانبها وكانت مبينة على  أما نظرية سبنسر في التغير الإجتماعي فقد كانت أكثر شمولا

وأدرن سبنسر بشكل أكمل تعدد وتنوع العوامل  ،بيانات إغريقية أكثر كفاءة من تلك التي إستعان هاا كونت

، وقد لاحظ فيما بيان التطور في كل مجتمع على حدةالداخلية في إحداث التغير الإجتماعي وكذلك صعوبات 

، إذا أخذنا هيع انواع المجتمعات ن أن التطور أمر حتمي لا مفر منهغم ميتعلق بالموضوع الأخير أنه على الر 

 على الجملة لا لأنه يمكن أن يعتبر حتميا في كل مجتمع على حدة على حده أو وكنا فلا .

وقد إعتبره في مناقشة للمسار الحقيقي للتطور الإجتماعي أن من الملامح الهامة لهذا التطور تزايد التباين 

ي داخل المجتمعات وكذلك نمو حجم المجتمعات ، غير ان تحليله للتغير الإجتماعي يعتمد في النهاية على الوظيف

في التطور الشامل والتي ترى ان هنان إنتقالا شاملا من حالة التجانس  وقت طويل  و رفضت من ذنظرية 

يبين كيف يمكن ترتيب المجتمعات  المطلق وغير مستقر الى حالة اللاتجانس محدد ومستقر والواقع ان سبنسر  

، إلا أن وسبنسر كونت ثرا كبيرا بكل من  هوبهوسالتي درسها منهجيا على أساس تسلسل تطوري وقد  ثر 

نظريته في التغير الاجتماعي قد وضعت بطريقة أكثر صرامة ، كما أن إستخدامه للبيانات التاريخية والأتروبولجية 

فكرة أن التطور العقل الإنساني كان هو العامل الحاسم في  كونتوقد اخذ عن كان أكثر عملية وأكثر نقدية 

التطور الإجتماعي إلا انه   يقبل وضعية كونت القاطعة وإستطاع أن يدعم عرضه للنمو العقلي بنظرية 

سيكولوجية أكثر صحة وهكذا يقول بوجود همس مراحل في التاريخ الفكري للبشرية ويشرع في توضيح نمو 

 ترشيد في كل مجالات الفكر رافضا مقابلة كونت الساذجة بين اللاهون والميتافيزيقيا والعلوم .ال

  :النظرية التطورية-

أقامت نظريات التطور التي ظهرت حتى منتصف القرن التاسع عشر تصورات عامة للمجتمع والثقافة ، 

حلة الى مرحلة ويتمثل ذلك في نظرية وصفت سلسلة من المراحل التطورية التي تنتقل عبرها الشعوب من مر 

عن المراحل الثلاث للتطور التي مرت هاا المجتمعات الإنسانية فقد مرت الإنسانية في تطورها أوجست كونت
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،   L'état Théologiqueوهي اللاهوتية  الحالات الثلاث بمراحل تطابق المراحل التي وضعها في قانون

، ويعد قانون الحالات الثلاث في  Létat positiveوالوضعية  L'état Métaphisiqueوالميتافيزيقية

رأي كونت أكثر من مجرد مبدأ يحكم تقدم المعرفة فالفرد في تطوره وتربيته وتعليمه يمر هاذه الحالات الثلاث ش نه 

المرحلة  ش ن المجتمع الإنساني نفسه ، وإذا أردنا أن نضع قانون الحالات الثلاث في ميزان النقد ف ننا نقول أن

، فليس من الثابت أن كل الآلهة قد إستحدث  بالقوى الحيويةاللاهوتية يصعب تفسيرها كلها عن طريق القول 

 1 .من أرواح بشرية

وفيها  الأبروكوا عن هنودلويس هنري مورجانوتتمثل النظريات التطورية كذلك في أعمال الأنثولوجي 

تمعات البدائية المعاصرة فالأولى تجمع من الأفراد بينما الثالثة تجمع ذكر أن مجتمعات الأزمنة الغابرة لا تشبه المج

من العائلات ويقوم النموذج الثاني على علاقات الإقليم والملكية وهما اللذان يكونان الدولة وإنتهى من ذلك إلى 

 :  إستخلا  نسق من المراحل التطورية الثابتة في المجتمع الإنساني حددها في المراحل الأتية

 SAVAGERYمرحلة التوح   -

  BARBASIMمرحلة البربرية  -

  CIVILISATIONمرحلة الحضارة  -

التغير تحولا بطيئا من حالة  ني ففيها إعتبارانسعن تطور المجتمع الإ هربرت سبنسرأما نظريات 

لمجتمع المركب فا ،التجانس إلى حالة اللاتجانس أو هو إنتقال من عملية التكامل إلى عملية التمايز في المجتمع

إنبثق عن المجتمع البسي  ، ويتكون المجتمع البسي  من الأسر أما المركب فيتكون من أسر تتحد في عشائر 

CLADS  ويتكون مركب المركب من عشائر تتحد في قبائلTRBES  بينما يتكون مركب مركب المركب
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مل هيع الناس نفس الاعمال بينما )كمجتمعنا( من قبائل تتحد في امم أو دول وفي المجتمعات البسيطة يع

  1.البقاء للأصلحالتطور والتغير بمبدأ  سبنسرالمجتمعات المركبة يسودها التخصص و التعاون والبتادل ، ورب  

  :النظرية الديالكتيكية  -

وظهرت أيظا نظريات التغير الديالكتيكي ومن أنصارها إبن خلدون وهيجل وماركس وفيسر، فقد 

تغييرا ديالكتيكيا وفي رأيه أن عناصر الوجود ذات بداية ونهاية وهي تخضع عوامل النمو تصور إبن خلدون 

، فالملكيات تذهب ثم تعود ثم تنحل ثم يعاد بناؤها في تكرار تظهر فيها فناء وأن البقاء الأبدي كله وحدهوال

رة ومن الشظف الى الترف الفضيلة ثم تتلاشى وهكذا وتناول ابن خلدون تحول المجتمع من البداوة الى الحضا

 والخصب ومن الإشتران في المجد والسلطان الى إنفراد الواحد به .

وفي رأيه أن الطبقة هي  ،الصراع ي في ضوء الطبقة والطبقة في ضوءعالتغير الإجتما داهرندورفوفسر 

وفسر التغير  ،تكاملهاعة من الناس توجه نشاطها ضد فرد أو هاعة وتصور تعارضا بين نظرية القهر ونظرية ال

 2.الإجتماعي في ضوء الصراعات الإجتماعية ، كما فسر التكامل الإجتماعي في ضوء القهر

 النظرية الحتمية : -

ير الإجتماعي على عامل واحد نقصد بالنظريات الحتمية تلك النظريات التي ترتكز في دراستها للتغ

وحيد الذي يحرن العوامل الأخرى لذلك توصف بالنظرية هو العامل ال ،، كالإقتصاد أو المناخ أو غيرهافحسب

، وتعتبر ان هذا الامل هو العامل الكافي وحده لحدوث ا تختزل كل العوامل في عامل واحدالإختزالية أي أنه

، وقد إنتشرت الحتميات في كافة فروع العلم السياسي والإجتماعي في غير، ويمكن هذا في مفهوم الحتميةالت
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كرة لنش ة هذا العلم وجاءت معظمها مت ثرة بعلوم أخرى ف نصار الحتمية الجغرافية  ثروا بالجغرافيا بل المراحل المب

 أن بعضهم كانوا من الجغرافيين والذين ناصروا الحتمية البيولوجية  ثروا بعلم البيولوجيا وبنظرية التطور البيولوجي .

 النظرية البنائية الوظيفية : -

، وكانت بمثابة رد التاسع ع  وبداية القرن العشرين البنائية الوظيفية في نهاية القرنلقد ظهرت النظرية 

فعل على الإنتقادات التي وجهت لكل من النظرية البنائية والنظرية الوظيفية هذا من جهة ومن جهة أخرى 

النظرية نذكر روبرت ميرتون ، ومن أهم رواد هذه من النظريتين البنائية والوظيفيةلتكملة أعمال التي بدأت هاا كل 

Robert Merton هربرت سبنسر ،Herbrt Spencer نلكوت بارسونز ،Talcot Parsons ،

من المباد  العامة المتفق عليها من قبل هؤلاء الرواد نذكر المباد  ، و rad klif brownراد كليف براون 

 التالية :

، ها من أجزاء فتلفة بعضها عن بعضوحجم يتكون المجتمع أو المؤسسة أو الجماعة مهما يكن غرضها 

 وعلى الرغم من إختلافها إلا أنها مترابطة ومتساندة واحداتها مع الأخرى .

 المجتمع أو المؤسسة أو الجماعة يمكن تحليلها تحليلا بنيويا ووظيفيا إلى أجزاء أولية . 

إليها أو حاجات الأفراد  تمينالوظائف التي يؤديها المجتمع أو المؤسسة أو الجماعة تشبع حاجات المن 

، وظائف كامنة أو وظائف ات قد تكون حاجات روحية أو مادية، نفسية أو إجتماعية، وهذه الحاجالأخرين

 ظاهرة .

 أن كل جزء من أجزاء المجتمع او المؤسسة أو الجماعة له وظائف بنيوية نابعة من طبيعة الجزء . 



 الشباب والتغير الجتماعي                                                      الثانيالفصل 

- 60 - 

الوظيفية قد ساهمت في تفسيرها للتغير الإجتماعي معتمدة في  ما يمكن التنوية إليه ان النظرية البنائية

ذلك على مبدأ  ثر و ثير الانظمة الإجتماعية فيما بينها ، بمع  أي تغير يطرأ على نظام إجتماعي ما يؤثر 

 طبيعية بالضرورة على باقي الأنظمة التي يتضمنها المجتمع ، وأن التغير الإجتماعي هو تغير ديناميكي لأنه ظاهرة 

 :( Brown rad klif)النظرية البنائية الوظيفية عند راد كليف براون   -أ 

 تلخيص اهم أفكار راد كليف براون في تفسيره لظاهرة التغير الإجتماعي فيما يلي :

 .ن التغير هو مس لة تفاعل أو أكثرأ 

للتغيير خاصة العامل الديع يؤكد براون على التغيير داخلي وخارجي ويهتم بالعوامل الفكرية التي تؤدي  

. 

يشير براون إلى أهمية التقدم التي يتمكن الناس من خلالها التحكم في البيئة الفيزيقية عن طريق زيادة  

 1المعرفة وتحسين الجوانب الفنية بواسطة الإختراعات والإكتشافات .

مية التي تساهم بصورة وبعبارة أخرى يرى براون ان مصدر التغير هو الإكتشافات والإختراعات العل

تلقائية في التغير داخل أي مجتمع على مستوى البناء والوظيفة وذلك لتحقيق التوازن الإجتماعي وتجاوز المشاكل 

 الإجتماعية التي تخل بالنظام ككل .

، ي إجتماعي، وكثيرا ما صرح أنه باحث تطور  يرفض التطورية بل إنه يؤمن هااكما نجد ان براون لا

ض الموقف المنحرف للتطوريين في البحث عن الأصول بدل البحث عن القوانين الحاكمة والمؤثرة في ولكنه يرف

عملية التطور وفي هذا المع  نجد كوهين يلخص أربعة إفترضات تمثل جوهر الإتحاد التطوري الذي رفضه كل من 

 وهي كالتالي : ومالينوفكسي براون رادكليف

 ة تمثل المراحل الأولى للتطور الإجتماعي الإنساني .أن المجتمعات البدائية المعاصر  
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أن هذه المجتمعات يمكن وضعها على درجة معينة من التسلسل التطوري بالنظر الى محطات مؤكدة  

 وثابتة للتطور .

أن التاريخ التطوري للمجتمع أو المجموعة من المجتمعات المتجاورة يمكن أن يعاد صياغته أو تركيبته  

 ضور أو تواجد خصائص معينة تلك التي تعد منابع موضحة للماضي .بالنظر الى ح

أن تواجد  ات معينة لا تلائم مرحلة معينة من التطور يمكن النظر إليها على أنها بقايا من مرحلة  

 ماضية.

دراسة براون للظواهر الإجتماعية عامة وظاهرة التغير الإجتماعي خاصة قائمة على منهجية  كما إن

ض الفصل بين الجانب النظري والجانب الميداني هذا من جهة ومن جهة أخرى تركيزه الدقيق على علمية ترف

يقول  أن القيمة العظمى  هدراسة الظاهرة وذلك بإستخدامه للمنهج المقارن والمنهج التاريخي وفي هذ السياق نجد

 ساق الإجتماعية   للتاريخ بالنسبة لقيم المجتمع هو ان تعطينا مادة الدراسة كيف تغير الأن

 :  النظرية الصراعية -

بحيث تؤكد ،  إحتلت مكانة في البحوث العلميةتعتبر النظرية الصراعية من النظريات الإجتماعية التي

، ويعرف بتعارض المصالح جماعة ضد جماعة ضرورة النظر إلى المجتمع على أنه مركب منهذه النظرية على  

الذي يكون ، اظ على القوة أو التمسك بها، ومن هذا الكفاح يأتي التغيرللحف وكفاح القوى المتناسقة إما

، ويؤدي كفاح القوى إلى إعادة توزيع المجتمع في ظل الصراع ديناميكيا ، ويكونفقط محتويا بل ومستحقا

، ولكن يظل هذا الكفاح مستمرا ومع كل فضل إنعكاس لمصالح أعضاء المجتمعهذه القوى التي تعد بمثابة أ

 . قوى يتغير المجتمع ال
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 النظرية الصراعية في تفسيرها لظاهرة التغير الإجتماعي جاءت لتؤكد الأفكار التالية : إذن، 

 كل مجتمع في حالة تغير دائم و مستمر . 

عمليات التغير تتلخص في التناقض والصراع المستمر بمع  أن التناقض والصراع هما أساس التغير  

 الإجتماعي .

، عدم وجود العدالة ... أي العمليات يسوده الإستغلال، الظلم، القهر، عدم المساواةكل مجتمع  

 الإجتماعية المفردة يقوده الأمر بطبيعة الحال إلى القيام بثورة ضد الوضع الإجتماعي المزري .

، رايت ميلز  (karl marks)ومن أبرز وثلي النظرية الصراعية نذكر كل من كارل ماركس 

(wright mills) فلفريد باريتو ،(vilfredo pareto)  رالف داهر ندوف(ralf dahrendorf) 

 وغيرهم .

 ن  "رأس مال"على الصراع بين الطبقات الإجتماعية إذ يقول في كتابه  كارل ماركستستند نظرية و 

 ماعيتين، والصراع الطبقي هو الصراع بين طبقتين اجتو نريخ الصراع الطبقي الإجتماعينريخ البشرية ه

 متخاصمتين هما الطبقة الحاكمة والطبقة ا كومة أو الطبقة الظالمة والطبقة المظلومة .

، كما قطاعي والمجتمع الرأ اليعلما  ن مثل هذا الصراع الطبقي يوجد في المجتمع العبودي والمجتمع الإ

أيضا المآسي الصراعية  يشير ماركس إلى أن التاريخ البشرية لا يشهد الصراع الطبقي فحسب بل يشهد

 والإحتكارية والإستغلالية التي ترافق هذا الصراع .

ية الى مجتمعات إقطاعية ومن مجتمعات إقطاعية دفالمجتمعات كما يرى ماركس تتحول من مجتمعات عبو 

، لكية العامةلم، ومن الملكية الخاصة إلى ا الية إلى المجتمعات الإشتراكيةإلى مجتمعات رأ الية ومن المجتمعات الرأ

ذه الأخيرة إلى التغير وهكذا تقود الظاهرة الطبقية إلى الظاهرة الصراعية وتقود ه ومن اللامساواة إلى المساواة .

، علما   أن التحول أو التغير الإجتماعي يكون تحولا نريخيا ماديا جدليا أو دياليكتيكا ، فالتغير هو الإجتماعي
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من أهم الإنتقادات الموجهة لهذه النظرية نذكر  عبر نريخها القديم والحديث   .نريخي لأنه يرافق المجتمعات 

 مايلي : 

تحقيق الضب  والتنظيم الإجتماعيين داخل أي بناء تنظيمي لا يكون بالضرورة بإستعمال العنف  

 1.الثوري

تماعية التي أصبحت كبير في إحداث التغيرات الأساسية المتعلقة بالحياة الأسرية ، من حيث وظيفتها الإج

 تشاركها فيها مؤسسات أخرى كالمدرسة ودار الحضانة ووسائل الإعلام وغيرها.

، وإتساع بفعل متغير التكنولوجيا الحديثة ، فهما عاملان يحدثانأما من ناحية التغير الثقافي والإقتصادي 

هذه الأخيرة التي بقيت في تبعية ،لمتخلفة الدول التقدمة والدول االهوية الثقافية حسب العا  الأمريكي اجبرن بين

، إذا نستنتج وا سبق إرتباط العوامل تقدمة من صانعة هذه التكنولوجيانمة في نظمها الإقتصادية للدول الم

، حيث التغييرات الإجتماعية في المجتمع، في إحداث والثقافة والإقتصاد ببعضها البعضالثلاثة التكنولوجيا 

، ويظهر لنا ذلك في الممارسات والسلون عوامل، تغيير في العوامل الأخرىفي أحد هذه الينعكس عن كل تغيير 

 الإجتماعي .

إذن من أجل تغيير العا  كما يرى ماركس وغيره من ذوي الفكر العملي كانت الأهمية البالغة لإستخدام  

 ومسحسهيل تطبيقها وتغيير وتحويل ، لتع بالأفكار المراد ترسيخها لديهموسائل الإعلام لتوعية أفراد المجتم

 ، حيث تبنتالفترة التي تلت إستقلال الجزا ، وذلك ما حدث في الأفكار السابقة، والممارسات التابعة لها

نجحت في ، وكرست وسائل الإعلام بشتى أنواعها لترسيخ الفكر الإشتراكي و الدولة في ذلك النظام الإشتراكي

، بفعل  ثير النظام الدولي الجديد لراهن دخلت الجزائر إقتصاد السوق الوقت ا، أما فيذلك نوعا ما لفترة معينة

، وبالتالي فهي تحاول إستغلال وسائل الإعلام وعلى رأسها التلفزيون كحتمية للبقاء في الساحة الدوليةفي العا   
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ئري بصدد عملية تغير ، وهذا يعع أن المجتمع الجزابإقتصاد السوقفي ترسيخ الأفكار الجديدة التي تتعلق 

، لذلك يقول محمد أ د الزغبي في ذلك : ة في توجيهه إلى ذلك بجهود كبيرةإجتماعي واسعة ، والدولة ساعي

ي، المسموع، المقروء المرئ) أن الأهمية البالغة التي توليها فتلف الدول القضية الإعلام  شكاله وصوره المختلفة  

لة للمؤسسات المختصة هاذه العملية ، كذلك بعمليات التنشئة الإجتماعية ، وتخصيص المبالجم الطائ(والصامت

الوعي في عملية عتراف  همية دور ا لإ، وإن هو ا، التعليم .... الخ (، التربية أي ) وزارات الإعلام ، الثقافة

يسارا أي الإعتراف ، سواء با افظة على الوضع القائم أو بالعمل على الإطاحة به يمينا أو التغير الإجتماعي

  1. همية دور العامل الذاتي بشقيه السياسي والإيديولوجي

يست على ، كما أن عوامل التغير لتجابتها لعملية التغير الإجتماعيتختلف المجتمعات في مدى إس

وهذا  ،مدى تقبل عملية التغير الإجتماعي، لهذا نجد أن هنان إختلاف بين المجتمعات في درجة واحدة في الت ثير

لإختلاف يعود إلى وجود مجموعة عوائق فتلفة تختلف بإختلاف المجتمعات ومدى قابليتها لعملية التغير 

 الإجتماعي : 

ويقصد بالعوائق الإجتماعية مقاومة التغير من طرف أفراد أو هاعات أو مجتمعات تخشى من فقدان  

ن الجديد )فوبيا التغير( أو نتيجة للعزلة التي يعيشها السلطة أو الثروة أو النفوذ أو تميع في القيم أو تخشى م

، وتظهر المقاومة بشكل أوسع حينما يتعلق عليهى نفسه او يفرضها الإستعمار المجتمع أحيانا يفرضها المجتمع عل

 التغير بالقيم والمعتقدات التقليدية .
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 محمد الزميجي، فقد بين لسائدةلاف في النظرة إلى القيم ا، هنان إختونجد في بعض المجتمعات العربية 

أن إختلاف النظرة إلى القيم في الكويت بين المواطنين من ش نها ان تعيق عملية التغير والتنمية الإجتماعية 

 عموما.

كما أن لطبيعة البناء الطبقي في المجتمع الأثر في قبول أو رفض التغير الإجتماعي فالنظام الصارم  

ملية التغير الإجتماعي لأن أنماط التفاعل فيها يكون محدودا نتيجة للإنغلاق للطبقات الإجتماعية يعيث ع

 الطبقي.

، لأن الأفراد الذين يقومون ت يحد من عملية التغير الإجتماعيكما أن الميل للمحافظة على الإمتيازا 

تصادية وغيرها ، تجعلهم بالمعارضة لأنهم يخشون على زوال مصالحهم التي قد تكون في المكانة الإجتماعية أو الإق

، وغالبا ما تكون هذه المقاومة نتيجة الجهل بالمتغيرات م مهددة بالزوال نتيجة التجديد يشعرون  ن إمتيازاته

 1.الجديدة ، والخوف على المصالح المستقرة

 كما أن عدم تكامل المجتمع وتجانس تركيبته العرقية أو الطبقية وا يؤدي إلى حدوث إنقسامات في 

 المجتمع تجعل بعض الجماعات تؤيد التغيير وبعض الجماعات الأخرى تقاوم التغير .

كذلك إنعدام الروح الإبتكارية والتجديد لدى أفراد المجتمع وسيادة روح اللامبالاة قد تكون عاملا من  

  2.معوقات التغير أو إضعافه

مايحدث في الساحة العالمية أو الإقليمية  كما أن العزلة الإجتماعية أو الإنغلاق وعدم الإنفتاح على 

ينجم عنه ضعف الإحتكان وضعف التبادل الثقافي بسبب الموقع الجغرافي أو الحصار من طرف الإستعمار أو 

 تي مقاومة التغير نتيجة للعوامل الإقتصادية المختلفة .النظام السياسي السائد كل ذلك من ش نه مقاومة التغير 
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ف فما بينها حسب تنوع هذه العوامل ، وعليه تختلف درجة التغير الإجتماعي ، فالتجديدات ، فالمجتمعات تختل

 التكنولوجية المستمرة تؤدي إلى التغير السريع كما هو حادث في المجتمعات الصناعية المتقدمة .

قد يعود كما أن ركود حركة الإختراعات والإكتشافات العلمية نتيجة إنعدام روح الإبتكار والتجديد  

عدم لحاجة الدافعة إلى الإختراع، أو إلى إرفاض المستوى العلمي والمستوى الإجتماعي بوجه عام ، وعدم وجود ا

 توفر المناخ الثقافي الملائم لكي يصبح الإختراع وكنا .

ع كما أن عدم توفر القدرات العقلية والمعرفية التي تحفز الحاجة للإختراع ، وتؤدي إلى إستغلال هي 

الإمكانات والقدرات اللازمة لتوليد الإختراع ، كما أن عدم توفر مناخ إجتماعي مناسب وملائم إنتشار 

كما أن نقص أو محدودية  الإختراعات والإكتشافات الجديدة كل ذلك بإمكانه إعاقة التغير في المجتمع .

يق من تقدم الإخترعات وبالتالي إعاقة الإمكانيات والمصادر الإقتصادية اللازمة لدى المجتمعات من شانه أن يع

كما أن للتكلفة المالية المرتفعة في كثير من الحالات التي تجعل الأفراد الذين يرغبون  عملية التغير الإجتماعي .

في إمتلان المخترعات التكنولوجية يحول دون تحقيق ذلك ، وبالتالي توفر الرغبة لا يكفي لوحده ما   تتوفر 

  1.ة التي تسمح بذلكالقدرة المالي

واضح سواء أكان إاابيا أو سلبيا ، فالبيئة الطبيعية من مناخ  المجتمعات لىإن  ثير البيئة الطبيعية ع

عية يعيق عملية التغير وسهول وأنهار وبحار تؤثر في تكوين حضارة المجتمعات ، كما أن شح الموارد الطبي

تمعات نتيجة إحاطتها بالصحراء أو الجبال الوعرة المسالك أو ، فالعزلة الطبيعية التي تعيشها المجالإجتماعي

المناطق القاحلة من ش نها أن تفرض العزلة على المجتمع وا يقل قدرته على الإتصال مع المجتمعات والثقافات 

طيئة المختلفة وبالتالي يحدث الإنغلاق الطبقي والتجديد من ش نه أن يعيق عملية التغير الإجتماعي قد تكون ب

  2 وغير واعية

                                                           

 . 230الدقس ، المرجع السابق ،    - 1
 .232سكندرية ،   ، دار الوفاء للطباعة والنشر، الا التغير الإجتماعي والوعي الطبقي تحليل نظريالدسوقي عبده إبراهيم ،  -2
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، وبالرغم من ذلك ف ن أنماط أهم العوامل التي تؤثر في التغيرتعتبر طبيعة أنماط السلطة في المجتمع من  

السلطة والقيادة في كثير من المجتمعات التي تظهر كمؤسسة   تتم بعد بصورة كافية لكي تقود قرارات الجماعات 

 .1 وتوجيهها من أجل القيام بتغييرات ضخمة

التغير ، كما تؤثر هذه الأوضاع في عملية معات تعي  أوضاعا سياسية متباينةحيث نجد أن المجت 

 ، نتيجة للعوائق السياسية الداخلية والخارجية .الإجتماعي إاابيا وسلبيا

لية فالعوائق السياسية الداخلية من ضعف للإيديولوجية التنموية التي تخضع عملية التغير للسياسة الداخ 

، ينعكس على المنهج التنموي القائمللدولة وفق للإيديولوجية التي تتبناها قد تكون غير واضحة ف ن ذلك  س

وبدوره يؤدي إلى قصور في خط  التنمية وبالتالي لن تلبي حاجات المجتمع المختلفة وهذا ما يؤدي إلى بطئ 

 التغير الإجتماعي .

 يرغبون في إحداث التغير قد يكون نتيجة قصور إدراكهم كما أن إتجاهات بعض المسؤولين الذين لا 

 لعملية التمية أو لعدم وضوح الإيديولوجية التنموية لديهم قد يكون عائقا في وجه التغير الإجتماعي .

كما أن تعدد القوميات والأقليات داخل المجتمع غالبا ما تقف أمام التغير حفاظا على التوازن العام  

 داخل المجتمع .

، من خلال أن جهود ه أن يحد من عملية التغير ويعيقهكما أن عدم الإستقرار السياسي من ش ن 

، إضافة الى هجرة الأدمغة وا يحد من فاعلية دة إستتبات الأمن وتنمية المجتمعالسلطة تكون موزعة بين إعا

 المجتمع في عملية التغير .

                                                           
 . 65،  2008، 1سكندرية، ط، دار المعرفة الجامعية ، الإ التغير الإجتماعي والتحدي سناء الخولي،  -1
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مفروضة على المجتمع من الخارج كالسياسة الإمبريالية التي  أما العوائق السلبية الخارجية وهي في الغالب 

تفرض هيمنتها على المستعمرات وتحارب كل تغير إااى قد يحدث في البلدان المستعمرة من أجل فرض الثقافة 

 والسياسة التي تتلاءم مع وجودها .

حاجة إليها من أجل المجتمع في كذلك الحال بالنسب للحروب الخراجية التي تستنزف موارد مالية هائلة يكون 

، إضافة إلى فرض سيطرتها في هيع المجالات وا جعل معظم المجتمعات النامية بعد إسترجاعها إحداث التنمية

 1.لإستقلالها تتنازع فيما بينها وا يؤدي إلى إعاقة عملية التغير الإجتماعي

  التغير في القيم الإجتماعية والدينية : - 3

يؤثر التغير على هيع جوانب الحياة سواء   ،أو صفة من صفات الكون اصيةجتماعي هو خالتغير الإ 

كانت هذه الجوانب مادية أو معنوية ، ف ن التغير يؤثر على الأفراد والجماعات والمجتمع ، حتى إن التغير يصل 

تنمية والنمو والتقدم ، كما أن التغير مرتب  بالتحضر وال والثوابت للقيم والعادات والمعتقدات والثقافة

 .ولوجيا والإعلام والأسلوب الحضريوالتكن

وظاهرة التغير الإجتماعي  ،إن ظاهر تغير والإختلاف بين جيلين هي نتيجة حتمية للتغير الإجتماعي

" بمقولته  هيرقليطسليست وليدة العصر الراهن ولكنها قديمة ، قدم الإنسان نفسه وقد أشار إلأيها الفيلسوف 

، في إشارة إلى حتمية التغير الإجتماعي وضمن تتابع العقود و الرجل مرتين في نفس النهر أبدا " لا يخط

إلى التلفزيون وصولا إلى الفضائيات ثم  نلاحظ أن تحولا ما يطرأ إعادة بسبب التطور والتحديث فمن الراديو ن

ت فتلفة من الحياة والأمر نفسه على الإنترنيت وليس إنتهاء بالزمن الراهن الذي دخلت فيه الرقمنة في مجالا

 اللباس والطعام ووسائل النقل والإتصالات والبناء ونم  الحياة الإجتماعية والإقتصادية .

                                                           
 . 235الدقس ، المرجع السابق ،    -1
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، لتتراكم هذه في تباين وإختلاف في وجهات النظرولا يمكن الإنتقال من جيل لأخر دون الدخول  

، وبحسب بعض الخبراء ف ن هذه الظاهرة الجيلين بائنة وظاهرةالهوة بين  ، فتصبحالتباينات خلال العقود المتعاقدة

، وإجتياح العولمة رافيا العربية منذ عقد التسعيناتأصبحت أكثر وضوحا مع دخول التكنولوجيا الى الجغ

للثقافات ا لية علاوة على التطورات السريعة والمتلاحقة سياسيا وإقتصاديا وما أفرزته من واقع متغير بشكل 

 . جذري

، غير أن الأمور قد تغيرت الإنساني دالا في الفروق العمريةالأجيال على مدى التاريخ  بينظل صراع  

، فعامل السن كان ومازال هو الشرط الضروري لصراع ناحي الحياةمنذ أن بدأت ملامح التغيير تتسارع في كل م

بمع  أنه بدون إرتفاع معدلات التغيير  ،معولكنه شرط غير كافي فالشرط الأهم هو التغير داخل المجت ،الأجيال

  1.في الأحداث السياسية والإقتصدية والإجتماعية لايمكن لهذا التغير للأجيال ملموسا

إعتزازها بذاتيتها الحضارية في نريخها  الثقافية وعنوان ركيزة أساسية من ركائز الهوية تراثالطالما كان 

للأمم منبعا للإلهام ومصدر حيويا للإبداع المعاصر ينهل منه قانونها  ولطاما كان الموروث الثقافي ،وحاضرها

، لت خذ الإبداعات الجديدة موقعها في خارطة التراث الثقافي وتتحول وفلاسفتهاوأدباؤها وشعراؤها ومكرروها 

اث معا  وآثار ، وليس التر رها في الساحة الثقافية العالميةهي ذاتها تراثا يرب  حاضر الأمة بالماضية ويعزز حضو 

فحسب بل هو كل ما يؤثر عن أمة من تغيير عير مادي من فولكلور وأغان وموسيقى شعبية وحكايات 

، وتلك البقايا من أواني ا تلك الصروح المعمارية المتعددةومعارف تقليدية تتوارثها الأمة عبر أجيال وعصور وكذ

، ف همية الحفا  على روحها ونبض حياتها وثقافتها  عن، إذ كلها تعبرلي وملابس ووثائق وكتابات جداريةوح

، ذلك أن الإنسان مكون من مادة وروح ه لذاكرة وهوية الإنسان والمجتمعالتراث الثقافي وبعده الحضاري وحفظ

                                                           
 . 211،  2022 ،544، المجلة العربية، العدد الأجيال ... فكرة التغيير العقود و، محمد تبن اح  -1
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وبما أن التراث الثقافي أو الموروث الثقافي يحتوي على الجانبين : الملموس هما أنتجه السابقون من مبان وأدوات 

 1.ات وعادات ولغات وتقاليد وغيرها، وا هو مادي وغير ملموس من معتقديرهاوملابس وغومدن 

ة التقليدية حتى سن لقد كانت التنشئة الإجتماعية تقع مسؤوليتها برمتها على عاتق الأسرة الممتد 

لإجتماعية إلى ، لكن التغير الذي أصاب الأسرة بنائيا ووظيفيا نقل جوانب عديدة في التنشئة االنضج تقريبا

، كما أن عمل المرأة وتركها مسؤولية رعاية الطفل كالمدارس والنوادي ودور السينما  مؤسسات أخرى خارج المنازل

 2.لغيرها يؤدي إلى مفارقات عديدة في هذا الميدان

لمجتمع ان الإرتباط بين العقيدة والمقتضيات الأخلاقية هو القيمة الحضارية الجوهرية في الدين التي تجعل ا

الإسلامي هو المجتمع المتحضر، وتجعل العقيدة في هذا الدين جوهر الحضارة بما يشع منها ويرتب  من قيم 

  3وأخلاق.

 

 

 
 
 
 
 
 
 

                                                           
مجلة التنمية وإدارة  ، الحفاظ على الهوية الثقافية قراءة سوسيولوجية للموروث الثقافي بين ثنائية التغيير الإجتماعي والتغير الثقافي ودوره في، سامة با دأ -1

 .02، جامعة البليدة  2020،  02، العدد  08الموارد البشرية ، المجلد 

 .222 - 221،      2018سكندرية ، ، دار المعرفة الجامعية للنشر والتوزيع ، الإ التغير الإجتماعي والتحدي ، سناء الخويي -2

 . 251الأردن،    -، عمان 2019،  1ط،  إشكالية القيم الأخلاقية بالمجتمعات العربية في ظل التطرف الديني، مليكة بوخالفة رفيقة، مرياح -3



 الشباب والتغير الجتماعي                                                      الثانيالفصل 

- 71 - 

 : خلاصة
التغير الإجتماعي بدءاً بمختلف التعريفات  فيه مفهومي الشباب و لفصل الذي تناولناامن خلال هذا  

، ثم لتعريف السوسيولوجي لبعض العلماءوالتعريف الفلسفي وا ،صطلاحالغويا وإ ينالمفهوم ينالتي عرفت هذ

 التغير من المنظور بالتغير الإجتماعي ثم تطرقنا الى مثلا التطرق الى بعض المصطلحات التي لها علاقة

  .السوسيولوجي

الإجتماعي  تغيرأن ننسى القاء الضوء على ال ثم إنتقلنا إلى دارسة نظريات التغير والعوامل والعوائق بدون

 علاقة ذلك بالموروث الثقافي.القيم الإجتماعية والدينية و في 



 

- 27 - 
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 :تمهيد
، كمددددا أن لدددده أهميددددة كبدددديرة في النشدددداط  يعددددد الإهتمددددام بالفددددن مسدددد لة جوهريددددة في حيدددداة الإنسددددان المعاصددددر

تكمدن في تعداظم دوره كلمدا زادت  الفدن ولعدل أهميدة الإجتماعي للإنسان وهو جدزء لا يتجدزأ مدن حياتده ووجدوده .

وإزدهدددر التقددددم الإنسددداني في هيدددع المجدددالات وأصدددبح الإنسدددان في حاجدددة أكثدددر وأكثدددر الى الجواندددب  ،الحيددداة تعقيددددا

 لية .مياته أكثر توازنا خاصة مع ضغوط العمل وتعقد الحياة العالروحية والنفسية وجعل ح

، فدالفن لديس بدديلا لروحية الى درجة اعلى مدن التدوازنولكن هذا لا اعل الفن يختفي عندما تميل الحياة ا 

   .عن الحياة كما أن الفن لا يشبع حاجة واحدة بل مجموعة متنوعة من حاجات الإنسان
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 يولوجيا الفن :أولا : سوس
 :الفن طبيعة -1

 بالرجوع الى المعجم الوجيز نقرأ سويا تحت لفظة : فنَ )فلانا( . في اللغة العربية : - أ

 اً : أي تفننه في الأمور فهو مبافِن ، وفنان ، وكذلك :فنن 

 فن الشيئ = زيَّنهبا ، هذا عن الفعل .

، وكدددذلك فددالفن : التطبيدددق العملدددي ةو : مهدددارة يحكمهددا الدددذوق والموهبددأمددا عدددن الإسددم : منددده )الفددن( فهددد

 للنظريات العملية وكذلك ف ن الفن : يكتسب بالدراسة .

وهو أيضا هلة القواعد الخاصة بحرفة أو صدناعة أو هلدة الوسدائل الدتي يسدتعملها الإنسدان لإثارة المشداعر 

 الشعر . ، الموسيقى ول: كالتصويروبخاصة عاطفة الجما

 ة والحديثة ( : في اللغات الغربية ) القديم   - ب

ومفهدددوم الفدددن عنددددهم لددديس جديددددا عليندددا وإن كدددان قدددد حددددد لدددديهم في عصدددورهم القديمدددة ووضدددعوا لددده 

التفسدديرات والمفدداهيم العديدددة حسددب رأي علمدداء الفكددر والفلسددفة كددل حسددب منهجدده في عددا  المددادة والميتافيزيقددا 

 ، اللاهوتي (عا  الآخر)أي / في ال

بمعدددد  حرفددددة وإحدددتراف وضددددعه ولقددددد كددددان سددددقراط أعظددددم  TEXNAH فعندددد اليددددونان : هددددي إهددددالا

 فلاسفة اليونان في القرن الخامس ، أان وفنانا ينحت التماثيل الحجرية ويكتسب منها قوت يومه .

ولكن ذلدك إنعكدس بالسدلب علدى تقددير مكاندة هدؤلاء المجتهددين مدن العمدال الكدادحين وقلدل مدن قيمدة 

 بيعة وليس إبداعا .إنجازهم وإعتباره تقليد للط

سدطو بعدد أفلاطدون الدذي إسدتبعد الفندانين والشدعراء مدن ار وهذا ما سجله التاريخ عن الفيلسوف الشهير 

 ههوريته الفاضلة )يوتوبيا( .
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أمددا عنددد الرومددان : القدددماء اللددذين ورثددوا الحضددارة اليونانيددة بكددل مظاهرهددا الحياتيددة والفلسددفية / الأدبيددة ، 

ادي و العملدي ذي الجواندب والأهدداف البرهاتيدة ) أي الدتي تحقدق الفوائدد والعائدد المباشدر مدن فضلا عن تدراثهم المد

   1.النفع (

 وفي تعريف الفن قد جاء في قاموس مفردات اللغة الروسية أن لكلمة فن أربعة معاني : 

 النشاط الفع الإبداعي . .أ 

 فرع من النشاط الإبداعي . .ب 

القددرة والمعرفدة الدقيقدة  ،من فروع النشاط العلمي، المهدارة رعمجموعة من الأساليب والطرق في ف .ج 

 .بالعمل

والمع  هنا امع بين الإبداع والصنعة وبين النظر والعمل ولكمة فن في اللغات الاخرى أيضدا كالأوكرانيدة 

لد  لددى العديدد والتشكيلية والألمانية تعع فن بالمع  الحديث وفن يع  مهارة أيضا وهذا يعدع أنده مدازال هندان خ

 تشيرنشينسـكيمن المفكرين بين الفدن الجميدل والفدن الندافع وبدين المتعدة الجماليدة الخالصدة وبدين المنفعدة ، وقدد رأى 

أن الفن مثل الحياة الحقيقية وأنه يتعين عليه أن يددل عليهدا وأن يعلدم النداس تميدز وفهدم مدا هدو هيدل في الحيداة كمدا 

 ا عن الوعي الإجتماعي .يرى أن الأدب اب أن يكون تعبير 

والجددددير بالدددذكر أنددده في المراحدددل المبكدددرة مدددن تطدددور المجتمدددع كاندددت الصدددلة ببدددين الفدددن وغددديره مدددن الأنشدددطة 

الإنسانية أكثر وضوحا ، كان ذلك واضحا في العصور القديمة لدى اليونانيين ، كما أنده في  فلورنسدا في الوسدطى  

نيدة واحدددة ، وعدددَ مددن الفنددون الحددرة وعلدى قدددم المسدداواة كددل مددن علددم كدان الرسددامون الصدديادلة ينتسددبون لطائفددة مه

الفلددك والموسدديقى  ، كمددا كددان المصددطلح اليددوناني  فددن  مطبقددا علددى هيددع الأنشددطة الإنسددانية الددتي يمكددن تسددميتها 

 وكان الفن يعع ما يكن بواسطته تعليم شيء ما .  SCIENCEأو علوما  CRAFTSحرفا 

                                                           
 . 18 ، 17،     2003، 1ط، ، مصر، مكتبة الأنجلو المصرية محاضرات في تاريخ الفنمحمود إبراهيم السعدني ،  - 1
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بمثابة نشاط خا  للإنسان إلا أنه لا ينفصل كلية عدن الأنشدطة الأخدرى ، بدل يدؤثر فيهدا  لقد كان الفن مع كونه

وإذا كددان الإنسددان يسددعى الى الإندددماج  ويتدد ثر هاددا في علاقددة جدليددة معهددا ضددمن العمليددات الكددبرى في المجتمددع .

هدددو يمثدددل قددددوة الإنسدددان غدددير بالواقدددع فددد ن الفدددن هدددو الأداة اللازمدددة لإتمدددام هدددذه الإنددددماج بدددين الفدددرد والمجتمدددع ، ف

 1المقصودة على الإلتقاء بالآخرين وعلى الرأي والتجربة معهم.

والفدن شددكل ندوعي مددن أشدكال الددوعي الإجتمدداعي والنشداط الإنسدداني يعكدس الواقددع في صدورة فنيددة وهددم 

اشدرة بالعمدل وقدد أحد أهم سبيل الإستعاب والتصوير الجمالي للعا  وقد كان للفن بين الشعوب البدائية علاقة مب

أصددبحت هددذه العلاقددة شددديدة التعقيددد الآن وسددبب التطددورات المتعاقبددة علددى الفددن وهددو التغدديرات الددتي طددرأت علددى 

البناء الإجتماعي الإقتصادي للمجتمع وتوجد أشياء كثيرة مشتركة بين الفن كشكل من أشكال إنعكداس الوجدود 

روحية مثل العلم والتكنولوجيدا والإيديولوجيدة السياسدية والأخدلاق الإجتماعي وبين المظاهر الأخرى لحياة المجتمع ال

وإن كان للفدن في نفدس الوقدت مدا يحددده مدن ملامدح تميدزه عدن كدل أشدكال الدوعي الإجتمداعي الأخدرى والإنسدان 

 ه مركز كل عمل فع على إعتبار كونه الحامل للعلاقات الإجتماعية .

قددول الميتددافيزيقيون هددو ظهددور أفكددار شددربة أو هددال او إلدده أن الفددن لدديس كمددا ي ليوتولســتوريولقددد رأى 

وهو ليس كما يقول علماء الجمال الفيزيولوجيون لعبا حيث يصرف الإنسان طاقاته الزائددة وهدو لديس بنتداج الدواد 

الشيقة والأهدم أنده لديس لدذة ، وإنمدا هدو وسديلة إتصدال ضدرورية بدين النداس مدن أجدل الحيداة ولصدالح تطدور الإنسدان 

لإنسانية أو الأفضل وسيلة توحد الناس في أحاسيس واحدة ، كما رب  بين الفدن والددين حدين قدال  ن تقددير وا

 محاسن الفن أي تلك الأحاسيس التي ينقلها الفن يتعلق بإدران الناس لمغزى الحياة .

ر ويدؤثر في فالفن ليس شيئا بسيطا ولا هو أحادي اجانب بل هو كل معقد تندمج فيه أشياء كثديرة ويتد ث

 2.ظل ما يتصل به ويحي  به بمجاله ، كما أنه يتطور ويتغير وفقا لتغيرات وتطور المجتمع
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يعد المسرح شكلا من أشكال التعبير عن المشاعر والأحاسيس البشرية والأفكار المختلفدة بإسدتخدام فدع 

ة أيضددا بقدددر مددا هددو وسدديلة للتعبددير، الكددلام والحركددة بمسدداعدة بعددض المددؤثرات الأخددرى ، ويعددد وسدديلة للترفيدده والمتعدد

فقددد ورد في معجددم مصددطلحات الأدب مددثلا أن المسددرح يعددبر عددن الإنتدداج المسددرحي لمؤلددف معددين أو عدددة مددؤلفين 

معينددين في عصددر معددين، كمددا عرفدده علددى أندده البندداء الددذي يشددتمل علددى خشددبة المسددرح والمتمثلددين وقاعددة المتفددرجين 

لممثلددين لتمثيددل أدوارهددم ، كمددا يمكددن أن يقتصددر المسددرح علددى قاعددة المشدداهدين وقاعددات أخددرى لددلإدارة ولاسددتعداد ا

والمتمثلدددين فقددد  ، وقدددد ورد تعريدددف المسدددرح في دائدددرة المعدددارف البريطانيدددة يدددنص علدددى أن فدددن المسدددرح يقتصدددر علدددى 

 العروض الحية الموجهة بكل دق وبتخطي  محكم لخلق إحساس عميق بالدراما .

رف منددذ القدددم عنددد المصددريين واليددونانيين وقددد إرتددب  في البدايددة بالشددعائر الدينيددة، يعددد المسددرح فنددا قددديما عدد

إلا أنه ما لبث أن أصبح فنا قائما بذاته، لا يقتصر غايته على الإمتاع بدل تشدمل أهدافده فكريدة وتثقيفيدة وترفيهيدة 

سوا فن المسدرح الى أن للمشاهدين ولذلك يوصف المسرح  نه مدرسة الشعوب، ويذهب معظم الكتاب الذين در 

بدايتدده كانددت عنددد الإغريددق الى القددرن الخددامس قبددل المدديلاد، إلا أن إزدهددار المسددرح في ذلددك الوقددت لا يعددع أندده   

يكددن موجدددود فددن المسدددرح قبددل الإغريدددق يعددد إنكددداره لقدددرة الإنسدددان مددن فتلدددف الثقافددات علدددى الترفيدده عدددن نفسددده 

 عبير فق  .خاصة أن المسرح وسيلة للترفيه وليس للت

ولهدذا المسدرح علددى إخدتلاف أشددكاله وأنماطده فنددا مدن الفنددون التعبيريدة الددتي أوجددها الإنسددان مندذ القددديم ،  

الحقيقيدة الأولى للمسدرح وزمانهدا، فقدد ظهدرت التراجيدديات وكاندت تثدل في أثيندا في  ويصعب تحديد مكانة المنش  :

اطدددا وثيقدددا بالإحتفدددالات الخاصدددة بتمثيدددل الطقدددوس والشدددعائر القدددرن السدددادس قبدددل المددديلاد حيدددث كاندددت مرتبطدددة إرتب

 1الدينية القديمة .
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عرف العرب المسرح بمعناه الغدرى في العصدر الحدديث علدى إثدر إحتكداكهم بالثقافدة الغربيدة في بدايدة القدرن  

قبددولا  التاسددع عشددر المدديلادي حيددث ظهددرت بعددض الفددرق المسددرحية في بددلاد الشددام ، ثم إنتقلددت الى مصددر ولاقددت

وتشجيعا كبيرين ، وا أدى الى ظهدور فدرق تمثيليدة جديددة ومدع بدايدة القدرن العشدرين   إنشداء العديدد مدن المسدارح 

الحكومية الجديددة وكاندت أغلدب المسدرحيات المدؤداه مقتبسدة أو مترهدة مدن لغدة إلى أخدرى أو منقولدة مدن القصدص 

الأساسددي الددذي جعدل الكتَّدداب يتجهددون الى كتابددة فددن المسددرح  الشدعبية العربيددة ، أمددا نجدداح المسددرح فقدد كددان الدددافع

ومددع بدايددة  سددينيات القددرن العشددرين ، إنتشددر المسددرح في العددا  العددرى إنتشددارا كبدديرا وأصددبح معترفددا بدده في معظددم 

تي المؤسسات الثقافية الر ية ، كما    سيس معاهد خاصة للتمثيل والمخرجين العدرب وزادت العدزف المسدرحية الد

تقددددم فدددن المسدددرحي العدددرى داخدددل الدددوطن العدددرى وخارجددده ، كمدددا ظهدددر مسدددرح خدددا  للأطفدددال في فتلدددف الددددول 

العربية ومع تسارع الأحداث السياسية العالمية وحدوث الأزمات الدتي مدرت هادا البلددان المختلفدة في النصدف الثداني 

ع دوره في ظدل ظهدور المسدرحيات التجاريدة جنبدا مع القرن العشرين إأدر الفن المسرحي العرى وقلت حركته وتراجد

  1الى جنب مع المسلسلات والدرامية التلفزيونية التي تنافست مع الفن المسرحي منافسة غير عادلة. 

الموسددديقي إقترندددت بالمسدددرح مندددذ العصدددور القديمدددة في فتلدددف أندددواع المسدددرح م سددداة تددددرايا أو ملهددداة كوميدددديا وحدددتى 

لمراعدات العدالدة ومكافئدة الفضديلة ومعاقبدة الرذيلدة ومدع النهدايات السدعيدة مندذ المسدرح الفرعدوني الميليادراما تجسديدا 

رائددد المسددرح الغنددائي والمسددرح الإغريقددي في اليددونان الددذي إرتددب  بالموسدديقى والأناشدديد والرقصددات الجماعيددة لإحيدداء 

ه الى المدرح والترفيده والإمتداع مشديرا غلدى أنندا الطقوس والمسرح الروماني الذي إختفى بالموسيقى والأداء الراقص وإتج

حددتى الآن مددددينون للمسدددرح الرومددداني في الشدددكل و  ندددتخلص مددن طقوسددده وتقنياتددده ، ثم أشدددار الى أن العدددرب مندددذ 

الجاهلية   يعرفوا من المسرح غير تلك الإرهاصات التي تشير إليها في إنشادهم الشدعري في الأسدواق الأدبيدة وحدتى 
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عباسدددي حيدددث ظهدددور تمثيلددده محاكمدددة بنشدددر ومسدددرح تمثيليتددده الآم الحسدددين والى العصدددر الحدددديث قصدددص العاصدددر ال

 الحكواتي وخيال الظل ثم ظهور المسرح العرى الغنائي الحديث مع مارون النقاش وأبو خيل القباني .

صدورة في الشدعر مؤكدا أهمية الموسيقى في العرض المسرحي وخصوصا في تسريع حركة الحدوار فهدي بمثابدة ال 

 ، فالموسيقى التصويرية الموحية مهمة في العرض المسرحي .

ف ذا كان الشعر يفقد المع  إذا فقد الصدورة فكدذلك الموسديقي في المسدرح إذ فقددت الحساسدية التصدويرية  

لحركددة نفقددد المعدد ، وخصوصددا في المشدداهد الإنتقاليددة حيددث اددب مراقبددة إيقدداع الموسدديقى بحيددث ينسددجم مددع سددرعة ا

والحوار والإحتفا  بالسرعة عند الذروة وعند إعداد الإيقاع الأساسي مع بداية كل مشدهد وا افظدة علدى الإيقداع 

العددام في المسددرحية، مؤكدددا أن الموسدديقى تسدداعد في الإحتفددا  بالسددرعة الإيقاعيددة للعددروض وخصوصددا عنددد وصددول 

روح الممثددددل وهددددي صددددانعة الإيقدددداع موضددددحا مفهددددوم الأحددددداث المسددددرحية للددددذروة فالموسدددديقى تعطيددددك المعدددد  وهددددي 

   ودوره في ا افظة على سرعة النم  الإيقاعي.التيمبو 

مستعرضددا الأنمدداط الموسدديقية بحسددب المشدداهد ففددي الصددراع مددثلا حيددث تكددون أذهددان الممثلددين وأحباسددهم  

مناسددبة وموسدديقى المشدداهد في صددراع مباشددر يددتم تصددعيد المشدداهد لتصددل الى الددذروة بوضددع الإسددم إيقدداع وموسدديقى 

الإنتقاليددة الددتي تخلددو مددن الحدددث الدددرامي تحتدداج لنددوع خددا  مددن الإيقدداع والموسدديقى ومشدداهد السددقوط الددتي تحدددث 

فيهددا تغددير مفدداجئ مددن نقطددة عاليددة الحدددة الى نقطددة بالغددة الإرفدداض موسدديقيا، تختلددف كددذلك عددن مشدداهد التددوتر 

تفاعات والإرفاضات في الموسيقى والإيقاع، فالموسيقى لهدا دور وهي مشاهد تستطيل حتى تتضمن عددا من الإر 

فعال في إرهداف حدواس الممثدل وإكسدابه الثقدة بنفسده وتنميدة خياليدة التعبدير عمدا بداخلده، وهدي اللغدة الدتي تعطيدك 

    1الإحساس  جزاء العرض وتساعد على إغناء عناصر المسرحية.
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 الفن في التراث الماركسي :  -2

  بشدكل واضدح وغددت هددفا مركدزيا في سدبيل سوسـيولوجيةمدع المفكدر الماركسدي   ة الفدنأصبحت مس ل

تطبيددق النظددريات الماديددة، علددى أن المفكددرين الددذين ينتسددبون الى فكددر كددارل مدداركس   ادددوا سوسدديولوجيا الفددن في 

تصددداد لسياسدددي هددذا الفكدددر بالدددذات ، بإسددتثناء بعدددض الفقدددرات الدددتي تضددمنها كتددداب مددداركس مسدداهمة في نقدددد الإق

[1857 ](Contribution à la critique politique)  والدتي تتنداول المسدائل الجماليدة مدن خدلال

ملاحظددة  السددحر الأبدددي  الددذي مددزال الفددن الإغريقددي يتمتددع بدده ، وهددي ملاحظددة تنطددوي علددى حقيقددة فالفددة في 

زدهدددر فيهدددا الفدددن  و التطدددور العدددام منظورهدددا لمدددا هدددو متوقدددع وتشدددير الى غيددداب العلاقدددة بدددين  بعدددض العصدددور الدددتي ا

 للمجتمع .

 (G.Plekhnov)جـــــورج بليخـــــانوفأمدددددا أسدددددس المقاربدددددة الماركسدددددية للفدددددن فقدددددد وضدددددعها الروسدددددي 

 [ حين جعله عنصرا في   البنية الفوقية   تحدده حالة   البينة التحتية   الإقتصادية والمادية في المجتمع .1912]

نظرة أكثر مرونة وأقل آلية ترى أن نم  العدي  في عصدر  (G.Lukàcs)ثم قدم الهنغاري جورج لوكاش 

[ 1920ما هو الذي يحدده العلاقة بين الظروف الإقتصادية والإنتاج الفدع ، ويسدتعرض في كتابده نظريدة الروايدة ]

(Théorie du Roman)  فتلددف أشددكال الروايددة الددتي شددهدتها المراحددل الكددبرى في التدداريخ الغددري ، كمددا

الأذب مددن خددلال الصددراع  (Littérature ,philosophie ,marxisme)فة ماركسددية يسددتعرض فلسدد

، مشديدا قدة الدتي يقيمهدا المجتمدع مدع العمدلبين البروليتاريا والبورجوازية ويحلل النم  الأسلوى بوصفه إنعكاسا للعلا

 استعادة هلة الحياة الإجتماعية. بالواقعية الأدبية بوصفها الوحيدة القادرة على 

إلى طدرح المسدائل  1933هدو الآخدر ، ومندذ العدام  (M. Raphaël)في فرنسدا سدعى مداكس رفاييدل 

(، (Picasso)، بيكاسدددو  (Marx)، مددداركس (Proudhon)الجماليدددة مدددن وجهدددة النظدددر الماركسدددية )بدددرودون
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مددن خددلال إشددتغاله علددى السوسدديولوجيا الأدبيددة  (L.Goldmann)وفي وقددت لاحددق تمكددن لوسدديان غولدددمان 

 1.تي دشنها جورج لوكاش من إنتاج عمل فردي خا  بهال

، خين الإنجليدددز خصدددبا لتطبيقددده عليهدددافي مدددا عددد  فدددن الصدددورة وجدددد التحليدددل الماركسدددي في نتاجدددات المدددؤر 

 Art and the Industrial)[ 1947في كتابده] (F.Klingender)يدتفحص فرانسديس كلينجنددر 

révolution ) الددتي بدددأت منددذ القددرن الثدددامن  التصددويري والثددورة الصدددناعية ، العلاقدددات القائمددة بددين الإنتدداج

نوا مشدركين ، ويرى أن الأعمال الفنية أسدهمت في هدذه الثدورة أكثدر ودا كاندت إنعكاسدا لهدا ، وأن الفندانين كداعشر

 Forence et ses)[ 1948في كتابده ] (F.Antal)، كمدا يتسداءل فريددريك أنتدال في سديرورة تلدك الثدورة

peintres) ول التعددداي  الدددذي كدددان قائمدددا في القدددرن الخدددامس عشدددر ، ضدددمن سدددياق واحدددد بدددين أعمدددال فنيدددة حددد

وتلدك الدتي ر هدا   (Masaccio)شدديدة الإخدتلاف علدى صدعيد الشدكل ، كصدور العدذراء الدتي ر هدا مزاتشديو

تلدك الصدور  مع أن الأولى تقدمية والثانية رجعية ، وكان أنتال يرى في (G.da Fabriano)جنتي لدا فابريانو 

إنعكاسددا لتصددور العددا  علددى أددو فتلددف لدددى طبقددات المجتمددع المختلفددة ، في عصددر إزدهددرت فيدده أوضدداع الطبقددات 

، وتددددخل عليهدددا تعدددزز العقلانيدددة في أنمددداط التصدددور الوسدددطى والطبقدددة البرجوازيدددة العليدددا التجاريدددة والماليدددة الدددتي كاندددت

 التفكير الحساى والرياضي .

، ختلفددة تفسدديرا لتدداريخ الفددن  كملددهفي مؤلفاتدده الم "A.Hauser"م أرنولددد هدداوزر، قدددفي العصددر نفسدده

، علدددى للظدددروف الإقتصدددادية / الإجتماعيدددة إنطلاقدددا مدددن الماديدددة التاريخيدددة ، فهدددو يدددرى أن الأعمدددال الفنيدددة إنعكددداس

صدددددددر النهضدددددددة سددددددبيل المثدددددددال : التصددددددنع في الأدب والفدددددددن تعبددددددير عدددددددن الأزمدددددددة الماليددددددة والسياسدددددددية والثقافيددددددة في ع

[1951,Hauerلا شدك في أن هداوزر يمثدل الددنم  الكاريكداتوري للتحليد ]حدتى أن لا يدذكر اليددوم ل الماكسددي ،

في نريددخ المفكددر إلا بوصددفه مثددالا لعلاقددة الباحددث الإيديولوجيددة لا العلميددة بموضددوع بحثدده ، تعرضددت أعمددال هدداوزر 

                                                           
 . 81،   نفس المرجع -1
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لعصدور ) خلافددا لفريددريك أنتددال الدذي كددان شدديد الإنتبدداه للنقدد مدن جوانبدده فتلفدة:  طريقتدده الجامددة في معالجددة ا

لتفاوتهدددا وإختلافهددددا( وأولويددددة المبدددددأ الددددذي يوليدددده للأعمددددال الفنيدددة ، بوصددددفها أعمددددالا معزولددددة عددددن سددددياق إنتاجهددددا 

 ، بالإضدافة الى إسدتخدامه للتصدنيفات الجماليدة الجداهزة سلفاكدددلظروف ا يطة بإنتاجها وتلقيهداومقطوعة الصلة با

  التصنع  و المبالغة في الزخرفة  أو  البارون  والنزاعة الى جعل الفن معطى عابرا للعصور في التاريخ . 

كانددت حدددة الددرفض الددتي جوبدده هاددا هددذا الطددرح الماركسددي مددن قبددل مددؤرخ إنجليددزي آخددر للفددن هددو إرننسددت 

في نفددوس أصددحاب  [ تدددل علددى مدددى الريبددة الددتي يثيرهددا هددذا التحليددل1963](E.Gombrich)غددومبري  

الإختصا  بصرف النظر عن أي ميل إيديولوجي لديهم : في واقع الأمر ، كان إنشداء علاقدة سدببية بدين كيدانات 

، عمددددلا مآلدددده الفشددددل إذ إن يدة العموميددددة كالطبقددددة الإجتماعيددددةشددددديدة الخصوصددددية كالعمددددل الفددددع وكيددددانات شددددد

دة .وحدددده الإصدددرار علدددى هدددذا الدددنم  مدددن العلاقدددة المطلدددوب هدددو معرفدددة الواقدددع ولددديس خطدددابا يسدددتلهم عقيددددة جامددد

بالإنتدداج الفكددري الحددريص علددى إثبددات صددحة مبدددأ تحليلددي أكثددر مددن حرصدده علددى تعميددق حقيقددي لفهددم موضددوع 

 Histoire de l'art et lutte)، كدد الفن الماركسية حتى في السبعيناتالتحليل ، هو ما يفسر نشر تواريخ 

des classes)  حدداجي نيكددولاو ، لمؤلفدده نيكددوس(N.Hadjinicolaou)  الددذي يددرى أن الأعمددال الفنيددة

، دوات تسدتخدم  أيدديولوجيات مصدورة هي أدوات تسدتخدم في صدراع الطبقدات ، وأن مفسدري الاعمدال الفنيدة أ

 وفي تحليله أن أسلوب مزاتشيو مثلا هو نم  بورجوازية فلورنسا التجارية التي تمزج الإيمان الديع بالعقلانية . 

 لوسيان غولدمان:  -3
أخدددذ لوسددديان غولددددمان بالحسدددبان كدددل النقدددد الدددذي وجددده إلى التحلددديلات الماركسدددية المتهمدددة  نهدددا تفدددترض 

، فعمدل علدى إاداد الكثدير مدن الوسدائ  صادية و الب  الفوقية  الثقافيةعلاقة آلية ومجردة بين   الب  التحتية  الإقت

 رؤيددة العددا   لدددى فئددة إجتماعيددة و البنيددة الأدبيددة  في عمددل فددع ] بددين هددذين المسددتويين مستخلصددا في آن واحددد 

1964 ،Goldmann.] 
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[ مدن فلسدفة باسدكال 1964 ،Goldmann( ] le Dieu Cachéينطلدق غولددمان في كتابده )

 ومن مسرحيات راسين ليستخلص  بنية  النظرة الأسوية إلى العا  التي تميزت هاا الجانسينية في القرن السدابع عشدر

، وفقددا لهددذا التحليددل ، كددان راسددين وباسددكال يعددبران عددن  رؤيددة للعددا   لدددى الطبقددة الإجتماعيددة الجديدددة ، طبقددة 

نبلاء الثوب الي كانت ، خلافا لنبلاء البلاط نبعدة إقتصداديا للملدك ، لكنهدا معارضدة لده سياسديا وإيدديولوجيا في 

، ة الفرديددة العقلانيدة مددن جهددة أولى  ، إذ تتنازعده الأخلاقيددالوقدت نفسدده ، وهدذا مددا يفسددر نظدرتهم الم سددوية الى العددا

 وأخلاقية الإيمان والحكم المطلق من جهة ثانية .

 :  مدرسة فرانكفورت -4

في مدددوازاة التيدددار الماركسدددي ظهدددر في الثلاثينيدددات مجموعدددة مدددن الدراسدددات والأبحددداث في الفدددن لمجموعدددة مدددن 

هدددي  مدرسدددة فرانكفدددورت  وكدددان في عددددادهم بالإظافدددة الى تيدددودور  الفلاسدددفة الألمدددان  بابادددوا هيعدددا بتسدددمية واحددددة

الدذي  (S.Kraucauer)، سيغفريد كروكداور  (W.Benjamin)وفالتر بنيامين  (T.Adorno)أدورنو 

،  (F.Neumann)وفرانددز نيومددان  ،(M.Horkheimer)وضددع أبحدداثا في السددينما ، ومدداكس هوركهددايمر 

يدار مدن وجهدة نظدر السوسديولوجية مبهمدا ، فمدن جهدة أولى ، كدان يضدع في ( . كدان هدذا الت.H)وهربرت ماركوز 

مركددز مشدداغله الفكريددة علاقددة الفددن بالحيدداة الإجتماعيددة ، مشددددا بالتددالي علددى  خضددوع  أو  تبعيددة  الفددن لقددوانين 

عدن  خارجة عنه ، أي على ما اعل الفن  خاضعا  لتحديدات غير فنية حصرا ، لكنه كان مدن جهدة ثانيدة يبتعدد

الماركسية ، فكان بتمجيدد الثقافدة والفدرد والإسدتهانة بددد  الإجتمداعي  و الجمداهير  لا يأخدذ بالمبداد  الدتي تنتدزع في 

 سوسيولوجيا الفن الى نزع المثالية عن الفن .

 Philosophie de la[1985aيصدددف تيدددودور أدورندددو الموسددديقى الجديددددة ، في كتابددده )]

nouvelle musique )  اقعدة إجتماعيدة تتنداقض فيهدا مدثلا حداثدة سترافنسدكي ،  نهدا و(Stravinsky) 
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 (Schonberg)شدونبرغ  (Radicalisme)المعتدلة والمنخرطة في  الإيدديولوجيا السدائدة   مدع  راديكاليدة  

 التي تجمع بين إستقلالية الفن والهدم الأيديولوجي .  

ا أدانن همدد( أن الفددن والأدب Notes sur la littérature [1985ويدرى أدورنددو في كتابدده )]

لنقد المجتمع ، ويكفي مجرد وجودهما ليكون لهما قوة  السلبية  ، وفي وقت لاحق دافع أدورنو عن إستقلالية الفدن 

 والمجتمع في وجه قوة  الجمهرة  أو  الغوغائية  .

وهمددا  -ظدداهرات الثقافيدة أمدا فدالتر بنيددامين فقدد سددعى في نتاجده الفكددري الى الجمدع بدين المثددال التقددمي وال

وذلددك مددن خددلال تحليلدده الفددن والثقافددة بوصددفهما وسدديلة تحددرر  -مددن خصددال القددوى الطليعددة ، السياسددية والفنيددة 

   1.الجماهير من حالة الإرتهان والإستلاب التي يفرضها عليها المجتمع

 :الوظائفو  المكونات الموسيقى، -ثانيا

 : أسئلة في الجذور والمصدر -1

 ى مدددن أقددددم الفندددون الدددتي عرفهدددا الإنسدددان فقدددد وهبتددده الطبيعدددة إياهدددا فددد رتب  هادددا وعايشدددها حدددتىالموسددديق

 .أصبحت جزء   من حياته اليومية  

لقددد أعطدددى الفلاسدددفة اليونانيدددون القدددامى أهميدددة بالغدددة للموسددديقى فقددد أكدددد أرسدددطو أن الموسددديقى وسددديلة 

ن أداة لهدو ومجدون ، كمدا جعدل   أفلاطدون   للدولدة حدق هامة وإدارة فعالة في تربية الن ء وهدي أ دى مدن أن تكدو 

الإشراف على الموسيقى لما لها مدن دور أساسدي في بنداء الشخصدية السدوية المتناسدقة القدادرة علدى الخلدق والإبتكدار  

 كل ذلك جعل للموسيقى مكانة مرموقة ومنزلة عالية في المجتمع اليوناني القديم .

                                                           
 . 48 - 42   - ، 2011 ،1ط ،بيروت  ،سوسيولوجيا الفنلي إينيك، نتا  -1
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لتربية اليونانية في العصدور الوسدطى فقدد جعلدت الكنيسدة الموسديقى ضدمن وقد  ثرت الحضارة الأوروبية با

 الى جانب الهندسة والحساب والفلك . Quadriviumالحكمة الرباعية 

، إشدددتملت عدددن ة في القدددرون الوسدددطى كتبدددا ومؤلفددداتوكدددان لفلاسدددفة العدددرب علدددى مدددر العصدددور الاسدددلامي

   زرياب- الموصــلي اســحا – ســينا ابــن – الفــرابيكتددب   أبحدداث في الموسدديقى علمددا وفنددا ولغددة ، فقددد تناولددت  

وغيرهم من الفلاسفة موضوعات متعددة مثل العزف والغناء ، المقامات والأجناس، الإيقاع والدنغم ، كمدا تناولدت 

( وغيرها مدن الموضدوعات ، و  تكدون  الهارمويمؤلفاتهم أبحاث في علم الآلات الموسيقية وعلم توافق الأصوات ) 

 ن اهتمامات عامة بتعليم الموسيقى للطفل أنذان .هنا

وفي عهددددددد الإقطدددددداع كانددددددت الموسدددددديقى مظهددددددرا مددددددن مظدددددداهر الرقددددددي والثقافددددددة ، فقددددددد كددددددان مددددددن طائفددددددة  

 ( الكثير من الشعراء والموسيقيين من الملون والأمراء .Trobadur-Traver) التروبادوروالتروفير

ت بإهتمددام بالددجم بسددبب إهتمددام أوروبا بإحيدداء المثددل كددذلك في عصددر النهضددة نجددد أن الموسدديقى قددد حظيدد

 اليونانية القديمة في ذلك الوقت .

م تحدددت مسدددمى 1933وفي التددداريخ الحدددديث نجدددد أن التعلددديم الموسددديقي بددددء في المددددارس الحكوميدددة عدددام 

ل التعلددديم ام ، أدخددد1932، بعددددما أقدددر المددؤتمر الأول للموسددديقى العربيددة المنعقدددد في القددداهرة عددام  حصةالأناشــيد 

الموسيقي بالمدارس الأميرية ، ونظرا لأن التدرج التعليمي في مصر أندذان يبددأ بالمرحلدة الإبتدائيدة ، فقدد بددأ التعلديم 

 1 .الموسيقي بطفل المدرسة الإبتدائية على أساس أنها المرحلة التي تهتم بتعليم الطفل وتربيته

ق .م ، في مرحلتدده الإغريقيددة وبعددد ذلددك حددتى عددام  146 او1200يمتددد مددابين : العصــر الإغريقــي الرومــاي  -

بعد الميلاد في مرحلتده الرومانيدة وقدد تميدز ببدايدة ظهدور النظدريات الموسديقية والمقامدات ونظدم وضدب  وتحديدد  476
                                                           

 . 5،6  ،   ،2013، 1، طالإسكندرية ،التربية الموسيقية الشاملة ، خيري المل  - 1
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الذبذبات الصوتية الخاصة بكل صوت موسيقي، كذلك ف نه شهد نهضته في فلسفة الموسيقى وبدرز لددى الرومدان 

 - أفلاطـون - فيثـاغورسلموسيقى العسكرية والات النفخ النحاسدية ، ومدن النظدريتين والموسديقيين فيده إستخدام ا

 . أرسطو - بطليموس

م ، ويتميددز بالطقددوس الدينيددة الكنيسددة الموسدديقية وفيدده بددرز  1150و 251فيمددا بددين  :العصــر الرومانســيك  -

 . جيداودارتسو - بويتيوس - جريحوري - بوبه : التدوين الموسيقي وتحددت قوالب العناء الديع ومن مؤلفي

وقوالب الموسديقى الدينيدة وفي هدذا وشدهد تطدور البولوفينيدة،  م 1400و  1150فيمدا بدين : العصـر القـوطي  -

العصر بدأت الموسديقى الدنيويدة في الظهدور كمدا أن قالدب القدداس الكنسدي تبلدور وأضديفت الى الأصدوات البشدرية 

 . ليونينولاندينيلموسيقية ومن أهم مؤلفيه : مصاحبته من الآلات ا

م ، وقدددددد شدددددهد قمدددددة التطدددددور الغنددددداء الجمددددداعي ) الكدددددورال ( 1600و 1450فيمدددددا بدددددين : عصـــــر النهضـــــة  -

 دي بريهبالأسلوب البوليفيع وفيه تطور إستعمال الآلات الموسيقية وبدأت موسيقى الحجرة ومن أشهر مؤلفيده : 

 . جبريللي - بالستريدا -

 والأراتوريـــو الأوبـــراو الأوركســـتراشدددهد بدايدددة كدددل مدددن وقدددد م ، 1750حدددتى  1600مدددن : ر البـــاروك عصـــ -

 دل .نهبي -فيفالدي -مونتفردي  ومن أشهر مؤلفيه : المتتاليةو الفوجةو الكونشرتوقوالب و 

م ، أي أندده متددداخل مددع البددارون وقددد شددهد مولددد 1800حددتى  1740مددن : عصــر الركــوك والكلاســيكية  -

 . بتهوفن - هايدنفونية وتطور قالب كل من السوناته والأوبرا ومن بين مؤلفيه : السم

م ، وشهد مولد وتطور موسديقى البيدانو أغداني الليدد )الفنيدة(  1900و 1800فيما بين : عصر الرومنتيكية  -

 1 .برامز - اجنرف -شوبرت -نيهوفن: ومن أعظم مؤلفيهالسمفونية ذات البرنامج السيمفوني والدراما الموسيقية 
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القدرن العشدرين م ، أي أنها متداخلة مع كدل مدن الرومنتيكيدة وموسديقى  1918و 1880فيما بين :  التأنيرية -

 . ديبوسي - رافيليانون والقصيد السيمفوني ومن أشهر مؤلفيها : وتميزت بموسيقى الس

ـــا هـــذا 1900فيمـــا بعـــد عـــام  - الجديددددة والرومنتيكيدددة الجديددددة  يتميدددز بالتعبيريدددة والكلاسددديكية، م حـــو يومن

 1.برجبارتوك – شونبرجومن أشهر مؤلفيه : ليكترونية والدوديكافونية ت كثيرة متعددة منها الموسيقى الاوإتجاها

في وقدددت مبكدددر مدددن نهايدددة القدددرن التاسدددع عشدددر كدددان هندددان ميدددل لتفكيدددك هدددذا التقليددددد : الموســـيقي الحديثـــة  -

يددة هددو أن الدرجددة اللونيددة الددتي كانددت علددى أسدداس الموسدديقى الغربيددة منددذ فددترة الكلاسدديكي والرومانسددي والأكثددر رمز 

،  R.Wagnerفي الإنهيار ويرجع ذلك الى الإستخدام المكثف للمقيداس اللدوني في مسدرحياتالبارون بدأت 

الدددددذي حددددداول تشدددددكيل  Debussyفدددددرط للرومانسددددديين الألمدددددان ومدددددن ناحيدددددة أخدددددرى ضدددددد التعبدددددير العددددداطفي الم

لعدددا  الخدددارجي بشدددكل حدسدددي مدددع صدددوت الكنيسدددة أو  إنشددداؤه مدددن خدددلال النطددداق الكامدددل وإلغددداء إنطباعدددات ا

. شددوينبرج تمامددا  تددر في القددرن العشددرين سددتقلة لكددل والم العلاقددة الوظيفيددة للحبددال ووضددع الأهميددة علددى قيمددة اللددون

شدر نغمدة بعدد أن جعلده المتددرب نظمها لإنشداء تقنيدة ذات إثدع ع الدرجات اللونية ، وكتب الموسيقى التكافلية و

حيدث   تمحديص عناصدر أخدرى  Serieو بيرن  الأمر أكثرا شمولا ، بعد الحدرب العالميدة الثانيدة ولددت موسديقى 

غير النغمدة مدن ناحيدة أخدرى فد ن بعدض الملحندين الدذي ناضدلوا مدع الإيقاعدات البدائيدة وسدعوا الى تغديرات جديددة 

، بالإضددافة الى ذلدك ظهدرت أيضدا مسددابقات  Barktokشدعبية مثدل مدن خدلال دمدج عناصدر مددن الموسديقى ال

 2.موسيقية تحدث عن الأصوات الحقيقية والموسيقى الإلكترونية والموسيقى المعاصرة

ليست المكانة الدتي تحتلهدا الموسديقى وليددة التطدورات الحديثدة الدتي مدر هادا هدذا الفدن بدل لقدد كدان القددماء  

، واية ذلك تلك القصدص والأسداطير العديددة  يتجاوز  ثير سائر الفنون فيهاس  ثيريؤمنون  ن الموسيقى في للنف
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التي نسبت الى الموسيقى قدوى خارقدة تدؤثر علدى الطبيعدة ، فتحدرن الجبدال مدثلا أو علدى الدنفس الإنسدانية فتجعلهدا 

يدة كدبرى ، تتبددى إاابيدا تنقاد لإغراء عرائس البحر من أن في ذلك حتفهدا ، وفي عدا  العقائدد كدان للموسديقى أهم

وسددلبيا في انٍ واحددد فمددن العقائددد مددا كانددت تسددتعين بالموسدديقى في بددث الإيمددان هاددا في نفددوس الندداس ويكفددى دلالددة 

، بددل كانددت مرتبطددة بالكنيسددة إرتباطددا أساسدديا علددى ذلددك أن الموسدديقى الأوروبيددة خددلال العصددور الوسددطى كانددت

يتوارثونهدا دون أن يحداول أحددهم أن يبدوح هادا ومدن العقائدد مدا كاندت  بعض أسرارها وقفاً علدى رجدال الددين الدذين

سدديقى مددن  ثددير علددى ، وكددان في ذلددك إعددتراف ضددمع بمددا للمو أو تراهددا أقددرب إلى الحددلال البغدديضتحددرم الموسدديقى 

 1، وإن يكن الت ثير هما يعد خطراً أخلاقياً ينبغي تجنبه .النفوس

أثدددراً ربمدددا كدددان هدددو أول وثيقدددة تثدددار فيهدددا مشدددكلة التددد ثير الأخلاقدددي وفي الفكدددر القدددديم حفدددظ لندددا التددداريخ  

والإجتماعي للفنون بوجه عام ، والموسيقى بوجه خدا  أعدع ههوريدة أفلاطدون الدتي يوصدي فيهدا بالعنايدة بالتعلديم 

 ثدددير  ، لمدددا لهدددا مدددنلى إسدددتبعاد مقامدددات موسددديقية معيندددةالموسددديقي ويعدددده عنصدددرا أساسددديا في تربيدددة الدددن ء ويددددعو إ

 أخلاقي ونفسي ضار .

، بعدددد أن تخلصددت الأذهددان فيهدددا مددن أثار السدددحر وقددف المدنيددة الحديثدددة مددن الموسدديقىولكددن هددل تغدددير م

والخرافة وإتخذت موقفا مستقلا عن العقائد في نظرتها الى الفندون بوجده عدام ب الحدق أن مكاندة الموسديقى بدين سدائر 

قدددير الموسددديقى قددد أصددبح واعيددا بعددد أن تكشددفت الأسددباب الددتي مدددن الفنددون   تتغددير ومددل مددا في الأمددر هددو أن ت

 أجلها نظر إلى الفن الموسيقي في بداية الأمر نظرة يحوطها جو صوفي خفي ، ويغلفها السحر والغموض .
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، هددي ليسددت فندداً تصددويرياً أو شددكلياً لموضددوعات يمكددن بطبيعتهددا أكثددر الفنددون إسددتقلالاً  فالموسدديقى هددي

ولا فنا تستمد عناصره من الواقع الخارجي مباشرة ، كمدا أنهدا لا يمكدن أن تفهدم عدن طريدق ترهتهدا  الإشارة إليها ،

 الى وسيلة أخرى من وسائل التعبير ، ولنتحدث عن كل من هذه الصفات على حدة .

ت فالموسيقى تتميز عن سدائر الفندون  نهدا لا تصدور أو تقلدد شديئا ، فبينمدا نجدد الرسدم فندا تصدويريا والنحد

لددده صدددلة بتصدددوير الواقدددع الخدددارجي عدددن طريدددق أبعددداده الثلاثدددة والأدب يمثدددل الواقدددع عدددن طريدددق الرمدددوز اللغويدددة ، فددد ن 

 -إذا شدئنا الدقدة  -الموسيقى لا تقلد ولا تمثل شيئا وهي في هذا نم  فع مستقل بذاته على أن قولنا هدذا ينطبدق 

بدل بعدض  -لدى طورهدا الحدالي ، ذلدك لأن الرسدم والنحدت على الأطوار القديمة للفنون الأخدرى أكثدر ودا ينطبدق ع

تنتددزع في إتجاهاتهددا الحديثددة الى التخلددي عدددن مهمددة التصددوير والتقليددد وتكتفددي  ن تددوحي بمعدددان  -مدددارس الأدب 

، ونسدتطيع أن نقدول : إن مثدل الدذي يمثلده علاقدة محاكداة مباشدرة معينة ، دون أن نجد بين العمل الفع وبين الواقدع

صدفة التطددور الحددديث في ، ولكنده بينمددا يتخددذ ة بددين الموسدديقى وبدين سددائر الفنددونلإتجدداه إنمدا هددو تقريددب للشدقهدذا ا

الأحيدان ، أما إذا قيدل : إن الموسديقى تسدعى في بعدض أصيلة في الموسيقى من أول عهدها ، نراه طبيعةهذه الفنون

كمددا هددو الحددال في تصددوير أصددوات   -لتقليددد ، ففددي وسددعنا أن نددرد علددى ذلددك  ن هددذا اإلى تقليددد أصددوات الطبيعددة

، لأمدر إيحداء بعناصدر الطبيعدة هدذههدو في واقدع ا -العواصف أو الرياح في كثير من القطدع الموسديقية ذات الموضدوع 

ليسدت موسديقية لعددم إنتظدام ذبدذباتها فمدن  -كمدا هدو معدروف   -وليس مدن تقليددا لهدا إذ أن الأصدوات الطبيعيدة 

وسدديقى مباشددرة ، بددل هددي تهددذهاا وتصددقلها ثم تددوحي هاددا مددن بعيددد ولا يتيسددر لهددا أن تقلددد إلا ا ددال أن تقلدددها الم

، حيدث تقلدد أصدوات ثانيدة لسديمفونية بيتهدوفن السادسدةأصوان طبيعيدة بسديطة في أحدوال نادرة ، كمدا في الحركدة ال

 1بعض الطيور على سبيل الحلية لا رغبة في التقليد المباشر ذاته .
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، فقدددد قلندددا : أن أصدددوات الطبيعدددة لهدددا بندددا الى الصدددفة الثانيدددة للموسددديقى سددد لة الأخددديرة تدددؤديومدددن هدددذه الم

ذبدددذبات غدددير منتظمدددة ، وإنهدددا تبعدددا لدددذلك أصدددوات غدددير موسددديقية ومعددد  ذلدددك أن المدددادة الدددتي يسدددتخدمها الفدددن 

نغددام لا تسددتمد مددن الطبيعددة وأعددع هاددا الأصددوات الموسدديقية المفددردة والأ -الموسدديقي ، ويبددع عليهددا تركيباتدده المعقدددة 

مباشرة وإنما هي مادة لا بد لها من وسائل مصنوعة هي الآلات الموسيقية التي تصقل الأصوات وتدنظم ذبدذباتها ، 

أو الغنداء المددرب الدذي يختلدف كددل الإخدتلاف عدن أصدوات الكدلام أو الصددياح المعتداد ، ونسدتطيع أن نقدرب هددذه 

 ذبذبات الأصوات الصادرة عن هذه الآلات يحول دون ذلك .الفكرة إلى الأذهان إذ إن إنتظام 

وفي هذه الصفة تختلف الموسيقى إختلافا واضدحا عدن سدائر الفندون ، فالرسدم يسدتمد مادتده وهدي الألدوان 

والخطددوط مددن الطبيعددة مباشددرة أو هددو اددد فيهددا نظدديراً لهددذه المددادة ، كددذلك الحددال في الكتددل الددتي يسددتخدمها فدددن 

 التي يستخلصها الأدب من الحديث البشري المعتاد . النحت والكلمات

 أعدددت لأجددل ولمددا كانددت مددادة الفددن الموسدديقي لا تسددتخلص مباشددرة مددن أي مصدددر سددوى الوسددائل الددتي

، أي الآلات أو الغنداء المددرب فقدد بلدجم هدذا الفدن حددا مدن الإسدتقلال جعلده لده كيدانا قائمدا التعبير عدن هدذا الفدن

لأن يفهدم إذا تدرجم إلى  -في معانيه علدى الأقدل  -لى غيره، فبينما نجد الشعر مثلاً  قبالا بذاته ويستحل أن يرده إ

لغة أخرى هي لغة النثر وبينما نجد الفندون المقلددة تفهدم بالرجدوع الى الأصدل الدتي تقلددها ، نجدد الموسديقى لا تقبدل 

إلا مدن خدلال سدياقها عملية فريدة لا تفهدم أن تترجم إلى أية لغة أخرى فتجربة لا نظير لها وتذوقها يتم عن طريق 

أو بوسدديلة أخددرى مددن وسددائل ، والإنفعددال الددذي تثدديره الموسدديقى يسددتحيل أن يعددبر عندده بلغددة أخددرى الددداخلي وحددده

 ، ومن هنا قيل : إن الموسيقى لغة مستقلة مكتفية بذاتها.ره إلا بسماع هذه الموسيقى ذاتها، ولا يمكن تصو التعبير

ب الحق أن الموسيقي تنفدرد عدن  لال هو الصفة الوحيدة التي يتميز بها الفن الموسيقيهل الإستقولكن 

 سائر الفنون بصفتين أساسيتين، صفة العمومية والذاتية : 
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، فلمدا كاندت لغدة الموسديقى لموسيقي من إستقلال وإكتفاء ذاتيأما العمومية فترجع إلى ما تبيناه في الفن ا

، ولمددا كانددت لا تسددتمد عناصددرها مددن الطبيعددة مباشددرة بددل تخلقهددا في مجالهددا بدداط مباشددررتب  بموضددوعاتها أي إرتلا تدد

صدددور دائمدددا إنفعدددالات الخدددا  فقدددد إسدددتحال علدددى الموسددديقى أن تقددددم وصدددفا مباشدددرا لأي موضدددوع خدددا  وإنمدددا ت

لا بددد أن ، فددات الموسدديقية وبددين موضددوعات معينددة، ومهمددا حدداول المددرء أن يأتي بددرواب  بددين المؤلفددوأحاسدديس عامددة

، وإنمددا تعددبر عددن الأوجدده العامددة فيهددا والدددذي  هددذه الموضددوعات جوانبهددا الجزئيددةيعددترف  ن الموسدديقى لا تصددور في

، وإذا كددان العمددل الفددع الخصوصدديات والجزئيددات مددن الموسدديقىلاشددك فيدده أن الفنددون الأخددرى أقدددر علددى تصددوير 

لددى أن ينقلنددا مددن موضددوعه الجزئددي المباشددر إلى الموضددوع قددادرا ع -سددواء أكددان قصدديدة أم لوحددة أم تمثددالا  -السددليم 

، فدلا شدك في أن هدذا الإنتقدال يدتم عدن طريدق قددرة تذوقيدة خاصدة لا تتدوافر عام الدذي تنددرج تحتده كدل الجزئيداتال

، أمدا في حالددة الموسديقى فالتد ثير المباشددر يعدة العمدل الفددع في هدذه المجدالاتإلا لمدن إكتسدب خدبرة وفهمدداً عميقدا لطب

لها هو الأحاسيس العامة أن تقول : إن هذا حزن شخص معين أو تحمس إلى ندوع معدين مدن الأفعدال وإنمدا الدذي 

 أس به مباشرة هو شعور عام بالحزن أو بالحماسة لايمكن تخصيصه إلا فيما بعد وبطرق ووسائل متكلفة . 

وثيددق ، ذلددك لأن فنددون النحددت وأمددا صددفة الذاتيددة فترجددع إلى مددا بددين الموسدديقى وبددين الزمددان مددن إرتبدداط 

والتصوير فنون مكانية تخلق في بعدين كالتصوير أو ثلاثة أبعاد كالنحت وتتذوق مكانيا أيضدا أعدع أعمالهدا الفنيدة 

تدرن في  ة واحدة ، ولا  ثير لمع  الزمان في إدراكها إلا من حيث إنه الو بعدض غدوامض هدذا الإدران السدريع 

فهدددي فدددن زمددداني بالمعددد  الصدددحيح أعدددع أن أدائهدددا يدددتم خدددلال التعاقدددب الزمددداني ولا تتصدددور الأول ، أمدددا الموسددديقى 

أنغامهددا أو إيقاعهددا أو مجموعاتهددا التوافقيددة إلا متتاليددة ، وبعبددارة أخددرى فالموسدديقى تسددير في خدد  زمدداني رأسددي أمددا 

جع إلى طبيعدة الوسدائ  الحسدية فنون التصوير والنحت فتتبع مسارا مكانيا أفقيا ولا شك في أن هذا الإختلاف را
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التي تنقل هاا هذه الفنون ، فالموسيقى تنقل بالأذن وهي حاسة تعتمدد علدى التعاقدب الزمداني أمدا الفندون التصدويرية 

 1والتشكيلية فتنتقل بالعين وهي حاسة مكانية تلاحظ الأبعاد الخارجية وتدركها إدراكا مباشرا .

سديقى مكاندة خاصدة لددى المفكدرين والفلاسدفة وعددها بعضدهم من أجل هذه الصدفات الفريددة كدان للمو 

يتمثدل فيده قولندا هدذا أصددق  ، ودارس الفلسفة لا يغيب عن ذهنه رأي قديمعنصرا من عناصر فهمه للكون  سره

، وإذا كاندت عبداراتهم هدذه عبدارة مجازيدة ن فسروا الكون كلده  نده عددد ونغدم، الذيتمثيل، وأعع به رأى الفيثاغوريين

، هدو العددد ووجهدا كيفيداً هدو مدا عدبروا عنده بكلمدة الدنغم فدلا ينبغدي أن للكون وجها كميافسر  نها إشارة إلى أن ت

يدة الهائلدة ، وأن تعبديرهم عدن كدل الإختلافدات والتنوعدات الكيفلرمز ذاته أمر له دلالتده العميقدةننسى إن إستخدام ا

نغدام عنددهم ومددى إرتباطهدا بالطبيعدة العامدة للكدون في ، يدل علدى مددى إتسداع مددلول الأفي الكون بكلمة النغم

   2.نظرهم

أمددا عددن الموسدديقى في الجزائددر، تعتددبر خددزانا كبدديرا لتعدددد الإيقاعددات الموسدديقية بقددديمها وحددديثها الى جانددب 

 تعدد الآلات الموسيقية، حيث تعود جذور الموسيقى في الجزائر إلى أكثدر مدن سدتة آلاف سدنة مدن الآن إذ نجدد في

موقع )تين كدبران( الأثدري شمدال شدرق تمنراسدت صدورة حجريدة لأقددم آلدة وتريدة في شدكل العدود طويدل الرقبدة، ونجدد 

 في جانت جنوب إليزي أقدم غناء هاعي وهو السببية حيث يعود نريخه الى القرن الثالث عشر قبل الميلاد .

زائدددر بجميدددع الحضددارات المتعاقبدددة علدددى وعلددى غدددرار الجوانددب الثقافيدددة الأخدددرى فقددد  ثدددرت الموسدديقى في الج

أرضددها،  فمددن الرسددتميين الى الفدداطميين ومددن الحمددادين الى الموحدددين والددزيانين وصددولا الى الحكددم العثمدداني كانددت 

الجزائددر تمددارس موسدديقاها الر يددة والشددعبية مددع ا افظددة علددى المددوروث الكلاسدديكي للغددرب الإسددلامي أو الموسدديقى 

م ، كمدا أشدعلت 1492نش ها الأندلسيون الوافددون الى شمدال أفريقيدا بعدد سدقوط غرناطدة عدام الأندلسية ، التي أ

                                                           
 .149،  نفس المرجع - 1
 . 27 - 25   -،   2017، ، الناشر مؤسسة هنداوي، مي أي سيالتعبير الموسيقيفؤاد زكريا،  - 2
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أيضا كوسيلة للتحفيز والحشد خلال الحقبة الإستعمارية، ويتجلى ذلك في الأشدعار المغنداة أيام الأمدير عبدد القدادر 

 م .1962وكل الثورات اللاحقة الى الإستقلال سنة 

وع الموسدديقية الجزائريددة والددتي علددى ذكرهددا تجدددر الإشددارة الى الغندداء الأمددازيغي وفي مددا يلددي سددنرد بعددض الطبدد

الددذي ينتشددر في عدددة ومندداطق بالجزائددر والددذي يمتدداز بالغندداء الددديع والغددزل العفيددف والفخددر والإعتددزاز مثددل المواويددل 

اكوكدة في ورقلدة ، أهليدل في والرحابة في الأوراس ، إمداحن وأشدويق عندد الدزواوة ، الحددوس في لحمدر في بشدار ، الت

  أدرار، النوع الحساني في تندوف والأهزاء والتيندة والسببية في الهقار والطاسيلي .

 الددددتي تغدددد  باللغددددة العربيددددة الفصددددحى وهددددي وثلددددة في ثددددلاث مدددددارس : الموســــيقى الأندلســــية أو الكلاســــيكية :

 قسنطينة . المالوف -الصنعة في الجزائر العاصة  -الغرناطيون في تلمسان.

مدددن روادهدددا ندددذكر : الشددديخ محمدددد سدددفينجة ، الشددديخ العدددرى بدددن صددداري )الدددذي شدددارن في مدددؤتمر الموسددديقى العربيدددة 

م بالقدددداهرة( ونجلدددده رضددددوان بددددن صدددداري ، عبددددد الكددددرين دالي ، محمددددان بددددن عاشددددور ، الشدددديخة 1932الأولى سددددنة 

بجدددداوي سدددديد أ ددددد سددددري ، محددددي الدددددين طيطمددددة فضدددديلة الجزائريددددة ، الحدددداج الغددددافور محمددددد خزناجددددي، صددددادق ال

 باشطرزي.

ينحدر هذا النوع من الموسيقى العربية الأندلسدية ، وقدد ظهدرت للمدرة الأولى في مديندة تلمسدان موسيقي الحوزي :

، يسدتخدم الحدوزي في أشدعاره اللهجدة لدتي تسدتخدم اللغدة العربيدة الفصدحىفي الجزائر خلافدا للموسديقى الأندلسدية ا

، سدددعيد المنداسدددي ، مبدددارن بولطبددداق ، محمدددد بدددن دباج،  هدددذه الموسددديقى تسدددمى : أ دددد تريكدددي دالعاميدددة مدددن روا

 بومدين بن صالح .

وتعدع المعتدداد وهددذا النددوع مدن الموسدديقى ينحدددر كددذلك مددن  كلمددة المددالوفمن العربيددة )المدد لوف(موسـيقى المــالوف : 

اني، ، الحددداج محمددد الطددداهر فرقدددوف : الشدديخ ريمدددونفي موسددديقى المدددالالموسدديقى الأندلسدددية مددن بدددين الأ ددداء الكبدديرة 

 ، ديب العياشي .توفيق بسطنجي، سيمون تمار،  يد بناني
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وليدددة منطقددة القصددبة بالجزائددر العاصددمة في مطلددع القددرن العشددرين والددتي تعددع الشددعبية في اللغددة موســيقى الشــعبي : 

الموسديقى سدفير البدودالي تسدمية  الشدعبي  ويعتدبر العربية وكان يعرف هدذا لندوع بإسدم  المدديح  قبدل أن يطلدق عليده 

الشيخ الناضور وتلميذ أمحمدد العنقدة أول مدن أسدس الشدعبي الجزائدري مدن بدين فنداني الأداء الكبدير للأغنيدة الشدعبية 

الشدديخ مصددطفى ناظددور، الحدداج أمحمددد العنقددة الشدديخ السددحناوي ، العقددبي ، بوهعددة العنقدديس ، الباشددي ، الهدداشمي 

 د ان الحراشي .قرواى ، 

يميدددز هدددذا الندددوع منطقدددة الأوراس الجزائريدددة حيدددث يغدددع باللهجدددة الشددداوية وقدددد كدددان عيسدددى الموســـيقى الشـــاوية : 

أول مدددن لاقدددى نجاحدددا عالميدددا في هدددذا الندددوع ، مدددن جانهبدددا بدددرزت المدددرأة الشددداوية في هدددذه  يلالخنشدددالجرمدددوني وعلدددي 

 1 .الموسقى من خلال أغاني ثلجة بقار، حدة، وزليخة 

تميز منطقة القبائل في الجزائر وتعع باللهجة القبائلية من روادها نذكر : سدليمان عدازم ،  التيالموسيقى القبائلية : 

 الشيخ الحسناوي ، آكلي يحياتن ، أحسيسن ، شريفة ونورة ، شريف خادم .

مدن بدين الوجدوه الفنيدة ندذكر : يعدع هدذا الندوع علدى ريدتم الزانددالي أصديل مديندة قسدنطينة و الموسيقى السـطايفية : 

 نور الين السطايفي ،  ير السطايفي وبكاكشي الخير .

يسدددتند هدددذا الندددوع في أداة علدددى الآلات القصدددبة والبنددددير ومدددن مؤيديددده ندددذكر الشددديخ  دددادة  الموســـيقى البدويـــة :

 والمدني ، خليفي أ د ، مناعي أ د .

تددوارق في الجنددوب الشدرقي الجزائددري يعددع عامدة باللهجددة التارقيددة وهددو نددوع مدن الغندداء التقليدددي خدا  بال التـارقي :

ويستعمل أيضا اللغة العربية ، ويعتبر عثمان بالي أشهر مغع في التعريف هاذا الندوع مدن الموسديقى علدى الصدعيدين 

 ا لي والدولي .

                                                           
 .، الموسيقى في الجزائر، الملحق الثقافي، سفارة الجزائر بمسق ة الجزائرية الديمقراطية الشعبيةالجمهوريأنظر  - 1
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ية والعربيدة العاميدة في الجزائدر نجد هذا النوع في منطقة الجنوب الغرى الجزائري ويستخدم اللهجدة الشدلحالقناوي : 

 يسمى ديوان  أو ديوان قناوة  ، ومن مغنيه : حسنة البشارية، قعدة ديوان بشار .

ظهددر هددذا النددوع بدايددة القددرن العشددرين نددواحي مدينددة وهددران أيددن يددنظم أول مهرجددان للددراي عددام  : الــرايموســيقى 

والعربية الذي إستطاع الوصول الى السداحة الدوليدة في  ، وهذا النوع الأول والوحيد من الموسيقى الجزائرية 1985

،  1920وقدددت قياسدددي ومدددن بدددين فنانيددده : الشددديخ خالددددي ،  دددادة، رتيمدددي بالنسدددبة للدددراي التقليددددي سدددنوات 

د ، الشدابة فضديلة  بالنسبة للراي العصري الذي برز سنوات الثمانيات والتسعينيات ندذكر : الشداب حسدع ، خالد

 لشاب مامي وفرقة راينا راي .، ا، الشاب صحراي

 وردة الجزائرية ، فلة وأمل وهي : جزائريات قمن بالغناء الشرقي .  الموسيقي الشرقية :

م من خدلال أغنيدة  يددو  جولدة الليدل  سدنوات 1985ب في الجزائر عام راظهرت موسيقى الالراب الجزائري : 

و  Hamma Boy  ،Intik MBSمنهددا:التسددعينات ظهددرت أغلددب الفددرق الددتي تددؤدي هددذا النددوع نددذكر 

 لطفي دوبل كانون. 

 :  اشكال الموسيقى وعناصرها  -2

 ينبغي أن ندرسه في تحليلنا العلمي للموسيقى هو عناصر الموسيقى التي تتشابك سدويا في إخدراج ما أول 

 التوافق الصوتي والطابع الصوتي : -اللحن  -المؤلفات الموسيقية وهذه العناصر هي الإيقاع 

: فهدددو الوجددده الخدددا  بحركدددة الموسددديقى المتعاقبدددة خدددلال الزمدددان أي أنددده النظدددام الدددوزني للأنغدددام في  لإيقـــاعا

حركتهددا المتتاليددة ، ويغلددب علددى الإيقدداع عنصددر التنسدديق أو التنظدديم المطددرد ، ذلددك لأن الإيقدداع هددو تكددرار ضددربة أو 

، إنمددا هددو تنظدديم زمددع لحركددة للحددن جديددد يضدديف الى اللحددن مجموعددة مددن الضددربات بشددكل منددتظم ف يقدداع إذن لا

 بحيث يتناول خلال هذه الحركة عنصر الت كيد المتوتر وعنصر إطلاق هذا التوتر وتحقيقه .
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، فالصددوت الرفيددع و عنصددر إرتفدداع الأصددوات وإرفاضددها: فهددو يضدديف للإيقدداع عنصددرا جديدددا هدداللحــن 

، ومدن الجهدة الفنيدة ض فهو الذي يدزداد بطدئ ذبذباتدهعريهو الذي تزداد سرعة ذبذباته أما الصوت المنخفض أو ال

فدد ن هيددع الأركددان تدددون في حدددود السددلام الموسدديقية المتعددارف عليهددا ، حيددث أن هددذه الأخدديرة عبددارة عددن نظددام 

تسلسددل فيدده النغمددات الموسدديقية ، بشددكل خددا  و  يخلددص إليهددا الإنسددان إلا بعددد تجددارب وقياسددات علميددة وهددي 

 نغمة معينة وجواهاا .مصفاة موسيقية بين 

من الدددرجات المتسدداوية ويتدد لف منهددا السددلم الموسدديقي الملددون ) وتقسددم هددذه السددلا  الى إثددع عشددر درجددة

نصدف درجدة ( وتكدون تسدمية السدلم وفدق تسدمية النغمدة الدتي يبتدد  هادا فمدثلا سدلم يبددأ بنغمدة   دو   ، يسددمى 

بعاد الزمنية بين نغماته من القرار حدتى الجدواب ، ويمكدن مقام  دو  وقد يكون سلم كبير أو صغير على حسب الأ

أن يشدمل اللحدن علدى أكثدر مددن مقدام واحدد أو سدلم واحددد ، وهدذا بالإنتقدال بدين مقددام موسديقى وأخدر، وهدذا مددا 

 يعرف بالتحوير النغمي .

 هددو الإنسددجام بددين صددوتين أو أكثددر في وقددت واحددد ودراسددة هددذا الأخددير لا تكتفدديالتوافــق الصــوتي : 

بالعلاقددات بددين مجموعددات الأصددوات الددتي تددنظم طددرف الإنتقددال مددن واحدددة الى أخددرى ببعددث إحسدداس بالإكتفدداء 

والراحدة ، ومدن الجهدة الفنيدة فدالتوافق الصدوتي ) الهرمدوني ( تقدوم علدى دراسدة فدن تركيدب النغمدات الموسديقية وعزفهددا 

، مدي ، نغمدات موسديقية أو أكثدر مدثلا : دوث في أن واحد والهرموني أساسا هي إفدتراض لبنداء نغمدة تبددأ مدن ثدلا

 صول وهذا مركب نغمي على درجة   دو   ويعرف بالإتلاف النغمي .

إن الهرموني بمثابة الأساس التوجيهي للقطعة الموسيقية فبدذورها تكدون الموسديقى سدقيمة خاليدة مدن الإطدار 

 الجمالي الذي يشد المجتمع .
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له دور أساسي في التركيبدة الحنيدة للموسديقى وهدو علدى صدلة مباشدرة إن الطابع الصوتي الطابع الصوتي : 

مددع الإيقددداع واللحدددن التدددوافقي الصدددوتي ولدديس بالضدددرورة أن يكدددون الإنسدددان موسددديقيا حددتى يفدددرق بدددين طدددابع صدددوتي 

 لموسيقى ما أو أخرى ، إذ أن الإنسان لديه القددرة علدى التفريدق بدين غلطدة الأسدد وهدو يدزأر وبدين تغريدد العصدافير

، ولكددن بالمقابددل هنددان أصددوات قددد يصددعب علددى المددرء التفريددق بينهمددا كشبادددبا وعصددفورين مددن نددوعين فتلفددين مددن 

خلال صوتها ونفس الأمر بالنسبة للموسيقى ، فكثير أما يصعب التعرف على صدوتين لألتدين موسديقيتين تنتميدان 

 1.الى نفس العائلة الا عن طريق دراسة الطبوع الصوتية

 : أخرىووظائف  ة الإجتماعية للموسيقىالوظيف - 3

، إلى فددن إنسدداني يفددي الموسدديقى مددن فددن يخدددم أغراضددا خاصددةأمددا التطددور في وظيفددة الموسدديقى فهددو تحويددل 

البشدددرية عامدددة ، فقدددديما كاندددت الموسددديقى وثيقدددة الإرتبددداط بالسدددحر فدددلا يسدددتخدمها سدددوى تلدددك الفئدددة  بالمقتضددديات

الغامضددددة ، وتلددددك بددددلا شددددك هددددي أضدددديق المراحددددل نطاقددددا بالنسددددبة الى أداء  القليلددددة الددددتي تقددددوم بالأعمددددال السددددحرية

قيددق أغددراض هاعددة محدددودة مددن الموسدديقى لوظيفتهددا إذ إنهددا كانددت عندئددذ عمددلا سددريا غامضددا ، يسددتعان بدده في تح

، ولمددا كانددت ه إلا فيمددا يخدددم الأغددراض السددحرية، ويحددرم علددى الأخددرين الإطددلاع علددى أسددراره أو حددتى تذوقددالندداس

أعمال السحر في كثير من المجتمعات محرمة أو غير مشروعة ، تهدف إلى أغراض خارجدة عمدا يقدره المجتمدع ، فمدن 

 الجائز أن إرتباط الموسيقى به في العهود القديمة هو الأصل الأول لما شاع في بعض العقائد من تحريمٍ و كراهية لها 

هدددي خدمدددة أغدددراض الكنيسدددة والمسددداعدة في وفي العصدددور الوسدددطى أصدددبحت وظيفدددة الموسددديقى في الغدددرب 

أداء الطقددوس الدينيددة ، وعلددى الددرغم مددن أن هددذه الوظيفددة أوسددع نطاقدداً مددن الوظيفددة المرتبطددة بالسددحر ، فدد ن مجالهددا  

كدددان لا يدددزال محددددودا بدددل إن طدددابع الغمدددوض والسدددرية كدددان لا يدددزال قائمدددا ، إذ إن الكثددديرين مدددن العدددارفين بصدددنعة 

                                                           
، جامعدة قى الجزائريدةتير في نريدخ الموسدي، تلمسدان نموذجدا ، مدذكرة لنيدل شدهادة الماجسد الهوية الثقافية في الموسيقى الجزائرية فرقـة نجـوم الصـف، يوسف زناتي - 1

 .45   ، 2010/  2009، تلمسان ، السنة الجامعية ايدبلقأبو بكر 
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ك الحين يضنون هاا على من عداهم و يحتكرون أسدرارها لأنفسدهم ويوجهونهدا وجهدة تتمشدى الموسيقى كانوا في ذل

 مع أغراضهم الخاصة ، ومن ا ال في ظروف كهذه أن تكون الموسيقى فناً إنسانياً عاماً .

، وإن كاندت قدد ى إلى توسيع نطاق وظيفة الموسيقىوفي أوائل العصور الحديثة حدث في الغرب تطور أد

عيدددددة عددددن النطدددداق الإنسدددداني العددددام ، فقددددد إنتقلددددت الموسدددديقى مددددن الكنددددائس الى قصددددور الأمددددراء والنددددبلاء ظلددددت ب

الإقطدداعيين وكددان ذلدددك الإنتقددال طبيعيددا إذ إن مركدددز السددلطة ذاتدده قدددد إنتقددل مددن الكنيسدددة إلى الحكددام ا ليدددين في 

ار الإقطداعيين ، وبعدد أن كدان الموسديقيبا أوروبا ، فضلا عن أن كثيرا من رجال الدين كانوا في الوقت نفسه مدن كبد

، وكانددت واحددد مددن أصددحاب الوظددائف في القصددر ، شدد نه شدد ن أيفي خدمددة الأمددير نبعددا للكنيسددة أصددبح يعمددل

مهمة الموسيقيبا عندئذ هي أن يؤلف مقطوعات يقصد هاا الترويح عن الأمير وعدن ضديوفه في الحفدلات الخاصدة ، 

ت كانت تتعدى هذا النطاق الضيق و تنتشدر بدين هاعدة أوسدع غدير أن مجالهدا ولا شك أن كثيرا من هذه المقطوعا

عة المددرح والسددرور في نفوسددهم الأصددلي كددان تلددك الجماعددة ا دددودة الددتي يكونهددا الأمددير وخاصددته وهدددفها هددو إشددا

، عندئددددذ كددددان مددددن الطبيعددددي أن يعجددددز الموسدددديقيبا عددددن التعبدددديرعن معددددانٍ إنسددددانية عامددددة أو أن يعكددددس في فحسددددب

موسيقاه أحاسيسه وإنفعالاته الحقيقية وإنما كان يقددم قطعدا يغلدب عليهدا طدابع الدرقص الخفيدف أو قطعدا تكشدف 

 عن البراعة في العزف وتتناسب مع طبيعة الجمهور الذي توجه إليه .

علددى أننددا لا نسددتطيع أن نقددول : إن تحددرر الفنددان قددد أصددبح نمددا وإندده يسددتطيع الأن أن يعددبر عددن تجاربدده 

سانية تعبيرا خالصا لا يعوقه عائق ، ذلك لأن الفنان الموسديقيبا بعدد أن إسدتقل عدن تحكدم الأمدير أو الإقطداعي الإن

قد بدأ يستعين بالناشرين والمنظمين من أجل كسب عيشه ولو راجعندا نريدخ حيداة الموسديقيين المشدهورين لوجددناه 

قلال قد إتسع نطاقه في القرن العشدرين إلى حددٍ نظدير حافلا  مثلة إستغلال تجار الموسيقى لهم ، ولكن هذا الإست

لددده ، فقدددد أدى التوسدددع في تطبيدددق الكشدددوف العلميدددة في مجدددال الموسددديقى الى أن تضددداعف عددددد المسدددتمعين آلاف 

المرات  بل أصدبح الإسدتماع إليهدا أمدراً يكداد يكدون في ميسدور الجميدع عدن طريدق الإذاعدة اللاسدكلية والتسدجيلات 
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ذا الأمدر كفديلا  ن يدؤدي إلى بعدض نهضدة موسديقية هائلدة ، ولكدن الدذي حددث هدو أن مدديري ولقد كان مثدل هد

الأعمددال والمنظمددين وأصددحاب الشددركات ، قددد إسددتغلوا هددذا التوسددع علددى أددو أدى إلى أن يضدديق بدده الموسدديقيون 

 أنفسهم .

لكامدل في أداء وظيفتده إذا شداء أن يصدل إلى التحدرر ا -وإذن فلنا أن نقدول : إن فنداً كالموسديقى يقتضدي 

أن يدددتخلص مدددن أكدددم الإسدددتغلال اتجددداري ، بحيدددث تتدددوافر للفندددانين حيددداة مسدددتقرة هادئدددة تضدددمن للكفددداءات  -

رفدددع  الصدددحيحة مدددنهم أن تظهدددر وتتفدددوق بمجهودهدددا الخدددا  ، دون أن تتددددخل العوامدددل الاسدددتغلالية المصدددطنعة في

ا في كثددير مددن الأحيددان صددلة بالفددن ذاتدده ، ومددع ، لإعتبددارات قددد لا يكددون لهددشدد ن الددبعض وخفددض الددبعض الآخددر

ذلك ففي وسعنا أن نقدول : إن الموسديقى علدى الدرغم مدن هدذه القيدود الدتي لازالدت تكبلهدا في كثدير مدن المجتمعدات 

قد أصبحت فنا إنسدانياً شداملا وتجداوزت وظيفتهدا نطداق التعبدير عدن مقتضديات فئدات قليلدة مدن النداس ف صدبحت 

 1 .ن بوجه عام وترب  بمشاكله الحقيقية أوثق الإرتباطتتحدث بلسان الإنسا

 :  وسيقىوالم لسفةالف - 4

، الفيلسددددوف الفرنسدددددي هنددددري برجسدددددون وا عدددددن الموسدددديقى في القددددرن العشدددددرينمددددن الفلاسددددفة الدددددذين كتبدددد

Henrie Bergson  الددذي أدرج الموسدديقى ضددمن أفددراد الأسددرة الفنيددة الددتي تعطددي الإنسددان رؤيا للواقددع أقددرب

لطابع المباشر فالموسيقى في مدذهب برجسدون الجمدالي لديس لهدا مدن هددف سدوى أن تطدرح جانبدا تلدك الرمدور إلى ا

النغمية وتلك التعميمات الإصطلاحية المتعارف عليهدا في المجتمدع ، أي بالإختصدار كدل مدا يخفدى عنده وجده الواقدع 

 Time end Freeرادة الحـرة الزمـان والإلكدي تضدعنا في مواجهدة ذلدك الواقدع ذاتده مباشدرة وفي كتداب  

Will يقددول برجسددون فقددرة خفيفددة المعدد   إذا كانددت الأصددوات الموسدديقية تددؤثر فينددا علددى أددو أقددوى مددن  ثددير  

، بينددا الموسدديقى تددوحي هاددا إلينددا  وقددد ربدد  عددن المشدداعرأصددوات الطبيعددة ، فددذلك لأن الطبيعددة تقتصددر علددى التعبددير 
                                                           

 . 77،   مرجع سابق،  التعبير الموسيقيفؤاد زكريا،  - 1
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 - 15883) (Gilbert K  Chesterton)ت تشسددرتون مفكددر إنجليددزي معاصددر لبرجسددون هددو جلددبر 

( بين فن الموسيقى وبين مراحل الصراع التاريخي وتطور الإنسان والمجتمع ، فهو   يشدارن برجسدون فكرتده 1923

الصوفية القائلدة إن الموسديقى تزيدد الإنسدان قدربا مدن الواقدع الحقيقدي وإنمدا رأي في الموسديقى تعديرا ذاتيدا عدن المشداعر 

حوال الإنفعالية أما المفكر الألماني نزفالد شبنجلر فكان يرى في الموسيقى وجها من أوجده الحضدارة الغربيدة الدتي والأ

رأى أنهددا تسددير في عصددرنا الددراهن إلى تدددهور مقدددر لهددا ، بعددد أن بلغددت مددن الكددبر عتيددا ، فقددد كتددب يقددول :  لقددد 

علددى أندده فددن فلدديس إلا عجددزا وخددداعاً : فالموسدديقى  إنتهددت فنددون الغددرب إلى غددير رجعددة ، وأمددا ذلددك يمددارس اليددوم

زائفددة  مليئددة بالضددجة المصددطنعة لآلات ضددخمة متكدسددة  وقددد تنبدد  متشددائما  ن مددن ا ددال أن تظهددر بعددد اليددوم 

موسيقى عظيمة في العا  الغرى ، وذلك لأننا  نلعب اليوم لعبدة ولدة مدع قوالدب ميتدة لكدي ندوهم أنفسدنا  ن الفدن 

 .مزال حيا 

David Wrighe Prall(1883-1940 )ديفـد رايـت بـرال ولقدد كدان الفيلسدوف الأمريكدي 

خليقددا  ن يوافددق )مددع شددبنجلر( علددى أندده  لددو   تكددن للمؤلددف الموسدديقي إنفعددالات يعددبر عنهددا ولا مشدداعر حيويددة 

يقدددة يضدددفى عليهدددا بالصدددوت صدددبغة خارجيدددة لكدددان أقصدددى مدددا يسدددتطيع عملددده هدددو أن يكدددرر نمددداذج م لوفدددة أو عم

..............  ولكنه ما كان ليتفق مع شبنجلر على أن موسيقى العا  الغرى في القدرن العشدرين هدي فدن سدائر 

في طريق التدهور الذي لا خدلا  منده ، فقدد رأى  بدرال   أن موسديقى القدرن الحدالي فدن قدادر علدى السدمو بالمتدع 

ن بددين سدائر الفنددون ، هدي كمددا كتددب بدرال   ربمددا كانددت الحسدية للإنسددان وتعميدق حياتدده العقليددة إذ أن الموسديقي مدد

فيما يتعلق بالقدرة التعبيرية الإنفعالية أعمقها وأغناها وأوسعها نطاقا وأعظمها قوة ، فضدلا عدن كونهدا أكثدر مروندة 

( بسددددخرية مدددددن أن 1874- 1952) Santauana...  ومددددن بقيددددة الفلاسددددفة الأمدددددريكيين يشددددكو سددددانتيانا 

في أساسها ، ش نها ش ن الحياة ذاتها ...ويقول  إن من يستمتع له معظدم النداس لديس الموسديقى  الموسيقى عقيمة 

( فقدد كدان خلدق عالمدا 1952-1859، وإنما هو حلم يقظة خامل تخفف منه سورات عصبية  أما جون ديدوى)
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ثددل العليددا الموسدديقية عقليددا بددلا حقددائق ثابتددة أو معتقدددات راسددخة عددن الجمددال والخددير ، ورأى أن أفضددل نظددرة إلى الم

 هو أنها كلها فروض تظل التجربة الفردية تختبرها على الدوام .

ولكدي نقدددر الددور الددذي قدام بدده الفلاسدفة في التدد ثير علددى مجدرى التدداريخ الموسديقي علددى أدو مباشددر وغددير 

فنيدا في العهدود الأولى مباشر ، يكفينا أن نذكر أن مدا بددا مجدرد نظريدة هاليدة في كتدابات أفلاطدون قدد أصدبح واقعدا 

للمسيحية ، فقد ميز آباء الكنيسة بين الألحان الدينية والألحان الدنيوية  وبين الأنغدام المسديحية والأنغدام الوثنيدة ، 

وكانوا يرون أن المسيحي الأمدي يمكدن أن يعلدم الكتداب المقددس بالموسديقى حدتى لدو إقتضدى ذلدك إقامدة رابطدة فنيدة 

فقدددرات الكتددداب المقددددس ، وقدددد عمدددل آباء الكنيسدددة علدددى كبدددت الإتجاهدددات الموسددديقية  بدددين مغويدددة وبدددين فقدددرة مدددن

الجديددددة وقمعهدددا ، خشدددية أن تدددؤدي المدددؤثرات الرومانيدددة أو العبرانيدددة إلى إفسددداد البسددداطة الروحيدددة للحيددداة والعقيددددة 

، بدددلا مددن أن يسددتغلوا المسدديحية ، وردد قددادة حركددة الإصددلاح الددديع هددذه الإتجاهددات الموسدديقية لحمايددة عقيدددتهم 

  1.نقاط الضعف الجمالية في آراء الكنيسة الأم)الكاثوليكية(

 :  السماع الصوفي الموسيقى و -5

إن إستعمالنا لمصطلح الموسيقى الدينية ليس عفويا وإن كان جل ما ينددرج تحدت هدذا التصدنيف في العدا  

و أشمدل وأوسدع مدن الإنشداد وبعضدها طقدوس يدلازم العرى لا يتعدى كونه إنشدادا وفي مفهدوم الموسديقى الدينيدة مداه

 الشعائر الدينية أو حلقات الذكر وغيرها مناسبتي يرافق فتلف الإحتفالات الدينية .

والمظاهر الموسيقية الملازمة للحياة الدينية الإسدلامية في طقوسدها وعباداتهدا وعلدى تندوع وتفداوت صدناعتها 

مجملها يحمل في طيانة رشدح الموسديقى ا ليدة الدتي كاندت متداولدة زمدن البعثدة تعود الى زمن الدعوة ا مدية الأولى و 

 أو إثرها .

                                                           
 . 304   ،2004، 1ط ، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، الإسكندرية، ن الموسيقىفالفيلسوف و فؤاد زكريا ،  :جوليوس بورتثوي، تر - 1
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والعربيدة علدى التحديدد  وكما هدو الحدال عندد فتلدف الشدعوب والدديانات فد ن الموسديقى الدينيدة الإسدلامية

ية مدن مقامدات ومدوازين ظلت في تراشح متصل مع الموسيقى الدنيوية تستند أن كلتاهما الى نفس المرجعيات التعبير 

 أو ضروب .

بددل أن رمددوز الإنشدداد مارسددوا الغندداء زمنددا مددا أو هعددوا بينهمددا وفشددلت فضدداءات العبددادات مددن مسدداجد 

وزوايا وتكدددايا أحيدددانا الحصدددن الدددذي إحتمدددت فيددده الموسددديقى ا ليدددة مدددن مظددداهر التلاشدددي جدددراء دوافدددع خارجيدددة أو 

يدددة وروادهدددا صددديت الت هدددل والتجددددر والحدددذق وهدددي في الحقيقدددة داخليدددة وغنمدددت مدددن ذلدددك مواقدددع الموسددديقى الدين

مواصددفات  هلددوا لهددا بعددد قددرون ولكددن هددذه ا افظددة ا مددودة في بعددض جوانبهددا تسددببت في عددزل الموسدديقى الدينيددة 

عن الإرهاصات التي كانت تتمخض في رحم الموسيقى الدنيوية وتجلى هذا مليدا في القدرن العشدرين حيدث شدهدت 

 العربية واحدة من أهم حركات التعصير كما تقدم ذكره .الموسيقى 

فكددان أن أذنددت حركددة التجديددد تلددك والددتي نضددجت وتبلددورت وعمددت مددع منتصددف القددرن العشددرين علددى 

إفتراق الطريق بإنعراج الموسيقى الدنيوية عن الدينية في حين ظلت الموسيقى الدينية محافظة علدى الأدوات التعبيريدة 

، إنعطفددت الموسديقى الدنيويددة أددو آفداق جديدددة  دوات فيهددا المبتكددر تها عدن العصددور المتقدمددةارثددت خلاصددالدتي تو 

والمقتبس وما فتئت هذه الهوة تسع والموسيقى الدنيوية ملازمة ثوابتها لا تتزحزح عنها والدنيوية منطلقدة في الفضداء 

 1.حاجز يعوق تحررهاالرحب لا 

مصر محاولة لإخدراج الموسديقى الدينيدة مدن ذهولهدا ودفعهدا  وحدث مع منتصف القرن العشرين وخاصة في

مدين وعلدى رأسدهم الشديخان تلإعادة ترتيب خطاهاا بما يساير الذائقة العامدة للمسدتمعين وحبدذ بعدض الملحندين المه

سدديد مكدداوي ومرسددي الحريددري ، فصدداغا أكددان مبتكددر حيددث تندداولا موشددحات للشدديخ علددى محمددود وسدديد موسددى 

                                                           
 . 126 - 125،      2007 ،1طب ، دار الفاراى للطباعة والنشر ، بيروت ،  الموسيقى العربية إلى أينلطفى المرايحي،  - 1
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نت تدؤدي إنشدادا فوضدعا لهدا مقددمات موسديقية ولدوازم وضدبطا التصدرفات أو المفدردات الدتي كدان وإبراهيم سكر كا

 يقولها الشيخ .

 .ومن هنا عادت الموسيقى الدينية لتشكل محور ا افظة على الموسيقى العربية

 :  السماع الصوفي -

 الغناء والسماع، قراءة في المصطلح والحكم  : 

 دة فرضيات في نشوء هذا المصطلح نستعرض بعضا منها :أما مصطلح السماع : فهنان ع 

يوجددد في الأذكددار الصددوفية فددترات إسددتراحة يسددمح فيهددا باللهددو الددبريء وكددان المنشدددون ينشدددون خلالهددا 

القدود والموشحات دون إسدتئذان مدن شديج السدجادة ، فكدان المنشددون إثدر إنتهداء حلقدة الدذكر مدن دورهدا الأول 

الألحان والقدود الصوفية بكل حرية وإنطلاق ، وحينما أدخل فصل شق العطداش و احده  يباشرون دورهم بإنشاد

الى هذه الحلقة بحركته وسير وإيقاعه، أصبح في الموضوع حركة ، والحركة في حلقة الذكر لابدد لهدا مدن إسدتئذان مدن 

يقدوم رئديس المنشددين  صاحب السدماحة شديخ السدجادة للقيدام هادا ، فكدان الدذاكرون حينمدا ينتهدون مدن دورهدم ،

ويتقددددم مدددن الشددديخ ليطلدددب السدددماح في  ديدددة هدددذا الفصدددل وإذا صدددادف و خدددرت الفرقدددة عدددن أداء دورهدددا كدددان 

المريدون ينادون : السماح ... السماح ... حتى يحصدلون علدى ذلدك الإذن بالسدماح وهدذه الزاويدة هدي أقدرب إلى 

في قدددواميس اللغددة العربيددة ، بددل هدددي يعددع الإسددتئذان وهدددو الواقددع مددن غيرهددا ، لأن كلمدددة السددماح لا تعددع الددرقص 

 الأصح .

يأتي دور الأهدددزاج والأرمدددال كدددالأتران والسدددنكين  ددداعي والددددويك والنقدددرة الواحددددة وفي هدددذه الإنتقدددالات 

الإيقاعيدددة كدددانوا ينقلدددون السدددامع مدددن طدددور الخشدددوع الى طدددور الت هدددل ومدددن الت مدددل الى التددديقظ والإسدددتماع والحركدددة 

اط، وهكددذا كانددت هددذه الأوزان الإيقاعيددة علددى نغمددات الغندداء الصددوفي والراقصددون يسدديرون في حركددة واحدددة والنشدد

قدة مدن حلقدة ، فيتبددل شدكل الحلكدة الأيددي المتفقدة مدع سدير الأرجدلوإنسجام نم وحدة في الإنشاء والخطدوة والحر 



 الموسيقى، التصورات والممارسات                                                الثالثلفصل ا

- 104 - 

وهكددذا ينتقددل  ،لفيددة الى مقابلددة سددجعية، ومددن وثبددة أماميددة إلى مباعدددة آنيددة ومددن حركددة خإلى نصددف دائددرة مفتوحددة

 الصفاء النفسي بكل إنتظام ووقار. الراقصون من ميزان الى آخر في ذلك الإنسجام الشكلي و 

، فدددددالطرق الرفاعيدددددة والقادريدددددة تتميدددددز بإسدددددتعمال المزاهدددددر والطبدددددول ولكدددددل طريقدددددة مجلدددددس  اعهدددددا المميدددددز 

يفهددم شدديئا مددن الكددلام سددتطيع مددن يحضددر لأول مددرة أن يوالر انيددات النحاسددية فيسددمع الصددوت مددن بعيددد ، ولا 

، ولا وحركددة تبدددأ هادئددة ثم تددزداد عنفددا ، أمددا الطريقددة الشدداذلية ففددي بعددض فصددولها إنشدداء بصددوت عددالالمنشددد شددعرا

، وخاصدة أنهدم أصدحاب الدذكر الخفدي لكددن في ية بالهددوءدنبس ذكدر الطريقدة النقشديرافقهدا آلات نهائيدا ويتميدز مجلد

، في أغلددب كر الصددوفية في مديندة حلددبلددس يقددوم أحدد الحاضددرين بالإنشدداء الدديع وهنددان ميددزة مجدالس الددذ نهايدة المج

الأحيددان الددتي حضددرتها وفي أثندداء المجلددس يدددخل أحددد الأفددراد ويحمددل بددين يديدده شدديئا مغلفددا بقمدداش ويحملدده بخشددوع 

ويمددر علددى الحضدور واحدددا ليتبددارن يمددا ، لسددلام عليددك يا سديدي يا رسددول اللهومجدرد دخولدده يبدددأ الحضدور بالصددلاة وا

 يحمل وهي عبارة شعر لرسول الله صلي الله عليه وسلم .

 وبعد علينا إستعراض وجهات النظر حول موضوع السماع الصوفي حيث نبدأ بمن يؤيده و منهم :  

أ برنأيده لقد ذكر القشيري آراء كثيرة جددا للمتصدوفة في هدذا الموضدوع لكنده بدد :رأي القشيري في السماع

قائلا : قال الله عز وجل : فبشر عبادي الذين يستمعون القول فيتبعون أحسنه  ، الكلام في قولده القدول تقتضدي 

التعمدديم والإسددتغراق والدددليل عليدده أندده مدددحهم بإتبدداع الأحسددن وقددال تعددالى : فهددم في روضددة يحددبرون  ، وجدداء في 

 التفسير : أنه السماع وأعلم أن 

لقدد تطدورت موقدف ابدن عدرى في السدماع ، وخاصدة بعدد سدياحته الصدوفية السـماع : رأي إبن عـربي في 

في المشدددرق العدددرى ففدددي كتابددده )روح القددددس( نجدددده شدددديد الهجدددوم علدددى السدددماع الدددذي رآه في المشدددرق ، موضدددعا 

في كتبدددده اللاحقددددة :  -بعددددد إسددددتقراره في المشددددرق -ومنكددددرا علدددديهم سددددلوكهم ، ثم تحدددددث برضددددى وقبددددول للسددددماع 

 ، فتحدث عن السماع حديث الراضي عند الداعي اليه .الفتوحات المكية ومحاضرة الأبرار
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ذلك بددا بد، و والضرب على الآلات والصوت الحسدن لقات الذكر الى دمها دم الموسيقىحوهكذا نقلت 

وعيده الدديع ،  الصوفي إنسانا عالميا أي ذلك الإنسان الذي منذ القديم يلج  الى الرقص والطبول والموسديقى لإثارة

أو التعبدددير عدددن عواطفددده ورغباتددده إزاء القدددوي المعبدددودة وأتدددت بالتدددالي حفدددلات الدددذكر صدددورة أخدددرى في ربددد  الددددين 

في  و بالموسيقى سواء عند البدائي في حفلات التام نم ، ورقصات الحقدول وفي سداحات المعابدد ... أم في المعابدد

   1.الكنائس المسيحية

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

                                                           
 . 134 - 128     ، 2002،  1ط ، دار النصر دمشق ، سوريا ،الطر  الصوفية واقع وطموح عبود عبد الله العسكري ،  - 1
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 خلاصة : 
 ثقافددة بمددا في ذلددك التنظدديمللبجميددع الجوانددب الأخددرى ات وفلكلددور الشددعوب، وتتدد ثر ثقافددبوسدديقى المتتدد ثر 

تختلدف قدد  و، تطدور التكنولدوجي و تتد ثر حدتى بالأحدوال المناخيدة والتجربدة الإجتماعيدة والإقتصدادية و الاجتماعي

حددتى  ماع اليهددا وتتم تشددغيل فيهددا الموسدديقى واسددالددتي يدد قددفالمواعددن  و الموسدديقى المشدداعر والأفكددار الددتي تعددبر عنهددا

 كجدزء لا يتجدزء منهدا،  اتثقافدالتوجد الموسيقى في كل و  ،والملحنين بين المناطق والفترات تجاه مشغلات الموسيقى

وتتنددوع علددى نطدداق واسددع بددين الأوقددات والأمدداكن نظددرا لأن هيددع الشددعوب بمددا في ذلددك المجموعددات القبليددة الأكثددر 

لها وظائف اجتماعيدة  نستنتج أن الموسيقىوعليه ، التي تشبع حاجة معينة شكل من أشكال الموسيقىعزلة لديها 

عميقددددة ومددددؤثرة في سددددلوكيات الندددداس وتتغددددير وظائفهددددا حسددددب الواقددددع الاجتمدددداعي أو بالأحددددرى حسددددب الموقددددف 

  الاجتماعي وكيفية وسبب توظيفيها.

 



 

 

 

 غيرالثابت والمت ،وسيقيالمالشباب و الفصل الرابع: 

 -دراسة ميدانية -
 تمهيد -

 
 الاجراءات المنهجية -أولا 

 مجتمع الدراسة الخصائص والمميزات -ثانيا 

 تحليل البيانات وتفسيرها -ثالثا 

 خلاصة -
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 تمهيد:

م حضددارية ضدداربة جددذورها في أعمدداق التدداريخ ينددتج عنهددا مددوروث ثقددافي نابددع مددن المجتمددع الجزائددري لدده قددين  

تراث ثقدافي شدعبي كبدير و بدر خدع الجزائري، مدينة الأغدواط جدزء لا يتجدزأ مدن هدذا المجتمدع تز الهوية الاصلية للمجتم

معهددد  مؤسسددات التنشددئة الاجتماعيددة و سدداهمتمتندوع، بحيددث تعتددبر الموسدديقى مظهددر مددن مظدداهر الحيداة الثقافيددة، و 

الثقافددددة وتراكماتهددددا  في تسددددهيل عمليددددة اعددددادة انتدددداج هددددذه بوجدددده الخصددددو  التكددددوين الموسدددديقي بمدينددددة الأغددددواط 

واطلاع الشباب على مكونات هذا الدتراث والعمدل علدى توسديع معدارفهم ودمجهدم اجتماعيدا لاكتسداب  ،الحضارية

 .. وهذا ما سنحاول الاشتغال عليه من خلال هذا الفصل الميداني.هذه هوية ثقافية
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 :يةنهجالاجراءات الم -أولا

 الاقتراب المنهجي: -1

التي تناولت مناهج وتقنيات البحوث الاجتماعية والإنسانية أن أصعب مرحلة يواجههدا  تشير الدراسات

الباحددث في هددذا الميدددان هددي اختيدددار المددنهج المناسددب الددذي يفددي بغدددرض الدراسددة إلى جانددب التقنيددة الددتي تلائمددده 

لاءمدة المدنهج والتقنيدات وهذه الدراسة ليست موجهة إلى قدرة المناهج وتقنياتها علدى الإيفداء بالغدرض، بدل بمددى م

المختارة مع موضوع البحث، خاصة إذا كان الأمدر يتعلدق بالبحدث الاسدتطلاعي الوصدفي الدذي يتطلدب الاعتمداد 

للددتمكن مددن الإحاطددة بمختلددف جوانددب الموضددوع، إذ كلمددا زادت الظددواهر  علددى أكثددر مددن مددنهج وأكثددر مددن تقنيددة

 1على دراسة وفهم الظاهرة. تعقيدا كثرت الأساليب المنهجية التي يستعان هاا

إنن طبيعة الموضوع، تفرض استخدام منهج تعددي امع بين المدنهج التداريخي في دراسدة ظداهرة اجتماعيدة 

 (، واستخدام المنهج الوصفي الذي يتضمن دراسة الحقائق الراهنة المتعلقة بطبيعة الظاهدرة.الموسيقىنريخية)

دراسددددة خلفيتدددده التاريخيددددة، والدددددور الددددذي لعبتدددده الأحددددداث في يقددددوم المددددنهج التدددداريخي علددددى فهددددم الحاضددددر ب

الماضدددي، ويحددداول إاددداد العلاقدددة بدددين أحدددداث الماضدددي و وقدددائع الحاضدددر المشددداهاة لهدددا، وذلدددك هاددددف الوصدددول إلى 

تعميمات تفسر أحداث الماضدي، ودا يعدع أننده طريقدة لتنداول و ويدل حادثدة وقعدت في الماضدي وفدق إجدراء البحدث 

أي أننده يمدد الباحدث ويطلعده علدى التغديرات الاجتماعيدة الحاصدلة في الظداهرة المددراد  2 .بالوثاائ ا  والفحدص الخد

دراستها، بحيث تكون دراسته أكثر تعمقا ودقدة، إذا كدان التداريخ غدير قابدل للإعدادة، فدالمنهج التداريخي بإمكانده أن 

                                                           
، 2لأنجلو المصرية، القاهرة، طمحمود قاسم والسيد محمود بدوي، القاهرة، مكتبة ا :، ترفلسفة أوجست كونتليفي بريل،  -1
 .249ت(، ص.)د
، ص 2006، 2بوزيد صحراوي، دار القصبة للنشر، الجزائر،ط :تر ،منهجية البحث في العلوم الإنسانية موريس أنجرس، -2

105          . 
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اضدر و للوقدوف علدى قدوانين أو نتدائج مدن شدد نها يسدترد أحدداث الماضدي لدراسدتها، ومحاولدة إاداد تفسدير لهددا في الح

 أن تحكم سيرن هذه الظواهر مستقبلا.

يعددرنف  ننه: أسددلوب مددن أسدداليب التحليددل المرتكددز علددى معلومددات كافيددة ودقيقددة عددن  المــنهج الوصــفي:

ة يدتمن الظاهرة، أو موضوع محدد من خلال فترة أو فترات زمنية معلومة، وذلك من أجل الحصول علدى نتدائج علميد

ففددي البحددوث الوصددفية يكددون هددمن الباحددث الاجتمدداعي الإجابددة عددن مدداذا وكيددف   1تفسدديرها بطريقددة موضددوعية .

كاندددت الظددداهرة في الماضدددي البعيدددد والقريدددب أو في الحاضدددر. ويتضدددح مدددن ذلدددك أنن الاتجددداه الوصدددفي يمكدددن اتخددداذه 

جتماعية التي تعتع بالحاضر وتلدك الدتي تركدز بالنسبة لكل من البحوث الاجتماعية التي تهتم بالماضي والبحوث الا

 على المستقبل. 

وما قد يميز المنهج الوصدفي أننده يسدتمد معلوماتده مدن واقدع الظداهرة، وهدو يصدفها كمدا هدي وندا يسدمح لندا 

بالاعتماد عليه للوصف الظاهرة محل الدراسة. كما يعتمد المدنهج الوصدفي في دراسدة المشدكلات والظدواهر البحثيدة 

 :العلوم الإنسانية والاجتماعية علىفي 

، الددددذي يعتمددددد أساسددددا علددددى الددددتراث النظددددري الموثددددق حددددول الموضددددوع أو الظدددداهرة أو الاقــــتراب الــــوثائقي

المشكلة محل الدراسة، وذلك من خلال البحث والتنقيب فيما أنجز من أعمال حول الموضوع ثم التحليدل والمقارندة 

 .الدراسة الراهنة والاستنتاج، لما له من علاقة بموضوع

، الددذي يددتم مددن خددلال اسددتخدام أسددلوب المسددح الاجتمدداعي بالعينددة وذلددك لصددعوبة الاقــتراب المســحي 

 وتكلفة إجراءات المسح الشامل أو الكلي للمجتمع الدراسة نظرا لكبر حجمه.

 

                                                           
 .46، ص 1999، 2، دار وائل للنشر، الأردن، ط لعلميمنهجية البحث امحمد عبيرات، محمد أبو نصار،  -1
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 :وتحليلها أدوات وتقنيات جمع المعلومات   -2

دراسة فهي تتطلب الاستعانة  داة أو أكثر للحصول أما عن التقنيات والأدوات التي تتطلبها هذه ال

في هذا النوع من البحوث من الخطوات المنهجية التي لا  الملاحظةعلى قدر كاف من المعلومات. باعتبار أن 

غ  عنها، ولهذا اعتمدت على الملاحظة المباشرة التي تهتم بدراسة المؤسسات البنيوية للمجتمع ا لي من حيث 

 تنظيمية قوانينها ووظائفها، ودون المشاركة في أي نشاط يقوم به المعهد الجهوي للموسيقى بالأغواط،هياكلها ال

ا هامة  والملاحظة تساعد بالتسجيل الفوري لسلون ما، وتقديم صورة واقعية غير مصطنعة للظاهرة؛ كما أنهن

الأخرى المتخصصة )آلة التصوير لاختيارالمعلومات الحقلية اللازمة لتقييم الشواهد التي هعت بالوسائل 

والتسجيل الصوتي(، فالدراسة الحقلية تتطلب أكثر من مجرد التواجد والمراقبة  لما عليه الناس، ذلك أنن الباحث 

يحتاج إلى التحري عن كثير ونا يظهر له في أول ملاحظة، دون أن نهمل ما يمده الإطار النظري من تساؤلات، 

 1اهد واقعة يحاول أن يكتشف علاقتها هاذا الإطار المرجعي .بحيث أنن الباحث عندما يش

يتطلبه موضوع الدراسة من جهة، ولما لها من ويزات من جهة ثانية، كون أنن  استعننا هاذه التقنيات لما

ما يقوم به الشباب الطلبة من وارسات وسلوكيات فتلفة لا يمكن استجوابه أو ما شابه. بل نستطيع الوصول 

ق  عند ملاحظته بشكل مباشر، وا  ح لنا بالوقوف على الظاهرة محل الدراسة كما هي، وهذا ما قد إليه ف

 تبينه شبكة الملاحظة.

: عبارة عن وجيز أسئلة يطرحها المستجوب الذي يقوم في نفس الوقت بتسجيل الإجابات المقابلة

ن اقتراب منهجي لواقع الدراسة، لابد علينا نظرا لما تقتضيه دراستنا البحثية م 2المقدمة من طرف المستجوب .

الاستناد على هذه التقنية للوقوف على معطيات البحث لما لها من مزايا في هع تلك المعطيات بشكل مباشر 
                                                           

، 1، المكتب الجامعي الحديث، الإسكندرية، طقراءات و تطبيقات في طرق البحث النتروبولوجيعبد الله عبد الغني غانم،  -1
 .105، ص2004

  .105موريس أنجرس، مرجع ساب ، ص  -2
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من المبحوثين، ونظرا لاختلاف مستويات الفئات الاجتماعية المتعامل معها أردناها أن تكون مباشرة لتجنب ما 

 قد يعيقنا في ذلك .

لقد قمنا باستجواب أكثر من واحد بمقابلة غير موجهة من أجل هع المعلومات الأولية، أما عن العينة 

و  أخذ تسجيلاتهم صوتية  ينالمبحوث من 10الأولية للدراسة في اطار البحث الاستكشافي، قمنا باستجواب

مراعين في ذلك المرونة قدر  قصدية اختيرت بطريقة عينةال منها فق  لعدم اكتمال كل المعلومات، و 08وتفريجم 

الإمكان، لإبراز ويزات وخصائص مبحوثينا، لتعكس هاته الأسئلة أهداف الدراسة، و لنقوم بعدها بتحليلها 

 ومن ثم قراءتها سوسيولوجيا.ا، تحليلا كيفيا مفتوح

لجمدددددع بالنسددددبة لأدوات هدددددع البيدددددانات فقدددددد اعتمددددددنا بشدددددكل أساسددددي علدددددى شدددددبكة الملاحظدددددة، كددددد داة   

استخدمت الملاحظة من خلال حضوري بعدض حصدص التددريس بعدد  المعلومات الأولية ) البحث الاستكشافي(

كمدددا قمدددت بحضدددور فعاليدددات الحفدددلات والمسدددابقات الدددتي ينظمهدددا المعهدددد   ،اخدددذ الموافقدددة مدددن اغلدددب اسددداتذة المدددادة

سددديقيين حضددددروا هدددذه الحفددددلات  فندددانين ومو  ةالعديددددد مدددن الصدددور للفددددرق الموسددديقية مدددع عددددد تالموسددديقي.  وأخدددذ

والأهم من ذلك تس  لنا ملاحظة مددى ميدول هدؤلاء الشدباب للموسديقى وحرصدهم واهتمدامهم ، كضيوف شرف

ومددددا اكتسددددبوه مددددن خددددبرات خددددلال سددددنوات الددددتعلم داخددددل المعهددددد الموسدددديقي  ،علددددى ان يقدددددموا اقصددددى مددددا عندددددهم

حفددلات وفعاليددات والمهرجددانات المختلفددة وتفنددنهم  وهددذا بمشدداركة في ،لتجسدديدها هددذا التعددب والحددر  علددى الواقددع

  في العزف على فتلف الآلات الموسيقية.

انا لهددا وظيفددة تحليليددة تفسدديرية و  الاسددتبيان، كدد داة تكميليددة للاسددتمارةالمقددابلات الاستكشددافية   اسددتخدام  

والددتي تعتمددد بشددكل الأساسددي  للبيددانات المجمعددة عددن طريددق الاسددتمارة ولهددذا فضددلت اسددتخدام المقابلددة غددير المقننددة

وقددددد  الاسدددتبيان، سدددتمارةان التسددداؤلات التفصددديلية عددددن محددداور الموضدددوع جدددداءت في لأ علدددى الأسدددئلة المفتوحددددة، و

حيدث تطرقندا   ،....…نظمت عدة مقابلات مع مسدؤولي المعهدد الموسديقي بالأغدواط بددءا بمددير المعهدد السديد: 
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والمشداركة في الحفدلات الوطنيدة وحدتى  ،ناحية عدد الطلاب والاساتذه إلى موضوع الجو العام للمعهد الموسيقي من

ونيددل العديددد مددن الجددوائز وكددذلك تطددرق السدديد المدددير إلى مددا يحتويدده المعهددد الموسدديقي مددن الآلات  ،خددارج الددوطن

ى تددريس وحدر  المعهدد علد أوبوا ساكسوفون، الطو .  الموسيقية كالبيانو و الجيتار والعود والكمان وكونتور با 

ة ماده نريدخ الموسديقى الفرديده والعونيده ومداد  والكورال:  ج )أساسيات الموسيقى(يفلو صالطلبة عدة مواد كمادة ال

إلى مددادة  اضددافة الخ(.….تشدديللو  الجيتدداره    البيددانو   العددود   الكمددان  علددم الآلات ومددادة تخصددص الآلددة )

مددة الدراسدة اربدع سدنوات   ومدادة علدم الدنفس والمنهجيدة حيدث قددرتالفلسفة واللغة العربية والفرنسدية والانجليزيدة 

 إلى ست سنوات على حسب المستوى التعليمي للطالب.

 مهام المعهد الجهوي للتكوين الموسيقي:  

 التكوين الأولي لمحترفين الموسيقى. 

 ياجــات هــذا المشــاركة بالاتصــال مــع القطاعــات المعنيــة في تكــوين معلمــين في الموســيقى أو تــوفير احت

 القطاع.

 .تحسين مستوى إطارات المؤسسات الثقافية وتجديد معلوماتهم 

  .القيام بمبادرات تتعلق بالتربية الموسيقية وترقيتها 

وأسدددداتذة  ،علددددى تهيئددددة الظددددروف الملائمددددة للطلبددددة كتددددوفير الإقامددددة في الآونددددة الأخدددديره كمددددا حددددر  المعهددددد  

 .طلبةيحرصون على تقديم كل ما بوسعهم لهؤلاء ال

والمقابلة   تقتصر على السديد المددير فقد  بدل قمندا بمقابلدة الأسداتذة المعنيدين بتددريس الطلبده وطرحندا علديهم بعدض 

هكددذا نكددون قددد أخددذنا المعلومددات المهمددة مددن كددل الأطددراف الددتي لهددا علاقددة هاددذه  و .الأسددئلة الددتي تخدددم موضددوعنا

    .الدراسة
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ك داة في هع البيانات تسلم إلى طلاب المعهد الموسديقي لتسدجيل   نالاستبيا ستمارةااعتمدت الدراسة على 

 :نظرا للأسباب التالية ،تهم على الأسئلة الواردة فيهااجابا

  لأنها تتناسدب مدع ظدروف الطلبدة لعددم تدوفر الوقدت المناسدب لإجدراء مقابلدة معهدم بسدبب انشدغالهم بالدراسدة

 .داخل المعهد

 تامة في الاجابة عن الاسئلةتوفر الاستمارة للطلبة الحرية ال. 

 تعتبر الاستمارة اقل أدوات هع البيانات تكلفة من حيث الجهد والمال. 

 :ولقد   ضب  وتبويب الاستمارة بناء على خطة البحث وفرضياته والتي اشتملت على ا اور التالية

 اسئلة  9بيانات أولية خاصة بطلاب المعهد الموسيقي وتضمنت : المحور الأول. 

 سؤال 15وتضمن محددات التوجه للممارسة الموسيقى وعلاقته بالاندماج الاجتماعي : المحور الثاي. 

  16تضددمنت  والمددوروث الثقددافي. والقدديم  بالحفددا  علددى وعلاقتددهالتغددير الاجتمدداعي تندداول  :المحــور الثالــ 

 .سؤال

بالاعتمدداد علددى الأسددئلة  تمددت صددياغة أسددئلة الاسددتمارة الخاصددة بكددل محددور مددن ا دداور السددابقة وذلددك و

 .المغلقة في أغلب الأحيان مع الاستعانة بالأسئلة المفتوحة حينما يتطلب الموقف ذلك

بحددوثين ) طلبددة ن الاسددتمارة المسددتخدمة في هددع البيددانات عبددارة عددن صددحيفة اسددتبيان تسددلم باليددد إلى الما أبمدد

  :ف نه اب مراعاة الجوانب التالية المعهد الموسيقي(

 ؛صياغة أسئلة الاستبيان بطريقة فتصرة ومباشرة ؛وضوح الأسئلةو دقة  -
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اعتمدت غالبية الأسدئلة بشدكل كبدير علدى الأسدئلة المغلقدة ونصدف مفتوحدة الدتي تحتدوي علدى عددة اختيدارات   -

 .مرتبطة بمؤشرات كل محور من محاور الدراسة

ف لمناقشدة مددى وضدوح الأسدئلة بعد الانتهاء مدن صدياغة الاسدتمارة المبدئيده عرضدت علدى الأسدتاذ المشدر 

وعلددى ضددوء  ،ثم قمنددا بتوزيعهددا علددى عدددد مددن الخددبراء والمختصددين لمعرفددة رأيهددم و اقتراحدداتهم ،وملائمتهددا للموضددوع

 تلك المقترحات والتوصيات والنصائح التي قدمها وخاصة اقتراحات الأسدتاذ المشدرف   التعدديلات اللازمدة حيدث

واعدددادة صدددياغة اسدددئلة اخدددرى بطريقدددة أكثدددر بسددداطة و دقدددة وملائمدددة في  حدددذفت بعدددض الاسدددئلة واضددديفت اخدددرى،

 .موضوع الدراسة ومستوى طلبة المعهد الموسيقى

طدلاب هاددف الت كدد مدن  10بالاضافة إلى ما سبق اختبرت الاستمارة على عينة من الطلبة تكدون مدن 

د ان هيددع الاسددئلة اجيددب عليهددا مسددتوى قدددرتي علددى هددع البيددانات وملائمتهددا لعينددة البحددث وظددروفهم فقددد  كدد

 .وانها تحقق الغرض المطلوب منها

   .التحكم بعدد الأسئلة المطروحة بقدر المستطاع حتى لا تكون ولة ولا يستطيع المبحوث الإجابة عنها

ونظددرا لكددون موضدددوع  ،تقتضددي أي دراسددة علميددة مددنهج علددم المناسددب لدراسدددة مشددكلة أو ظدداهرة معينددة

 ،طبيعدددة العلاقدددة بدددين الشدددباب والموسددديقى الأكاديميدددة في ظدددل التغدددير الاجتمددداعي الحاصدددل الدراسدددة يتعلدددق بوصدددف

لأن دراسدة العلاقدة بدين المتغديرين السدابقين تتطلدب وجدود مجموعدة و  ،وتقديم تفسيرات مناسدبة للبيدانات والمعلومدات

الدددتي تحدددد العلاقدددة بدددين مددن الأبعددداد الددتي تعدددبر عددن هدددذه العلاقدددة كمددا تتطلدددب عمليددة اكتشددداف الأسدددباب الكامنددة 

 وعقدد المقدارنات بينهدا محاولدة ،المتغيرين إلى وصف دقيق لهذه الأبعاد وتحليلهدا مدا تقتضديه بيدانات الأبعداد الموصدوفة

إادداد واسددتخلا  الصددلات الددتي تددرب  الأجددزاء ببعضددها الددبعض ف ندده   اعتمدداد المددنهج الوصددفي التحليلددي بجوانبدده 

 .لتحقيق هذا الهدف المعرفية النظرية والميدانية
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 طار المعاينة :إ -3

سدنحاول مدن خدلال اطددار المعايندة لمجتمدع دراسدتنا أن أدددد ندوع وطبيعدة مفدردات العينددة       

فالمعاينددة ليسددت هددي العينددة بددل هددي العمليددة الددتي تسدداعدنا في طرائددق اختيددار مفددردات الدراسددة كعينددة 

د منهجيدة وحسدابية معيندة ودقيقدة. وعدن طريقهدا تمثيلية للمجتمع، فتسمى المعاينة تحت شروط وقواعد

 يمكننا اختيار عينات الدراسة التي تعتمد على نوع وطبيعة المجتمع.   

 :مجتمع الدراسة -أ

قبددل البدددأ في تحديددد حجددم العينددة اددب تحديددد خصددائص مجتمددع الدراسددة   فددالمجتمع هددو       

مع المعلوم هدو الدذي بإمكانندا حصدر والتعدرف كل الوحدات المراد دراستها بغرض تعميم النتائج والمجت

علددى هيددع أفددراده. والمجتمددع الأصددلي هددو المجتمددع الكلددي والمجتمددع الإحصددائي هددو كددل الوحدددات المددراد 

دراسدددتها بغدددرض تعمددديم النتدددائج مدددن مجتمدددع كلدددي. وينبغدددي الإشدددارة إلى أن عمليدددة تحديدددد المجتمدددع هدددي 

والمجتمدددع علدددى صدددنفين: بالنسدددبة للصدددنف لدددلأول: عمليدددة نسدددبية تدددرتب  بالبحدددث وأهدافددده ومشدددكلته 

معلومية المجتمع، إما أن يكون معلوم أو غدير معلدوم وكدل منهمدا يتطلدب إجدراءات إحصدائية دقيقدة في  

كيفية تحديد طريقه أخذ نوع وطبيعة العينة احتمالية أو غير احتمالية الدتي ادب أخدذها مدن المجتمدع. 

المجتمددع، فقدد يكددون المجتمدع متجانسداً أو غددير متجانسداً.    وبمددا أمدا بالنسدبة للصددنف الثداني: تجانسدية 

أن مجتمددع دراسددتنا معلددوم حيددث اسددتطعنا أن نتحصددل علددى المجتمددع الكلددي للدراسددة بالمعهددد الجهددوي 

فدرد، اذن مجتمدع الدراسددة  120للتكدوين الموسديقي بالاغددواط بدين الشدباب والددذي يقددر عدددهم بدددد : 
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لنسبة لعدم تجانس المجتمع، فهو المجتمع الذي تكون فيده اختلافدات في هيدع في دراستنا معلوم، اما با

أفراده وليس لهم نفس الصفات أو الخصدائص الدتي لهدا علاقدة بمتغديرات الدراسدة. و خدذ منده العيندات 

غير عشوائية. والتي تكون فيها عناصر المجتمع لها طبقات أو مسدتويات . وبمدا أن مجتمدع دراسدتنا مدن 

غددير متجددانس مددن حيددث الجددنس ذكددور واناث وكددذلك مددن حيددث السددن والمسددتوى الثقددافي الشددباب 

والدرجدة العلميددة والمسددتوى المعيشددي والحالددة العائليددة وغيرهددا، فددان مجتمددع دراسددتنا غددير متجددانس، ومندده 

فان نوع وطبيعة العينة في هذه الدراسة هي: عينة حصصية تؤخدذ مدن العيندات غدير الاحتماليدة وغدير 

 جانسة من مجتمع معلوم حسب شكل فط  اطار المعاينة الاتي.المت

 مخطط يوضح طريقة تحديد نوع وطبيعة العينة من مجتمع دراستنا
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 :الدراسة عينةكيفية اختيار  -ب

يشير مجتمع الدراسة إلى مجموعة مفدردات الظداهرة محدل الدراسدة بمعد  أنده يشدمل هيدع المبحدوثين وامتدداد 

راهندددة واشدددكالياتها البحثيدددة وأهددددافها فددد ن مجتمدددع الدراسدددة والشدددباب الدددذي يددددرس بالمعهدددد مدددن موضدددوع الدراسدددة ال

سنة حيدث بلدجم عددد الإهدالي للطلبدة  29و  18الجهوي للتكوين الموسيقي بالأغواط والذي يتراوح أعمارهم بين 

 طالب وطالبة. 120الذين يزاولون دراستهم في المعهد بد 

ة من العناصر أو الوحدات التي يتم استخراجها من مجتمع البحث واري تعتبر العينة هي تلك المجموع

عليها الاختيار أو التحقق من كل مجتمع البحث نظرا الى الخصائص التي يتميز هاا هذا المجتمع وعليه يمكن 

جه ، فهي ذلك الجزء من الكل الذي يتم استخراة فرعية من عناصر مجتمع بحث معينالقول أن العينة هي مجموع

وبما أن طبيعة الدراسة التي تناولها الباحث والتي تدور حول وارسة  1.من أجل إمكانية التحقق من الفرضيات

الشباب للموسيقى الأكاديمية في ظل التغير الاجتماعي جعلت الباحث يختار العينة القصدية على اعتبار أن 

 18تراوح أعمارهم هي فئة الشباب والذي تموضوع البحث يفرض على الباحث دراسة فئة معينة من المجتمع و 

، بحث كان العدد الإهالي للطلبة المسجلين في المعهد التكوين للموسيقى محل دراستنا يتمثل سنة 29سنة الى 

طالب وكما أن دراستنا استهدفت فئة الشباب فق  فكانت حصيلة الشباب التي تمت عليهم الدراسة  120في 

سنة وكذلك هنان  55سنوات الى  07يظم الفئات العمرية إبتداءا من سن  120شابا حيث كان العدد  44

ولكن لا يأتون الى المعهد لعدة أسباب منها : البعض قد إلتحق  الجهوي العديد من الشباب المسجلين في المعهد

رسة الموسيقى في وبين وا بالخدمة الوطنية والبعض الأخر   يستطع التوفيق بين الدراسة في الثانوية أو الجامعية

قد يتم  خرىشباب منخرط في هذا المعهد وهنان أسباب أ 44، لذا كانت العدد النهائي لهذه العينة هو المعهد

 .ذكرها لاحقا
                                                           

، 2، ط2012، دار القصبة للنشر،  الرسائل الجامعية في علم الإجتماعالدليل المنهجي في إعداد المذكرات و سعيد سبعون،  -1
 .134ص 
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 منهجية أخذ عينة دراستنا: -ج
  هنان قواعد منهجية وضواب  إحصائية عند أخذ أي نوع من العينات للدراسة، ويكون ذلك حسب    

.   1والعوامل والشروط الضابطة حسب نوع الدراسة لأخذ المجتمع ككل أو أخذ عينة فق   خصائص المجتمع 
وفيه تجمع  أسلوب الحصر الشامل،   :فانه يتم أخذ البيانات الإحصائية للمجتمع أو العينة وفق   أسلوبين هما

ية التي تجريها الدول البيانات عن كل فرد من المجتمع، وهذا الأسلوب يستعمل في حالة التعدادات السكان
وتدعمها بإمكانيات ضخمه وأن في دراستنا لا نستطيع ان أصر كل الشباب الممارسين للموسيقى بالرغم من 

فق ، ولكن نظرا صعوبة مقابلة كل شباب المعهد الموسيقي لان أغلبهم مسجلين بالمعهد  120ان العدد صغير 
المعهد جهوي وحديث النش ة، وكذلك للوقت الضيق حسب ويزاولون نشاطاتهم الموسيقية في ولايتهم لان 

جداول توقيتهم فانه صعب علينا خصرهم كلهم قصد مقابلتهم، لذلك استعينا بالأسلوب الثاني وهو أسلوب 
المعاينة، وفيه يتم هع البيانات عن جزء من أفراد المجتمع وهم شباب المعهد الموسيقي يختار بطريقة أو  خرى 

ومنه نستطيع اتباع الخطوات  2ينه، ثم بعد ذلك يتم تعميم نتائج الدراسة على المجتمع ككل.  ويطلق عليه ع
 الاتية لاستخراج العينة:  

 عينة الدراسة :حجم أساليب أخذ   -د 
لقد اعتمدنا في بحثنا الأسلوب الإحصائي في أخذ العينة التمثيلية، حيث   يلج  الباحثون إلى تحديد حجم      
باستخدام الأساليب الإحصائية تفاديا لتحديده بطريقة تعسفية تثير الانتقادات وتقلل من أهمية العمل العينة 

العلمي والجهد الذي يبذله الباحث. ويواجه الباحث احتمالين أساسيين عندما يسعى إلى تحديد حجم العينة 
ون على علم بعدد مفردات المجتمع إحصائيا، هو ألا يكون على علم بعدد مفردات المجتمع الإحصائي أو أن يك

الإحصائي. وأخيراً قد تقترح جهة ما على الباحث أن ارى دراسته على عدد معين من المبحوثين وفى هذه 
تحديد نسبة الخط  في هذه العينة ليت كد من أهمية البيانات التي سيحصل عليها ومدى  إلىالحالة يميل الباحث 

بما أن المجتمع الإحصائي لبحثا معلوم واستطعنا أن أدده  3سحبت منه.تمثيل تلك العينة للمجتمع الذي 
انطلاقاً من إحصاءات ر ية من مصادر إدارية الخاصة بالمعهد الجهوي للتكوين الموسيقي بالاغواط. ف ن المجتمع 

ددين شاب يزاول نشاط الموسيقى. وحجم المجتمع الإحصائي   تحديده حسب المتر  120الأصلي الكلي هو : 
والذين استطعنا التعرف عليهم من خلال مستواهم الثقافي  50هو:  2ناكثر على المعهد و  رمزه بالرمز :  

                                                           
 . بودالي بن عون، نفس المرجع. 1

، جامعة الملك فيصل عمادة التعلم الإلكتروني والتعليم عن بعد، الموقع الاليكتروني: التحليل الإحصائيأحمد محمد فرحان،  . 2
https://bazingafiles.s3.us-west-2.amazonaws.com/5b162bcef37ef1528179662.pptx ، .بتصرف 

 . 44ص.  ، 2007، جامعة المنصورة ، سنة، ب.ط ، مبادئ الإحصاء والقياس الجتماعي، .مهدي محمد القصاص . 3
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الموسيقى وحالاتهم الاجتماعية والتاريخية والثقافية وغيرها من الخصائص.  ف ننا نتبع ثلاث خطوات كطرق فتلفة 
  وهي كالاتي : 1لتحديد حجم عينة دراستنا  

 ريقة الأولى في اختيار حجم عينة الدراسة : )طريقة القاعدة الاحصائية الط.  1-د
 50شاب بالمعهد، وحجم المجتمع الاحصائي   حصره بدد   120بما أن المجتمع الأصلي للدراسة هو 

شاب تردد ولوا لمرة واحدة على المعهد الموسيقي ف ننا أسب حجم عينة دراستنا أولا وقبل كل شيء 
( على أساس أن 1نتمع غير معلوم لأننا أتاج بعض القيم في المعادلات، ورمزنا الرمز)على أساس مج

  حجم المجتمع الإحصائي غير معلوم من المعادلة الاتية :

−  ف)   × ف (𝟏 
Z𝟐

خ
م

𝟐 = ( ن
𝟏

= 𝒏𝟏                  حجم العينة (    
𝒁𝟐

𝑬𝒂
 × 𝐝(𝟏 − 𝐝)   

                          (1.96()1.96) 
 384( = 0.5 – 1) 0.5*  ----------------( = 1حجم العينة )ن

                           (0.05()0.05    ) 
 حيث :

Z :القيمة المعيارية عند مستوى ثقة معين وهى في هيع أحوال الأبحاث  خذ أحد رقمين هما : 
Z  =1.96  95مستوى ثقة أو  0.05عند مستوى دلالة% 
Z  =2.58  95أو مستوى ثقة  0.01عند مستوى دلالة% 
 : الخط  المعياري المسموح به وهو أيضاً في هيع أحوال الأبحاث يأخذ أحد قيمتين هما : مخ 
 %95عند مستوى ثقة  0.05( = 𝑬𝒂) مخ 
 %95عند مستوى ثقة  0.01( =  𝑬𝒂) مخ 

مفردات المجتمع الإحصائي وقد اصطلح العلماء على وضعها بقيمة ثابتة ( : هي درجة الاختلاف بين 𝐝ف )
 دائماً . 0.5أي أن  قيم ف = 

 نقوم بعد ذلك بتصحيح حجم العينة، وذلك باستخدام معادلة تصحيح العينة كآلاتي :ثم 
 

                                                           
 . بتصرف . 44ص.  المرجع الساب ،،  مهدي محمد القصاص . 1
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ن𝟏

 𝟏 +  
ن𝟏 −  𝟏

 ن𝟐

= 𝒏     حجم العينة (ن) =  
𝒏𝟏

𝒏𝟏 −  𝟏
𝒏𝟐

 

                            
                           384 

 44.3=  ---------------حجم العينة )ن( = 
                           384 - 1 

                   1  +---------- 
                            50 

 حيث :
 والذي   حسابه في المعادلة السابقة. 384و : حجم العينة من مجتمع غير معلوم وه 𝒏𝟏) 1ن
ومنه العينة        44.3هو  1. وحجم العينة ن50حجم المجتمع الإحصائي والذي   تحديده بددد :   :𝒏𝟐) 2ن
𝒏  =44  .شاب 

 : تحديد نسبة الخطأ الواردة في حجم عينة الدراسة 
التي أن بصدد القيام هاا لا تتعدى النسبة المسموح حتى نت كد من أن نسبة الخط  في حجم عينة الدراسة    

هاا،  فانه قد يقرر الباحث إجراء دراسته على عدد معين من الأفراد وفى هذه الحالة التي يحدد فيها الباحث 
حجم العينة بطريقة تخمينية أو يفرض عليه من الجهة المستفيدة بالدراسة نجده يميل إلى محاولة تحديد نسبة الخط  

حجم العينة حتى يطمئن إلى أن البيانات سيحصل عليها والى أن النتائج التي سيتوصل إليها تتمتع بمستوى  في
 عالي من الثقة . 

 : 1وتتحدد نسبة الخط  في العينة وفق المعادلة الآتية 
 

   𝐸𝑑 =  𝑍 × √
𝑑(1 − 𝑑)

𝑛⁄ 
        ( 0.5 – 1)  0.5                  ف ( – 1ف )                          

=  𝐸𝑑  =Z  ×----------  =1.96  ×  ----------   =0.15خطأ العينة 
15 % 

 44                                 ن                             
 حي  :

Z : القيمة المعيارية عند مستوى ثقة معين وهى في هيع أحوال الأبحاث  خذ أحد رقمين هما : 
Z  =1.96  95أو مستوى ثقة  0.05عند مستوى دلالة% 
Z  =2.58  99أو مستوى ثقة  0.01عند مستوى دلالة% 

                                                           
 . بتصرف . 45ساب  ، ص. المرجع ال. مهدي محمد القصاص، 1
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: هي درجة الاختلاف بين مفردات المجتمع الإحصائي وقد اصطلح العلماء على وضعها بقيمة ثابتة (𝐝)ف 
 دائماً . 0.5أي أن  قيم ف = 

 : عدد مفردات العينة .    𝒏ن أو 
مقبولة في الأخطاء  فهي غير%   10وهي قيمة تفوق  % 15لخط  في تحديد حجم عينة الدراسة هي إن نسبة ا

وهذا راجع الى صغر حجم العينة، لأنه كلما زاد حجم العينة كانت النتائج اكثر دقة.  ومن الملاحظ أن حجم 
م العدد، ولذلك ف ن العينة من مجتمع إحصائي معلوم العدد أقل من حجم العينة من مجتمع إحصائي معلو 

استخدام معادلة تصحيح معامل حجم العينة قد أسهم في ترشيد حجم العينة المناسب للبحث وإن كان الفرق 
ا مقابلتهم وحصرهم ي هذه من الشباب استطعن 44بين حجمي العينتين ليس كبيراً على ما يبدو وأن العدد 

 . الدراسة
  الطريقة الجدولية لـــ اسة: )الطريقة الثانية في اختيار حجم عينة الدرKrejcie, Robert V., 

Morgan, Daryle W    
يمكن القول  ن اختيار حجم عينة البحث   يعد يمثل في الوقت الحالي مشكلة عويصة. فالحاسب الآلي يمكن 

اول أن يقدم لنا بمقترحات عديدة هاذا الخصو ، كما أن بعض العلماء قد بذلوا جهداً طيباً في إعداد جد
جاهزة للتغلب على المشكلات المتعلقة بتلك المس لة من ذلك على سبيل المثال جدول حجم العينات الذي 

 ول أخذ العيناتاحيث وجدنا كذلك قيمة حجم العينة في جد Cole .1أعده وزميله والذي طوره وأضاف إليه 

Table for Determining Sample Size from a Given Population يد حجم العينة عند تحد
شاب عند  50، أنه عندما يكون حجم المجتمع الإحصائي ROBERT V. KREJCIE2ا حسب ياحصائ

حسب الملحق   تلوينه  44فان حجم العينة في قانون الاحتمالات يكون في الجدول  0.05مستوى معنوية 
  بالمعهد الموسيقي.شاب  44وهو حجم تمثيلي لعينة دراستنا وهو  .باللون الا ر والاخضر والازرق

 

 

 

 

 

 

                                                           
1
 .60، ص. 1992لجامعية  ، بدون بلد، ب.ط . ، دار المعرفة ا أساسيات الإحصاء وتطبيقاته . حسن محمد حسن، 
2. ,University of Minnesota, Duluth ,DETERMINING SAMPLE SIZE FOR RESEARCH ACTIVITIES ;ROBERT V. KREJCIE

DARYLE W. MORGAN, Texas A. & M. University, EDUCATIONAL AND PSYCHOLOGICAL MEASUREMENT 
1970, 30, 607-610 (  .(   07الملح  رقم  الجدول في أنظر
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 جدول احصائي لتحديد حجم العينات في الدراسات الميدانية
Table for Determining Sample Size from a Given Population 

 
N S N S N S N S N S 

10 10 100 80 280 162 800 260 2800 338 
15 14 110 86 290 165 850 265 3000 341 
20 19 120 92 300 169 900 269 3500 246 
25 24 130 97 320 175 950 274 4000 351 
30 28 140 103 340 181 1000 278 4500 351 
35 32 150 108 360 186 1100 285 5000 357 
40 36 160 113 380 181 1200 291 6000 361 
45 40 180 118 400 196 1300 297 7000 364 
50 44 190 123 420 201 1400 302 8000 367 
55 48 200 127 440 205 1500 306 9000 368 
60 52 210 132 460 210 1600 310 10000 373 
65 56 220 136 480 214 1700 313 15000 375 
70 59 230 140 500 217 1800 317 20000 377 
75 63 240 144 550 225 1900 320 30000 379 
80 66 250 148 600 234 2000 322 40000 380 
85 70 260 152 650 242 2200 327 50000 381 
90 73 270 155 700 248 2400 331 75000 382 
95 76 270 159 750 256 2600 335 100000 384 

 
Note: “N”‬is‬population‬size 

 “S”‬is‬sample‬size. 
 

Krejcie, Robert V., Morgan, Daryle W., “Determining Sample Size for Research Activities”, 

, 1970.Educational and Psychological Measurement 
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  الطريقة الثالثة في اختيار حجم عينة الدراسة : ) الطريقة النسبية 
حتى نتمكن  بالمعهد الجهوي للتكوين الموسيقي بالاغواطلقد   أخذ البيانات العددية من الادارة الوصية       

 من تحديد حجم عينة الدراسة وحجم عينة كل من الذكور والاناث ملخصة كالاتي:
 المجتمع الاصلي مع الذكور والاناث: جدول يبين ملخص حجم

 الاناث الذكور حجم المجتمع 
 60 60 120 المعهد الجهوي للتكوين الموسيقي بالاغواط

 المصدر : من اعداد المشرف والطالبة، ملخص العينة من الادارة الوصية

، وهذا تقدير للباحث حسب طبيعة وعدد المجتمع واخذ بعين الاعتبار من حجم المجتمع  %37  أخذ نسبة  لقد
التكاليف والوقت قصد ضب  طريقة اخذ العينة السليمة، حيث كلما كانت النسبة كبيرة كلما كان حجم العينة 

 : كالاتي تمثيلي أكثر، وكانت طريقة أخذ حجم العينة
120                            100% 

 % 37                           ن  
  شاب يزاول نشاط الموسيقى، وهي نفس حجم العينة الم خوذة بالطريقة الإحصائية .  44=  ن 
بعد مرحلة انتقاء عناصر مجتمع البحث التي ستمثل العينة، وبعد تحديد المشكلة ومن ثم تحديد بدقة المجتمع  

عاينة حسب الضواب  اللازمة لكيفية أخذ العينات الذي يستهدفه البحث والاختيار يكون بدقة وحذر للم
في هذه الدراسة للحفا   %37بالأساليب الإحصائية، أو بطريقة تحديد النسبة الممثلة للعينة المدروسة بنسبة 

على عدم تجاوز خط  المعاينة، بما أن طبيعة الموضوع المتمثلة في عدم التجانس في طبيعة الأفراد للشباب من 
 كدور، إناث(، فان حجم العينة من كل من الذكور والاناث تكون بالطريقة النسبية الاتية:حيث الجنس)ذ 

 : تحديد حجم عينة الذكـور والإنـاث  
بما أن طبيعة الموضوع المتمثلة في عدم التجانس في طبيعة الأفراد من حيث الجنس)ذكدور، إناث( والاختلاف في 

طبقات وفئات غير متجانسة،   يسمى هذا النوع من الإجراء بالمعاينة  الحالة الاجتماعية وغيرها، فهي عبارة عن
وحسب عناصر الشباب ذكور وإناث، وبعد الدراسة  1بالحصة المتوازنة لأننا نوازن بين كل الطبقات  

يد الاستطلاعية باستعمال الملاحظات العلمية والمقابلات المباشرة ، وبعد تحديد حجم العينة، ننتقل الآن إلى تحد
حجم عينة كل جنس )ذكور، إناث( لان كل طرف له دور خا  في هواية الموسيقى كثقافة خاصة بالمجتمع 

 الاغواطي.
                                                           

البحث العلمي في العلوم الإنسانية  ،ف والمراجعة، مصطفى ماضي منهجية ترجمة ، بوزيد صحراوي، كمال بوشرف سعيد سبعون، الإشرا، أنجرس موريس  .1
 . بتصرف . 306ص. ،2004جزائر ، ، دار القصبة للنشر ، ال ، تدريبات عملية
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 حجم العينة من الذكـور :
 نستطيع تحديد عدد الذكدور بإتباع نفس خطوات القاعدة السابقة ينتج:

 نة حجم العي 44 (n)                     (N)حجم المجتمع الاصلي    120
 (M)حجم العينة ذكور                       حجم مجتمع ذكور   60

                                        60 

 44    =22 ×                     =      (M)حجم العينة الذكور   

                                      120     

 شاب. 22حجم العينة ذكدور هو 
 ة من الإنـاث :حجم العين

 نستطيع تحديد عدد الاناث بإتباع نفس خطوات القاعدة السابقة ينتج:
 حجم العينة  44 (n)                  (N)حجم المجتمع الاصلي    120
 (F)حجم العينة اناث                       حجم مجتمع اناث   60

                                        60 

 44    =22 ×                     =      (F) اناثالعينة حجم   

                                      120     

 شابة. 22حجم العينة ذكدور هو 
 44= 22+22نلاحظ بان مجموع الذكور والاناث هو 

 نستنتج حوصلة توضح المجال البشري للمجتمع الأصلي والعينة المستخلصة منه في جدول شامل
  يوضح المجال البشري للمجتمع الأصلي وحجم العينة:  01جدول رقم 

 المصدر : من اعداد المشرف والطالبة، ملخص العينة ()                             

 
 

 (n) حجم العينة المأخوذة من المجتمع   Nالمجتمع الإحصائي الكلي   
 المجموع إناث ذكور إناث ذكور

 44 22 22 60 60 المعهد الجهوي للتكوين الموسيقي بالغواط
 44 120 المجموع العام
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 الملحق رقم )....... 
 جدول احصائي لتحديد حجم العينات في الدراسات الميدانية

Table for Determining Sample Size from a Given Population 
 

N S N S N S N S N S 

10 10 100 80 280 162 800 260 2800 338 
15 14 110 86 290 165 850 265 3000 341 
20 19 120 92 300 169 900 269 3500 246 
25 24 130 97 320 175 950 274 4000 351 
30 28 140 103 340 181 1000 278 4500 351 
35 32 150 108 360 186 1100 285 5000 357 
40 36 160 113 380 181 1200 291 6000 361 
45 40 180 118 400 196 1300 297 7000 364 
50 44 190 123 420 201 1400 302 8000 367 
55 48 200 127 440 205 1500 306 9000 368 
60 52 210 132 460 210 1600 310 10000 373 
65 56 220 136 480 214 1700 313 15000 375 
70 59 230 140 500 217 1800 317 20000 377 
75 63 240 144 550 225 1900 320 30000 379 
80 66 250 148 600 234 2000 322 40000 380 
85 70 260 152 650 242 2200 327 50000 381 
90 73 270 155 700 248 2400 331 75000 382 
95 76 270 159 750 256 2600 335 100000 384 

 
Note: “N”‬is‬population‬size 

 “S”‬is‬sample‬size. 
 

Krejcie, Robert V., Morgan, Daryle W., “Determining Sample Size for Research Activities”, 

, 1970.Educational and Psychological Measurement 
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 :) مجتمع الدراسة خصائص ومميزات تركيبة مجتمع الدراسة  -ثانيا

 نبذة عن المعهد الجهوي للموسيقى:  -1

وأثرهدا علدى القديم الاجتماعيدة والددور الدذي تلعبده  ،يدة للشدبابالدراسدة حدول الموسديقى الأكاديم هدذه تتمحور

وهددي دراسددة ميدانيددة علددى طلبددة  ،الموسدديقى الأكاديميددة للحفددا  علددى هددذه القدديم والمددوروث الثقددافي لمدينددة الأغددواط

  معهد الجهوي للتكوين الموسيقي بالأغواط.

تغددديرات الاجتماعيدددة الراهندددة في  التاليدددة.أجريدددت هدددذه الدراسدددة في إطدددار الحددددود الموضدددوعية بمتغددديرات البحدددث 

مدددى اهتمددام الشددباب ولجددوئهم لممارسددة الموسدديقى الأكاديميددة بحيددث  )القدديم والأخددلاق الدينيددة( .  المجتمددع الجزائددري

 .أنجزت هذه الدراسة في  المعهد الجهوي للتكوين الموسيقي بالأغواط ،تصبح نم  معيشي روتيع في حياة الشاب

 المتضددمن إنشدداء فددرع بالاغددواط   25/07/2007القددرار الددوزاري المشددترن المددؤرخ في  :المعهددد  نريددخ  النشدد ة 

 17/08/2013المددؤرخ في  294/13المرسدوم التنفيدذي رقدم:  ،نبدع للمعهدد الجهدوي للتكدوين الموسديقي بالبدويرة

حقددة، ليصددبح معهددد قددائم الددذي كددان مل المتضددمن تحويددل فددرع المعهددد الجهددوي بالبددويرة إلى معهددد موسدديقي بالأغددواط

  . بذاته نبعه له ملحقة الجلفة لتكوين بالموسيقى

المعهد الجهوي للتكوين بالموسيقى عبد الحميد بن موسى بالأغواط، هو مؤسسة تكوينية عبارة عن قطدب في 

منحددة بعدد تدوفير الاطعدام والاقامدة حدتى مديندة الأغدواط الدذي يسدتقطب عديدد الشدباب مدن المددن المجداورة وخاصدة 

، بالاوركسدترا السدمفونية بالعاصدمة ينوموسدقي عهدد نفسدهلمصدبحوا أسداتذة باأ، وفيده طلبدة تخرجدت مدن المعهدد مالية

دارس التابعددة لددوزارة التربيددة والتعلدديم، وأيضددا منشدد  ثقددافي لمددفددر  أخددرى ليصددبحو أسدداتذة موسدديقى با أيضددا ويتدديح

لعدددالي للموسددديقى محمدددد فدددوزي بعدددد تحصدددله علدددى شدددهادة ولددده امكانيدددة الالتحددداق بالمعهدددد ا بالمؤسسدددات الثقافيدددة.

البكالوريا، على عكس المعهد الجهوي الذي يشترط مستوى تعليمدي يبددأ مدن الرابعدة متوسد  حدتى الثالثدة ثاندوي، 
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بعدددد اجتيددداز امتحدددان بسددديكو تقدددع لتعدددرنف علدددى المكتسدددبات القبليدددة مدددن أذن موسددديقية، ثقافدددة موسددديقية، القبدددول 

بعددد الالتحدداق يقدددم المعهددد ويكسددب الطالددب الأساسدديات في الموسدديقى ويعطيدده مسددداحة   وة... والرغبددة، والموهبدد

... فالمعهددد يددوفر الآلات الموسدديقية صددعبة المنددال صددبح عددازف متمددرسيعلددى الموسدديقى ل والاشددتغال فكبدديرة لتعددرن 

 150ذي يتجدداوز عددددهم الدد مسدداءا يددوم السددبت والددثلاثاءبوهددذا لثمنهددا باهددض، وحددتى المعهددد يفددتح المجددال للهددواة 

حدددتى الأطبددداء  سدددنة و 60سدددنوات الى  7مدددن الأطفدددال والشدددباب وكبدددار سدددن مدددن  مدددن كدددل فئدددات المجتمدددع طالدددب

ديسددمبر كددل سددنة  لي نسددتقطب الاطفددال  11مسددابقة العددازف الصددغير بمناسددبة أحددداث  ، ويقدديم المعهدددوالدددكاتره

يدوفر الدذي ، هدوي للتكدوين بالموسديقى بمديندة الأغدواط الموسيقيين لنخلق ههور خا  بالمعهد ونعرنف بالمعهدد الج

 .لهم  كل أنواع الآلات الموسيقية

مدددددن كدددددل الفئدددددات العمريدددددة  طالدددددب 250الدددددذي يتجددددداوز عدددددددهم  لدددددبرنامج الطلبدددددة النظددددداميين أمدددددا بالنسدددددبة

و آلدددة البيدددان علدددم أنن ه مدددن يددددرس تخصدددص آلي وتخصدددص النظدددري وللفيدددف أمدددا بالنسدددبة للتخصصدددات ،والاجتماعيدددة

ومددن ثم تخصددص في الآلددة الددتي يحبهددا ويتقنهددا الطالددب مددع توجيدده الأسدداتذة بطبيعددة الحددال فمددثلا لايسددتطيع  اجباريددة

الطالدددب قصدددير القامدددة أن يتخصدددص في آلدددة كدددونتربا  وهدددذا لطدددول الآلدددة فتوجيددده الاسددداتذة لابدددد منددده فالاسددداتذة 

الدراسدات  حصدل عليهدا طالدب نظدري هدي شدهادة يعرفون الآلة التي تناسب الطالب، أما بالنسدبة لشدهادة الدتي يت

الموسدديقية العامدددة الدددتي تؤهلددده لتددددريس مدددادة نريددخ الموسددديقى أو الصدددولفيج، أمدددا بالنسدددبة للتخصدددص الآلي فشدددهادة 

 1 تحمل الآلة الذي تخصص فيها الطالب كالعود، الغيتار، البيانو......

 

                                                           
مقابلااة مااع أحمااد العقااون ماادير المعهااد الجهااوي للتكااوين بالموساايقى عبااد الحميااد باان موسااى بمدينااة الأغااواط، وتفرياا   -1

التسااجيل الصااوتي لماادير المعهااد فااي مقابلااة لااو مااع اداعااة الأغااواط فااي باادا ات افتتااا  المعهااد الجهااوي بعااد مااا كااان ملحقااة 
   .وي بالبويرةتابعة لمعهد الجه
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  :مع الشباب مضامين المقابلات  -2

وصور لمجموعة من الشباب الممارس للموسيقى، ون ينتمون إلى  سنتعرف في هذا المبحث على نماذج

معهد الموسيقى بمدينة الأغواط، تلك التي تمثل امتدادا لمدرسة أستاذهم ورمز الموسيقى بمدينة الأغواط جودي 

، والتي كانت باستمرار تعلن أن أهدافها العلمية والتربوية وتنكر الممارسات 1الراي مالكمحمد الملقب ب 

لتهراية، وهذا ما جاء على لسان أحد المكلفين بشؤون الطلبة داخل المعهد، حيث أنها تقوم على مبدأ التربية، ا

وتتمسك بالعمل التربوي وترسيخ مبدأ السلم ومحبة الآخر، وتهتم بدرجة كبيرة بإثبات الذوق كمصدر من 

 خلال أخلاقيات وتعليمات مؤسسة المعهد. مصادر الموسيقى الراقية المهذبة، وتربية وارسيها تربية فنية من

في معهد الموسيقى بمدينة الأغواط، التقينا بمجموعة من الشباب الممارس للموسيقى، وتعرفنا على معا  

رحلتهم مع الموسيقى، لماذا اختاروا هذاالنوع من الفنب كيفب ماذا يعع أنك موسيقي و محب للموسيقىب متى 

كيف تطورت تجربتك ب ما هي الآلات الموسيقية ا ببة لكب ماهي الآلة الموسيقية التزمت بممارسة الموسيقىب  

وهل تحب الموسيقى التقليدية  المتخصص فيهاب وهل اختيارن لنوع موسيقي له علاقة بشكل التربية التي تلقيتها ب

يقى في مدينة الأغواطب وماذا يمثل لك معهد الموسيقىب وهل تعرف رموز الموس أم الموسقى المعاصرة والمتجددةب

ب ماذا قدمت لك الموسيقى في حياتك الاجتماعيةب الراي مالكوماذا يمثل لك شيخ الموسيقى بمدينة الأغواط 

الخ... هاذه من الأسئلة المهمة حول موضوع الدراسة وخاصة ما يتعلق بنوع التربية الموسيقية التي تشكل وعيهم 

 الجمعي ومتخيلهم الاجتماعي.

ية، استفسرنا عن حجم وعدد الطلبة ومدى الالتزام ب ثم استرسلنا في الحديث فعلمنا أنن من في البدا

مناسبات المتعلقة للا بالنسبة ، أمن التي تقام بالمعهد وخارج المعهد كل الممارساتوب بالدروس من يلتزم الطلبة

 الأعياد الدينية فيصل إلى مئات الأشخا  من الداخل والخارج وحتى الهواة.
                                                           

   .الراي مالك: شخصية موسيقية معروفة وطنيا ومغاربيا، يدعى بشيخ الموسيقى بمدينة الأغواط -1
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بالطبع، مثل هذا الرقم يبدوا متواضعا تماما عندما نعرف أنن سكان منطقة وما ااورها يبلغون الآلاف، لكنن 

، وليس فق  بعدد الناشطين، فالقيمة التي نتحدث عنها لا تتمثل بعمليات تجنيد أو تنظيم يقاس بت ثير الحجم

رف الآخر)المدرسة(، والجماعات الدينية الأخرى، لأشخا ، إنما انتشار الأفكار والعمل التربوي، مقارنة مع الط

 من حيث الت ثير والاستمرارية، والحيز الزماني التي تشغله في حياة روادها.

، فلددديس ذلدددك مقصدددود علدددى الشخصددديات المدددؤثرة والمشدددهورة في المقدددابلات –بالضدددرورة  -  يقدددع اختيدددارنا 

تتاح لنا فرصة التعدرف علدى تجدارب إنسدانية قدررت الالتدزام الدراسة، بل تعمدننا، قدر الإمكان، الابتعاد عن ذلك ل

 -عددادة-هاددذا النددوع مددن الفددن وتمثلهددا في أفكارهددا وحياتهددا ومواقفهددا، لنطنلددع علددى شددباب مددن الددداخل، فالمشدداهير 

تكون قد وصلت مرحلة متقدمة، تراوغ في التعريف بالتفاصيل لا تريدد الإفصداح عنهدا أو تقدوم بإخفائهدا، لإظهدار 

أكددبر مددن التماسددك في سدديرتها ومؤسسدداتها ب ذلددك لا ينفددي أن هنددان اسدداتذة موسدديقى ووارسددين لهددا معددروفين  قدددر

 التقيناهم و أفدتنا مقابلتهم في مراحل البحث السابقة.

من يدخل في مجال البحث هو يباعرنف نفسه )منخرط بالمعهد( حاليدا، أو سدابقا )خدريج المعهدد(، لنددرس  

يتددده مدددع وارسدددة الموسددديقى. بالنسدددبة لمدددن كدددان في سدددابق، التقيندددا هادددم صددددفة و  يكوندددوا في مجدددال تجربتددده الذاتيدددة وروا

 رو البحث بتجربتهم.البحث، إلا أنهم أثن 

بددرغم مددن أنن أفددراد العينددة هددم مددن أبندداء المدينددة، سددواء مددنهم مددازالوا قدداطنين هاددا أو مددن ارتحلددوا إلى أمدداكن  

م يتشددداهاون في العديدددد مدددن الخصدددائص الاجتماعيدددة، فددد غلبهم مدددن الطبقدددة أخدددرى بحكدددم التزامدددات العمدددل، إلا أنهددد

المتوسطة، و هذا ما فاجئع لأن الحكم المسبق عند أغلبية الناس أن وارسة الموسيقى مقتصرة على الأغنيداء فقد ؛ 

عائلددة، إلا أن تجددارهام الفكريددة قددد تكددون متباينددة بعددض الشدديء. هنددان مددن كددان قريبددا مددن خدد  الموسدديقى بحكددم ال

ويشدداركهم نشدداطاتهم ومددواقفهم منددذ صددغره، ومددنهم مددن   تكددن لدده سددابقة بممارسددة الموسدديقى، حددتى ارددرط بمعهددد 

 الموسيقى بالأغواط.
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اعتمدنا في الدراسة على شدباب فقد ؛ فمفهدوم الشدباب لديس مفهومدا ثابتدا وموحددا بدين المجتمعدات فهدو  

في الدذي يتنداول هدذا الموضدوع وحسدب المتغدير الدذي يعتمدد في يتغير حسب الدزمن والثقافدات، وحسدب المجدال المعدر 

تحديدد الشددباب، فعلددم الاجتمدداع يركددز علددى الأدوار والمكاندة الاجتماعيددة، وعلددم الددنفس علددى الاحتياجددات النفسددية 

والميول والنمو النفسي والشخصدي، ومدع ذلدك يمكدن أن ندتكلم عدن فئدة الشدباب لنشدير إلى الفئدة العمريدة الدتي تقدع 

سددنة، وهددذا هددو المتددداول في كثددير مددن الدراسددات. ومددع التقدددم في مجددال الصددحة وارتفدداع معدددل  25و 15بددين  مددا

عليه يمكن أن نعتبر فئة الشدباب كمدا نسدتعملها  سنة. و 30العمر أصبحت بعض المجتمعات ترفع  هذا الحدن إلى 

 الثلاثينيات. في دراستنا هذه تشمل شباب العشرينيات و

  : 01الحالة رقم )

، يسدكن متحصدل علدى شدهادة البكدالوريا في الآداب والعلدوم الانسدانيةسدنة  25يبلجم مدن العمدر  م.ن...

عدددن عائلتددده ووالدددده  وارسدددة الموسددديقى تعلدددم؛ يقدددول: أنددده بمديندددة الأغدددواطالأبدددوين والإخدددوة مدددن  مدددع عائلتددده المتكوندددة

 لمهددن العددالي ة والددذي يسددمى حاليددا المعهدددالددوطع للفنددون الدراميدد عهدددالممددن خراددي  بالخصددو  الددذي كددان بدددوره

بالمعهدد الجهدوي   الاردراط. فدا ي  الأسدري كدان سدببا أساسديا في العاصدمة بالجزائدر عرض السمعي البصدري فنون

قدددد  الدددذيو  يددددرس فندددون مسدددرحية بجامعدددة زيان عاشدددور بالجلفدددة أخددداه الأكدددبر  نن  للموسددديقى بالأغدددواط ويضددديف

 .لهذا المعهداب ه على المواظبة والانتسشجع

، علدى سديها وخاصدة أنده  سيصدبح معلمدا لهداالأكاديمية تضيف الكثير للممار  سة الموسيقىار أنن و يصرحو  

 ن الترقدددي في مقامددداتلأو ؛ عكدددس الهدددواة الدددذين يمارسدددونها لأغدددراض أخدددرى قدددد تكدددون نفسدددية أكثدددر منهدددا اجتماعيدددة

يمتلكددون الطددرق البيداغوجيددة والمنهجيددة في  ملموسدديقى لأنهددأسدداتذة بالا يكددون إلا بواسددطة وإتبدداع  الموسدديقى واتقانهددا

مددادة  :تسددهيل ايصددال المعلومدده واكتسدداب الثقافددة الحقيقيددة للموسدديقى عددن طريددق مددواد تدددرس داخددل المعهددد مددثلا

زم تددأي طالددب أو طالبددة مل ، فالمعهددد يددوفر مددا يسددمى بالدددرس الموسدديقي بشددقيه النظددري والتطبيقددي،نريددخ الموسدديقى
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 ،ولفيج أو نظريددة الموسدديقية، يتعددرف فيهددا علددى الكتابددة الموسدديقيةصددالسددنة الأولدده يتلقددى فيهددا مددا يسددمى بال )ة( في

المتددددوفرة  موسدددديقية وبعددددد الت هددددل يختددددار الطالددددب احدددددى الآلات .وأيضددددا حددددتى الغندددداء الموسدددديقي القددددراءة والامددددلاء

قددد نجددد آلددة  ،فرأغلددب الآلات الموسدديقيةيتخصددص فيهددا وهددذا مددا قددد نجددده في المعهددد الجهددوي بالأغددواط، بحكددم تو 

ويدددوفر أيضدددا المعهدددد ورشدددات  ت.....نيدددلكلاري و الفيولدددون الكلاسددديكي و العدددرى وساكسدددوفون -القيثدددار -البيدددانو

القواعددددد الموسدددديقية( الددددذي يسددددتمر مددددع صددددولفيج )بعدددد ال العمدددل أو مايسددددمى ا ترفددددات ابتددددداءا مددددن السددددنة الثانيددددة

ورشددة الغندداء  -ورشددة الددرباب -ا ترفددات أو الورشددات مثددل، ورشددة آلات الايقدداع ، يختددار الطالددب احدددىالطالددب

 ورشة الأجواق الموسيقية الصغيرة. -الموسيقي

،  الثقافية ا ليدة دور الكبير في الحفا  على الهوية لهيقول: من المعلوم أنن المعهد الجهوي للموسيقى عن  

عدددزوف لشدددباب المنطقدددة عدددن وارسدددة هندددان قدددائلا: أدددن لا ننكدددر أنن ، ويضددديف -اللغدددة العربيدددة، العدددادات والتقاليدددد

م الآلات الموسدديقية أصددبح عددن طريددق الأنترنيددت) وحددتى تعلندد ،الموسدديقى الاكاديميددة وقددد يميلددون ربمددا لموسدديقى الهددواة

ن في وحدددتى التحددداق أبنددداء المددددن الجنوبيدددة المجددداورة كدددالخصوصدددية المنطقدددة  العدددزوف أيضدددا هدددذا رجدددعوقدددد ي اليوتيدددوب(

تضدددمن الدددوزارة الوصدددية  أن لابدددد يوجدددد مدددن يحدددرم الموسددديقى أساسدددا، ثمن  أيضدددا ولأنددده بددددايات انشددداء المعهدددد محتشدددم؛

ارسددة الموسدديقى الاكاديميددة وتفعيددل دور المعهددد ممباشددرة بعددد التخددرج وهددذا مددا يغددري الشددباب للم مناصددب الشددغل

المجدالات،  ى الموسيقى العالمية وتوظيف الموسيقى في شتىأما بالنسبة لتطور الموسيقى والانفتاح عل .بمدينة الأغواط

أصددبح لزامددا علددى مجتمددع يتغددير كددلن يددوم بفعددل التكنولوجيددا والعولمددة بحيددث اصددبح العددا  عبددارة عددن شاشددة صددغيرة) 

م هواتددف الذكيددة( ولا أقددول قريددة صددغيرة، في المقابددل ا افظددة علددى الموسدديقى الكلاسددكية العربيددة وا افظددة علددى القددين 

يضددددديف قدددددائلا أنن الأسدددددرة ومؤسسدددددات التنشدددددئة  الاجتماعيدددددة أصدددددبح مدددددن الصدددددعب بمكدددددان الحفدددددا  عليهدددددا... و

 الاجتماعية اليوم هي في صراع كبير بين قينم ا افظة وقيم الانفتاح على ثقافات فتلفة.
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ادة التعلديم الأساسدي متدزوج ، عامدل بسدي  متحصدل علدى شده غدير سدنة 28البالجم من العمر  أ. ش....

للأناشدديد الدينيددة  طيبددة  أعضدداء فرقددة، وهددو أحددد بمدينددة الأغددواطواصددل تعليمدده إلى السددنة الثالثددة ثانددوي، يسددكن 

بحكددم ا ددي  و البيئددة الاجتماعيددة الددتي  فرقددة طيبددةتعددرف علددى يقددول  ندده: المددواظبين عليهددا،  والسددماع الصددوفي ومددن

 ، وأن عائلتده مدن العدائلات المنتسدبةطيبة نسبة للطريقة الصوفية الشداذلية الطيبيدة ا ها ، والفرقة الموسيقيةيقطن هاا

 عملية أوتوماتكية ولا تحتاج إلى شرح مطونل.  :، فانتماءه كما قالالصوفية لطريقةا لهذه

ة  فكان حبنا في تعلدم آلدة موسديقي  ما بالنسبة للولوج الى المعهد الجهوي للموسيقى بمدينة الأغواطيقول: أ

، وللعلددم أندده يددتقن آلددة الطبددل أو مددا يسددمى البندددير جيدددا بحكددم بطريقددة أكاديميددة كددالعود أو الكمددان الكلاسدديكي

وأن والدددددده وصدددددديقه مدددددن أكثدددددر مشدددددجعيه لدددددتعلم الموسددددديقى  ،في الحضدددددرة الصدددددوفية) السدددددماع الصدددددوفي( هاسدددددتعمال

ت الالتدزام بددروس النظريدة بحكدم العمدل الأكاديمية، الى أنه وجد بعض الصعوبات داخل المعهد ومن بدين الصدعوبا

الى أن حبددده للموسددديقى جعلددده يتجددداوز ذلدددك  ،صدددعوبة الددددرورس النظريدددة ومصدددطلحات الموسددديقىبوأيضدددا يصدددرح 

يقددول كنددت أظددن في البددداياتي أنن وارسددة  يتفهمددون وضددعه ويسدداعدونه في ذلددك.. وخصوصددا أنن بعددض الأسدداتذة 

لسددت مددن هددذه الفئددة وأكتفددي بسددمع التراتيدددل  أنن و  وعليددة القددوم اءالموسدديقى والعددزف هددذا الشدديء خددا  بالأذكيدد

بصدددفة لي صددوت غنددائي يقددول صددنعت عددودا، و كنجنار   مهنددتي وكنددت أعشددق آلددة العددود وبحكددم والموسدديقى الشددرقية،

عبدارة عدن شدعر وشدعر و ن صقل الموهبة أولا بفرقة طيبة للسنماع الصوفي وبمدا أنن القصديدة الصدوفية  ،وأذن موسيقية

عهددد لموسدديقى ايقدداع، فالقصدديدة الصدوفية هددي مددن وجهتددع للممارسدة الموسدديقى الأكاديميددة وتتخصصددت باالمايقداع و 

في آلددة العددود... ويضدديف قددائلا: أن مددن الأشددخا  الددتي تنددادي بحفددظ الددتراث الموسدديقي لولايددة الاغددواط وخاصددة 

واط جددددودي أمحمددددد والملقددددب بالددددراي الددددتراث الأندلسددددي الددددذي خلفدددده شدددديخ الموسدددديقى ومؤسددددس فرقددددة الثددددريا بالأغدددد
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للمجتمدع  الموسيقى الكلاسيكية هي من مؤشرات ا افظة على القينم الاجتماعيدة الأصديلةحفا  على مالك... ف

   .يا لي الأغواط

 :03الحالة رقم 

عامدا، متدزوج، موظدف حكدومي، متحصدل علدى شدهادة ليسدانس في علدم  30يبلجم من العمر  ه.ش....

أنا لسددت مددن  ، يقددول:بعددد وفدداة والددده، والآن يسددكن في مدينددة الأغددواط بالجزائددر العاصددمة الددنفس، كددان يسددكن

عائلددة فنيددة فوالدددي كددان عامددل بسددي  في احدددى شددركات النقددل بالعاصددمة ووالدددتي ربددة بيددت وأعددي  حيدداة عاديددة 

كاندت حاضدرة في   ولسنا من العائلات التي تسافر وتقضي العطل الصديفية بحكدم دخدل والددي ا ددود، فالموسديقى

الأغاني المفضلة عند الوالدين مثل: أم كلثدوم، فريدد الأطدرش، نجداة الصغيره...فالموسديقى الشدرقية   منزلنا من مجموعة

فعشدت محرومدا بدرغم  ،نقلة التي كانت في حيداتي كدان بعدد وفداة والدديلكانت حاضرة بقوة في منزلنا، أما بالنسبة ل

تطاعت... والأم سددجلتع بجمعيددة الحددين الددتي نمددارس فيهددا المسددرح والموسدديقى أن والددداتي حاولددت أن تددوفر لنددا ماسدد

 ،والددرحلات الددتي أخددرجتع مددن تلددك القوقعددة لاكتشدداف الطبيعددة والتعددرف علددى شددباب مددن فتلددف مندداطق الددوطن

، حدتى برغم من الامكانيات ا دودة حاولت الولوج الى المعهدد الدوطع للموسديقى بالجزائدر ولكدن   يسدعفع الحدظ

رجعنددا مددع الوالدددة الى مدينددة الأغددواط الددتي كانددت مددن وجهددة نظددري مدينددة ينقصددها كددل شدديء عكددس العاصددمة لي 

كاندت بدداياتي في   والمعهد الجهوي للموسديقى وجدلن النشداطات الفنيدة.... عبد الله بن كريو أتفاجىء بوجد المسرح

أي يقدوم بالفعدل  ندهملحن  و كلمدات تقدال غديرلغده أ نعد مدع موسديقى الدراب الدتي جدذبتع لأنهدا عبدارة عدا  الموسديقى

وفي الحقيقددة  ثددرت بابددن عمددتي لي هددو مهددوس  ،الددراب أي أنن الددراب عبددارة عددن فعددل ولدديس غندداء الددراب ولا يغدد 

عنددي في البدايدة لا هداتف ذكدي ولا الأنترنيدت    يكدن... و ، باسدي، ايمسدي صدولادولاصدول ،توبان و ينداز براب

 خل لنا الثقافدة الخارجيدة الا أنده يبقدى الاصددقاء وأبنداء العائلدة مصددر لأغداني الدراب والأغداني الغربيدةبمنزل، فا   تد

ولكددن بعددد تددوفر  الددتي كنددا نتبادلهددا، التسددجيلات مددن خددلال -دوبددل كددانو -ايمبدد س-وحددتى الددراب الجزائددري انتيددك
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تفر حددتى دروس الآلات موجددود و وسدديقى مددأصددبح كددل مددا يتعلددق بالم التكنولوجيددا والانترنيددت والوسددائ  الاجتماعيددة

لده  أنن  وحدتى على اليوتيوب، واختياري لراب لأنه فيه كلمات هادفة وناقده للواقع الاجتماعي ويبحث عدن التغيدير

واسدعه تشدعر أنهدا أكدبر  وهو عبدارة عدن ملابدس فضفاضدة ،أصدقائي في سن المراهقة نلبسونهو كنت فلباس خا  

و كندا أدداول كتابددة   ،مددا بدداخلنا ومعاناتنددا و كددل مدا نشددعر بدده كنددا نعددبر بده عددن  وهدذا النددوع مددن لبداس مدن حجمددك

ولكن وارسدتي لدراب وطريقدة لباسدي جعلتدع غريدب وخاصدة أني  ،عن مشاكلنا هااكلمات راب واعية وهادفة ونعبرن 

ني بقيدت هكدذا اى أ ،انتقلت لمدينة الأغدواط حيدث توجدد العائلدة الكبديرة الدذين اسدتهجنوا لباسدي وطريقدة كلامدي

لأتغددير مددن موسدديقى الددراب الى الموسدديقى الكلاسدديكية الهادئددة وخاصددة بعددد لفددترة مددن الددزمن حددتى دخددولي الجامعددة 

زواجدددي وللعلدددم أني كندددت أتقدددن آلدددة القيثدددار، لي يشدددجعع أخ زوجدددتي للولدددوج للمعهدددد الجهدددوي للموسددديقى بمديندددة 

أنن المعهددد ومددا يوجددد فيدده  :العددود أو القيثددار... ويقددول الأغددواط لأتخصددص في احدددى الآلات الوتريددة  كالقددانون أو

مددن نشدداطات فنيددة واحيدداء الحفددلات الوطنيددة والدينيددة والمدرسددية، هددذه النشدداطات تشددعرن بسددلام الددداخلي وتجعددل 

منك انسان بسلوكيات سوية ومتزندة، فالموسديقى  وندوع الموسديقى الدذي تمدارس يأثدر في شخصدتيتك وفي علاقاتدك 

الدتي تسدتند للطدرق بيداغوجيدة وتربويدة تسداعد وارسديها في  الموسديقى الأكاديميدة أنن  :.. ويضديف قدائلاالاجتماعية.

أن يسدددتقطبوا الكفددداءات وأن  الجهدددة الوصدددية.... ويقدددول: أنددده لابدددد علدددى    الانددددماج الاجتمددداعي وتقبدددل الآخدددر.

لعددازف الصددغير، مددا اعددل المعهددد ف نفسدده جيدددا ويكثنددف مددن هددذه النشدداطات مثددل مسددابقة االمعهددد لي يعددرن سددعى ي

التربيدة والتعلديم، والمنافسدة الااابيدة للمعاهدد الموجدودة اليدوم والدتي تسدعى إلى تطدوير في مجدال قدم الإضافة الجهوي ي

العدادات والتقاليدد قدد مدن د أن ثقافة المنطقدة وفي الأخير يأكن  .في ظل تسارع تطور التكنولوجيات الحديثة هياكلها

 هداحتى نوع اللباس الذي تلبس... فالمدينه التي تسكن وخاصدة اذا كدان حجم و الذي تمارس وسيقىد نوع المتحدن 

مارس عليددددددك الرقابددددددة سددددددت ،تواصددددددل بددددددين العوائددددددل والجدددددديران موجددددددودالعلاقددددددات الاجتماعيددددددة و الو  ،لدددددديس بالكبددددددير

   الاجتماعية...
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موظدددف، خدددريج المعهدددد الجهدددوي للموسددديقى  سدددنة، متدددزوج و أب لبندددت، 26س.ج... يبلدددجم مدددن العمدددر 

بمدينة الأغواط، يسكن مع والديه وأخواتده في ضدواحي الأغدواط، ورث وارسدة الموسديقى عدن أجدداده، حيدث أنهدم 

 ينتسبون إلى فرقة الثريا بمدينة الاغواط. 

 الأصدديل، ويضدديف س.ج  نندده فددتح عيندداه علددى الآلات الموسدديقية الموجددودة في منددزلهم، مثددل )العددود العددرى

البدددانجو، النددداي.... وحدددتى البيدددانو( فانتمددداءه الى المعهدددد الجهدددوي بمديندددة الأغدددواط مدددا كدددان الا صدددقلا لموهبتددده الدددتي 

اكتسبها من والده، وحتى خاله الذي علنمه المبادىء الأساسية للموسيقى، وعلنمه استعمال العود الدذي يعتدبر مدن 

 سها تقريبا يوما بعد يوم، وخاصة في الجلسات العائلية. أحب الآلات الموسيقية على قلبه والتي يمار 

علدى العدادات والتقاليدد،  -متديندة -أمنا بالنسبة لحالته الاجتماعية فهو من عائلة ميسورة الحال ومحافظدة 

 مينالا لسدماع الصدوفي بحكدم الانتمداء لفرقدة الحضدرة الصدوفية للأناشديد الدينيدة. ويضديف أنن  الوهابيدة و الصدوفية لا

يتفقدددان، فالوهابيددددة ينكدددرون وارسددددة الموسددديقى و دددداع الغنددداء، علددددى عكدددس المتصددددوفة الدددذين لا ينكددددرون الموسدددديقى 

ويسددتعملون الآلات الموسدديقية في الحضددرة الصددوفية وذواقددون للموسدديقى ويحبددذون الأناشدديد الدينيددة، وهددذا أيضددا مددا 

الكثددير، حيددث طددونر موهبتدده وتعلنددم اسددتعمال شددجعه للولددوج لمعهددد الجهددوي للموسدديقى بالأغددواط الددذي تعلددم فيدده 

 آلات موسيقية أخرى كالقيثار مثلا.. 

هذه البيئة الاجتماعية، على حدن قوله هدي مدن سداعدته ليصدل إلى مفهدوم الإنسدان و الانسدانية، والمعهدد 

نددارات العلددم يعتددبر عنددده المؤسسددة الددتي تددرى المنخددرطين هاددا علددى هددذه المندداهج الوسددطية، فالمعهددد هددو منددارة مددن م

والحضارة، ولابد على الجهات الر يدة علدى حدد قولده أن تدنهض بده وبددوره الاجتمداعي،  ويضديف أنده مدن النتدائج 

 -محبددة الرخددرين مهمددا كددان توجهدده الفكددري -الاجتماعيددة والمكتسددابات المعرفيددة الددتي حصنددلها مددن المعهددد مددايلي: 
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لمجتمعدددي باقامدددة حفدددالات لصدددالح مدددثلا ذوي الاحتياجدددات العمدددل ا -نبدددذ الغلدددو والتطدددرف واتبددداع مدددنهج الوسدددطية

الخاصة.... الخ، ويضيف قائلا : أنه لابدد مدن الحفدا  علدى المدوروث الثقدافي كالحضدرة الصدوفية ولابدد مدن تكرارهدا 

 في المناسبات والاعياد، وخاصة بعد  اضافة لها الآلات الموسيقية بحيث تواكب الجيل الجديد من الشباب....

 :05رقم الحالة 

عامددا، غددير متددزوج، يسددكن مددع  29، أسددتاذ تعلدديم ثانددوي يدددرنس الرياضدديات، يبلددجم مددن العمددر س.ح....

ومحدددب  في  مدددادة رسدددم ، يسدددكن مديندددة الأغدددواط، والدددده كدددان أسدددتاذامديندددة غردايدددةوالديددده وأخواتددده، أصدددوله مدددن 

  ن ويقددول:،  قن لآلددة البيددانو والعددودمعهددد او فرقددة موسدديقية بددرغم أندده مددت نخددرط في  ي، إلان أن والددده للموسدديقى

بغردايدددة وفددديهم مدددن كدددان مدددن  الدددتي تسدددمى ارنيدددون أناشددديد دينيدددة تدددوات الى فرقدددة موسددديقية مدددونمنظن كدددانوا   أعمامددده

 . مؤسسيها

 أخدلاق وصدفات  يددة، علمندا مكدارم الأخدلاق والحفدا  علدى القديم الدينيدةرجل ذو  والدي: أنن يقول 

قترندددة بالأناشددديد الدينيدددة تهدددذب النفدددوس وترتقدددي الم ن الموسددديقى  يعتقدددد لعمدددل الخددديري،المواظبدددة علدددى الصدددلاة وا و

 ات الدتي يواجدهالعديد مدن الحجدج والتفسدير  و يملك ويعارض تمما من يخالف هذا الرأي ،الأخلاقمكارم  م وبالقين 

ه حدرام، فالأناشديد الدينيدة في ة الموسيقى ويقول دائمدا عدن الغنداء حلالده حدلال وحرامدلحلين  هاا المشككين والمنكرين

 .مدح خير البرية صلى الله عليه وسلم تعتبر حلال وان اقترنت باستعمال الآلات الموسيقية

فوالددددي مدددن شدددجعع للاردددراط بالمعهدددد الجهدددوي للتكدددوين بالموسددديقى، وأنا مازلدددت طالبدددا بالمدرسدددة العليدددا 

يف قددائلا أنده فددتح عينداه علددى الآلات الموسدديقية ويضد للأسداتذة طالددب عبدد الر ددان بالأغدواط تخصددص رياضدديات،

مثل البيانو والعود العرى الأصيل الذي اقتناه والده من دولة مصر، لان والدده مدن محدبي الموسديقى الشدرقية وعاشدق 

وللعلددم أنن أصددولنا مددن بددع ميددزاب الا أن لألحددان محمددد عبددد الوهدداب ومسددتمع جيددد لغندداء أم كلثددوم وفريددد الأطددرش 
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تعشدددق اللغدددة العربيدددة ودرسدددنا الشدددريعة الاسدددلامية باللغدددة العربيدددة الفصدددحى، فثقافتندددا وزوجددده بالثقافدددة العربيدددة  العائلدددة

والأمازيغية الشدلحية، وأدن أدافظ علدى المدوروث الثقدافي الدذي تزخدر بده الجزائدر القدارة وقددوتنا شداعر الثدورة مفددي 

لابدد مدن تعمديم هدذه المعاهدد في  أنده أيضدايدرى و  ربيدة وميزابيدة،زكريا الذي ينتمي الى ثقافتنا ويمزج هو أيضدا بدين الع

القطر الوطع وخاصة المناطق الجنوبية  التي فيها من أندواع الموسديقى والفلكلدور الكثدير، وهدذا مدا لاحظده في المعهدد 

درار االجهددوي للتكددوين بالموسدديقى بمدينددة الأغددواط ، بعددد الاحتكددان بالشددباب الصددحراوي مددن منطقددة تمنغاسددت و 

لتعرف على ثقافات  فتلفة  في بلدد الواحدد ويضديف قدائلا:  أنن الموسديقى في هدذه باح لنا والبيض ... فالمعهد  

افظدة علدى قيمده الدينيدة والاجتماعيدة النابعدة مدن علدى ا مدل الشداب كلام والغناء الراقي الدذي يحلالمناطق تقترن با

 أو غلو فيها . الشريعة الاسلامية السمحة والوسطية دون تطرف

انظددم الى فرقددة موسدديقية داخددل المعهددد ينشددطون حفددلات بالأناشدديد الدينيددة سددواء كانددت حفددلات يقددول: 

ماجعلنددا  ،بجامعددة عمددار ثليجددي أو مدددارس التربيددة والتعلدديم  في الأعيدداد والمناسددبات الدينيددة أو الوطنيددة تقددام   تخددرج

 تضدددديف الكثددددير لشخصددددية الشدددداب لموسدددديقى الأكاديميددددة وعليدددده يؤكددددد أن ا ،ننخددددرط ونندددددمج في العمددددل المجتمعددددي

الجزائدددري وخاصدددة في البيئدددة الاجتماعيدددة ا افظدددة، فلابدددد علدددى الأباء أن يشدددجعوا أبنددداءهم علدددى وارسدددة الموسددديقى 

الأكاديميددة لأنهددا تفددتح لدده مجددالات وتدددمجهم اجتماعيددا... حددتى أنهددا تتدديح لهددم فرصددة التوظيددف ك سددتاذ موسدديقى أو 

   بالمؤسسات التربوية والثقافية. منش   ثقافي

وارسدة الموسديقى قدد الشدباب اليدوم عدن  بعدض ، يقدول: إنن عدزوفاليده والاسدتقطاب هددالمعأما عن حالة 

 وهدددذا يعتدددبر مدددن ،الدددتي تحدددرم الموسددديقى وآلاتهدددا ،يرجدددع الى الددددعوة الوهابيدددة السدددلفية الدددتي انتشدددرت كندددار في الهشددديم

الاقتصدار  التعريدف بالمعهدد وهدويتراجع اليوم، ويظن أنن الأسدلوب القدديم في  المعهدعل دور تجالتي  الرئيسة الأسباب

يتناسددب مددع عصددر  باسددتعمال مددا لابدددَّ مددن إعددادة النظددر فيدده، بدددور الثقافددة  فقدد   الاعددلان عددن النشدداطات  علددى

 التكنولوجية المتطورة والمتغيرة.
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 : 06الحالة رقم 

ن مديندة الاغدواط، غدير متدزوج، ينتمدي لأسدرة ميسدورة الحدال، ، يسدك1996من مواليدد العدام  ...ش، ي 

 البكدالوريا في العدام الماضديوالده مدير مدرسة سابق، والدته معلمة، إخوانده كلهدم متعلمدون، حاصدل علدى شدهادة 

 .فق 

عامدددا، قبلهدددا كدددان قريبدددا مدددن الجماعدددة  15مبكدددرة، عنددددما كدددان عمدددره قرابدددة  الموسددديقىبددددأت تجربتددده مدددع  

، حدتى شددنه صدديقه مدن مريددي الطريقدة التجانيدة، كذالك  أصدقاءهصوفي تيجاني الطريقة و  صديقهبحكم  الصوفية

فانددفع بددون  -كمدا قدال المبحدوث  -ف عجب الفتى بالممارسات الصوفية، والطهارة البادية على وجوههم ولباسهم

ور الدددددروس ومتابعددددة أي مسددددتند شددددرعي، واستحضددددار للأدلددددة وحجددددج العلميددددة، بدددددأ الفددددتى يواظددددب علددددى الحضدددد

البيعددة( مددن الشدديخ بحكددم المدرسددية، بدددون أن يأخددذ العهددد ) الممارسددات مددن أذكددار ووظيفددة.....، في أيام عطلتدده

بقي على هذه الحالة قرابة  سة أعوام متقطعدة، لكدن بعددها بددأ يقدرأ  صغر سنه وعدم المعرفة بشروط الانتماء. و

 اهر المعاني.....لكتب الصوفية أمثال: طبقات الشعراني، جو 

ب ايدب قدائلا: توافقدت مدع ميدولي الشخصدية، وأن صدغري قضديته في دار جددي  والصدوفية الموسيقى لماذا 

 ما سهل مهمة الانتماء، هذا ما يحيل إلى أهمية الخلفية والبيئة الاجتماعية. مهد التصوف بعين ماضي

الرسددول صددلى الله عليدده وسددلم وأحفددظ ماشدددني أيضددا للطريقددة الصددوفية حلقددات الددذكر ومدددح  أنن  :يقددول 

( لألتحدق وأنظدم الى فرقدة البنددير)الكثير من القصدائد الصدوفية، هدذا مداجعلع أتعلدم آلدة الددف اومدا تسدمى عنددنا 

موسدديقية فتصددة في الأناشدديد الدينيددة بمدينددة الأغددواط، للننشدد  الكثددير مددن حفددلات الدينيددة والوطنيددة مثددل مناسددبة 

عاشددوراء،.... وحددتى الاعددراس الخ ، وهددذا مدداجعلع أتعددرف علددى بعددض المنتسددبين للمعهددد  المولددد النبددوي الشددريف،

 و أتخصددص في آلددة  وهددم مددن شددجعوني لي الالتحدداق بالمعهددد لي أتعلددم  الجهددوي للتكددوين بالموسدديقى بمدينددة الأغددواط



 الفصل الرابع:                                                الشباب والمسيقى، الثابت والمتغير 
 

- 140 - 

واليدوم هددو في  لكثدير.....الدتي تعطيدع مدن الراحدة نفسدية ا موسديقية ويضديف قدائلا: انده مدن محدبي الموسديقى الشدرقية

السنه الثالثه بالمعهد الجهوي للموسيقى تخصص آلي وقدد اختدار آلدة القيثدار وهدو يدتعلم أيضدا في آلدة العدود، ويقدول 

أندده متدد ثر أيضددا بالفنددان التونسددي القدددير لطفددي بوشددناق الددذي يسددميه الفنددان المتكامددل لأنندده معددروف الفنددان لطفددي 

الى الغنددداء الصدددوفي بالأداء كثدددر مدددن آلدددة موسددديقية ومبددددع في آلدددة العدددود، اضدددافة بوشدددناق في تحكمددده  واسدددتعمال أ

الدتراث الموسديقى  علدى مايدل على تشجيعه للمحافظدة هذاالتونسي والارتكازات على النغمة التونسية المضبوطة، 

صوصديتها ع ا افظدة علدى خالتونسي.... وهذا هدو هددفي علدى خطدى لطفدي بوشدناق تطدوير الموسديقى الصدوفية مد

وهاليتها، والمعهد الجهوي بالأغدواط ومدا فيده مدن امكانيدات ماديدة مدن أندواع الآلات الوتريدة القديمدة منهدا والحديثدة 

في مشدددروع الموسددديقى الصدددوفية مدددع مزجهدددا بالدددتراث الأغدددواطي، ولا ننسدددى أنن  ساواصدددلومدددع ربدددة مدددن الأسددداتذة 

للمؤسسها الشيخ الراي مالك... وأكيد بعدد مدا تحصدلت  سيةالأغواط هاا مدارس موسيقية عريقة كالمدرسة الأندل

علددددى شددددهادة البكددددالوريا سدددديكون بالامكددددان التحدددداق بالمعهددددد العددددالي للموسدددديقى محمددددد فددددوزي بالعاصددددمة لاكمددددل 

الا أنن والدددي لدده رأي آخددر وهددو يريددد مددع أن أدخددل كليددة ...... LMDبالموسدديقى ضددمن نظددام  دراسددات عليددا

توظدف بشدركة سدونطران، أمهندس في مكانيك أو الالكترونيات أو تخصص يسدمح لي أن  اتكنولوجيا لأتخرج منه

دائمدا أنددت  :ويدرى أنن الموسديقى تبقدى هوايددة وتدروح عدن نفدوس فقدد ، وفي الحقيقدة أنده لا يفدرض عليددا ذلدك ويقدول

الوطنيددة  حدر في حياتددك الخاصددة، لكددن بعدددما ذقدت الموسدديقى ومددا قدمدده لي المعهددد مدن فددر  مددن خددلال الحفددلات

ي لا يقتصدر علدى الوظيفدة العموميدة يدالتي تتيح فيما بعد حفلات دوليه وتعرف على ثقافات فتلفة، فالعمدل في رأ

فقدد  فتكنولوجيدددات المعلومدددات والاتصدددال فتحددت أبدددواب أخدددرى لكسدددب المددال مدددثلا التجدددارة الالكترونيدددة وكدددل في 

   مجاله....

 :07الحالة رقم 
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متدزوج، عامددل غدير عامدا،  24، يبلدجم مدن العمدر هدوي لتكدوين بالموسديقىمعهدد الج طلبدةاحدد  أ، ب ....

الدتي كدان يلازمهدا دومدا، و  الأقدران ه جاء عن طريدق هاعدةسابيومي، يسكن مع أسرته الممتدة، و قد صرح أن انت

هم وهدذا عدن عائلتده ومحديط الموسديقى، إذ أن أبدوه ورث محب للموسيقى ووارس لها ويتقن جيدا آلة العدودأن والده 

 .تعلم الموسيقىما ساعده على 

يقول: قررت أن اتعلم العزف على الغيثار لأكثر من سبب، صوت هذه الآلة هيل ويلج الى أعماق 

النفس وطريقة العزف بالاضافة الى سهولة نقله في السفر وفي أي مكان، وبعدما اقت  لي والدي قيثارا بدأت 

تسجم الأونر وتحريك الأصابع بينها برغم من فترات التدريب المطوله. ثم اتعلم استعانة باليوتيوب لكنع   اس

نصحع والدي بالاستماع فق  وقررت أن أكون مستمعا جيدا دون ان اعزف بنفسي. تقبلت الفشل كنت  

لا يناسبه وعليه أن ينتقل الى تخصص  كمن يختار تخصصه الجامعي وبعد أن يدرس يكتشف  ن هذا التخصص

   لأنه   يشعر بميل لهذا المجال بل لا يستطيع أن ينجح فيه.آخر ليس فق

وفي النهاية   تكدن هدذه ا داولات والتجدارب الا لاستكشداف ذاتي وتعدرف عليهدا وتوسديع دائدرة مهداراتي 

الى الموسدديقة  تدددريب الددنفس وتهددذيبها. و  تنتهددي تجددربتي لأنتقددل والتنفدديس عددن الددنفس، والتعبددير عددن مشدداعري.. و

وهدددو المعهدددد الجهدددوي للتكدددوين  قية وأخدددوض تجدددربتي مدددع آلدددة النددداي لكدددن هدددذه المدددرة داخدددل معهدددد متخصدددصالشدددر 

بالموسدديقى عبددد الحميددد بددن موسددى بمدددينتي الأغددواط وهددذا بعددد أن دلددع صددديقي علددى هددذا المعهددد الددذي كنددت لا 

لدددي القدددرة  دما أصددبحعددربددة باعرفدده والددذي لا يبعددد كثدديرا عددن منزلنددا وأنا اليددوم أشددعر بنجدداح مسددبقا في هددذه التج

، والاسدددتعداد، وكدددذالك المنددداهج الواضدددحة للمعهدددد والاسددداتذة المكلفدددون بالتكدددوين والانتظدددام في الدددتعلم والممارسدددة

والأسددداتذة يطبقدددون معندددا  نظريدددة الخطدددوات الصدددغيرة  فمدددا كندددت أعدددزف في اليدددوم والليلدددة بدددل هدددي مراحدددل، وجهدددد 

 هذه النظرية مع كل أمر في حياتي أودن أن أغيره أو أضيفه. متواصل. علمتع هذه التجربة كيف أطبق
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الموسيقى الأكاديمية في الحقيقة تختلف تماما عن موسيقى الهواة، فالموسديقى الاكاديميدة تجعلدك تدرى نمداذج  

كددانو طددلابا بالمعهددد وأصددبحوا أسدداتذة ويعرفددون جيدددا الصددعوبات الددتي قددد تواجهددك في هددذه التجربددة، بدايددة كددون 

   للاستمرارية ونجاح..... هذا في حد ذاته يعتبر تحفيزا لنا اليوم، لاب المعهد سابقا هم أساتذتنابعض ط

  :08لحالة رقم ا

سدداعد علددى تنميددة المواهددب الموسدديقية، أو ت الددتي امددلٍ و عال كددلم، ع .... تتميَّددز البيئددة الددتي نشدد تبا فيهددا ب

المدددارس الابتدائيددة كنددا نتلقددى نوعًددا مددن التعلدديم حددتى علددى كشددف هددذه المواهددب إن كانددت موجددودة بالفعددل؛ ففددي 

وكدددانو دومددا يختددداروني كرئيسدددة فرقدددة  والدددذوق المرهدددف بالحددس تدددازونالموسدديقي الاختيددداري الدددذي يقددوم بددده معلنِمدددون يم

. وفي المدرسددة الثانويددة كانددت هنددان دروس لكددي ننشدد  الأعيدداد والأيام الوطنيددة كعيددد العلددم..... الأناشدديد الوطنيددة

)ربمدا لأن المدرسدة الدتي التحقدت هادا كاندت نموذجيدة في ذلدك الحدين(، ولكدن المعلدم كدان يفدترض مقدددَّمًا أن  منتظمدة

تلاميددذه لددن يفهمددوا مددن دروسدده شدديئًا، أو لددن يعبئددوا هاددا إن فهموهددا، فكددان جهددده كلدده مباركددزاً علددى الفرقددة العازفددة 

 ددي فحسدب. وعلددى أيددة حدال فدد ن هددذا التعلدديم   للمدرسدة، أمددا تلاميددذ الفصدول فكددان تعليمدده لهدم مجددرَّد واجددب ر 

يكددن يبددددأ أبدددًا بتجربِدددة موسددديقية تباعددرض مباشدددرة علددى التلاميدددذ، وتنمدددي تددذوقهم الموسددديقي، ولددو في أبسددد  صدددورة 

« مدددي»بطريقدددة متدرجدددة، بدددل كدددان يبددددأ بالددددروس الجافدددة الدددتي تقتضدددي مدددذاكرةً وحفظدًددا، خطدددوط النوتدددة الموسددديقية 

وهكدددذا   يكدددن درس الموسددديقى … ندددوار  ٤« = الروندددد»، علامدددة «لا»و« فدددا»تها إلخ، ومسدددافا« … صدددول»و

ددم. ومددع ذلددك، فمددا أحسددب أننددا في  يفددترق عددن دروس العلددوم إلا في أن لغتدده أشددد غرابددة، وألفاظدده أبعددد عددن الفهح

لموسديقى الدتي تباقددم سدتمع إلى اأ كندتأنا كفتداة  تعليمنا المدرسي قد تقدَّمنا كثيراً في هذا الميدان مندذ ذلدك الحدين، و 

الحقيقدة   ، و وسدائ  الإعدلام  مدا يقددم  فيفي برامج الأطفال في الإذاعدة والتلفزيدون، وإلى أصدوات المشدتركين فيهدا، و 

 .كل موهبةٍ تحتاج إلى رعاية وصقل وتدريب
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أسرتي من محبي الموسيقى والفن وخاصة أخي الكبير الذي يمتلك صوت هيدل جددا يشدبه لصدوت الفندان 

ئددري أ ددد وهددبي ويددتقن آلددة العددود والمتددوفرة في منزلنددا، وكنددت أحددب الموسدديقى وأدندددن علددى آلددة العددود الشدديء الجزا

أحددداول أن أتعلدددم الموسددديقى والغنددداء و أحدددب آلدددة المانددددولين،  مضدددت سدددنواتو رابعدددة عشدددر، اليسدددير وأنا في عمدددر 

، أسددرتي باقتنائهددا  لححددت في مطالبددةفي المدرسددة، وأعجبددع فيدده صددغر حجمدده وصددوته الددرنان، ف اوكنددت قددد شدداهدته

  تمدضِ أيام قليلدة حدتى كندت أعدزف عليده ألحدانًا  و«. مانددولين»علدى  حصدلتوأنا في الخامسة عشدرة مدن عمدري 

بسدديطة، ثم تعقَّدددت هددذه الألحددان بالتدددريج، وأصددبحتبا في فددترة وجيددزة أجيددد العددزف عليدده. غددير أن هددذا العددزف، 

ذاته؛ أي في الأسدلوب الدذي « التكنيك»جيه، كانت تشوبه أخطاء أساسية في الذي   يكن يخضع لإرشاد أو تو 

الدددتعلم بددددون  لا بباددددَّ مدددن تعل مددده عدددن الغدددير، ومدددع ذلدددك فقدددد وصدددلت في العدددزف إلى مرحلدددةٍ أعَبادددد ها، وسددد  ظدددروف

 ..، مرحلة متقدمة إلى حدنٍ بعيدمدرب

رحلددة معرفددة بعددض الأسددس النظريددة للعلددم و  يكددنح مددن الصددعب أن أنتقددل مددن هددذه المرحلددة العمليددة إلى م

ية، بعددد أن تلقيددت إرشددادات مددن الموسدديقي؛ ففددي هددذا العددام نفسدده أصددبحتبا أجيددد قددراءة المدونددة )النوتددة( الموسدديق

دني تمد —قسدنطينة مديندة مدن— ةالزميلد ههدذ تعلديَّ حدتى اليدوم. كاند افي المدرسة، ما زلت أذكر فضله زميلة لي

لي الأسددس العامددة لقراءتهددا. وكنددت أشددعر بإعجدداب شددديد، مقددرون بدهشددة بالغددة، وأنا  وضنِددحتبددبعض المدددوَّنات، و 

  يمدضِ وقددت طويدل حددتى  ونِل هددذه البقدع السددوداء المتنداثرة علددى سدطور المدوندة الخمسددة إلى أنغدام هيلددة. وتحد اأراهد

فيهدا كدل جهددي علدى  أيامًدا ركَّدزت نداعلى وارسة هذا السحر العجيب، بعد أن عكفت ببيتة وجدت نفسي قادر 

. وكددان شددغفي بالنتيجددة الددتي وصددلت إليهددا  إتقددان مدددونات معينددة، حددتى اسددتطعت أن أسددتخلص ألحانهددا بدقددة و

كاندت تلدك إذن هدي   .هائلًا؛ إذ كنت كمن يكتشف كنزاً جديدًا نفيسًا من بين سطور كل مدوندة تقدع بدين يدديَّ 

لصددوتي، وسددعيي إلى تجددارِب في عددا  الموسدديقى   يكددن في وسددع البدايددة البسدديطة، والعميقددة، لدددخولي عددا  التوافددق ا

أكثددر مددا قدمتدده بدايددة مددن الأسددرة والأخ الأكددبر المددتفهم لددرغبتي وا ددب للموسدديقى و  إليَّ  ة ا يطددة ى أن تقدددمالبيئدد



 الفصل الرابع:                                                الشباب والمسيقى، الثابت والمتغير 
 

- 144 - 

ب بالتدددددالي كاندددددت تلدددددك بدايدددددة شدددددعور  و ،المدرسدددددة الدددددتي علمتندددددا الموسددددديقى في شدددددكلها النظدددددري والعملدددددي البسدددددي 

وفي مددينتنا بالأخدص وخاصدة بعدد انتقدال صدديقتي بحكدم عمدل  عن الجو الموسديقي السدائد في بدلادنا« الاغتراب»

 .والدها

تحصددددلت علددددى شددددهادة البكددددالوريا بمعدددددل يددددؤهلع الدددددخول الى المدرسددددة العليددددا للأسدددداتذة بالقبدددده الجزائددددر 

للاختيدداري تخصددص موسدديقى بددل للسددفر العاصددمة، لأصددطدم بددرفض والدددي القدداطع السددفر الى الجزائددر لدديس رفضددا 

مسددافة بعيدددة و بحكددم أندده توجددد بمدددينتي المدرسددة العليددا للأسدداتذة لكددن لا يوجددد هاددا تخصددص موسدديقى، وأنا اليددوم 

و طالبدددده بالمعهددددد الجهددددوي يددددومي السددددبت والددددثلاثاء وأحدددداول أن أشدددداركهم كددددل  أسددددتاذة علددددوم الطبيعيددددة بالمتوسدددد 

... يقدم لي المعهد الكثدير بدرغم العازف الصغيرفاعلية لنا من المنظميين الأساسيين الفاعليات التي تقام بالمعهد وأ

 حت متقنة له. بأني في سنوات دراستي   أبتعد عن الموسيقى بل اقتنيت عودا وأص

كانددت أذني في البدايددة تتقبددل نددوعَي الموسدديقى، ا لددي والعددالمي، بنددوعٍ مددن التعدداي  غددير المسددتقر، ثم أخددذ 

و   بددرغم مددن حددبي لآلددة العددود، عدداي  يتحددوَّل بالتدددريج إلى طغيددانٍ للموسدديقى العالميددة علددى الموسدديقى ا ليددةهددذا الت

حيددث أنن المعهددد والأسدداتذة والطلبددة  .يمددضِ وقددت طويددل حددتى حلَّددت الأولى محددل الثانيددة حلددولًا نم ددا لا رجعددة فيدده

أتحدول مدن الموسديقى العالميدة لأسدتقر في الموسديقى والنشاطات التي أحاول جهدي أن أكون فيها، هي من جعلتع 

انشددداء مثدددل هدددذه المعاهدددد هدددو  ا ليدددة وأخدددص المدرسدددة الأندلسدددية والموسددديقى الصدددوفية.. والحقيقدددة أنن مدددن أهدددداف

الحفا  على الموروث الثقافي وتربيدة الدن ء علدى الموسديقة الراقيده المشدحونه بالقديم الاجتماعيدة... وعليده لابدد علدى 

   .أن تشجع مثل هذه المعاهد الدوله
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 :مع الشباب التحليل السوسيولوجي لمضامين المقابلات  -3

ليست  بالمعهد الجهوي للتكوين بالموسيقى وارسة الموسيقى الأكاديمية  نن  أغلب من قابلناهم صرحوا

ها في ويتمثنل الشابتجربة ذوقية يشعر هاا  ، لكنهاالتعرنف على الآلات هي ولا فق  م في الأوراقتقدن  تجربة

اجتماعيا الجهوي للتكوين بالموسيقى بمدينة الأغواط  المعهدأنن دور  :سلوكياته ووارساته اليومية. ومن يقول

المنتسبين ولا  ، ولاالطلبةلا يقاس بعدد  المعهدفدور  ، فهذا بعيد عن الفهم الحقيقي لدوره.ضعيف الى حد ما

قد تختلف  رىخله أدوار أ المعهد الجهوي للموسيقىلأخرى. بل بالأطر التربوية اولا بمقارنته ، المعهدزوار  حتى

، ومن بين الأدوار الأساسية التي  ن انشاء المعاهد الموسيقية حتى من حيث الأسلوب الاخرى عن الأطر التكوينية

دور تخريج شباب بشهادة تخصص في الموسيقى، يأتي ال بعد دور التكوين في أنماط فتلفة من الموسيقى من أجلها

من خلال إحياء المناسبات الدينية  للمجتمع ا لي لحفا  على الموروث الثقافي والقيم الاجتماعيةا وهو الأهم

ليتحقق أيضا  عبرى الوسائ  الاجتماعية أو في القاعات والحدائق العموميةماعية في الاعلام والتليفزيون أو والاجت

  .لشباب مفهوم الاندماج الاجتماعي

 الموسيقى، الفلكلور)تمعات الأخرى وهي الموروث الثقافي عن المج مة خاصة به تميزهلكل مجتمع بص

وهذا الموروث الثقافي تصاحبه أو لصيقة به قينم اجتماعية  (....الخالشعرالملحون، الأكل التقليديو الشعر  الشعبي،

ظ على الموروث والقيم تحاف صحيحة التكوين بطرق بيداغوجيةو الأكاديمية من خلال الموسيقى وحتى دينية ف

الاجتماعية وتحاول ادماج القديم مع الجديد مع ا افظة على خصوصية التراث مواكبة التغير التكنولوجي 

والاجتماعي الحاصل... وهذا ما أكده هيع من قابلناه من المعهد سواء من كانو في اطار عينة بحثنا أو 

  .حثالب عينة لوا فيدخالمنتسبيين الى المعهد و  ي

 و ،من محبي الموسيقىحر  الأسرة وهاعة الرفاق والبيئة الاجتماعية على العموم، التي أغلبها كانت 

تعمل الأسرة باعتبارها أول هاعة على و  .الكثيروالراحة النفسية  الرقيمن  هافي الموسيقى وارسة التي ترى أنن 
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ما يقدمه جيل   اميل دوركهايمبية في حد ذاتها كما عرفها فالتر  ،القيم والموروث الثقافي والتربية عليهاالحفا  على 

لتنشىء مؤسسات واطر  ....من مبادىء و قيم دينية واجتماعية جيل الأسبق كبار لجيل الصغار أي ما يقدمه

عهد الجهوي للتكوين بالموسيقى من أجل تشكيل المواجتماعية وتربوية مثل الأسرة والمدرسة ومثل هاته المعاهد ك

   عند" الهابيتوس و إذا كان ،ة الانتاجالتربية واعادة تشكليها وكما حددها بياربورديو بمصطلح الانتاج واعهذه ا

مجموع الاستعدادات التي يكتسبها الفرد عبر تجاربه الشخصية، لتتحول مع مرور الوقت إلى  هو بورديو"ير "بي

 تعتبرللفعل وناتجا له. فالموسيقى الأكاديمية  مولدا أي إلى مبدأ :بنيات ناظمة للسلون ومنتظمة في نفس آلان

 الذي يعتبر من أهم النظم الاجتماعية، التي يخضع لها الفرد في تصرفاته وسلوكياته بنسبة للممارسيها  هابيتوس

  ليصبح نم  عي  وثقافة مجتمعية....

ي التنشئة عند أغلبهم، قد لاحظنا من خلال مقابلاتنا، أنن أسر المبحوثين كان لها الدور الكبير في تلق

وخاصة الأسر الممتدة منها؛ وكان لجماعة الرفاق دور أيضا لا يستهان به في عملية الانتماء والاستمرارية، نظرا 

، وهذا راجع   تكن موجه رئيسي مؤسسة المدرسةالا أنن  لطبيعة المجال ونوع الرباط الاجتماعي بين الأقران.

وبقيت مقتصرة  ولا تمتلك الآلات الموسيقية يدة، والوسائ  التعليمية الحديثة،لعدم مواكبتها البيداغوجيا الجد

 .، وحتى يوجد مداس لا تدرس أصلا مادة الموسيقى على الوسائل التقليدية والمناهج القديمة

فتلفا أو   يكونلا لكن تبقى المدرسة النظامية  خذ الحيز الأكبر في حياة روادها، وتشكنل وعيا قد 

 في حد ذاتها ...ب لممارسي الموسيقى أو الموسيقى دعماغير م

و  الهدف يبقى  شؤون المعهدتدبيرالمقابلات التي أجريتها مع المدير والمكلفون ب من خلال أيضاو  

هنان العديد من الأبحاث التي تشير إلى أن هيع الأطفال ف ،لتجديد والتطوير من أدواره الاجتماعيةاسعى الم

اد وقدرة على استقبال الموسيقى والتجاوب معها. وتبين هذه الأبحاث انه في حين يتولى مركز يولدون مع استعد
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النطق، في الجانب الأيسر من الدماغ، التعامل مع الوظائف المختلفة للغة بكل تعقيداتها وتنوعها، ف ن الجانب 

ا نجد في كثير من الحالات أن ولهذا ف نن .الأيمن من الدماغ يحتوي على مركز يختص بالتعامل مع الموسيقى

الأطفال الذين يواجهون صعوبات في النطق أو التعبير من خلال اللغة، لا ادون صعوبة في استقبال الموسيقى 

 .والتجاوب معها بشكلٍ طبيعي

الموسيقى وبحكم طبيعتها متعددة الأبعاد؛ الذهنية والشعورية والاجتماعية والروحية، تستطيع أن تلعب ف

ركزيًا بالمساهمة في نمو الأطفال بشكل متكامل يحقق لهم حياة أفضل ووعيًا أعمق لأنفسهم وللعا  من دوراً م

  .ل محطة مركزية للتعبير عند الطفل منذ ولادتهوهي تشكن  ،حولهم

والاتفاقيات المعموله مع المدرسة ومع مدرسة ذوي  ،يالمعهد الجهوي للتكوين الموسيق ضمن إطار

ومن خلال هذه اللقاءات  .فرصة للطفل للقاء ودني مهع ور ي بمجال الموسيقى في كافة جوانبهتباعطى ال الهمم،

 : سعى لتحقيق كلن من الأهداف التاليةت

مساعدة الأطفال على تنمية الاستماع الواعي والذكي للموسيقى وبالتالي تطوير فهم أفضل وتمييز  -

 ؛ وسيقية )كالألحان والإيقاعات مثلًا( كوسيلة للتعبير الإنسانيللكيفية التي تستخدم فيها الأصوات والب  الم

نحة الفرصة للأطفال للدخول في تجارب موسيقية استكشافية أصيلة تحفز تفكيرهم الموسيقي ا -

 ؛ وتساعدهم على تنمية قدراتهم الإبداعية وتكوين ذاتهم الموسيقية

... والادماج الاجتماعي  للأطفال ذوي قيةثارة اهتمام وإرادة الطفل بالتعلم على آلة موسيا -

 وتطور العلمي والتكنولوجي. وهذا كله يفرضه التغير الاجتماعي الحاصل الاحياجات خاصة.... الخ
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 .مضامين المقابلات مع أهم وأقدم الموسيقيين بالأغواط  -4

سنحاول في هذه الفقرة إلقاء الضوء على أقدم وأعرق الموسديقيين الدتي عدرفتهم منطقدة الأغدواط، والدذين كاندت لهدم 

توفدداهم الله  إلدديهم أمددا بالنسددبة للددذين بصددمة في المجددال الموسدديقي بالمدينددة وخارجهددا، والددذين قمنددا بددزيارتهم والتحدددث

 ر ة الله عليهم فكان لنا حديث مع اولادهم وأحفادهم.

مدن عائلدة ذات مكاندة بمديندة الأغدواط حددثنا عدن حبده ووارسدته للموسديقى مندذ  1938السيد ب.ع من مواليد 

لده حيدث درس السديد ب.ع  في صغره وقدرته على العزف علدى آلدة العدود والكمدان وآلدة البيدانو الدتي وجددناها بمنز 

المدددارس الفرنسددية ثم إنظددم لفرقددة الثددريا والددتي تعتددبر مددن أقدددم الفددرق الموسدديقية وهددذا مددا سدداعده علددى الإحددتراف في 

العزف كما لاحظنا إهتمام أولاده في بالموسيقى وكذلك تعلمهم العدزف علدى كدل هدذه الآلات الموسديقية الموجدودة 

 حبهم للموسيقى من خلال والدهم. بمنزلهم، حيث إكتسبوا وورثوا

المرحوم ب.ح حيدث حددثنا صدديقه وأخدبرنا أنده كدان مدن عائلدة غدع جددا بالأغدواط ومعروفدة بالمنطقدة حيدث إهدتم 

بالموسددديقى الكلاسددديكية وقدددرر الدددذهاب إلى ألمانيدددا وإخدددتص في عزفددده علدددى آلدددة البيدددانو ثم عددداد إلى الجزائدددر العاصدددمة 

عدالي بالموسدديقى ثم مددديرا عامدا للمعهددد العدالي للموسدديقى بالجزائدر العاصددمة، إلا أندده  لي خدذ منصددب أسدتاذ للتعلدديم ال

ترييدددف المدددن والدددتي إنعكسدددت سدددلبا علدددى كددان يدددرى أن الندددزوح الريفدددي الدددتي شددهدته المددددن أدى إلى ظهدددور ظددداهرة 

 نوعية الموسيقى وجودتها.

بالزاويدة التيجانيدة والدتي تميدزت بالفدن المغدرى السيد ط.ب المولود بعين ماضي مارس وتعلدم الموسديقى في مجموعدات 

الصددوفي بحكددم علاقددة الزاويددة التيجانيددة بالفنددانين المغاربددة في فدداس ومكندداس، كددان يحددترف العددزف علددى آلددة  السددماعو 

العود والكمان وهذا إن دل على شيء ف نه يدل على الدور الفعال للزاوية التيجانية في تطور الموسديقى وإنتشدارها 

 الصوفي وكانته في مدينة الأغواط وضواحيها. السماعراب الوطن وكذلك أهمية عبر ت
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كذلك كدان لندا مقابلدة مدع السديد ح.ح طبيدب الأسدنان والدذي رغدم توجهده العلمدي لدراسدة طدب الأسدنان إلا أن 

شددغفه في  هددذا ام يمنعدده مددن وارسددته للموسدديقى بددل كددان مددن أهددم العددازفين في الفرقددة الددتي كددان ينتمددي إليهددا وأكمددل

مشدداركاته العديدددة في حفددلات داخددل وخددارج الددوطن كمددا عددزف لنددا قطعددة موسدديقية مددن خددلال البيددانو الموجددود في 

غرفددة الضدديوف والددذي يعتددبره أهددم قطعددة أثاث موجددودة بمنزلدده كمددا لهددا مكانددة في قلبدده كددذلك كددان متمكنددا جدددا في 

 عزفه على آلة العود والغيثار والكمان.

القددول أن الموسدديقى القائمددة علددى الرقددي والعراقددة كانددت تميددز مدينددة الأغددواط منددذ القددديم بفضددل نسددتطيع فمددن هنددا 

هددؤلاء الموسدديقيين القدددامى والفددرق الموسدديقية الأصدديلة فيمتدداز هددؤلاء بالمسددتوى العلمددي والإجتمدداعي والمددادي الددذي 

ك الأجيددال علددى تددراثهم ونشددر سدداعد في الحفددا  علددى هددذا المددوروث الثقددافي وهددذا التعاقددب الحضدداري سدداعد تمسدد

 ل الشعوب وإعادة إنتاج الموروث الثقافي بما يناسب مكانته وقيمته.كثقافتهم ل
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 جمع البيانات وتحليلها وتفسيريها: لثاثا

 البيانات الشخصية: جمع وتحليل  -1

 المبحوثين جنسيمثل الجدول : 01جدول رقم 

 السن التكرار النسبة

 ذكور 22 %50

 اناث 22 %50

 المجموع 44 %100

وكما هو مبين في الجدول ف ن أفراد  ،ين هذا الجدول التوزيع التكراري لأفراد عينة البحث حسب الجنسبي     

لكل فئة( والسبب في ذلك أن وارسة الموسيقى لا  %50ر والإناث على حد سواء )عينة البحث هم من الذكو 

 تقتصر على جنس معين فالإقبال جاء من الطرفين.

 المبحوثين فئات عمر يمثل الجدول :02جدول رقم 

 السن التكرار النسبة

%59 26 18-23 

%40.9 18 24-29 

 المجموع 44 %100

زيع التكراري لأفراد عينة البحث حسب فئات العمر ووا هو مبين في الجدول التو  02يبين الجدول رقم      

، سنة 23-18العمرية ا صورة بين  من أفراد عينة البحث يمثلون الفئة %59يمكننا ملاحظة مايلي: أن 

 سنة من هذه البيانات الإحصائية 29-24من أفراد عينة البحث يمثلون الفئة العمرية ا صورة بين  %40و
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سنة هي الأكثر تمثيلا لمجتمع البحث وهو الشباب الذي يدرسون  23-18يتضح أن الفئة العمرية ا صورة بين 

سنة هي الأقل  29-24الموسيقى الأكاديمية في المعهد الموسيقي بالأغواط وتمثل الفئة العمرية ا صورة بين 

ية تمنعه من الإلتحاق بالمعهد الموسيقى ووارسة بالمقارنة مع الأولى وهذا راجع لعدة أسباب اجتماعية واقتصاد

الموسيقى وترجع هذه الأسباب الاجتماعية كالحالة العائلية لشاب مثل الزواج وتحمل لمسؤولية أسرة وأطفال أو 

ترجع لأسباب اقتصادية كما قلنا وهي محاولة الشاب في هذه المرحلة العمرية الاهتمام بالجانب المادي الذي يوفر 

  تياجاته واحتياجات أسرته المادية ويبتعد نوعا ما عن وارسة هواياته كالموسيقى.به اح

سنة مازال يطمح لتحقيق حاجياته النفسة وتلبية  23إلى  18في المقابل نجد الشاب الذي يتراوح ما بين     

 ها الموسيقى.رغباته المكبوتة من خلال وارسة الرياضة أو وارسة الفنون بشتى أنواعها وأشكالها ومن

 المبحوثين سكنيمثل الجدول منطقة : 03جدول رقم 

 السكن التكرار النسبة
 حضري 39 %88.6

 شبه حضري 5 %11.4

 المجموع 44 %100

التوزيع التكراري لأفراد عينة البحث حسب السكن، حيث قدرت نسبة المبحوثين  03ين الجدول رقم بي    

 .%11.4بينما قدرت الفئة التي تقطن في المناطق الشبه حضرية بد  %88.6القاطنون في السكن الحضري بد 

من خلال هذه النسب نستطيع القول أن البيئة الحضرية تحدد مدى توجه الشباب لممارسة الموسيقى     

لتي الأكاديمية على الرغم من أن الكثيرين لا يفكرون في  ثير الأماكن الجغرافية التي يعيشون فيها على ثقافتهم وا

دين،  –تسمى بالجغرافيا الثقافية أي دراسة المكونات الثقافية للشعوب لما تحتويه من جوانب سواء لغة 
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فالموسيقى تتطور باستمرار عبر تطور المكان والزمان وتعمل بدورها على تحفيز  تكنولوجيا، فن وموسيقى.

 واستيعاب التغيرات الحاصلة في البيئة.

شبه حضري( بمثابة كيانات معقدة من الأشياء المادية  ريفي، الجغرافي )حضري،فيمكن اعتبار الموقع      

والأشخا  والأنظمة والعلاقات الاجتماعية التي تجسد ثقافات متميزة وهوايات ووارسات وسلوكات متعددة 

ثر وعلى هذا النحو ومن خلال ما سبق ذكره من نسب مئوية نقول أن وارسة الموسيقى من طرق الشباب تت 

فالمنطقة الحضرية فيها كل مقومات التحضر التي تساعد  .نش  فيهبكونها جزء من الثقافة بالموقع والمكان الذي ت

الشاب على التمتع بالحرية الفكرية والتعبيرية من خلال الطابع المميز للمجتمع ا لي الحضري والأسلوب الخا  

ي يعد من أساسيات الخصائص المميزة للمدينة كما يعرفها الذي تتم به طريقة الحياة في المجتمع الحضري والذ

هنا الشباب في المنطقة  من  لويس ويرث   نها طريقة للحياة، فتصبح بذلك الحضرية طريقة عي  سكان المدن.

وما يحمله من تنوع في الثقافات والنشاطات المختلفة وا يسهل على الشباب  ،الحضرية يتبعون أسلوب التحضر

 واياتهم المختلفة.وارسة ه

 للمبحوثين المستوى المادي يمثل الجدول :04جدول رقم 

 المستوى التكرار النسبة
 فقير 1 %2.3
 متوسط 40 %90.9

 غني 3 %6.8
 المجموع 44 %100

ووا هو موضح في  ( التوزيع التكراري لأفراد عينة البحث حسب المستوى المادي04ين الجدول رقم )بي     

 ننا ملاحظة مايلي:الجدول يمك
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قة بالمستوى المادي المتوس  للشباب و تي ظ ارتفاع ملحو  في النسبة المتعلفمن خلال هذه النتائج نلاح     

 .%2.3اء فيما يقابلها نسبة ضئيلة للطبقة الفقيرة والتي تمثل يللفئة للشباب الأغن %6.8بعد ذلك نسبة 

لجدول أعلاه أن الشباب ذوي المستوى المادي المتوس  هم الأكثر نجد من خلال هذه النتائج الموضحة في ا     

إقبال على وارسة الموسيقى والالتحاق بالمعهد الموسيقي )بالأغواط( والفئة الغنية تشهد إقبال ضعيف في وارسة 

وس  لها فالطبقة ذات المستوى المادي المت بينما الشباب الفقراء فتكاد تنعدم وارستهم للموسيقى. ،الموسيقى

وهذا ما يعتبر أهم الأشكال الثقافية تعبيرا عن التمايز الاجتماعي وهي عبارة عن  ،نفس الميول والذوق والاتجاه

الآلات الموسيقية، المغنين( فمثلا  -المؤلفين -تفضيلات يحملها الأفراد حول نوع ثقافي معين )أنواع الموسيقى

الاستماع للموسيقى الغربية أو العكس وذلك نظرا لعوامل هنان شخص يفضل  اع الموسيقى الشرقية ويرفض 

 عدة مرتبطة بالتغيرات الثقافية والتربوية الخاصة بطبقة معينة التي تدفع الأفراد إلى اختيار نوع الموسيقى.

كما يؤكد  بورديو  على الانتباه إلى أن الأذواق هي الت كيد الفعلي على اختلاف حتمي وتعمل على تمييز     

موعة من الطبقات الاجتماعية عن الأخرى فيرى  بورديو  أن أولئك الذين يتشاركون أوضاعا متشاهاة في مج

الوجود ك شخا  من عائلات متشاهاة أو طبقية مع موارد مادية وكفاءات واثلة تحت تصرفهم )الكفاءة 

لأقل سوف يصنعون ويستهلكون الثقافية، مستويات التعليم( من ا تمل أن يكون لديهم ميول متشابه أو على ا

، وهي الإقبال الكبير في وارسة الموسيقى نظرية لبورديو تنطبق على دراستناوهذه ال ،الأشياء الثقافية بطرق واثلة

وإقبالها الكبير لممارسة الموسيقى على غرار  ،الأكاديمية للشاب ذو مستوى مادي متوس  واكتساح هذه الطبقة

 .سبة الضئيلة كانت للطبقة الفقيرةل ضعيف أما النالطبقة الغنية تشهد إقبا

 

 



 الفصل الرابع:                                                الشباب والمسيقى، الثابت والمتغير 
 

- 154 - 

 المبحوثين مهنةيمثل الجدول : 05جدول رقم 

 الحالة المهنية التكرار لنسبةا
 من دون وظيفة 32 %72.7
 موظف 12 %27.3

 المجموع 44 %100

هو ظاهر من نتائج  يبين لنا هذا الجدول أعلاه التوزيع التكراري لأفراد عينة البحث حسب الوظيفة، ووا   

 .%72.1والطلبة الغير موظفين تقدر بنسبة  %27.3الجدول نجد أن نسبة الطلبة الموظفين تقدر ب 

إذن من خلال هذه النسب نجد أن الشباب العاطلين عن العمل هم الأكثر إقبالا على المعهد الموسيقي     

لظاهرة بالنسبة للفئة الأولى اب علينا أن نتوقف أمام )بالأغواط( مقارنة بالشباب الموظفين إذا أردنا تحليل هذه ا

، ثانيا الجانب المادي الذي أدى اب الملتحق هاذا المعهد الموسيقينقطتين مهمتين وهما: أولا الجانب النفسي للشب

اد  بالشباب الرغبة في وارسة الموسيقى الأكاديمية من خلال دراستهم في المعهد الموسيقي فمن الناحية النفسية

الشباب نفسه عند وقت فراغ وملل وضغ  نفسي يحاول أن يروح عن نفسه بممارسة الموسيقى لحبه فيها 

وكمتنفس له، أما من الناحية المادية، فلجوء الشباب لدراسة الموسيقة دراسة أكاديمية لعدة سنوات مقابل شهادة 

منه الحصول على وظيفة عن طريق هذه الشهادة  ربما في محاولة ،معترف هاا أكبر حافز له للالتحاق هاذا المعهد

أما بالنسبة للشاب الموظف ونظرا للنسبة القليلة المتمثلة في  ،التي تضمن له العمل في عدة مجالات فتلفة

وما يترتب عليها من قلة  ،هذا حتما راجع لعدم اهتمام هذه الفئة بالموسيقى بسبب الالتزام بالوظيفة 27.3%

أن هذا لا يمنع وجود بعض الشباب مع وجود كل هذه الظروف ومتاعب العمل يمارسون  الوقت والتعب إلا

ويقومون بالنشاطات داخل المعهد الموسيقي وحتى يشاركون في حفلات خارج الولاية، فالموسيقى  ،الموسيقى

  .بالنسبة لهم متعة وهواية
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 للمبحوثين الحالة العائليةيمثل الجدول : 06جدول رقم 

 الحالة العائلية تكرارال النسبة
 اعزب 40 %90.9

 متزوج 4 %9.1

 المجموع 44 %100

 التوزيع التكراري لأفراد عينة البحث حسب الحالة العائلية وجاءت النسب كما يلي: 06يبين الجدول رقم    

بير في تمكن فالحالة الاجتماعية للشاب لها دور ك %90.9فنسبة الشباب الغير متزوج كبيرة جدا والتي قدرت بد 

 الشباب من وارسة هوايته المفضلة والمختلفة من شباب لآخر.

فالشاب الغير مرتب  بعائلة وغير مسؤول هذا يساعده في الاهتمام بنفسه وتلبية حاجاته النفسية والاهتمام     

عتبر من أولوياته وهذه بما يسعده ويشعره بالمتعة كالالحتاق بمعهد موسيقي لممارسة الموسيقى التي يراها هوايته، وت

 الممارسة بالنسبة للشباب تصبح عبارة عن نم  حياة يعيشه الشاب الأعزب.

وهي نسبة قليلة جدا مقارنة بالفئة  %9.1أما في المقابل نجد الشباب المتزوجون والتي قدرت نسبتهم بد     

لشاب المتزوج المسؤول عن أسرة وأطفال الأولى إلا أننا لا يمكن تجاهلها لأنها تعبر عن حالة اجتماعية يعيشها ا

وله ارتباطات والتزامات فتلفة )نفية، اجتماعية، مادية( ويعطي الأولوية دائما لأسرته وتمنعه هذه المسؤولية من 

وارسة هوايته لعدم توفر الوقت والطاقة لذلك إلا أن كل هذه المسؤوليات التي تنوعت وتعددت إلا أن هنان 

اد الوقت الكافي ويحاول التنسيق بين مشاغل الحياة اليومية ووارسة الموسيقى فالموسيقى  شباب رغم هذا كله

هي ظاهرة اجتماعية عامة موجودة في كل المجتمعات ولدى هيع الشعوب تعكس الميزات الخاصة لكل شخص 

الشاب المتزوج مناسبا بحيث تؤدي وظائف عملية وروحية في حياة الفرد وتعبر عن مساراته والأمة وهذا ما يراه 
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له للتفريج عن نفسه وللحصول على الراحة النفسية للخروج من ضغوطات الحياة، وهذا كله بممارسة الموسيقى 

 وما تحمله من متعة بالنسبة له.

 : المستوى التعليمي للطالب07جدول رقم 

 المستوى التعليمي التكرار النسبة

 ثانوي 20 %45.5

 جامعي 24 54.5%

 المجموع 44 %100

والذي يبين لنا المستوى التعليمي للطالب بالمعهد الموسيقي )بالأغواط( حيث  07من خلال الجدول رقم    

إذن على الرغم  %45.5والطلبة المتحصلون على المستوى الثانوي بد  %54.5ثدرت نسبة الطلبة الجامعيين بد 

هذا    يقف  ،من الحصول على وظيفة في المستقبلمن أن الشباب الجامعي له دراسته الجامعية والتي تمكنه 

فبالعكس نجده في أوقات فراغه يلج  إلى الأنشطة الإاابية   ،عائقا بينه وبين وارسته للموسيقى الأكاديمية

فالشباب الجامعي في كل مكان  ،والمطالعة والفن الذي يعتبر من الهوايات العلمية الثقافية ،كممارسة الرياضة

خاصة به تعكس اهتماماته وطموحاته داخل بيئته حيث ينمي موهبته ويحر  عليها فالموسيقى  يطور ثقافة

والتي  ،ودور كبير في حياته وأسلوب حياة في مجتمعه وهذه الممارسة تسمى بالثقافة الفرعية ،بالنسبة له لها أهمية

لفئة المتعلقة بالشباب المتحصلون على وفي المقابل نجد نسبة ا، تنش  في أمكان فتلفة انطلاقا من أوقات الفراغ

وهي نسبة لا  س هاا حيث ان المستوى الثانوي بالمقارنة مع  %45.5والتي قدرت نسبتهم ب المستوى الثانوي

المستوى الجامعي لا نجد فرق كبير ف قبال هؤلاء الشباب )مستوى ثانوي( كبير وظاهر بالتحاقهم بالدراسة في 

وإلا أننا نرى أن الأسباب كثيرة  ،لفرق في النسب بين الفئة الأولى والثانية ليس بالكثيرالمعهد الموسيقي ومع أن ا

ومن بين هذه الأسباب هي محاولة في  ،الأكاديمية في اهتمام الشباب ذو المستوى الثانوي لممارسة الموسيقى
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والقيمة  ،أخرى الأهميةالوصول لمستوى ثقافي وعلمي كتعويض له لعدم دخولة الجامعة هذا من جهة ومن جهة 

والذي يستقبل كل المستويات وا يشهد إقبالا من طرف شباب   يكملوا تعليمهم،  ،الكبيرة للمعهد الموسيقي

اد شباب هذه الفئة أن وارسة الموسيقى تزودهم بالثقافة الموسيقية وتنمي مواهبهم وتفتح لهم آفاق بحيث 

 من خلال هذا المعهد زيادة على وارسة هوايتهم الموسيقية.يستطيعوا تحقيق النجاح في مجالات كثيرة 

دى التحاق الشباب هاذا المعهد بمومن كل ما سبق نقول أن المستوى التعليمي للطالب ليس له علاقة     

فالاقبال على وارسة الموسيقى الأكاديمية له علاقة بحب الموسيقى والهواية التي لا يمكن  ،الموسيقي بلأغواط

 ا.إكباته

 : المستوى التعليمي للآباء08الجدول رقم 

 المستوى التعليمي للاباء التكرار النسبة
 

 غير متعلم 3 %6.8

 ابتدائي 5 %11.4

 ثانوي 18 %40.9

 جامعي 18 %40.9

 المجموع 44 %100

ءت النسب  التوزيع التكراري لأفراد عينة البحث حسب المستوى التعليمي لرباء وجا 08يبين الجدول رقم    

 كالتالي:

من خلال هذه النسب الموضحة في الجدول تبين أن نسبة المستوى التعليمي للأباء المتحصلون على المستوى    

ونسبة الأباء  %11.4أما المستوى الابتدائي فقدرت نسبة  %40.9الثانوي والجامعي متطابقة والتي قدرت بد 

هم ائلتعليمي الجامعي والثانوي للأباء ساعد في التحاق أبنأي أن المستوى ا .%6.8الغير متعلمين قدرت بد 
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للمعهد الموسيقي لممارسة الموسيقى لقدرتهم في استيعاب أهمية ومكانة الموسيقى وتفهمهم في إعطاء نوع من 

 الحرية لأبنائهم لممارسة هوايتهم لاكتشاف ذاتهم والتمسك هاويته الثقافية.

العالي للأباء غالبا ما تكون لديهم نظرة ثقافية وذلك بتقدير كل الفنون  فالمتسوى التعليمي المتوس  أو    

بينما الفئة الأخرى من المجتمع والتي توقفت عن  الموجودة في المجتمع، وإدران أهميتها في تحديد اتجاهات أبناهم

فالجدير بالذكر  ثقافيالمستوى الابتدائي ف كيد أن هذه الشريحة ستت ثر سلبا وتفتقد مستوى الوعي والاهتمام ال

أن كل ما يكتسب من خلال التعليم يت ثر بصورة كبيرة بالثقافة حيث أن التقاليد الاجتماعية تؤثر على طرق 

التفكير والابتكار والتخيل والإبداع ولذلك ف ن الثقافة لا تدفع الأفراد فق  على اكتساب وتعلم أمور معينة، 

فربما هؤلاء الآباء أثر عليهم مستواهم التعليمي )الابتدائي( على  طويرها.ولكنها تلهمهم طرق ا افظة عليها وت

وجهة نظرهم اتجاه الموسيقى ويرونها كضياع للوقت وغير مفيدة لأبنائهم ولا تحقق لهم أرباح مادية أو ربما يرون 

 الموسيقى أنها هواية أو وارسة غير أخلاقية ولا تتماشى مع مجتمعهم.

فهي النسبة الضئيلة كذلك تؤكد  %6.8عند الآباء الغير متعلمين والذين قدرت نسبتهم بكما هو الحال     

الأبناء لممارسة الموسيقى عن طريق عليمي وعلاقته بالتحاق الشباب أو ما ذكرناه سابقا على أهمية المستوى الت

  معهد موسيقي لتلقي دروس أكاديمية في الموسيقى.

وتطويرها  ،م للغاية في تحديد اتجاهات أبنائهم وجعلهم يتمسكون هاويتهم الثقافيةالمستوى التعليمي لرباء مه    

فالأبناء هم انعكاس لثقافة  ،وتقدير الفنون والموسيقى، فثقافة الوالدين لها  ثيرا هاما على الأبناء تربويا وتعليميا

 م، وتفاعلهم مع أفراد المجتمع.الوالدين لذا يعتبر مستوى التحصيل العلمي للوالدين أمرا مؤثرا في هويته
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   البلد الأصلي09جدول رقم )

 البلد الأصلي التكرار النسبة

 الاغواط 25 % 56.8

 ولاية اخرى 19 43.2%

 المجموع 44 100%

التوزيع التكراري لأفراد عينة البحث حسب البلد الأصلي حيث قدرت نسبة الشباب  09يبين الجدول رقم      

تبين من .  %43.2وقدرت نسبة الشباب المنحدرون من ولايات أخرى ب %56.8واط بالقاطنون بالأغ

خلال هذه النسب الموجودة في الجدول أعلاه أن نسبة الشباب القاطنون بالأغواط أكثر من نسبة الشباب 

 المقبلين من ولاية أخرى.

م حس وذوق فع كمل يتحلى يعع أن شباب مدينة الأغواط مهتمون بممارسة الموسيقى الأكاديمية وله   

وهذا الإقبال للشباب في مدينة  ،الشاب الأغواطي بثقافة موسيقية تجعله يمارس الموسيقى وارسة أكاديمية منتظمة

فشهدت مدينة الأغواط عبر الزمن  ،الأغواط نستطيع القول أنه راجع لتراث المدينة الثقافي في مجال الموسيقى

لفرق الموسيقية وأهم هؤلاء الفنانين الذين تركوا بصمة في المجتمع الأغواطي الفنان تسلسل لمجموعة من الفنانين وا

( والذي أطلق عليه اسم شيخ الغناء الأندلسي من طرف السلطان بن يوسف 1983-1902الري مالك )

جيلا  حيث كون فرقة الأمل بالأغواط بعد الاستقلال وفرقة بارود الأغواطي للرقص الشعبي وترن، ملك المغرب

أخر من الفنانين مثل الطاهر العمري ويوسف بورزق ...الخ  لت تي بعد فرق مثل فرقة ثريا والمزهرية ..الخ، وهذا 

ودرجة ميوله الفع فالثقافة  ،التسلسل التاريخي للموسيقى في مدينة الأغواط له أثر كبير في المجتمع الأغواطي

يمكن عزلها وكذا الحال لجميع الثقافات عن تسلسل وتراب   الجزائرية وما تكتنزه من تراث مادي ومعنوي لا
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نريخي لممارسات وتفاعلات اجتماعية للأفراد والجماعات في نطاق جغرافي متنوع ومتباين بين بوادي وأرياف 

وقرى ومدن والكل يشكل موروث ثقافي وطع ويكون في كل زمان ومكان ركيزة للتطوروالإبداع للأجيال 

 تعاقبة.المتلاحقة والم

فهي تخلد الحقائق التاريخية عبر  ،كونها مرآة المجتمعات والشعوب  الموسيقيو  تتضح هذه المعادلة في الفنون     

قل لي   :شيوسكما يقول كونفو   ،نصو  أغانيها وتوضح مسار الشعب واتجاهاته الاجتماعية والروحية...(

وعند الرجوع لتحليلنا للجدول ندرن  ".درتماهي الموسيقى التي تستمع إليها فأقول لك من أي شعب انح

 تماما أن التاريخ الثقافي والموسيقي لمدين الأغواط ينعكس على ميول الشباب وحبهم للفن الموسيقي.

وتبين  ،بالنسبة للشباب المقبلون من ولاية أخرى كذلك نجد أن نسبتهم لا  س هاا مقارنة مع النسبة الأولى    

وهنان شباب  ،شغف الشباب في دراسة الموسيقى دراسة علمية فبالرغم من بعد المسافة لنا هذه النسبة الجيدة

يقيمون بالإقامة المخصصة من طرف المعهد الجهوي للتكوين الموسيقي )بالأغواط( إلا أن هذه العوائق   تمنعهم 

دينة الأغواط أو خارجها ، هذا يدل على وعي الشباب سواء داخل مالدراسة الموسيقية في هذا المعهدمن مزاولة 

 على قيمة الموروث الثقافي وكيفية الحفا  عليه.

 تحليل البيانات الخاصة بالفرضية الأولى: -1

 يوضح تشجيع الأستاذة في المدرسة من أجل وارسة الموسيقى: 01جدول رقم 

 الموسيقى ممارسة أجل من المدرسة في الأستاذة مدى تشجيع التكرار النسبة

 نعم 25 %56.8
 لا 19 %43.2
 المجموع 44 %100

الذي يوضح مدى التشجيع من طرف الأساتذة في  03من خلال البيانات المكتوبة في الجدول 

 أجابوا بالسلب. %43.2  نعم، في المقابل نسبة  %56.8المدرسة لممارسة الموسيقة فكانت النسب كالآتي: 
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ن تلقوا تشجيعا من طرف أساتذتهم في للشباب الذي %56.8كانت النسبة الأعلى والتي تمثلت ب 

المدرسة، والذي ساعدهم في التمسك بموهبتهم فالمدرسة لها دور كبير في التنشئة الاجتماعية والتي تعتبر عملية 

إنسانية اجتماعية تهدف إلى تكوين الفرد وشخصيته النفسية وتؤثر على طريقة تفكيره، وهدفها جعل الفرد 

ء مهامه الاجتماعية المختلفة كما يتمثل دور المدرسة والمعلم بصفة خاصة في شخصا فعالا ويمكنه من أدا

اكتشاف المواهب وتنميتها وتوظيف القدرت الفكرية والنفسية ودعمها لذا نجد أن الشباب من خلال تلقيهم 

وظيفها في الدعم والتشجيع من طرف الأساتذة تمكنوا من التعرف على مواهبهم الموسيقية وتقدير إمكانياتهم وت

 المكان المناسب، وهذا بالتحاقهم بالمعهد الموسيقي ووارسة هوايتهم الموسيقية.

من الشباب الذين   يتلقوا أي دعم و تشجيع في المدرسة إلا أن هذا    %43.2في حين نجد نسبة 

لاجتماعية الذي يمنعهم من وارسة الموسيقى فكما ذكرنا أن الشباب أصبح يتمتع بالوعي الثقافي والتنشئة ا

 اكتسبها من الأسرة والتي ساعدته في ضب  السلون و تسييرالحاجات.

 يوضح اهتمام الآباء بشراء الآلات الموسيقية لأبنائهم من أجل وارسة الموسيقى. :02جدول 

 الموسيقى ممارسة أجل من لأبنائهم الموسيقية الآلات بشراء الآباء مدى اهتمام التكرار النسبة

 نعم 34 %77.3
 لا 10 %22.7
 المجموع 44 %100

الذي تظهر عليه نتائج أجوبة المبحوثين لعبارة مدى اهتمام الآباء وشراء  06خلال الجدول رقم  نم

والنسب السلبية قدرت بد  %77.3الآلات الموسيقية من أجل وارسة الموسيقى فكانت النسب الإاابية هي 

22.7%. 

يتلقون الرعاية والاهتمام من طرف الآباء  %77.3قدرت نسبتهم ب يعع أن الشباب أكثرهم والذين

لدرجة شراء الآلات الموسيقية والحر  على توفرها، فلكل شخص لديه قدرات وميول ومواهب فطرية تظهر 
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بالفعل في مرحلة الطفولة ويعتمد ذلك على الوالدين فيما أذا كانت قدرات الإبن تتلقى مزيدا من التطور أو 

 بنفس المستوى في فمن المهم ملاحظة الأبناء وتشجيعهم.ستنتهي 

لذا من الملاحظ أن الشباب الذين كانوا من أسر مهتمة بالموسيقى ومقدرة لموهبتهم وتقدر قيمة وأهمية 

كما أن لهذه الأسر نوع من الراحة النفسية والثق اتجاه   -الآلات الموسيقية كان عددهم أكثر وبنسبة كبيرة جدا

نائهم للموسيقى الأكاديمية فهم يحاولون إبعادهم عن تعلقهم بموسيقى الشارع البذيئة الخارجة عن وارسة أب

الأخلاق سواء في كلماتها أو حركاتها ...الخ لذا يقدرون هذا الاتجاه الصحيح والقرار الصائب لأولادهم في 

جيع معنوي كالمتابعة أو المادي  وارستهم للموسيقى الأكاديمية ويحاولون في ذلك دعمهم وتشجيعهم سواء تش

ف بائهم لا  %22.7كشراء الآلات الموسيقية أما فيما يتعلق بالمبحوثين الذين أجابوا بالسلب وقدرت نسبتهم بد 

يقومون بشراء الآلات الموسيقية لهم وهذا له عدة أسباب يمكن أن يكون المستوى المادي للأباء ضعيف وكما 

عة الأسعار أو أن هؤلاء الأباء يدركون أن المعهد الموسيقي يتوفر فيه كافة وهيع نعرف فالآلات الموسيقية مرتف

الآلات الموسيقية المختلفة وا تمكن الطالب التعلم والعزف عليها، كما لا ننسى المستوى الثقافي للأباء الذي يعد 

دم التقدير ينتج عن اهتمام من أهم عامل يتحكم بالسلون، فالكثيرون لا يقدرون أهمية وقيمة في حياة الفرد فع

طرف الأباء وبالرغم من هذا فهنان شريحة من الشباب تمارس الموسيقى الأكاديمية وتنخرط في المعهد الموسيقي 

 لمواصلة الدراسة فيه والحصول في نهاية المطاف على شهادة ر ية معترف هاا.

سدديقية في أوضددح صددورة هددي هددذه الأشددياء الثلاثددة فلقددد أكددد مدداكس فيددبر علددى أن الأشددياء الددتي تحدددد ثقافتنددا المو 
حيدث يدرى مداكس فيدبر  21الهارمونية كتابة النوتة الموسيقية والبيانو كآلة موسيقية مهمة وهذا ما ورد في الصدفحة 

 أن إمتلان آلة البيانو تدل على اهتمام صاحبها بالموسيقى الراقبة العقلانية.
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 سيقى الأكاديمية للشباب وعلاقتها بتعلم لغات أخرى.يوضح مدى وارسة المو : 03الجدول رقم 

 تعلم لغات أخرىب وعلاقته مدى ممارستك للموسيقى التكرار النسبة

 نعم 35 %79.5

 لا 9 %20.5

 المجموع 44 %100

 يبين لنا الجدول علاقة الموسيقى الأكاديمية بتعلم الشباب لغات أخرى حيث جاءت النتائج كالتالي: 

  يكن سبب وارسة الموسيقى و  من الشباب 20,5%و كد على تعلم لغات أخرىنلشباب من ا  %79,5

نظرا لأهمية المعهد الجهوي للتكوين الموسيقي بالأغواط وما يقدمه من  .اكاديمية هو من أجل تعلم لغات أخرى

ب للموسيقى الأكاديمية ف صبح نظرة الشبا ،امتيازات كثيره ومتعدده لصالح طالب الموسيقى المنتسب هاذا المعهد

وهذا ما أكدته النسب السابقة فالشباب الذي يفكر في تعلم لغة  ،هي نظرة ثقافية علميه اكثر منها ترفيهيه

أخرى هذا يعع انه ادرن أهمية الموسيقى الأكاديمية في زيادة الرصيد المعرفي والعلمي للطالب فمثلا عند وارسة 

لاجنبيه هذا اعل لهم حافز تعلم لغتها وفهمها وفهم كلماتها فالموسيقى لها شباب المعهد الموسيقى للموسيقى ا

 .دور كبير وهام في تثقيف الطالب وتمكنه من اكتساب أكثر من لغة عن طريق وارسته للموسيقى

 وأما فيما يتعلق بالشباب الذين لا يرون في وارستهم للموسيقى هدفا لتعلم لغة أخرى والتي قدرت نسبهم بد  

ربما لديهم اتجاه آخر في وارستهم للموسيقى كاهتمام بالتراث الجزائري أو العرب فق  ولا يهمهم نوع % 20,5

اخر من الموسيقى الا انهم قليلون وهذه القلة ربما ترجع لأسباب خاصة من مستوى التعليمي للشاب كعدم 

 .دم التركيز أو الاهتمام لتعلم لغة أخرىوع ،قدرته على اكتساب لغة أخرى فاختيار وارسة الموسيقى العربية
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 .توضح وارسة الموسيقى الأكاديمية وعلاقتها بالتعرف على ثقافات أخرى: 04الجدول رقم 

 مدى ممارستك للموسيقى من أجل التعرف على ثقافات أخرى التكرار النسبة

 نعم 38 %86.4

 لا 6 %13.6

 المجموع 44 %100

حيث  ة الشباب للموسيقى الأكاديمية وعلاقتها بالتعرف على ثقافات أخرى،يوضح لنا الجدول وارس    

جاءت نتائج ونسب الجدول كالتالي قدرت نسبة الشباب الذين يرون في وارسة الموسيقى هي من أجل التعرف 

لاقة بينما الشباب الذين يروا أن وارستهم للموسيقى الأكاديمية ليست لها ع  ،% 86,4على ثقافات أخرى بد 

بالنسبة الأولى أعلى بكثير من النسبة الثانية والفرق %  13,6بالتعرف على ثقافات أخرى فقدرت نسبهم بد 

بينهما واضح جدا هذا يعع أن غالبية شباب المعهد الموسيقي يلتحقون به من أجل التعرف على ثقافات 

التنوع الثقافي فالفن يعتبر الوسيلة الاسهل فشهدت أوساط الشباب ارتفاع في المستوى الثقافي والرغبة في  ،أخرى

بالنسبة للشباب للتعرف على ثقافات فتلفة خصوصا الفنون التراثية التي ترتب  بالشعوب حيث أننا نجد أن 

وبالتالي ف ن متابعة  ،هنان العديد من الشعوب لها فنون معينة تميزها سواءا موسيقى أو أغاني أو مسرح أو سينما

الأنترنت ومن ثمن يمكن الشاب أو فة مفيده جدا خصوصا مع توفر عرض هذه الفنون عبر التلفاز الفنون المختل

من خلالها التعرف على ثقافات الشعوب وفي دراستنا المعهد الموسيقي يسهل عملية التعرف على الثقافات 

لهم فرصة السفر من خلال للشباب المنخرطين فيه بحيث يمارسون الموسيقى بكل أنواعها وانماطها كما انه يعطي 

 .إحياء حفلات وحضور مهرجانات  موسيقية

فهذا  ،أما بالنسبة للشباب الذي لا يرى في وارسته للموسيقى هو من أجل التعرف على ثقافات أخرى    

  .راجع لعدة أسباب منها انه اد الموسيقى متنفس ومتعه ووارسة هواية لا أكثر ولا أقل
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 .لمللامدى أهمية وارسة الموسيقى للشباب وعلاقته بتجاوز يبين : 05الجدول رقم 

 مدى أهمية ممارستك للموسيقى من أجل تجاوز الملل  التكرار النسبة

 نعم 27 %61.4

 لا 17 %38.6

 المجموع 44 %100

من الشباب يؤكدون على مس لة وارستهم %  61,4من خلال نتائج الجدول نجد أن النسبة المقدرة بد    

ونسبة الشباب الذي لا يرى في وارسته للموسيقى سببا لتجاوز الملل قدرت بد  .موسيقى من أجل تجاوز الملللل

فمن خلال هذه النتائج نجد أن نسبة كبيرة من الشباب يشعرون بالملل فلكل ظاهرة اجتماعية  %. 38,6

الاجتماعية والتي سببها التكنولوجيا  هذا الملل من أسبابه الإبتعاد عن الحياة ،نب خفية وظاهرة تتحكم هاااجو 

بحيث أنقطعت نوعا ما علاقاته مع  ،ووسائل التواصل الاجتماعي والتي أثرت بشكل كبير في حياة الشباب

كذلك تفكير الشباب بمشاكله سواء مادية أو نفسية وعدم قدرته على   الافراد وهذا بحد ذاته يشعره بالملل،

 .كلما تغفل قلب الانسان عن ذكر الله واجه الملل والضجر واصابة قلة الرزق .ولا ننسى الجانب الديع ،حلها

فلا يتجاوز الملل بالنسبة للشباب هنان الكثير من الاشياء يمكن وارستها الارراط في الحياة الاجتماعية والتمتع 

والتفكير  بالإاابية لسلبيةاتغيير الافكار   مع الآخرين، كذلك مس لة تنظيم الوقت كفيله في القضاء على الملل،

عدة وظائف من بينها الوظيفة لها  وايات كالرياضة والرسم والموسيقىووارسة اله في تحقيق الاهداف في المستقبل،

 % 8,6أما فيما يخصالنسبة الأقل والتي قدرت بد  .الخ…. الترفيهية ووظيفة الإمتاع ا اى وتحسين المزاج

كاديمية ليس لأجل القضاء على الملل وانما لهم خلفيات أخرى في وارستهم لها  يمارسون الشباب الموسيقى الأ

ك عطاء الموسيقى الأكاديمية قيمتها الفعليه هي ليست لملء أوقات فراغ أو تجاوز الملل أو المتعة وانما فن قائم 

فكرون والفلاسفة عنصر مهما بنفسه وهي لغة العا  وفن له مكانه بارزه في التاريخ القديم والحديث واعتبرها الم
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وتطورات سارت عبر العصور والحضارات المختلفة المصرية واليونأنية والأوروبية وغيرها   في فهم الكون وأسراره

  %(38,6)لذا يمكن القول أن هذه الفئة من الشباب  حيث أصبحت بمثابة علم كباقي العلوم التطبيقية

 .جسر عبور للوصول إلى معرفة تراثه العريق والحفا  عليهيتعاملون مع وارستهم الموسيقى كعلم وك

 .مدى أهمية وارسة الموسيقى من أجل التعبير عن المشاعر اتجاه الآخرين: 06رقم الجدول 

مدى أهمية ممارستك للموسيقى من أجل التعبير عن بعض المشاعر إتجاه  التكرار النسبة
 الأخرين 

 نعم 30 %68.2

 لا 14 %31.8

 المجموع 44 %100

يبين لنا الجدول أعلاه النسبة المتعلقة  فراد عينة البحث واجوبتها المتعلقة في مدى أهمية وارسة الموسيقى       

للشباب  % 68,2الأكاديمية للشباب من أجل التعبير عن المشاعر اتجاه الآخرين فكانت النسبة المقدرة بد 

 .للشباب الذين أجابوا بالرفض% 31,8لنسبة المقدرة بد الذين أكدوا على هذه العبارة بينما جاءت ا

نجد من خلال هذه النسب أن أغلبية الشباب الممارسون للموسيقى الأكاديمية يمارسونها من أجل التعبير      

عن مشاعر تجاه الآخرين كون أن الموسيقى هي لغة تعبيرية تساعد الشاب في التكيف مع واقعه وإذا أراد التعبير 

الفن يميل دائما في  اع موسيقى التي تعتمد على   ا يشعر به فانه يختار نوع الموسيقى مثلا ففي حالةعن م

الإيقاع ويعبر عنها بالرفض أو التعبير الجسدي ويحاول مشاركة هذا مع من يريد ايصال لهم شعوره بالسعادة 

على نوع الموسيقى وإدران من حوله نفس الشيء اذا كان يشعر بالحزن أو خيبات امل فهذا ينعكس   والفرح،

 .انه في حالة حزن
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الموسيقى ترافق الانسان بحسب مراحل العمر والوظائف الاجتماعية بحيث تعمل على نقل الرسائل بين     

الأفراد بدون كلام وتخليصهم من الضغوطات النفسية في حاله ما   يستطيع الشاب التعبير على مشاعره وكما 

 ةخو الأأو الأب أو جزائري تعودنا على عدم التعبير عن المشاعر سواء مشاعرنا اتجاه الأم  نعرف أن كمجتمع

بالرغم من الحب الكبير بين افراد العائلة الا أن ثقافة التعبير في المجتمع الجزائري تكاد تكون معدومة داخل الأسر 

ق الموسيقى التي هي من ضمن أفضل الجزائرية هذا ما يترن في نفسية الشاب تراكمات اب أن تخرج عن طري

في المقابل نجد الفئه الأخرى من الشباب لا يرون في وارسة الموسيقى الأكاديمية هي من أجل . الفنون للتعبير

 وانما لها اغراض معينه فنيه بحته تعلم اساسيات الموسيقى وتعلم استعمال الآلات الموسيقية، ،التعبير اتجاه الآخرين

وهذه الفئة تمثل   ة في المعهد من أجل الحصول على شهادة تساعد بإااد وظيفة في المستقبل،ومواصلة الدراس

وهذا نظرا لما يوفره هذا المعهد الموسيقي بالأغواط من امتيازات مادية ومعنوية لذا نجد الشباب  نسبة لا  س هاا،

سمين منهم من يرى إقباله على المعهد من المنخرطين في هذا المعهد والمهتمين لممارسة الموسيقى ينقسمون الى ق

 .ناحيه ماديه بحته ومنهم من يراه من ناحيه معنويه عاطفيه

 .مدى مساعدة الموسيقى الأكاديمية في تجاوز الأزمات العاطفية: 07الجدول رقم 

 العاطفية لأزماتا بعض تجاوز في الموسيقى الأكاديمية مدى مساعدة التكرار النسبة

 نعم 33 %75

 لا 11 %25

 المجموع 44 %100

الجدول يبين لنا التوزيع التكراري  فراد عينة البحث حسب مدى مساعده الموسيقى الأكاديمية في تجاوز      

نسبة الشباب الذين أكدوا في أن الموسيقى تساعد على تجاوز الازمات : الازمات العاطفية وجدنا النسبة كالتالي

 %.  25الشباب الرافضين لهذه الفكرة فقدرت نسبتهم بد بينما % 75العاطفية قدرت بد 
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نجد نسبة كبيرة من الشباب الذين يمارسون الموسيقى الأكاديمية يع نون من أزمات عاطفية فيرون في الموسيقى     

حلا في تجاوز هذه الأزمات فالشباب يمر بمراحل صعبة في حياته نظرا للتغيرات التي تطرأ عليه سواء كانت 

ة أو عقلية أو فكرية فهي مرحلة معقدة والحاجة الى العاطفة من الحاجات الانسانية في هذه المرحلة جسدي

فالأسرة هنا اب أن يكون لديها دور فعال في توفير الأمن العاطفي لأولادها من خلال توثيق العلاقة السليمة 

 .م العاطفية والنفسية وتوفيرهاالقائمة على الحب والتفاهم والحوار ومعرفة متطلبات وحاجيات أبنائه

وفي حالة اصطدام الشاب بالأزمة العاطفية يلج  المتنفس الذي يراه مناسبا كالخروج من مع الأصدقاء     

الرياضة وأن في دراستنا الراهنة عن الموسيقى والاكاديميه وجدنا نسبة الشباب ادون   الرسم،  النوم،  والسفر،

الازمات العاطفية فعزفهم على الآلات الموسيقية المتنوعة في تجاوز قد مشاكل و وسيقى يساعد في وارسة الم

والمختلفة و اعهم للموسيقى بانشغالهم هاذه الهواية تنسيهم نوعا ما عن ما يعيشون من أزمات في حين نجد من 

ى الكلمة أو الشباب الذين يمارسون الموسيقى كونها تراب غنائي راقي سواء في مستوى اللحن أو في مستو 

مستوى الأداء وهذا ما يتميز به المعهد الموسيقي الأغواط فهو يأخذ الشاب العريق للتعرف على كل ما هو 

 .جديد في حدود العقلانية الموسيقية

كما يمكن أن يكون لهذه الفئة منحى مغاير للفئه الأولى من الشباب في مس لة تجاوز الازمات العاطفية        

سابقا منها الرياضة أو السفر أو التقرب من الله عز وجل في وقت الازمات الا أننا تكلمنا بشكل كالتي ذكرناها 

 .واضح وصريح بالنسبة لأغلبية الشباب
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 .يبين أهمية الموسيقى الأكاديمية في تهذيب سلون الشباب ومساعدتهم في التعامل مع الآخرين: 08الجدول رقم 

 الآخرين مع التعامل في السلوك ومساعدتهم تهذيبفي  الموسيقى أهمية التكرار النسبة

 نعم 36 %81.8

 لا 8 %18.2

 المجموع 44 %100

نلاحظ من خلال إجابة المبحوثين على العبارة الدالة على أهمية الموسيقى في تهذيب سلون الشباب      

في حين الذين اجابوا  % 81,8ت بد ومساعدتهم في التعامل مع الآخرين نجد أن نسبة المؤيدين لهذه العبارة بلغ

 % 81,8من الملاحظ في هذا الجدول الفرق الكبير بين النسبتين حيث و  % 18,2بالرفض قدرت نسبهم بد 

نسبة كبيرة جدا تمثل شريحة الشباب أفراد عينة البحث الذين أكدوا مدى أهمية الموسيقى الأكاديمية وأثرها على 

امل مع أفراد المجتمع دائما في تحليلنا نعود الى أهم نقطة في دراستنا وهي أننا وكيفية التع     تهذيب السلون 

نتكلم عن الموسيقى الأكاديمية التي تكون من خلال الارراط في المعهد الموسيقي الأغواط وليس الموسيقى 

وسيقية في هذه الأخيرة هي بشكل عام فالموسيقى الاكاديميه تمتاز بالعقلأنيه كما يؤكد فيبر على أهمية العقلانية الم

التي لها الأسس التعليمية والمنتظمة التي يستمد منها الشباب الركائز في تعلم الموسيقى أو ما يترتب عنها من 

 .نتائج إاابية

فهؤلاء الشباب يرون في وارستهم للموسيقى الأكاديمية  ديبا للسلون لأنها مبنية على مباد  وقيم       

ه يشعر الشباب بقيمة الموروث الثقافي الموسيقي وأهمية الحفا  على التراب ووارسة الموسيقى صحيحة فمن خلال

يكون بطريقة راقية وغير عشوائية باستخدام الآلات الموسيقية كل هذا له أثر على سلون الشباب وطبعا السلون 

ة تنعكس على تعامله مع الناس فثقافة الشاب الموسيقي  المهذب يسمح له بالتعامل مع الآخرين بتهذيب ورقي

 .وسهولة أندماجه كفرد داخل المجتمع وهذه وظيفة من وظائف الموسيقى
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وكذلك نستطيع القول أن المعهد الموسيقي وبفضل تنوعه في أشكال الموسيقى والغناء فالشاب يتعرف على       

ذي هو كفيل في تهذيب سلون الشباب كل أنواع الموسيقى الدينية والأناشيد والتي تقوي فيه الجانب الديع ال

والموشحات التي تغير ظاهرة أدبية وتتصل الموشحات بفن الموسيقى وطريقة الغناء في الأندلس فهو فن أندلسي 

ابتدعه العرب في ظل ظروف اجتماعية خاصة وعوامل بيئية معينة كذلك الموسيقى الوطنية والتي تعزز في نفسية 

طن وهنان الأغاني والموسيقى التراثية التي تتعدد وتتنوع بتنوع الشعوب اذا كل الشباب روح الوطنية وحب الو 

هذه الأصالة التي يدرسها الشباب من خلال وارسة للموسيقى الأكاديمية حتما تؤثر على أخلاقه وسلوكه وا 

 .يسهل عليه طريقة وكيفية التعامل مع الآخرين

هم بالسلب فهم ربما لهم وجهة نظر خاصة هام واتجاهاتهم فيما يخص الشباب التي كانت إجابت  أما     

وتنشئتهم الاجتماعية فمنهم من يرى أن تهذيب السلون نابع من التربية داخل الأسرة والأبناء كثيرون  ن يعطوا 

 في لأبنائهم اساسيات التربية السليمة والتي بدورها تساعد الشاب في تعامله مع أفراد المجتمع الذي يعي  فيه،

وارستهم للموسيقى الأكاديمية هي بمثابة وارسة فنيه بحته ليس لها علاقة بشخصيته وأسلوب حياته كذلك تعد 

الموسيقى في نظرهم هواية ومتعة وترفيه أو حتى للحصول على شهادة تساعده في المستقبل في حياته 

في غرض وارسة الموسيقى الأكاديمية   ىولكن النتيجة التي أمامنا أن الشباب يتقدمون لمعهد الموسيق .العملية

وما تقدمه من ااابيات سواء من الناحية المادية تعلم الموسيقى وناحية معنوية أخلاقية وتهذيب السلون والتحلي 

  .وهذا ما أكدته النسب الموجودة في الجدول أعلاه ، خلاق  يدة تليق بفنان موسيقي
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 .الاجتماعية ورها في معالجة بعض القضاياأهمية الموسيقى ود: 09الجدول رقم 

  الاجتماعية القضايا بعض معالجة في للموسيقى ممارستك مدى أهمية التكرار النسبة

 نعم 28 %63.6

 لا 16 %36.4

 المجموع 44 %100

من الشباب يؤكدون على أهمية  % 63,6من خلال نتائج هذا الجدول أعلاه تبين لنا النتائج التالية:      

من الشباب الذي % 36,4وتقابلها نسبة ين الدور الذي تلعبه الموسيقى في معالجة بعض القضايا مع الآخر 

والتي تعد نسبة كبيرة أكدوا على مدى الدور الفعال للموسيقى الأكاديمية %  63,6نسبة ، يرفض هذه العبارة

واختياره الطريق السليم  ،ل مشاكلهفي حل ومعالجة بعض القضايا مع الآخرين فالشباب اليوم أصبح ذكي في ح

لذلك بفضل ارتفاع المستوى الثقافي في أوساط الشباب لذا فهو مدرن تماما في مدى  ثيرها على الأفراد 

أما بين الأفراد كحل المشاكل  ،فهي أداة للضغ   والشعوب وتستخدم في سبيل بث الايديولوجيات التي تؤمنها

وعدم  الاستياءوتعبير عن  ،هنا نجد انها تقوم بدور فعال ك داة ضغ  ه،تغيير  فية أو كتعبير عن وضع يرادالعاط

 .ةالعربي الثوراتكما شهدنا في مرحلة  رسائل تهديدوحتى تحمل  م،الاستسلا

 . في المجتمع الانتماءمدى أهمية وارسة الموسيقى من أجل   :10الجدول رقم 

 المجتمع فيالانتماء  أجل من لموسيقىمدى أهمية ممارستك ل التكرار النسبة

 نعم 33 %75

 لا 11 %25

 المجموع 44 %100
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الانتماء في المجتمع  أجلثل الجدول نتائج تجربة المبحوثين المتعلقة بعبارة مدى أهمية وارسة الموسيقى من يم    

 25ت بدنسبة الشباب الرافضين لها فقدر  %أما75حيث قدرت النسب الخاصة بشباب المؤيدين للفكرة بد 

يعع أن النسبة الكبيرة من الشباب تؤكد أهمية دور الموسيقى في الانتماء وهذا ما وضحته النسبة حيث  %

فيه  ساهم ذيبفضل ارتفاع مستواه الثقافي ال أصبح الشباب يؤمنون بفكرة الهوية والتراث والانتماء وهذا كله

  .بشكل كبير التعليم والتوعية

سابقة وجدنا غالبية الشباب ذو مستوى ثانوي وجامعي هذا ما اعله يتمتعون بثقافة ال البياناتفمن خلال     

زيادة ، و فنو الموسيقي و  معهد الموسيقي بالنسبة لهم يلعب دورا هاما في مدى انتمائهم للمجتمعف ،لا باس هاا

ثير في مشاعر وأحاسيس القدرة النظرية والعملية على فاطبة عقل ووجدان الفرد والت  الموسيقى تلكتمعلى ذلك 

  .المجتمع من خلال قدرتها على توحيد المشاعر والعواطف وتوجيهها أو أهداف معينة تخدم الفرد والمجتمع

 .وارسة الموسيقى الاكاديمية من أجل الاندماج داخل الوس  الاجتماعي: 11الجدول رقم 

 ؟جتماعيالا وسط لداخ الاندماج في الموسيقى مدى مساهمة التكرار النسبة

 نعم 30 %68.2

 لا 14 %31.8

 المجموع 44 %100

وارسة الموسيقى الأكاديمية من  علىيبين جدول النسب المتعلقة باجابات المبحوثين على العبارة الدالة      

قدرت   :بحيث كانت إجابات المبحوثين كالتالي طرف الشباب من أجل الاندماج داخل الوس  الاجتماعي

الذين اجابوا  همية وارسة الموسيقى الاكاديمية من أجل الاندماج داخل الوس  الاجتماعي بد  نسبة الشباب

يعع هذا أن غالبيه الشباب يرون  % 31,8أما الشباب الذين أجابوا بالسلب فنسبهم قدرت بد  .%  68,2
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ع وتسهل عملية التفاعل بين في وارستهم للموسيقى الأكاديمية فائدة كبيرة تساعدهم في الاندماج داخل المجتم

فالموسيقى تجعل الشباب أكثر أنسيابية وهي تساعد على التماسك الاجتماعي كونها أداة التفاهم  الأفراد،

وذلك بسبب ظاهرة صراع  ،الشباب دائما نجدهم لديهم مشاكل في عملية الاندماج داخل المجتمع ،العالمي

 يتصل بمستوى الوعي والمستوى التعليمي والثقافي والتربوي بكل الأجيال التي تعددت أسباهاا منها ما هو ذاتي

ومنها ما هو خارجي موضوعي كسرعه التغيرات الحاصله في الحياه بصفه عامه ووا يؤدي إليه هذا التغير   جيل،

فدائما الشاب يحاول تحسين صورته في  ،من تنوع في أشكال النشاط السياسي والاجتماعي والثقافي والفكري

لمجتمع من خلال سلوكيات وأخلاقيات ومعاملات تعطيه الطابع المرحب به في مجتمعه والموسيقى الأكاديمية ا

تعتبر احدى الوسائل التي تساعد الشباب في الاندماج داخل المجتمع لأنها تعمل على تهذيب النفس والسلون 

ي يعع انه يمارس موسيقى عقلانية الشاب الدارس للموسيقى عن طريق معهد موسيق ،وغرس المباد  والأخلاق

راقية مبنية على أسس علمية هذا ما يعطي صورة جيدة للشاب بحيث ينظر المجتمع إليه كفنان محترف يسهل 

 .عليه عملية الاندماج الاجتماعي

 للشباب الرافضون عباره وارسة الموسيقى من أجل الاندماج الاجتماعي والتي كانت نسبتهم  أما بالنسبة     

وهذا النوع من الشباب يرى في وارسته الموسيقى هي من أجل اثبات الذات وتمكنه في  .% 31,8مقدرة بد 

قيامه وسلوكه الذي هو مقتنع هاا أي من أجل نفسه لا لأجل المجتمع وهذا بسبب الأوضاع والظروف 

تقاليد لها  ثيرا فهي طريقة تفكيرهم الاقتصادية والسياسية والفكرية والاجتماعية وللقوانين والأعراف والعادات وال

 بالأحرىواتجاهاتهم وسلوكهم فشعور بعدم اشباع احتياجاتهم الأساسية تدفع نوعا ما للتمرد على المجتمع أو 

ففي   .الخ…اللامبالاة لاتجاهه فالشاب يحاول تلبية رغباته النفسية كتوجيهه أو الفنون بكل أنواعها أو الرياضة

الموسيقى   وقفتنا نقطة الشباب الذي لا يهمه الاندماج في المجتمع ما دام يسير في طريق سليم،است  دراستنا هذه

يتقنونها ويرون أن ليس للموسيقى أجل اشباع احتياجاتهم النفسية والقيام هاواية يحبونها و  بالنسبة لهم من



 الفصل الرابع:                                                الشباب والمسيقى، الثابت والمتغير 
 

- 174 - 

لقيم والعادات كا    المجتمعندماجهم داخل الوس  الاجتماعي فهم يرفضون لفكره ضغاالأكاديمية علاقه في 

في اختياراتهم ووارسة هواياتهم لانهم يعتبرون وارسة الموسيقى تخصهم وحدهم كشباب لهم  فوالتقاليد والأعرا

  .حرار فيما يفعلون ما داموا لا يؤذون المجتمعأشخصيتهم وهويتهم المستقلة تماما وهم 

 .لاسرةل داخل  اديمية للشباب في حدوث مشاكليوضح علاقة وارسة الموسيقى الأك: 12الجدول رقم 

 لاسرةل لمشاك حدوث في للشباب الأكاديمية الموسيقى ممارسة علاقة تكرارلا النسبة

 نعم 6 %13.6

 لا 38 %86.4

 المجموع 44 %100

نلاحظ من خلال الجدول والمتمثل في علاقة وارسة الموسيقى الأكاديمية للشباب في إحداث مشاكل     

 % 13,6من الشباب الذين عبروا بالرفض في المقابل نجد نسبة  % 86,4فكانت النتائج كالتالي:   .سرةالا

فتبينوا لنا من خلال هذا الجدول أن النسبة الأكبر هي بفئة الشباب الذين لا يرون في وارسة  .أجابوا بنعم

النسب المرتفعة التي قدرت بد للموسيقى الأكاديمية سببا في حدوث مشاكل مع أسرتهم وهذا ما أكدته 

وهذا راجع لأن العلاقات بين الآباء والأبناء أصبحت أكثر ليونة اذ أصبح الشاب يتمتع بحرية أكثر  % 86,4

 .في اختيار ما يحب كممارسته للموسيقى وكذلك يتقاسم السلطة مع الأب

المجتمع الأغواطي خاصة وما واكبه من ة و عام شهدها المجتمع الجزائري التغيرات الاجتماعية والثقافية التي     

ميلهم بمجال معين فتراجع هيمنه الآباء   وتقبل ،بنائهملأتحرر فكري اجتماعي ثقافي ساعد على تفهم الآباء 

على الأبناء في اختياراتهم وتوجهاتهم أعطى الحرية للشباب في وارسة هواياتهم بكل أريحية خاصة إذا كانت هذه 

  لفن الراقي ا ترم كالموسيقى الأكاديمية وما ينتج عن هذه الممارسة في زيادة الرصيد الثقافيالهواية تتعلق با
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والتعرف على التراث والتعلم كيفية الحفا  عليه ففي دراستنا هذه لاحظنا إقبال كبير من طرف الشباب للمعهد 

به من نشاطات تعود بالفائدة لأبنائهم بل  الموسيقي الأغواط والذي بدورهم الآباء يدركون قيمته وأهميته وما يقوم

 .بالعكس كم المشجعين لهم للارراط في هذا المعهد الموسيقي

أما فيما يخص الشباب الذين يوافقون  ن وارسة الموسيقى الأكاديمية تسببت في حدوث مشاكل مع الأسرة     

لفكرة وارسة الموسيقى الأكاديمية إلا أن نه بالرغم من رفض الآباء أنلاحظ  .% 13,6وكانت نسبتهم مقدرة بد 

وتمسكهم في هوايتهم المفضلة بممارستهم للموسيقى  ،هذا الرفض   يمنعهم في الذهاب الى المعهد الموسيقي

 .الأكاديمية

ففي هذه الحالة نتفق مع رأي الأنثروبولوجيين النفسيون على حدوث تغيرات في الشخصية العامة للمجتمع     

 ،ولكن معدلات تلك التغيرات تختلف تبعا لت خر عوامل متنوعة ومتشابكة ومن أهمها التغير الثقافي ،ناعبر الزم

وهذا ما يتضح عبر الأجيال في اختلاف شخصيات الأبناء عن شخصية الآباء من الظواهر النفسية التي تبرز 

عالمة  ”مارغريت ميد“ ترىذلك بوضوح في المجتمعات المتمدنة والتي تميز بوضوح عملية التغير الثقافي ول

الاجتماع الأمريكية أن كل عضو في كل جيل يسهم من الطفولة وحتى الشيخوخة في اعادة شرح الأشكال 

 الثقافية وبالتالي يسهم أعضاء المجتمع في عملية التغير الثقافي.

ير الثقافي على أنه تحول للتغ dresslerأيضا نستطيع القول أن هذه النتيجة تنطبق تماما مع تعريف  دريسلر  
أو إنقطاع عن الإجراءات المجربة والمختبرة والمنقولة عن ثقافة الماضي مع إدخال إجراءات جديدة ويمس الاعتقاد 
والأذواق الخاصة بالم كل والمشرب والملبس والتقاليد والفن والأخلاق والتكنولوجيا هذا بالاضافة إلى التعيرات 

مع ووظائفه أي أن المجتمع يخض للتغير الثقافي ويستقبل من مجتمع خارجي بعض القيم التي تحدث في بنيان المجت
والتقاليد والأنماط السلوكية بينما يرفض أخرى والنتيجة هي  حوصلة ثقافية  أي صيغة ثقافية جديدة تدمج بين 

ون أو بناء ثقافة معينة عناصر ثقافية تقليدية داخلية وعناصر حديثة خارجية كما يمكن للتغير أن يؤثر في مضم
  .30ويعتمد التغير الثافي على الإنتشار وهذا بالرجوع إلى الجانب النظري صفحة 
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 .مدى إجبار الآباء لأبنائهم على وارسة الموسيقى الأكاديمية : 13الجدول رقم 

 .الأكاديمية الموسيقى ممارسة على لأبنائهم الآباء إجبار مدى التكرار النسبة

 منع 6 %13.6

 لا 38 %86.4

 المجموع 44 %100

يبين الجدول الإجابة المتعلقة  فراد عينة البحث عن مدى إجبار الآباء أبنائهم بممارسة الموسيقى الأكاديمية      

من  %13,6يؤكدون انهم غير مجبرين على وارسة الموسيقى الأكاديمية و  %86,4:  فجاءت النسب كتالي

نجد النسبة المرتفعة هي تخص الفئة من الشباب الغير مجبرون . الموسيقى الأكاديمية الشباب مجبرون على وارسة

 .على وارسة الموسيقى الأكاديمية

تحليلاتنا السابقة دائما كنا نقف أمام نقطة مهمة جدا وهي ارتفاع المستوى الثقافي للشباب   فمن خلال     

تى يمارس هواياته وإبراز موهبته ووضعها في المكان ويبحث عن ما يفيده ح ،ف صبح الشاب ايد الاختيار

هذا الوعي الثقافي للشباب ساعد في اثبات نفسه وتقوية شخصيته وثقته بنفسه الظاهره من خلال  ،المناسب

وهذه المميزات جعلت من الآباء اعطاء أبنائهم كل الحرية في تقرير مصيره خاصة اذا تعلق الأمر  ،حسن الاختيار

فالتوجه للمجال الفع سواء كان الرسم أو المسرح أو الموسيقى بشكل ما يشغل  ،اغهم بشيء مفيدبملا وقت فر 

انشغال أبنائهم بممارسة هواياتهم المفضلة يبتعدوا عن الأأراف الذي يلاحق الشباب في هذا هو  ،بال الآباء

 .السن
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 .بالموسيقى ءمدى اهتمام الآبا: 14الجدول رقم 

 .بالموسيقى ئكمالآبا اهتمام مدى التكرار النسبة

 نعم 24 %54.5

 لا 20 %45.5

 المجموع 44 %100

من  % 54,5من خلال الجدول جاءت النتائج المتعلقة بعبارات مدى اهتمام الآباء بالموسيقى كالتالي:      

 .من الآباء لا يهتمون بالموسيقى % 45,5الآباء المهتمين بالموسيقى، و 

هذا الاهتمام من طرف  54,5الأكبر هي تخص الآباء المهتمين بالموسيقى والتي قدرت بد نجد أن النسبة      

حيث كان الآباء كحافز لأبنائهم وتشجيعهم لممارسة  الآباء دفع الأبناء للارراط في المعهد الموسيقي بالأغواط،

ي الثقافي في المجتمع الأغواطي الا الموسيقى فالتغيير الحاصل في المجال الثقافي والاجتماعي أدى الى أنتشار الوع

أننا لا اب أن نضع في عين الاعتبار والعائلات التي هي منذ القدم لها نريخ عريق في مجال الموسيقى فمجتمع 

  .الخ…. الأغواط كما نعلم شهد عبر العصور القديمة الفنانون والعزف على الموسيقى العريقة الفنان الري مالك

 جعل من المجتمع مهتم هاذا النوع من الفنون بتشجيع أبنائهم كذلك كما ذكرنا سابقا والذي هذا الموروث الثقافي

ساعد في أنتشار ثقافة الموسيقى هي التغيرات الحاصلة والانفتاح على الشعوب من خلال التطور التكنولوجي  

لتي كانت إجابتهم في السلب أما بالنسبة للشريحة الثانية للمبحوثين وا  .كوسائل التواصل الاجتماعي وغيرها

هنا  % 54,5  ولىهي كذلك نلاحظ انها نسبه متقاربه نوعا ما مع النسبة الأ % 45,5والتي قدرت نسبتهم بد 

لممارسة الموسيقى رغم عدم اهتمام الآباء هاا وعدم اهتمامهم   يمنعهم من مزاولته هوايتهم   كان إقبال الشباب

 ،باب اليوم يمتلك شخصية قوية تمكنه من اتخاذ القرارات التي تخصهافالش ،وفرض موهبتهم والتمسك هاا

 .في اختياراتهم أبنائهموالتراجع الحاصل في هيمنه الآباء على 
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وهذا ما لاحظناه خلال الذهاب الى المعهد  ،أصبحت الموسيقى الأكاديمية للشاب الأغواطي من أولوياته     

الموسيقية وحضور الحصص والاشتران في الحفلات التي تقام في  الموسيقي فنجده الشباب مهتمين بالدروس

موقف الآباء وعدم اهتمامهم للموسيقى أثر بنسبة قليلة على الأبناء يعع نجد أقل نسبة من الشباب  .المعهد

الذين ينحدرون من أسر تحب وتهتم بالموسيقى ولكن كما قلنا سابقا هذا   يمنع في وارسة الشباب للموسيقى 

 .لأكاديميةا

 .الآباء  وارسة الموسيقى الأكاديمية وعلاقتها برغبة: 15الجدول رقم 

 مدى علاقة رغبة الآباء في ممارسة الموسيقى الأكاديمية التكرار النسبة

 لا 44 %100

تيجة فكانت الن ،يبين الجدول العلاقة بين وارسة الشباب للموسيقى الأكاديمية وعلاقتها برغبة الآباء ذلك     

فهذه أول مرة تصادفون   .رفضوا أن وارستهم للموسيقى الأكاديمية هي من أجل تلبيه رغبه ابائهم% 100هي 

ردا على سؤال ما فالشباب المنخرطين في معهد الموسيقى بالأغواط من أجل وارسة للموسيقى   %100نسبة 

نسان لا تكتسب بل يمكن أن في الا ني خلقه الله عز وجلكان هذا قرارهم ورغبتهم فالموهبه هي شيء ربا

 بإمكان الآباء توجيه أبنائهم وتنمى فلا يستطيع الآباء فرض أبنائهم على هواية معينه لا يحبونها يععتتطور 

كذلك لا  .اعطاء رايهم ك عطاء نصيحه ولكن لا يمكن ارغامهم على وارسة رواية فالفن رغبه وحب وفطرةو 

تماعي الذي شهده المجتمع الجزائري فهذا التغير أثر على شخصية الشباب بحيث ننسى دور التغير الثقافي والاج

أصبح هنان ارتفاع مستوى وعي الشباب وقوة الشخصية واتخاذ قرارات تخصهم دون تراجع في فتلف المجالات 

 عهابإشبابحيث أصبحت هنان انماط سلوكية ووارسات لا تتعارف مع متطلباتهم وحاجات التي يسعى الشباب 

يحدث صراع بين الحيلين يتجه  التقاليد السائدة العادات، بين الثقافتين تعارض بين القيم، وأن حدث تعارض
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وبالتالي  ،الشباب بتقبل وتكيف مع ما يشبع حاجاته من عادات وقيم وتقاليد والتي تتبع على سلوكاته وتصرفاته

 .سات التنشئة الاجتماعيةتكون شخصية من خلال عدة مصادر والتي تمثل في مجملها مؤس

 سرة للموسيقى.فراد الأأحد أمدى علاقة وارسة الشباب الموسيقى الأكاديمية بدراسة : 16الجدول رقم 

 الأسرة أفراد أحد بدراسة الأكاديمية للموسيقى الشباب ممارسة علاقة مدى التكرار النسبة

 نعم 15 %34.1

 لا 29 %65.9

 المجموع 44 %100

دول الأعلى النسب المتعلقة المبحوثين عن عبارة ما إذا كانت هنان علاقة في وارسة الشباب يمثل الج    

قدرت هذه   %65,9سرة للموسيقى فتبينت لنا النتائج التالية: فراد الأأحد أللموسيقى الأكاديمية بدراسة 

 .  % 34,1بوا بنعم هي النسبة للشباب الذين أجابوا يرفضون العبارة فيما كانت نسبة الشباب الذين أجا

قبال على الإمن خلال هذه النسب لاحظنا أن الشباب الذين ينحدرون من أسر لا تهتم بالموسيقى كان      

 ،وارسة الموسيقى من خلال دراستهم في معهد الموسيقي بالأغواط أكثر ون كانوا من أسر مهتمة بالموسيقى

 نلاحظها في مجتمعنا ما هي إلا نتيجة تغيرات طرأت على فنستطيع القول أن كل الظواهر الاجتماعية التي

فكان في هذا التغيير حتما ردود وأفعال  ،في كل المجالات الاجتماعية والثقافية والاقتصاديةو  ،المجتمع وأثرت فيه

متع كل هذا الوعي الثقافي الذي أصبح الشباب يت  افحتم .المجتمعية خاصة فئة الشباب التي تعد أكثر فئة مؤثرة

وارسة ما يحب من هوايات واشباع حاجاته النفسية وكذلك أصبح عنده القدرة على حسن  علىبه اعله قادرا 

   .الاختيار والتوجه الصحيح
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المقابل نجد شريحة أخرى من المبحوثين الذين يعيشون في أسر تهتم بالموسيقى وسبق لأحد أفرادها في        

قول أن ربما التنشئة الاجتماعية لعبت دورها في اختيار الشاب لممارسة هوايته هنا يمكننا ال ،وارسة الموسيقى

سابقة عن التاريخ التحليلات الكما ذكرنا في   ،يعع نسبة ليست بضئيلة % 34,1وقدرت هذه الفئة بنسبة 

ثيرها على و  لت فرق موسيقية لها رونقها وزنهاوما تعاقب عليها من أجيال تشكن  ،الموسيقي لمدينة الاغواط

وهنان أسر عاشت وتربت على الموسيقى لذا  ،هذا يبين لنا أن هنان حس موسيقي في المجال الموسيقي. الشباب

في العائلة يحبون وارسة الموسيقى نتيجة لهذه   تختلف التنشئة الاجتماعية لهذه الأسر عن أسر أخرى فنجد أفراد

 .ةالتنشئة الاجتماعي

سة الموسيقى من أجل اكتساب بعض المهارات التعبيرية حسب المستوى يبين ممار   :17الجدول رقم 
 .التعليمي

 المهارات التعليمية          ثانوي  جامعي المجموع

   

 المستوى التعليمي
 العدد نسبة العدد نسبة العدد النسبة

 نعم 18 40.9% 20 45.5% 38 86.4%

 ل 2 4.5% 4 9.1% 6 13.6%

 المجموع 20 45.5% 24 54.5% 44 100%

نلاحظ من خلال الجدول أعلاه والمتعلنق بمدى وارسة الموسيقى من أجل اكتساب بعض المهارات 

 ن  إجابات المبحوثين أقروا% من  86,4تبين أن أكبر نسبة وهي  التعبيرية حسب المستوى التعليمي،
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% من  40,9في هذه الفئة نسبة وارستهم للموسيقى هيمن أجل اكتساب بعض المهارات  التعبيرية حيث نجد 

  .%  من لديهم المستوى الجامعي54,5لدي هم مستوى تعليم ي ثانوي في المقابل ن نجد نسبة 

% من إجابات المبحوثين يرون أن لاعلاقه في وارساتهم للموسيقى باكتساب 13,6بينما نجد 

وقدرت نسبة المبحوثين  404,5ثانوي بد المهارات التعبيرية،حيث قدرت نسبة أفراد العينة التي لديهم مستوى 

  %9,1الذين لديهم المستوى الجامعي بد 

وما يمكن أن نستنتجه من خلال الأرقام الإحصائية اغلبيه الشباب يمارسون الموسيقى الأكاديمية لعدة 

عة موسيقية إذ أن كل قط ،اعتبارات ومنها اكتساب مهارات تعبيرية كونه الموسيقى هي من أهم الفنون التعبيرية

تعبر عن شعور وأيديولوجية وثقافة معينة الموسيقى وظيفة تعبيرية وتلعب دورا هاما في تثبيت الأفكار وتشكيل 

ونجد أن الشباب الجامعي مهتم كثيرا بالجانب الآخر للموسيقى ولا يراها مجرد أداة للترفيه و المتعة  .الهوية الفردية

هارات التي تعطيه الثقه في النفس وكذ لكل بناء شخصية قوية فهي وإنما يكتسب من خلالها العديد من الم

تشكل جزءا من صميم الهوية وترتب  الخيارات الموسيقية بشكل الشخصية الهوية فهي كل مدى يتشارن  ن 

 موسيقى كحاجة حيوية على الصعيد النفسي و الهوياتي. 

ى الثانوي لهم نفس الاتجاه في وارستهم من خلال ما سبق فنجد نسبة الشباب المتحصلين على المستو 

للموسيقى بحيث يبحثون عن ما يلبي احتياجاتهم النفسية وربما  اولتهم في اكتساب هذه المهارات من خلال 

الموسيقى لأنهم يفتقدون المستوى التعليمي العالي لذا ادون في الموسيقى الأكاديمية ما تجعلهم يتمتعون بارتفاع 

 . والإبداع الفعالمستوى الثقافي
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 .الأصلي البلد أخرى حسب يبين وارسة الموسيقى الأكاديمية وعلاقتها بالتعرف على ثقافات: 18الجدول رقم 

 حسب البلد الأصلي الغواط ولية اخرى  المجموع

 

 مدى 

 ممارسة 

 كل الموسيقى من

 اجل التعرف على 

 ثقافات أخرى ؟ 

 دالعد نسبة العدد نسبة العدد النسبة

 نعم 23 62.3% 15 34.1% 38 86.4%

 ل 2 4.6% 4 9.1% 6 13.6%

 المجموع 25 56.8% 19 43.2% 44 100%

من أفراد العينة يرون أن الموسيقى % 86.4من خلال المعطيات الإحصائية وحسب الاتجاه العام تبين أن  

 34.1يقطنون بمدينة الأغواط و من  %  62,3الأكاديمية لها علاقه في التعرف على ثقافات متنوعة منهم 

من إجابات المبحوثين يؤكدون في عدم %13,6كما نجد في المقابل نسبة  .ينحدرون من مدن أخرى% 

ينحدرون %  9,1وارستهم للموسيقى الأكاديمية من أجل التعرف على ثقافات أخرى بحيث نجد في هذه الفئة 

 .%4,6سكان مدينة الأغواط تمثلت بد من ولايات فتلفة في حين كانت نسبة الذين هم من 

لو فسرنا هذه المعطيات سوسيولوجيا لقلنا أن الفئه التي تمثل النسبة الأكبر والتي أيدت عبارة أن وارسة 

الموسيقى الأكاديمية لها علاقه في التعرف على ثقافات أخرى بحيث كانت هذه الفئه تشمل أفراد العينة الذين 

بحيث كانت النسبة الأكثر تخص   واط وكذلك الذين ينحدرون من مدن فتلفة،بلدهم الأصلي مدينة الأغ
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كما نعرف مدينة الأغواط تمتاز بطابع ثقافي ثري في المجال الموسيقي    المبحوثين الذين لديهم أصول الاغواطية

عازفين والمهتمين وهذا ما شهد عليه نريخ المدينة فتوالت فرق موسيقية عديدة واشتهر العديد من المغنيين وال

بالموسيقى حيث كان لهم صدى خارج تراب الوطن بما وصلوا إليه من تميز ورقي في هذا المجال فقد شمل هذا 

التميز كل أنواع الموسيقى مثل التراثية والدينية كالسماع الصوفي الذي اهتم به الصوفية وتفنن في ضب  قواعده 

الذين ينحدرون من ولايات أخرى فمن خلال احتكاكهم مع المجتمع نجد أن حتى المهتمين بالموسيقى و  . وآدابه

الأغواطي يكتسب منه العديد من الانماط المعيشية والفكرية التي تجعلهم يقوم بنفس الممارسات والنشاطات 

 .نتيجة هذه التفاعلات

بالقلة سواء  أما فيما يخص بالفئة التي لا ترى في الموسيقى دور في التعرف على الثقافات فقد تميزت

 يعود لعدة أسباب منها ما هو كامن أفراد العينة الذين أصلهم من مدينة الأغواط أو من هم خارج المدينة وهذا

هي موسيقى ففالكثير مازال لا يقدر القيمة الحقيقية للموسيقى الأكاديمية ، ومنها ما هو ظاهر كالمستوى الثقافي

أو الترفيه أو وارسة هواية فق ،  بالمعهد الموسيقي من أجل المتعة قائمة على أساسيات علمية فهنان من يلتحق

هذه الممارسة من الحفا  على الموروث الثقافي والتمتع بالهوية وتعلم مهارة اكتساب لغات أبعاد ولا يدرن 

 .وثقافات متعددة والأهم كيفية الحفا  على تراث الثقافي
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 .حل بعض القضا ا الاجتماعية حسب الحالة العائلية يبين أهمية الموسيقى في: 19الجدول رقم 

 حسب الحالة العائلية متزوج أعزب المجموع

 

 مدى 

 أهمية الموسيقى

 في معالجة بعض 

 القضايا مع الآخرين  

 العدد نسبة العدد نسبة العدد النسبة

 نعم 27 61.4% 1 2.3% 28 63.6%

 ل 13 29.5% 3 6.8% 16 36.4%

 المجموع 40 90.9% 4 9.1% 44 100%

من خلال الشواهد الاحصائية المتعلقة بمدى أهمية الممارسة الموسيقية في معالجة بعض القضايا حسب 

الحالة العائلية بحيث كانت أكبر نسبة تقر  همية الموسيقى في معالجة الكثير من القضايا والتي تمثلت بد 

فهم غير متزوجون في المقابل نجد %  2,3من أفراد العينة متزوجون أما  %61,4حيث نجد % 63,6

حيث كانت نسبة  من إجابات المبحوثين ترى  ن لا علاقة في وارسة الموسيقى دور لحل القضايا، %36,4

 % .  6,8والشباب الأعزب قدرت نسبته بد %  29,5المتزوجون في هذه الفئة قدرت بد 

أكدت  همية الموسيقى الأكاديمية في حل   تيلو فسرنا هذه المعطيات سوسيولوجيا لقلنا أن الفئة ال

بعض القضايا هي معظمهم متزوجون يعع أن الحالة العائلية كان لها دور كبير في هذه النسبة الظاهرة في 

كما نعلم أن الزواج بالنسبة للشاب يكسبه نوعا من المسؤولية اتجاه اسرته وكذلك يفرز فيه الاحساس   الجدول،

بكونه صار طرد مسؤول واب أن يكون فعال وله دور إااى في خروجه من الحالة  بالانتماء بمجتمعه
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إلى مرحلة الجدية والمسؤولية وهذا ما نجده في الموسيقى الأكاديمية التي   الاجتماعية التي تتصل بمرحلة اللامبالاة

  التي يعيشها الإنسان من خلالها،تمتاز بالجدية والرقي وهي كما تعرف بلغة العا  والتعبير عن المشاعر والظروف 

فلها وظيفة اجتماعية تكمن في تفسير بعض الأوضاع الاجتماعية السيئة التي يعاني منها المجتمع والمتمثلة في 

الآفات الاجتماعية التي تنخر جسد مجتمعاتنا العربية بسبب الإنتاج الغرى المستورد وا اعل الت ثير سلبيا لا 

لذا يلجا شباب هذه   لعادات والتقاليد والتي لا تمت بصلة الى أصالتنا و عروبتنا و إسلامنا،يتناسب مع القيم وا

الفئة )المتزوج( الى محاولة حل بعض القضايا الاجتماعية عن طريق الموسيقى فكما ذكرنا سابقا روح المسؤولية 

لكافية في ذلك بحيث يعتمد الشباب تجعله مهتم بازمات ومشاكل المجتمع فالموسيقى الأكاديمية تعطي المساحه ا

على الموسيقى ذات الكلمات الراقية والمهذبة وطريقة الأداء التي يعتمدها أصلا المعهد الموسيقي بالاغواط فهو 

  .قائم على هذه الأساسيات

فاختلفت القضايا الاجتماعية وتعددت وكان للموسيقى دور في إلقاء الضوء على هذه القضايا كظاهرة 

والتي نعتبرها من أكثر المشاكل التي يواجهها الشباب الجزائري وما أنجر على هذه الهجرة من موت وغرق  الهجرة

كذلك من خلال الموسيقى  وضياع مستقبل الشاب الجزائري وحالات الحزن والانهيار للأسر هؤلاء الشباب،

  السكن،أزمة  البطالة،) وغيرها من القضايا الكثير من قضايا الاجتماعية كطاعة الوالدين على عرجت

  المخدرات(.

 بعض القضايالحل  لموسيقىلوهنان شريحة أخرى من المبحوثين الذين لا ادون في وارساتهم  

 ن الشاب  هذه الحالة يمكن أن يكون تفسيرها ،فكانت نسبة المتزوجين أكبر من الشباب الأعزب الاجتماعية،

وتشبيع ، الانشغالات والمسؤولية فيلج  للموسيقى بالترفيه والمتعة المتزوج يحاول الترويح عن نفسه من كثرة

 .احتياجاته النفسية لكي يستطيع مواصلة حياته الزوجية براحة نفسية أكثر
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يبين مدى أهمية وارسة الموسيقى الأكاديمية في تعزيز الانتماء في المجتمع حسب المستوى : 20الجدول رقم 
 .المادي

 غني متوسط فقير المجموع
 حسب المستوى المادي   

 

 

 مدى أهمية 

 الموسيقى في 

تعزيز النتماء في 
 المجتمع

 العدد نسبة العدد نسبة العدد نسبة العدد النسبة

 نعم 1 2.3% 31 70.5% 1 2.3% 9 75%

 ل 2 4.5% 9 20.5% 0 00% 35 25%

 المجموع 3 6.8% 32 91% 1 2.3% 44 100%

من أفراد العينة يرون انهم من خلال  %75ائية وحسب الاتجاه العام تبين أن من خلال المعطيات الإحص   

من % 7,5حيث نجد في هذه الفئات نسبة  .وارستهم للموسيقى الأكاديمية يشعرون بتعزيز الانتماء في المجتمع

فتمثلت  وتمثل الطبقة الغنية في حين من لديهم مستوى مادي دون المستوى  %2,3لديهم المستوى المتوس  و

في المقابل كانت نسبة أفراد الفئة الذين لا يرون في الشعور بتعزيز الانتماء بالمجتمع من خلال % 2,3نسبهم بد 

من لديهم % 4,5من الطبقة المتوسطة ماديا و% 20,5نجد هاذه الفئة %25وارستهم للموسيقى فقدرت بد 

 .ذين يع نون من الفقرمستوى مادي جيد في حين انعدمت نسبة إجابات المبحوثين ال

انطلاقا من هذه النتائج المئويه المدونة في الجدول الأعلى نستطيع القول أن افراد العينة الذين لديهم 
قيق أهمها  ن الطبقة الوسطى هي عامل تح ويعود هذا لعدة أسباب ،مستوى مادي متوس  هم أكبر نسبة
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الأغواطي غالبيته من هذه الطبقة ومن خلال تفاعل الأفراد مع كون المجتمع ،  وثقافياالتوازن اجتماعيا واقتصاديا 
بعضهم هذا يؤدي الى الاشتران العديد من انماط العي  وطريقة التفكير والنشاطات التي يمارسونها سواء كانت 

 .الخ…. رياضة أو نوع من الفنون

ن هذا الانتماء وجبل المجتمع ومن خلال هذا التفاعل ينتج عنه الشعور بالانتماء الى المجتمع والتعبير ع
والاندماج فيه والمشاركة في قضاياه يلج  الكثير أو الأغلبية للموسيقى للتعبير عن كل هذا فمن خلال أنواع 
فتلفة من الموسيقى فالشباب يتعرفون على تراثهم و موروثهم الثقافي عن طريق الأغنية التراثية الأصيلة حيث 

و احترامه للتقاليد والأعراف هذه كلها مواضيع  بالحفا  على تراثه وهويته الثقافيةتنمي فيه حب الوطن والتزامه 
 .تطرحها الموسيقى الأكاديمية عن طريق أغاني وطنية أو دينية

أما من ناحية أخرى هنان فئة ترفض هذه الفكرة بحيث لا نجد في الموسيقى أي علاقة بالشعور الانتماء  
هذا يؤكد أن الأفراد الذين يشتركون في   الذين لديهم مستوى مادي متوس ، في المجتمع كذلك غالبيتهم من

وهذه الفئة لديها وجهة   نفس الظروف الاجتماعية والاقتصادية لديهم نفس الاتجاهات في الحياة ونفس الميول،
 .ة فق نظر فتلفة عن دور الموسيقى أو وظيفتها فهي تراها من الناحية الترفيهية فق  أو وارسة هواي

 :التحليل السوسيولوجي في ضوء الفرضية الثانية -2

 .كواجب ديع  الصلاة قيمةعلاقة الموسيقى الأكاديمية بالتقصير اتجاه  :01جدول رقم 

 كواجب ديني  الصلاة قيمةمدى علاقة الموسيقى الأكاديمية بالتقصير اتجاه  التكرار النسبة
 نعم 2 %4.5
 لا 42 %95.5
 المجموع 44 %100

يبين الجدول أعلاه النتائج المتعلقة  جوبة المبحوثين عن العبارة التي تبين مدى علاقة الموسيقى الأكاديمية       

 ، فكانت النتائج كالآتي:اتجاه الواجبات الدينية كالصلاة بالتقصير

 %4.5سبة يرفضون فكرة تقصيرهم من الناحية الدينية بسبب وارسة الموسيقى الأكاديمية، وقدرت ن 95.5%

من أكدوا على تقصيرهم اتجاه الواجبات الدينية كالصلاة بسبب وارستهم للموسيقى الأكاديمية بما أن النسبة 
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نسبة مرتفعة جدا، والتي تخص الشباب الذين   يقصروا اتجاه واجباتهم الدينية كونهم يمارسون  95.5%

أنها تهذب الأخلاق وتقوم السلون وتصحح  فهذا يدل على أن الموسيقى كما أكدنا دائما على ،الموسيقى

فهي علاج أخلاقي ضروري لأي مجتمع فهي ليست مجرد متعة أو من الحاجات التحسينية التكميلية بل  ،الفكر

لذا  ،هي أساس في الحياة تقوم عليها ضرورة تهذيب الأخلاق والقيم والسلون والدين الإسلامي بالدرجة الأولى

  .ةصلالية وقيامه بعباداته وأداء اب للموسيقى الأكاديمبرسة الشلا نرى أي تصادم بين وا

 وتقديس قيمة الأسرة ثير وارسة الموسيقى للشباب على علاقتهم  سرهم  :02جدول رقم 

 بأسرهم علاقتهم على للشباب الموسيقى ممارسة مدى تأثير التكرار النسبة
 نعم 4 %9.1
 لا 40 %90.9
 المجموع 44 %100

قتهم  سرهم بين الجدول أعلاه إجابات المبحوثين على عبارة مدى  ثير وارسة الموسيقى للشباب على علاي    

 :فكانت النسب كالتالي

 .لا ادون في وارسة الموسيقى أي أثر يذكر 90.9%

  .يؤكدون على مدى  ثير وارستهم للموسيقى في علاقتهم  سرهم 9.1%

تي تميزت بارتفاع النسبة فالشباب يرون وارستهم للموسيقى الأكاديمية وتوجههم بالنسبة للفئة الأولى ال     

وهذا لأن أصبحت العلاقات بين الأباء والأبناء  ،بشكل مستمر للمعهد الموسيقي   يؤثر على علاقتهم  سرهم

تحرر فكري اجتماعي  وما واكبه من ،أكثر ليونة والتغيرات الاجتماعية والثقافية التي شهدها المجتمع الجزائري

كما أن طريقة وارسة الموسيقى في حد ذاتها تختلف   ،بنائهم وتقبل ميلهم لمجال معينلألأباء اساعد على تفهم 

فالموسيقى الأكاديمية موسيقى راقية وهادفة تقوم بدور تهذيب  ،من مكان إلى مكان ومن أسلوب لأسلوب أخر
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وهنان  خلال وارسته للموسيقى التي تتنوع مواضيعها وتختلف . عي منس وإحساس الشاب بالإنتماء المجتمالنف

من الشباب الذين يرون أن الموسيقى أثرت سلبا على علاقتهم  سرهم وربما هذا راجع لعدم تقبل  %9.1بة سن

 الفكرة اصلا من قبل الأباء على وارسة الموسيقى لجهلهم لما يقدمه المعهد الموسيقي من أساسيات في الموسيقى

 .ويعود عدم التقبل لعدة اعتبارات سبق ذكرها في التحليلات السابقة ،ورقي

 في سلون الشباب ةمدى تجسيد الممارسة الموسيقية كقيم : 03جدول رقم 

 مدى تجسيد الممارسة الموسيقية كقيم في سلوك الشباب التكرار النسبة
 نعم 22 %50
 لا 22 %50
 المجموع 44 %100

 %50في سلون الشباب فكانت النسب متساوية  هقيممدى تجسيد الممارسة الموسيقية ك دوليبين لنا الج     

للمعارضين بحيث إذا تكلمنا عن الشباب الذين أجابوا بنعم أكدوا على أن وارستهم  %50للمؤيدين و 

لديهم الهوية للموسيقى اكتبوا منها قيم اجتماعية ساعدتهم على تهذيب سلوكهم في التعامل مع الآخرين وعززت 

الثقافية والدينية والاجتماعية بحيث أصبحت هي المعايير التي تحدد سلون الشباب في المجتمع فمن ضمن وظائف 

 الموسيقى هي تعزيز التقيد بالمعايير الاجتماعية.

سلون وأما لمجموعة المبحوثين الشباب الذين يرفضون هذه العبارة فهم مؤمنون على أن القيم الاجتماعية و      

الأفراد لا تكتسب عن طريق الأسرة ويؤكدون على نقطة التنشئة الاجتماعية هي المسؤولة عن كل تصرفات 

، فوظيفة الممارسة الموسيقية بالنسبة سكهم بقيمهم الدينية والاجتماعيةالشباب وسلوكاتهم وتمسكهم أو عدم تم

 لهم وظيفة فنية بحتة ليس لها علاقة بالأخلاق ولا بالسلون .
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 للموسيقى حسب يبين دور الموسيقى الأكاديمية وأثرها في بناء شخصية الشباب الممارسين :04الجدول رقم 
 .المستوى التعليمي

 حسب المستوى التعليمي جامعي ثانوي المجموع
 

 
 مدى دور الموسيقى 

 في بناء  الأكاديمية 
  شخصية الشباب الممارسين

 دالعد نسبة العدد النسبة العدد النسبة

 نعم 11 25% 18 36.4% 27 61.4%

 لا 9 20.5% 8 18.2% 17 38.6%

 المجموع 20 45.5% 24 54.5% 44 100%

من خلال الشواهد الإحصائي نلاحظ أغلب المبوحثين يؤكدون على أهمية الموسيقى الأكاديمية في بناء 

يهم مستوى ثانوي مقابل من أفراد العينة لد %36.4ونجد في هذه الفئة  %61.4شخصيتهم وذلك بنسبة 

لا يرون في وارسة الموسيقى دورا في بناء الشخصية حيث  %38.6بينما نجد  لديهم مستوى جامعي. 25%

من  %18.2من إجابات المبحوثين متحصلين على مستوى جامعي في حين نجد  %20.5نجد في هذه الفئة 

 لديهم مستوى ثانوي.

أغلب إجابات المبحوثين كانت إاابية بحيث يؤكدون على  من خلال الاتجاه العام للجدول نلاحظ أن

فالشباب يلتحقون بالمعهد  أهمية الفن بشكل عام على بناء وتطوير شخصيته والموسيقى بشكل خا .

الموسيقي بالأغواط قصد التعليم والتطوير الأوركسترا السيمفونية او الآلات الموسيقية التقليدية العربية )العود 

ثانوية أخرى، هذا بالإضافة إلى المواد والموضوعات النظرية والتطبيقية الأخرى التي تدعم  توآلا لناي(والقانون وا

الطالب الدارس ليتخصص في الموسيقى كذلك تساعد الموسيقى على تنمية شخصية الفرد وتعدل سلوكه حيث 
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د من محيطه الاجتماعي كقيم نعرف أن التنشئة الاجتماعية تدرن مجموعة من التحولات التي يستقبلها الفر 

تعكس ميزان التطور عند هذا المجتمع أو ذان وهي بالتالي تكييف للذات من مكتسبات المجتمع وتطوير مقومات 

المعرفة والقيم وأدوات الإدران التي يتعاطى الفرد معها انطلاقا من ا ي  حتى تتحول هاذه الحركية إلى تناسق يتم 

كن أن يكون جزءا من الذات النفسية للشخص وبما أن الفن هو قيمة هالية وتعبير تداوله اليومي ولملموس ويم

عن قيم داخل المجتمع الذي يكتسب منه الشخص معارفه وبناء ذاته، ولكي تتكون الشخصية وتب  هنان 

د لبلوغ مجموعة من التراكمات من القيم هي أيضا الحد الفاصل بين صفات القبح والجمال فعندما نست ثر ونجته

تخطي كل شيء له علاقة  حسابحد معين من الرقي نستنتج بشكل تلقائي أننا بذلنا بذلك المجهود على 

 لتلك القيم الفنية  كانعكاساتوبالتالي يمكننا لمس تفاعلات   بالجمال والرقي الإنساني

لمستويات أكثر وعي حيث انتشر الوعي الثقافي في أوساط الشباب وشمل كل ا الشبابفاليوم أصبح 

صلون على المستوى الثانوي يهتمون بالموسيقى لعلمهم ما حالتعليمية، كما لاحظنا هنا في دراستنا فالشباب المت

تقدمه لهم من امتيازات من كل النواحي سواء الفنية والفكرية والترفيهية وحتى التربوية والنفسية فلها القدرة على 

الاهتمام عند الشباب الجامعي بالرغم  كما نجد هذا شخصية وبناؤها.غرس مجموعة من المباد  والقيم وتقوية ال

من درجته العلمية إلا أنه لا يوجد في الجامعة ما اده في المعهد الموسيقي وهذا ما بينته لنا النتائج والنسب في 

 الجدول أعلاه.

ية من خلال وتبقى شريحة من الشباب من يتمتعون بشخصية قوية اكتسبوها من تنشئتهم الاجتماع

الأسرة أو وكن أن تكون هذه الفئة من الشباب هدفها الأول والأساسي في وارستهم للموسيقى الأكاديمية من 

 .الترفيه ووارسة هوايتهم المفضلةأجل المتعة و 
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يبين ما إذا كان الشباب هو الوحيد في الأسرة من يمارس الموسيقى الأكاديمية و نها تعتبر  :05الجدول رقم 
 .خارج عن الم لوف في مجتمعنا الإسلامي

 الأسرة   فيحسب الشباب)الوحيد         نعم لا المجموع
 
 

 مدى ممارسة 
 الموسيقى و اعتبارها خارج 

 عن المألوف في المجتمع الإسلامي

 العدد نسبة العدد نسبة العدد النسبة

 نعم 9 20.5% 16 36.4% 25 56.8%

 لا 2 4.5% 17 38.6.4% 19 43.2%

 المجموع 11 25% 33 75% 44 100%
من خلال المعطيات المدونة في الجدول أعلاه نلاحظ أن النسب متقاربة نوعا ما حيث نجد نسبة 

من أفراد عينة البحث من يقرون على أنهم الوحيدون في الأسرة من يهتم ويمارس الموسيقى نجد في  56.8%

ن الم لوف في المجتمع الإسلامي في المقابل هنان نسبة لا يرى في الموسيقى خروجا ع %36.4هذه الفئة 

يؤكدون على أنه بالرغم من وارستهم للموسيقى إلا أنهم ادونها خارجة عن الم لوف في المجتمع  20.5%

والذين يرون انهم ليسوا الوحيدون في الأسرة  %43.2الإسلامي في حين نرى إجابات المبحوثين والمقدرة ب 

من أفراد العينة لا ادونها خارج عن الم لوف الإسلامي،   %38.6قى ونجد في هذه الفئة نسبة من يمارس الموسي

 من أفراد العينة يؤكدون على أن وارستهم للموسيقى خارجة عن الم لوف الإسلامي. %4.5كما نجد نسبة 

بات تختلف من فئة إذا ما بحثنا في النسب المعروضة في الجدول أعلاه يتضح لنا جليا ان هنان أراء وإجا
فمن خلال  .إلا أن النسب تتقارب فيما بينها ،إلى أخرى في وجهة نظر الشباب الممارسين للموسيقى الأكاديمية

النسب المدونة في الجدول أعلاه نستطيع القول أنه بالرغم من وجود شريحة من المبحوثين يعتبرون هم الوحيدون 
يعع أن هنان نظرة سلبية من المجتمع اتجاه الموسيقى واعتبارها ولكن هذا لا  ،في أسرهم يهتمون بالموسقى

تتعارض مع الدين الإسلامي بدليل الإقبال الكبير الذي يشهده المعهد الموسيقي بالأغواط، فتعتبر هذه الأخيرة 
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وث الثقافي من ضمن المجتمعات التي لها نريخ ثقافي ويز وتتمتع بتراث عريق في المجال الفع عموما، فهذا المور 
تعاقبت عليه أجيال وتشبعت هاذه الثقافة التي خلدها الأجداد والتي انعكست على ثقافتهم ونم  حياتهم بحيث 

وساعد المعهد الموسيقي كثيرا في هذا الأمر  ،نجد المجتمع الأغواطي يهتم بالموسيقى التراثية ويحافظ على أصالتها
تراث الموسيقي وإمكانية التعرف كذلك على ثقافات أخرى ف عطى فر  كبيرة للشباب للتعرف على هذا ال

لمجتمعات متعددة، كذلك نجد في هذه الفئة شريحة من الشباب لا يرون في الموسيقي الأكاديمية خدش للإسلام 
مدونات الآلات الموسيقية المتبقية في  تدلن وهذا راجع لتاريخ الموسيقى عند العرب بحيث  .او خارج عن الم لوف

ث الموسيقي القديم والحديث على العناية القصوي  للعرب ما قبل الإسلام وما يعنيه بالسماع والغناء والعزف الترا
 وتطور إلى الكمان والقانون الخ.   غيتار والعودعلى ال

لذا نجد كذلك في الفئة الأخرى للمبحوثين أن في أسرهم هنان اهتمام ووارسة للموسيقى لأفراد 
بل  ،الدينية في مجتمعهم الاجتماعية و لك وبنسبة كبيرة أن الموسيقة لا تتعارض أبدا مع القيمويرون كذ ،العائلة

م والمباد  التي أكيد لا تتعارض النفس وتعزيز القين  هي كما ذكرنا دائما أن لها وظائف كبيرة جدا ومنها تهذيب
 مع الدين الإسلامي .

 .ى تساعد على تعزيز القيم الدينيةفي ما إذا كانت الموسيق همباءآرأي ل ر الأبناءتصون  يبين :06الجدول رقم 

 آبائكم وأسركم حسب رأي نعم لا المجموع
 

 مدى تأثير
 الموسيقى الأكاديمية  

  في تعزيز القيم الدينية
 العدد نسبة العدد نسبة العدد النسبة

 نعم 2 4.5% 5 11.4% 7 15.9%

 لا 10 22.7% 27 61.4% 37 84.1%

 المجموع 12 27.3% 32 72.7% 44 100%

من إجابات المبحوثين تقر  ن أبائهم لا يرون  %84.1تؤكد الشواهد الإحصائي أن أكبر نسبة وهي 

كدون أن ؤ من أفراد العينة ي %61.4هذه الفئة نسبة  مقابل م الدينية ونجد فيفي وارسة الموسيقى أي تعزيز للقين 
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يقى وإمكانية  ثر تربيتهم وأخلاقهم بسببها كما نجد في المقابل نسبة أبائهم ليسوا متخوفين من وارستهم للموس

من أفراد العينة  %15.9من الآباء يؤكدون على أثر السلبي للموسيقى في تربية أبنائهم، بينما نجد  27.3%

لمبحوثين من إجابات ا %11.4يرون أن الموسيقى الأكاديمية تساعد على تعزيز القيم الدينية ونجد في هذه الفئة 

 %4.5أن أبائهم ليسو متخوفين من وارستهم للموسيقى من ناحية أثرها على التربية والأخلاق في المقابل نجد 

 من أفراد العينة يقرون من تخوف أبائهم من وارسة الموسيقى.

إذا ما بحثنا في النسب المعروضة في الجدول أعلاه يتضح لنا أن هنا فرق كبير في النسب حيث اكبر 

ونجد في هذه  ،نسبة كانت لأفراد عينة البحث من أكدوا على أن الموسيقى لا تساعد على تعزيز القيم الدينية

النسبة هنان فئة كبيرة يقرون على عدم تخوف أبائهم من وارسة الموسيقى على تربيتهم وأخلاقهم بينما توجد 

 .نسبة قليلة نجد فيها الأباء قلقين فيما يخص التربية والأخلاق

أما عن القيم الدينية فهي كما نعلم من القيم الثابتة التي تتغير أو تت ثر بزمان أو مكان فهي توجه سلون 

الجماعة وتقرب بين فتلف الطبقات الاجتماعية، فالتنشئة الاجتماعية بمختلف مؤسساتها بداية من الأسرة هي 

فيه وهي بذلك العملية التي تعهد بإكساب الأفراد العملية التي يتشرب هاا الأفراد متضمنات قيم الذي يعتبرون 

الإطار المشترن الذي من خلاله يتحدد شكل المجتمع وملامحه ويرى عا  الاجتماع )نلكون بارسونز( أن عملية 

التنشئة الاجتماعية ليست سوى غرس البعد الثقافي والاجتماعي في بناء الشخصية الإنسانية حيث تقوم الأسرة 

تمع بتلقين الطفل قيم وثقافة بحيث يصبح لديه في النهاية مكونا ثقافيا وقيما داخل بناء ومؤسسات المج

 .الشخصية يوجهه إلى طبيعة السلوكيات التي ينبغي إنجازها في السياق الاجتماعي 
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 يوضح ضرورة وارسة الموسيقى الأكاديمية في ظل التغير الاجتماعي: 07الجدول رقم 

 التغير ظل في الأكاديمية الموسيقى ممارسة ضرورةمدى  التكرار النسبة
 الجتماعي

 نعم 26 %59.1
 لا 18 %40.9
 المجموع 44 %100

 عند الشباب، يتضح من بيانات الجدول ضرورة وارسة الموسيقى الأكاديمية في ظل التغير الاجتماعي

صبح ضرورة في ظل التغير تؤكد على أن وارسة الموسيقى أ %59.1حيث عبرت الشواهد الكمية بنسبة 

أن وارسة الموسيقى الأكاديمية ليست من أجل مواكبة التغير  %40.9الاجتماعي، بالمقابل أشارت نسبة 

الاجتماعي بما أن النسبة المرتفعة للشباب الذين يعتبرون أن وارستهم للموسيقى أصبح ضرورة في ظل التغير 

بة التقدم والتحول والتغير الاجتماعي اك هذه الممارسة من أجل مو الاجتماعي فهذه الفئة من المبحوثين ادون في

والثقافي فالتحضر يساعد على خلق نم  جديد من الحياة الثقافية، وذلك بواسطة وسائل الاتصال الحديثة الأمر 

الذي يؤدي إلى ظهور حاجات ثقافية جديدة بالإضافة إلى نمو الشعور لدى الشباب بضرورة اللحاق بركب 

 .1تقدمال

والموسيقى تساعد الشباب على التعرف على فتلف ثقافات الشعوب خاصة إذا كانت هذه الممارسة 

الموسيقية قائمة على أسس علمية وذات نم  عقلاني وهذا ما اده الشباب من خلال التحاقهم بالمعهد 

 الموسيقي الجهوي بالأغواط محل دراستنا.

لذين أجابوا بالسلب فهم لهم رؤية خاصة فتلفة بحيث يعتبرون أما الشريحة الثانية من المبحوثين وا

الموسيقى أنها قديمة قدم الإنسان ولها نريخها العريق وهي ليست نتاج عن التغير الاجتماعي الحاصل في زماننا 

                                                           
دار الكتاب الحديث،  -التحولت الجتماعية والقتصادية وأثارها على القيم في المجتمع الجزائري طاهر محمد بوشلوش،  -1

 .125، ص 2018 ،2ط -الجزائر
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تعزيز هذا وإنما من وجهة نظرهم جاءت وارستهم للموسيقى الأكاديمية للتعرف على تراثهم العريق في الموسيقى و 

الهوية الثقافية لديهم وهذا لا يمنع من تعرفهم على ثقافة كل الشعوب في المجال الموسيقي من خلال التطور 

 التكنولوجي وسهولة التواصل مع الآخرين لنقل الثقافة من حضارة إلى أخرى.

 مدى وارسة الشباب للموسيقى الأكاديمية من أجل الحصول على وظيفة: 08الجدول رقم 

 على الحصول أجل من الأكاديمية للموسيقى الشباب ممارسة مدى التكرار ةالنسب
 وظيفة

 نعم 8 %18.2
 لا 36 %81.8
 المجموع 44 %100

أن نسبة الشباب الذين يمارسون الموسيقى الأكاديمية من  08تبين البيانات المتحصل عليها في الجدول 

من  ليس باب الذين يمارسون الموسيقى الأكاديميةأما نسبة الش %18.2أجل الحصول على وظيفة قدرت بد 

من خلال هذه النتائج الموجودة في الجدول أعلاه أن أغلبية  .%81.8أجل الحصول على وظيفة فقدرت بد 

كانت إجابتهم أن وارستهم للموسيقى ليس من أجل   %81.8أجوبة المبحوثين والتي قدرت نسبتهم ب 

لموسيقى رغم أن هذا المعهد الموسيقي الذي ينخرط فيه هذه الشريحة من الوظيفة وإنما هي كهواية وحب في ا

الشباب معهد معترف به ومصرح به حيث يتحصل الشاب عند تخرجه من هذا المعهد بشهادة تخوله للحصول 

أن على وظيفة في عدة مجالات ك ن يصبح أستاذ في الموسيقى أو يعمل بالمراكز الثقافية أو في المسرح ..الخ، إلا 

معظم الشباب كان التحاقهم به من أجل حاجيات نفسية وتشبيع رغباتهم اتجاه الموسيقى ولعل هذا الشغف 

الكبير للموسيقى كان سببه الأسرة وميلها للموسيقى أو أصولها الموسيقية والتي غرست في نفس أبنائهم هذا 

تم بشكل كبير بالموسيقى، فالأغواط عرفت الإهتمام وحب الموسيقى وكما نعلم أن العديد من الأسر الأغواطية ته

من  %18.2وفي المقابل تمثلت نسبة  الموسيقية. الكثير من الفرق بروز العديد من الفنانين المهمين وشهدت

الشباب الذين يرون في التحاقهم بالمعهد الموسيقي فرصة في الحصول على وظيفة خاصة أن المعهد لا يشترط 
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ت هذه الفئة من المبحوثين قليلة نسبة إلى الفئة الأولى نوكا كل المستويات متاحة.  مستويات معينة للتسجيل بل

وهذا يدل على أن الموسيقى لا تقاس بالمنظور الوظيفي أو المادي وإنما لها دلالات واعتبارات أخرى كا افظة 

 الخ. .على الهوية الثقافية وتعزيز الانتماء المجتمعي والتنوع الثقافي ..

  بالمدارس التي درستم هاا.. والوسائل التكنولوجية مدى توفر الآلات الموسيقية: 09قم جدول ر 

 المدرسة في الموسيقية الآلت توفر مدى التكرار النسبة
 نعم 31 %70.5
 لا 13 %29.5
 المجموع 44 %100

 ة في التعليموالوسائل التكنولوجي والذي يوضح مدى توفر الآلات الموسيقية 09من خلال الجدول رقم 

 %29.5تتوفر الآلات الموسيقية بمدرستهم، وتقابلها نسبة  %70.5: ظهرت لنا النتائج التالية المعهدفي 

 توفرت الآلات الموسيقية في مدرستهم.

نلاحظ أن أغلبية الشباب الممارسين للموسيقى الأكاديمية   يتوفر في مدارسهم سابقا الآلات الموسيقية 

التحاقهم بالمعهد الموسيقي  في للموسيقى وساعد وجههمبة كان لها الدور الأساسي في تهذا يعع أن الموه

ولكن اب إلقاء الضوء على نقطة مهمة جدا وهي أن  ،تعلمهم العزف على فتلف أنواع الآلات الموسيقيةو 

تراجع في النشاط  الدولة لا تعطي للجانب الفع قيمة بل بالعكس في الآونة الأخيرة شهدت المدارس الجزائرية

وهذا التراجع سببه عدم الاهتمام وارفاض الميزانيات  ،أساسيات النشاط المدرسي نالموسيقي بعد أن كان م

وبالنسبة لفئة المبحوثين  وتقليص حصص التربية الفنية والموسيقية. ،الخاصة بشراء الآلات الموسيقية والمعدات

على توفر الآلات الموسيقية في مدارسهم فهم نسبة قليلة مقارنة والذين أكدوا  %29.5الذين قدرت نسبتهم بد 

بالأولى وتعتبر من الحالات النادرة التي يكون فيها توفر الآلات الموسيقية داخل المدارس وهذه الممارسة المبكرة في 

 العزف على فتلف الآلات جعلهم يكتشفون مواهبهم وذاتهم واكتساب مهارات في المجال الموسيقي.
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 الأكاديمية من الموسيقى ر الشباب لنوع محدديااخت: 10دول رقم ج

 الأكاديمية للموسيقى ممارستهم في محدد لنوع الشباب اختبار مدى التكرار النسبة
 شرقية 35 %79.5
 غربية وأنواع أخرى  9 %20.5
 المجموع 44 %100

 اختيار الشباب نوع محدد من الموسيقىالنسب المتحصل عليها بالنسبة للعبارة مدى يلاحظ من خلال الجدول 

 الآلة والموسيقى الشرقية.أجابوا بت كيد  %79.5فكانت النتائج كالتالي : 

 بتنوع في اختيار الموسيقى.أجابوا  %20.5في المقابل قدرت نسبة 

مثل ماهو واضح في الجدول أن أغلبية الشباب الممارسين للموسيقى الأكاديمية يحبذون نوع معين من 

وسيقى فمن خلال ترددنا على المعهد الموسيقي بالأغواط محل دراستنا ومن خلال المقابلات العديدة مع الم

الكلاسيكية والأغاني التراثية الشعبية، وهذا  الشرقية الشباب والتكلم معهم اتضح لنا أن معظمهم يحب الموسيقى

لتغير الذي طرأ على كل المجاات وأثر حتما ما لفت انتباهنا مع أن الشباب يعي  في عصر العولمة والسرعة وا

إلا أن هنان شريحة كبيرة من الشباب لا تزال متمسكة هاويتها وقيمها  ،على القيم والعادات والمباد 

على الموروث الثقافي ووارسته وتعلم كل ما هو جديد  الاجتماعية، فالمعهد الموسيقي يوفر للشباب فرصة التعرف

 داخل إطار أخلاقي.

ان شريحة ثانية من المبحوثين الذين يرون أنهم يودون تعلم ووارسة كافة أنواع الموسيقى والتعرف على وهن

 .تو، الأوركسترا ... الخفتلف ثقافات الشعوب من خلالها كالموسيقى الكلاسيكية الغربية كالسمفونية، الكنشر 
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غواط من تشجيع ودعم مادي ونفسي الدور الذي يقوم به المعهد للتكوين الموسيقي بالأ: 11جدول رقم 
 للشباب

  التكرار النسبة
 و مادي ودعم تشجيع من بالأغواط الموسيقي دور معهد التكوين

 للشباب نفسي
 نعم 35 %79.5
 لا 9 %20.5
 المجموع 44 %100

نتائج أجوبة المبحوثين عن عبارة مدى الدور الذي يقوم به معهد  07نلاحظ من خلال الجدول 

 الموسيقي بالأغواط من تشجيع ودعم مادي ونفسي للشباب فكانت النسب كالتالي: التكوين

من الشباب يؤكدون على الدعم المادي والنفسي من طرف المعهد الموسيقي في المقابل نجد نسبة  79.5%

 التشجيع من طرف المعهد الموسيقي.لا يرون هذا الدعم أو  20.5%

لدور الفعال الذي يلعبه المعهد الموسيقي سواء من ادى فمن خلال هذه النسب والتي تؤكد على م

فيقوم المعهد على مباشرة تعليم الموسيقى بواسطة فتلف التقنيات الموسيقية  الناحية المادية أو الناحية النفسية.

د ويتم التعلم اللحع مع المفتاح الموسيقي تحت إشراف أساتذة فتصين ووجود آلات موسيقية عديدة، كما يستفي

الطاب من دروس نظرية في  ليف الموسيقى ونظرية الموسيقى ونريخ الموسيقى، ويضم برنامج التدريس كلا من 

التربية الموسيقية وقيادة فرقة موسيقية والقيام بعدة حفلات موسيقية وحفلات لتكريم الطلبة المتخرجين بإضافة إلى 

 .والالتحاق بالمعهد فز الشباب في المشاركةالمشاركة في العديد من المسابقات خارج الوطن وهذا يح



 الفصل الرابع:                                                الشباب والمسيقى، الثابت والمتغير 
 

- 200 - 

لاحظنا العلاقة  ،ومن خلال ذهابنا المستمر للمعهد الجهوي للتكوين الموسيقي بالأغواط محل دراستنا

فالجو العام لدراسة الموسيقى في المعهد  ،الطيبة بين الأساتذة والطلبة وطريقة التعامل السلسة والاحترام المتبادل

 ح بالنسبة للطالب.جو تحفيزي ومري

وهذا ما أيده مجموعة من  ،أنه تبقى هنان ثغرات ربما لا يستطيع المعهد سدها راجعة لميزانية المعهد إلان 

 .%20.5الشباب المبحوثين والتي قدرت نسبتهم بد 

 يوضح مدى الرغبة بالمشاركة في مسابقات خاصة بالموسيقى خارج الوطن: 12جدول رقم 

 خارج بالموسيقى خاصة مسابقات في بالمشاركة الرغبة مدى التكرار النسبة
 الوطن

 نعم 31 %70.5
 لا 13 %29.5
 المجموع 44 %100

يوضح الجدول أعلاه النتائج المتعلقة  جوبة المبحوثين أمام عبارة مدى الرغبة للمشاركة في مسابقات 

 خاصة بالموسيقى خارج الوطن، بحيث جاءت النسب كالتالي:

 شباب الذين يطمحون بمشاركتهم في مسابقات دوليةمن ال 70.5%

 من الشباب الذين ليست لديهم الرغبة بذلك . 29.5%

من خلال هذه النسب نلاحظ أن نسبة الشباب الذين لديهم طموح ورغبة المشاركة في المسابقات 

لتي نقصد هاا الموسيقى فالموسيقى الأكاديمية وا الدولية كانوا أكثر بكثير من الشباب الذين لا يهتمون بذلك.

المنتظمة العقلانية الراقية القائمة على أساسيات الموسيقى تعطي الفرصة للشباب لتحقيق طموحاتهم من خلال 

المشاركة في الفعاليات للمهرجانات والمسابقات بحيث نجد أن التحاق الشباب بالمعهد الموسيقي له أغراض 
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لال وارستهم للموسيقى في هذا المعهد فالشباب اليوم له حب وأهداف عديدة يستطيعون الحصول عليها من خ

 الاكتشاف والتعرف  على فتلف الثقافات وتراث الشعوب.

وهذا ما تعتقده النظرية الانتشارية وهي انتشار السمات الثقافية بين الثقافات المتباعدة والقريبة يساعد 

نتقال من مرحلة إلى مرحلة أخرى ومن ثم أرحزت هذه على تهيئة الشروط الكفيلة بإحداث التغير الثقافي والا

 النظرية أهمية الاتصال الثقافي والتفاعل بين الجماعات وبالتالي انتقال السمات الثقافية وانتشارها بنظرة جغرافية.

ففي دراستنا نجد أن هذا الإنتقال أو الرغبة والطموح في مشاركة الشباب في مسابقات دولية من أجل 

للموسيقى وإظهار مستواهم ومواهبهم وإتقانهم العزف على فتلف الآلات الموسيقية هذا لنشر تراثهم  وارستهم

لا يمتلكون  %29.5بالنسبة لبقية المبحوثين والتي تمثلت نسبتهم ب  و الثقافي وهويتهم في هيع أأاء العا .

 رستها داخل الوطن.الحماس أو الرغبة في وارسة الموسيقى خارج الوطن بل يكتلفون بمما

 .مارسة الشباب للموسيقى الأكاديميةبم الثقافي علاقة التطور التكنولوجي والانفتاح :13جدول رقم 

 للموسيقى الشباب ممارسةب والنفتاح التكنولوجي التطور علاقة مدى التكرار النسبة
 الأكاديمية

 نعم 32 %72.7
 لا 12 %27.3
 المجموع 44 %100

ت المكتوبة في الجدول  الذي يوضح مدى علاقة الموسيقى بالتطور التكنولوجي من خلال البيانا

أجل مواكبة التطور التكنولوجي  نيتضح لنا أن الشباب الذين يمارسون الموسيقى الأكاديمية م ،والانفتاح

 %72.7والانفتاج قدرت نسبتهم ب 

ويمارسون الموسيقى من أجل مواكبة  يعع نسبة مرتفعة كثيرا من الشباب منخرطون في المعهد الموسيقي

هذا التطور التكنولوجي والانفتاح، وظهر ميول الشباب لممارسة الموسيقى بفضل ما نتج عن هذا التطور 
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التكنولوجي والانفتاح من سهولة في تعلم ثقافات فتلفة وموسيقى فتلفة فالانترنت ساعدت بشكل كبير في 

حية وتوفير الوقت والجهد فمن خلال إزالة الفواصل الجغرافية أصبحت انتقال الثقافات بين الشعوب بكل أريا

العملية الإبداعية والثقافية تشهد تطورا كبير فلا تستطيع الموسيقى أن تقف بعيدا عن التيار التقع الحاصل من 

أن فئة الشباب تت ثر حولها دون مواكبة له، فهذا نتاج الثورة المعلوماتية المترامية الأهداف والأطراف، وكما نعلم 

بكل تغير خاصل في المجتمع سواء اجتماعي ، اقتصادي أو فع إلا أننا يمكن أن نوظف هذا الارتباط بين وارسة 

الشباب للموسيقى والتطور التكنولوجي في مكانه المناسب بحيث لا يمنهع هذا الانفتاح من وارسة موسيقة ذات 

 ن الموسيقي العرى والتراث الموسيقي .طابع فع أصل و ا افظة على روح الف

في المقابل كانت نسبة الشباب الذين لا يرون أن هنان أي علاقة بين وارستهم للموسيقى الأكاديمية 

 .%27.3وبين التطور التكنولوجي والانفتاح قدرت بد 

الحفا  على  فهذه الأغلبية من الشباب يمارسون الموسيقى في ظل تطور تكنولوجي ولكن يحاولون دائما

ما بالنسبة للشباب المبحوثين . أجوهرها الفع الأصيل بفضل ما تميز به شباب اليوم من وعي موسيقي وثقافي

كان لهم رأي آخر بحيث ادون في التحاقهم بالمعهد   %27.3الذين أجابوا بالسلب والتي قدرت نسبتهم بد 

وث الثقافي ووارسة الموسيقى العربية دون الاهتمام لغير الموسيقي ما هو إلا للحفا  على التراث الموسيقي والمور 

 ذلك .
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-يوضح علاقة وارسة الشباب للموسيقى و ثرهم بمواقع التواصل الاجتماعي )كالمسابقات: 14جدول رقم 
 البرامج(

 الجتماعي التواصل بمواقع وتأثرهم للموسيقى الشباب مدى ممارسة التكرار النسبة
 نعم 28 %63.6
 لا 16 %36.4
 المجموع 44 %100

من خلال الجدول الذي يوضح علاقة وارسة الشباب للموسيقى الأكاديمية بوسائل التواصل 

من الشباب أكدوا ذلك، في  %63.6الاجتماعي   كالمسابقات والبرامج التلفزيونية  فكانت النتائج كالتالي 

 من الشباب أجابوا بالسلب. %36.4المقابل قدرت نسبة 

نلاحظ من خلال هذه النسب أعلاه أن غالبية الشباب كن لهم نفس النظرة والاتجاه أو العلاقة التي ف

ترب  ميولهم للموسيقى بوسائل التواصل الاجتماعي وبرامج التلفزيون بحيث كان لها أثر كبير في توجهاتهم ونقل 

 الأفكار والتواصل وتبادل الثقافات بين الأفراد.

بشباب المعهد الموسيقي اكتشفنا أن لهم طموحات كبيرة مثل الالتحاق  فمن خلال احتكاكنا

بمسابقات خارج الوطن والمشاركة في العديد من البرامج الموسيقية إذا  حت لهم الفرصة في ذلك فيرون ف أن 

 موقع التواصل هي السوق الأول والأكثر فعالية في عا  الموسيقى وساعدت على اكتساب وعي أكثر لتقييم

الموسيقى واكتشاف وإعادة إحياء موسيقى أخرى عفا عليها الزمن للحفا  على أصول الموسيقى وتقبل 

 الموسيقى الجديدة ولكن بحذر.

من الشباب الذين كانت أجوبتهم سلبية فهذا النوع من  %36.4وفي المقابل نجد النسبة المتمثلة بد 

لموسيقى الأكاديمية هي علاقته بالمعهد الموسيقي فق  ولا الشباب يرى أن العلاقة الوحيدة الت ترب  وارسته ل

 اد في مواقع التواصل الاجتماعي وبرامج التلفزيون ما يت ثر به في وارسته للموسيقى.
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 وارسة الموسيقى لمواكبة التغير الاجتماعي حسب السكن :15الجدول رقم 

 حسب السكن حضري  شبه حضري  المجموع
 
 

 ممارسة
 كبة الموسيقى لموا 

 التغير الجتماعي 

 العدد نسبة العدد نسبة العدد النسبة

 نعم 14 31.8% 3 6.8% 17 38.6%

 لا 25 56.8% 2 4.5% 27 60.3%

 المجموع 39 88.6% 5 11.4% 44 100%

من إجابات المبحوثين يقرون على عدم  %60.3من خلال الشواهد الإحصائية نجد أكبر نسبة 

من أفراد العينة من  %31.8اديمية لأجل مواكبة التغير الاجتماعي ونجد في هذه الفئة وارستهم للموسيقى الأك

من إجابات  %38.6من يسكنون في الشبه حضري في المقابل هنان نسبة  %6.8المناطق الحضرية في حين 

يسكنون  %56.8 المبحوثين يؤكدون على أهمية الممارسة الموسيقية لمواكبة التغير الاجتماعي ونجد في هذه الفئة

 ينحدرون من المناطق الشبه حضرية. %6.8في المناطق الحضرية تقابلها نسبة 

إذا ما بحثنا في النسب المعروضة في الجدول أعلاه يتضح لنا جليا أن أغلبية الشباب الممارسين 

 الاجتماعي. للموسيقى الأكاديمية يؤكدون على عدم حر  أبائهم لممارستهم الموسيقى من أجل مواكبة التغير

والذي يلفت الانتباه في هذه النسب هي علاقة السكن بالممارسكة الموسيقية حيث نصل إلى نقطة مهمة وهي  

كلما كان التحضر زاد الاهتمام بالموسيقى يعع نستطيع القول أن  ارتباط الموسيقى بالظواهر الفطرية اعلها 

 يئية وجغرافية ولغوية واجتماعية واقتصادية معينة.تخضع حتما في شكلها ومضمونها إلى عوامل نريخية وب
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فالمناطق الحضرية تتميز أصلا بالتنوع والوفرة في كل المجالات سواء فنية أو ثقافية... الخ وا اعل 

الاهتمام بالفنون عامة والموسيقى خاصة أمر مفروغ منه ومنتشر داخل المجتمع، فيعتبر الفن الموسيقي من أهم 

ومظاهرها فهو الوسيلة المؤثرة والقادرة على إظهار ما لدى الشعب من ثقافة وتحضر وقيم ومثل عناصر النهضة 

عليا، فازدهار الفن الموسيقي في أي منطقة قد يدخل إلى كافة المجالات الحياتية على اختلافها كالاقتصادية 

 كبير.  والفكرية والاجتماعية والسياسة وغيرها من المجالات التي تلامس الناس بشكل

كذلك من خلال الشواهد الإحصائية الموجودة في الجدول أعلاه نجد أفراد العينة الذين يقرون على أن 

نظرة أبائهم للموسيقى الأكاديمية تتناسب مع التغير الاجتماعي وتعتبر من أهم النشاطات في مجتمع متغير 

 وكانت أكبر نسبة تتعل في الأباء القاطنون بالمناطق الحضرية

وجهة نظرهم أن للتغير الاجتماعي آثار اجتماعية واضحة وغير محدودة وتمتد للأنشطة الاجتماعية  فمن

والثقافية والتي اب على أفراد المجتمع الت قلم معها ومسايرتها والقيام هاا لإظهار الجانب المتحضر عندهم ، 

يا في مظاهر التنوع الثقافي الذي بدوره فالمناطق الحضرية تت ثر بشكل سريع وكبير بالتغير الاجتماعيويظهر جل

يؤدي إلى انتشار القيم الإاابية في المجتمع، وبما أن الموسيقى تحمل الكثير من القيم فنجد الشباب ينجذبون إلى 

وارسة الموسيقى الأكاديمية وارراطهم في المعهد الموسيقي بالأغواط الذي يشهد إقبال كبير من طرف الشباب 

 ا النوع الراقي من الموسيقى وهي الموسيقى الأكاديمية العقلانية.المهتمين هاذ
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 الأصلي سة الموسيقية الأكاديمية للشباب في ظل التغير الاجتماعي حسب البلدر ضرورة وا: 16الجدول رقم 

 حسب البلد الأصلي       وليات اخرى  الغواط المجموع
 
 

 ضرورة ممارسة
 الموسيقى الأكاديمية  

 في ظل التغير الجتماعي  للشباب

 العدد نسبة العدد نسبة العدد النسبة

 نعم 16 34.1% 11 25% 17 59.1%

 لا 10 22.7% 6 18.2% 18 40.9%

 المجموع 25 56.6% 19 43.2% 44 100%

من أفراد العينة يرون أن أصبحت الممارسة الموسيقية  %59.1من خلال المعطيات الإحصائية تبين أن 

من إجابات المبحوثين ينحدرون من ولايات  %34.1ية ضرورة في ظل التغير الاجتماعي، كما تبين أن الأكاديم

 من هذه الفئة بلدهم الأصلي الأغواط. %25أخرى غير الأغواط ونجد 

من أفراد العينة كانت إجابتهم بالرفض على أن وارستهم للموسيقى  %40.9في المقابل هنان نسبة 

في هذه الفئة ليس بلدهم الأصلي الأغواط ف %22.7ير الجتماعي بحيث نجد نسبة هي ضرورة في ظل لتغ

 هم من سكان الأغواط الأصليين. %18.2حين هنان نسبة 

إن المعطيات الغحصائية المدونة في الجدول أعلاه نجد أن نسبة الشباب الذين يرون في أهمية المماسة 

ماعي الذي شهده المجتمع الجزائري عامة والمجتمع الأغواطي خاصة الموسيقية الأكاديمية في ظل هذا التغير الاجت

أصبح يفرض نوع من أنماط العي  على أفراد المجتمع سواء من الناحية الاجتماعية أو الثقافية وهذا لمواكبة هذا 

يعي  فيها  التغير وتماشيا مع التطور والتقدم الحاصل في كل المجالات وكما نعلم أن مدينة الأغواط تتميز  نها

 سكان من فتلف بقاع الوطن وهذا ما زاد في تراثها الثقافي وتنوعها .



 الفصل الرابع:                                                الشباب والمسيقى، الثابت والمتغير 
 

- 207 - 

وهذا ما بينه لنا  ،أخرى مناطقفالمعهد الموسيقي بالأغواط يشهد إقبال من شباب الأغواط وشباب من 

تميزت بالتنوع الموسيقي وتجذب المهتمين بالموسيقى فاط لطالما كانت متميزة في مجال الشواهد الإحصائي  فالأغو 

وبحكم التاريخ  ،والثراء بحكم تواجد المدينة الجغرافي في سلسلة الأطلس الصحراوي وبداية الجنوب الصحراوي

القديم وتعاقب الحضارات ووجود العديد من الأجناس والقبائل، هذه العوامل ساهمت في تنوع وتعدد الطبوع 

 بدوية ، وحضرية رافدة وأجنبية .الموسيقية في الأغواط، ويمكن تقييمها إلى موسيقى 

كما نجد بالأغواط أهم الفرق الموسيقية المعروفة كفرقة  البارود الأغواطي  والذي أسسها الشيخ الري 

فالأغواط لها  مالك في الستينات قدمت هذا التراث في صورة فنية في العديد من المهرجانات الوطنية والدولية .

لون على المعهد الموسيقي من أجل بلى هذا التراث الموسيقي نجد الشباب يقللحفا  عو  ،نريخ موسيقي متميز

وذلك بطرق عصرية تلائم التغير الاجتماعي فنجد الشباب  ،الحفا  على هذا التراث وإعادة إظهارة وانتشاره

ن خلالها يشاركون في العديد من المسابقات والمهرجانات والحفلات وم 1ذه الموسيقى الأكاديمية.الممارسين له

كذلك ظهرت بالأغواط فرق موسيقية تراثية على   -فون فتلف الشعوب على هذا التراث الأصليقدمون ويعرن 

فالموسيقى الأكاديمية تتماشى والتغير الاجتماعي لما ، -الطريقة العصرية التي تتناسب مع الشباب كفرقة  نوماد 

 لآلات الموسيقية المستعملة.يميزها من تنوع سواء في الأركان أو الإيقاع أو حتى ا

في المقابل لا ننكر وجود فئة من الشباب لا يرون في وارستهم للموسيقى الأكاديمية من أجل مواكبة 

وإنما الموسيقى بالنسبة لهم فن أصيل منذ عصور قديمة وستبقى مستمرة وليست لها  ،التغير الاجتماعي الحاصل

 علاقة بالتغير الاجتماعي.

 

                                                           
 عن وزارة الثقافة. 2007يوليو  8صدر يوم مقال  ، حركة الموسيقية والغنائية في الأغواطال –دادة سليم  -1
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 يبين مدى وارسة الموسيقة الأكاديمية من أجل المظهر الاجتماعي والمستوى التعليمي للشباب: 17الجدول رقم 

 حسب المستوى التعليمي    جامعي ثانوي  المجموع
 

       
 ممارسة الموسيقى 
 الأكاديمية من اجل  

 المظهر الجتماعي 

 العدد نسبة العدد نسبة العدد النسبة

 عمن 0 00% 5 11.4% 5 11.4%

 لا 15 54.6% 24 34.1% 39 88.6%

 المجموع 15 54.6% 29 45.5% 44 100%

نلاحظ من خلال الجدول أعلاه والمتعلق بمدة وارسة الشباب للموسيقى الأكاديمية من أجل المظهر 

يؤكدون أن وارستهم للموسيقى الأكاديمية ليست بسبب المظهر  %88.6الاجتماعي تبين أكبر نسبة وهي 

لديهم  %34.1لديهم مستوى جامعي في حين نجد نسبة  %54.6اعي فنجد في هذه الفئة نسبة الاجتم

من أفراد العينة يؤكدون على هذه العبارة وكلهم من الطلبة الذين  %11.4مستوى ثانوي في المقابل هنان نسبة 

 لديهم المستوى الثانوي.

التعليمي للطالب مرتفع كان لديه الثقة ما يمكن قوله وحسب الاتجاه العام ف نه كلما كان المستوى 

فالممارسة الموسيقية بالنسبة  ،الكافية التي تجعله لا يمارس هواياته من أجل مظهره امام الناس فهو لا يحتاج لذلك

 ،لهم موهبة وهواية وفن أكثر منه مجرد مظاهر امام الناس فمن خلال ترددنا للمعهد الموسيقي بالأغواط

معارفهم في المجال الموسيقي حي بالموسيقى ومحاولتهم في تطوير طلبة المعهد ارتباطهم الرو  وملاحظتنا لمسنا في

 نين التي يقرها المعهد الموسيقي.واحترام قواعد وقوا ،بالاهتمام والحضور المستمر للدروس
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شكل  فلقد كانت الموسيقى دوما تمثل ،فالموسيقي كما نعلم أن لها  ثيرات قوية على فتلف المستويات

من أشكال القوة الناعمة التي تساعد على إحداث التغير وتؤثر كثيرا على مستوى المعرفة التي يكتسبها الشاب 

ومع كل هذه المميزات للموسيقى نجد أن  ،والسلوكيات التي ينتهجونها والقرارات التي يتخذونها في حياتهم

قيمة الفن والموسيقى وبالطبع المستوى التعليمي أثر  الشباب الأغواطي أصبح يتمتع بوعي ثقافي كبير اعله يقدر 

كبير في هذا فنجد في هذه الدراسة أن الشباب الذي   يتحصل على شهادة جامعية يبحث في عدة اتجاهات 

هذا ما أكدته النسب الموجودة في الجدول فيحاول الشاب من خلال وارسته  ،لتغطية النقص الموجود لديه

 اتجاه مجتمعه  جرا حوالتحاقه بالمعهد الموسيقي أن يرفع من مستواه ودرجته العلمية لتفادي الإللموسيقى الأكاديمية 

يبين طموح الشباب للمشاركة في مسابقات خارج الولاية من خلال الممارسة الموسيقية الأكاديمية حسب : 18الجدول رقم 
 الجنس

 حسب الجنس انثى ذكر المجموع
 
 

 مدى طموح 
 الشباب للمشاركة

 في مسابقات خارج الولية  

 العدد نسبة العدد نسبة العدد النسبة

 نعم 11 25% 20 45.5% 31 70.5%

 لا 11 25% 2 4.6% 13 29.5%

 المجموع 22 50% 22 50% 44 100%

من إجابات المبحوثين يؤكدون على رغبتهم  %70.5من خلال الشواهد الإحصائية نجد أكبر نسبة 

من أفراد العينة هم ذكور في  %45.5في مسابقات خارج الولاية ونجد في هذه الفئة وطموحهم في المشاركة 
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من أفراد العينة لا يطمحون للمشاركة في  %29.5من جنس الإناث، في المقابل نجد  %25حين هنان نسبة 

 من الذكور. %4.6من الإناث و  %25مسابقات خارج الوطن ونجد في هذه الفئة 

م للجدول نجد أن أغلبية الشباب المنخطرين في المعهد الموسيقي بالأغواط لديهم من خلال الاتجاه العا

أهداف يرجون تحقيقها فالمعهد الموسيقي يتيح الفرصة لهؤلاء الشباب في الوصول إلى مراتب مرموقة من خلال 

عهد العالي حيث تقام هنان مسابقات وحفلات في الم ،المشاركة في مسابقات خارج مدينة الأغواط كالعاصمة

بالقبة ويكون هنان طلاب موسيقيين وأساتذة وفنانين أجانب من دول فتلفة فتكون بمثابة فر  ذهبية للشباب 

فطموح  ،لإثبات مواهبهم ومهارتهم الموسيقية التي اكتسبوها من خلال التحاقهم بالمعهد الموسيقي بالأغواط

وإنما تبقى  ،حظنا أن الإناث كذلك لديهم نفس الهدفالشباب في دراستنا هذه لا يقتصر على الذكور فق  فلا

 النسبة أقل نوعا ما لعدة اعتبارات اجتماعية كالعادات والتقاليد..الخ 

كما نعلم أن للموسيقى وظائف عديدة ومتنوعة كالوظيفة الترفيهية أو وظيفة لتهذيب الذوق الجمالي 

تنمية الوعي الاجتماعي القومي والديع من خلال  وتوعية الشباب ضد كل أشكال الاأراف تعمل على ،والفع

الأنشطة الموسيقية المتنوعة إلا أنها كذلك تلعب دورا كبيرا وهو تحقيق التواصل العالمي من خلال التذوق لموسيقى 

  .الشعوب الأخرى

لاقة فصل رتبطة بواقعنا الحضاري فمس لة التراث اعل العملية الإبداعية في عالمعميقة التغيرات بفعل ال

فالموسيقى بشكل عام تمثل الطابع الذي يرمز للهوية والانتماء  ،ووصل بين ما هو موروث وماهو مستحدث

وبما أن هذا الأخير يواجه انقساما بين ما هو عصري  ،فهي نشاط اجتماعي ثقافي مرتب  بتركيبة المجتمع

الوسائل التعبيرية الموظفة ولتي تساهم في يم انطلاقا من وسيقى أصبحت تنقسم إلى نفس التقسوتقليدي ف ن الم

 الفكرية والفنية حسب الواقع الاجتماعي . التجاربنقل 
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نجد أن شباب المعهد الموسيقي مزودون بالرصيد المعرفي الموسيقي الممزوج بين ما هو تراثي قديم وبين ما 

ت للتعريف عن تراثهم الموسيقي أعطى لهم الثقة بالنفس و سهم في الانتقال عبر الولايا ما هذا ،هو عصري

كما نجد فئة أخرى من الشباب لديهم وجهة نظر فتلفة وكانت نسبتهم أقل وهذا   ،وإظهار مواهبهم الموسيقية

بالرجوع إلى نتائج الجدول أعلاه، فعدم رغبتهم في المشاركة في مسابقات خارج الوطن تعود لعدة أسباب قد 

قتصادية كعدم توفر المال الكاف للسفر أو الإقامة ..الخ، ويقد يكون لعدم تكون نفسية كعدم الثقة بالنفس أو ا

 ة التي تمكنهم من الدخول في مسابقات أو المشاركة في حفلات خارج الولاية.يتحليهم بالمهارة والموهبة الكاف

 ية حسب العمريبين إمكانية وصول الشباب لأهداف معينة من خلال وارستهم للموسيقى الأكاديم: 19الجدول رقم 

 حسب العمر 23-18 29-24 المجموع
 

 مدى ممارسة 
 الشباب للموسيقى 

 للوصول لأهداف معينة 

 العدد نسبة العدد نسبة العدد النسبة

56.8% 25 20.5% 9 36.4% 16 
 نعم

43.2% 19 20.5% 9 22.7% 10 
 لا

100% 44 41% 18 59% 26 
 المجموع

من إجابات المبحوثين يطمحون في  %56.8دول أعلاه نلاحظ من خلال الشواهد الإحصائية في الج

من أفراد العينة  %36.4الوصول لأهداف معينة من خلال وارستهم الموسيقية الأكاديمية وكانت في هذه الفئة 

من أفراد عينة البحث ليست لديهم أهداف معينة  %43.2سنة نجد نسبة  23-18تتراوح أعمارهم ما بين 

سنة في  29-24تتراوح أعمارهم بين  %20.5و  %22.7للموسيقى فنجد في هذه الفئة نظير وارستهم 
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 %22.7ليست لديهم أهداف معينة نظير وارستهم للموسيقى فنجد في هذه الفئة  %43.2المقابل نجد نسبة 

 سنة. 29-24ما بين  %20.5سنة ونسبة  23-18تتراوح أعمارهم بين 

أعلاه تبين رغبة الشباب المنخطرين في المعهد الموسيقي بالأغواط  إن المعطيات الإحصائية في الجدول

للوصول إلى أهداف كثيرة يطمحون لتحقيقها وكانت نسبتهم أعلى وهذا ما ظهر في الجدول فالذي لفت 

سنة فهذا يدل أنهم يرون في الموسيقى الأكاديمية  23إلى  18انتباهنا أن أغلبهم كانت أعمارهم تتراوح ما بين 

قبلا لهم وليست مجرد هواية أو متعة أو ترفيه فهي يتعدى كل هذا فالتغير الاجتماعي أثر كثيرا في ذهنيات مست

وأفكار وتوجهات الشباب فسابقا كان الشباب يطمح  ن يصبح طبيب أو مهندش أو معلم...الخ من هذه 

شهده العا   سره والذي مس كل  الوظائف التقليدية ولكن مع انتشار الوعي الثقافي والانفتاح والتغير الذي

المجتمعات بمختلف ثقافتها وأصبح هنان فكر فتلف وآفاق جديدة ظهرت للشباب تجعله يتمسك بمعتقادته 

الخاصة واتخاذ قرارات مصيرية لمستقبله وحياته الخاصة مثل ما هو مبين لنا في دراستنا فالموسيقى الأكاديمية 

 يعبره الشاب لتحقيق أهدافه و مين مستقبله من خلالها.بالنسبة لهؤلاء الشباب تعد جسرا 

على دراستنا الحالية فكل ما يرمز لعقلنة الموسيقة موجود في الموسيقى  فيبر ماكس ولإسقاط فكرة

الأكاديمية فهي موسيقى راقية ساعدت على إنشاء جيل من الشباب الراقي ا ترف في المجال الموسيقي له كل 

 ل إلى أعلى المراتب ويحقق كافة أهدافه.المقومات في أن يص

ومع كل ما سبق لا ننكر وجود فئة أخرى من الشباب أقل نسبة من الفئة الأولى وهذه الشريحة من 

الشباب الهدف من وارستهم للموسيقى الأكاديمية هو الاحتراف الموسيقي من أجل إبراز موهبتهم وتحقيق 

انب الترفيهي للموسيقى والمتعة أو مواكبة التغير الاجتماعي الذي حاجاتهم النفسية ومنهم من يبحث على الج
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أصبح يفرض أنماط وسلوكات معينة اب أن يقوم هاا الفرد داخل المجتمع ليت قلم مع كل هذه التغيرات العديدة 

 في فتلف المجالات.

 للفرضية الأولى:  العام التحليل السوسيولوجي -4

غواط من رقي ثقافي وتنوع ثقافي ورصيد كبير في مجال الفنون لمختلف أنواعها واهمها نظرا لما تتميز به مدينة الأ -

الموسيقى فتعاقب الحضارات عبر التاريخ جعلها تكتسب تراث موسيقي عريق وهذا انعكس على المجتمع 

 دراستنا الأغواطي ومع تعاقب الأجيال أصبح هنان وعي ثقافي وخاصة في المجال الموسيقي وهذا ما لاحظناه في

ف هتمام أفراد المجتمع الأغواطي بالموسيقى واضحا من خلال ما توصلنا إليه من نتائج حيث لمسنا حر  الأسرة 

 بالمعهد الموسيقى بالأغواط.على وارسة الموسيقى الأكاديمية لأبنائها وذلك بالإلتحاق 

يعتمد في المقام الأول على أوجه  التشابه   الذي يرى أن الإندماج الإجتماعي إيميل دوركايمفالبرجوع إلى رأي  

بين الناس في قيامهم أو معاييرهم أو اهتماماتهم كنتيجة للتفاعلات الاجتماعية المتبادلة فيبدوا أن المشاركة في 

التفاعلات الاجتماعية والشبكات الاجتماعية تلعب دورا رئيسيا ومع ذلك قد تختلف كثافة التفاعل الاجتماعي 

حسب المجموعة والتجانس على سبيل المثال، في حين تمثل العائلات مجموعات صغيرة ومحددة  قوة التضامن

  أن الإندماج الاجتماعي يشمل الجوانب الاقتصادية إيميل دوركايمبشكل جيد مع تفاعل كثيف، فقد أشار  

في القيم والعادات والتقاليد  والسياسية والاجتماعية والثقافية وبما أن المجتمع الأغواطي تنطبق عليه صفة التشابه

 .والجانب الثقافي بصفة عامة

واهتمام الأسرة بالموسيقى الأكاديمية التي تساعد بدورها على الإندماج في المجتمع من خلال التفاعلات 

الاجتماعية للشباب والتي تنعكس على المجتمع فهذا يظهر في السلون الراقي المهذب للشباب الممارسين 

كاديمية وا تساعد هذه السلوكات على الإندماج في المجتمع. لذلك يمكننا القول أن الفرضية للموسيقى الأ
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تحققت نسبيا حيث أنه كلما زاد توجيه الأسرة لأبنائها لممارسة الموسيقى بالمعهد الجهوي بالأغواط كلما زاد 

 .الاندماج الاجتماعي للشباب في المجتمع

 فرضية الثانية:لل العام التحليل السوسيولوجي -5

إن وارسة الشباب للموسقى الأكاديمية يعتبر من الأمور المهمة بالنسبة للكثير من الأسر في مدينة الأغواط وهذا 

ما يميز هذه المدينة من نريخ عريق وتعاقب الحضارات وا خلف موروثها في موسيقى يميز هذه المدينة، حيث 

لموسيقي وهعت أ اء فنانين وموسيقيين كالري مالك و ... و ... شهدت حقبات زمنية مليئة بالغ  الفع وا

الخ الذين ساهموا في ظهور فرق موسيقي متميزة عملت على إحياء هذا التراث الثقافي الموسيقي وا افظة عليه 

نوع من الاندثار وهذا بنشره عبر التراب الوطع وتعرف فتلف الشعوب على هذا الموروث الموسقي الأصيل فالت

الموسيقي لمدينة الأغواط أعطى ثقلا في مجال الفن والموسيقى بحيث اشتهرت الأغواط بالفن الأندلسي ويعد 

الفنان الري مالك أحد أعمدة هذا الفن كما برزت العديد من الجمعيات أبرزها هعية المزهرية وهعية الثريا 

يقى صوفية ومن الأمور التي تؤكد على عراقة والحوق الفع للمدينة، كذلك اشتهرت موسيقة الحضرة وهي موس

هذه المدينة من الجانب الفع هو صناعة الآلات الموسيقية إذ تعد قطبا لصناعة العود في الجزائر ف ول من أدخل 

العود المشرقي هو الفنان الري مالك وقد برع في صناعة هذه الألة ابن عمه الفنان جودي مبرون الذي ورث 

 ن بلمشري محمد . هذه الحرفة للفنا

فكل هذه الأنماط الموسيقية التراثية هي كل الأشكال والقوالب الآلية والفنانية حيث يعرفها الباحثون التراث 

الموسيقي والفنانين  نه المخزون الثقافي للشعب ومادة حيوية تعكس بصورة صادقة أحواله من خلال الفترات 

في الأمم والمجتمعات التي ارتب  هاا بعلاقات متنوعة مثلما أن الموسيقى التاريخية التي مر منها كما اسد  ثيره 

هي تعبير رمزي عن تمثلات الإنسان وتصوراته لذاته وللعا  من حوله و اولة المهتمين هاذا الموروث الموسيقي من 
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كما هو موجود في   أي يصبح عرضة للضياع والاندثار ظهرت معاهد موسيقية لتدريس الموسيقة التراثية والعصرية

مدينة الأغواط المعهد الموسيقي محل دراستنا فالموسيقى الأكاديمية تتميز بعناها وتراثها من ناحية الأصالة والرقي 

وبذلك عند وارسة الشباب لهذه الموسيقى يكتسبون قيم اجتماعية ثقافية تناسب وتتماشى مع المجتمع الأغواطي 

لموسيقى في هذا المجتمع تكسبها أهمية واهتمام من طرف أفراد المجتمع لأنه كما ا افظ فالمكانة التي تكتسبها ا

ذكرنا سابقا يعي  في بيئة تتمتع بتراثها الموسيقي العريق والأكيد ستتوارثه الأجيال، بحيث بينت لنا نتائج 

يمية وهذا للحفا  على أن المجتمع يقوم على تشجيع وارسة الموسيقى الأكاد المتوصل إليها في الجانب الميداني

الموروث الثقافي الموسيقي لما يحمله من قيم هالية واجتماعية ليكتسبها الشباب الممارسين للموسيقى لما يحمله 

من قيم هالية واجتماعية ليكتسبها الشباب الممارسين للموسيقى وكما نعرف أن المجتمع يحاول الحفا  ليس 

فمن خلال ليم الدينية ويرفض كل ما هو خارج عن عقيدتنا وديننا على القيم الاجتماعية فق  بل كذلك ا

للموسيقى الأكاديمية تعزز لديهم الشعور بالإنتماء والتمسك بالتراث أجوبة المبحوثين وجدنا أن وارسة الشباب 

..الخ ، لدج النبوي الشريف .والتمسك بالقيم الدينية من خلال قيامهم بنوع من الأغاني كالمدائح الخاصة بالمو 

نجد أن معظم الشباب يحافظون على  دية واجباتهم الدينية والاجتماعية بل بالعكس رأينا أن من خلال هذه ف

الممارسة الموسيقية انعكس هذا على سلوكهم وتصرفاتهم اليومية حيث غرست فيهم القيم السامية التي أبها فغي 

 دا مع القيم الاجتماعية .أغلب الفنانين والموسيقيين الكبار فهي لا تتعارض أب

فمن خلال ما سبق نتوصل إلى نقطة مهمة وهي أن مدينة الأغواط شهدت تعاقب في الحضارات وما  لته من 

موروث ثقافي وموسيقي عريق ليكتسبه ويتوارثه أبناء المنطقة أبا عن جد ، فالأصالة والرقي والعقلانية التي تتميز 

 ع القيم الاجتماعية الموجودة في المجتمع الأغواطي.هاا الموسيقى الأكاديمية تتناسب م

بذلك نستطيع القول أن الفرضية تحققت نسبيا لما وصلنا له  ن الموسيقى الأكاديمية بالمعهد الجهوي للتكوين 

 الموسيقي بالأغواط تحافظ على القيم الاجتماعية والموؤوث الثقافي.
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 :النتائج الخاصة بالدراسات الميدانية -6

ويرجدع ذلدك في أحدد جوانبده ض الموضوعات المرتبطة بالموسيقى وعلاقتها بالشباب بالاهتمام الدذي تسدتحقه   تح
إلى صددعوبة القيددام بدارسددات تتصددل بالموضددوعية وتوظيددف أدوات البحددث العلمددي وتقنياتدده كمددا أن داسددة الشددباب 

تعدددد كالجانددب النفسددي والثقددافي دراسددة اجتماعيددة ليسددت سددهلة كمددا يميددز هددذه الفئددة مددن تغدديرات تشددمل جوانددب م
والاجتماعي وكذلك في دراستنا التي تتمركز حدول موضدوع الموسديقى الأكاديميدة وأثرهدا علدى الشدباب يعدد موضدوع 
نادر نوعا ما لذا كانت دراسدتنا تشدمل ثدلاث مراحدل تطرقندا إليهدا مدن خدلال هدذا العمدل المتواضدع بحيدث قسدمت 

ا الجاندددب العلمدددي ومدددا يحملددده مدددن  نظدددريات وتوظيدددف ادوات البحدددث العلمدددي إلى مرحلدددة علميدددة والدددتي تناولندددا فيهددد
وتقنياته ومرحلة نريخية تناولنا فيها نريخ الموسيقى ومراحل تطورهدا وأهدم روادهدا وكدل مدا يتعلدق بالشدباب مدن كدل 

الدراسددة بعددد  النددواحي الددتي تخصدده بعددد ذلددك  تي المرحلددة الميدانيددة الددتي تعتددبر مرحلددة جددد مهمددة لاسددتخراج نتددائج
 ربطها بالجانب النظري.

يعد كل ما مرت به هدذه الدراسدة هدو مدن أجدل الوصدول إلى فكدرة عامدة أو خلاصدة بحيدث تحددثنا مدن خلالهدا عدن 
نقطة مهمة وهي كيف للموسديقى أن يكدون لهدا  ثديرا إاابيدا علدى الشدباب إلا إذا كاندت تمتداز بعقلانيدة وهدي الدتي 

ابدده الأسددس العقلانيددة والسوسدديولوجية للموسدديقى بحيددث يددرى أن العقلنددة علددى أنهددا تكلددم عنهددا مدداكس فيددبر في كت
السدديطرة علددى كددل الأشددياء مددن خددلال الددتكهن هاددا ولا يتحقددق هددذا الددتكهن إلا بالوسددائل التقنيددة وهددذا هددو تحديدددا 

اة الإجتماعيددة المعد  الأساسدي للعقلنددة وجائدت مددن خدلال تحددولات وتطدورات شددهدتها أوربا في فتلدف ميددادين الحيد
العامة من نهضة علمية وفكرية وسياسية وفنية وتحدث ماكس فيبر عن الإنتقال الجوهري في الموسديقى العربيدة كدان 
مرتبطا بالعصر الذهبي للخلافدة الإسدلامية خاصدة العصدر العباسدي حيدث عمدل هدارون الرشديد علدى تشدجيع هيدع 

وسدديقى وهددذا واضددح في حقبتدده ازداد المهتمددين بالموسدديقى مددن الفنددون والصددناعات والشددعر وبلاغددة وفقدده وعلددوم والم
أبرزهم  إبراهيم الموصيلي  وتلميدذه  زرياب  ويقدول فيدبر أنده كدان للعدرب كدل الأبعداد العقلانيدة واللاعقلانيدة لنسدق 
الصددددوت علددددى آلددددة العددددود ويشدددديد علددددى مسدددداهمة العددددرب في تحديددددد الأنسدددداق الصددددوتية مددددن خددددلال تجديددددد الآلات 

ة واللحددن كمددا لاحظنددا مددن خدلال دراسددتنا أن وجهددة نظددر فيددبر حدول الموسدديقى العقلانيددة تحققددت وهددذا مددا الموسديقي
ظهدر في نتدائج الدراسددة بحيدث الموسدديقى العقلانيدة هددي الدتي ترتكدز علددى ثلاثدة أشددياء وهدي النوتددة والهرمونيدة والبيددانو 

الشدباب  ويلجد  الأشدياء الدتي ذكرهدا مداكس فيدبر وهذا إما يتوفر فعلا في الموسيقى الأكاديمية فهي قائمة على هذه
للمعهددد الجهدددوي للتكددوين الموسددديقي محددل دراسدددتنا للممارسدددة الموسدديقية علدددى أصددولها واسدددتخدام الآلات الموسددديقية  
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كددالعود والغيتددار والبيددانو الددذي يؤكددد فيددبر علددى أندده كددل بيددت برجددوازي  في ذلددك الوقددت. كمددا ذكددر فيددبر علددى أن 
للمجتمدددع البرجدددوازي سددداهم في إشددداعة الثقافدددة الموسددديقية وذلدددك بتشدددجيع السدددوق الاسدددتهلاكية التكدددوين الثقدددافي 

 لرلات الموسيقية بالدليل أن البيانو أصبح قطعة أثاث كل بيت برجوازي.

فمن خلال نتائج الدراسة الميدانية  كدنا من النظرة الثاقبة لمداكس فيدبر علدى أن الآلات الموسديقية وخاصدة البيدانو 
جددودة في كددل بيددت يهددتم بالموسدديقى ولديددة الرقددي الموسدديقي. فددالمجتمع الأغددواطي لدده نريددخ مددع الموسدديقى ويتميددز مو 

بالأصالة في مجال الفن الموسيقي وهذا ما ساعد في إنشاء جيل مدن الشدباب مهدتم بالموسديقى الأكاديميدة العقلانيدة 
قدافي وإعدادة نشدر المدوروث الثقدافي عدبر الدتراب الدوطع التي ساعدته على الحفا  علدى القديم الاجتماعيدة والدتراث الث

 وخارجه.

 والإنتماء لذا نستطيع القول من خلال ما سبق أن الموسيقى الأكاديمية ساعدت الشباب على الإندماج

 الإجتماعي ومحافظته على الموروث الثقافي مع هذا التغير الاجتماعي الحاصل.

  الإستنتاج العام  -7

يوم أصبح واعي وله بعد نظر وقوة شخصية تجعله يقدر موروثه الثقافي الذي هو جزء كبير من الشباب ال      

بينته   وهذا ما الخ.…. الأخلاقيةاصالته وقيمه ومحاولته للحفا  على كل هذا من خلال تحليه بمباد  وقيم 

ماجهم في المجتمع و اند ،ول حيث لاحظنا دور فعال للموسيقى الأكاديمية في سلون الشبابانتائج الجد

 ،وارتباطهم به بشعورهم بالانتماء الذي نتج من وارستهم في فتلف أنواع الموسيقى كالموسيقى الدينية والوطنية

 ،في الوقت نفسه الجانب الديع مبينما يتعزز لديه ،حيث تقوي فيهم حب الوطن والاعتزاز والفخر ..الأناشيد

  اليل وهذا كفيل في تهذيب السلون للشباب والارتباط الوثيق بالقيم.وهذا عن طريق المدائح والموشحات والاه

ول كذلك مدى الارتباط الوثيق بين الشباب الممارسين للموسيقى الأكاديمية وبين تمسكهم االجد تبين بعض     

المجتمع ف ،وتقديرهم للتراث وا افظة عليه وإظهاره  هاى صوره من خلال الموسيقى ،بالانتماء إلى المجتمع

 الأغواطي معروف بتميزه بالأصالة في المجال الموسيقي.
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من خلال وارسة الشباب للموسيقى الأكاديمية عن طريق التحاقهم بالمعهد الجهوي للتكوين الموسيقي        

بالاغواط ، لاحظنا مجموعة من السلوكيات المشتركة بين هؤلاء الشباب والتي تبين لنا درجة الوعي الثقافي 

الاجتماعي، بحيث ظهر هذا جليا من خلال ملاحظاتنا المستمرة والمتكررة التي دامت زمن طويل نوعا ما و 

خلال فترة التردد على المعهد، ومن خلال هذه المعطيات نستطيع القول أن الموسيقى الأكاديمية كان لها دور 

سيقى عريق وتعرنف الشباب على نريخ فعنال في الحفا  على القينم الاجتماعية، وهذا لما تقدمه من تراث مو 

ا يعزز لديهم الهوية والاندماج الاجتماعي، ويقوي روح الانتماء ولا سبيل لهذا الا من خلال الممارسة  الموسيقى ون

 الاكاديمية وإعادة الانتاج الثقافة الشعبية والنشر هذا التراث.

التي يسعون إليها في تحقيق ذلك الاتزان  بابحاجيات الشعلى إشباع  أيضا الأكاديمية الموسيقى تعمل    

وغرس الثقة بالنفس وشعوره بذاته وكيانه الخا  وتحليه بالقيم  ،بتقوية شخصيتهالنفسي الذي يقوم بدوره 

الموسيقى الأكاديمية تعتبر من أنواع  الاجتماعية التي يظهر من خلالها شخصيته ومكانته بين أقرانه وفي مجتمعه.

القيم الاجتماعية   فهي تقوم بوظيفة التنشئة الاجتماعية للفرد وتعزيز ،في المجتمع فة الراقية والمفيدةوسيقى الهادالم

وهذا يظهر من  ، الوسطي الوالدين والتعاون وحب الوطن والتمسك بالعادات والدين الاسلاميكالاحترام وبر 

  .خلال احتكان الشباب  فراد مجتمع

وف غرى يرى أن الموسيقى معناها الكلاسيكي والحديث ينبغي أن تستخدم لقد كان أفلاطون أول فيلس     

واب أن يكون لها  ثيرات أخلاقية على الشخصية والسلون الانساني فمن  ،من أجل تحقيق الأخلاق الصالحة

ح وجهة نظره يرى أن الموسيقى الكلاسيكية هي من أرفع الفنون على أساس أن  ثير الإيقاع واللحن في الرو 

كما أن  و .ىءوعلى ذلك لابد من الانتفاع هاا في تربية النش ،الباطنية للإنسان اقوى من  ثير الفنون الأخرى

الموسيقى الأكاديمية هي موسيقى عقلانية مبنية على قواعد أساسية وأسس علمية فهي تقوم بكل هذه الوظائف 

 ء الشباب الممارسين لهذه الموسيقى.الظاهرة منها والكامنة وأهمها غرس القيم الاجتماعية لهؤلا
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 فمن خلال اعادة انتاج الموروث الثقافي لثقافة والمعبر عنها بامتياز،لرة صو  وه الموروثلا يمكن انكار أن       

الموسيقى الأكاديمية أعطت الفرصة للشباب الممارسين ، يمكننا تنمية الثقافة وتحديد خصائصها المعرفية والسلوكية

الأغواط وما شهدته هذه  مدينةالتي تتميز به  ،العريق منشر ثقافات التي تحمل قيمهم وتراثهلقى لهذه الموسي

فقد اهتم الشباب بنشر ثقافتهم والتعرف على  ،المدينة من تعاقب الحضارات وطابعها الثقافي في مجال الموسيقي

بحيث كانت نسبة الشباب   الاحصائية،ول ايمية وهذا ما تبينه لنا الجدثقافات أخرى من خلال الموسيقى الأكاد

لتعرف على ثقافات أخرى ونشر ثقافتهم وتراثهم لكل لالذي كان هدفهم في وارسة الموسيقى الأكاديمية 

نستنتج في ل وهذا من أجل الحفا  على الموروث الثقافي الموسيقي بمدينة الأغواط. ،النسبة الأكثر الشعوب

الموروث الثقافي تحافظ على  تدمج الشاب اجتماعيا و التي الآلياتتبر من أهم الأخير أن الموسيقى الأكاديمية تع

  .هذا التغير الاجتماعي الرهيب مع

 توصيات واقتراحات:

بعد النتائج المتوصل إليها من خلال دراستنا توصلنا إلى بعض التوصيات والاقتراحات 
 وتمثلت في النقاط التالية:

ين بالدور الذي تسهم فيه القيم الاجتماعية في تكوين ضرورة توعية الوالدين والمرب -
 شخصية أبنائهم و ثيراتها المستقبلية على سلوكهم

حر  الأسرة على توعية أبنائهم في اختيار نوع الموسيقى التي تتناسب مع ثقافتنا وتحبب -
 الموسيقى الدخيلة التي تتناقض مع قيم مجتمعنا ودينناذ

ومؤسسات المجتمع الأخرى من أجل الحفا  على القيم  تضافر الجهود بين الأسرة -
 الأصيلة في ظل هذا التغير الاجتماعي.
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اب على المدرسة أن تشبع حاجات الطالب واهتمامه وميوله الموسيقي وتنمي  -
 استعداداته وقدراته وذكائه.

لهم وللمجتمع  التركيز على تنمية الميول الموسيقية للتلاميذ التي لها أهمية تربوية بالنسبة -
 والتصدي لميول العنف والعدوانية

 توفير أخصائي رعاية في المدرسة لاكتشاف الموهوبين -

تحتاج المدارس إلى برامج لتدريس المعلمين والأخصائيين والمرشدين على أساليب كشف  -
 المواهب والعناية هاا

بإعطائهم الفرصة لكي  اب على الأسرة أن تقوم بدورها في تنمية ورعاية قدرات أبنائها -
 يشعرو بالثقة.

 محاولة الآباء فهم متطلبات السيكولوجية لأبنائهم  -

الحر  على أن يكون موضوع التراث الموسيقي من الأركان الرئيسية في الدراسات  -
 الموسيقية المتخصصة في معاهد الموسيقى العربية

ة وتوفير كل احتياجاتها والبيئة الملائمة اهتمام الدولة بالمعاهد الموسيقية من الناحية المادي -
لذلك.
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ترتب  وارسة الموسيقى الأكاديمية بشكل وثيق بالواقع الاجتماعي الذي تمارس فيه، وهي تعبر عن حاجة هاعية 

. وما دام للتوافق حول منظومة رمزية معينة، حيث إن مردن الاندماج الاجتماعي هو الاشتران في ذات المنظومة الرمزية

سيعرف نوعا من التعاي  أو التنافس مع  الموروث الثقافيالمجتمع عموما   يحدث قطيعة مع سيرورة التحديث، فكذلك 

في ظل  مؤسسة المعهد الجهوي للتكوين الموسيقي ، وهذا ما هو واضح في الأدوار التي تؤديهافي الثقافة مسلكيات جديدة

 كل مناحي الحياة. هذه التغيرات الاجتماعية التي مست  

 ضرورة حتمية، فرضته دينامكية متسارعة تسعى للقطيعة مع الموروث التقليدي، وبناء رؤية غير الاجتماعيإن الت

مع ظهور الفاعلين الجدد في وسائل الإعلام طة بتنافس داخل الحقل الاجتماعي، و جديدة. وهذه الدينامكية مرتب ثقافية

تبحث عن آليات  مؤسسة المعهد الجهويزماني كبير في حياة روادها. هذا ما جعل ومواقع الانترنيت حيث  خذ حيز 

 جديدة لتجديد دورها داخل هذا الحقل الاجتماعي المتغير.

، وسريعة في ذات الوقت من المجالات التي تعتبر فيه التحولات معقدة وارسة الموسيقى الأكاديميةيبقى مجال 

إلى حقل الثابت والمهيكل للمعاني، فتلك الممارسات تعتبر ترهة سلوكية  وارسيه في وعي نتميوروث الثقافي الموسيقي يفالم

لمعتقدات الأفراد التي أفرزتها بيئة اجتماعية بخصوصية معينة، نعدنها بمثابة مادة زئبقية، فعملية إعادة إنتاجها وتبلورها تتم 

الذين يمارسون  والثقافات الدخيله، و الجدد الفاعلين  بين تفاعل الاجتماعي المتعدد الأبعادفي سياقات تتسم بال

 ضغوطات على النسق من الداخل والخارج، وقوى الاستمرارية وا افظة التي تقوم بخلق التوازن والاستقرار.

لا يعلن عادة عن نفسه، بل يتخذ سبلا ملتوية وا ينتج عنه في كثير من الحالات مفارقات غير الاجتماعي إنن الت

بة وأوضاع مبهمة، وهو بذلك يسير في مسار يصعب التميز فيه بين القفز إلى الأمام  والرجوع إلى الوراء. على رغم عجي

على  تبحث تلك التي ، أواول ا افظة على الموروث الثقافي وتندمج معهمن تصريحات بعض حالات الدراسة التي تح

متغلغل داخل الحركة  يبقى الموروث الموسيقي، إلا أن يرتجديد هذا الموروث مع ما يتناسب وهذا التغعن  الأقل

  يفقد حضوره في الوعي الفردي والجمعي حتى عند من تحونلوا عنه، لأنه أصبح من الحس المشترن للناس، و الاجتماعية، 
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جتماعي بالنسبة التغير الايبقى و  .ةالمناسباتي بالممارساتوتستدعيه أزمنة وأمكنة معينة، ونستطيع أن نسميه على الأقل 

ادى بدوره الى تقبل  والذينفتاح  ذهع الاللشباب قام بدور فتح الأفاق وسهولة تحقيق الأهداف كما ننتج عنه من 

ية فحيث اصبح الشباب اليوم يعتبر الموسقى الأكاديمية ليست مجرد هواية او تر  ،أفكار الشباب واحترام مواهبهم وتقديرها

هويته وثقافته و موروثه الذي يطمح ان يخرج به الى الملئ وينشره قدر ما استطاع  بر عنفتعفهي اكثر من ذالك بكثير 

ن وهذا ماتسميه النظرية الانتشارية بإنتشار طالو  وداخل بإصراره في المشاركة في مسابقات ومهرجانات و حفلات خارج

فالموسيقى تحقق هذا من  .التغير الثقافي حداث، وهذا ما يساعد على االسمات الثقافية بين الثقافات المتباعدة و القريبة

 .وتكنولوجيات الحديثة الانتشار يتحقق من خلال التغير الاجتماعيوارسة الشباب لها و  خلال 

 

 

 

 

 

 



 

 

 الملخص باللغة العربية:           

ترتكددز هددذه الدراسددة بشددكل رئيسددي علددى الوقددوف علددى انعكدداس وارسددة الشددباب للموسدديقى الاكاديميددة 

مدى  ثيرها على قيمه ومبادئه ونم  عيشه، وماذا تقددم لده اجتماعيدا مدن خدلال ولدولجهم لمعاهدد فتصدة لدراسدة و 

الموسدديقى دراسددة منتظمددة وأكاديميددة، مبينددة علددى أسددس علميددة يندددرج منهددا جيددل مددن الشددباب متددذوق للموسدديقى 

ل وقدديم الشددباب ونظددرتهم للموسددديقى ووارسددا لهددا، كمددا يهمنددا دراسدددة مدددى انعكدداس التغددير الاجتمدداعي علدددى ميددو 

الاكاديمية، ومدى تمسك الشباب بموروثهم الثقافي والحفا  عليه . ومعرفة مدى أثر التنشئة الاجتماعية علدى نمد  

 وسلون الشباب واختيارهم وميولاتهم للموسيقى الأكاديمية. 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

Abstract: 

Youth and academic music practice in a changing society 

This study is mainly based on examining the reflection of 

young‬ people’s‬ practice‬ of‬ academic‬ music‬ and‬ the‬ extent‬ of‬ its‬

impact on their values, principles and lifestyle, and what they offer 

them socially through their entry into specialized institutes to study 

music, a regular and academic study, based on scientific foundations, 

including a generation of young people who are connoisseurs of 

music and practitioners of it. We are also interested in studying the 

extent to which social change reflects on the tendencies and values of 

young people and their view of academic music, and the extent to 

which young people adhere to and preserve their cultural heritage. 

And knowing the extent of the impact of socialization on the style 

and behavior of young people and their choice and tendencies to 

music. 
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 01الملحق رقم: 
 دليل المقابلة 

 
 : البيانات الشخصيةالمحور الأول

 الرقم:
 ، وليست أسماءهم الحقيقية(توضع في شكل رموز الاسم: ) الأسماء

 :السن
 :الحالة الاجتماعية
 :المستوى التعليمي

 الوظيفة:
 :قامةمكان الإ

 
 سيقى،والندماج الجتماعيالأسرة والمو المحور الثاني:

 
 ؟المعهد الجهوي للموسيقى : متى تأسس1س

 ؟ للمعهدكيف انتسبت  :2س

 ؟الانتساب للمعهدتوفرها في من يريد  من هل هناك شروط لابد:3س

 ؟الموسيقى مثل لك ت: مادا 4س

 ؟ ن شجعك للممارسة الموسيقى: م5س

 ؟وج لمعهد الموسيقىمن نصحك بالول: 6س

 ؟يوجد في أسرتك من  مارس الموسيقى: هل 7س



 

 

 ؟والمجتمع وهل الموسيقى تزيد من اندماجك مع أسرتك احكي لنا عن تجربتك مع الموسيقى: 8س

 هل وجدت اعتراض من أسرتك أو من طرف آخر؟: 09س

 ؟ الاكاد مية اجتماعيا مادا قدمت لك الموسيقى: 10س

 ؟تقام نشاطات داخل المعهد وخارجو معهد وهللك أصدقاء بال هل: 11س

 ؟ مادا تضيف لك النشاطات والحفلات داخل المعهد وخارجو: 12س

 ؟و الأسرية اليومية الموسيقى الأكاد مية في حياتكمادا تمثل لك : 13س

 

 التغير الجتماعي والحفاظ على القيم والموروث الثقافي: المحور الثالث
 

 ؟داخل المعهد تكوينال: ما رأ ك في نظام 14س

 ؟معهد وهل تستعمل التكنولوجيات الحديثة: ما هي المواد التي تدرس بال15س

 ؟هل الموسيقى الأكاد مية تتعارض مع الدين الاسلامي:16س

 ؟ما هي أهداف التكوين في الموسيقى الأكاد مية: 17س

 ؟ الموسيقى الأكاد مية هي موسيقى متطوره وحديثة:هل 18س

 ؟قى الأكاد مية تقيم قطيعة مع الموروث الثقافيهل الموسي:19س

 ؟هل لمدينة الأغواط تراث ثقافي وموسيقي:20س

 ؟   في العقود الماضية  الموسيقىت :كيف كان21س

 ؟الاجتماعي هالتجديد في دور محاولة ل، هو لمعاهد الموسيقىولة بدعمها هل ترى أنّ الد :22س



 

 

 ة الأغواط من مهام المعهد؟هل الحفاظ على التراث الموسيقي بمدين: 23س

 : هل ممارسة الموسيقى الأكاد مية  ضعف التزامك بصلاة؟24س

 : هل ممارسة الموسيقى الأكاد مية تأثر في علاقتك بأسرتك؟25س

 : هل تكسبك الموسيقى الأكاد مية  قيم اجتماعية وأخلاقية تساعدك في تعامل مع الآخرين؟ 26س

 
 
 
 
 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 02الملحق رقم:

 استمارة استبيان

 الموضوع: الشباب والموسيقى الأكاديمية في مجتمع متغير 

 المحور الأول: البيانات الشخصية

 انثى    الجنس : دكر  .1
 29 الى 24من    23الى 18السن: من  .2
   شبو حضري  حضري : السكن .3
 . غني   متوسط  فقير: مستوى المعيشي .4
   ظيفة   بدون و      موظف:  الحالة المهنية .5
 جامعي             المستوى الدراسي: ثانوي  .6
  متزوج   الحالة الاجتماعية: أعزب .7
 جامعي ثانوي   متوسط   ابتدائي   المستوى التعليمي للآباء: غير متعلم     .8
 أخرى  البلد الأصلي: الاغواط  .9
 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 الندماج الجتماعي من أجل  ى الكاديميةأبناءها للممارسة الموسيق السرةتوجه : المحور الثاني 

 ؟  هل شجعك اساتذة المدرسة للممارسة الموسيقى الاكاد مية. 10
  لا                   نعم

 ؟هل  شتري لك والدك الآلات موسيقية. 11
  لا                        نعم     

 ؟تحب تعلم اللغات الاخرى هل . 12
                      لا              نعم          

 ؟تمارس الموسيقى لتعرف على ثقافات أخرى هل . 13
                                   لا                      نعم

 ؟تمارس الموسيقى من أجل تجاوز الملل والوحدة هل .14
  لا                            نعم         

 ؟الموسيقى في التعبير عن مشاعرك للأخرينتساعدك ممارسة هل .15
             لا                           نعم            

 ؟تساعدك الموسيقى على تجاوز الأزمات العاطفيةهل .16
 لا                                   نعم             

 ؟  الأخرينالموسيقى على تهذيب سلوكك في التعامل مع  كساعدتهل .17
 لا                            نعم                  

 هل تساعدك الموسيقى في علاج بعض المشاكل الاجتماعية ؟.18

 لا                                     نعم    

 هل تساعدك الموسيقى في الانتماء الاجتماعي وحب الوطن؟ .19

 لا    نعم       
 



 

 

 ة الموسيقى شكلت لك مشاكل أسرية؟هل ممارس.20

 لا                                   نعم         

 هل اجبرت من طرف الأهل على ممارسة الموسيقى؟.21

 لا                                   نعم     

 هل الاسرة مهتمة بالموسيقى؟.22

 لا                           نعم            

 هل شجعك احد من أفراد الاسرة على ممارسة الموسيقى؟.23

   لا                              نعم     

 هل الممارسة الموسيقى تعزز فيك الانتماء وحب الوطن؟.24

 لا                                   نعم       
 ........................كيف دلك..................................................

  والحفاظ على الموروث الثقافي الموسيقى الكاديمية: الثالثالمحور 

 ؟ةدينيال اتكهل تجعلك ممارسة الموسيقى تقصر في واجب . 25

         لا                                       نعم         

 ؟تجعلك ممارسة الموسيقى تحترم اسرتك هل . 26

 لا                                    نعم         

   ؟ مادا تقدم لك الموسيقى من قيم إجتماعية. 27

 لا                                نعم           

 ؟هل تعتبر أن للموسيقى تأثير في بناء شخصيتك. 28



 

 

 لا                                    نعم         

 ؟في المجتمع الإسلاميألوف عن الم ةر أن ممارسة الموسيقى خارجهل تعتب. 29

 لا                                     نعم              

 جتماعية؟هل رأي والداك في الموسيقى ساعدك في تعزيز القيم الا.30

 لا                                         نعم             

  ؟ارسة الموسيقى ضرورية في ظل التغير الإجتماعيهل تعتبر مم.31

 لا                                            نعم             

 ادا كانت الاجابة بنعم علل دلك.................................................

  ؟هل تمارس الموسيقى من أجل الحصول على وظيفة.32

 لا                                           نعم        

 ؟التي درستم بها في المداس هل توفرت الآلات.33

 لا                                 نعم        

 ؟هل تختار نوع محدد من الموسيقى.34

 لا                              نعم        

 .................................................................................لمادا؟

 والنفسي لشباب؟ دوره هو الدعم المادي الموسيقي هل تعتبر أن معهد التكوين.35

 لا                                  نعم         

كيف 
 ..................................................................................دلك



 

 

 الوطن؟ هل ترغب بالمشاركة في مسابقات الموسيقى في الخارج.36

 لا                                               نعم         

  ؟لموسيقىل تكبين التطور التكنولوجي وممارس علاقةهل ترى أن هناك .37

 لا                                                نعم          

 ؟هل أنت من الشباب المتأثر بالواقع الإجتماعي.38

 لا                                         نعم           
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 30الملحق رقم 
 واليك تصنيف هذه الآلت وهو: 

 ."String Instruments"الآلات الوترية -1

 .Wooding and Brass Instrumentsالآلات النافخة   -2

 .Percussion Instrumentsالآلات الإ قاعية   -3

فالآلات الوترية هي التي يتم صدور الصوت فيها عن طري  الوتر, والآلات النافخة هي التي يتم صدور 

الصوت فيها عن طري  النفخ فيها, والآلات الإ قاعية هي التي يتم صدور الصوت فيها عن طري  الضرب 

 أو دقها أو الطرق عليها.  عليها

 ومن المتبع تصنيف هذه الآلات حسب التوزيع الأوركسترالي العالمي على النحو التالي:

   String Instrumentsأول: الآلت الوترية

 وهي الآلات التي يتم صدور الصوت منها عن طري  الوتر بواسطة: 

 أو بأطراف الأصابع. عف  الوتر: ويكون دلك باهتزاز الأوتار أو عفقها بريشة -1

 طرق الوتر بواسطة مطرقة خاصة تصنع خصيصا كما في البيانو. -2

 ملامسة أو احتكاك قوس بالوتر كما في آلة الكمان. -3

 وتصنف هذه الآلات الوترية على النحو التالي:

وهي آلة وترية تحمل على كتف العازف وتحت دقنو ويوجد  Violin: الكمان -1

هي من الآلات المهمة في الاوركسترا لأنها لها قوس خاص للعزف عليها و 

 تعطي إحساساً مرهفاً للصوت النسائي الحاد أو ما  سمى بصوت السوبرانو.



 

 

: تكبر الكمان قليلا بالحجم ويعزف عليها بنفس طريقة Violaالفيول  -2

العزف على الكمان والفرق بينهما أن آلة الفيولا آلة وسطية الصوت 

"middle"  مهمة جدا في الاوركسترا هذه الآلة ومن هنا تعتبر

بين الآلات الحادة لأنها تعمل على توازي الأصوات ما العالمي 

الصوت والآلات غليظة الصوت, فهي التي تعمل على ما  سمى 

 . Balance بالتوازن الصوتي للاوركسترا

 

ة الكمان إلا أن حجمها من عائلوهي آلة وترية  Cello : Violin التشيلو أو ما يسمى باللغة الإنجليزية -3

الكبير ويعزف عليها أكبر بكثير ويتعذر على العازف حملها بل وتوضع بين أرجل العازف بسبب حجمها 

  .أوروبا بالأمومةن الآلات الغليظة الصوت وتسمى في على كرسي دائري وهي موالعازف جالس 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 ويعزف عليها المنتمية إلى عائلة الكمان حجماً  الوترية: وهي أكبر الآلات Double Bassالكونترا باص  -4

, جداً  ودلك لكبر حجمها, ويعتبر صوتها جهيراً  وهي مضمومة على صدر العازف ويكون العازف واقفاً 

صوتها  صوت  وركسترا ويشبوتأثيرها الهارموني في الأ ويشبو صوتها صوت الفيلة ولها أهمية من حيث

 الشيخ الهرم.

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

: وهي أقدم الآلات الوترية, آلة متطورة عن آلة الصنج الفرعوني القد م ولها أوتار ثابتة Harpارب اله -5

الدوزان بسلم موسيقي طبيعي, ويعزف عليها بشكل عمودي وهي مسنودة على صدر العازف بواسطة 

إلى ليونة في العف  عليها بالأصابع وتحتاج إلى ليونة في الأطراف وتعزف عليها السيدات لأنها تحتاج 

أي  Staccatoالأصابع وصوتها من الأصوات المتقطعة والتي  شبو صوت المطر والمسمى موسيقيا 

 الصوت المتقطع .

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

 ...وتعني موسيقيا الناعم, أي الآلة التي تستطيع إخراج الأصوات الناعمة  :Pianoالبيانو -6

 

 ثانيا : الآلت النفخية

 , وهي على نوعين: ور الصوت منها عن طري  النفخ بهايتم صد هي تلك الآلات التي و

  Wooding Familyآلات نفخ خشبية  -1

  Brass Familyآلات نفخ نحاسية  -2

 :آلت النفخ الخشبية-1

وهي تصنع عادة من القصب أو الخشب, ولقد تطور هذا النوع من الآلات الموسيقية وخاصة في الحضارة 

, ودلك لاستخراج الصوت الهارموني Boehmللآلات النفخية ويسمى "بيم" الأوروبية حيث صنع جهاز خاص 

 من هذه الآلات ولزيادة المساحة الصوتية لهذه الآلات.

 والآلات النفخية الخشبية نوعان وهما:  



 

 

 آلات نفخ خشبية جانبية أي  عزف على الآلة وتكون مائلة قليلا مع فم أو شفاه العازف ومن الأمثلة عليها:  .1

ينفخ فيها من فتحة على الجهة العلوية لجسم الآلة التي تؤخذ بوضع أفقي  Fluteوت أو ما  سمى الناي الفل . أ

 جانبي.

 

 

 :  Piccoloالبيكالو  . ب
 

 

 

آلات نفخ خشبية دات ريشة أو مبسم أو لسان ويكون وضعها داخل فم العازف وبشكل مستقيم ويطب   .2

ما  سمى لسان الآلة ملامسا للسان العازف وهذا شرط أساسي عليها بإحكام بشفاه العازف وتكون الريشة أو 

لإتقان العزف على هذه الآلة فهذه الآلات تحتاج إلى مهارة في قلب التنفس والهواء عن طري  الحجاب 

الحاجز إلى جوف الآلة, ويمكن تصنيف هذه الآلات على النحو 

 التالي:

ا أخنف  شبو وصوته: وهي آلة نفخية خشبية دات ريشة Oboeالأبوا  - أ
  صوت طائر البط.

 

: آلة نفخية خشبية دات ريشة, صوتها صاف Clarinetالكلارينت   - ب
 ونقي وكأنو كالشعاع. 

 

 



 

 

 

دات ريشة  : وهي آلة خشبية نفخيةEnglish Hornالهورن الانجليزي 
 .وصوتها  ميل إلى الحزن 

 

 

من قصبة ملتوية تصنع على  الآلة: وتسمى بالفاجوت وصوتها غليظ. تتالف هذه Passoonآلة الباصون  - ت

شكل أنبوبتين متجاورتين متفاوتتين في الطول، توضع نهايتيهما السفلى في اسطوانة وتتصل نها ة قصبتها 

 الأمامية أنبوبة معدنية تحتوي على قطعة الفم دات الريشة المزدوجة. 

طلاء نحاسي ولكنها خشبية  : وتصنف هذه الآلة من الآلات النحاسية لأنها داتSaxophoneالساكسفون  - ث
 الأصل. 

 

 

 

 

 



 

 

وهي الآلات التي تصنع من المعادن وتحديدا النحاس, صوتها قوي  :Brass Familyآلت النفخ النحاسية -2
 ومثير للصخب وهي: 

وهي ما  سمى بالبوق, صوتها متوسط الطبقة ويوجد لها أزرار أو ما  سمى  Trumpet:الترمبيت  . أ
"Valves"  وتحريك الأصابع على الأزرار.ام الصوتي عند النفخ فيها لتغيير النظ  

 

 

 

 

 .من الأزرار بآلة الترمبيت ويوجد لها زلاقة بدلاً آلة نفخية نحاسية شبيهة  :Tromboneالترمبورن  . ب
 

 

 

 

 قصر قليلا منو.وهو  شبو الترمبيت لكنو أ : Cornetالكورنو  . ت
  

 

 

 

 

 

 



 

 

وى الآلات النحاسية صوتاً وأغلظها, لها التواءات شبيهة بالأمعاء وهو أق French Horn: الهورن الفرنسي  . ث
 لتخرج صوتاً مضغوطاً. 

 

 

 

 

 

وكثيرة الالتواءات وهي آلة نحاسية صوتها جهير جداً  :Tubeالتوبا  . ج
 العسكرية.العازف. تستخدم عادة في الموسيقا وتحمل على صدر 

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 
 



 

 

 cussion InstrumentsPerثالثا : الآلت الإيقاعية   

إن أصوات الآلات الإ قاعية  عد صوتا ضجيجيا غير محدد النغمات ومهمة هذه الآلات هي تحديد الأوزان 

 والسرعات اللحنية أو سرعة الأداء ومواقع النبر والضغوط, وهي على أنواع: 

  .Kettle Drumالطبول وتتعدد بأنواعها وأحجامها وأشكالها المختلفة وخاصة آلة التمباني - أ

 

 

 

 

 

ويعل  في كتف العازف ويحملو أمام بطنو, ويتم الضرب عليو  Bass Drumالطبل الكبير أو ما  سمى  - ب

 بواسطة عصا خشبية خاصة على رأسها قطعة من الإسفنج المضغوط.

 : تصنع من النحاس وبشكل دائري وتصدر الصوت بطرق أحدها بالأخرى. Cymbalsالصنجات  - ت
 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

  حمل باليد ويضرب عليو بواسطة قضيب معدني.  : وهو على شكل مثلث معدنيTriangleالمثلث  - ث
 

 

 

 

 

 

 

بشكل نغمي  ةموسيقيتي بامكانها إخراج أصوات الوهي الآلة الإ قاعية الوحيدة  Xylophoneالإكسيلفون  - ج

 , وكثيرا ما تستخدم هذه الآلة في العزف في فرق الأطفال. وإ قاعي

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 



 

 

ت التي تشارك في عزف ما نسمعو من موسيقا عالمية كالسيمفونيات وأشكال التأليف الآلاهذه هي 

, وهناك ترتيب خاص لتوزيع هذه الآلات حسب نظامها الصوتي وقوة الصوت فيها ى الموسيقية العالمية الأخر 

النظام وتوزيعها على هذه المجموعة حسب  بترتيب الأدوار "Orchestration"حيث  قوم الموزع الموسيقي 

 وطابعها. العالمي حتى  خرج الصوت منها متناسقا ومتوافقا بحسب قوة أصوات هذه الآلات

إن هذه الآلات جميعا تعطي شعورا ومواقف وطوابع موسيقية مختلفة, فالآلات الوترية تعطينا إحساسا  

حساسا بالهدوء والاستقرار مرهفا بالحنين والعاطفة والاشتياق عند سماعها, والآلات النفخية الخشبية تعطينا إ

والسكينة والهيام والأحلام الهادئة, والآلات النحاسية غالبا ما تعطي إحساسا بالحماسة والشجاعة والبطولة 

والإقدام والنصر والخطر, فغالبا ما تستخدم في تسيير الجيوش والعروض العسكرية, أما الآلات الإ قاعية فإنها 

 غير متوقع والغرابة من شيء ما سيحدث.  تعطينا إحساسا بالمفاجأة بحدث 

 آلات الأوركسترا السيمفونيتكوين 

 إلى أربعة أقسام : آلات الأوركسترا السيمفونيتنقسم 

 . آلات النفخ الخشبية .1

 . آلات النفخ النحاسية .2

 . آلات الإيقاع والنقر .3

 . الآلات الوترية .4

ي المثالي على هذا النحو إلا في أواخر القرن ولم يستقر تكوين الأوركسترا السيمفون       

التاسع عشر بعد تجارب عديدة للوصول إلى التوازن المعقول بين أقسامه حتى لا تطغى أصوات 

الآلات على بعضها ، فالمعروف أن الآلات النحاسية قوية للغاية مما يتطلب هذه الأعداد الكبيرة 

 مطلوب ، أما آلات النفخ الخشبية فأقل قوة .من عازفي الآلات الوترية لإحداث التوازن ال

وبوجه عام فالآلات الوترية أحسن من يعبر عن العاطفيات وآلات النفخ الخشبية كثيرة       

، أما آلات النفخ النحاسية فتستعمل في صف الطبيعة الهادئة الجميلةالاستعمال في الريفيات وو

أو يتطلب القوة أما مزجها معاً فمجال مفتوح التعبير عن المخاطر والمعارك وكل ما هو عنيف 



 

 

، فكل مؤلف يضيف لهذا العلم خبرته تابات عباقرة التأليف للأوركستراللاجتهاد والاستفادة من ك

 وتجاربه وذوقه وأسلوب عصره .

 صورة توضح أماكن توزيع آلات الأوركسترا السيمفوني في القرن العشرين.
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 المعهد الجهوي للتكوين الموسيقي الدكتور عبد الحميد بن موسى -الغواط
 
 
 
 
 
 
 
 
 

 زيارة وزيرة الثقافة للمعهد الجهوي للتكوين الموسيقي الأغواط



 

 

 
 
 
 

 
 
 

 الشباب الممارس للموسيقى الأكاديمية بمدينة الأغواط
 



 

 

 
 

 
 

 
 

 حفلة تخرج طلبة بالمعهد الجهوي لتكوين الموسيقي الأغواط
 



 

 

 
 
 
 
 

 



 

 

 
 
 

 بعض صور للمناطق المعبرة عن تراث مدينة الأغواط


