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otlzar.' (SR 135)). Refusant le statut d'objet privd de parole ainsi
quc I'exclusion que cela implique. il ddcide d'apprer.rdre l'anglais.
Le r6cit de son apprentissage lait la pafl belle ir la violence qu'il
inflige d la langue d'accueil. Prononciation, orthographe. lexique,
s)'ntaxe ... tolltes les normes et les structures volent en dclats. I-es

auteurs oflrent un florildge de tautes toutes plus dr6les les unes quc

les autres: non qu'elles soient drdles dans leurs eflets immidials
puisque, par exemple, la confusiorl enlre licence et /ic(/ conduit
Salom Rizk en prison8. Ce jeu sur les rnots permct de repr6sentcr
des quiproquos phrs ou n.roins ddsagriables de maniire cocassc.
ce qui alldge la tension des premiers chapitres. La violence laite
ir Ia langue,2r l'inverse de la violence subie par le corps, est de l'ordre
du dicible. Ainsi. la distance enke I'ivdnement rapportd et la namation

pemet l'introdriction d'une certaine dose d'humour, de dirision
'' ', 9

ou d'autodilision' qui disarnorce la tension.

Lc linguisle s'amusera sans doute des lacdties de Salom Rizk
qui s'applique d dnumdrer et mettre en Iurritre les incongruitis
de l'anglais. A partir de sdries existantes, il d6duit des rdglcs qu'il
applique en toute Iogique d d'autres siries qu'il croit similaires :

'lt seented lo me lhdl if it is right to sd), ( he, l tt his, > t hirn, v
why shoukln't it.follon,: < she. r < shis, r < shint r ?' (SR 175)t0

Or, la s6rie qtr'il crde n'existe pas : 'But no. The pundits hud
to make it < she, r r her, t and < hers >.' (SR 175) Il inventc airrsi

toutc une sirie de rdglcs de pluriels pour tenter d'introduire urte

r6gulariti dans I'irrdgularitd (SR 175-176)11, ce faisant cr6ant un

disordre pafiicr-rlidrement jouissif pour le lecteur. Les signifiants du
ddsordre sont nombreux sous sa plume pour ddcrire la langue

anglaise (unreasonahle. mess. mon:jlrosities. chaos. confusion (SR

l'/3-176) et Salom Rizk en appelle d la loi ('1 was ready to appeal
to the legislctture Jbr a /au' (SR 176) face d une relle pratique

transgressive ('vorst oLfender' , 'criminal lalent' . ' no more respect

for lav, ond order' (SR 174-175). Cet appel d la Loi n'est pas

simple mdtaphore malg16 I'ironie qui perce dans Ie discours
de Salom fuzk. Le scandaler2 de t'irrdgularit6 cluonique de la langue

anglaise renvoie d I'idie rdcurrente dans la majorit6 des textes

de ces auteurs que l'Occident est le lieu de l'ordre (physique.

moral...) alors que I'Orient est caractdrisd par le ddsordre (salet6.

comrption, absence de structure. . .). Que la ldgdret6 du jeu linguistique
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auquel se livrent Salom Rizk ou Abraham Mitrie Rihbanyr3
ne trompe cependant pas le lecteur: ce qui est en cause est plus
profonddment id6ologiquera. Sous une apparence d'admiration
et d'acquiescement b6ats perce une dbauche de critique de I'Occident
moralisateur et donneur de legons. Ce coup d'6clat linguistique
cache un coup de gueule qui se poursuit en actes dans les pages

suivantes de Syrian Yankee oi Salom Rizk fait preuve de sens

pratique face d la crise dconomique que traverse son pays d'accueil
('Free Shoe Repair for the Poor' (sR chp xlv), 'How Not to Cure
a Depression' (sR chp xv), faisant ainsi ressortir les contradictions
entre le discours 6conomique am6ricain (et son ineptie) et les

besoins rdels des personnesls. Son bon sens repose sur son
expdrience d'origine en Orientl6. Paradoxalement aussi. c'cst ce qui
est reprochd par la plupart des 6ducateurs occidentaux aux dldves
proche-orientaux qui va lui servir d maitriser l'anglais, d savoir
l'apprentissage par cceur : 'At last lhere was nothing for me lo do
but to memorize all this and get used to it.' (sR 176). Son pragmatisme

londd sur une expdrience tangible du soit disant d6sordre oriental
s'oppose d une iddologie id6alis6e par un contexte colonial qui fait
de l'Occidental un 6tre iddalrT et de l'Oriental un 6tre infdrieur.

La conscience - mais swtout l'expression, m6me mdtaphorique -

de ces ddsordres linguistiques, dconomiques et/ou moraux redistribue

Ies r6les. L'Oriental qui se voyait dans une position inferieure
se trouve dans un rapport d'6galit6 avec l'Occidental. Une r6dvaluation

de leur place respective apparait dans ce jeu linguistique aux

ramifications iddologiques. Si Abraham Mitrie Rihbany passe par
une inversion des r6les pour retrouver sa dignitd et son statut
de sujet en 6voquant la difficultd des Amdricains d prononcer son
notnt', pou, Salom Rizk, l'homophonie entre u,on et one qu'il
ddcline d l'envi lorsqu'il gagne un concours de rhdtorique montre
comment ce sujet morceld, 6clatd, se rassemble dans cette confrontation
de deux cultures qui, au lieu de continuer d s'opposer de faqon
binaire, se compldtent poul contribuer d l'avdnement d'un sujet
nouveau dot6 d'une parole performante.

<Youwon.><lone?v<Yes,youwon. Isn't that wonderful ? >

r I one ? Sure I one. I am not two. > < No, no, Sam. [...] You have
the first place in the speaking contest. , So I had firsl place ! I one.



135
Eclats de voix

This English language had a little logic to it a;t'ter all lllhen you

count, tie lirsl number is one. If you get.first in a contesl' you one

It was onederfuL (SR 182).

Or, cette r6unification du sujet dans et par la langue est unjeu

pu,"."* visuel et non auditif puisque l'ott' one- et wonderful

!. 
^ -p."r"r*" 

de la m6me manidre mais s'o(hographient

aiffe'*rn*"*. En fait, il faut une excellente maitrise de la langue

;;;;";; (re)crier' voire inventer, l'apprentissage cet exercice

'a. uyt. tdmoigne de l'appropriation. de 
-la 

langue par l'auteur car

i;;eurs qu:it ,"produii font partie d'une strategie.rh6torique'

Salom Rizk ne se contente pas de reproduire ses balbutiements

dans la langue de l'Autre. 11 reproduit d'autres acc.rocs i cette

langu". Si o"n lri ,efrr" un prix de diction parce qu'il parle avec

,ir'i".".i t'elrr, rhey said, < ihe Immigrant Speal<s > with an accent''

1Sn tA:1,'1'ot. dire qu'il dcrit sans accent' c'est-ir-dire avec tous

i., u"..ni." porribles. il reproduit l'accent des autres dtrangers' tel

son pu"on grec ('What you t'ink, [ "] v)e wont toJid pipuls not'ing

but'hashi' (sn fSOl, mettant en scdne d'autres inltrmes

a.'tu t*gr". Niais il transcrit aussi les diffdrents niveaux de langue

(oi win! But he don't mean that, you dope' ["'].lt oin't no

brriuori, government.' (SR 150) et accents locaux des

e.e.i"uin, qi'il croise sur son chemin 
"'Listen' 

you dad-blosted

fitrriner. Do'n't try to pull that'n on me' [" ] Every time you
'iuor:iirr,r:t gi, in a sirape'u ith the law, you cqn't speok English That
''ain't 

no itibt ritt -i. Arc you gonna git in this car or ain'l you'?'

iSH fSZl, faisant apparaitre leur 6cart par rapport ir la norme

en les enchdssant dans son propre rdcit r6dig6 dans un anglais

"o.raa,a,lexicalementvari6.Ledernierexemplecit6estimportantdans la mesure of ces paroles sont prononcdes par un, repr6selltant

J. i'"ta.", fauteur de irouble linguistique, pris en- flagrant d6lit'

Al"; ;r'; distance la langue anglaise semble faite de signes

in"o.pien"ntiUles, veritablei hi6roglyphes au caractere sacr6 donc

i;-.ffii;i', la proximitd avec lis lo"'t"ut' natifs en modifie

iu p"r."ptioo et G rapport des nouveaux locuteurs qui peuvent

d6sormais en faire un usage d6complex6'

Salom Rizk en d6crivant post6rieurement ses difficult6s dans

un anglais chati6 dit la mall6;bilit6 de cette latrgue 
" 

'The words

stid iio each other and ran together until they seemed like one big
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glob of ,melted butter., (SR 196). Des romanciers. tels William
Peter Blatty ou Carl Gibeiiy, jouent 4e cetre plasticitd poLrr
en montrer la multipliciti. Carl Gibeil1,20 joue de I,hornophonic
entre anglais et arabe ou m6me .ntr. *ut. et latin pour laire
s'entrechoquer les cultures et laire apparaitre des sens irorr.u,-,*.A contresens du supposd .choc des 

"ultr."r,, il lcs fait dialogucr
dans une syllepse gdndralisde, simultan6itd clu m6me .i a" t,uutr. ,(BEAUTY). This was the name Hamntad hod given to his private
vilkrge. 

_llhen pt onou.tcecl in Arobic, ,byootee, rnror, ,,rry 
hou.tes,,

and u,ith one bold y,ortl llommod boastetl both his y,eaih and hisp:oiic.y::y in English.'(CG t44) Ce jeu peut avoir' .rn effet
ddstabilisant quand il dbranle les certitudes iaeotogiques,-

Fidei is a freak coincidence. one of lhose rore v,or.cls in the,:l::! ., of rongues thur purports to link a dertd tvith ct livirtg
t?y.uaqe. lndo-European vith Semitic. In contemporrtry .4rabic,
lidei is translated a.r sucrificinEi onesalfJbr a cau'.te; ii clos.siccrl
l..utin, it is the genitive case o.f fides, ,ini ,rrorc ol tihe {aith. lt i.s
thcrefore coincidentul thttt the Romun ruot olli,rs it.ret1.ji,r scrrica
in the Middle East. (CG 74)

Ainsi, lorsque William peter Blatty se rdilie en traduisant son
n9m, '1 tlould expluin thol ,,btatt,, y,as a Lebattese tt,ord ntcttning
tiles. [..J "Blad-dy? Thst ain,t o N_4ME - lhat,s o TotLEI...2r. il autorise
Abraham Mitrie Rihbany d se ,rdgaliser. 

en quelque sorte. lorsque
son nom dcorchd se transforme en Mr Rehoboam: ,The pre./ixing
oJ < Mr t to the name of the scion of Kng Solomon secnted to nte
to annihilate time and sp(tce, and shoyetl nrc plainly htnv the pasl
might be brought forwurd and mode to serti the prcsent.. (a*,w
258). Celui qui assassinait la langue est investi du pouvoir
de trancher, c'esrd-dire de ne pas choisir entre les difl.drentes
langues d sa disposition22.

. . 
Ces quelques exernples montrent I'amovibilitd des r6les

relatifs des individus et des id6es regues de part et d,autre
de Ia barridre linguistique qui dclate en rnille f.ug..nt, ,uu.
la pression de cesjeux avec la norme : reconnaissance d.une norme
dtablie, transgression de cette nonne, rdaffirmation ou riinvention
d'une norme, nouveau franchissement des limites par le truchement
de la norme comme objet d'un jeu...
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Jeu. jubilation, jouissance : l,dcriture chez certains de ces
icrivains devient jeu qui d6range l'anglais canonique, I,he eueen's
ljnglish, pour en faire ce que j'appellerais the subject'.r En54li.rh,
l'anglais du sujet/soumis nrais aussi du sujet d,une parole propre
qui revendique le droit d son accent : ,[tter EnglishJ y.ds alntost
perlbct u'ith on occent [...J. It u,as abhoffent to her to .sltettk
English or French like o native. She deliberately kept har trcccnt
so as to mark her .fbreignness, her rootles,yness antl her Lxilc.'23
Chez plusieurs auteurs, en particulier yasmin Zahran, seuls
les espions parlent sans accent parce que leur fonction est de l,ordre
de la dissimulation. Les dcrivains proche-orientaux itudiis ici, au
contraire, considdrent I'assimilation de la langue non cofirme
dissolution. au sens de disparition totale de leur propre idiorne dans
la langue 4'accueil, mais comme dissolution, au sens de
d6rdglemcnt2{ comme on I'a vu. Erri De Luca, dans un contexle
totalemcnt difi6rent, parle dc 'ddrapage' ainsi quc rdtension d' ,ur
uconlptc_Lk nrcts durs. un noyau d'olive d relourner dans [sc]
bouche2s.' :'tltropage' plus que contr6ld d Ia manidre d,un Amin
Rihani qui par une sirie de jeux paronomastiques tait avancer son
texte tout en grattant le palais du lecteur qui se v,it contrainl
de tourner sept fois sa langue dans sa t6te avant de voir of l,auteur
veut l'emmener :

Ilhat can yor,t do wihout /lounces'? I{ow cun you live wilhout
yom'ruffles? Ay, hou can yolt, tvithout them, think, speak, or work?
[...J Are you not n(Jled ancl Jlounced whcn you first see thc light,
rt(Jletl and.flounced when you last see the dqrkness? The cradle
and lhe lonb, dre they not the Jirst and the last ruffles of Man? Anrl
bety,een thent what a panoramic display ofJlounces? [...J Look at
yotrr huge elaborate monuments, your .fancy sepulcher,s, v,hal cu.e
they but the rulfles of your triumphs and defeats? The ncu.ble
.flounces, these, of your cemetries, yottr Pontheons ond Westminster
Abheys. [...J No, these are not wholly odventitious sanctities,. not
empty, superfluous growlhs. They are incorporated into Life by
Tinte, and they grow in importonce as our Asthetics become more
tt ile.26
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N'entendons-nous pas lA un plaidoyer par l'exernple poru une

esthdtique de la langue en perpdtuelle 6volution, une langue qui

ne serait jamais acquise ni par les n6oph1'tes ni par les natift
puisque la rencontre entre les uns et les autres fait jaillir du sens

nouveau toujours remis en cause par de nouvelles confrontations?

Confiontations et non affrontements puisque les 6clats de plumage

el de ramage forment une mosa'ique dont la particulariti serait

d'Otre kaldidoscopique, c'est-21-dire en mouvement, se recrdant sans

cesse d partir de ses propres formes, f6cond6es par les accrocs des

6clats de ces voix venues d'ailleurs.
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NOTES

l. Dicliotlnoire Le Robert.

2. Voir Jondot, Jacqueline. Les icrivains d'expression anglaise au

Proche-Orient arabe. (Thdse de doctorat d'dtat) htttp:// detneter.univ-

Iyon2.fr: 8080/sdx/theses/lyon2/2003/jondotj

3, Rizk, Salom. Rizk, Salom. Syrian l'ankee. New York: Doubleday &
Company, irrc, 1957. [Les r6fdrences i Syriut Yunkee apparailrottl

ddsormais directement dans le texte pr6c6d6es de SR]

1. Rihbany, Abraham Mitrie. I Far Jottney. Boston: I'loughton Mil'fin
co, 1914. [Les rdf6rences d A Far Journey apparaitront d6sormais

directement dans le texte prdc6ddes de AMRI

5. Salorn Rizk travaille dans un premier temps dans des abattoirs; le

chapitre qu'il y consacre ('Athentures in a Slaughterhotrse' (SR 128-

145) rnontre une souffrance physique et morale i la limite du

supponable.

6, I lras lost, lost in a bet,ildering confusion oJ mcn und rcat ond

nnchinery' (SR 135)

7. Ses pretnidres tentatives lui renvoient son propre d6f'aut de langue de

conrmunication :' "l cannot speak English [ ..J Moybe you could help

nrc'?" "Ach,' she said, "maybe yot could help ne. I cannttt speak

English, either. "' (SR 120)

8. < Have ya gotcher license? < < Lice? No, no lice t <A license. A

license. Don't dct so ignorant. You lorott, what I mean. Ilhere's your
Iicense ? r < No got. > < Well, yer under arrest. .u (SR 156)

9. L'autoddrision est trCs prdsente dans les autobiographies des 6crivains

arabes d'expression anglaise.

I0. Lors d'une lecture d'un texte encore en gestation, Le Poisson-soi,le
dramaturge Iibano-qu6bdcois francophone Wajdi Mouawad s'est livr6

au m6me jeu avec la conjugaison du verbe aller, 'du troisidme groupe

bien que se terminant en -er' : 'J'alle, tu alles' puis aprds correction en

'je vais', etc, il enchaine 'nous vons'... (Toulouse, Librairie Ombres

blanches, 27 novembre 2009)

11. < Are lhere no rttles to the English longuage ? st < Yes, nosl certainly,

there qre rutes, [...] but lhere are exceplions to the rules. > [ ..] Later
lhe real explanation came out : there were nol only exceptions lo the

rules, but exceptions to the exceptiorzs r (SR 175)
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12. Voir AMR 256

13. AMR 256.

l,l. On assiste i une illustration implicite du proverbe :'Mtn.y ct true y,ord
is spoken ,r Jerl' selon lequel beaLrcoup de vdritds sc discnt sur le
rrode de la plaisanterie.

15. Sous Ia pression d'dconomistes firstigcant lcs surphls agricoles, on
pr6tend blirlcr du bl6 alors qu'une panie de Ia population est affhmic
(sR222-226).

16. L'exp6rience de Ia failn. du ntanque, de la raretd de la nourritLrrc lui
montrent I'inanit6 du discours des dconomistes citds plus haut (SR
226-227): 'Questiorts and norc questions. tlhich ansv,cret)
lhemselves, throbbed in nty brain, lushing nt; cottscience into protest
qgainst this vicked, unjustiJied .woste ol the t'ery stufl oJ corthtv li/a.'
(sR 227).

17. Voir Atiyah, Edrvard. ln Arab Tellcs his Story. I Study in Lottlticl;.
London: John Murray, I948.

18, 'In nry early ,struggles wirh English, t dcrived much negulive
consolation front the nislakes Ancricuns natle in pronowrcirtg nty
nante. None of tlunt coultl pronou ce it con-cclly - Rih-ba'-ny, -
v)ithout nry assistance.' (AMR257)

19. L'arrglais dirait'Jbrbidding', ajoutant au caractdre symbolique de
cetle langue.

20. Carl Gibeily est lexicographe avant d'6tre rontancier ce qui explique
cefiainement la part linguistique de son roman qui lt.tet en cuvre la
quOte d'une langue universelle. Gibeily, Carl. Blueprint for u proplrct.
(1997) London: Black Swan, 1998. [Lcs rdf6rcnces it Blueprint for a
Prophet apparaitront ddsor.lnais direclement dans le tcxte prdc6ddes
de CGI

21. l]latty, Williarn Peter Which W,uy to Mecca, Jack? New york:
Bernard Geis Associares, 1960. p. 28

22. Dans son autobiographie, Abraham Mitrie Rihbany reproduit sa cane
de visite bilingue (AMR 232) affrmant ainsi son ancrage dans les
deux langues.

23. Zahran, Yasmin. I Beggar at Damastus Gate. Sausalito: The post -
Apollo Press, 1995. p.29-30. Voir aussi Hassan. Ihab. Out of Eg,pt:
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Scencs and Argunlants of un Autobiograpfiy. Carbondalc: Southern
Illinois University Press, 1986. 'I spaak ull fttmgutgcsl vith u slight

Jbreign sr.tund.' p.3.

24. Dissolution : l. Dtconpositiott d'un agrigut, d'un organisne par lct

stpardtion des !lintenls co stiludtlts. (V. lnnlo issanteti,
disparition) [...] 2. Dtriglentenl des tntLurs. I/. Corrtqtlion.
dibuuclrc, imntoraliti, libcrtinage. (Le Robcrt).

25. De Luca, Erri. Nt4,au d'olit'e. (2002) Paris : Gallinrard, 200.1. p. 43.

26. Rihani, Amin. The Book of Khalid. Nerv York: Dodd, Mead & co,

l9l l. p. l6l.
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