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ة ىي صورة لشاثلة في الضمتَ اللاشعوري للإنسان وبسثيل لغوي رمزي في الأعمال الفنيّة. يالنماذج البدائ: لص الم
للعالم الشعري؛ لأنّ إنشاء الأعمال  حقيقيّةوجد ىذا الجانب الدشتًك مظهراً حقيقيّاً في شعر الشعراء ويقدّم صورة 

صور التي تعود أصولذا إلى اللاوعي الجمعي وتصل إلى الطبقات الواعية، ومن الشعراء الذين الفنيّة يتمّ بدساعدة ال
وعبدالله  ش(1395 -1304)سبزواري شاعر إيراني معاصر ة في قصائدىم، بضيد يبسثلّت ىذه النماذج البدائ

ة كالأنيما يج البدائشاعر يدتٍ معاصر. نقوم  في ىذا البحث بدراسة مقارنة للنماذ  م(1990-1929)البردوني 
التحليلي واعتماداً على -والظل والقناع والأم العظيمة في شعر ىذين الشاعرين الشهتَين وفقاً للمنهج الوصفي

الددرسة الأمريكيّة. تظهر نتائج ىذا البحث أنّ ىذه النماذج لذا أحياناً جوانب إيجابيّة وأحياناً سلبيّة يستخدمها 
إنّ دراسة ىذه النماذج وبرليلها  ا الداخليّة والمجتمع للتعبتَ عن مشاعرهما وعواطفهما.لاحتياجاتهم الشاعران وفقاً 

 .لدضمون قصائدهماتطلعنا على الجوانب الدظلمة لذىن الشاعرين ويقودنا إلى فهم أفضل 
 . البردوني، عبداللهسبزواريد يونغ، الأدب الدقارن، بضية، اللاوعي الجمعي، يالنماذج البدائالكلمات المفتاحية: 
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Abstract:  

Archetype is a similar notion in the human subconscious and a 

symbolic linguistic representation in works of art. This common aspect 

finds a real expression in the poetry of poets and offers an objective picture 

of the poetic world; Because the creation of works of art is with the help of 

formalities that have their origin in the collective unconscious and reach 

the conscious layers. Among the poets whose archetypes are prominent in 

their poems are Hamid Sabzewari (1925-2016) and Abd allah al-Baradouni 

(1929-1990), a contemporary Yemeni poet. Patterns such as anima, 

shadow, mask and great mam in the poetry of these two poets are discussed. 

The results of this study show that these archetypes sometimes have positive 

and sometimes negative aspects that two poets use them to express their 

feelings and emotions according to their inner needs and society. The study 

and analysis of these archetypes acquaints us with the dark aspects of the 

two poets' minds and leads them to a better understanding of the content of 

their poems. 

 Keywords: Archetype, Collective Unconscious, Jung, Comparative 

Literature, Hamid Sabzwari, Abd allah al-Baradouni 

 قدمة: م.1
الفارسي والعربي متشابكتُ بسبب المجاورة والتقارب الثقافي بينهما وىذا الأمر قد  نلطالدا كان الأدبا

دّ من أىمّ الدظاىر الأدبيّة يع بدائيسبّب الكثتَ من أوجو التشابو في ىاتتُ اللغتتُ وآدابهما. إنّ النموذج ال
أعمال من أولى التجارب الإنسانيّة في مشهد الوجود والطبيعة، »ي في الواقع الدماثلة في ىذين الأدبتُ وى

وتظهر تلقائيّاً في أيّ » 1«والتي شعر بها الإنسان لنفسو ولإخوانو من بتٍ البشر. وىي التجارب الدوروثة
إنوّ أطلق على »قد استخدم ىذا الدصطلح عالم النفس السويسري كارل غوستاف يونغ.  2«انزمان ومك

التي صي، الطبقة السطحيّة من الضمتَ اللاوعي، والتي برتوي على التجارب الشخصيّة، اللاوعي الشخ
تصل ىذه الابذاىات الوراثيّة الدشتًكة في شعر  3«على طبقة فطريةّ أعمق تسمى اللاوعي الجمعي.تقوم 

الأساطتَ والأحلام. يوضّح برليل ىذه الصور النموذجيّة من  الشاعر إلى سياقات واعية وتتجلّى رمزيًّّ في
خلال الرموز التي بسثّل حاوية بذلياتها ومظاىرىا أنّ الأعمال الدتفوّقة لديها قوّة الخيال والدزيد من النماذج 

دب وعلم ، وىي التي كانت فعالة في برليل الأعمال الأدبيّة فظهرت العلاقة الدتعدّدة الأوجو بتُ الألبدائيةا
 النفس أكثر من ذي قبل. 
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في أشعارىم ظهوراً جليّاً ىو حستُ آغا الدمتحتٍ،  البدائيمن بتُ الشعراء الذين برز النموذج 
شاعر وكاتب إيراني معاصر اشتهر بأب الشعر الثوري ش(، 1395-1304) سبزواريالدعروف باسم بضيد 

شاعر  م(1990-1929)إلى جانبو، عبد الله البردوني لأنوّ ألّف آلاف أبيات في الدفاع عن الوطن والثورة. 
وناقد ومؤرخ ومعلم يدتٍ أعمى، بسيّز شعره بسيطرة القوميّة وىو أيضاً من الشعراء الذين كانت قصائدىم 

. لم يتجاىلا ىذان الشاعران، مع الحفاظ على الشكل الكلاسيكي، بدائيةذات لون ورائحة النماذج ال
ة وشعر ىذين الشاعرين ىو شعر الدقاومة والسياسة والاجتماع، لشاّ يدل على تأثتَه الصور والتعابتَ الحداثيّ 

وصلت ». إنّ الصور التي يتمّ فحصها في شعر ىذين الشاعرين عندما لبدائيةفي تصورات الشاعرين للصور ا
الصورة الدثاليّة  إلى مرحلة الوعي الذاتي بسبب ظروفهما وأفكارهما ومشاعرهما، تظهر إيجابًا أو سلبا؛ً لأنّ 

في شعر ىذين الشاعرين في  البدائييدكن دراسة النموذج ا 4«تتغتَّ كلما وصلت من اللاوعي إلى الوعي.
ينيو ولك، لا تؤمن إطار الددرسة الأمريكيّة للأدب الدقارن؛ لأنّ ىذه الددرسة التي ظهرت بتأثتَ أفكار ر 

بالتأثتَ والتأثر على عكس الددرسة الفرنسيّة. لذلك لضاول في ىذه الدراسة أن نفهم كيفية انعكاس ىذه 
 الحقائق في شعرهما، وراء تأثتَ الشاعرين معاً.

تهدف الدراسة الحاليّة إلى الإجابة عن ىذين السؤالتُ الأساسيتُ من خلال برليل ومقارنة 
في أشعار ىذين الشاعرين، في ضوء منهج بنيوي والاىتمام بالنماذج  بدائيةللنماذج الالسمات الواضحة 

 في سياق الكلام، وهما: بدائيةال
 والبردوني؟  سبزوارية في قصائد يما ىي أىمّ النماذج البدائ -1
 وضوع؟ها أبرز التشابهات والاختلافات بتُ الشاعرين في معالجة ىذا الديما العناصر التي يعتمد عل -2
 والبردوني: سبزواريالمشتركة في أشعار بدائية . النماذج ال2

ندرس في ىذا البحث القصائد التي يدكن فيها العثور على الدضامتُ الدشتًكة في شعر الشاعرين من حيث 
 :بدائية. ومن ىذه النماذج اللبدائيةالنماذج ا
 . الأنيما:1.2

لاشعور الرجل وقدرتو في التواصل مع ذاتو الداخليّة  الأنثوي في البدائي تعدّ النموذج»الأنيما 
الغامضة، ىي بذسيد للميول النفسيّة الأنثويةّ مثل: العواطف، والحالات الدزاجيّة »و 5«وضمتَه اللاوعي
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والحساسيات، والقدرة على الحبّ الشخصي، والدشاعر بذاه الطبيعة، والعلاقات مع اللاوعي في باطن 
الدلكة ىو  . الحبيب، الجنية أوبدائيةللأنيما أيضاً جوانب سلبيّة وإيجابيّة كسائر النماذج ال 6«الرجل.

الجانب الإيجابي والدرأة الفظة والدروعة، والعقيمة، والقبيحة، والعاىرة، ىو الدظهر السلبي للأنيما. لم يتجاىل 
والبردوني ىذين الجانبتُ. فعندما يتطرّقان إلى وصف الحبيب، يختاران أفضل الصفات ويقدمانها  سبزواري
ة عن الدرأة في أوّل لقاء لذا مع والدتها، والتي تتمثّل  لأنّ الأنيما ىي صورة الرجل الذىنيّ »للمتلقي؛ 
  7«كالعشيقة.
والمجنون"،  یلتًسيم ىذا الجانب من وجوده يستخدم القصة التاريخيّة وكليشيهات "ليل سبزواريإنّ 

 ة على النحو التالي:للتعبتَ عن حالاتو الداخليّ 
                                                        8ند ترايجنون ب یگستان صحرايدر سر لرنون فکند      تا بو ر  يیىوا یليل یجذبو

 حتى يراك في صحراء الجنون الحازم()التًبصة: حبّ ليلى وسحرىا أفتن المجنون وأسحره 
، إلى ترسيم ىذا الجانب من كيانو، باستخدام الكلمات التقليديةّ سبزوارييسعى البردوني، مثل 

 لتصوير بصال المحبوب، ويعتبر حبّها عاملاً من عوامل الحياة والحيويةّ:
 وکلُّ الغوانـي یحب  کلّ الذــــــــــــو          اة وکلُّ ال         ـــــــــــــــــــــــــيأنتِ في قلبـو الحـــــ

 9ـــعُ الحـــــــــسانيالتَقت بص كيالحس                 نُ وف یك التّقيك کلُّ الجمال فيف
السيدة زينب )سلام  سبزواريالاجتماعي؛ تذكر  ىاضور بالدرأة وح يهتم سبزواري في أعمالو الشعريةّ

الله عليها( كأخت رفيقة لأخيها، وفي خط الدعركة تذكّرىا كالأسد في الجهاد ويعتبرىا فيضانًا ىائجاً 
 وقصيدة ثورية طافرة وحادة:

اىده، در صف لر ی/.../ اتَدر صف نبرد/ کوشنده همچو ش ی/ اتَخواىر دل یهمسنگر برادر/ ا
د/ يور اميز  ینب زمان/ ايز  یشعر انقلاب/ ا یدمان، روح آفتاب/ ادهيپرتو سپ یز/ ايخل تنديچون س

  10بو دوش یپرچم شهادت و آزادگ ینت جهان/ ايز  یا
عركة كالأسد / .../ يّ أيهّا ال )التًبصة: يّ رفيقة الأخ/ يّ أخت الشجاعة / يّ أيتها المجاىدة في خط الد

فيضان الغزير في خط النضال / يّ شعاع الفجر ويّ روح الشمس / يّ قصيدة الثورة /يّ زينب الزمان / يّ 
 زخرفة الأمل / يّ زينة الدنيا / يّ أيتها الحاملة علم الاستشهاد والحريةّ(
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مّ فقط ويبدو أنّ ىذا الشاعر، على لكن في قصائد البردوني، تلعب الدرأة دور الزوج والحبيب والأ
الرغم من نضالو الدكثف مع طغيان ذلك الوقت من أجل بررير اليمن والدول العربيّة الأخرى، لم يعر 

 اىتماماً بدور الدرأة في الساحة الاجتماعيّة في شعره.
. تعبّر ىذه الوجو السلبي للأنيما يتجلّى في الدوضوع الدشتًك لامرأة عاىرة في شعر الشاعرين نّ إ

الفساد والدمار في المجتمع. لقد أضرّت ىذه الظروف الدريرة والدتأزّمة  على الصورة عن نوع من الشهوة وتدلّ 
والصورة الدكروىة بنفوس الشاعرين وبذبرهما على ترسيم ىذه القضيّة الاجتماعيّة؛ وإن كانت نظرة الشاعرين 

طبيعة نقيّة وبسبب ظروفهنّ الدتأزّمة قبلن ىذا الأمر  لذؤلاء النساء نظرة شفقة وعطف؛ يبدو أنّ لديهنّ 
 اضطراراً، فيتجلّى الاعتًاف بهذا الاضطرار أكثر في شعر البردوني. 

من أجل التعبتَ عن الجانب السلبي من الأنيما، قصة عاىرة عجوز كانت بسارس  سبزوارييحكي 
 يبق لذا أيّ متحمس وطالب.الدغازلة في شبابها والآن، مع تقدّمها في السن وضعفها، لم 

 بود یگر نامدار و عشــــــــــــــــــــــــوه ینــــــ                                روسپتَ ن یدش آمد کو در سراچويّ
 بود یپر شــــــــــــــــــــرر  یز                            خفتو در آغوشهايانگروز و شبان کامبخش و وسوســـو

 یگرفت و شـانو بو دستـ  یـال گذشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتو                               غازه بو دستي با ختَپ یپروسـ
 11یـــــــــــــپرستــــــــــــــــــــتَ ـســت پيافســــــــــــــــــــــــوس                            آه کو در شهر ن ید زد بو نغمويّنو فر يآ

)التًبصة: لقد تذكرت بأنّها كانت عاىرة مشهورة برت ستار الخداع. فكانت مغرية ليلًا ونهاراً تنام في 
أحضان متحمّسة ومتّقدة، فهي كما في السابق أخذت أبضر الشفاة والدشط بيدىا فقامت بتمشيط شعرىا 

ياح تأسّفٍ فقالت آىة بأن لا يوجد في الددينة شخص يهتمّ بالكبار بخيال الداضي ولكن صاحت الدرآة ص
 ويطلبهم(

صدى ىذه القضيّة الاجتماعيّة في الشعر، عاملًا في الاحتجاج على  سبزوارييعتبر البردوني مثل 
 الحالة غتَ الصحيّة للمجتمع، إنوّ بالتسامح والعفو لا يلوم العاىرة على تشكيل الوضع الحالي:  

 ةتَ غمِ عفّتي؛ رغمَ أمّي                             وأبي عُدتُ مُومِساً سکّ ر  یوعل
 12ةتَ ك أسيها الآکلونَ عِرضي لأنّي                             کنتُ  ألعوبة لديّ أ
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ىر الجوانب السلبيّة للأنيما من خلال وصف العالم الدادي مظهراً آخر من مظا سبزوارييستحضر 
 التافو بعفريتة عجوز: 

 13نميبیشطرن / و دامان عجوز دىر را/ آلوده با صد نن  م یعرصو یىاگران را مهرهيجهان باز 
 كقطع من ساحة الشطرنج / وتنورة العالم العجوز / ملوّثة بدئة وصمة عار(  )التًبصة: أرى عالم الدمثلّتُ

كما يعتبر البردوني ماضي بلاده، امرأة عجوز، وحاضره ومستقبلو كجنتُ حديث السن: ولأمي 
  14تُمنُ الجنيمنُ العجوز / ولإبتٍ اليال

يبدو أنّ الأنيما في وجود الشاعرين تعبّر عن حالتهما الداخلية. كلاهما يستخدمان شخصياّت 
موضوعيّة مثل الأمّ والحبيب والعاىرة لتصوير الجوانب الإيجابيّة والسلبيّة للأنيمة. لإنّ الأنميا للشاعرين بعيدة 

عي للنموذج العالي للمرأة في شعر عن الالتباس والتعقيد. ومع  ذلك، فإنّ الاىتمام بالبعد الاجتما
 أكثر وضوحاً من شعر البردوني. سبزواري
 . الظل والقناع :2.2

ما يحتوي جزء اللاشعور في الذىن، والذي يعتبر النقطة الدعاكسة للفضائل. بعبارة »الظل ىو
عندما يحاول الشخص رؤية ظلو، فإنوّ )غالباً مع »ومن ثمّ،  15«أخرى، إنوّ جزء من عقولنا الذي ننكره

لذلك أنّ الظل ىو  16«.الخجل( لا يجد في نفسو أوجو القصور والعيوب التي يراىا في الآخرين بوضوح
لرموعة » أمّا القناع فهو 17«لو وجهان؛ أحدهما رىيب والآخر بشتُ.»الشخصيّة الخفيّة لكياننا الذي 

معقدة من العلاقات بتُ الوعي الفردي والمجتمع؛ وىو مكيف للغايّت الدخصصة لو، يرتديو الفرد أو ينزلق 
أو يدتلك الفرد ويستحوذ عليو من حيث لا يدري. إنوّ لزسوب ومنظم ومصنع بهذا الشكل لأنوّ يرمي  فيو،

 «إلى خلق انطباع ما عند الآخرين من جهة، وإلى إخفاء وتورية وبسويو طبيعة الفرد الحقة من جهة أخرى.
أداة تساعد الشخص على أن يتعرّف عليو المجتمع من خلال تغطية ظلو. إنّ الظلّ في شعر الشاعرين 18

ىو مظهر عن ذات الشاعر أو حقيقة المجتمع. فهما نسجا الذموم الاجتماعيّة ونهوض الوطن والإنسانيّة في 
يتحدثان عن الدشاكل بكلمات جوفاء. ىذا ىو السبب في أنّهما يعتبران  نسيجهما على الدوام فإنّهما

 مصابة بخداع الزمن ولزاصرة في الحزن. أنفسهما طيوراً 
لزاصر في أنقاض  يجد سبزواري نفسو في الصورة البدائية لطائر يشكو من استبداد الزمن وىو 

لم  ة وغتَ سعيدة. لكن ىذه الدصائب أيضاً الآن الأنقاض ورفيقو ىو بومة مشؤوم استوطنالحياة. طائر حر 



 المجلد الثامن / العـــدد الأول
 575 -560م(، ص 2024هــ/ جوان 1445)ذو الحجة  

 مجلة المفكر
EISSN  2661-7498 
ISSN :2543-3830 

 
 

566 

 

 ؛تثبط الروح الحرة والعظيمة للشاعر؛ لذلك يطلب من البومة أن تتًك الخراب على النحو التالي
 رة للشكوى:تو من الآثار الددمّ على روحو ونفسيّ حفاظا ً 
 داد زمانــــوينالد ز بیىست          کو م یگر يد یرانو مرغين و يدر ا

 19سوزد روانت جاودانــــــــویجغــــد          کو م یدم ايّفر  یو برو تا نشـن
)التًبصة: ىناك طائر آخر في ىذا الخراب الذي يصيح من استبداد الزمان فاذىبي أيتّها البومة لأن لا 

 بد(تسمعي صيحتي وعويلي فتحرق روحك إلى الأ
يجد البردوني نفسو طائراً مصابًا بدآسي العصر في أعشاش مهتزةّ وغتَ آمنة. فهو طائر خائف 

 على الأشواك القاسية الحادّة للأحداث: مضطر
 الأشواک عاکِـف یوىناك مذعــــورٌ، بلا                     حانٍ عل
                                20ح واجفيدي الر يکالطائر المجــروح، في                      عُشٍ، بأ

يسعى ىذان الشاعران إلى رسم الروح الدظلم لبعض الناس والعالم من خلال برليل الفضاء الدخدر 
بح الحسرة والخوف. لذذا السبب، والجليد واستخدام كلمات مثل: الليل والسحابة الدظلمة والسواد وش

 فضاءً لشلوءاً باليأس في المجتمع على النحو التالي: سبزوارييصف 
/ روشنان را تَار افکن/ ماه را چهره بپوشان با قيو دامن زشت/ پرده بر ثابت و سيابر س یتو ىم ا

شبح  ین راه دراز/ تو بدان ايغم و ا یاه/ تو بدان اين بخت سيشب وا یبو چَو تار افکن / تو بدان ا
  21ن سوز و گدازيتب و ا یم/ تو بدان ايحسرت و ب

)التًبصة: وأنت أيضا أيتها السحابة السوداء التنورة والقبيحة، فألقي بستارك على الثابت والدتحرك/ 
ّّ الأسود فقومي بغطاء القمر بالقار/ قومي بإلقاء الأ ضواء إلى البئر الدظلمة/ وأنت أيهّا الليل إبق وىذا الح

 / إبق أيهّا الحزن وىذا الطريق الطويل / إبق أيهّا الشبح الأسف والخوف / إبق أيهّا الحمى وىذا الاحتًاق(
ي تغطي سحابة المحن الدظلمة والشريرة وجو قمر الحياة الدشرق ليلًا بالقار الأسود، ولا تسعى إلى أ

لذلك فإنّ الشاعر لا لزالة يرفع يده عن الاستسلام ؛ غرض سوى إلقاء الضوء في أعماق بئر الدصائب
حداث الدىر في لأحزنو الداخلي عن البردوني  عربويوافق على إقامة شبح الندم والخوف والحزن.كما ي

 :على النحو التالي حوارٍ وهمي مع الليل
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  آلامـي و سُـهديتُما ب                 ل وحديي ليّوحدي ىنا 
 22مِ الشـــــــتائي                      واربذافِ العنــــــــــــــــــکبوتيوکآبة الغ

في جو ينادي الشاعر الوحيد والحزين الليل ويكشف عن عجزه وسهره في الليل. ينذر ىذا الحوار، 
 مليء بالغيوم الشتويةّ السوداء، بأزمة وأحداث مشؤومة.

وفي موضع آخر، شكّك ىذان الشاعران في وجودهما علانية ويبدو أنّهما يبحثان عن قناع جديد 
يهرب عن ظلّ نفسو؛ لذلك فهو يعرف  سبزواريمن خلال إخفاء حقيقة وجودهما. يبدو أنّ الشاعر 

 سراره الداخليّة على النحو التالي:"المجنون" كقناع وجودي ورفيق لأ
                                                     23وانو اعجاز من دانديام، دتم  لرنون زبان راز من داند         زخود آوارهتَ سراپا ح

سريةّ، أنا  أكون متشرّداً عن نفسي ويعرف المجنون )التًبصة: أنا مندىش بساماً والمجنون يعرف لغتي ال
 معجزتي(

، ويعرض مبدأ وجوده للغموض والتساؤل سبزواريوكذلك يسعى البردوني إلى إنكار ضمتَه مثل 
 متًدّداً:
 24......أکادُ الآنَ أنکرُ ذاتيیتَ الي؟ أم أنا                        غي اللّ تَلتي غيىل ل

تنشأ ىذه الرؤية السلبيّة الدفقودة الأمل عن الجانب الرىيب والدنخفض في الظلّ أو الأنيمة. ولكن 
عندما يتحدّث الشاعران آملتُ بالصبح القريب في ضائقة الحياة، فإنّهما يقبلان نوعاً من إثبات التأثتَ 

 سبزواريوالعواطف في أنيما الشاعرين. يأمل  الثمتُ للظل على الناس. فلنجد مصدر ىذه الدشاعر
 بالصلاة والدعاء ويتمتٌّ أن يبدأ شعاع الأمل بالتألّق واللمعان ويدحو الظلام واليأس على النحو التالي:

 25د لشانيظلمت جاو  ی، ایو اِ                        یــــــــد برآيپرتوام یآه ا
 )التًبصة: آه، إشرقي يّ شعاع الأمل وألدعي ولا تبق أيهّا الظلام الخالد(

. سبزواريبردّث البردوني عن قدوم الأيّم الخضراء للسعادة والازدىار بأمل ويقتُ أكثر بالنسبة إلى 
تون بالسعادة يؤمن أنّ حلول الأيّم الطيّبة أمر مؤكّد ولزتم؛ لأنوّ إذا تأخّرت الأيّم، فالشاعر وأىل الوطن يأ

 ىكذا: 
 26ؤىا قبلَ تأتييتَرانا لصَ  یمُنا الخضرُ لکن                      کيّّ سوفَ تأتي أ

 يبدو أنّ الشاعرين يحاولان التعبتَ عن واقعهما الوجودي وظروف لرتمعهما باستخدام أقنعة لستلفة.
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   . الأمّ العظيمة:3.2
ىذه الصورة »والذي لو تأثتَ كبتَ على اللاشعور في الذىن.  بدائيةىذا النموذج من أبرز النماذج ال

الدثاليّة تظهر في الأمور التي ىي مظاىر الخصوبة والإلصاب والقداسة، وبالطبع فإنّ ظهورىا في الأشياء يتأثرّ 
للجمهور بطابع  لبدائيتقدنً ىذا النموذج ا بالجوانب الإيجابيّة والسلبيّة للوجود البشري. ومن ثمّ، يتمّ 

مزدوج )الدلك والعربة(. العديد من الأشياء التي تثتَ الإحساس بالتضحية والخدمة يدكن أن تكون مظاىراً 
للأمّ؛ مثل الداء والبحر والشجرة و .... . تتجلّى الدظاىر الأخرى للأمّ بدعناىا الافتًاضي في الأشياء التي 

رغباتنا في الخلاص والفوز؛ مثل الفردوس. ولكن يدكن أن تكون للأمّ الدثاليّة  أيضاً جوانب تعبّر عن نهاية 
إنّ مظاىر الأمّ  27«سلبيّة مثل "الساحرة ، والتنتُ ، والدياه العميقة ، والدوت ، والليل"، وما إلى ذلك.

 ثاليّة كثتَة في شعر الشاعرين، وإنّهما قد اىتمّا بكلي مظاىر الختَ ومظاىر الشر للأمّ.الد
بالإشارة إلى خصوصيّة الحمل للأم، فالأيّّم كأمّ حاملة بأحداث لستلفة. ولو أنّ  سبزوارييعتبر 

 د:ذلك الرجاء الدائم بظهوره مرة أخرى يبعث الشاعر للتأكيد على عدم خلود الظلم والاضطها
 28 کو حاملو باشدتُم بيّن دوام ندارد           مادر ايش از ايدور ستم ب

 )التًبصة: إنّ عصر الظلم والاستبداد لا يدوم طويلًا، وانظر الأيّم كأمّ حاملة بأحداث لستلفة(  
و وحصّتو، ولكن حصّة فضيعة ثقيلة. يبدو وكذلك البردوني بنفس التعاطف الخيالي يفتًض الحياة أمّ 

 لا توجد في شعره أيّ بارقة أمل لتغيتَ الدصتَ: سبزواريأنوّ على عكس 
 29اة لأنّها                 أمّي وحظّي مَن جَناىا إنعلقميوأباركُ الأمّ الح

لم يتطرّق  سبزواريثل البؤس والحرب في شعر البردوني. لكن ظهر اندماج الأمّ في أمور غتَ سارة م
إليو من شيء في شعره وىذا إعادة تأكيد على حزن البردوني الداخلي ويأسو. يعتبر الشاعر، مثل الشعراء 

 الدتقدمتُ، الحرب أمّاً خياليّة تتضمن أحداثاً:        
 30لنضالن عاماَ قلبـاّ                      حبلت بو أم ايعشر 

عالج في شعر الشاعرين تمن بذليّات الصورة الدثاليّة للأمّ التي  انتعدّ الذات و كما ذكر، إنّ البحر 
 بذكر الأدّلة الشعريةّ:
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  . البحر:1.3.2
الذدوء وىو مظهر من مظاىر الطبيعة الأموميّة التي حلّ كلّ ىدوءىا داخلو. بحسب  ثليد إنّ البحر 

إنّ البحر ىو أفضل رمز للاوعي الجمعي والحركة بتُ وعي الإنسان ولاوعيو، البحر رمز للختَ »ريةّ يونغ نظ
والبركات، لكن الانغماس في الداء يدلّ على الانغماس في العواطف. البحر أمّ الحياة والدوت والبعث 

، على الذروة والعظمة فهو بينما يتدفق ويستَ، يدنح الحياة سبزوارييدلّ البحر في شعر  31«والخلود.
 والخلود؛ لأنّ البحر ىو صوت الحياة وبداية جديدة ويبشر بإنهاء عصر الجمود واليأس.

در  یجلال زندگ ی/ ااز شورش و غوغا یاسوده دمين یبا/ ايز  یخروشان پهنو ی/ ايّ، در يّدر    
    32پروایهمو نستوه ب یدا/ ايزشت پيخ

)التًبصة: البحر، البحر/ يّ أيهّا الثوران الواسع الجميل/ يّ من لم يرتاح لحظة من الاضطرابات والتمرّد/ 
 ولا يخاف(يّ من يتجلّى جلال الحياة في قفزتك واستنهاضك/ يّ من لا يعجز 

عن عمق الكوارث غتَ السارة وذروتها؛ عندما يحاول الشاعر التعبتَ عن  ولكن يعُلن البحر أحياناً 
شدة الكارثة بعبارات مثل بحر الحزن وبحر الدم ولكن بدا أنّ البحر يجب أن يكون رمزاً إيجابياً في شعر 

لذي ومصداقيّتو؛ لأنّ الشاعر يقدّم لسرجاً من ، فإنّ اللواحق الحزينة لا تقلّل من حظوة ىذا الرمز الإسبزواري
 ىذه الذاوية:

 33دايشود پیم یدا           ز بحر غم چو پروا، تا کنار يشود پیم یر يّچو باک از دشمنان دارم چو 
ر الحزن عندما يأتي )التًبصة: لا أخاف من الأعداء عندما يوجد ناصر وحبيب لي، ولا أخاف من بح

 إلّي مرافق وأنيس(
 34ىا کو پرپر گشــت در گلزار ماقيزان شقا          یخون دارد درخت عاشـــــق یيّشو در در ير 

)التًبصة: إنّ شجرة الحبّ تنبت من بحر الدماء بسبب ىذه الشقائق التي أصبحت لشزّقة وإربًا إربًا في 
 مسبحتنا(
لباً ما يكون البحر في شعر البردوني رمزاً للرعب وصورة لوحدة الشاعر وتشرّده. يبدو أنّ غا

للشاعرين مسافات عميقة من حيث النظر إلى البحر. لكن ىذا لا يعتٍ ضعف أو تفوّق بعضهما على 
لقي. ىذه الآخر، بل إنّهما يستخدمان الكلمات إلى الحدّ الذي يظهران فيو صوت ثورتهما الداخليّة للمت

الأغنية ىي بداية التغيتَ والحركة ولذا القدرة على استدعاء كلّ من مظاىر الطبيعة لخدمتها حسب طلبها. 
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يبدو أنّ حركة الأمواج لضو الشواطئ وضياعها ثم فكرة عدم إحيائها، أجبرت الشاعر على الاكتفاء بهذا 
 الجانب من مفهوم البحر، وىو الشعور بالوحدة والحزن:

 35متٍّ ولي، جُزري ومَدّي       .. نعم کالبَحر وَحدي   وَحدي.
، بل إنوّ يحاول دائماً التعبتَ عن عظمة البحر وقدرتو من سبزواريلم يتمّ تناول ىذه الصورة في شعر 

 بحر.خلال مواجهة الأرض والبحر، وأحياناً يشتَ أيضاً إلى بلده على أنّها 
 إلى البحر أكثر تواتراً في أشعاره بالنسبة إلى البردوني: سبزواريمن ناحية أخرى يتطرّق 

 ستيزگان ناپاک نيست                         همدم پاکيبا خاک ن یچ آشتيبحر را ى
 36ران شهر مايران بحــــــر ما                             جاودان توفنده ايم و ايما نهنگان   

)التًبصة: لا صلح والسلام بتُ البحر والأرض، فليس الدذنبون رفقاء الأطهار، لضن حيتان وإيران بحرنا، 
 فإبقي خالدة يّ بلدنا إيران العارمة(

 37من یزاز و توفانيانگخروش أيمن                           یيّــــــران من،در يا یآه ا
 )التًبصة:آه، يّ إيراني، يّ بحري العارم والثائر الذياج(

يبدو أنّ ىذا الاختلاف ناتج عن اختلاف وجهات نظر الشاعرين ومشاعرهما بالنسبة إلى الشؤون، 
عثور على . لذلك، يدكن السبزواريحيث أنّ عنصر الأمل غالباً ما يكون أكثر حيويةّ ووضوحاً في شعر 

في طبيعة البحر وخصائصو. صفات مثل التواضع والكرامة  سبزواريىذا الاىتمام الخاص بالبحر في شعر 
والصلابة والطهارة والعطية والتقوى والكرم وكما ىو الحال في الجدل الرمزي الذي يدور بتُ البحر 

مقبوليّة البحر والذرات، فإنوّ يكشف عن ىذه الخصائص واحدة تلو الأخرى ويكشف عن سرّ 
 الحياة والثوران والذيجان في الداء.  سبزواريومصداقيّتو. بينما يعتقد البردوني أنّ البحر وحيد ومقفور، يرى 

 . الذات:2.3.2
إنّ الذات ىو الدركز الدنظّم الذي يتسبب توسع »يعدّ الذات أيضاً من الصور الدثاليّة ليونغ. 

ي لا يشكّل سوى جزء صغتَ من النفس. في الواقع، إنّ "الأنا" ىو الشخصيّة ونموىا ويختلف عن "أنا" الذ
الذات" ىي »" وىكذا ، فإنّ  38«.الذي يدير النظام بأكملو ويحقّق "الذات" من خلال خلق الوعي

جامعة بتُ الوعي واللاوعي، والتي تتجلّى رمزيًّّ في الدائرة ، والدربع ورقم الأربعة والطفل والزىرة وما إلى 
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ر طفولة الدسيح على أنوّ أو كرة أرضيّة أو يصوّر معها التي يصوّ »في العديد من الأعمال الفنيّة،  39«ذلك.
للطفل يدثّل  البدائي إنّ النموذج 40«تعبّر عن "الذات"؛ لأنّ الكرة الأرضيّة والطفل كلاهما رمزاً للعالم كلّو.

والبردوني بساطة الطفولة ونقائو في عدّة مواضع.   سبزواريلادة أيضاً. قد ورد في شعر الدستقبل والنقاء والو 
 أنّ الصفات الحسنة للطفولة لا يدكن مقارنتها بأوىام الشباب: سبزواريكما يعتقد 
 41گنجدینم يیدر وىم برنا یکودک  یپرتو ناز دگر دارد                صفا یخط و خالیخط ب

 )التًبصة: إنّ حقبة الطفولة لذا شعاع لطيف آخر، فصفاء الطفولة ونقائو لا يدمج في أوىام الشباب(
 يعتبر البردوني نفسو أيضاً طفلاً طاىراً أهمل الأحداث العالدية عن غتَ قصد:

 42أو أفسد  لم نَکـتـرث                      بدا أصلحَ الدّىرُ تُِ ونَمشـي کطفل
 طفل مولع بلون العالم الدزيّف ونام عن حقيقتو الدشؤومة: سبزواريإنّ 
 وند                         باختو دل بو رن  و فسانويپزود  یستم؟ کودکـــيک

 43ستو نشـــــــــــــانوقت لصــيچــند                       وز حق یاچويگشتو سرگرم باز 
)التًبصة: من أنا؟ طفلٌ يتصل مع الغتَ بسرعة ومشغوف باللون والسحر، تلهي بعدّة ألعاب، ولم 

 يبحث عن الحقيقة شيئا(      
عالم الطفولة  يعتبر البردوني نفسو طفلًا مصابًا بالاكتئاب متأثراً بأحداث المجتمع، وىو بعيد عن 

 فرافقو الحزن واليأس دائماً مثل قابلة ولشرّضة:
 44أسُ مُرضعتي و لُزتضتٍيوأنا ىنا طفلٌ بدون صِباً                    وال

الأرقام رقم الأربعة ىو رمز آخر لـ "الذات" في علم النفس ليونغ وربّدا يكون الرقم الأقدم بتُ 
النموذجيّة. ىذا الرقم رمز للمجموع وفي الدسيحيّة يتجلّى بشكل أربعة لسطوطة أصليّة في الإلصيل وأسرارىا 
ولأنّ صليب الدسيح مصنوع من أربعة أخشاب فهو رمز للبركة والوفرة والمجتمع، وبالتالي فهو ذو 

 46«في إيران القديدة، كانت القبائل الآريةّ برتًم أيضاً العناصر الأربعة للريّح والداء والنار والتًبة.»45«قيمة.
كان ىناك أربع نقاط رئيسية تكررّت في عدد الآلذة والأولاد و ىم كانوا مؤمنتُ بالعناصر » مصر أيضاً، في

ت الثقافيّة،لم يتجاىل الشاعران الانتباه وبسبب ىذه القداسة والتشابها 47«الأربعة في التكوين مثل الآريتُ.
 بدائيةننّا لا يدكننا اعتبار استخدام الرقم أربعة تربيعاً ونموذجاً من النماذج الأإلى ىذا العدد، والجدير بالذكر 

 في بصيع الأحوال، ولكن كلّما يدلّ ىذا الرقم على المجموع يدكن اعتباره نموذجاً للتًبيع.
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تو الكون متكوّنًا من أربع موجات مضطربة ودائماً ما يجبر الإنسان على في قصيد سبزوارياعتبر 
 التجنّب عن الأحداث التي وتأتي إثر ىذه الدوجات وتهدّده:

  48تُدگار بيت را           ز خروش و خشم توفان، خطر آفر يحذر است عاف یز چهار موج ىست
: إنّ الصحّة والعافية يجب أن تتجنّب عن الدوجات الأربعة للكون فانظر خطر الإلو في )التًبصة   

 غضب الزوبعة وفورانها(
يتحدّث البتَدوني أيضاً في قصيدتو عن شيء نادر وفي نفس الوقت حلو ولشتع يبحث دائماً عن 

 أربعة أشياء لرهولة وغتَ معروفة:
 ردُّني عن درسو مُوجعايَ            ة                يتُ أمـسيلأنّتٍ استحل
 49....دائماً أربعایلاقيُ نادراً حلوةً                      فهو  یإن کنتُ ألق

واكتساب أربعة أشياء لرهولة في شعر البردوني يعتبر  سبزواريإنّ الدوجات الأربعة في الكون في شعر 
 ميم والشموليّة؛ لأنّ كل شيء مكتمل بأربعة وجوه.رمزاً للتع
 خاتمة: .4

و البردوني، من خلال الحفاظ على الدسافة الدناسبة من "الذات" والديل إلى  سبزواريابتكر 
للاندماج والابّراد مع المجتمع على مستوى  البدائي فنيةً ذات تواتر عالٍ لتوظيف النموذج اللاوعي، أعمالاً 
عن الذياكل الاجتماعيّة والثقافيّة وحواجزىا. لضن في ىذا البحث أظهرنا بالنظر إلى توظيف يتجاوز بكثتَ، 

التي تّم  بزصيبها من  بدائيةالكلام والفحص في الدعتٌ في الدوقف والسياق الدستخدم فيو، وبعرض النماذج ال
الدتشابهة ونادراً ما الدختلفة، فكرة الشاعرين، أنّ ىذه الصور البدائيّة والأشكال النموذجيّة، ذات الدظاىر 

 تكون مرتبطة بساماً بفكرهما وىذا يؤكّد على تراثهما الثقافي والاجتماعي والأدبي الدشتًك. 
، بغض النظر عن قضيّة الزمان والدكان مع قضايّ كلّ فتًة، بذعل الأنيما لبدائيةإنّ مطابقة النماذج ا

ن ولذا جوانب إيجابيّة وسلبيّة. يتجلّى الجوانب الإيجابيّة في في شعرهما تعبّر عن الحالة الداخليّة للشاعري
شعرهما في وصف الجمال والصفات الحميدة للحبيب كما يتمثّل الخصائص السلبيّة في بعض الدشاكل 

 الاجتماعيّة مثل الفساد.
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زن يستخدم ىذان الشاعران الظلّ كمظهر من مظاىر حقيقتهما الوجوديةّ والمجتمع ويرسمان ظلّ الح
بكلمات مثل الليل والسحاب والسواد والشبح، لكن ىذا لا يعتٍ أنّهما دائماً ما يواجهان الظلّ الكئيب، 
بل يعتٍ أنّ الدشاعر والعواطف الناشئة عن الأنيما تقودهما إلى الأمل. ولعلّ أىمّ مثال ونموذج عال لشعر 

 البحر ث الشاعران بالإشارة إلى حيويةّ والذات. يتحدّ  البحر: صرينالشاعرين ىو الأم التي تتجلّى في عن
ىو رمز للعظمة والذدوء وىو في شعر البردوني  سبزوارينّ البحر في شعر إلذما نظرتان لستلفتان؛ حيث و 

يجد مظهراً لشاثلًا في شعرهما بشكل الطفل أو رقم فالذات أما رمز للوحشة والوحدة والتشرّد والحنتُ. 
وفقاً للمتطلبات الروحيّة  بدائيةين الشاعرين يستخدمان النماذج الالأربعة. على الرغم من أنّ ىذ

وربّدا الحياة الصعبة والعمى وغتَىا من الدعاناة  سبزواريوالاجتماعيّة، إلا أنّ خطوط الأمل أقوى في شعر 
 التي عانى منها البردوني قد أثرّت على ىذا الأمر.
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