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 بسم الله الرحمان الرحيم     
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 :مقدمة

و الصورة ادر إلى الأذهان هبما قوامه الكلمات فإن أول ما سٌتإذا كان الشعر رس

باعتبارها جوهرالشعر وأساسه، فالرسم ٌستدعً التصوٌر والتمثٌل الذهنً، و 

ٌتفاعل مع الشاعر ٌسعى دابما من خلبل نصوصه الشعرٌة إلى جعل القارئ 

تمثل بٌكون ذلك معه أحاسٌسه ومشاعره، و صوره، و ٌعٌشها فً خٌاله، و ٌتقاسم

عر بالصورة، وهً تعكس قدرة هذه الصور التً تسكن وجدانه، و قد ارتبط الش

من  ، ٌحاولؾ الدلالةٌشعري كث تجاربه ضمن نسق فنًالشاعر، و تسرد مواقفه و 

الفنٌة و الحسٌة  و الصورة الشعرٌة بكل أنساقهاخلبل فتنة القارئ ومؽازلته، 

لو منها أي عمل فنً مهما كان خٌ لا والمعنوٌة و الحركٌة تشكل تقانة شكلٌة ٌكاد

لم تعد مقصورة و هً النصوص الشعرٌة،  ثالمحرك لأحدا العنصرنوعه، فهً 

التً تدعو إلى  كلبسٌكٌةالنظرة ال ٌنة الشكلٌة وزخرؾ القول، بل تجاوزتعلى الز

علبقات شعرٌة جدٌدة تعتمد على ابتكار ضرورة المقاربة بٌن طرفً المشابهة إلى 

ن خلبل علبقاته م حاولالخلق و التجدٌد، فهً امتداد لخٌال الشاعر الذي ٌ

، وهذا ما ٌسعى إلٌه الشاعر أحمد مطر و إثارة دهشته  رٌة استمالة القارئٌصوتال

الشعرٌة التً ٌسجل من خلبلها نقدا  الذي استعان بالصورة الشعرٌة لتصعٌد لهجته

حٌث كان شعره سٌاسٌا فً قالب استهجانً ساخر،  ،لاذعا للؤنظمة الحاكمة الفاسدة

تعبٌري خاص، و إن كان فً مجمله بسٌطا ٌقترب من حدود  و قد تؤسس وفق نظام

لا أنه استطاع أن ٌرسم صورا شعرٌة جدٌدة تقترب من أفق إالملفوظ الٌومً، 

فً  الؽوصالشعرٌة، و تزاحم المنجز الشعري لكبار الشعراء، و لعل الرؼبة فً 

التً  الأسبابوتفكٌك آلٌاتها لدى هذا الشاعر هً من ، أؼوار الصورة الشعرٌة

كما أن قناعتنا أن للشعر السٌاسً أهمٌة الموضوع، ؼمار هذا جعلتنا نخوض فً 

كبٌرة، نظرا لكونه ٌمثل أحد صور الرفض و التمرد، هً ما قادنا لتمثل لافتات 

أحمد مطر و اختٌارها كمدونة للبحث، فلبشك أن الرؼبة فً التؽٌٌر نحو الأحسن 
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و قد سعٌنا فً ذلك إلى تقصً  .تنازعها دابماو ت نسانٌةالا ذاتحاجة نفسٌة تقود ال

 .أنواع الصورة الشعرٌة،و كٌفٌة حضورها فً اللبفتات

ارتقى أحمد مطر فً تشكٌله كٌؾ : ٌتمحور موضوع بحثنا حول الإشكالٌة  

عناصر الشعري إلى الصورة؟و ما هً الآلٌات التً ارتكز علٌها للبستفادة من 

تتجدد تؤوٌلبته و ٌستجٌب فً تركٌبته  الدلالةالصورة لخلق أنموذج شعري كثٌؾ 

لمنظومة التؽٌرات الهرمٌة المتنوعة التً مست الشعر العربً ، كونه ٌهدؾ 

وهل تمكنت لدٌه بصورة شبه دابمة لمحاورة الواقع ضمن نسق شعري متجدد؟،

القدرة على ابتكار صور جدٌدة لم ٌطرقها الشعراء السابقون؟ وكٌؾ جدد هذا 

العلبقات الصورٌة المتداولة عن طرٌق الاعتماد على الخلق و الانزٌاح الشاعر فً 

 .والخروج عن المؤلوؾ؟

ٌحمل العنوان الصفة التركٌبٌة التً تقوم على إضافة الشعرٌة للصورة، فطرق   

ملمح الشعرٌة باعتبارها البحث الصورة كمكون شعري خالص ٌفرض على الباحث 

، و لذلك كان لزاما علٌنا الانطلبق كعبه ولجوهرالشعر و أساس وجوده ،وسبب ع

، منطلقٌن من آراء القدامى بدأمن أرسطو نعرض فٌه مفاهٌم الشعرٌةمدخل من 

، poetiqueالتركٌبٌة الأجنبٌة  االذي ٌعد أول من أشار إلى الشعرٌة فً صورته

، الذٌن حاولوا تعرٌؾ الشعر مقتحمٌن ا على جهود النقاد العرب القدامىنكما عرج

لمحدثٌن رأي النقاد اإلى ، لنصل بعدهافٌة التً تؤبى الانصٌاع و الرضوخعوالمه الخ

عن مفهوم الشعرٌة على نقاد الؽربٌون أول من كشؾ النقاب، و ٌعد الفً الشعرٌة

، لٌقتفً أثرهم النقاد العرب محاولٌن ٌاكوبسون و تودوروؾ و جون كوهٌن ؼرار

،من أمثال كمال أبودٌب و الشعري العربًربٌة توافق المكون اختبار شعرٌة ع

 .جمال الدٌن بن الشٌخ و أدونٌس

، نتناول فٌه الصورة التً تختبر حساسٌة قٌة الفصول فكانت تطبٌقا إجرابٌاأما ب  

الذي  ت، فكان الفصل الأولطاب اللبفتاخو كٌفٌة تمثلها فً  ،الشعرٌة

، ٌكون الانطلبق منه فرضا أولٌا التناص و الرمز فً خطاب اللبفتات:عنوانه
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سنتطرق فٌه لكٌفٌة طر ، للكشؾ عن حدود التجربة الابداعٌة للشاعر أحمد م

، من أجل بٌان مكونات الصورة و أنها توظٌؾ الشاعر لكل من التناص و الرمز

ر ، و اقتحام ثقافته لتسافر به عبعلى مؽازلة ذاكرة القارئ الشعرٌةتشتؽل بلؽتها 

و قد كان هذا الجزء من البحث كفٌلب بالكشؾ ، موجودعالم الخٌال فً فضاء اللب

عن ؼزارة اللؽة الشعرٌة التً تنهل من التناص و الرمز الذي اشتؽل من خلبله 

،و لهذا تفرعت تجربة التناص الشعري لدى هذا الشاعر كثٌؾ الدلالةالشاعر على ت

لدٌنً ص ا، تركزت حول التنابؤمثلة من خطاب اللبفتات ارق إلٌهإلى عناصر سنتط

، و الحدٌث النبوي، والتناص الشعبً، و التارٌخً ، و معمع القرآن الكرٌم: بنوعٌه

ن لم ٌتم إ، أما الرمز و ثقافة الؽربٌةكذا التناص الأدبٌمع الموروث العربً و ال

بوصفه إلا أنه كان حاضرا ، بشكل لافت و بارز كما فً التناص التركٌز علٌه

 .المنجز الشعري لخطاب اللبفتاتمن ٌدخل ض اجمالٌ اعنصر

المعنون بؤنماط الصور البلبؼٌة وتشكٌلبتها الفنٌة فً خطاب انً أما الفصل الث  

رة و ا، التً نطرق من خلبلها بابً الاستع، فسنعرض فٌه الصورة الشعرٌةاللبفتات

عرضنا لتشكٌلبت الصورة  ا، كمرهما مركز الصورة و بإرة الدلالةالتشبٌهباعتبا

ة فً تماسها مع واقع الشاعر الذي اختزل من خلبلها واقع الأمة العربٌة و الفنٌ

 .الشعوب المظلومة برمتها

، ورة فً علبقتها مع الفنون الأخرىٌكشؾ الفصل الثالث و الأخٌر عن الص  

ل من ، و كٌؾ تتداخ، و ٌؽترؾ بعضها من نهل الآخرفنونسنبٌن فٌه كٌؾ تتكامل ال

بالحدٌث عن ، و قد افتتحنا هذه الجزبٌة من البحث عرٌةأجل أن تحٌط بعوالم الش

لتتراءى للقارئ  ، و كٌؾ استطاع الشاعر أن ٌحرك صورهعلبقة الشعر بالدراما

من فضاء الورقة  ، لتنقل القارئتتصارع ضمنها المشاهد التمثٌلٌة ،كلقطات سٌنمابٌة

ل علبقة الشعر بالفن حو ، أما الجزبٌة الثانٌة من هذا الفصل فتدورإلى فضاء الخٌال

ن التشكٌلٌة، لٌرسم لوحات ، حٌث ٌفٌد أحمد مطر من معطٌات الفنوالتشكٌلً

، تبرز فً خطاب اللبفتات فً علبقة جدلٌة دٌنامٌة ضمن حدود المعادلة شعرٌة
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 الشعرٌة التً فرضتها تجربة الواقع لدى الشاعر، و التً ٌبرز طرفها الأول 

 .، و طرفها الثانً كمؽلوبكؽالب

و قد فرض علٌنا البحث التنقٌب فً بعض المصادر القدٌمة التً اهتم فٌها     

لابن طباطبا "عٌار الشعر"ووصفا وتطبٌقا على ؼرار كتاب  االقدامى بالشعر تعرٌف

جع و أبحاث مهمة خاض ارنا فً طرٌقنا بمرنللجرجانً، كما است "نظرٌة النظم"و

الصورة ، سنكون مجانفٌن للعدل إذا فٌها أصحابها ؼمار الحدٌث عن الشعرٌة و 

تفرض علٌنا أن و أصوله ، إلا أن عادة البحث نا بعضها و سكتنا عن بعضهاذكر

و                     لجابر عصفور  "الصورة الشعرٌة"نذكر أهمها على ؼرار

لعز الدٌن الشعر العربً المعاصر"و ،للوٌس دي سٌشل "الصورة الشعرٌة"

" جمالٌة الصورة"ولأمٌمة سالم الرواشدة"المشهدي الشعريالتصوٌر "،و إسماعٌل

 .لكلود عبٌد

كما  ،فً تقصً الظاهرة الفنٌة اعتمدنا فً بحثنا على آلٌتً الوصؾ والتحلٌلو قد 

الاجراءات المنهجٌة التً  ىحدإ، ذلك أن الصورة هً اؼترفنا من المنهج الأسلوبً 

ة النص ءلمسافً التارٌخً و استعنا كذلك بالمنهج هج، المنهذا ٌخطوها 

 .،وتقفً آثار التجربة الفنٌةالشعري

البحث بخاتمة لعرض أهم منجزات البحث النظرٌة والتطبٌقٌة، توجنا فً الأخٌر   

من مخابرة النص الشعري و الصورة كمكون  أهم النتابج التً تحصلنا علٌهاوبسط 

 .من مكونات الشعرٌة

ا عن مواصلة نالتً لم تثن والمتاعبولم ٌخل طرٌق بحثنا من الصعوبات    

المراجع  ت سببا فً تؤخٌر قطؾ ثمار البحث قلة، فمن المعٌقات التً كانالمشوار

و صعوبة التً تناولت المٌدان التطبٌقً للصورة  بؤنواعها فً قصابد أحمد مطر

 .الوصول إلٌها
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 .الجھاز المصطلحي و المفاهیمي للشعریة تحدید: المدخل

الشعرٌة من النظرٌات الحدٌثة التً تعنً بمقاربة العمل الفنً مقاربة تعالج المتن 

الفصل فٌها و آلٌة التحلٌل حسب التٌار الذٌٌتبناها، كما والمبنى، وقد اختلفت طرٌقة 

أن هناك من ٌنسبها للشعر والنثر، فً حٌن ٌجعلها البعض صفة خاصة بالشعر دون 

 .النثر

 .البحث في ذاكرة المصطلح:أولا

أن أرسطو هو أول من أشار إلى مصطلح الشعرٌة فً المعلوم تارٌخٌا ونقدٌا من 

كتابه فن الشعر، و قد ربطها بالمحاكاة ، معتبرا الشاعر محاكٌا للمثل العلٌا ، سعٌا 

اعتبار الأعمال الشعرٌة التً تهتم بموضوع المؤساة الإنسانٌة أقرب إلى منه إلى 

بذلك من مشاعر  *إثارة مشاعر الشفقة و الخوؾ لدى المتلقٌن ، الذٌن سٌتطهرون

و بهذا فإن أرسطو ٌجعل الشعرٌة مرتبطة بمنابع النفس  ،الدناسة و الحقد و الؽل

هً تلك التً تمثل "  ، فنظرٌة المحاكاة الشعرٌةالبشرٌة ، و متعلقة بذات الإنسان

مرتبة ترتٌبا نسقٌا تترابط فٌه  حكابٌة بنٌةالأفعال الإنسانٌة باللؽة، وتعرضها فً 

ا لمنطقً الضرورة أوالاحتمال، وتسعى بالحكاٌة التٌتسردها وبطرٌقة الوقابع وفق

"عرضها وتشخٌص أفعال أبطالها وانفعالاتهم إلى تطهٌر النفس الإنسانٌة 
1

، فؽرض 

الشعرٌة حسب أرسطو مرتبط بمدى تؤثٌرها فً الجمهور عن طرٌق إثارة بعض 

ً فإننا سنسمح لنفسنا ، وبالتالو الخوؾ الانفعالات و العواطؾ الممزوجة الدهشة

، و لعل الأولىالدرجة بببعض المجازفة النقدٌة لنصؾ شعرٌة أرسطو أنها نفعٌة 

                                                           

التً هً من مفردات الطب       katharsis مصطلح ٌستعمل فً أؼلب لؽات العالم بلفظه الٌونانً:التطهٌر *

ٌعتبر أرسطو أول من طرح التطهٌر و تعنً التنقٌة و النطهٌر و التفرٌػ على المستوى الجسدي و العاطفً،و 

بمعنى الانفعال الذي ٌحرر من المشاعر الضارة،  فقد حدده كؽاٌة للتراجٌدٌا من حٌث تؤثٌرها الطبً و التربوي 

 .على الفرد المواطن

 بنان، لـ ٌوسؾ الإدرٌسً ،التخٌٌل و الشعر ،حفرٌات فً الفلسفة العربٌة الإسلبمٌة،منشورات ضفاؾ بٌروت،1

 .58، ص 2112، 1ط     
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نً ٌرى  فً كتاب أرسطو نقصا كونه لا ٌعتد سوى حازم القرطاجهذا ما جعل 

الذي ٌمٌز الشعر و ٌشكل جوهر وجوده ، إذ نسجل له  تخٌٌلبالمحاكاة ، بعٌد عن ال

فإن الحكٌم أرسطاطالٌس ، و إن كان اهتم بالشعر بحسب مذاهب الٌونانٌة :" قوله

فٌه و نبه على عظٌم منفعته ، و تكلم فً قوانٌن عنه، فإن أشعار الٌونانٌة إنما كانت 

فات كانوا أؼراضا محدودة فً أوزان مخصوصة،و مدار جل أشعارهم على خرا

"ٌضعونها
1
. 

نموذجا للمقاربة الشعرٌة ، حٌث ٌرى و المحاكاة الأرسطٌة تتخذ من الواقع  

أرسطو فً الواقع ملبذ الشعراء و الفنانٌن و ملهمهم الأول ، بعٌدا عن الذاتٌة 

المزٌفة و الؽنابٌة المفرطة التً تمجد الفرد ، فشعرٌة أرسطو محاكاة صادقة للواقع 

عادة تصوٌر الواقع إمنفعة التطهٌر ، و هذه المحاكاة لا تعنً من أجل تحقٌق 

تصوٌرا آلٌا فوتوؼرافٌا ، و لكنه تصوٌر جمالً ، تتبدى من خلبله قدرة الفنان على 

 .مجرٌات الواقع و أحداثه ضمن قالب فنً ٌختلؾ عن اللؽة العادٌةة مكاشف

إذ اعتبر ، لى الأدب وقد شكلت نظرٌة المحاكاة بعدا فنٌا ضل ٌمارس تؤثٌره ع   

البعض أن كتاب فن الشعر الذي عرض فٌه مشروعه النقدي ٌعد أول كتاب خصص 

" ن لم ٌكن الؽرض منه الاهتمام ببناء نظرٌة للؤدب ، وإبكامله لنظرٌة الأدب ، و 

"عن طرٌق الكلبم ( المحاكاة)لكنه كتاب فً التمثٌل 
2

لكن البعض ٌرى فٌه ، 

الجزء "ؤساوي ، على ؼرار جٌرار جٌنٌت الذي ٌعتبر أن الإفراط فً الاهتمام بالم

اهتم بالوصؾ الدقٌق للموضوع المؤساوي الذي ترك " الشعرٌة" الأهم من كتاب 

"بطرٌقة ضمنٌة أشكالا للدراما الجدٌة التً ٌقً فٌها بروز الطابع المؤساوي
3
. 

                                                           
 دار الؽرب  محمد الحبٌب بن الخوجة،:ـ أبو الحسن حازم القرطاجنً ،منهاج البلؽاء و سراج الأدباء ، تح 1

 .68ص ،، دت 3ط الإسلبمً ، تونس،      

شكري المبخوت و رجاء بن سلبمة، دار توبقال، الدار البٌضاء، المؽرب،  :تر تودوروؾ، الشعرٌة،تزفٌتان ـ  2

 .88ص، 1991، 2ط

 .85عبد الرحمن أٌوب،دار توبقال،المؽرب،دط،دت،ص:ـ جٌرار جٌنٌت ، مدخل لجامع النص، تر 3
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أما الشعرٌة فً التراث النقدي العربً فإننا نجدها بصور مفاهٌمٌة عدٌدة تصب    

كلها فً محاولة فهم الشعر، و طرح قوانٌن و مقاٌٌس نقدٌة تصلح للكشؾ عن سر 

الجمالٌة التً تسكنه ، و قد انطلقت فً معظمها من الشعر العربً ، فً سعً منها 

ترجمت "وقد ، تعرٌة الخطاب الأدبًلٌة من خلبل إلى الكشؾ عن مواطن الجما

فً حقلنا التراثً العربً القدٌم بمجموعة من التسمٌات   poétiqueالبوٌطٌقا

فن الشعر عمود الشعر ونظم الكلبم ونظرٌة النظم وو شعر،كالصناعة ، و صناعة ال

"و التخٌٌل 
1
. 

ٌها ٌراعإذا كانت الشعرٌة تبحث فً الأطر النظرٌة و المقاٌٌس النقدٌة التً  و

فإنها بذلك تعد ذلك المعٌار الذي ٌحتكم إلٌه النقاد فً المبدعون فً أعمالهم الفنٌة، 

قدرته ووملبحظة مدى تحكم المبدع فً عمله، ، العمل الأدبً ىقٌاس الشعرٌة عل

هً وٌبعث على رضاهم، و المتلقٌن،لدى خلق أنموذج شعري ٌثٌر الدهشة  لىع

عند تعرٌفه للشعر ة التً تلمسها ابن طباطبا العلوي بهذا معٌار من معاٌٌر الجود

الشعر ـ أسعدك الله ـكلبم منظوم بابن عن :"الذي ربطه بالمتلقٌن، حٌث ٌقول 

، بما خص به من النظم الذي إن عدل به ٌستعمله الناس فً مخاطباتهمالمنثور الذي 

ن صح ،فمالذوق ، ونظمه معلوم محدود ىعن جهته مجته الأسماع ، و فسد عل

عانة على نظم الشعر بالعروض التً هً ــطبعه و ذوقه لم ٌحتج إلى الاست

)" هــٌزانــم
2
). 

، انطلبقا من اعتباره كلبما منظومانلبحظ كٌؾ ٌبنً ابن طباطبا مفهومه للشعر   

عنصر الإٌقاع الذي ٌتمٌز به الشعر المنضوي تحت فهو ٌقصد به الجانب الصوتً 

الدقة المنطقٌة لكً  إلى، و ٌفتقر التحدٌد مرج فضفاض هذا"و إن كان  عن النثر،

                                                           
، 2118، أكتوبر، 4424ـ جمٌل حمداوي ،مفهوم الشعرٌة و إشكالاتها  المنهجٌة ، صحٌفة المثقؾ ، العدد  1

WWW ,almothakaf,com . 

عباس عبد الستار،دار الكتب العلمٌة، بٌروت، لبنان،        : ،تحأبو الحسن ابن طباطبا العلوي،عٌار الشعرـ 2

 . 9، ص2115، 2ط
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"ٌقر فً الأفهام 
1

إلا أنه بتثمٌنه لدور المتلقً ٌكون قد قطع شوطا مهما فً طرٌق ، 

و لكسب مزٌد  أن الشاعر ٌكتب لإرضاء جمهورهالناقد الحصٌؾ المتمرس، ذلك 

القصٌدة إما استهجانا و ، و المتلقً بطبٌعة الحال سٌحكم على هذه من التؤٌٌد و الدعم

إٌفاء كل معنى " إما استحسانا، كما أن الشاعر فً  رأي ابن طباطبا ٌعمل على 

حظه من العبارة، و إلباسها ما ٌشاكله من الألفاظ  حتى ٌبرز فً أحسن شكل و 

"أبهى صورة 
2

ضرورة اختٌار القالب اللؽوي المناسب للمعانً  ىفهو هنا ٌإكد عل، 

ا إلى المتلقً ، و لعل مقدرته على إٌراد المعانً فً معارضها إٌصاله ٌرٌد التً

 .الملببمة هو ما ٌصنع عنصر الشعرٌة

الذٌن ٌشترط ،كما لا ٌدخر ابن طباطبا جهدا فً الدفاع عن الشعراء المتصنعٌن   

تحقق عنصر الشعرٌة  ىعلٌهم جملة من الأدوات الشعرٌة التً ٌقٌس من خلبلها مد

أن ٌكون ملما بل و ٌعتبرها ضرورة فنٌة وجب على الشاعر عند شاعر دون آخر، 

ٌن الذٌن لا ٌجانب القبح حتى ٌتمكن من الوصول إلى مرتبة الشعراء المجٌد بها

الأعراب،و  مالتوسع فً علم اللؽة ، و البراعة فً فه" ، و التً من بٌنها قصابدهم

..."الرواٌة لفنون الآداب 
3
 

و إذا كان ابن طباطبا ٌتحدث عن معٌار الصنعة التً ٌتفق على أنها ضرورة     

سلبم الجمحً  ٌعتبرها ابن فنٌة حتى ٌتمكن الشاعر من الوصول إلى الذروة ، فإن 

و :"معرفة مشتركة ٌتفق على دورها سابر الناس من عرب و عجم، حٌث ٌقول 

منها :  أصناؾ العلم و الصناعات للشعر صناعة و ثقافة ٌعرفها أهل العلم، كسابر 

ٌثقفه ، و منها ما ه العٌن، و منها ما تثقفه الأذن، و منها ما تثقفه الٌدما تثقف

، ولا تعرفه بصفة و لا وزن، دون المعٌنة ممن من ذلك اللإلإ و الٌاقوتاللسان،

لا  ٌنة و الاستماع له بلب صفة ٌنتهى إلٌها، واٌعرؾ ذلك العلماء عند المع...ٌبصره 

                                                           
 .22،ص1،2119ابر،طزرتاض،قضاٌا الشعرٌات،منشورات دار القدس العربً، وهران،الجمـ عبد الملك  1

 .11، صابن طباطبا، المصدر السابقـ  2

 .11ص ،المصدر نفسهـ  3
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، و إن كثرة المدارسة لتعدي على العلم به ،فكذلك الشعر ٌعلمه أهل علم ٌوقؾ علٌه

"العلم به
1
. 

و ضرورة  ،نلبحظ كٌؾ ٌشترط  ابن سلبم الجمحً معٌار الصنعة فً قول الشعر

بقواعدها و شروطها، و التً من بٌن صورها الحفظ و أن ٌكون الشاعر على دراٌة 

السابقٌن و أنسابهم و أحوالهم و العلم بقصابدهم  و المعرفة بؤخبار الإطلبع

لذلك فإن من أراد أن ٌسلك فً عداد أهل هذه الصناعة فعلٌه "وأشعارهم و حفظها،و

، وعلٌه أن ٌتدرج فً مسالكه الوعرةأن ٌهٌا نفسه لمثل هذا العمل الطوٌل القاسً، 

أن طوٌلب، و  انفسه على حفظ القصابد زمنبتدرٌب فٌبدأ المرشح لهذا العمل 

ٌصاحب شاعرا، و أن لا ٌفارقه إلى سواه، و أن ٌكون وفٌا لأستاذه، وٌحافظ على 

"الشعرٌة بعد وفاته( صناعته)طرٌقته 
2
. 

فصناعة الشعر تقتضً العلم و الدراٌة و المعرفة الشاملة بالأحداث، فإذا تمكن    

ى مذاهب العرب فً الوقوؾ عل"و ، لحظ الوافر من الأخبار و الاطلبعللشاعر هذا ا

تؤسٌس الشعر، و التصرؾ فً معانٌه فً كل فن قالته العرب فٌه ، و سلوك 

، مناهجها فً صفاتها و مخاطباتها و حكاٌاتها و أمثالها و السنن المستدلة منها

و إٌفاء كل معنى حظه من ...، و إطالتها و إٌجازهاوتعرٌضها و إطنابها و تقصٌرها

"اكله من الألفاظ حتى ٌبرز فً أحسن شكلالعبارة، و إلباسها ما ٌش
3
فمصطلح .

الصنعة إذن ٌمكن أن ٌكون حسب رأي ابن طباطبا و ابن سلبم هو المعادل 

الموضوعً للشعرٌة، لكون هذه الأخٌرة تشترط على المبدع أن ٌكون على دراٌة 

 .باللؽة التً ٌكتب بها

                                                           
، ، مصر، دطمحمود محمد شاكر ،مطبعة المدنً، القاهرة: ـ ابن سلبم الجمحً ، طبقات فحول الشعراء ،تح 1

 .7إلى  5ص من  دت،

 .78،ص2118، دط ، دمشق، سورٌا،منشورات اتحاد الكتاب العرب ،عرٌة، جمالٌات الشىـ خلٌل الموس 2

 . 11، صـ ابن طباطبا، عٌار الشعر 3
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، فً البنٌة الشكلٌةالشعرٌة  ىمن جهة أخرى ٌحصر بعض النقاد العرب القدام   

لصٌاؼة اللفظٌة هً أول ، ذلك أن اسا أولٌا لمقاربة النصوص الشعرٌةوٌرونها مقٌا

، فلب رٌب إذن أن تكون ٌنهماما تقع علٌه عٌن القارئ، وهً أول عناصر الاتصال ب

، و من هإلاء ةللشعرٌ ىهً النموذج الأمثل للنقد و المقاربة، لا بل الصورة المثل

ثعلب الذي ٌرى فً النسٌج اللؽوي الشكلً صورة لشعرٌة الشعر التً أبو العباس 

وهو العدول عن التعبٌر المباشر و الصرٌح عن المعنى المراد  التعریضنتتخذ م

الأسلوب البدیعيو  الاستعارةإٌصاله للمتلقً،و 
1
 ىمعاٌٌر و أسس فحص مدمن  

وتٌة التً تنتظم أن الصورة الص ى طبع شعره بالشعرٌةو لا شكالشاعر عل قدرة

وفقها الألفاظ و تتلبءم لعنصر مهم فً البناء اللؽوي لكنها لاتإدي لوحدها وظٌفة 

 ىنسجمت و تلبحمت من أجل إٌصاله إلا، حٌث ٌنقصها المعنى الذي ةالشعرٌ

ما جعل ثلة من النقاد القدامى ٌنظرون إلٌه على أساس أنه محور المتلقً، و هذا 

هً ما ٌتوخاه القارئ فً النص الشعري، و هً ما ٌهدؾ الشعرٌة، ذلك أن الدلالة 

إذا رأٌت  ":الشاعر إلى إٌصاله إلى المتلقً، و من هإلاء ابن جنً الذي ٌقول 

العرب قد أصلحوا ألفاظها و حسنوها و حملوا حواشٌها و هذبوا بها و صقلوا 

دنا خدم لفاظ، بل هً عنؼروبها وأرهفوها ، فلب ترٌن أن العناٌة إذ ذاك هً بالأ

، و تنوٌه بها و تشرٌؾ منها، و نظٌر ذلك إصلبح الوعاء و تحصٌنه و للمعانً

،و جواره بما ٌعطر تٌاط للموعى علٌهتزكٌته و تقدٌسه، و إنما المبؽً بذلك منه الاح

"رُ صفوهكبشره و لا ٌع
2
. 

عٌر لذلك ، ثم ٌستلهفً الألفاظ خدما  ىو ٌر ىنلبحظ كٌؾ ٌنتصر ابن جنً للمعن  

به و حسن تحفظه رؼبة  ، حٌث ٌبالػ صاحبه فً الاعتناءمثال الإناء و ما ٌحمله

و وضعها صاحبها، كذلك هً الألفاظ إذا زٌنها ، و طلبا للزاد الذي بداخلهفٌما ٌحمله

                                                           
                 ، أصولها و مفاهٌمها و اتجاهاتها،دار الفكر للنشرٌن، الشعرٌة العربٌةمسلم حسب حسـ ٌنظر،  1

 . 158، 157، ص2113،  1ط ،البصرة ، العراق،و التوزٌع

،دت، ص 2محمد علً النجار،دار الهدى للطباعة و النشر،بٌروت،لبنان،ط:،تح1،ج، الخصابصـ ابن جنً 2

217. 
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فً أبهى حلة ، و أجمل صورة ، فإنه ٌبؽً من وراء ذلك إقناع المتلقً بما ٌرٌده ، 

، و التفتٌش فً أعماقها من خلبل سبر ا تتجلىو هن و ٌنوي تبلٌؽه فكرة معٌنة،

 .معانٌها

ٌتصدى جماعة من النقاد العرب القدامى للرأي القابل بضرورة  من جهة أخرى،  

الفصل بٌن اللفظ و المعنى، و الانتصار لأحدهما دون الآخر انطلبقا من اعتباره 

ٌرى هإلاء أن ، حٌث ناصر الشعرٌة و أبعادها الجمالٌةالصورة المثلى لاكتشاؾ ع

شعرٌة الشعر و تحقق عنصر الجمالٌة ٌظهر من خلبل تشاكل المستوٌٌن الدلالً و 

ٌنفصل أحدهما عن الآخر،من ، بل واعتبارهما بنٌة موحدة لا االشكلً واتحادهم

نظرٌة النظم التً ٌحاول من خلبلها أن ٌوحد ل بطرحههإلاء عبد القاهر الجرجانً 

فإذا :"، حٌث ٌقولدي لإشكالٌة الثنابٌةك بؽرض التصالبنٌة الكلٌة للخطاب، و ذل

الدال علٌه أن ٌكون مثله أولا فً  ، وجب للفظ ٌكون أولا فً النفس وجب لمعنى أن

"النطق
1
أن تنتظم وفق رسالة لؽوٌة  نتبٌن من خلبل هذا القول أن الألفاظ قبل .

، و بهذا ٌكون الجرجانً قد أسس لنظرٌة النظم لفظٌة، ٌجب أن تلتبم فً النفس أولا

و البنٌة الدلالٌة ( اللفظ)انطلبقا من المزاوجة بٌن البنٌة الصوتٌة المتمثلة فً الرسالة 

 . المتمثلة فً مضمون الرسالة

طاب اللؽوي انطلبقا من خالجرجانً ٌتصور العبدالقاهر ن إفضلب عن ذلك، ف    

، تنسجم فً الألفاظ، و ً تنتظم وفق سٌاق معٌنلوحدات التاعتباره مجموعة من ا

و اعلم أنك إذا رجعت إلى نفسك :"، حٌث ٌقولتتحد لٌشد بعضها برقاب بعض

علمت علما لا ٌعترضه الشك أن لا نظم فً الكلم و لا ترتٌب حتى ٌعلق بعضها 

"و ٌبنى بعضها على بعض و تجعل هذه بسبب من تلك ، ببعض
2

، ٌرٌد عبد القاهر 

تلبحمها دي وظٌفتها إلا من خلبل إداخل السٌاق لا ت المفردةً أن ٌبٌن أن الجرجان

                                                           
صحح أصله محمد عبده و محمد محمود،دار الكتب  ،بل الإعجاز فً علم المعانً، دلاـ عبد القاهر الجرجانً 1

 .43ص  ،العلمٌة، بٌروت، لبنان،دت 

 .44، ص نفسهالمصدر ـ 2
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أجزاء النسٌج اللؽوي ، و لا رٌب أن الانسجام و التآلؾ داخل الخطاب الشعري  عم

وتلبحم الوحدات فٌما بٌنها و ابتلبفها مع بعضها البعض ٌعد من الأسس الجمالٌة 

 .التً تكشؾ عن الشعرٌة فً الخطاب

كما  لفظٌةالناقد العربً القدٌم الوحٌد الذي أشار إلى الشعرٌة فً صورتها ال و لعل  

هً هو أبو حازم القرطاجنً الذي استعار مصطلح الشعرٌة من أرسطو ، فقد أشار 

د اخالؾ النقكما أنه إلٌه عدة مرات فً كتابه منهاج البلؽاء و سراج الأدباء ، 

الشعر كلبم :" التخٌٌل ، حٌث ٌقول  القدامى فً تعرٌفهم للشعر بإضافته لعنصر

و التثامه من  مخٌل موزون ، مختص فً لسان العرب بزٌادة التقفٌة إلى ذلك ،

مقدمات مخٌلة ، صادقة كانت أو كاذبة ، لا ٌشترط فٌها بما ـ هً شعرـ ؼٌر 

"التخٌٌل 
1

 هو  ملهم الشاعر ، و لاشك أن كل صوره و تشكٌلبته الفنٌة  ، تخٌٌلفال. 

الجدٌدة فً النظم مردها إلى الخٌال ، فالشعر إذن حسب القرطاجنً  تهقٌو طر

معنوي مرتبط ذهنً ٌتركب من جانب لفظً ٌرتبط وفق الوزن و الإٌقاع ، و جانب 

ما ٌجري فً قصٌدته ، لٌهم برسم أولى تمثٌلبته و حٌث ٌتصور الشاعر . بالتخٌٌل 

 .ً ٌلهمه بها خٌاله تجسٌد أرقى مشاهده الشعرٌة، منطلقا من الصور الت

ة اكاإذن ٌوفر للشاعر إمكانٌة خلقتلك الصور الشعرٌة عن طرٌق مح تخٌٌلفال  

محاكاة آلٌة تجرٌدٌة ، و لكنها محاكاة مرتبطة بالبعد  مجرد لٌستؼٌر أنها الواقع ، 

الشعري ، حٌث ٌنتقل الشاعر بالموضوع من واقعه الحسً إلى واقعه التخٌٌلً ، و 

عتبار فً الا" الشعر تصوٌرا تجمٌلٌا للواقع، فالقرطاجٌنً ٌرى أن بالتالً ٌصبح 

، لا ٌشترط فً ذلك صدق و لا كذب ، بل أٌهما ابتلفت الشعر إنما هو التخٌٌل

الأقاوٌل المخٌلة منه بالؽرض، لأن صنعة الشاعر هً جودة التؤلٌؾ و حسن 

"المحاكاة 
2

لشعر الذي ٌتصنعه ، فالشعرٌة حسبه مرتبطة بالتخٌٌل سواء كان هذا ا

ٌه لٌس أخلبق الشاعر ، و إنما لالمعٌار الذي ٌحتكم إإذ أن الشاعر صادقا أو كاذبا، 

قدرته التخٌٌلٌة التً تبٌن عن موهبته الشعرٌة ، فمخٌلة الشاعر هً التً تقوده إلى 
                                                           

 .89، ص ، منهاج البلؽاء و سراج الأدباءـ أبو حازم القرطاجنً 1

 .81،ص ـ المصدر نفسه 2
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، لا عقله الذي سٌدعوه إلى ضرورة نسج صوره الشعرٌة التً سٌنقلها عن الواقع 

بٌن الصدق و الكذب ، و لاشك أن تخٌٌلبت الشاعر التً قادته إلى تشكٌل  التمٌٌز ما

ٌرسم لها كذلك فً المتلقً الذي سٌنفعل بتلك الصور الشعرٌة ، ر  ث  صوره ، ستعمل أ  

ذلك التؤثر الانفعالً الذي ٌحدث للمتلقً بفعل " لها مشاهد فً ذهنه ، فالتخٌٌل هو 

اما للؤثر الذي ٌحدث للمبدع بفعل مشاهدته العمل الشعري ، بحٌث ٌكون معادلا تم

"لعناصر الطبٌعة مما ٌدفعه إلى محاكاتها بالقول فً حالة الشعر 
1
. 

و التخٌٌل أن " بقوله  المتلقًو قد تحدث القرطاجٌنً عن قوة التخٌٌل و تؤثٌرها فً  

تتمثل للسامع من لفظ الشاعر المخٌل أو معانٌه أو أسلوبه و نظامه ، و تقوم فً 

خٌاله صورة أو صور ٌنفعل بها لتخٌلها و تصورها ، أو تصور شًء آخر بها 

"انفعالا من ؼٌر روٌة إلى جهة الانبساط و الانقباض 
2

، فإذا تمكنت للشاعر القدرة 

، تمكنت له فنون الكلبم و تحققت الشعرٌة  لدى المتلقً هشةعلى إثارة مشاعر الد

ر فً مخٌلة المتلقً صور الفجٌعة فً إذا استطاع الشاعر أن ٌثٌو فً أعماله ، 

ه سٌكون بذلك إنالمراثً ، و أن ٌثٌر فً ذهنه كذلك مشاعر السرور فً التهانً ، ف

فً أحسن مواقع التخٌٌل و أعلبها منزلة و أجلها مكانة ، و بهذا سٌتمكن الشاعر من 

 خلبل محاكاته أن ٌخلق عملب ٌصح أن نصفه بالشعرٌة ، حٌث ٌرى القرطاجٌنً فً

الأقاوٌل التً بهذه الصفة خطابٌة بما " معرض حدٌثه عن بٌت شعري أورده أن 

"ة بالمحاكاة و الخٌالات ٌكون فٌها من إقناع ، شعرٌة بكونها متلبس
3
. 

، و تفحص مقولة الشعرٌة فً أراء النقاد العرب  سرٌعةخلبصة هذه النظرة ال  

القدامى تكشؾ لنا عن محاولات هإلاء النقاد المتجذرة فً عمق تراثنا النقدي ، 

لتؤصٌل مفهوم الشعر من خلبل البحث عن المعاٌٌر التً تبٌن قدرة الشاعر فً 

ش عن التصرؾ فً فنون القول لٌعجن منها قصٌدة شعرٌة ، ٌستؽورها النقاد للتفتٌ
                                                           

 الجزابر،ـ عبد الستار البدرانً وحسٌن الحمدانً ، فلسفة الخٌال فً الشعر العربً المعاصر ،دار التنوٌر،  1

 .12، ص 1،2114ط
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لبل تقصً دلالاتها المتنوعة خسواء فً بنابها الشكلً أو من فٌها عنصر الشعرٌة 

،أو انطلبقا من المزاوجة بٌنهما و اعتبارهما بنٌة موحدة و متلبحمة لا ٌنفصل فٌها 

 .الشكل عن المضمون

 .الشعریة في الوعي النقدي الغربي : ثانیا 

تحدث عنها و أشار إلى إجراءاتها   و أما الشعرٌة فً النقد الحدٌث فإن أول من  

مستوٌاتها النقدٌة هم النقاد الؽربٌون على ؼرار رومان ٌاكوبسون الذي تحدث عنها 

هو قبل كل شًء الإجابة عن :" أن موضوعها ىالتً ٌر فً كتابه قضاٌا الشعرٌة

ما الذي ٌجعل من رسالة لفظٌة أثرا فنٌا ؟وبما أن هذا الموضوع : السإال التالً 

ٌتعلق بالاختلبؾ النوعً الذي ٌفصل فن اللؽة عن الفنون الأخرى ،و عن الأنواع 

الأخرى للسلوكٌات اللفظٌة ، فإن للشعرٌة الحق فً أن تحتل الموقع الأول من بٌن 

"الدراسات 
1
. 

ٌخلق عنصر الجمالٌة وما ٌكفل فالشعرٌة حسب رومان ٌاكوبسون تبحث عما   

النثري ما ٌحقق شعرٌته و ٌخلق منه عملب أدبٌا ، و للنص الأدبً بنوعٌه الشعري و 

ذلك من خلبل التركٌز على المظهر الشكلً الذي ٌتجلى فً الجانب الصوتً ، 

المعنى الحقٌقً للكلمات ، و للبحث عن الؽرض الدلالً الذي ٌمثل  الجانبلككذ

ون كٌؾ تتجلى الشاعرٌة ؟ إنها تتجلى فً ك"الحقٌقً للكلمات ٌتساءل ٌاكوبسون 

الكلمة تدرك بوصفها كلمة و لٌست مجرد بدٌل عن الشًء المسمى و لا كانبثاق 

و تتجلى فً كون الكلمات و تركٌبها و دلالاتها و شكلها الخارجً و . للبنفعال 

الداخلً لٌست مجرد أمارات مختلفة عن الواقع ، بل أنها لهل وزنها الخاص و 

"قٌمتها الخاصة
2
. 

                                                           
محمد المتولً و مبارك حنون ، دار توبقال ، الدار :ـ رومان ٌاكوبسون ، قضاٌا الشعرٌة ، تر  1
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 هاٌاكوبسون للشعرٌة  أن ٌقترحهٌمكن القول من خلبل هذا التعرٌؾ المبدبً الذي   

ــ فٌما تركز علٌه ــ على الكشؾ عن العلبقات التً تربط عناصر الخطاب تركز 

الأدبً ، و ذلك من خلبل الكشؾ عن قٌمة الكلمة كوحدة لؽوٌة تإدي وظٌفتها من 

تفق ٌاخلً و الخارجً ، ولعل كمال أبودٌب خلبل العلبقات التً تربطها بالسٌاق الد

الشعرٌة خصٌصة علببقٌة ، أي أنها :" مع رومان ٌاكوبسون فً هذا ،حٌث ٌقول 

تجسد فً النص لشبكة من العلبقات التً تنمو بٌن مكونات أولٌة سمتها الأساسٌة أن 

ي كلب منها ٌمكن أن ٌقع فً سٌاق آخر دون أن ٌكون شعرٌا ، لكنه فً السٌاق الذ

، و فً حركته المتواشجة مع مكونات أخرى لها السمة أنشؤت فٌه هذه العلبقات 

"الأساسٌة ذاتها ، ٌتحول إلى فاعلٌة خلق للشعرٌة و مإشر على وجودها
1
. 

دٌد وظابؾ اللؽة ، لا من حلكن ٌاكوبسون ٌنطلق فً تحلٌله للنسٌج اللؽوي من ت   

تة سأن الرسالة اللؽوٌة تتم ضمن  ترضفالألفاظ و دلالاتها و علبقاتها ، حٌث ٌ

 المرسل إلیهمعٌنة إلى  رسالةالذي ٌرجا منه بث  المرسلعوامل ، فهً تنطلق من 

 :، و لكً ٌكون لتواصل سلٌما بٌنهما لابد من توفر ثلبثة أمورهً

الذي ٌحال إلٌه المرسل إلٌه، حتى تتمكن لدٌه الآلٌات التً و هو المرجع : السیاق

 .الرسالةتسهل له فهم 

هً القناة التً ٌتم التواصل من خلبلها ، سواء كانت منطوقة : وسیلة اتصال

 .مسموعة ، أو عن طرٌق الإٌماءات و الإشارات و الرموز

و هً الشفرة التً ٌنقل بها المرسل الرسالة إلى المرسل إلٌه ، قد تكون :  السنن

مدلول واحد ٌحٌل على ذات "وهً .كلبما ، أو رموزا أو إشارات متفق علٌها سلفا

".مشترك كلٌا أو جزبٌا بٌن المرسل و المتلقً un codeنظام ترمٌز 
2
 

                                                           
 . 14،ص1،1987ط،، بٌروت، لبنانة، فً الشعرٌة،  مإسسة الأبحاث العربٌـ كمال أبودٌب 1
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تشكل فً مجملها "ٌث هذه العوامل الستة مجتمعة هً مدار القول وأساسه، ح   

،ولا ٌمكن استبعاد نقطة منها،لأنها تشبهالدارة الكهربابٌة تماما، و دارة التواصل

فً الدارة لانقطع التٌار، أو على الأقل  عنصراأسقطنا  الخطاب فٌها هو التٌار، فلو

لنسبة للدارة تختل الدارة الكهربابٌة، و ٌتشوه مخططها البٌانً ، وكذلك الأمر با

".،فؽٌاب عنصر منها ٌعرقل السٌر العادي للرسالةالتواصلٌة الكلبمٌة
1
 

فة لسانٌة ٌفترض رومان ٌاكوبسون أن كل عامل من هذه العوامل الستة ٌإدي وظٌ  

محددة، و أن تنوع الرسابل لا ٌكمن فً احتكار وظٌفة واحدة، و إنما فً الاختلبفات 

الهرمٌة التً تمٌز هذه الرسابل
2

، حٌث ٌنسب للرسالة الوظٌفة المرجعٌة ،و ٌنسب 

،و تشؽل السنن ٌه الوظٌفة الإفهامٌةإلللمرسل الوظٌفة الانفعالٌة، وٌنسب للمرسل 

المٌتالسانٌة أو وظٌفة شرح، و ٌتحتم على السٌاق أن ٌإدي الوظٌفة الوظٌفة 

المرجعٌة،أما الرسالة اللؽوٌة فهً التً ترتبط بكل هذه العناصر و تشترك معها فً 

استهداؾ الرسالة بوصفها " صنع مكونات الخطاب ، حٌث ٌرى ٌاكوبسون أن

لوظٌفة الشعرٌة للؽة رسالة و التركٌز على الرسالة لحسابها الخاص هو ما ٌطبع ا

"
3
. 

و لا ٌحصر ٌاكوبسون الشعرٌة فً الشعر فقط، بل ٌرى إمكانٌة تطبٌقها على النثر  

ض النظر عن ؽطاب بخأٌضا ، ذلك أنها تهتم بالأثر الفنً ، أي ما ٌصنع شعرٌة ال

ذلك الفرع من اللسانٌات الذي ٌعالج الوظٌفة الشعرٌة فً " ، حٌث ٌعتبر بؤنها جنسه

، م الشعرٌة بالمعنى الواسع للكلمةو تهت. ا مع الوظابؾ الأخرى للؽةعلبقاته

 الوظابؾبالوظٌفة الشعرٌة لا فً الشعر فحسب حٌث تهٌمن هذه الوظٌفة على 

                                                           
 .16ـ15،صالطاهر بومزبر ، التواصل اللسانً و الشعرٌةـ  1
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الأخرى للؽة، و إنما تهتم بها أٌضا خارج الشعر حٌث تعطً الأولوٌة لهذه الوظٌفة 

"أو تلك على حساب الوظٌفة الشعرٌة 
1
. 

الخطاب الأدبً و تشمله بكل بم هتٌاكوبسون ٌرى أن الشعرٌة ت لكن و إن كان

أجناسه ، إلا أن الملبحظ على تطبٌقاته أنها كلها مقتصرة على الشعر دون ؼٌره، 

إنه ٌنظر إلى هٌمنة الوظٌفة الشعرٌة فً هذا الشعر، مع اعتنابه بالوظابؾ الثانوٌة "

 مادةج الشعر الذي اتخذه الأخرى، فهو لم ٌشؽل بهٌمنة الوظٌفة الشعرٌة خار

ن المنطقة الشعرٌة التً رصدها ٌاكوبسون تتجاهل كثٌرا من الأنواع إ. تطبٌقٌة

"الفنٌة المكتوبة الأخرى التً تتوفر على الوظٌفة الشعرٌة
2
. 

أن شعرٌة رومان ٌاكوبسون تركز على الوظابؾ التً ٌتؤسس استخلبصه ما ٌمكن   

مع تسلٌط الضوء على الوظٌفة الأدبٌة التً ٌرى أنها تظهر بصورة ، علٌها الخطاب

أكثر وضوحا فً الشعر، و الملبحظ علٌه أنه لا ٌعتد بالجانب التؤوٌلً الذي ٌكشؾ 

عن مدلولات أعمق، حٌث لا ٌتحدث هذا الناقد عن دور السٌاق فً صٌاؼة العمل 

روس التً ترى فً العمل الأدبً، و ذلك ربما راجع لتؤثره بمدرسة الشكلبنٌٌن ال

و لهذا جاءت شعرٌة الملببسات الخارجٌة،الأدبً نسقا مؽلقا، و بنٌة مجردة عن كل 

ٌاكوبسون مركزة على بعض الجوانب الداخلٌة فً الأدب على ؼرار اهتمامه 

 .بمفهوم التوازي

فً جانب آخر، لا ٌقصً تزفٌتان تودوروؾ النثر، بل ٌقترح مصطلح العمل    

لٌس العمل الأدبً فً حد ذاته هو موضوع الشعرٌة، فما " ٌرى أنه، والأدبً

، وكل عمل عندبذ لا ٌعتبر إلا تجلٌا هذا الخطاب النوعًتستنطقه هو خصابص 

ن هذا إولكل ذلك ف.لبنٌة محددة و عامة، لٌس العمل إلا انجازا من إنجازاتها الممكنة

                                                           
 . 35، صرومان ٌاكوبسون، قضاٌا الشعرٌةـ  1
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بعبارة أخرى ٌعنى بتلك العلم لا ٌعنى بالأدب الحقٌقً بل بالأدب الممكن ، و

"الخصابص التً تصنع فرادة العمل الأدبً ، أي الأدبٌة
1
. 

شعرٌة تودوروؾ لا تعنى بالأدب فً حد ذاته كبنٌة كلٌة ، و إنما تسعى    

"معرفة القوانٌن العامة التً تنظم ولادة كل عمل "إلى
2

دة مبنٌة ، و هً نظرة جدٌ

للدراسة ، فمن المعلوم أن كل أدٌب سٌضع فً  محورااعتبار الأدب الممكن  على

ذهنه قبل أن ٌبدأ بتجرٌد عمله أن هناك متلقٌا سٌتلقؾ عمله ، و بالتالً سٌسعى 

كتابة الأدب الذي ٌمكن أن ٌثٌر  إلىتؤٌٌده ، سٌسعى  بجاهدا إلى إرضابه ،وكس

سماه الرؼبة فً القراءة ، إنه الأدب الممكن كما شهٌة المتلقً ، و ٌدفعه إلى 

تودوروؾ ، ذلك الأدب الذي ٌتمٌز بمجموعة من الخصابص التً تصنع فرادته ،   

و تمٌزه عن ؼٌره ،و بهذه الخصابص و المتؽٌرات النوعٌة التً صنعت هذا العمل 

، و  ادون ؼٌره ٌهاالأدبً سنتمكن فً نظر تودوروؾ من إطلبق صفة الشعرٌة عل

لشعرٌة ، بل سننفٌها عن الأعمال التً اصالحا لوصفه بأدبً  لبالتالً لٌس كل عم

تخلو من الخصابص التً تكفل لها تحقٌق عنصر الشعرٌة ، و هذا ٌفترض أن هناك 

أعمالا شعرٌة تخلو من الشعرٌة ، و هذا ما ٌصطدم مع أراء رومان ٌاكوبسون 

مفهوم الأدبٌة على الرسالة اللؽوٌة باعتبار صورتها الصوتٌة التً تتمثل  طلقالذي أ

 .طرٌقة نظهما فً

الكاتب " ، إذ أن إن الأدب الممكن ٌفرض على سبٌل المجازفة قاربا ممكنا 

بتصوٌره لموضوع أو حدث أو شخصٌة لا ٌفرض أطروحة ، بل ٌحث القارئ على 

إنه ٌعرض بدل أن ٌفرض ، و إذن ٌحفظ للقارئ حرٌته و فً الآن ذاته : صٌاؼتها 

سطة استعمال إٌحابً للكلمات ،و استعانته ٌحثه على أن ٌصٌر أكثر فاعلٌة ، و بوا

بالقصص ، و الأمثلة و الحالات الخاصة ، ٌحدث العمل الأدبً ارتجاجا فً المعنى 

                                                           
 .23، الشعرٌة،صـ تزفٌتان تودوروؾ 1
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"، و ٌحرك جهازنا التؤوٌلً الرمزي 
1
إذن فً رأي تودوروؾ دور فً  فللقارئ.

، و بالتالً ٌكون قد أشار من طرؾ خفً تذوق شعرٌة العمل الأدبً و الكشؾ عنها 

 التفاعلٌةالعملٌةلى شعرٌة القراءة و التلقً التً تعتد بالقارئ ،  و تعتبره محور إ

التفسٌرٌة، و إذا تحدثنا عن القارئ سٌستحضر عقلنا اللبواعً رولان بارت الذي 

د للنص بعد أن انفصل عن الأب الجدٌ إٌاهبنى كل أرابه النقدٌة على القارئ معتبرا 

و اختفى شخصه المدنً، : ات المإلؾ بوصفه مإسسةم"فقد الكاتب،  والده الحقٌقً

و لهذا فإنه لم ٌعد فً . كما أن ملكٌته قد انتهت.و الانفعالً، و المكون للسٌرة

"مقدوره أن ٌمارس على عمله تلك الأبوة الرابعة 
2

، فالأدب الممكن هو ذلك العمل 

الفنً الذي ٌستطٌع أن ٌخلق فً القارئ اللذة و الشؽؾ، و هو الأدب الذي ٌرضً 

التً من و الانفعالات شهوة المتلقً، و ٌوقظ فً خوالجه كل المشاعر الجمالٌة 

 . شؤنها أن تكشؾ بدورها عن كل ما هو جمالً فً النص

ٌمكن اقتطاع العمل من قاربه ، فالقٌمة كامنة  لا" نه حسب تودوروؾ إو بالتالً ف   

لٌست القراءة . التً ٌستنطقه فٌها قارئ ما اللحظةفً العمل، و لكنها لا تبرز إلا فً 

."فعل تجلٌة للعمل الأدبً فقط، و إنما هً أٌضا عملٌة تقوٌم
3
و كؤن هذا القارئ  

 .ؤوٌلسٌسعى لإزالة الستار للكشؾ عن مفاتن النص من خلبل عملٌة الت

 ولا ٌمكن الكشؾ عن صفة الشعرٌة فً العمل الأدبً دون الاستعانة ببقٌة العلوم  

، بل ٌرى و اللسانٌات الأخرى كعلم النفس و الانثروبولوجٌا وعلم الاجتماع

فلب ٌمكن تودوروؾ أن هناك نوعا من التكامل بٌن الأدب و ؼٌره من العلوم 

فالعلبقة بٌن الشعرٌة و العلوم "عارؾ للشعرٌة الاستؽناء عن بقٌة العلوم و الم

كما ٌبدو من )الأخرى، التً لها أن تتخذ العمل الأدبً موضوعا هً علبقة تنافر

                                                           
، 2117، 1عبد الكبٌر الشرقاوي ، دار  توبقال ، المؽرب، ط: ـ تزفٌتان تودوروؾ، الأدب فً خطر ، تر 1

 .46ص

 .54،ص2،2112منذر عٌاشً، مركز الإنماء الحضاري، حلب، سورٌا،ط: ـ رولان بارت، لذة النص،تر 2

 .83، ص ـ تودوروؾ ، الشعرٌة 3
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و هذا فً الحقٌقة أمر ٌؤسؾ له الانتقابٌون شدٌد (.الوهلة الأولى على الأقل

."الأسؾ
1
 

زل العمل فالعلبقة ما بٌن الشعرٌة و بقٌة العلوم هً علبقة تكامل، إذ لا ٌمكن ع  

الأدبً عن ملببساته الخارجٌة، و الظروؾ التً وجد فٌها ، و لهذا ٌرى تودوروؾ 

كما هً )أن الشعرٌة لٌست الوحٌدة فً اتخاذ الأدب موضوعا لها فإن اللسانٌات "

فموضوعها نمط معٌن من البنى اللسانٌة . لٌست علم اللؽة الوحٌد(على الأقل

ون أنماط أخرى تدرس فً نطاق الأنثروبولوجٌا د( الصوتٌة و النحوٌة و الدلالٌة)

و تستطٌع الشعرٌة أن تجد فً كل علم من . أو التحلٌل النفسً فً نطاق فلسفة اللؽة

هذه العلوم عونا كبٌرا مادامت اللؽة جزء من موضوعها، و ستكون العلوم الأخرى 

"التً تعالج الخطاب أقرب أقربابها علما
2
. 

عنصرا مهما فً الكشؾ عن  ٌقصً السٌاق و ٌرى فٌهودوروؾ لا أن ت نلبحظ   

صفة الشعرٌة، و تحدٌد الخصابص النوعٌة التً تتحكم فً ولادة العمل الأدبً، 

وبالتالً لا ٌمكن الحكم على العمل الفنً انطلبقا من اعتباره بنٌة مؽلقة ، ٌركز فٌها 

من قٌمته      فً حق الأدب و انتقاصا  على النسق الداخلً، لأن فً هذا إجحافا

فً خضمها  فٌبحث، نمو فً عالم ملًء بكلمات الآخرٌنالناثر الفنان ٌ" إذ أن .الفنٌة

محاٌدة و متحررة من تقوٌمات الآخرٌن و " لسانٌة"عن طرٌقه فهو لا ٌجد كلمات 

توجٌهاتهم، بل ٌجد كلمات تسكنها أصوات أخرى، و هو ٌتلقاها بؤصوات الآخرٌن 

"
3

التً ٌستحضرها أدٌب ما قد سبقه إلٌه آخرون، و لٌس لأي  فلب شك أن المعانً. 

، إذ من المتعارؾ علٌه أن أي شاعر لٌس القدرة على خلق أنموذج شعري جدٌدكان 

له القدرة على قرض القصٌد دون أن ٌكون له رصٌد لؽوي و معرفً و شعري 

راٌة و لابؤس به ،فقد تحصلت له موهبته الشعرٌة من خلبل الاطلبع الواسع و الد

                                                           
 .25ـ24صتودوروؾ، الشعرٌة ،ـ 1
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قلٌلون هم المبدعون الذٌن " فـ الحفظ على حد تعبٌر ابن طباطبا ـ كما أشرنا سابقاـ

قال فٌهم ٌخترعون شفرة خاصة بهم، و هإلاء هم المفلقون من الشعراء الذٌن 

"أمراء الكلبم ٌتصرفون فٌه أنى شاءوا : الخلٌل بن أحمد 
1

فالنص ما هو إلا . 

ص الذي ٌعٌش فً ذاكرة الكاتب ، حتى و لم فسٌفساء من النصوص، ٌمارس التنا

 .ٌتعمد ذلك،  فإنه لاوعٌه سٌخونه

إن العمل الأدبً الذي ٌقترحه تودوروؾ نموذجا للدراسة ٌتكون حسبه من   

تمس المظاهر أو المستوٌات اللفظٌة و التركٌبٌة و الدلالٌة، و قد أفرد  التًالعناصر

ومن أجل إثراء هذه المستوٌات " ٌل كل مظهر من هذه المظاهر بالدراسة و التحل

تودوروؾ ٌستند إلى تراث نقدي ٌرجع فً أصوله إلى الاجتهادات المثمرة  فإن

وبحوث المورفولوجٌٌن ( جٌنٌت بالخصوص .ج)لنظرٌات السرد المعاصرة 

الألمان، ومفهوم وجهة النظر المؤثور عن التراث النقدي الأنجلوساكسونً حول 

".أعمال هنري جٌمس
2
 

تنازعها ثلبث مستوٌات ٌسعى من خلبلها للكشؾ عن توإذا كانت دراسة هذا الناقد   

عن الشعرٌة فٌه، فإنه ٌولً الأهمٌة للجانب  التفتٌشقٌمة العمل الأدبً من خلبل 

الدلالً، و ٌرى فً ذلك صعوبة المهمة الواقعة على عاتقه ، ذلك أن هذا المستوى 

لم ٌجد اهتماما مع النظرٌات السابقة التً أهملته و أقصاه بعضها ، وحتى ٌتسلح 

 الموضوعٌة ٌة ، و ٌلتزم بسلبح الناقد المتمرس الذي لا ٌجانب الانطباعٌة و الذات

ا فً البداٌة مقتفٌن نعلٌ": مقاربة اللسانٌة حٌث ٌقولالالاستعانة بإلى تودوروؾ ٌلجؤ 

 : ةــنمطٌن من الأسبلة   الدلالٌز بٌن ـخطى اللسانٌات المعاصرة، أي أن نمٌ

شكلٌة و أخرى مادٌة ، أي ما هً الكٌفٌة التً ٌدل بها من النصوص؟ و أسبــــلة 

".علبم ٌدل؟
3
 

                                                           
مكتبة الآداب ،القاهرة ، مصر،   ـ إبراهٌم عبد المنعم إبراهٌم ، بحوث فً الشعرٌة و تطبٌقاتها عند المتنبً،  1

 .9ص ، 2118، 1ط

 . 26،ص1991، 1ـ عثمانً المٌلود ،شعرٌة تودوروؾ ،عٌون ،الدار البٌضاء ، المؽرب ،ط 2

 .33ـ تودوروؾ ، الشعرٌة ،ص  3
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قا من هذٌن السإالٌن ٌبنً تودوروؾ مقاربته الشعرٌة للعمل الأدبً ، انطلب 

متعرضا فً كل مرة للنظرٌات التً سبقته بشًء من النقد و الاعتراض  تارة و 

قلٌل من التبنً و التؤٌٌد تارة أخرى ، و هذا ما جعل نظرٌته تتمٌز بالبعد التارٌخً ، 

هو ما جعل بعض الباحثٌن ٌصفه بؤنه و لعل هذا الرصد المتنوع لتحولات الشعرٌة 

كان الناقد المهم الذي عنً بشكل خاص بتؤصٌل مفهوم الشعرٌة ، و التنظٌر له فً "

النقد الحدٌث منذ الستٌنٌات و حتى الوقت الحاضر ، و لا ٌكاد ٌخلو مإلؾ من 

".مإلفاته من هذا المصطلح
1
 

مته ، فإن جون كوهٌن وإذا كان تودوروؾ ٌقٌس الشعرٌة على العمل الأدبً بر  

ٌحصرها فً الشعر فقط ، و ٌرى فٌه مجموعة من السمات و الخصابص التً 

حٌث ٌذهب  تمٌزه عن النثر ، و تخول له  إمكانٌة إطلبق مصطلح الشعرٌة علٌه ،

"الشعرٌة علم موضوعه الشعر"إلى أن 
2

ل الشعرٌة اوقد انطلق من أرضٌة الأعم. 

فً بناء مقارباته التحلٌلٌة التً تتمٌز بالاؼتراؾ من عدة نظرٌات ، خصوصا عندما 

ٌصؾ الشعرٌة بؤنها علم ، حٌث ٌقترب من حدود التجرٌدٌة، فالمقاربة الحاصلة بٌن 

جون كوٌن تذكرنا بمدرسة الشكلبنٌٌن الروس التً  اقترحهاالشعرٌة و العلمٌة التً 

لى الخصابص الفنٌة التً تمٌز العمل الأدبً ، وتطرح ضرورة التركٌز ع ىتر

الظروؾ الخارجٌة جانبا ، كما تذكرنا أٌضا بالنظرٌة الألسنٌة التً تعتبر السٌاق و

 . العمل الأدبً نسقا مؽلقا 

إن هذا التؤثر نلمحه مع كل رواد الشعرٌة فً النقد الؽربً ، الذٌن تزامنت    

آراء الناقد  انتشار المذهب البنٌوي ، و هٌمنةث مع نظرٌاتهم فً العصر الحدٌ

اعتمد مبدأ المحاٌثة الرامً إلى دراسة اللؽة على الفرنسً فردٌنان دي سوسٌر الذي 

أراد لشعرٌته أن تصطبػ بصبؽة علمٌة ٌقرأ من "فجون كوهٌن  .تها و لذاتهاافً ذ

                                                           
،فً إشكالٌة المنهج و النظرٌة و المصطلح فً الخطاب النقدي العربً الحدٌث ، ـ فضل ثامر ، اللؽة الثانٌة 1

 .112،ص1994المركز الثقافً العربً ، بٌروت،لبنان، دط،

 .29،ص 4،2111أحمد دروٌش، دار ؼرٌب،القاهرة،ط:، بناء لؽة الشعر،ترـ جون كوٌن ،النظرٌة الشعري 2



28 
 

ظرة ة ، ٌقرأ بنخلبلها المنتوج الشعري و ما ٌكتنزه هذا المنتوج من جمالٌة أسلوبٌ

وصفٌة عمودٌة ، تحاشً مسؤلة وضع النص الشعري فً سٌاقات ؼٌر لؽوٌة 

"قاتلة
1
. 

إلا أنه ٌرى أن  ،ن كوهٌن ٌنسب الشعرٌة للشعر فقط دون النثروجو إذا كان     

مصطلح شعري ٌطلق على كل ما ٌثٌر فٌنا المشاعر ، و على كل المواضٌع التً 

تعالج بطرٌقة فنٌة راقٌة 
2

و هذا ٌعنً بالضرورة أن الشعرٌة لٌست مجرد مبادئ ، 

. بل صارت تشمل الأعمال الفنٌة بصفة عامة "  جمالٌة ذات صلة بالشعر فقط

فؤصبحنا نتحدث عن شعرٌة الرواٌة و شعرٌة الرسم و شعرٌة الموسٌقى أي فً كل 

"ما ٌثٌر فٌنا العاطفة أو الانفعال الشعري 
3
 وٌن أنه، و الأكثر من ذلك ٌرى جون ك 

رفض الاستعمالات الحدٌثة لكلمة شعر، إذ لا نعتقد أن " لٌس علٌنا أن نفكر فً

الظاهرة الشعرٌة تنحصر فً حدود الأدب، كما لا نعتقد أن البحث فً الكابنات 

. الطبٌعٌة أو شروط الحٌاة، باعتبارها من عوامل هذه الظاهرة، بحث ؼٌر مشروع 

شعرٌة عامة من شؤنها أن تثٌر الانفعال  فمن الممكن بالطبع أن نسعى لإٌجاد

."الشعري
4

وبالتالً سٌصبح من الممكن إطلبق وصؾ الشعرٌة على كل ما  

هذا ما ٌجعل البعض  ر فً مشاعره ، و ٌهٌج أحاسٌسه ، وٌستهوي الناظر و ٌإث

ٌصؾ اللوحة الفنٌة أو المقطوعة الموسٌقٌة و حتى اللقطة الدرامٌة مثلب 

تركت أثرا فً نفسه و جعلته ٌعاٌش فنٌتها و ٌتقاسم معها كل ذلك أنها .بالشعرٌة

 .لحظات جمالٌتها من خلبل تؤثٌرها فٌه

                                                           
دمشق،          ـ بشٌر تاورٌرٌت،الشعرٌة و الحداثة ، بٌن أفق النقد الأدبً و أفق النظرٌة الشعرٌة،دار رسلبن، 1

 .49،ص1،2118سورٌا،ط

 .29ـ ٌنظر، جون كوهٌن،النظرٌة الشعرٌة،ص 2

ة رفـرٌة جون كوٌن ، كنوز المعــات النص و شعـوان ، الشعرٌة و انسجام الخطاب، لسانٌــ مصطفى رج 3

 .33ـ  32،ص1،2121،عمان ، الأردن،ط

قال ،الدار البٌضاء ، ـري ،دار توبــد العمـد الولً و محمـمحم: ن ، بنٌة اللؽة الشعرٌة ،ترــ جون كوٌ 4

 .11،ص 1986، 1المؽرب،ط
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لكن بالرؼم من إقرار كوٌن بؤن الشعرٌة لٌست نظرٌة خاصة بالشعر دون ؼٌره   

لؽة الشعر الؽنٌة بالصور ذلك راجع للعل نه اختاره كنموذج أولً للتطبٌق، إلا أ

، وقدرته على التلبعب باللؽة من ٌنشبها الشاعر دٌدة التًجال المتنوعة و العلبقات

، هو ما جعل كوهٌن ٌركز فً إلٌها ؼٌره هابتكار أوجه مشابهة لم ٌسبق لخلب

 و ٌقصً الشعر التعلٌمً و الشعر المنثور،شعرٌته على الشعر المنظوم التام ،

ر شاعرا الشاعد ٌع لا:"ٌقول  حٌث،ره ٌكون كذلك بكلماته لا بؤفكارهفالشاعر فً نظ

، و هو لٌس مبدع كلمات و لكن عبقرٌته لأنه فكر أو أحس، ولكنه شاعر لأنه عبر

"تكمن فً اختراع الكلمة
1

ٌقصد بذلك تلك الطرٌقة الجدٌدة التً ألبسها الشاعر . 

إٌجاد ألفاظ جدٌدة أو إضفاء "لنظمه حتى اصطبػ بصفة الشعرٌة التً تسعى إلى 

معهودة على ألفاظ قل تداولها فً نوع من الاستعادة الدلالٌة دلالات جدٌدة ؼٌر 

"ضمن استعمالات أدبٌة ؼٌر محدودة فً أفقها
2
لا ٌسترٌح " فالشعر فً نظر كوهٌن.

إلى كونه صٌؽة لؽوٌة فقط ، أو مجرد طرٌقة فً التعبٌر، ٌرٌد أن ٌكون كالعلم أو 

".من العالمالفلسفة تعبٌرا عن حقٌقة جدٌدة، اكتشافا لجانب مجهول 
3
فإذا كانت  

اكتشاؾ ذلك الجانب من الحقٌقة الؽامضة من خلبل البحث  إلىالفلسفة تسعى 

المستمر فً الؽٌبٌات و البواطن، فإن الشعر هو الآخر اكتشاؾ لطرٌقة جدٌدة فً 

 .ما تسعى الشعرٌة إلى استجلببه و سبر أؼواره و استكناه معالمه والقول، ه

التً استلهمها الشاعر من تجاربه ، وتمكنت له من خلبل  ةدن تلك الطرٌقة الجدٌإ

المحاولات الكثٌرة، ستوصله إلى الثورة على القدٌم الجاهز والتمرد على القوالب 

، وذلك ٌتجسد فً مفهوم الانزٌاح الذي ٌعنً العدول عن المؤلوؾ، وهذا ما المتوارثة

هً " إلى تؤسٌسها ٌسعى كوٌن إلى الوصول إلٌه، حٌث أن الشعرٌة التً ٌهدؾ 

شعرٌة علمٌة و بنٌوٌة ، شعرٌة تبحث عن شكل للؤشكال ، عن عامل مشترك عام 

للشعر ، أي عن الثوابت التً تتعالى عن النزوع اللبمتناهً للنصوص الفردٌة التً 

                                                           
 .31ـ جون كوهٌن ،النظرٌة الشعرٌة، ص1

 .77،ص1،2117ـ علً ملبحً، المجرى الأسلوبً للشعر العربً المعاصر،دار الأبحاث، الجزابر،ط 2

 .69،صالمرجع السابقـ جون كوٌن، 3
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".تتجسد حسب كوهٌن فً مفهوم الانزٌاح
1
و الذي ٌرى أنه أكثر وضوحا فً  

به إلى هذه الخاصٌة،وهذا ماكان ٌسعى دابما إلى الشعر دون النثر الذي ٌفتقر حس

كان ٌرٌد تعرٌؾ الشعر من خلبل تماٌزه عن النثر الذي ٌرى فٌه  حٌثإبرازه ،

 .كلبما عادٌا

و لذلك اقترح مصطلح الانزٌاح كمعادل موضوعً للشعرٌة التً سترتكز علٌه  

لبنٌة اللؽة  ذلك الحدث الأسلوبً الملًء باللؽة المجازٌة، المشكلة" باعتباره

التحرر من سلطة المكان ى لدى المتلقً بقدرته عل المفاجؤة، ٌشكل عنصر الشعرٌة

".و الزمان، و فتح أفق الخٌال على تعدد القراءات و تعدد الصور الفنٌة
2
 

إن الانزٌاح ٌتمثل فً كسر المؤلوؾ، و تخطً ما  جرت علٌه العادة فً اجترار    

الصور العادٌة التً دأب السابقون على استعمالها، وذلك ٌكون بصدم أفق 

انتظارالمتلقً بعلبقات جدٌدة تنم عن قدرة الشاعر و تكشؾ عن مدى إمكانٌة قٌاس 

لأسلوبٌة التً تجعل لؽة كاتب من هو الصفة االانزٌاح "فـالشعرٌة على أعماله، 

"فً إطار النظام العام للسان الذي تنتمً إلٌه خصوصٌةالكتاب ذات 
3
. 

لعل هذا التركٌز على الانزٌاح و عناصره ، و الاهتمام به بصفة مفرطة قد فتح   

من " الباب للنقاد الذٌن ٌعٌبون علٌه ربط مفهوم الشعرٌة بالانزٌاح دون ؼٌره، إذ 

على شعرٌته طابع الاجتزاء فً بنى النص ، حٌن أؼرق فً الحدٌث عن المإاخذات 

انزٌاحات داخل أنساق من النص دون أخرى ، مما جعله ٌتجاوز قطاعا كبٌرا من 

."القصٌدة الواحدة ، فً أثناء عملٌات التحلٌل لعدم احتفابها بهذه الخاصٌة الأسلوبٌة
4
 

                                                           
 .281،ص1،2111ـ عمر أوكان ، اللؽة و الخطاب، رإٌة للنشر و التوزٌع،القاهرة ، مصر،ط 1

،  ج للدراسات و النشر و التوزٌع،دطـ محمد مصابٌح،شعرٌة النص بٌن النقد العربً و الحداثً،طكسٌ 2

 .164لدوٌرة ، الجزابر،ص، ا2114

 .195ـ عبدالملك مرتاض،الشعرٌات،ص 3

ـ سعد مردؾ ، شعرٌة الخطاب الجمالً و الأٌدٌولوجً فً دٌوان عبد الله البردونً،أطروحة دكتوراه  4

 .29نة ، الجزابر،ص،إشراؾ عبد القادر دامخً،جامعة العقٌد الحاج لخضر ، بات 2115مخطوطة، 
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ر دون النثر ، بالرؼم من إقراره مما ٌعاب علٌه كذلك حصر الشعرٌة فً الشع     

مزاٌا فنٌة تضاهً ما  فً الشعرٌة ، فللنثر هو الآخر اأن للفنون الأخرى نصٌب

، كما أنه من الممكن أٌضا أن ٌكون ؼنٌا بصور الانزٌاح التً من الممكن للشعر

لهذا الناقد دور بارز فً  ىدراستها كمستوى من مستوٌات الشعرٌة، و لكن ٌبق

التؤصٌل لمفهوم الشعرٌة من خلبل سعٌه إلى الربط ما بٌن البلبؼة القدٌمة و النقد 

أنها تتصؾ بالمعٌارٌة، و طؽٌان    المنطق،إذ ـالبلبؼة القدٌمةـ ٌرى فٌهافهو .الجدٌد

فقد ، لوان المختلفة للمجاوزاتأنها تبحث فقط فً تعرٌؾ و تصنٌؾ و ترتٌب الأ

ت مهمة البلبؼة القدٌمة فً التصنٌؾ و التقنٌن، و رسم الحدود الفاصلة بٌن حصر

قات التً تمٌز هذه هذا اللون و ذاك، دون البحث عن الدلالات و التقابلبت و العلب

،و لكن رؼم ذلك ٌعود لها الفضل فً كشؾ المزٌد من المزاٌا الفنٌة الألوان نفسها

عرٌة جون كوٌن تركز  كذلك على الجانب للنص الأدبً، و بهذا ٌمكن القول إن ش

،لأنها لم تعد ما لم تكن لقصٌدة ما دلالة فلن تعتبر بعد قصٌدة"الدلالً، فهو ٌرى أنه

"لؽة
1

وهو بهذا ٌقصً الشعر التعلٌمً .، فالدلالة شرط أساسً قً شعرٌة جون كوٌن

أن ٌقؾ علٌها و الإشارات المكثفة التً ٌمكن  و المخفٌة، الخالً من الدلالات البعٌدة

 .الناقد فً دراسته

 .الشعریة في التلقي الترجمي العربي:  لثاثا

ٌمثلون الطرؾ المتلقً للشعرٌة، ذلك أنهم أن النقاد العرب همما لاشك فٌ

السباقٌن لاستحداث الجهاز المصطلحً للشعرٌة، فقد توضحت مفاهٌم الشعرٌة      الٌسو

لأعمال النقاد الؽربٌٌن ، لكن رؼم ذلك و ظهرت معالمها بفعل الترجمات المختلفة 

فالكاتب " تباٌن بٌن ما كتبه هإلاء و بٌن ما جاء به النقاد فً الوطن العربً  ناكه

الؽربً ٌرى فً الشعرٌة متؽٌرات لا ٌستقر عندها و بالتالً تعترض سبٌله و لذا 

ً ٌحاول ما استطاع إٌجاد مخرج لهذه الأشكال و ٌسٌر على خطاه الكاتب الشرق

حدٌثا ، ٌترجم ما ٌكتبه فً قضٌة العنوان و لكنها تختلؾ مضمونا رؼم حداثتها 

                                                           
 . 31ؽة الشعرٌة ،ص ـ جون كوٌن ، بنٌة الل 1



32 
 

"المعاصرة و هذه هً الشعرٌة
1
ل ؼٌر دقٌق و شامل ظفالشعرٌة ذات مفهوم  .

التناقض، فإذا كان النقاد الؽربٌون لا ٌتفقون على مفهوم  و ٌشوبه الؽموض

 فما بالك بالنقاد العرب؟و لا ٌقفون على رأي موحد حول الشعرٌة ، ،  مشترك

 مشارقة قد تلقوا ممن دواعً الٌقٌن و أسباب عدم الشك،  أن العرب مؽاربة كانواأ  

أن المسار "إذ محٌصا،الؽربٌٌن ترجمة و قراءة و تحلٌلب و ت النقاد ما جاء من عند

النقدي الؽربً ظل هو الذي ٌوجه النقد الأدبً العربً و ٌفرض علٌه فً كل مرحلة 

و لما كانت هذه الإبدالات تصل إلٌنا متؤخرة كنا . الخاصة و المتجددة إبدالاته

مضطرٌن إلى ملبحقتها و مواصلة متابعة الإبدالات الجدٌدة على إٌقاع متواتر 

"خارجً عنا 
2

، هذه التراكمات المعرفٌة،و النظرٌات النقدٌة الؽربٌة التً كانت فً 

لبا لنظرٌات أخرى جدٌدة ، بسبب تباطإ جلى مكامنها على عجالة، طتسبعضها تُ 

هذا الانتقال السرٌع من نظرٌة إلى أخرى قد كرس من فوضى و الترجمة، 

المصطلح، و ضاعؾ من أزمة النقد العربً الذي وجد نفسه أمام تٌارٌن، تٌار 

قدٌم الثوب الأبدي الذي ٌحرم استبداله بؽٌره، و الالأصالة و التراث الذي ٌرى فً 

صرة الذي ٌدعو إلى التجدٌد و مواكبة النظرٌات الؽربٌة و تجاوز تٌار المعا

و بٌن التٌارٌن تٌار ثالث ٌدعو إلى المزاوجة ما بٌن القدٌم و . الموروث بكل أشكاله

ٌُعزي عبد العزٌز .الجدٌد لصٌاؼة نظرٌة عربٌة تنطلق من الذات نحو الآخر و 

" تعامل مع النظرٌات الؽربٌة الحمودة إلى هذه الازدواجٌة سبب الأزمة العربٌة فً 

فالمصطلح الذي لا ٌشٌر إلى دلالات معرفٌة محددة، بل ٌحدث إرباكا داخل 

حري بؤن ٌحدث فوضى فً بهما الواقعٌن الحضاري و الثقافً اللذٌن ارتبط 

   .                   القٌم المعرفٌة المؽاٌرة تماماأصحاب الأطر الثقافٌة و المعرفٌة عندالدلالات 

هذه الفوضى التً ارتبطت بالمصطلح النقدي الذي أفرزته أطر ثقافٌة و معرفٌة 

                                                           
 .8، ص2115العرب ، دمشق ، سورٌا، دط ، ـ عبد العزٌز ابراهٌم ، شعرٌة الحداثة ،اتحاد الكتاب 1

 .31،ص1،2113ـ سعٌد ٌقطٌن و فٌصل الدراج ،آفاق نقد عربً معاصر،دار الفكر،دمشق،سورٌا،ط 2
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مختلفة عن أطرنا الثقافٌة و المعرفٌة فً العالم العربً، هً حقٌقة ٌجب على 

"الحداثٌٌن العرب التسلٌم بها لنخرج من الأزمة
1
. 

الشعرٌة الؽربٌة    برز نقاد ٌتبنون إذ و قد تؤثرت الشعرٌة بهذه النزاعات النقدٌة،    

، و نقاد آخرون ٌنسبون قاد آخرون ٌزاوجون بٌن هذا و ذاكبكل مقاٌٌسها، و ن

 .شعرٌة عربٌة جدٌدة بتكارلأنفسهم الفضل فً ا

مقولة الشعرٌة فً النقد  بتكارلاو من المعلوم أن العرب لٌسوا هم السباقون     

 و تضاربالترجمات  ٌنباتو ،اتالمصطلحاختلبؾ لعل هذا من أسباب و ، الحدٌث

وٌقفون علٌه أثناء مقاربة  ، فلٌس هنالك مصطلح موحد ٌتفق علٌه الجمٌع،الآراء

على خلبؾ النقاد الؽربٌٌن الذٌن ٌتفقون على مصطلح ،الأدبٌةالنصوص

poétiqueالذي أشار إلٌه أرسطو. 

فً حقل الدراسات poétiqueترجمات كثٌرة لمصطلح سنصطدم بولذلك، فإننا 

الؽذامً كبدٌل عن ؼرار مصطلح الشاعرٌة الذي اقترحه ، علىةالنقدٌة العربٌ

و كذلك لاعتبارات تارٌخٌة تتمثل الشعرٌة التً ٌراها قاصرة على الشعر دون النثر،

و كؤنه ٌنطلق من الذات فً , مصطلح الشاعرٌة فً التراث النقدٌالعربً  حضورفٌ

نقول شعرٌة مما قد ٌتوجه بحركة  وبدلا من أن"حٌث ٌقولقراءة هذا المصطلح، 

نحو الشعرو لا نستطٌع كبح جماح هذهالحركة لصعوبة مطاردتها فً نافرة زببقٌة 

اعرٌة لتكون مصطلحا ــمسارب الذهن، فبدلا من هذه الملببسة  نؤخذ بكلمة الش

ل مصطلح ـــو ٌشمل فٌما ٌشم)...(عرــة فً النثرو فً الشـجامعا ٌصؾ اللؽة الأدبٌ

"ةالأسلوبٌةالأدبٌ
2
فهو ٌرى فً هذا المصطلح الشمولٌة و الاتساع بالمقدار الذي .

                                                           
، من البنٌوٌة إلى التفكٌك، سلسلة عالم المعرفة، المجلس الوطنً للثقافة ـ عبد العزٌز حمودة ، المراٌا المحدبة 1

 .   34ـ 33، ص  و الفنون و الآداب، الكوٌت ، دط، دت

ـ عبدالله الؽذامً ، الخطٌبة و التكفٌر،من البنٌوٌة إلى التشرٌحٌة،نظرٌة و تطبٌق،المركز الثقافً  2

 .22،ص2116، 6ً،بٌروت ،لبنان،  طالعرب
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واستخدم هذا المصطلح كذلك  را على امتصاص ؼٌره من الترجمات،ٌجعل منه قاد

 المتخٌل فً أعمال  عنؾ" سعٌد علوش فً كتابه 

"المتخٌل فً أعمال إمٌل 
1

من الترجمات المعتمدة كذلك مصطلح الإنشابٌة الذي .  

برا إٌاه الترجمة ت، معفً كتابه الأسلوبٌة والأسلوبالمسدي السلبم عبدإلٌه أشار

، كما ٌعده تحصٌلب حاصلب للتطور النقدي نظٌرتها الؽربٌة إلىالأحسن و الأقرب 

فؤما الذي تفجر فهو البوٌتٌقا الجدٌدة، و التً تضٌق :" لالذي شمل الأسلوبٌة، إذ ٌقو

مجالا و استٌعابا أحٌانا أخرى و تتسع " الشعرٌة"صلح لها عبارة ت، فٌنارإاها ح

"فتحسن ترجمتها بمصطلح الإنشابٌة 
2

الأنسب  هو و ،شمولٌةأكثر الذي ٌرى فٌه 

كذلك  هذا المصطلح و استخدمللترجمة نظرا لأن بقٌة المصطلحات تتناسل منه،

"التفكٌر البلبؼً عند العرب"حمادي صمود فً كتابه 
3

نجد فً طرؾ آخر كما ، 

بعض النقاد الذٌن ٌستعٌرون المصطلح الؽربً كما جاء فً أصله ، فٌقترحون 

، على ؼرار سعٌد ٌقطٌن poétiqueـالبوٌطٌقا كتعرٌب مباشر ل
4
. 

كل ناقد الترجمة التً ٌراها مناسبة ، و بالأحرى اختار المصطلح الذي  ىلقد تبن

 تعود" النص الشعري، حٌث إلىٌتناسب مع الطرٌقة التً ٌنوي من خلبلها الولوج 

حول طبٌعة هذا المصطلح إلى زاوٌة النظر التً ٌنظر من خلبلها طبٌعة الاختلبؾ 

"دبً إلى العنصر الأهم فً الشعرهذا الشاعر أو الناقد أو المدرسة أو المذهب الأ
5
. 

إن هذه الاختلبفات و التباٌنات فً المصطلح ستإدي لا محالة إلى الاختلبؾ فً    

، و سٌتولد عنها شعرٌات لا شعرٌة ، و لعل هذا ما أدى إلى إىالمفاهٌم و الر

و نظرٌة الشعر و ،شعرٌة النثر و،ظهور الشعرٌة الأسلوبٌة ، و الشعرٌة الأدبٌة 

لى نظٌرتها الؽربٌة عها من المقولات الأدبٌة التً تستند فً مجملها ؼٌر

                                                           
 .63ـ62ـسعٌد علوش ، عنؾ المتخٌل الروابً فً أعمال إمٌل حبٌبً ، مركز الإنماء القومً ، دط،دت،ص  1

 . 25،دت،ص 3ـ عبد السلبم المسدي، الأسلوبٌة و الأسلوب،الدار العربٌة للكتاب،تونس،ط 2

 .281،ص2111، 3،طبٌروت،لبنان،الكتاب الجدٌدة المتحدةلعرب،دار ـ حمادي صمود،التفكٌر البلبؼً عند ا 3

 .37ـ ٌنظر سعٌد ٌقطٌن و فٌصل الدراج ، آفاق نقد عربً معاصر ،ص 4

 .13،صسى،جمالٌات الشعرٌةـ خلٌل المو 5
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poétique. ٌمة مرتبطة بالتراث و هذا الصراع فً الشعرٌة ما بٌن شعرٌة قد

، لٌس ولٌد الصدفة، وشعرٌة أخرى جدٌدة مرتبطة بالنقد الؽربً النقدي العربً

، ، صراع البحث عن الهوٌة الآخرالصراع القابم بٌن الأنا و  إلىولكن مرده 

النقد العربً  ؼذىقد  الصراعومحاولة إثبات الذات فً مقابل الآخر، لعل هذا 

و أدى إلى ولادة أراء نقدٌة كثٌرة تمثل فً مجملها قفزة نوعٌة تكشؾ ، رالمعاص

أنه جهة إلا عن قدرة الناقد العربً ، فإذا كان الاختلبؾ فً المصطلح ٌمثل مشكلة 

، ة الشعرٌة كمفهوم ذي قٌمة معتبرة، و ساهم فً بلورو أثراه العربًد النقنما قد 

م فضل السبق فً التعرٌؾ بالشعرٌة، و بسط حتى برز فً الوطن العربً نقاد له

 .، بل و فً محاولة لابتكار مقاٌٌس نقدٌة جدٌدة تنطلق منها الشعرٌةمفاهٌمها

فً متاهة لا مخرج منها ، فإنه نفسنا فً جدل المصطلح و نقحم  نخوضوحتى لا    

من قناعة كل  تتنازعه ترجمات كثٌرة نابعة poétiqueمن نافلة القول أن مصطلح 

بإسهاب حٌث أحصى ما ٌقارب  عن هذه الترجمات حسن ناظم و قد تحدث  ،باحث

ثلبثة عشر مصطلحا من بٌنها بوٌطٌقا ،بوٌتٌك ، نظرٌة الشعر، فن الشعر، فن 

، علم الشعر وؼٌرهااعً، علم الأدبلنظم ، الفن الإبدا
1
لكن المصطلح الأكثر .

تبناه نقاد كثٌرون إذ شٌوعا و المتداول بكثرة فً حقل الدراسات العربٌة هو الشعرٌة 

ه  خصب الدلالة ، ٌتمٌز ونحٌث ٌعتبر.و رأوا فٌه الترجمة الأنسب و الأكثر ملببمة 

على فن الشعر وحده ، فهو ببعده عن جفاؾ المصطلحات الأخرى ، دون أن ٌقتصر 

ٌشمل كل النصوص الأدبٌة
2
ولكن رؼم اتفاق جل الدارسٌن على استخدام مصطلح  .

، إلا أن المفهوم الذي ٌشٌر إلٌه سٌظل ٌشوبه الؽموض poétiquالشعرٌة كمقابل لـ

و سٌظل متصفا بالزببقٌة نظرا لارتباطه بالتوجه النقدي الذي , و عدم الاستقرار

ٌصعب الامساك به إلا من خلبل فترة محددة أو عندمدرسة " بالتالً ٌنتمً إلٌه ، و

معٌار الشعرٌة مختلفا مكانٌا و زمانٌا ، فهو عند معٌنة أو ناقد ما ، و لذلك كان 

أرسطو المحاكاة ، وهو عند الرومانسٌٌن الشكل العضوي ، و هو الانزٌاح عند جان 
                                                           

 .18ـ14ـ ٌنظر، حسن ناظم ، مفاهٌم الشعرٌة،ص 1

 .، المقدمةلشعرٌة و تطبٌقاتها عند المتنبً ـ ٌنظر ، إبراهٌم عبد المنعم إبراهٌم ،بحوث فً ا 2
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عند كرٌستٌفا و جٌنٌت ، و هو  و التناص،هٌن و التماثل عند رومان ٌاكوبسون وك

"عند بارت و إٌكو النص المفتوح 
1
. 

هوم الشعرٌة محاولٌن التؤصٌل له الناقد و الشاعر الذٌن خاضوا فً مف عربمنالنقادال

السوري علً أحمد سعٌد المعروؾ بؤدونٌس، حٌث عمد إلى الكشؾ عن النظرٌة 

انتبهؤدونٌس إلى قٌمة التعرؾ "فقد الشعرٌة فً الأدب العربً منطلقا من التراث،

هوٌة التراث و طبٌعة خطابه الإنسانً و  ىالعلمً الرصٌن ؼٌر العاطفً إل

الفكرٌو الثقافً و الأدبً، و ضرورة استكشاؾ البنٌة التحتٌة الأصٌلة والحضاري 

"المكونة لحقٌقة و حجم الضوءالذي تنطوي علٌه هذه البنٌة
2

إن هذا التمثل للتراث . 

عن صور امن خلبلهالتراث قراءة متبصرة ٌبحث هذا ونٌس إلى قراءة أددفع قد 

و التفتٌش ما بٌن مذاهبهم و أقوالهم ،من خلبل عرض أراء النقاد القدامىالشعرٌة لا 

أي عن الشعرٌة فً الأدب العربً ، و لكنه بحثها النظرٌةرو أط هاعن بعض خلفٌات

فً دراسته من العصر الجاهلً منطلقا ، ل استبطان الموروث الفنً الشعريمن خلب

الذي رأى فٌه الشعرٌة فً أكمل صورتها الفنٌة متجلٌة فً الشفوٌة ـ آنذاك ـ إذ أن 

تمكن الإنسان العربً  ى،و هذا ٌدل علن ٌلقى ارتجالا لا من بطون الكتبالشعر كا

ه حتى تمكن ل، ٌته بقوانٌنها          و علومهاالجاهلً من فنون اللؽة العربٌة و درا

، هذه القصابد التً مازال صٌتها الفنً و لازالت أنواع القصٌد شفهٌا ىقرض أرق

تها    و ٌتدارسون علو طرٌقتها تسحر النقاد و تلهب عقولهم و هم ٌتباحثون فنٌ

جمالٌتها و شعرٌتها  ،و هً تتمنع عنهم تارة ، و تكشؾ عن سحرها وكعبها اللؽوي

ٌه إلموعة لا مقروءة، وهذا ما ذهب ، هذه القصٌدة التً ولدت مستارة أخرى

مسموعا لا مقروء ، ولد الشعر الجاهلً نشٌدا ، أعنً أنه نشؤ :"أدونٌس فً قوله

                                                           
 . 13ـ خلٌل الموسى،جمالٌات الشعرٌة،ص  1

ط  الجزابر،، ـ محمد صابر عبٌد،شٌفرة أدونٌس الشعرٌة ،منشورات الاختلبؾ،الجزابر العاصمة 2

 .77،ص1،1431،2119
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كان الصوت فً هذا الشعر بمثابة النسٌم الحً ، و كان موسٌقى . ؼناء لا كتابة

".لكلبم و شٌبا آخر ٌتجاوز الكلبمجسدٌة ، كان ا
1
 

"  فمن المتعارؾ علٌه أن ة فً القصٌد الجاهلً ،ٌشٌر أدونٌس إلى قٌمة الؽنابٌ   

، إذ نشؤ الشعر العربً ؼنابٌا بطبٌعته و طبٌعة أدابه و الؽنابٌة صفة لصٌقة بالشعر

أهله و نفسٌته و حضارة مجتمعه ، و الؽنابٌة تعبٌر مباشر عن أحاسٌس الشاعر و 

"حالاته النفسٌة 
2
ٌطرب بما سفً التؤثٌر على أذن السامع الذي اكما أن لها دور،

، فٌنجح الشاعر فً قٌمة ما ٌسمعه ،وتتفاعل خوالجه وجدانهسٌسمع ، فٌستشعر 

من فً ملبمحها الأولى الشعرٌة  أولى أسالٌب الإقناع ، وهنا تتجلىكسب رهان 

، وذلك عندما تتسربل الؽنابٌة جسد السامع، ولقد كشؾ استمالة المتلقً خلبل

لا نسمع الحروؾ وحدها ، وإنما "ٌس أنه عندما نسمع القصابد المنشدة فإننا أدون

و .نسمع كذلك ، الكٌان الذي ٌنطق بها ، نسمع ما ٌتجاوز الجسد إلى فضاء الروح 

، فً الكلمة لة، بل فً الكلمة مقرونة بالصوتلٌس الدال هنا، فً الكلمة بذاتها معزو

،  و إنما هو لٌس مجرد إشارة إلى دلالة ماهنا و هو . ـ الموسٌقى، الكلمة ـ النشٌد

".طاقة متعددة الإشارات 
3
 

ٌبٌن أدونٌس أن تناؼم الإٌقاع مع اللؽة سٌإدي إلى جعل القصٌدة تعٌش أعلى   

و سٌجعل درجات الإمتاع الؽنابً، بفعل عنصر الإنشاد الذي سٌبعدها عن الرتابة 

منها طاقة متجددة من خلبل الإشارات و الدلالات المفتوحة التً سٌستثمرها عقل 

و لاشك أن المتلقً ، و هذا ماكان لٌكون لولا الطرٌقة الإنشادٌة التً نظمت بها ، 

المتلقً ، وٌتضح خطره فً الشعر لأنه  إلىأداة المنشد لإٌصال رسالته "الإنشاد

"قاعا ٌشكل عنصرا ٌعتمد الصوت إٌ
4

، وإذا كان البعض ٌرى فً الشعر الجاهلً 

                                                           
 .9،ص 2112،  6ـ أدونٌس ، الشعرٌة العربٌة،دار الآداب،بٌروت ، لبنان ، ط 1

      ـ بوعٌشة بوعمارة ، قصٌدة الحداثة من الؽنابٌة إلى الدرامٌة ، نحو قصٌدة متكاملة ، مجلة رإى فكرٌة ،  2

 .81،ص2117العدد الخامس ، فٌفري، 

 .11أدونٌس، الشعرٌة العربٌة، صـ  3

 . 153، ص ٌم ، شعرٌة الحداثة ـ عبد العزٌر إبراه 4
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أنه ذاتً ؼنابً 
1
فإن أدونٌس ٌرى فٌه المحطة التً تنطلق منها الذات نحو الآخر  ،

فقد كان على الشاعر الجاهلً أن "ر من خلبلها الفرد عن الجماعة ، و التً ٌعب

، صورة قًة ، الحٌاتً و القٌمً و الأخلبٌعطً للمشترك العام ، و لحضور الجماع

 ، فً هذا ،القول إن الشاعر الجاهلً لم ٌكن و ٌمكن. مفردة ، بلؽة شعرٌة متفردة

" ، أو إنه كان لا ٌقول نفسه إلا عبر قول الجماعةٌقول نفسه بقدر ما ٌقول الجماعة

2
 .و بالتالً فإن الانشاد خاصٌة من خصابص الشعرٌة الشفوٌة  .

لقد كان للشفوٌة التً تتخذ من الؽنابٌة صورة مثلى عن أرقى أنواع التعبٌر      

الشعري دور بارز فً النهوض بالشعرٌة العربٌة ، و فً كشؾ المزٌد من الجمالٌة 

ن العربً ، و أعرق و ما ٌزال قٌثارة الإنسا" التً تسكنها ، إن الشعر الؽنابً كان 

نماذجه الأولى فً الصٌاؼة الشعرٌة على مر ، و من ثمة تحكمت فنونه القولٌة

الأجٌال ، وكانت كل موجة من أمواج التجدٌد فً أبنٌته و صوره تنحسر أمام ذلك 

"التراث الذي صنعه أهله على المد الزمنً البعٌد
3
. 

هذه الشفوٌة الشعرٌة الجاهلٌة التً كانت تستند على الؽنابٌة وجدت ضالتها فً   

الشعرٌة العربٌة نقلة نوعٌة تمثلت فً  تلنقدٌة ، حٌث شهدالتقعٌد و الممارسة ا

الانتقال من الشفوٌة إلى الكتابة و التدوٌن ، حٌث جرى حفظ اللؽة العربٌة من اللحن 

و الحضارات و الخطإ ، خصوصا مع تمازج الحضارة العربٌة مع ؼٌرها من الأمم 

س للهوٌة العربٌة و الحفاظ ، حٌث كان الهدؾ هو التؤسٌالمختلفة عنها ثقاقٌا و فكرٌا

فً هذا المناخ وضعت قواعد :"على القرآن الكرٌم ، و هذا ما أكده أدونٌس قابلب

. اللؽة خوفا من أن ٌتسرب اللحن أو الخطؤ أو التحرٌؾ إلى القرآن الكرٌم و الحدٌث

                                                           
، 35ـ عبدالله بن أحمد الفٌفً ، الشعر الجاهلً بٌن الؽنابٌة والموضوعٌة ،حولٌات آداب عٌن شمس،المجلد  1

 .827،مصر، ص 2117سبتمبر ،

 . 11، ص الشعرٌة العربٌةـ أدونٌس ،  2

 . 174، ص1984، 3ط، ـ محمد فتوح أحمد ، الرمز و الرمزٌة فً الشعر المعاصر،دار المعارؾ ، القاهرة  3
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من الأوزان و  لحفظ إٌقاعاته و تمٌٌزها عن ؼٌرهاو وضعت أوزان الشعر 

"ٌةالإٌقاعات الشعر
1
. 

جرى التؤسٌس للشعرٌة ، من هذا المنطلق، و على ضوء الشعرٌة الجاهلٌة    

العربٌة المكتوبة التً كان همها تفصٌل قواعد معٌنة ٌبتؽى من ورابها تمٌٌز ما 

من أثر فنً فً مقابل الآخر الوافد ، و رؼبة فً الحفاظ على مكونات الهوٌة  للذات

العربٌة الإسلبمٌة ، حٌث عمل الخلٌل بن أحمد الفراهٌدي  على حفظ إٌقاعات        

أدى "و هذا ما و أوزان الشعر العربً ، و  ضلت الؽنابٌة و النشٌد تتسربل النقاد ،

"إلى الفصل بٌن الشعر و الفكر
2

و  فكر    الرقً لكن فً عصر الإسلبم و بفعل . 

استطاع و تمتعه بشًء من الحرٌة ، تشجٌع الإنسان على ضرورة إعمال العقل ، 

،و أن ٌبتكر الشاعر العربً أن ٌتصل بالفكر و أن ٌثور على الذهنٌة الجاهلٌة 

 و قد تجلت شعرٌة الفكر مبشرة بحداثة ؼٌر مسبوقة فً ظل ثقافة" ،معانً جدٌدة 

"الحرٌة و حرٌة السلوك الإنسانً 
3
. 

لقد قامت الثورة على الأشكال و المعانً القدٌمة ، و بدأ التجدٌد ٌسكن الشعر ،   

خصوصا مع أبً تمام الذي أحدث فً الشعر ما لٌس فٌه ، فالقوانٌن التً وضعت 

العملٌة الشعرٌة ، تقٌد للشعر و جعلت معٌارا أولٌا لا ٌجوز الخروج عنه أصبحت 

،     تفرض علٌها حدودا مسبقة و ترى فٌها ضرورة فنٌة لا ٌجوز الخروج عنها و

و ساعد فً ترسٌخها مناخ . د سادت هذه القواعد فاصلة بٌن الشعر و اللبشعر و ق"

"التقعٌد و العقلنة و الصراع الأٌدٌولوجً بٌن العرب و ؼٌرهم
4
. 

ن أدونٌس ٌرى فً الشعر التؽٌر و الثورة و التمرد و الخروج عن إو بالتالً ف   

العادة و المؤلوؾ ، فلٌست الشعرٌة هً تلك القواعد الجاهزة ،و لكن الشاعر بإمكانه 

                                                           
 .19ـ أدونٌس ، الشعرٌة العربٌة ، ص  1

 . 27، صنفسهـ المرجع  2

 . 171ـ محمد مصابٌح ، شعرٌة النص بٌن النقد العربً و الحداثً ، ص 3

 .34ص المرجع السابق،ـ أدونٌس ،  4



40 
 

ٌصنع  نأن ٌفرض الشعرٌة على تجربته الفنٌة إذا ما استطاع أن ٌبتكر الجدٌد ، و أ

رة على  المقاٌٌس الجاهزة لٌست ، و الدعوة إلى الثولنفسه نموذجه الفنً الخاص

،        على ما ٌسمٌه الذهنٌة التقلٌدٌة إلى التمرد"ؼرٌبة على أدونٌس الذي  سعى 

"و الوصول بهذا التمرد إلى أقصى ما تنتجه التجربة الشعرٌة 
1
كما أن الشاعر  .

، داع اختلبؾإلا إذا اختلؾ عن أسلبفه ، فكل إب" الحدٌث فً نظره لا ٌكون نفسه 

لٌس الشاعر الذي ٌتجاوز أشكال الموروث هو الذي : من هذه الزاوٌة ٌمكن القول و

بمعنى  ل فً لؽته الموروثة إلا إذا كان ٌكون ؼرٌبا عن التراث، بل الشاعر لا ٌتؤص

"ما، ؼرٌبا فٌها 
2
نٌس لا ٌرفض دوإلى أن أوهذا ما ٌشٌر من طرؾ خفً  .

الثورة على كل قدٌم ، ذلك أن هذا الموروث بكل أشكاله و لا ٌرى فً الشعرٌة 

القدٌم ٌمثل الدافعٌة الأولى و الشرارة الأساسٌة التً ٌنبؽً الانطلبق من تجربتها 

خرى، وهذا ما أراد الناقد الجزابري جمال الدٌن بن لخوض ؼمار تجربة شعرٌة أ

ن الشٌخ تبٌانه من خلبل تقصٌه للشعرٌة العربٌة ، فقد أكد أن أي شاعر مجدد لابد أ

ٌكون متؤثرا بالقدٌم، و علٌه أولا أن ٌنطلق من الأرضٌة التً انطلق منها أسلبفه 

ٌتمٌز عن المحدثٌن بطبٌعة إلهامه المهٌمنو " على ؼرار الشاعر أبو تمام الذي 

و هو ٌتبنى ...بكتابته، إلا أنه ٌستعٌر منهم لؽتهم فً العدٌد من قصابدهم الؽزلٌة 

"، إلا أنه ٌتمٌز عنهم بالتٌهضروب أؼراض الشعراء القدامى 
3
. 

خصوصا مع القرآن هكذا بدأت الحداثة العربٌة ترسم معالمها الأولى  و تتوضح ،   

الكرٌم ، هذه الحداثة التً مكنت الشاعر العربً من فرض ذاته و تؤكٌد حضوره 

الفنً ،عن طرٌق اللؽة التً سعى النقاد القدامى إلى كشؾ النقاب عن مفاتنها التً 

                                                           
، تٌزي وزو ،  2117ـ رابح ملوك ، قصٌدة النثر ، إشكالٌة المصطلح ، مجلة الخطاب ، العدد الثانً ،ماي ،  1

 .113الجزابر ، ص 

ـ أدونٌس ،الثابت و المتحول ، بحث فً الإبداع و الاتباع عند العرب ، الجزء الرابع،دار الساقً ، لبنان،دت  2

 . 211،دط ، ص 

 ،ن ، دار توبقال ، الدار البٌضاء، المؽربرامبارك حنون و آخ: ، الشعرٌة العربٌة،تر  ـ جمال الدٌن بن الشٌخ 3

 .298،ص1996،   1،ط
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، و قد كتب للؽة أن تنال حظها من ورة فً النظرة الجاهلٌة المحدودةت محصبقٌ

لم ٌكن القرآن "الدراسة فً ظل السعً إلى تفسٌر القرآن الكرٌم و تدارسه، حٌث 

الكرٌم رإٌة أو قراءة جدٌدة للئنسان و العالم و حسب، و إنما كان أٌضا كتابة 

على مستوى المعرفة ، فإنه ٌمثل أٌضا ، كما أنه ٌمثل قطٌعة مع الجاهلٌة و، جدٌدة

"قطٌعة معها ، على مستوى الشكل التعبٌري
1
. 

، و هذه الطرٌقة الجدٌدة فً النظم و الانسجام، لة فً القودهذه الطرٌقة الجدٌ   

وكذلك المعانً التً أسس لها القرآن الكرٌم ، جعلت الشاعر العربً ٌرتقً بشعره 

لادة شعرٌة عربٌة تتقاطع مع الشعرٌة أدى إلى وشكلب و مضمونا، و هذا 

رفع من منزلة العربٌة رفعا ٌدركه الخاص و العام، "فالأسلوب القرآنً .الجاهلٌة

، و من الركود إلى الخلق و الإبداع ، و من التعبٌر الحركة إلىفنقلها من الجمود 

طرابق بطرٌق متشابه بٌن المتكلمٌن و المبدعٌن إلى التعبٌر و الترمٌز و الإٌحاء ب

"شتى
2
. 

من خلبل سعٌه لتفحص الشعرٌة العربٌة ، عمل أدونٌس على تتبع المسار الزمنً    

بالعصر الجاهلً و نظرة الشاعر الجاهلً الذي قزمت بداوته     مبتدءا للشعر العربً 

مجًء مع  ، ثمو محدودٌة تفكٌره من شعرٌة الشعر، و ذلك عندما تم ربطها بالإٌقاع

الإسلبم توسعت هذه الرإٌا لتتحرر من الؽنابٌة و الشفوٌة ، ولكن تم الإجحاؾ فً 

و  تم رسم حدود للعملٌة الإبداعٌة ،حق الشعر و الشاعر من جدٌد ، وذلك عندما 

فقد كانت الرؼبة فً الحفاظ على اللؽة العربٌة و  طلب من الشاعر مجاراتها ،

، و ثوبا معٌنا للشعرٌة  نسجوننقاد مما جعلهم ٌالقرآن الكرٌم تملً شروطها على ال

 .ٌجبرون الشعراء على ارتدابه

                                                           
 . 39، ص الشعرٌة العربٌةـ أدونٌس ،  1

تلقً ، دٌوان المطبوعات ـ عبد الجلٌل مرتاض ، الظاهر و المختفً ، طروحات جدلٌة فً الإبداع و ال 2

 .65، ص 2115،دط، ،بن عكنون ، الجزابرالجامعٌة
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ونٌس أن ٌتتبع المراحل التارٌخٌة للشعرٌة العربٌة، لٌبٌن أن العملٌة دلقد تعمد أ 

ٌتحرك بموجب الرؼبة الإبداعٌة ترفض الأحكام الجاهزة ، و أن الشعر ٌتنامى  و 

من   فً نظر أدونٌس لا ٌنمو إلا فً نوع فً التؽٌٌر ، وبالتالً فإن الشعر 

إذا كانت :" خلبل الاتٌان بالجدٌد فهو القابلو التمٌز من الضدٌة الاختلبؾ و 

، فإن كٌمٌاء إعطاء الأجسام أصباؼا لم تكن لهاالكٌمٌاء كما ٌعرفها جابر بن حٌان 

"عطاء الكلمة معنى لم ٌكن لها إالشعر  هً 
1

، حٌث و هنا تتجلى الشعرٌة و تظهر 

، و كسر حدود العادة هأن سعً الشاعر  إلى فتنة القارئ من خلبل خرق أفق انتظار

محطة  إلىو الرتابة هو ما سٌخول له أن ٌكون شاعرا متمكنا، و هو ما سٌوصله 

الشعرٌة، و هذا التؽٌٌر، وهذه الثورة، و التمرد على المؤلوؾ هو نلمسه فً قصابد 

 .أن ٌجدهاتمثلها قبل ة أدونٌس الذي بحث عن شعرٌة عربٌ

ن هذا الهجس بالتؽٌٌر و الرؼبة فً كسر قٌود العادة ، هو ما نجده أٌضا فً إ

من خلبلها إلى ضرورة ابتكار علبقات جدٌدة  شعرٌة كمال أبودٌب التً دعا الشاعر  

ونظام العلبقات المستوحى من النظرٌة الألسنٌة ، هً ما ستطبع شعره بالشعرٌة، 

هو ما ٌعول علٌه أبودٌب فً طرحه النظري عن الشعرٌة التً ٌرى أن كل تعرٌؾ 

كل تحدٌد للشعرٌة ٌطمح إلى " ٌتم ضمن مستوٌات العلببقٌة، ٌقول  أنلها ٌنبؽً 

قٌة أو امتلبك درجة عالٌة من الدقة و الشمولٌة ٌنبؽً أن ٌتم ضمن مستوٌات العلبب

"مفهوم أنظمة العلبقات 
2
. 

، و هو ما ٌحٌلنا على الإنزٌاح والابتكار ٌقوم النظام فً العلبقات على التجدٌد    

، وهذا ما ٌذكرنا بشعرٌة جون اد بالعبارة عن العادة و المؤلوؾالذي ٌعنً الابتع

كوٌن التً ربطها بالانزٌاح ، ؼٌر أن كمال أبودٌب لا ٌكتفً بربط الشعرٌة 

أسرار البنٌة  العمٌقة " لانزٌاح على المستوى اللؽوي فقط، و لكنه ٌسعى إلى فضحاب

                                                           
تباع عند العرب ، الكتاب الثانً ،دار العودة ـ أدونٌس ، الثابت و المتحول ،بحث فً الابداع و الا 1

 .118،ص 1979،  2ط،،بٌروت

 .13ـ كمال أبودٌب ، فً الشعرٌة ، ص  2
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و تحولاتها طموحا إلى فهم عدد محدد من النصوص أو الظواهر فً الشعر و 

 الوجود ، بل إلى أبعد من ذلك بكثٌر ، إلى تؽٌٌر الفكر العربً فً معاٌنته للثقافة 

ر تطؽى علٌه الجزبٌة و السطحٌة  إلى فكر و الإنسان  و الشعر ، إلى نقله من فك

"ٌترعرع فً مناخ الرإٌة المعقدة 
1
. 

لقد سعى كمال أبودٌب إلى ربط الشعرٌة بالمواقؾ و التصورات و الرإٌا    

الإنسانٌة ، أراد أن ٌنتقل بالنسٌج اللؽوي من مجرد اعتباره نسقا مؽلقا إلى  قراءته 

انطلبقا من استنطاق الدلالات التً تسكن هذا النسق ، و هذا ما جعله ٌقترح 

أصؾ الشعرٌة بؤنها "ات الشعرٌة مسافة التوتر كسمة من سم: مصطلح الفجوة 

أو مسافة التوتر ، لا بل أنها موحدة الهوٌة لها أو الوظٌفة إحدى وظابؾ الفجوة 

"الوحٌدة لها 
2

و ٌقصد بالفجوة مسافة التوتر ، تلك العلبقات الجدٌة المتكونة على . 

عرٌة دلالات ؼزٌرة و متنوعة ، فلم تعد الشمستوى اللؽة ، و التً تحٌل القارئ إلى 

الؽوي ، ولكن تعدت ذلك لتتناؼم مع التجربة الإنسانٌة           النسٌجمحصورة فً 

و تتزاوج مع الرإٌا الكلٌة ، لقد أصبحت الشعرٌة فً نظر هذا الناقد تعتمد على 

و كٌؾ ٌصنع لنا هذا التزاوج شعرٌة تكشؾ عن أصالة ، الفكر فً تواإمه مع الفن 

وهنا نستطٌع القول إن . الأدبً حقه من الجمالٌة التجربة الفنٌة ، وتعطً للنص

ي لدحض تلك الأقاوٌل التً أكمال أبودٌب هو الآخر ٌسعى للثورة على الشكل 

تتؤسس على الرفض على مستوى " تعتبر النص بنٌة مؽلقة ، و بالتالً فإن شعرٌته 

"الرإٌا و التخطً على مستوى الشكل 
3

لكلٌة بودٌب إلى تقصً الرإٌة األقد سعى . 

إن اللؽة التً كتب بها النص الأدبً ، أي .للوجود و ربط النص الشعري بها 

هو محرك الشعرٌة ، و قد اختار للكلمات الوجود الفٌزٌابً ، و الفضاء البصري 

،وذلك باعتماد مبدأ الفجوة كمال أبودٌب قصابد كثٌرة لٌقٌس علٌها طرحه النظري 
                                                           

ـ كمال أبودٌب ، جدلٌة الخفاء و التجلً ، دراسة بنٌوٌة فً الشعر الجاهلً ، دار العلم للملبٌٌن ، بٌروت ،  1

 .8،  ص  1984،  3لبنان، ط

 .23ـ كمال أبودٌب ، فً الشعرٌة ، ص  2
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كنموذج أولً ٌنطلق منه لتقصً الشعرٌة              مسافة التوتر كمبدإ للمقاربة ، و 

 .و اكتشاؾ وجودها فً قصٌدة دون أخرى 

و إذا كان النص فً نظر أبودٌب ٌتجلى فً كونه مجموعة من العلبقات ، فلب رٌب  

أن ٌتطرق للتضاد و المشابهة و دورهما فً تعزٌز الدلالة و إنتاجها ، و قد تبٌن 

ٌقؾ فً تحلٌله للقصٌدة عند الثنابٌات ، فٌشٌر " م بها، حٌث التً قا تحلٌلبتهذلك فً 

" إلى أن القصٌدة تنمو عبر الثنابٌات الضدٌة 
1

 . 

خروج بالكلمات عن فً تجسٌد الشعرٌة ، و ذلك ب تلعب هذه الثنابٌات دورها  

ٌمارس فاعلٌة جماعٌة و ٌمتاح من الروح " و القاموسً ، فالشاعر معناها المعجمً 

الجماعٌة بمجرد أنه ٌستخدم لؽة اصطلبحٌة معروفة مدركة ، لكنه لا ٌستخدم هذه 

اللؽة بما هً اصطلبح مدرك ، بل ٌدخلها فً بنى جدٌدة تكتسب فٌها دورا و فاعلٌة 

" و دلالات جدٌدة 
2
ة من خلبل العلبقات التً تربطها إذ تكتسب الألفاظ قٌمتها الفنٌ.

بلها و مع ما بعدها ، فٌنجم عن ذلك التؤسٌس لعلبقات جدٌدة ؼٌر مؤلوفة ، قمع ما 

لعلبقات تعمل على الكشؾ عن شعرٌة الخطاب الأدبً من خلبل الخروج بالعبارة 

 ةمن العادة و المؤلوؾ إلى الجدٌد أو فلنقل إلى الدهشة إذا ما اعتمدنا على الفرضٌ

لقابلة بؤن الهدؾ من أي نص أدبً هو التؤثٌر فً المتلقً و خرق أفق انتظارة ،     ا

قصٌدة الجرح لأدونٌس ، و سعى تحلٌله لو لتؤكٌد ما ٌذهب إلٌه ، شفع أبودٌب رأٌه ب

خروج اللؽة عن الدلالة من خلبلها إلى الكشؾ عن الشعرٌة من خلبل ملبحظة 

جدٌدة  ، ترتبط بالوعً الإنسانً، و تتواشج مع السٌاقٌة الاصطلبحٌة إلى دلالات 

 .الفكر و الثقافة ، وهذا ما ٌعول علٌه هذا الناقد 

كما أن شعرٌة هذا الناقد لا تخص الشعر دون النثر ، بل تتجلى فٌهما معا ،    

انطلبقا من مفهوم الانحراؾ الذي هو خروج باللؽة عن الاستعمال العادي ففً 

الفجوة مسافة التوتر لفهم فاعلٌة مبدأ : باستخدام مفهوم "  :وصفه للبنحراؾ ٌقول 

                                                           
 . 71، ص  2118، 2ـ فاتح علبق ، فً تحلٌل الخطاب الشعري ، دارالتنوٌر ، حسٌن داي ، الجزابر ، ط 1
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كلب الشعر و النثر بؤنهما سوٌان ٌمكن أن نصؾ التنظٌم و تمٌز لؽة الشعر به 

"معٌارٌان باعتبارهما أصلٌن متوازٌٌن لا مجال للمفاضلة القٌمٌة بٌنهما 
1

، حٌث أن 

للكشؾ الذي ٌنبؽً معاٌنته ، و هو الانحراؾ هو المقٌاس الذي تقاس علٌه الشعرٌة 

، و خاصة بالشعر و لكنه ٌشملهما معا ، و هو لٌس مٌزةعن البنى الجمالٌة فً النص

إن نمط الانحراؾ الذي ٌمكن تقبله ":ٌحدد كمال أبودٌب طبٌعة هذا الانحراؾ بقوله 

أي الانحراؾ الحاصل فً بنٌة :  خلًباعتباره مصدرا للشعرٌة هو الانحراؾ الدا

"دلالٌا، أو تصورٌا ، أو فكرٌا ، أو تركٌبٌا :النص فعلب 
2
ٌربط أبودٌب الشعرٌة .

، لا بالانحراؾ الذي ٌمكن ملبحظته فً إطار التضافر الكلً لبنى النص و علببقه 

فتناؼم مكونات النص  .على أساس الظاهرة المفردة كدراسة الإٌقاع على حدى مثلب

بتلبفها وتضافرها لنسج الدلالة ، و بؤخذ بعضها برقاب بعض من أجل الوصول و ا

هو ما سٌخلق الشعرٌة ، و لارٌب أن هذه العلبقات إلى نسج قطعة واحدة متناسقة ، 

و التشكٌلبت للكً تكتسب جمالٌاتها و تتمكن من مؽازلة المتلقً لابد أن تكون 

ٌُسبق إلٌها من قبل   .مستحدثة لم 

صفة تكتسب جعلها ، الأمر الذي ٌ ج الكلمات عن طبٌعتها وخر ك و من ذل 

ٌقترب بها من الشعرٌة ، حٌث أن هذا الاستعمال ؼٌر العادي للؽة الذي الانزٌاح 

و ٌذكر هذا بما ٌسمٌه "سٌخرق أفق انتظار المتلقً ، و ٌكسر بنٌة توقعاته 

الانتظار "و " بالتوقع الخاب"و ٌضعه تحت تسمٌتً " ابل الشعرٌةت"ٌاكوبسون 

بط بٌن أبودٌب و او من المناسب أن نشٌر إلى أن ثمة صلة تر)...( "المحبط

"ٌاكوبسون و كذلك كوهن لكون شعرٌتهم ذات اتجاه لسانً
3

و قد أقر أبودٌب فً . 

صولها من اللسانٌات و تنطلق دراسته تستمد أبداٌته طرحه النظري عن الشعرٌة أن 

.منها
4
 

                                                           
1
 .75، ص  ، كمال أبودٌب ، فً الشعرٌةـ  

 .141ص المرجع نفسه،ـ  2

 . 125ـ حسن ناظم ، مفاهٌم الشعرٌة ، ص  3

 .13ص فً الشعرٌة، ـ ٌنظر ، كمال أبودٌب ،  4
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للكشؾ عن الشعرٌة فً  ٌستعملهاٌستثمرعدة مفاهٌم لسانٌة و كمال أبودٌب ن إبل  

و البنٌة السطحٌة لتشومسكً ، لكنه لا  دبً على ؼرار مفهم البنٌة العمٌقةالنص الأ

ٌوسع من حدود هذا المفهوم لٌربطه ٌراه مقتصرا فقط على الجانب اللؽوي ، و لكنه 

و بتوسٌع هذا المفهوم ، ٌمكن أن " : أكده قابلب  ابالبنٌة الفكرٌة الثقافٌة ، و ذلك م

ننقل البنٌة العمٌقة و البنٌة السطحٌة من مستوى المكونات اللؽوٌة الجزبٌة إلى 

مستوى الدلالة ، و الإٌقاع ، و التصور ، و الموقؾ ، و الرإٌا ، و اللهجة ،      و 

اللؽوٌة ٌمكن أن نستعمل مفهوم البنٌة السطحٌة و البنٌة العمٌقة من مستوى الجملة 

."الأولٌة إلى مستوى النص الشعري الكامل
1
محٌلة على و بالتالً تصبح اللؽة  

ن كمال أبودٌب لا هذا ما ٌعنً أو المجتمع بعقابده و أفكاره ، و  الثقافةلواقعو ا

نظر إلٌه الناقد الأمٌن على النص بوصفه بناء لؽوٌا محضا، و لكنه ٌ ةوظٌف سٌمار

ٌة التً أبعادا دلالٌة تنشؤ انطلبقا من ملبحظة البنٌة السطح باعتباره لوحة فنٌة تعكس

 .تحٌل على البنٌة العمٌقة

من المفاهٌم التً ٌسوقها كمال أبودٌب لإسقاطها على الشعرٌة ثنابٌة الذات و   

مسافة التوتر، وٌصؾ هذه : الآخر ، و التً ٌرى فٌها صورة من صور الفجوة

بٌن أكثر منابع الشعرٌة طؽٌانا فً الأدب من ور لاشك أن هذا التص:"الثنابٌة بقوله

و . العالمً و هو ، بشكل خاص ، منبع ربٌسً للشعرٌة فً الشعر العربً الحدٌث 

"متعددة بٌن أبرزها الرفضقد تشكل منه اتجاه شعري كامل عرؾ بؤسماء 
2

و هو . 

وزه فً امٌزة خاصة بؤدونٌس الذي ثار على الموروث فً أشعارة ، ودعا إلى تج

ء  عصره ما ٌمٌزهم ، لأدبالأنه رأى فٌه سمة خاصة بعصره ، وأعماله النقدٌة 

و هذا ما  ٌإكده أبودٌب الذي اعتبر أن . فالشعرٌة ترتقً و تتطور من زمن لآخر
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أدونٌس  ٌإسس للقطٌعة و الانفصام  على صعٌد الثقافة عند دراسته لقصٌدة ملك 

الرٌاح 
1
. 

الواقع ، و التمرد على الأشكال الجاهزة ، إن على ٌقوم الرفض على تجاوز   

مستوى اللؽة و الفن ، أو على مستوى الفكر ، حٌث ٌهدؾ شعراء الرفض إلى خلق 

أعمال فنٌة ٌسعون من خلبلها إلى فضح أٌدٌولوجٌة معٌنة ، أو التروٌج لأفكار 

لرافضة ٌة اتناقض فكر الآخر ، من هإلاء أحمد مطر الذي ٌعد شاعر الطبقة الشعب

فالرفض لٌس عملب منكرا و لا مستهجنا، لأن أعظم " . لأنظمة الحكم العربٌة

فالأنبٌاء رفضوا . الأعمال و أعاظم السٌر تكونت من نطفة الرفض و من طاقاته 

و مشاهٌر ...أوضاعا فاسدة أو ضارة ، و أرسوا مكانها قٌما خالدة صالحة للبشر 

"الأسالٌب المكررة الخاملة  الكتاب و الأدباء المبدعٌن رفضوا بعض
2
. 

و ٌستثمر كمال أبودٌب كذلك نظرٌة القراءة و التلقً التً تشرك هذا الأخٌر فً   

العملٌة الإبداعٌة ، و تراه محركا فعلٌا لها ، فهو من حهة الدافع الأساسً لكتابة هذا 

ت النص الأدبً ، و من جهة أخرى ٌعمل على فك شفراتها ، من خلبل فضح الدلالا

كل نص ٌطرح إشكالٌة القراءة و التلقً ، " التً تسكنها ، و لذلك ٌرى أبودٌب أن 

على تفاوت و تؽاٌر فً درجة عمق طرح هذه الإشكالٌة بٌن نص و نص، و شعرٌة 

. "النص هً أحدى وظابؾ درجة العمق التً بها تطرح هذه الإشكالٌة
3
 

نلبحظ أن هذا الناقد لا ٌجد حرجا فً استعارة المفاهٌم النقدٌة التً تناسب شعرٌة   

الفجوة مسافة التوتر، حٌث لا ٌقوم جهده على إلؽاء الآخر و تجاوزه، و إنما ٌؤخذ 

من ؼٌره ما ٌناسب نظرٌته، و ٌمضً جاهدا فً التؤسٌس لنظرٌة شعرٌة نقدٌة 

 لمستوى الناقد العربً الطموح الذي ٌسعى عربٌة ، لكنها فً الحقٌقة لا ترتقً

                                                           
 . 71ص ٌنظر، كمال أبودٌب ، فً الشعرٌة،  ـ  1

، 1ـ بسام قطوس ، استراتٌجٌات القراءة ، التؤصٌل و الإجراء النقدي ، عالم الكتب ، القاهرة ، مصر ، ط 2
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الفكر و الثقافة الؽربٌة ،  ننظرٌة جدٌدة ، تنتمً لفكر و تراث ٌختلؾ عإلىاستحداث 

نردد فً قرارة حٌث لم ٌستطع أبودٌب تجاوز النظرٌات النقدٌة الؽربٌة ، مما ٌجعلنا 

ر أسمابها ، فقد أنفسنا أن ما جاء به هذه الناقد لا ٌمثل سوى تسمٌة للمسمٌات بؽٌ

مسافة التوتر فً سابقة جدٌدة و التفاتة نقدٌة متمٌزة  ، لكن : جاءنا بمصطلح الفجوة 

المقاٌٌس التً استثمرها لٌست سوى أقاوٌل نقدٌة ؼربٌة ، وهو لا ٌخفً ذلك ، إذن 

وهذا ما رآه حسن .شعرٌته هً إعادة بلورة لأراء قدٌمة ، وطرحها فً سٌاق جدٌد 

مسافة التوتر شمولٌة : أن ٌمنح مفهوم الفجوة "اعتبر أن أبودٌب حاول ناظم  عندما 

تسمو على مفاهٌم الشعرٌة الأخرى و تحتوٌها فً آن واحد ، ؼٌر أن هذه الشمولٌة 

لا تخلو من تصور ؼٌر دقٌق ، فقد ٌختزل أبودٌب بعض المفاهٌم وصولا إلى 

"شمولٌته المنشودة 
1
منهجً لا ٌعانً منه أبودٌب كما ٌرى البعض أن هذا الخلط ال. 

فقط ، و إنما هو مشكلة أزمة مشتركة بٌن الكثٌر من النقاد، حٌث ٌصؾ إعمال 

خلطة بمقادٌر طرٌفة و ملٌبة بالدلالة على طبٌعة المشكلة التً لا " أبودٌب بؤنها 

ٌعانً منها أبودٌب وحده ، و أنما تعانً منها مساحة واسعة من الخطاب النقدي 

"اصر العربً المع
2
. 

سواء  شعرٌة ، و التكرٌس لهو إذا كان للنقاد المشارقة دور فً تقصً مفهوم ال  

ؼربً النشؤة ، أو بمحاولة الكشؾ عن شعرٌة عربٌة متجذرة فً  كمفهومبتؤصٌله 

ربة لم ٌكونوا بمنؤى اشعرٌة عربٌة جدٌدة ، فإن النقاد المؽ لتؤسٌسالقدم ، أو السعً 

عن هذه التطورات و التؽٌرات الحاصلة فً الساحة النقدٌة ، إذ لهم فضل السبق فً 

هذا المجال ، نظرا لكونهم أول من كشؾ عن الشعرٌة الؽربٌة بفعل الترجمة 

 ،        ومبارك حنون، محمد المتولً ما قام به لأعمال النقاد الؽربٌٌن على ؼرار 

من المترجمٌن الذٌن ساهموا فً و رجاء بن سلبمة و ؼٌرهم   ،و شكري المبخوت

التؤسٌس لوعً نقدي مؽاربً مبكر ، لكن المشارقة كانوا هم السباقون فً استؽلبل 

                                                           
 . 131ـ حسن ناظم ، مفاهٌم الشعرٌة ، ص  1
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هذه الترجمات ، من خلبل استقرابها ، و استنطاقها من أجل التؤسٌس لشعرٌة عربٌة 

حاتها ، لكنها تتؽذى من ، تستمد أصولها من النقد الؽربً فً بعض أقوالها و مصطل

 .الفكر العربً ، و تعتمد علٌه حتى تستوي على سوقها 

النقاد المهتمٌن بفضاء الشعرٌة ، الناقد الجزابري الطاهر بومزبر الذي  نمن بٌ   

تناول مفهوم الشعرٌة من خلبل شرحه لنظرٌة التواصل ، كما تناولها فً كتاب 

ؾ عن من خلبله إلى الكش ىث سععنوان أصول الشعرٌة العربٌة ، حٌبخاص 

، وهو الأمر ، و دوره فً الارتقاء بالشعرٌة العربٌة  أصالة التراث النقدي العربً

الناقد المؽربً رشٌد ٌحٌاوي من خلبل مإلفه الشعرٌة العربٌة نفسه الذي نحاه 

الكشؾ عن تمثل النقاد القدامى للشعرٌة من ، إذ عمل على الأنواع و الأؼراض 

حاتهم النقدٌة لمفهوم الشعر ، وكذا الأنساق التً التمسوها فً التؤسٌس خلبل طرو

العربٌة ،  الارتقاء بالذهنٌة لشعرٌة عربٌة تنم عن مكانة النقد العربً ، و دوره فً 

نرٌد بالشعرٌة العربٌة :" حٌث ٌصرح بؽاٌته من بحثه عن الشعرٌة العربٌة قابلب 

صورهم للنمط الشعري فً علبقاته مجموع المبادئ التً أسست عند العرب ت

الداخلٌة و الخارجٌة ، و من الطبٌعً أن تكون الشعرٌة بهذا المعنى مفهوما 

نصبو لتجلٌة أسسها مختارٌن أبوابا و و رؼم ذلك . فضفاضا كفضفضة الشعر 

"مداخل لم تكن مفتوحة على مصارٌعها
1
. 

إذ تطرق فً مإلفه إلى أنساق الأنواع الشعرٌة ، باعتبارها صورة من صور   

 ،تكون الشعرٌة ، فتحدث عن بعض الأؼراض التً لم تنل حظها من الدراسة

كالقرٌض و الدوبٌت و الموشح و الزجل و القوما ، كما تحدث عن أؼراض 

ته من خطابة و الأنساق الشعرٌة ، ولم ٌفوت الحدٌث عن النثر ، و ما ٌنضوي تح

رسالة و ؼٌرها ، و كان فً كل مرة ٌسوق أراء النقاد ، وٌعرض أقوال 

القدٌمة له دورها فً النهوض بالشعر العربً ، و ،لٌبٌن أن الشعرٌة العربٌة الشعراء

                                                           
 ،1،الدار البٌضاء ، المؽرب ،طأفرٌقٌا الشرقنواع و الأؼراض ، ـ رشٌد ٌحٌاوي ، الشعرٌة العربٌة ، الأ 1
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من هنا تبقى الشعرٌة العربٌة حاملة لقوانٌن نجد ما ٌشابهها فً الشعرٌات " 

و تبقى الشعرٌة . رخبٌلبت و تحسس نتوءاتها المعاصرة التً رامت مسح تلك الأ

"العربٌة حاملة لخصوصٌات المرحلة القدٌمة
1
و كؤن الباحث هنا ٌرٌد أن ٌقول أن . 

لكل مرحلة خصوصٌات تتؤثر بها الشعرٌة ، لذلك لا ٌجب تجاوزها أو وصفها 

 .بالجمود و النقصان 

إن البحث فً النقد العربً القدٌم عن صور الشعرٌة و أصولها المعرفٌة ، كان    

الؽرض منه تبٌان قٌمة الأحكام النقدٌة ، و دورها فً تمثل الشعرٌة ، فلٌست هذه 

الأخٌرة حكرا على النقد الؽربً دون ؼٌره، و هذا ما جعل الباحث المؽربً     

رٌة العربٌة ، وٌتعمد اختٌار لؽة الآخر جمال الدٌن بن الشٌخ ٌإلؾ كتابه الشع

لبع على ، و كؤنه موجه بالأساس للؤجانب ، و ذلك حتى ٌتمكنوا من الاط   لكتابته

آلٌات الشعرٌة العربٌة القدٌمة ، و أن للئنسان العربً القدٌم حسٌّ نقدي ، و لدٌه ما 

براعة النقد و لؽٌره من قوة التحكم فً العبارة و فنون القول ، و كذا التمكن من 

التحلٌل ، فالشعرٌة العربٌة القدٌمة لا تخلو من تلك الأحكام التً ٌتردد صداها فً 

 .النقد الحدٌث و المعاصر ، لذلك لا ٌجوز تجاوز هذا النقد ، و الحجر علٌه 

تبعا لذلك استفتح جمال الدٌن بن الشٌخ كتابه حول الشعرٌة العربٌة بتمهٌد مطول    

القدامى فً استقراء القصابد و المعاٌٌر النقدٌة التً ٌتخذون منها  تعرض فٌه لطرٌقة

إجراء لمقربة النصوص الشعرٌة ، و كؤنه ٌسعى من خلبل ذلك لإبراز آلٌات 

النقاد لتشرٌح  هاالشعرٌة العربٌة التً لا تخلو من نظرة نقدٌة ثاقبة ، ٌسعى من خلبل

من خلبل رصد مجموعة من  كامن الشعرٌة فٌها ، أوالقصٌدة بؽٌة البحث عن م

ها الكبح من جماح التجربة الشعرٌة القواعد النقدٌة التً لم ٌكن ؼرض النقاد من سن  

السعً بالارتقاء بالشعرٌة العربٌة من خلبل استخراج  ا، بقدر ما كان الؽرض منه

قواعد الشعرٌة من هذه القصٌدة ذاتها ، و ذلك انطلبقا من القصٌدة الأم التً تعتبر 
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قواعد  المرزوقيموذج الأول للبحتذاء ، و هً القصٌدة الجاهلٌة التً استلهم منها الن

 .الجمالٌة ممثلة فً عمود الشعر

،     ٌرى جمال الدٌن بن الشٌخ أن الأدب العربً نشؤ شعرٌا منذ العصر الجاهلً   

 و قد حدث أن اتفق العلماء و النقاد و النحاة على ؼزارة شعرٌته طٌلة مدة زمنٌة

تصل إلى خمسة عشر قرنا بلػ فٌها الشعر العربً ذروته، و اتصل من خلبلها 

بؤعلى مراتب الجمالٌة ، و تحققت فٌه الشعرٌة بؤبهى صورها الراقٌة التً تمكنت 

من لأسر قلوب المتلقٌن الذٌن رأوا فً الشعر تلك الرسالة النبٌلة التً تشبع 

عشر قرنا و هً تشهد على  خمسةاستؽرقت هذه الاستمرارٌة "فقدطموحهم الفنً 

"ثبات مثال نادر فً الشعر الإنسانً ندرة تستحق الوقوؾ عندها
1
. 

هذا الشعر الذي ٌرى فٌه جمال الدٌن ٌن الشٌخ نابعا من حدود التجربة الإنسانٌة    

التً اكتسبته بفعل الصنعة ، فمن ؼٌر المعقول أن ٌولد هذا الزخم الفنً أبتر ، 

من الضرورة بمكان أن ٌكون لهذه التجربة محطات عظٌمة مقطوع الأصل ، و 

وجب علٌها الوقوؾ عندها ، و الاؼتراؾ من نبعها تتمثل فً ضرورة تلقً ما قاله 

الأولون بالحفظ و القراءة ، فعلى الشاعر أن ٌكون على دراٌة بفنون أسلبفه ، و أن 

تقتضً من فصناعة الشعر  ٌكون على اطلبع بؤشعار قامات الشعر الكبرى ،

الشاعر أن ٌكون ملما بالثقافة و الفن السابد فً عصره ، و هو كما ٌقول صاحب 

و الشاعر مؤخوذ بكل علم مطلوب ، بكل مكرمة لاتساع الشعر و احتماله " العمدة 

كل حمل من نحو ، و لؽة ، و فقه ، و حساب و فرٌضة ، و لٌؤخذ نفسه بحفظ 

"و أٌام العربالشعر ، و الخبر ، و معرفة النسٌب ، 
2
و هكذا سٌتمكن الشاعر من .

قرض قصٌده بؤرٌحٌة تامة ، لأنه بفعل تقصٌه لأخبار العرب ، و معرفته للشعر و 
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دراٌته لكٌفٌة نظمه بفعل الاطلبع الواسع و الحفظ          و أؼراضه و أضربه ، و

 .ق الخطؤ التلقٌن سٌتمكن من ولوج  عالم الشعر من بابه الواسع ، و لن ٌقع فً مزال

و قد تنبه جمال الدٌن بن الشٌخ إلى قٌمة الصناعة الشعرٌة ، وذلك فً خضم حدٌثه  

عن طبٌعة الإبداع الأدبً و العناصر المكونة له ، حٌث اعتبر الصناعة معادلا 

للؤثر الأدبً ، إذ لا ٌمكن بؤي حال من الأحوال عزل الشاعر عن مجتمعه ، كما لا 

، أو أن له  بالإلهللئلهام الإلهً ، و اعتبار الشاعر شبٌها  ٌمكن رد التجربة الشعرٌة

شٌطانا ٌعلمه الشعر ، وهذه الأمور هً ما جعلت بن الشٌخ ٌربط الشعر بالصناعة 

ٌتعلق الأمر بصناعة حقا بصناعة " التً ٌرى فٌها ضربا من ضروب الشعرٌة

مشروعا و هً  تضطلع بها إرادة خاضعة لمتطلبات متنوعة ، إن هذه الإرادة تنجز

تتلوه أو تكشؾ عنه فً تحققه بالوسابل المحددة التً تتوفر علٌها ، و مراحل هذا 

و المحتوى المسلمٌن للمشروع ، و دلالة الأثر الأدبً ، هً التً التحقق و الشكل 

"تحدد ما ٌمكن بشكل صابب تسمٌته إبداعا
1
فهو بذلك ٌرى فً الصناعة عنصرا .

مدلول الصنعة ٌتجسد " الأول للئبداع ، و بالتالً فإن محركا للشعر بل الملهم 

إبداعٌا فً جودة النسٌج ، و ما ٌشٌع فٌه من ألوان جمالٌة ، متعلقة بدرجة تحضر 

"الشاعر و نوعٌته ، انتظاما و تناؼما 
2
. 

و لا ٌخفى على أحد أن الشعرٌة قد بلؽت أعلى درجاتها فً العصور القدٌمة خاصة 

آثر جمال الدٌن بن الشٌخ إلا أن ٌقتص منها فترة زمنٌة ، و لذلك ة فً البٌبة البؽدادٌ

محددة لٌخصها بالدراسة و التحلٌل و النقد، و لٌتفحص من خلبلها تحولات الشعرٌة 

العربٌة ، وذلك ضمن بٌبة معٌنة أٌضا ، ٌرى فٌها ذلك المكان الذي ٌمكن النقاد من 

ذا ما هذا المكان بالحظوة الثقافٌة ، وه ، حٌث ٌتمتعللشعر  نقدٌة ممارسة وظٌفتهم ال

المصادر التً نتوفر " ـ، ف ٌإهله لأن ٌبلػ درجة الكمال الشعري و النقدي و الفنً
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"علٌها تعبر بحق عن هذا التفوق المطلق الذي ٌجعل بؽداد وحدها فً  الذروة 
1
كما .

من الأٌام  فً بؽداد ٌمكن الخضوع للحقل الثقافً و امتلبك بعض الحظ فً ٌوم" أنه 

"للمساهمة فً توجٌهه
2

 . 

 إلىبعد أن أوضح  جمال الدٌن بن الشٌخ حقٌقة الإبداع الشعري ،و نسب شعرٌته  

الصنعة ، راح ٌتتبع المسار الزمنً للشعرٌة العربٌة لٌبٌن كٌؾ أن وظٌفة هده 

التً ولدت فٌها ، فالشاعر الجاهلً مثلب كلن  الزمنٌةر حسب الفترة ٌالأخٌرة تتؽ

مرتبطا بعرؾ القبٌلة و نهجها ، لذلك كان شعره موجها نحو خدمة أؼراض القبٌلة 

و العشٌرة ، أي أن شعره شعر جماعً ، لا ٌرتبط فً عمومه بالذات الشعرٌة        

عة التً ٌنتمً و متطلباتها النفسٌة ، بقدر ما هو قبلً إنسانً ٌهدؾ إلى تمجٌد الجما

، هنا ٌبرز التقاطع بٌن بن الشٌخ و أدونٌس الذي رأى هو الآخر أن إلٌها الشاعر  

الشعر ٌنطلق من الذات نحو الجماعة التً ترى فً الشاعر مجلى وعٌها القومً      

و لسانها المنافح عن أعراضها و تقالٌها و مبادبها ، لكن هذه الوظٌفة سرعان ما 

الاندثار عندما أصبح الشاعر ٌرى فً نفسه المنطلق الأساسً فً تبدأ بالتلبشً و 

لقد خسر الشاعر الأولوٌة التً كان ٌتمتع ...وظٌفة الشعر قد تؽٌرت " قصابده، ؾ

و الدفاع عن شرفها و عن الحفاظ على تارٌخها ، بها بمجرد الكؾ عن تمجٌد قبٌلته

"، موجها اهتمامه من الآن نحو مصلحته الشخصٌة
3
. 

د أصبح للشاعر عالمه الخاص ، و أهدافه السامٌة التً ٌسعى إل إقرارها من لق  

خلبل شعره الذي لم ٌعد مجرد وسٌلة لتكرٌس مبادئ الجماعة ـ لأصبح الشعر 

عنفوان الشاعر، و وسٌلة نقل مشاعره المتؤججة و الملتهبة ، و التً سرعان 

دعابمها الشعراء الذٌن أشعلت فتٌلها تلك الخصومات و المعارضات التً أرسى ما
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أصبح همهم العمل على بٌان علو كعبهم الشعري من خلبل الهجاء و القذؾ و الحط 

 .من قٌمة الخصم ، و كظا الحدٌث عن مناقب الذات و دورها الشعري

أنه ٌرسخ فً الذهن حاسة " من عوامل الارتقاء بالشعرٌة  القرآن الكرٌم ، ذلك   

التجاوز ، و ٌوفر رصٌدا معجمٌا لا ٌنضب ، و ٌثبت اللؽة العربٌة التً لا تقبل 

أسلوبٌة، و ٌشكل حقلب استعارٌا ، و ٌقدم صٌؽا مسبوكة ، إنه، باختصار ٌقوم 

"البنٌات الذهنٌة ، و ٌحدد آلٌات التفكٌر التً لن تفارق الشاعر أبدا
1
. 

وهنا ٌتفق بن الشٌخ مع أدونٌس فً الحدٌث عن دور القرآن الكرٌم فً الاستجابة    

، فالشاعر المتشبع بلؽة  لدوافع النهوض باللؽة العربٌة التً تحقق لها الخلود بفضله

القرآن الكرٌم ، بإمكانه أن ٌتصرؾ فً فنون القول ، و أن ٌختار من الكلبم ما ٌخدم 

لشاعر قصابده بمعزل عن الواقع و ما ٌدور فٌه ، و لاشك لؽته ، و هكذا لن ٌكتب ا

و اختلفت عن نظٌرتها لواقع ، حٌث تؽٌرت ذهنٌة الشعراءأن القرآن جزء من هذا ا

الجاهلٌة ، فلبرٌب إذن أن ٌتفاعل الشاعر مع الواقع الذي ٌمثل السٌاق الذي تدور 

فٌضحً هذا الشاعر  فٌه مجرٌات الأحداث ، و تتصارع فٌه مشاكل الحٌاة برمتها ،

جزء من المشهد الٌومً ، ٌشاطره همومه ، و ٌتناسل معه بفكره و شعره، 

إن الأسالٌب . فالأسلوب ٌصبح واقعة ذهنٌة و صورة تمتلك الواقع و تملً اللؽة "

جه الأسالٌب بدقة استثماره من لدن تؤوٌل لهذا الواقع فً حدود ما تنت المطروحة هنا

"الفكر 
2

بٌبته ، لا ٌستطٌع أن ٌؽبر بمعزل عن الواقع الذي ٌمثل  فالشاعر ابن. 

ٌتؤثر بالواقع السوسٌوثقافً السابد ، و ٌلبً "، إذ أنه لانتاج شعرما  لالدافع الأو

"حاجة الذابقة من النخبة ، أو الخاصة 
3
 . 

و تؤثر الشاعر بالواقع لا ٌعنً مجرد التعبٌر عن حاجة الجماعة أو وصؾ   

فً قالب شعري ، بل ٌتعدى ذلك إلى التؤثٌر حتى على مستوى الأحداث الٌومٌة 
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البناء الفنً و التركٌبً للقصابد الشعرٌة التً أصبح الشعراء ـ بموجب الواقع ـ 

ن فٌها على الاقتصاد فً اللؽة ، فبعد أن تسابق الشعراء الجاهلٌون فً تطوٌل ٌمجبر

هم اقرض القصٌد ، هقصابدهم ، و تباروا فً أٌهم ٌتمتع بالنفس الطوٌل فً 

ن بمعطٌات الواقع الذي فرض علٌهم تقصٌر قصابدهم تلبٌة لرؼبة الذابقة وتؤثرٌ

عن الملل و الضجر ، كما أن هناك بعض العامة ، و صرفا لمسامع المتلقٌن 

الأؼراض التً تستجٌب لعامل الاختزال على ؼرار القصٌدة الخمرٌة أو الندب      

كتابة مختلفة عن كتابة المدحٌة و المرثٌة ، تحت تؤثٌر التً امتلكت " و الأهاجً 

ٌبدو أن الشاعر لا ٌختار . ضؽوط متضافرة للهدؾ المتوخى و الوسابل المستعملة 

لؽته و إنما هً تلتحق بالمشروع و تتناسب معه بصورة حمٌمٌة ، بحٌث أنها تنبثق 

"فً الوعً فً نفس الآن
1
. 

لك أن القصٌدة أصبحت كلب متكاملب، و نسٌجا ومن دواعً الاقتصاد فً اللؽة كذ   

متماسك العقد ، و بنٌة محكمة ، و لم ٌعد النقاد ٌقولون هذا مربط الفرس أو بٌت 

ٌرتبط مع ما بعده و ما قبله ، فؤصبحت القصابد كل بٌت  الحقٌقةالقصٌد ، لأنه فً 

لا تجتمع شدٌدة الالتحام ، كما أنها تعبر عن ؼرض واحد  فً أؼلب الأحٌان ، و 

فٌها أؼراض و ضروب كثٌرة ، و هذا تجنبا للبطناب و التكرار الذي ٌعمل على 

وفً هذا الصدد ٌورد بن الشٌخ و قصابد لعلً بن الجهم .خلخلة عنصر الجمالٌة فٌها

ٌبٌن من خلبله كٌؾ أن الموضوع المعالج فً القصابد ٌتكرر صداه عبر كل أبٌات 

.ة و التكرار القصٌدة دون أن ٌثٌر ذلك الرتاب
2
 

ٌحدث و أن تتلبحم أبٌات القصٌدة ضمن نسٌج محكم العقد ، و هذا ٌكلؾ الشاعر    

،و جهدا لؽوٌا كبٌرا ، إذ أنه سٌستعٌر من اللؽة العربٌة ما ٌكفل له هذا التناؼم

سٌضحً الشاعر حٌنها صاحب صنعة ، و ذا طرٌقة فنٌة تكشؾ عنه ، و تشٌر 

لأنه ٌنظم قصٌدة حسب القوانٌن الموضوعة ، بل "إلٌه،حٌث لا ٌعد الشاعر شاعرا 
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لا تصٌر القصٌدة أثرا شعرٌا إلا لأن كتابته تخلق القصٌدة وفق خطاطة محددة لابد 

"من معرفة مكوناتها
1

 أي أن هذا الشاعر سٌسخر كل إمكاناته اللؽوٌة و المعرفٌة . 

و الفنٌة ، و سٌطرح فً ذهنه خطة مسبقة تتضمن الخطوط العرٌضة التً ٌنبؽً 

ثم .الانطلبق منها نحو تشٌد صرح قصٌدته التً ٌرجا منها أن تكون مختلفة و جدٌدة

الحقٌقً  الإبداعتجلى ٌؤتً فً المرحلة الثانٌة اللفظ الذي ٌترجم الفكرة ، حٌث ٌ

حٌنما نسلم  بؤنه ٌعبر عن نفسه باللفظ و ٌوجهه مشروع فً ذلك ، فاللفظ وحده هو 

"، و ٌحدد التقنٌة ، و ٌحقق الأثرالذي ٌعبا الوسابل
2
. 

القواعد المبدبٌة الإجراءاتو ٌبٌن هذا الناقد أنه على الشاعر أن ٌلتزم بمجموعة من   

نجاح قصٌدته ، ٌبدإها بما سماه بالخطاطة المحددة ، التً ٌرى فٌها شرطا أساسٌا ل

أي وضع خطة ، لٌؤتً بعد ذلك اللفظ الذي ٌترجم هذه الخطة، و قد سبق و أن أشار 

فإذا :"المبنٌة على التخطٌط المسبق فً قولهابن طباطبا العلوي إلى هذه الطرٌقة 

علٌه ، و أعد له من أراد الشاعر بناء قصٌدة مخض لها المعن الذي أراد بناء الشعر 

الألفاظ التً تطابقه ، و الوزن الذي ٌسلس له القول علٌه ، فإذا اتفق له بٌت ٌشاكل 

"المعنى الذي ٌروم أثبته 
3

تدفق الشعر فً ذهن  و ٌختصر أحد النقاد عوامل. 

الشاعر ٌجب أن ٌعمد إلى أربعة " الشاعر انطلبقا من رأي ابن طباطبا فً قوله أن 

نثر المعنى الشعري ، و الملببمة  و المشاكلة ، و : ؾ قصٌدته و هً مراحل فً تؤلٌ

"التوفٌق و التعدٌل ، و الربط
4

و الملبحظ أن بن الشٌخ ٌتفق مع ابن طباطبا فً . 

 .ربط الملكة الشعرٌة بالصنعة 
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حٌث تحدث بن من دواعً الشعرٌة امتداد البٌت أي تعلقه مع ما قبله و ما بعده ،   

جمالٌات التعلق و دورها فً إضفاء دلالة امتدادٌة للبٌت ، و خاصٌة الشٌخ عن 

التعلق هً مٌزة للشعر العاطفً أكثر من ؼٌره ، ذلك أن الشاعر بصدد مناجاة من 

ٌحب ، فتؽلبه لهفة الشوق، و تضفً على شعره شٌبا من الذوبان و الازدواجٌة مع 

أن الشعر الذي ٌتبادله "ٌخ ، و ٌلبحظ بن الشلطرؾ الثانً، مما ٌجعله جزء منها

المحبون فً المبادلات النسبٌة و القصابد الاخوانٌة المكتوبة فً مناسبات متنوعة 

"تنحو نحو استعمال خطاب مترابط 
1

 . 

و لاشك أن الربط ٌعد عنصرا من عناصر الجمالٌةالتً تكشؾ عن قدرة الشاعر    

انطلبق فكرة ة الربط تسجل أدا" ، حٌث ى إضفاء عنصر التماسك على قصٌدتهعل

، و أن الشعر ٌتخطى المنطق ، إذ ٌجب الاتفاق على أنتتقدم على شكل دفعات

كثر مما تكشؾ عنه  ، وأن بنٌته التحتٌة تسد مسد البنٌة أتمفصلبت الفكرة توحً به 

"السطحٌة المحققة بواسطة اللؽة
2

 ٌشترط هنا أن ٌكون هناك تناؼم ما بٌن الدال . 

، و أن تتضافر البنٌة اللؽوٌة مع البنٌة الفكرٌة ، ضمن النسق الفنً و مدلوله

، و نبعد الشعر عن الدلالة المباشرة التً تفقده شعرٌته المنطقنجانؾ الشعري حتى 

و كما تحدث بن الشٌخ عن البناء الداخلً للقصابد ، تحدث .و تجعل منه كلبما عادٌا

ً فشرط أولٌ، فالموسٌقى العروض ممثلب فًالموسٌقً كذلك عن الجانب الصوتً 

عتبارها أوعٌة القصٌدةلا تبدأ باللؽة با" ـ، فالقصٌدة ،علٌه تستوي، و به تتزٌن

، فً الشاعر ٌجد نفسه ، قبٌل الكتابة ، و إنما تبدأ بالإٌقاع ، إنللؤفكار و المعانً

لا  و الأصوات ز الأنؽام و الأجراس، و هذه الحالة تبدو ؼامضة الإٌقاعاتبحر من 

"تبٌن إلا بعد أن تتشكل اللؽة
3

 هم          فً الكشؾفالجانب الموسٌقً عنصر م، 

معرض أنها ، و القافٌة جزء من هذا الإٌقاع ،و قد أوضح بن الشٌخ عن الشعرٌة
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هٌكل ثابت فً " لٌست مجرد زٌنة لفظٌة، بل اعتبرها مشاركة فً الدلالة ،إذ أنها 

وجودة على كل مستوٌات بنٌة ما ، وإذن ، فمن القصٌدة و حاملة للدلالة ، فهً م

"المسلم به أنها لٌست مجرد حلٌة صوتٌة للبٌت
1

، و قد أولاها القدماء عناٌة بالؽة ، 

شرطا أساسٌا لتمٌٌز الشعر و صحته لدرجة أنبعضهم أخرج " و اعتبرها بعضهم 

اختبار و قد بلػ من أهمٌة هذا العنصر أنه محك . من الشعر ما لٌس بالمقفى 

"الشاعرٌة 
2

إذ أن هذه الأخٌرة كانت تعد معٌارا لانتقاء جٌد الشعر من ردٌبه . 

 .ضمن المعاٌٌر التً اقترحها الناقد العربً القدٌم 

للشاعر القدرة على جعل البٌت  تو لهذا أشار بن الشٌخ إلى مكانتها ، فإذا تمكن  

لقصٌدة ، حق له لشعره أن ا امتناؼم مع القافٌة، تنصهر فٌه و تتناسق معه لٌكون

ٌتمٌز بالشعرٌة ، و تحققت فً إبداعه عناصر الجمالٌة ، التً لا تتضح معالمها إلا 

ولذلك ٌطبق شعراإنا ، من دون     " من خلبل تعلق القافٌة بالبٌت و تلبحمها معه 

هذه  قٌد ، مبدأ الابتلبؾ أو علبقة التلبحم التً علٌها أن تربط القافٌة بباقً البٌت ، و

"قاعدة أساسٌة لتدرج معقول نحو هدؾ متوقع 
3

وذلك تجنبا للتنافر الذي سٌحصل . 

من المتلقً إذا لم ٌستصػ القصٌدة بسبب التنافر و عدم التناسق الذي من الممكن أن 

 .ٌحصل ما بٌن البٌت و القافٌة

ٌتحدث كذلك جمال الدٌن بن الشٌخ عن الأوزان ، و ٌرى فٌها ذلك المحرك   

إرادي للشعر ، و أن الشاعر ٌساٌر هذا الشعور الداخلً الذي ٌساور خلجاته اللب

ٌختار وزنا حٌنما تتدفق فٌه اللؽة " حٌنما تتسربلها اللؽة التً تسكن وجدانه ، فقد

التً تجسد حركة، فهو لا ٌختار الطوٌل ، بل إن كلماته هً التً ترسمه له ، و 

عر من خطاطة نظرٌة، ثابتة سلفا ، و إنما إٌقاعها هو الذي ٌحدده ، لا ٌنطلق الشا

ٌنطلق من متطلب عام ، و هو متطلب تنسٌق خطابه وفق تؤلٌؾ عروضً ٌإصل 
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"شعره ، و بهذا ٌكون شاعرا بالطبع 
1

ن الإٌقاع هو الوسٌلة التً ٌهتدي إو بالتالً ف. 

بها الشاعر فً تؤصٌل عمله الفنً ، حٌث ٌضع دابما فً ذهنه صورة النظام 

العروضً الذي لا ٌنبؽً تجاوز حدوده ، و خلخلة نظامه ، و بالتالً فؤن الإٌقاع 

و اللؽة هً العامل الوحٌد الذي ٌحقق للشاعر الموهبة           . أٌضا خاضع للطبع 

بالقراءة و الاطلبع الواسع و حفظ  ملكةو القدرة ، و الشاعر مجبر على تؽذٌة هذه ال

وفر على ترسانة لؽوٌة ـ بالمعنى الواسع للكلمة ـ و ٌت" ، و هو أشعار السابقٌن 

مسموح له بتناول أي موضوع ، لا بالمعرفة المباشرة لهذا الموضوع ، بل بمعرفة 

الألفاظ التً تدل علٌه، فهو ٌمكن أن ٌحب دون أن ٌعرؾ الهوى ، و ٌمكن أن ٌبكً 

"دون أن ٌعانً الألم 
2

لمعٌار الذي ٌحتكم و بالتالً نستطٌع المجازفة بالقول إن ا. 

إلٌه جمال الدٌن فً قٌاس الشعرٌة على العمل الإبداعً هو اللؽة ، فإذا استطاع 

إلى متاهاتها  سٌؤخذنانه إالشاعر مراوؼة اللؽة ، و جعلها طٌعة لخدمة أؼراضه ، ف

و لن الدلالٌة ؼٌر المنتهٌة ، أما إذا خانته هذه اللؽة ، فإنه سٌبتعد عن الشعرٌة ، 

 .إقناعه، أو كسب تؤٌٌده و إعجابهاستمالة المتلقً و  ٌتمكن من

لقد خاض النقاد العرب فً الشعرٌة سواء من حٌث المصطلح من خلبل محاولة   

لتقترب من دلالته ، أو  poetiqueاقتراح بدابل عربٌة تضاهً المصطلح الأجنبً 

شعرٌة ،    من خلبل السعً لاقتراح منطلقات إجرابٌة جدٌدة تسعى لتوسٌع مفهوم ال

و جعله ؼٌر منحصر فً النص الأدبً و ذلك بربطه بالتجربة الانسانٌة و الواقع 

على ؼرار ما اقترحه كمال أبودٌب، كما سعى البعض إلى البحث عن تجلٌات 

الشعرٌة فً النقد العربً القدٌم ، كل هذه المحاولات و الأبحاث ساهمت فً إنعاش 

 .مفهوم الشعرٌة فً الوطن العربً 

 

 

                                                           
 . 279، ص جمال الدٌن بن الشٌخ ، الشعرٌة العربٌةـ  1

 .294ص، ـ المرجع نفسه 2
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 ـ الرموز الإنسانیةب 

 



61 
 

 :ـ التناص و أنواعه في خطاب اللافتات 1

ٌتفق نقاد الأدب و دارسوه أنه لٌس هناك نص ولد من العدم ، إذ أن الكاتب لا ٌمكنه 

فالنص عادة لا ٌنشؤ من فراغ "،أن ٌتجاوز ذاكرته التً تعد مخزونا لما قرأه و تلقاه 

، و من ثمة فإنه ظهر فً عالم ملًء بالنصوص الأخرىو لا ٌظهر فً فراغ ، إنه ٌ

"، أو إزاحتها من مكانها ٌحاول الحلول محل هذه النصوص
1

تتناسل  ، حٌث

و هذا ما ر و التؤثٌر، من خلبل عملٌة التؤث  تحٌاالنصوص من بعضها البعض و 

ص الجدٌد ٌتنفس ٌجعل النص القدٌم ٌحٌا من جدٌد بفضل النص الجدٌد ، كما أن الن

ٌقصد به ظاهرة التقاطع الحاصل بٌن نصوص مختلفة "فالتناص .بفضل النص القدٌم

ن نظر إلى فعل الأخذ و التؤثٌر قصدٌا كان أم ؼٌر قصدي، ففعل التناص منسوب دو

و شكلب لأنها تؤخذ  صحابها، و النصوص تتقاقطع مضموناإلى النصوص لا إلى أ

"مادة واحدة هً اللؽة
2

، و ذلك نظرا للبشتراك و الاتفاق الحاصل بٌن النصوص 

لفظٌا    أو ثقافٌا أو فكرٌا أو  المتناسلة من بعضها البعض سواء كان هذا الاتفاق

 .شعورٌا فطرٌا

النص عبارة عن فسٌفساء من النصوص، لم ٌنشؤ من العدم ، و لم  بناء على ذلك فإن

د أبتر الأصل ، و لكن تجمعت ضمن فضابه قراءات صاحبه و اطلبعاته، التً لٌو

 الاقتباساتكشبكة من "مظهر تسج لنا نصه، الذي ٌتضافرت مع تجربته و رإاه لتن

. ، تقاوم كل تفسٌر أحادي ، ٌقمع حرٌتها فً الاتتشار سابقةو التحوٌلبت لنصوص 

و معنى هذا أن هذه التعددٌة تشكل عنصرا أساسٌا فً عملٌة تكون النص و إنتاجه ، 

"و لٌست مجرد مظهر خارجً أو كمً
3

و من هنا ٌنشؤ دور التناص كفاعلٌة  . 

                                                           
ـ صبري حافظ، أفق الخطاب النقدي، دراسات نظرٌة و قراءات تطبٌقٌة، دار شرقٌات للنشر و التوزٌع،  1

 .49،ص1،1996القاهرة، مصر،ط

فٌالنقد العربً، بٌن جاذبٌة المعنى و إؼراء الحداثة،منشورات  ـ عبد الملك بومنجل،المصطلحات المحورٌة 2

 . 51،دت ،ص 1مخبر المثاقفة العربٌة فً الأدب و نقده،البدر الساطع، العلمة، الجزابر،ط

، 1،2111ـ محمد بوعزة، استراتٌجٌة التؤوٌل ، من النصٌة إلى التفكٌكٌة،منشورات الاختلبؾ، الجزابر، ط 3

 .39ص 
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ٌفتح المجال أمام المتلقً لٌعمل  هكما أنفو تكثٌفها ،  ةالدلالانتاجٌة تعمل على تحوٌر 

ٌل على حٌ على الماضً الذيتؤوٌلبته ، فالتناص ٌنعش ذاكرته و ٌجعلها منفتحة 

 .الحاضر 

 :أ ـ التناص الدیني

خفاء إتحضر الخلفٌة الدٌنٌة كمظهر لافت فً أعمال الأدٌب ،حٌث لا ٌمكن له   

فً أعماله ، إذ كثٌرا ما ٌستعملها كوسٌلة من ٌشكل أو بآخر عقٌدته التً تبرز 

وسابل الإقناع و إثبات الرأي الذي ٌرٌد استمالة المتلقً إلٌه ، خصوصا إذا كان من 

 .جنس دٌانته

 التناص مع القرآن الكریم :أولا 

اللبفتات الشعرٌة لأحمد مطر بالتناص ، خصوصا مع القرآن الكرٌم الذي  تقد حفلل

بعد  هو ٌداوي به آلام نفس،ًء به ظلمته ، و ٌإنس به وحدتهاتخذ منه مصباحا ٌض

 ثم.الظلم الذي تعرض له فً البلدان العربٌة ، بداٌة من بلده العراق ، ثم الكوٌت 

كل هذه المعاناة جعلت الشاعر أحمد مطر ٌستقر فً لندن ، لٌتجرع مرارة الؽربة ، 

 .بالكتابة  ٌنتقم

 معانٌه ، تتمظهر من خلبله محاولته رآن الكرٌم ولآٌات القمطر إن استلهام أحمد    

استمالة المتلقً و إقناعه ، و تتجلى فٌه كذلك تلك الإٌحاءات الكثٌرة التً تختبا فً 

ثوب نصه الشعري الذي اكتسب المزٌد من الدلالات بفعل انفتاحه على النص 

 . شعرٌة القرآنً ، إذ ٌسعى إلى خلق صورة متكاملة تبرز من خلبلها موهبته ال

و قد تؤثر الشاعر كثٌرا بالقرآن الكرٌم ، و استعان به فً الكثٌر من مواقفه    

، التً تتقابل مع سورة ٌوسؾ ، "ٌوسؾ فً ببر البترول"الشعرٌة ، من ذلك لافتة 

 :ٌقول فٌها الشاعر

 سبع سنابل خضر من أعوامً 
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 تذوي ٌابسة فً كؾ الأمل الدامً 

 أرقبها فً لٌل القهر 

 صفرتها فً صدري تضحك

 آلامً  او تموت فتحٌ

  ٌا صاحب سجنً نببنً 

 ما رإٌا مؤساتً هذي 

 فؤنا فً أوطان الخٌر 

 ممنوع منذ المٌلبد من الأحلبم 

 بٌدي الٌمنى و أنا أسقً ربً خمرا  

 و الٌسرى تتلقى أمر الإعدام 

 فً أٌدي الحكام  ازقمو أرى شعري م

 و أرى قبري ممنوعا فً كل بلبد  

 و أرى ملك الموت ٌجرجر روحً  

 بٌن نظام و نظام أبد الدهر ما 

 و أرى حول البٌت الأسود بٌتا أبٌض 

 م اٌجري بثٌاب الإحر

 ٌرمً الجمرات على صدري

 و ٌقبل خشم الأصنام
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 و ٌحد السٌؾ على نحري ٌوم النحر

 و أرى سبع جوار كالأعلبم

 ؼص بهن ضمٌر البحر

 تحمل عرش عزٌز المصري

 ؾ الثوريبطل العن

 و عرش الأنصاب الأخرى و الأزلام

 واراها تحت الأقدام

 تشجب ذل الاستسلبم

 و تنادي بجهاد عذري 

 من ٌد تؤتً من سابع ظهر

 ٌمضً بالفتح إلى النصر

 و ٌخط سور الإقدام

 و ٌعٌد الفتح الإسلبمً

 بصهٌل الرولٌت الجامح

 من فوق الراٌات الخضر

 أو تطوٌق عذارى الشرك بٌوم الثؤر 

 فوق الخصر و تحت الخصر

 منذ حلول اللٌل و حتى الفجر
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 و أنا أرقد فً ؼٌابة ببري

 أشرب فقري

 رهن البرد و رهن الظلبم 

 و تمر السٌارة تشري 

 من بقاٌا جلدي و عظامً

 نٌران بنادقها المزروعة فً صدري

 بالمجان و تطلب خفض السعر

 لو الآمر لا أحد ٌدري فً أمريوو أ

 قان بتطبٌق الإسلبممنشؽلون إلى الأذ

 كؾ تمسك كؤس القهوة 

 و الأخرى تمتد لظهر ؼلبم 

 ٌطمع فً جنات تجري

حٌن ٌطٌع ولً أمري
1
 

، لتختلط توجدانهٌبدو أن معانً سورة ٌوسؾ قد تؽلؽلت فً أعماق الشاعر، و سكن 

، و كؤن المعاناة و الاضطهاد و و تتوحد الأحاسٌس ،و تتؤجج العواطؾ،المشاعر

، فقد تبٌن الشاعربٌن الظلم هً القاسم المشترك بٌن النبً ٌوسؾ علٌه السلبم و 

لإخوة ٌوسؾ علٌه السلبم حب أبٌهم الجامح لأخٌهم مما جعلهم ٌفكرون فً الانتقام 

، و تبدى لقادة الشاعر و جه أبٌهم و ٌستؤثرون بحبه و عطفهمنه حتى ٌخلو لهم و

الحكم فً بلبده الخٌرات الفابضة التً تنعم بها البلبد كالبترول لهذا فكروا فً  سادة

                                                           
 .331،ص1،2113ـ أحمد مطر، الأعمال الكاملة،دار الإسراء،نابلس،فلسطٌن،ط 1
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، و فً ؼمرة من الشاعر و لوحدهم تجوٌع شعوبهم ، و الاستفادة من ثروات البلبد

 ،بٌنما هو منتش بقراءة سورة ٌوسؾ تمثلها فً شعره ، و تخٌل نفسه فً موقع النبً

لشعوب المظلومة التً ٌدعً قادتها تطبٌق تعالٌم لٌنقل المعاناة ، و لٌجسد حقٌقة ا

 .، لكنهم ٌبطنون فً سرٌرتهم الؽدر و المكٌدة  الإسلبم 

المستبد ، و تصوٌره تصوٌرا ساخرا ٌستجٌب  بالحاكمو من صور التنكٌل  

التً ٌقول " قلة أدب " ما نجده فً لافتة، طٌات الواقع الذي ٌسرد بطشه و ظلمه علم

:الشاعر فٌها
1
 

 :قرأت فً القرآن

 "تبت ٌدا أبً لهب "

 :فؤعلنت وسابل الإذعان 

 "إن السكوت من ذهب"

 :لم أزل أتلو.. أحببت فقري 

 و تب            

 "عنه ماله و ما كسب  ىما أؼن

 فصودرت حنجرتً     

 بجرم قلة الأدب   

 و صودر القرآن   

  حرضنً على الشؽب  .. لأنه 

                                                           
 . 9ـ  8، ص أحمد مطر،الأعمال الكاملةـ  1
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بالرؼم أنه ٌقول ٌدة ،و كؤن الشاعر ٌرٌد أن هذه القص ٌحضر القرآن الكرٌم بقوة فً

لٌه لا ٌشكل خطرا إلا أن إمن أن مواقفه مستوحاة من القرآن الكرٌم ، و أن ما ٌدعو 

السلطات فً بلبده تتهمه بالخٌانة و التآمر ، و لهذا قامت بمصادرة حنجرته ،و 

كمٌم الأفواه مع فعل نلبحظ هنا كٌؾ ٌتقابل فعل المصادرة الذي ٌكشؾ عن سٌاسة ت

جرى  تًالقراءة القرآن الكرٌم ، حٌث كانت المصادرة كرد فعل مباشر للقراءة ، 

و تم نفٌه من رفً المرة الأولى ، و فعلب قد صودرت حنجرة الشاع االتنبٌه ضده

بل حرص على إبرازه من خلبل التنصٌص .لم ٌخؾ التناص "كما أن الشاعر .البلد

القرآنٌة التً اقتبسها من سورة المسد       و من خلبل بالعلبمات على الآٌات 

".التصرٌح بلفظة القرآن فً فاتحة القصٌدة و فً نهاٌتها
1
 

إن استحضار الشاعر لسورة المسد سٌجعل القارئ ٌتمثل فً ذهنه قصة أبً لهب    

و سلم             ، و كاد للرسول صلى الله علٌهلذي وقؾ فً وجه الدعوة الإسلبمٌةا

، لكن الوحً الإلهً و وقؾ فً طرٌقه مستهزبا و ساخرا ،و تعرض له بالأذى

، هنا هنم ، فلب سلطانه و جاهه ٌنفعانه، و لا ماله و ما كسبهتوعده بالعذاب و نار ج

قطع الله أصله و نسبه فً الدنٌا،  سٌتشكل فعل المقارنة و التشبٌه بٌن أبً لهب الذي

لذي ٌوجه له الشاعر خطابه بٌن الشخص ا، و و أنذره بنار جهنم فً الآخرة

، الم الذي ٌتوعد كل من ٌنطق بالحق، متمثلب فً صورة ذلك الحاكم الظالشعري

 .وٌقؾ فً وجهه بؤشد أنواع العقوبات و أقصاها

لم و صورة لوحة فنٌة عن صورة أبً لهب الظافً هذه اللبفتة الشاعر  لقد رسم   

ة نقدٌة واحدة نظرا لاشتراكهما فً الفعل نفسه، لعمل ن، و كؤنهما وجهاالحاكم الظالم

فً ن العقاب واحد و لذلك فإمختلفٌن زمانا و مكانا إلا أن الجرم واحد ، و إن كانا 

أصر على تلبوة بقٌة آي القرآن الكرٌم، حتى تعرضت  هذا، و لنظر الشاعر

الشاعر  اٌروج له التً هذه الصورة السلبٌة للسلطةو لاشك أن  .حنجرته للمصادرة

من " خطابه الفنً  جاءت كرد فعل عن سوء منظومة القٌم التً تتبناها ، فـ  عبر

                                                           
 .278،ص1،2117مجمع الأطرش،تونس،ط، البرقاوي،شعرٌة الهجاء فً الشعر العربً الحدٌث ـ بسام 1
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الثقافٌة و الدٌنٌة و . المعلوم أن توزٌع نظام القٌم ٌتصل بالسلطة بؤشكالها المتعددة 

الاجتماعٌة و السٌاسٌة ، و سوء ممارسة السلطة ٌطور دابما قٌما سلبٌة ، تجد من 

و هنا تتقاطع وجهات نظر الفاعلٌن ، هذا التقاطع هو الذي ( )...ٌسعى لانتهاكها 

"ٌشكل باستقطابه النسٌج الدلالً للنصوص الأدبٌة 
1
. 

صورة أخرى من صور الظلم و ٌرسلها أحمد مطر فً ثوب القرآن الكرٌم لٌقر    

نسجل له  حٌثمن خلبلها بمرارة الطؽٌان ، و لٌفضح من خلبلها الأفعال الآثمة ، 

:قوله 
2
 

 أدري بؤن النار         

 موقدة من حطب الفقــر  

 لٌدفؤ الدولار  

ٌتحدث أحمد مطر عن النار التً تعادلها جهنم فً عرؾ الدٌانات السماوٌة ، و    

هم حطبها الذي ٌشعل فتٌلها و ٌزٌدها ،فمما لاشك فٌه أن هذه الأخٌرة وقودها الناس

سورة الجن، الآیة ]"الق اسطون فكانوا لجينم حطباو أما  : " لهبا ، مصداقا لقوله تعالى 

سورة ]"نار الله الموقدة:"و ٌتناص هذا التصوٌر كذلك مع قوله تعالى. [14

التً تعادل فً موطن الشاعر الفقر و  إن وجه المقارنة هو النار ،،  [6الھمزة،الآیة

قد أضرمت هذه النار فقط من أجل أن ٌنعم الدولار بالدؾء فالبإس و المعاناة ، 

مرٌكا لأفً الحقٌقة  للفقر من أجل الدولار الذي ٌرمز تركت الشعوب حٌث،

ثروات العراق فً إطار مشروع النفط مقابل الؽذاء ، و كؤنها  لمسإولة عن نهبا

، إنه النفط ستسكت جوع المساكٌن ، لكن الثمن باهض ، و المقابل لا ٌقاس بالؽذاء 

طالما هنالك ٌد تعبث  تنطفاالذي ٌمثل ثروة البلبد و كنزها الثمٌن ، لكن النار لن 
                                                           

،  2115، 2،الجزابر العاصمة ، الجزابر ،طـ عبد الله إبراهٌم ،التلقً و السٌاقات الثقافٌة،منشورات الاختلبؾ 1

 . 21ص 

 . 13ـ أحمد مطر ، الأعمال الكاملة ، ص  2
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بهذه الثروة ،إن نار الشاعر هنا تعادل الؽصة و الألم و الذات التً ٌحترق فإادها 

،إنها تمثل ؼضب الفقٌر الذي سلب منه حقه ، و تشٌر إلى تمرد الشعوب التً نهبت 

جهنم ٌلقى فٌها كل متواطا مع العدو ، و كذلك هً نار  لتصبح ثرواتها ، تشتعل

حقوقهم ظلموا الناس و أكلوا الذٌن مسكنا للقاسطٌن التً جعل منها الله تعالى  جهنم

 .فً الدنٌا

بدؾء الكلمات لٌعبر عن استنجد لعل هذا المشهد هو إنذار من الشاعر الذي   

التً تسلب من أصحاب الحقوق ؼضبه و ثورته ضد هذه الممارسة اللبمشروعة 

بطرٌقة ؼٌر مباشرة إلى الثورة فً لافتاته لبل خٌدعو من  الشاعر حقهم ، و كؤن

وجه الظلم ، وذلك من خلبل استعارة لفظة النار من القرآن الكرٌم ، و التً تحمل 

فً جوفها كل صورة للهٌجان ، و الحرارة الشدٌدة و اللهب و الشهب التً تلفح 

المعاناة و الفقر و الذل و الهوان و البإس الذي إن جهنم هً .وجوه الناس من بعٌد 

ٌعٌش فً رؼد و الذي سٌنقلب ٌوما ما ضد هذا الظالم الذي  ،عٌش فٌه كل مظلوم ٌ

 .العٌش

، ٌقؾ أحمد مطر موقؾ اعتذار لفلسطٌن التً أؼلقت فً "عاش ٌسقط "لافتة فً  

طرٌقه كل السبل من أجل أن ٌمد لها ٌد العون و المساعدة ، فانتقض من أجلها 

 :بؤشعاره قابلب

 البصر ، عار علً السمع و      

 و أنا بسٌؾ الحرؾ أنتحر ،    

 و أنا اللهٌب و قادتً المطر ،     

 فمتى سؤستعر؟         

 لو أن أرباب الحمى حجر ،    

 لحملت فؤسا فوفها القدر ،    
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.تذرهوجاء لا تبقً و لا   
1
 

و ما أدراكما  (62)سأصليو سقر  :"لقد استعار استحضر الشاعر هنا قول الله تعالى 

، إذ ٌشٌر (25،27،28سورة الأحقاف، الآیات ) " (28)لا تبقي و لا تذر(62)سقر

أن نار جهنم لا تبقً شٌبا من جسد الكفار إلا و أتت علٌه ، وكذلك إلى سرون فالم

، فٌفعل فٌهم ما تفعله النار فً العصاة ، و ر ٌرٌد أن ٌجسد انتقامه من قادتهالشاع

التمرد ، ولكن لن ٌكون ذلك مادام الجبن  كؤنه بهذا ٌدعو من جدٌد إلى الثورة و

و ما دامت تقام تلك المإتمرات التً تتؽنى بالحرٌة و الحقوق ،ٌسري فً العروق 

 :أسطر القصٌدة بقول الشاعر للكنها لا تجسدها على أرض الواقع ، لذلك تتواص

 ،ساق ، و أقداح ٌعرش فوقها الخدر ق علىاس

 ،و موابد من حولها بقر    

 ،و ٌكون مإتمر      

.هزي إلٌك بجذع مإتمر ٌساقط حولك الهذر
2
 

ٌتحدث الشاعر هنا عن مإتمرات العرب و ندواتهم و لقاءاتهم التً ٌجتمعون من 

خلبلها لمناقشة القضاٌا المهمة فً العالم العربً ، على ؼرار قضٌة فلسطٌن ، حٌث 

و التفت الساق  »: ٌشٌر إلى كثرتهم من خلبل استدعاء الآٌة القرآنٌة 

التً تعنً التقاء أمور الدنٌا بؤمور الآخرة ، حٌث [29سورةالقیامة،الآیة ]«بالساق

م جبابرة ،التقوا على لبا القادة ظُ  و كذلك هم أولبكٌجتمع النقٌضان و ٌلتقً الضدان ، 

هً صورة من و جتمع الظلم و نقٌضه على طاولة واحدة ، االحق ، حٌث طاولة 

ؽموض ، أراد الشاعر أن ٌبٌن من خلبلها أن هإلاء القادة الذٌن صور الؽرابة وال

                                                           
 . 22ـ أحمد مطر ، الأعمال الكاملة ، ص  1

 .المصدر نفسه، الصفحة نفسهاـ  2
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قوانٌن الباطل ضد شعوبهم ، لن ٌستطٌعوا ون فً سن نو الذٌن ٌتفنوصفهم بالبقر 

 . أن ٌرفعوا عن فلسطٌن ظلم الٌهود 

تباهون و ٌزداد الموقؾ تؤزما عندما ٌتفننون فً إلقاء خطبهم الرنانة ، و ٌ     

ٌتناص السطر الأخٌر مع  إذ ،مواقفهم التً لا تزٌد الطٌن إلا بلةبعرض أرابهم و 

سورة مریم، ]«و ىزي إليك بجذع النخلة تُساقط عليك رطبا جنيا»:قوله تعالى 

مرٌم طالبا منها ، و هً تعانً آلام لسٌدة ٌوجه الله تعالى خطابه ل حٌث، [29الآیة

ع النخلة لتتساقط حبات قد أنهك جسدها و خارت قواها أن تهز بجذو المخاض ، 

ى ٌطلب منها أن تؤخذ التمر، إذ بالرؼم مما تعانٌه السٌدة مرٌم إلا أن الله تعال

لها الأمر ، و تسقط حبات التمر دون جهد  ٌٌسر بالأسباب ، مع العلم أنه بإمكانه أن

منها ، لكن الله عزوجل أبقى هذه القصة ، و خلدها فً القرآن الكرٌم ،حتى ٌبٌن 

لٌه دون بذل الجهد ، و اتخاذ الأسباب ، و إأنه ما من أمر ٌرجا الوصول للناس 

لبم            و بٌنالحكام العرب الذٌن ٌلؽطون فً مإتمراتهم بكوجه المقارنة هنا 

ترهات فً  و توصٌات لا طابل منها ، بل هً مجردخطب ، و ٌخرجون بقرارات

وصفها بالهذر ، فمرٌم علٌها السلبم اتخذت بالأسباب بالرؼم من  نظر الشاعر الذي

معاناتها من آلام المخاض ، لكن العرب لم ٌمدوا ٌد العون لفلسطٌن ، و لم ٌبق فً 

م سوى القول دون فعل ، فكانوا كمن ٌهز بجذع النخلة العقٌم الذي لا ثمار هجعبت

 .، و هنا مدار المقارنة  ٌحملها على عاتقه ، لقد انتفى الفعل و بقً القول

بهذه الصورة الفنٌة التً عقد من خلبلها أحمد مطر مقارنة بٌن مرٌم علٌها السلبم    

التً كتب لها الله التوفٌق و النجاة بعد بذلها الجهد ، و بٌن الحكام العرب الذٌن لا 

ٌة ، و الإٌجابٌة إلى السلبٌتقنون سوى الوعود و الكلبم ، تتشكل حركة ارتدادٌة من 

لفظة الجذع لٌذكرنا  للماضً المضًءمجسدا فً ذلك من خلبل استدعاء الشاعر

ى الإٌجابٌة ، لٌنتكس بقصة مرٌم علٌها السلبم ، حٌث ٌنفتح هذا الحدث التارٌخً عل

ٌصبح رمزا للسلبٌة و الدونٌة ، بعد أن اقترن بصورة فوتتؽٌر وظٌفته  دور الجذع، 
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ظر كل واحد منهم من الآخر أن ٌبادر بمد ٌد تهإلاء الحكام العرب الذٌن ٌن

 .المساعدة

، و بلؽة عادٌة تقترب من كلبم العامة ، ٌرسم لنا أحمد مطر  "جاهلٌة"لافتة فً     

رد المباشر ٌحاول سهذه القصٌدة و عن طرٌق البلوحة شعرٌة عابمة بالدلالة ، ف

:ٌقولفالؽموض ،  م ؼرٌبا ٌشوبه التناقض ، و ٌلفهالشاعر أن ٌصور للقارئ عال
1
 

 صارت الأصنام تؤتٌنا من الؽرب 

 و لكن بثٌاب عربٌة ،  

 تعبد الله على حرؾ ، و تدعو للجهاد

 و تسب الوثنٌة ،     

 رات البلبد ،ٌو إذا ما استفحلت تؤكل خ

 .و تحلً بالعباد     

طرٌق ، و ذلك عن الأمة العربٌة التً ٌدٌرها الؽربإن الشاعر هنا ٌصور لنا حٌاة 

قد صورهم مجرد دمٌة للتسلٌة فً أٌدي الؽرب، ل واالحكام العرب الذٌن أصبح

لا سلطان له ، ، و من المعلوم أن الصنم مجرد هٌكل ، الشاعر فً هٌبة الأصنام

 الآٌة، و تتعزز الدلالة ، ٌستعٌر الشاعر من القرآن الكرٌم وحتى ٌكتمل المشهد

ف إن أصابو خيراطمأن بيو إن أصابتو فتنة    ى حرفو من الناس من يعبد الله عل:"التالٌة 

ٌ ات ،[11سورة الحج، الآیة]" انق لب على وجيو خسر الدنيا و الآخرة تشٌر المرو

التارٌخٌة إلى أن سبب نزول هذه الآٌة ٌعود إلى الأعراب الذٌن كانوا ٌقدمون إلى 

المدٌنة عند رسول الله صلى الله علٌه و سلم، مهاجرٌن من بادٌتهم ، و كان أحدهم 

نوابب أصابه خٌر و بركة رضً و اطمؤن ، و إن أصابته إذا صح جسمه بهاو 

                                                           
 . 43ـ أحمد مطر ، الأعمال الكاملة ، ص  1
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، و الله    انقلب على دٌنه ، و كؤنه ٌضع شرطا لعبادة  ، و حصلت به فاقة ،الدهر

هنا تتجلى القرٌنة التً ربط  من خلبلها أحمد مطر بٌن صورة الأعراب المنقلبٌن ، 

و صورة أرباب السلطة فً بلده ، حٌث ٌمثل هإلاء مرة صورة العربً الثابر 

بلؽت الأمور  المنافح عن عروبته  و قومٌته ، و الداعً إلى الجهاد ، لكن إذا

، و الأنظمة النقاب عن وجهها القبٌح الحقٌقة للعٌان تكشؾ هذهظهرت نصابها ،و 

ن ، و التضحٌة بالعباد م، فلب تجد حرجا فً نهب الثرواتفً صورتها البشعةتتجلى 

، و  كؤن الشاعر هنا ٌرٌد أن ٌرٌد أن ٌربط أجل مصالحها و أؼراضها الشخصٌة

بعض الأعراب الذٌن تسري الخٌانة فً  حقٌقةلنا بٌن زمنٌن مختلفٌن ، لٌجسد 

الأعراب المنقلبٌن على أجدادهم دمابهم ، و أن سلبلة هإلاء الحكام تتجذر من سلبلة 

دٌنهم ، و بهذه الطرٌقة الفنٌة المتمثلة فً الربط ما بٌن حدثٌن مختلفٌن فً الزمن 

، القرآنً ث ٌحاور نصه الشعري النصر أن ٌصنع الفارق ، حٌع الشاعااستط

فً الحدٌث عن نوع محدد من البشر ، فالنص القرآنً ٌفضح هإلاء  الٌشتركا مع

، و النص الشعري ٌكشؾ عن حقٌقة الأنظمة العربٌة المناوبة للؽرب، المنافقٌنالقوم 

تضح لنا ا، إذ ، و تظهر كعنصر من عناصر التشكٌل الجمالًالشعرٌةو هنا تتؤسس 

من خلبل التناص مع ج ما بٌن حدثٌن مختلفٌن كٌؾ استطاع أحمد مطر أن ٌزاو

 .خلبله الواقع نقلب شعرٌا جمالٌا ، و ذلك فً إطار فنً ، نقل منالقرآن الكرٌم

إذا الضحاٌا "صورة أخرى من صور التناص القرآنً حاضرة فً قصٌدة بعنوان 

 :، حٌث ٌقول أحمد مطر"سبلت 

 إذا الضحاٌا سبلت       

 بؤي ذنب قتلت ؟      

 : لا تنتفض أشلبإها و جلجلت 

 بذنب شعب مخلص    
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.لقابد عمٌل       
1
 

سئلت بأي ذنب    الموءودةو إذا  »:تتناص بعض الأسطر مع قوله تعالى 

مدفونة حٌة عن ، حٌث ٌسؤل الله عز و جل المرأة ال[8سورة التكویر،الآیة]،«قتلت

المشهد الأخروي لٌربطه بمشهد دنٌوي سبب قتلها ، إذ ٌستحضر  فً هذه اللبفتة 

وءودة استبدل لفظة الموءودة بلفظة الضحاٌا ، و إن كانت المفمن نسج خٌاله ، 

و فً هذا دلالة على انتشار الظلم و الجبروت ، و على  واحدة ، فإن الضحاٌا كثر ،

القتل بلب سبب ، حٌث تجسد صٌؽة السإال الحقٌقة المرة ، و تكشؾ عن الجرٌمة 

نعاء المتمثلة فً ارتكاب المزٌد من المجازر ، و سن المزٌد من القوانٌن الجابرة الش

التً تبٌح فعل الإعدام ، بسبب جرٌمة الإخلبص التً ٌرى فٌها الشاعر ذنبا وجب 

 .تصفٌة صاحبه

و ٌتجلى فً توظٌؾ الشاعر للتناص القرآنً فً شعره شًء من العنؾ             

 من خلبلـها إلى تقزٌم الطرؾ الثانً من خـلبل الكشؾ عنو السخرٌــة التً ٌرمً 

 :فً قوله "مإهلبت"لافتة  عٌوبه ، من أمثلة ذلك ما نجده فً

 و تعرب الحمٌر عن أفكارها   

 بؤنكر  الأصــوات           

بلب مضاٌقات           
2
 

إن  »:ٌستحضر الشاعر هنا المعنى القرآنً الموجود فً قوله تعالى     

، لٌمٌط اللثام عن فبة من  [19سورة لقمان،الآیة]، «الأصوات لصوت الحميرأنكر 

الناس تبادر بطرح أفكارها المخزٌة التً ترى فٌها منفعة و فابدة ، لكن بالنظر إلى 

                                                           
 . 66ـ أحمد مطر ، الأعمال الكاملة ، ص  1

 . 84، ص المصدر نفسهـ  2
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تتبٌن لنا حقٌقة هإلاء الناس ، " الحمٌر "الوصؾ المطلق علٌهم من طرؾ الشاعر 

مقارنة من خلبل هذا التشبٌه عقد الشاعر ٌ إذجهلبء و أؼبٌاء ،  صلالذٌن هم فً الأ

و ما بٌن  ، له باعطوٌل فً القراءة و المطالعة إنسانما بٌن الفكر الذي ٌحتاج إلى 

حمار الذي هو مجرد عبد لسٌده لا ٌملك حق الرد و المعارضة ،بل و ٌضرب به ال

ة المثل فً الحمق و الؽباء ، و لا شك أن الجمع بٌن الضدٌن خلق صورة شعرٌ

لقد  .عابمة بالدلالة ، حٌث سٌتساءل المتلقً عن الوشابج التً تجمع الفكر بالحمار 

عالج الشاعر هذا الموضوع فً قالب تهكمً ممزوج بالسخرٌة ، و لاشك أن 

عندما فالمفارقة التً نجدها " للنص القرآنً مبنً على وعً و دراٌة  هتوظٌف

و هً وسٌلته الأهم لنقد الواقع ٌوظؾ النص الدٌنً و ؼٌره مقصودة و واعٌة ، 

"بتلك المسحة الساخرة 
1
. 

و ٌستعٌر أحمد مطر مرة أخرى من سورة المسد ما ٌإٌد به شعره ، فٌقول             

 كٌس من الجلــد أنا 

 فٌه عظام و نكد         

 فوهته مشدودة دومــا  

.بحبل من مسد 
2
 

ٌبٌن الشاعر هنا درجة المٌوعة و الإذعان التً وصل إلٌها المواطن العربً ،      

فلب روح فً الجسد ، و لا فكر و لا وجدان ،أصبح كالدابة التً تمشً خبط عشواء 

أن الجبل  من المعلوم وفق ؼرٌزتها ، و لذلك استعار الحبل من سورة المسد ، و

وسٌلة للتكمٌم و ؼلق الأفواه ، سطر الشعرٌة لكنه فً هذه الأوسٌلة للربط و الشد ، 

                                                           
،  1ـ فاطمة حسٌن العفٌؾ ، السخرٌة فً الشعر العربً المعاصر،عالم الكتب الحدٌث ، إربد،الأردن،ط 1

 .121،ص  2117

 . 117ـ أحمد مطر ، المصدر السابق ، ص  2
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إذ لم ٌعد للمواطنٌن حق الاعتراض ، بل أصبحوا مجرد أجساد بلب هدؾ و لا ؼاٌة 

. 

تلك هً صورة الشخصٌة المبتذلة المنحطة التً تسعى الحكومات الظالمة إلى    

 قد تكشفت حقٌقتها من خلبل تعرٌة هذا الخطاب الذي هو فً ،خلقها و صنعها

أو ٌنتظر منه اعترافا الحقٌقة موجه إلى الجلبد الذي وقؾ على رأس الشاعر ، 

إقرارا بالجرم ، لكن جسده قد خار و أنهك ، هً صورة جسدت لنا حقٌقة الأنظمة 

، و لقد تحدث أحمد مطر بصٌؽة تسعى إلى إذلال مواطنٌها التً العربٌة الفاشلة 

و لشعوب العربٌة ، التً تعانً من الذل الذات لكن المعاناة واحدة ، تشترك فٌها ا

، إذ ٌنطلق الشاعر هنا من الذات عبر البناء التركٌبً إلى الجماعة الظلم و القهر

، و فً هذا شًء من المزاوجة ما بٌن الوعً الذاتً الفردي ، التكثٌؾ الدلالًعبر 

فالجماعة تنتظر من الشاعر أن ٌكون عزاءها " و الحس الإنسانً الجمعوي ، 

وؼناءها ، أن ٌكون صونها الواضح القوي ، و مجلى وعٌها القومً ، و حركة 

"ضمٌرها العلنً 
1
. 

:تتواصل المعاناة ، حٌث ٌقول الشاعر" استؽاثة "لافتة فً     
2
 

 الناس ثلبثة أموات              

 فً أوطانً                  

 ((أصحاب الفٌل))قسم ٌقتله             

 ((إسرابٌل))و الثانً تقتله  

 ((عربابٌل))و الثالث تقتله   

                                                           
،  1لمصرٌة العالمٌة  لونجمان،مصر،طـ صلبح فضل ، أشكال التخٌٌل من فتات الأدب و النقد ، الشركة ا 1

 .162،ص1996

 . 118ـ أحمد مطر ، الأعمال الكاملة ، ص 2
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 و هً بلبد  

 تمتد من الكعبة حتى النٌل  

الموت و التنكٌل ، ضمن ثلبثة مشاهد صور الشاعر ٌعرض فً هذه الأسطر     

شعرٌة ، المشهد الأول استلهم تفاصٌله من قصة أصحاب الفٌل المذكورة فً القرآن 

سورة ) «ألم تر كيف فعل ربك بأصحاب الفيل»:عالىله تالكرٌم ، فً قو

، و أصحاب الفٌل ٌمثلهم أبرهة الحبشً الذي جهز جٌشا عظٌما و قدم (1الفیل،الآیة

به إلى مكة لهدم الكعبة ، و ذلك بعد أن رفض العرب الحج إلى الكنٌسة التً شٌدها 

قم منهم لأنهم لم ٌنصاعوا تفً الٌمن لٌصدهم عن الطواؾ بالكعبة ، فقرر أن ٌن

ٌجبرون شعوبهم على حكام العرب الذٌن اللأوامره الظالمة ، نفس المشهد ٌتكرر مع 

الٌمن ،  إلىضلبلة ، و لعل الشاعر هنا ٌشٌر من طرؾ خفً  طاعتهم  و هم على

ها على شعب فلسطٌن ر  ذل تمثله إسرابٌل و تجب  المشهد الثانً من مشاهد القتل و ال

أما المشهد الثالث فٌمثله كل العرب المتخاذلٌن بدء من السعودٌة التً الأعزل ، 

استحضر لها الكعبة كؤٌقونة مباشرة للدلالة علٌها ،وصولا إلى النٌل لٌتذكر من 

و لٌشٌر من خلبله إلى مصر التً .خلبلها بلده العراق الذي اضطهدت حرٌته فٌه

 .فتحت قناة السوٌس لٌمر منها موكب الؽزاة 

تنبض هذه الأسطر بالشعرٌة ، ذلك أنها اختزلت كل معاناة العرب ، سعى من    

خلبلها الشاعر إلى جعل المتلقً ٌعاٌش اللحظة التارٌخٌة بكل عنفوانها ، حٌث 

تفاعلت أسطر القصٌدة ضمن نسٌج فنً تشابكت أحداثه ، لتحٌل على فضاء زمنً ، 

 .تحول فٌه الخٌال إلى واقع 

الشاعر بالقصص القرآنً لم تكن من قبٌل الصدفة ، و لكنها كانت إن استعانة     

متعمدة ، ذلك أنه لا ٌتوانى فً توظٌؾ المزٌد من القصص ، على ؼرار ما نجده 

 :التً ٌقول فٌها"الفتنة اللقٌطة "لافتة فً 

 اثنان لا سواكما ، و الأرض ملك لكما     
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 لو سار كل منكما بخطوه الطوٌل       

 .لتقت خطاكما إلا خلبل جٌل لما ا   

 فكٌــؾ ضاقت بكما فكنتمــا القاتل و القتٌل ؟

 ٌا قابٌل.. قابٌل            

 لو لم ٌجا ذكركما فً محكم التنزٌل  

 مستحٌل : لقلت           

 ..من زرع الفتنة بٌنكما     

و لم تكن فً الأرض إسرابٌل؟ 
1
 

،        وفق أنموذج صوري معقد ، تتشابك فٌه الحقٌقة بالخٌال قتل تتشكل قضٌة ال

خٌه ، قابٌل لأو ٌتؤزم الوقؾ ، و ما ٌزٌد من ضبابٌته هو استؽراب الشاعر من قتل 

فً ضل عدم وجود إسرابٌل ، إذ ٌنفً الشاعر فً البداٌة وجود بنً الإنس إلى 

لكن أحدهما أزهق روح  جانب قابٌل و هابٌل ، و ٌبٌن أن لقاءهما كان صدفة ، و

نبأ  و اتل علييم»:الآخر ، و لقد استحضر القرآن الكرٌم هذه الجرٌمة فً قوله تعالى 

ابني آدم إذ قربا قربانا فتقبل من أحدىما و لم يتقبل من الآخر ق ال لأقتلنك ق ال إنما  

لك  لئن بسطت إلي يدك لتقتلني ما أنا بباسط يدي إليك لأقت(27) يتقبلالله من المتقين

إن ي أريد أن تبوء بإثمي و إثمك فتكون من أصحاب  ( 62)إني أخاف الله رب العالمين  

فطو عت لو نفسو قتل أخيو فقتلو ف أصبح من الخاسرين  ( 62)النار و ذلك جزاء الظالمين  

فبعث الله غرابا يبحث في الأرض ليريو كيف يواري سوءة أخيو ق ال يا ويلتى  ( 03)

من أجل ذلك  ( 03)أواري سوءة أخي ف أصبح من النادمين  أعجزت أن أكون مثل أخي ف 
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كتبنا على بني إسرائيل أنو من قتل نفسا بغير فساد في الأرض فكأنما قتل الناس جميعا  

 (.06إلى    62سورة المائدة،الآيات من  )«

ٌخاطب الشاعر فً نصه الشعري القاتل و المقتول رؼم بعد المسافة الزمنٌة       

بٌنه و بٌنهما ، و ٌسابلهما مستؽربا كٌؾ تمكنت لأحدهما قوى الشر فً قلبه حتى 

ٌحمل شٌبا من الثقل و و كؤنه أقدم على قتل أخٌه ، حٌث بدأ المشهد الشعري 

على ورود القصة فً القرآن الكرٌم قلب الضبابٌة ، لكن السطر الذي ٌحمل تؤكٌدا 

حول المسار الشعري خلبله من التعقٌد إلى الوضوح ، من ضبابٌة تالموازٌن ، و 

ولقد تمثلت شعرٌة أحمد مطر فً  و من الشك إلى الٌقٌن ، الرإٌا إلى وضوحها ،

ل بعد سرد قصة قابٌل عز و ج اللهُ  ذكر هذه القصٌدة أسلوب النص القرآنً ، حٌث

و تذكٌرهم بؤخطاء الذٌن كانوا من على سبٌل التحذٌر من القتل  ابٌل إسرابٌل  و ه

مد استحضرها لٌبربها من جرٌمة القتل هذه المرة ، و هنا ح، و لكن أقبل لٌتعظوا

بالأحرى من زرع تتجلى فكرة رفض إسرابٌل كمجرم ، إذن من المسإول ، أو 

ه لٌشوش ذهن المتلقً ،  و ٌرسل الفتنة ؟ وبهذه التساإلات ٌختم أحمد مطر قصٌدت

فقد عززت .فً خٌاله التساإلات ، و كؤنه ٌرٌد منه أن ٌصل إلى الجانً الحقٌقً 

الأسبلة المتكررة من عٌثٌة الموقؾ ، و كسفت عن عدم التوازن الذهنً الذي ٌعٌشه 

الشاعر الذي ٌرٌد من خلبل هذه التساإلات أن ٌطلق العنان لخٌال المتلقً، فالسإال 

دابما الذروة المدببة المسنونة للموقؾ الشعري ، تتحول فٌه الكلمات إلى وضع "مثلٌ

ذاهل متراسل تؤخذ هٌبة الشعرفً تحدٌد الخطاب و توزٌع الدلالة و إطلبق سراح 

"اللؽة من سجن التقرٌر
1
. 

على سبٌل تمثٌل الظلم و القتل الهمجً الذي لا سبب له ، ٌمثل أحمد للمجرم  و

تخٌله منتصبا  الحقٌقً بصورة قابٌل ، و لهذا وقؾ مخاطبا إٌاه للحظة ، أو بالأحرى

و كؤنه ٌرجو منه أن ٌوقؾ فعل الإعدام ، و " ٌا قابٌل : قابٌل : " أملم عٌنٌه فناداه
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ٌهم بتنفٌذ حكم الإعدام فً حق و هو أمام الجلبد  راكثٌ هذه الصورة النمطٌه تتكرر

 .ٌبة نفس بر

 :  ٌستحضر أحمد مطر قصة النملة ، حٌث ٌقول  "سٌرة ذاتٌة"فً لافتة   

 .نملة بً تحتمً   

 .تحت نعلً ترتمً     

 ..أمنت         

 منذ سنٌن       

لم أحرك قدمــً   
1
 

ٌحاكً أحمد مطر قصة النملة التً حذرت رفاقها من جند النبً سلٌمان علٌه   

دخلوا مساكنكم لا يحطمنكم سليمان و جنوده و ىم  ايا أييا النمل  »:السلبم  قابلة 

ابفة خ، و إن كانت النملة فً القصص القرآنً [18سورة النمل، الآیة]«لايشعرون  

عند  يقصد ، إلا أنها فً النص الشعرمن أن ٌدوس علٌها سٌدنا سلٌمان عن ؼٌر 

أحمد مطر قد استجارت بالشاعر ، و هربت من البطش لترتمً تحت قدمٌه ، خوفا 

 .من الظلم 

ٌبدو الفضاء الذي ٌشتؽل علٌه النص الشعري عند توظٌفه لهذه القصة ضٌقا  

 صؽٌرا ، تشوبه العزلة و الوحدة ، و لهذا اعترؾ الشاعر أنه لم ٌحرك ساكنا منذ

سنٌن ، و لعل فً هذا إشارة إلى سٌاسة تضٌٌق الحرٌات ، حٌث ٌقدم الشاعر هنا 

 . نموذجا عن صور الاستٌلبب الفكري و قمع الآراء المعارضة
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تواصل لافتات أحمد فً بسط صور الظلم و الجبروت ، فً أسلوب ساخر     

ٌث ٌقول ،حٌكتسب نصه مصداقٌة أكثر أنٌستعٌن بالنص القرآنً ، و ذلك من أجل 

 :"الأمل لباقً"فً لافتة 

 أٌها الحــكام بالله علٌــكم            

 أقرضوا الله لوجه الله              

 قرضا حسنا                 

و انقرضوا               
1
 

، النص القرآنً أسلوب للسلطة فً بلبده ، محاكٌا لأرباب خطابه الشاعر ٌوجه   

، ملزسورة الم)،«و أقرضوا الله قرضا حسنا»:حٌث تتناص هذه الأسطر مع قوله تعالى 

) مع الفعل ( أقرضوا)استخدم الجناس من خلبل توظٌؾ الفعل  فقد ،(22الآیة

، و هذا ما طبع النص بالشعرٌة ، وجعله أكثر إٌحابٌة و تولٌدٌة ، إذ ( انقرضوا

ٌشٌر فعل الإقراض الذي استلهمه من القرآن الكرٌم إلى كثرة العطاء و الإؼداق فً 

لعل هذه المقابلة قد زادت من النعم ، و ٌشٌر فعل الانقراض إلى الفناء و العدم ، و 

 .م د بآي القرآن الكرٌشعرٌة سخرٌته المبنٌة على الاستشها

، ٌقتفً أحمد مطر أثر سورة الكوثر ، و ٌمتثلها فً صٌاؼة  "الدولة"فً  لافتة    

:، حٌث نسجل له قوله  انص شعري ، ٌحٌله علٌه
2
 

 :قالت خٌبر           

 .و لا تطلب أكثر... شبران    

 .لا تطمع فً وطن أكبر   
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 ...هذا ٌكفً              

 الشرطة فً الشبر الأٌمن       

 .و المسلخ فً الشبر الأٌسر     

 " المخفر"إنا أعطٌناك       

 .فتفرغ لحماس و انحر      

 إن القتل على أٌدٌك سٌؽدو أٌسر

فتح على لقد أطلق الشاعر وصؾ خٌبر على إسرابٌل ، لٌجعل منها أٌقونة تن  

نظرا تارٌخهم ، حٌث طردهم الرسول صلى الله علٌه و سلم منالمدٌنة المنورة ، 

ٌستنجد الشاعر بهذا ولخٌانتهم و نقضهم للعقود المبرمة بٌنهم و بٌن المسلمٌن ، 

الواقع التارٌخً للٌهود لٌبٌن أن لا أرض لهم ، و لا حق لهم فً فلسطٌن ، و ما زاد 

لنص الشعري مع سورة الكوثر ، حٌث ٌمثل الكوثر وعد من شعرٌة المشهد تفاعل ا

فً  ٌقابل وعد بلفور و، و هفً القرآن الكرٌمالله صلى الله علٌه و سلم لنبٌه الكرٌم 

الذي تجلت من خلبله المإامرة التارٌخٌة ، التً جعلت من بنً  النص الشعري ، و 

إسرابٌل أصحاب الأرض ، و كتبت على الفلسطٌنٌٌن النفً و التشرد ، و بذلك  

تحدث " منحت إسرابٌل لنفسها شرعٌة القتل و التنكٌل ضد شعب فلسطٌن ، حٌث 

دولة الاحتلبل عنها الشاعر بنبرة من ٌعطً و ٌمنح، تؤثرا بسورة الكوثر ، لأن 

منحت شرعٌة الاختلبؾ و القتل و النحر ، لتتمكن من فرض سٌطرتها ، و المشكلة 

"أن العرب استجابوا لدعونها و أوامرها 
1

ٌصؾ القتل على ، و هذا ما جعل الشاعر 

فقد تفاعل مع الموقؾ ، و لهذا  تكشفت قصابده عن طاقات . أٌدي بنً خٌبر بالٌسٌر

فقد اضطرمت نٌران الؽضب بٌن أضلعه قبل أن .سطر لافتاته دلالٌة تختبا ما بٌن أ

 .تنتقل إلى لافتاته

                                                           
 .125ـ فاطمة حسٌن العفٌؾ ، السخرٌة فً الشعر العربً المعاصر ، ص  1
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لقد انفتحت لافتة الدولة على التارٌخً الإسلبمً ممثلب فً ؼزوة خٌبر ،              

، كما امتزجت بالأسلوب  الٌهود و تصرؾ الرسول صلى الله علٌه و سلم مع

ك مإامرات الٌهود فً ظل تكتم العرب القرآنً ،و استحضر الشاعر من خلبلها كذل

و عدم نصرتهم لفلسطٌن ، كل هذه الحقابق امتزجت و استجابت لبعضها البعض فً 

لتتمركز حول الحقابق التارٌخٌة و حركة تصاعدٌة تارة و تنازلٌة تارة أخرى ، 

الدٌنٌة ،و لتحٌل على الواقع المرٌر ، و هذا ضمن نسق شعري تفاعلت بناه 

متزج فٌها الواقع الق شعرٌة خع الدلالات التً ٌشٌر إلٌها ، و هذا ما التركٌبٌة م

 .بالخٌال 

ٌستعٌن أحمد مطر بالنص القرآنً ، و ٌورد آٌة  "كلمات فوق الخرابب"فً لافتة   

 :قرآنٌة كاملة ، حٌث ٌقول فً حدٌثه عن بٌروت 

 و سلوا ســٌوؾ السباب لمــــــن قٌدوها ،     

 ومن ضاجعوهـا                 

 و من أحرقوهــا                 

 لكً لا تثٌروا الشكوك             

 و رصوا الصكوك              

 على النار كً تطفبوها ،           

 ،" دعوها : " و لكن خٌط الدخان سٌصرخ فٌكم 

 .؟ٌكتب فوق الخرابب   و 

"إن الملوك إذا دخلوا قرٌة أفسدوها "    
1
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إن الملوك إذا دخلوا  »ٌحاول الشاعر من خلبل إدراج النص القرآنً     

بٌروت حق ن ٌشٌر إلى الجرم المرتكب فً أ[ 34سورة النمل،الآٌة ] «سدوىافأقرية

، و إلى السكوت المطبق ،و تخاذل الحكومات العربٌة ، و  موقفها المخزي ، 

،  عرضهالتً ٌرٌد الشاعر أن ٌهنا تؤٌٌد لفكرة الرفض و التمرد افالنص القرآنً هو 

إذ بٌن من خلبل هذه الآٌة دور السلطة السلبً ، حتى و إن ادعت العفاؾ و الطهر، 

و تمثلت الصدق  و الإخلبص ، و ذلك عبر خطابات الشجب و الاستنكار التً 

اكتفت بها ، فحتى هذه النار التً أضرمت فً قلب الأمة العربٌة بسبب تخاذل هذه 

، فً تناص مع الحدٌث " دعوها " ضح مخططاتهم ، و ستصرخ الحكومات ستف

" دعوها فإنها مؤمورة "  :النبوي الشرٌؾ
1

، فً إشارة إلى الناقة التً كانت تسٌر 

بحثا عن مكان ٌكون لها مبركا ، لٌشٌد علٌه مسجد لأداء الصلبة ، و بهذا الأمر 

دث جلل ، و فعلب أطبق الصمت و ساد السكوت ، و كؤن الشاعر ٌهٌا المتلقً لح

خرق النص القرآنً الصمت ، لٌعلن أن الظلم و القهر و الجبن لا تزال نٌرانه 

، و لاشك أن السٌاق ال آثاره شاهدة على عنفوانه  زتسري فً العروق ، و لا ت

، حٌث تتحدث أسباب النزول عن ملكة الذي وردت فٌه الآٌة شاهد على ظلم الملوك 

قتال سٌدنا سلٌمان علٌه السلبم، فؤجابتهم أن الملوك إذا  اسبؤ التً عرض علٌها قومه

ولاشك أن هذه المقارنة بٌن الملوك العرب و . دخلوا قرٌة عنوة و ظلما سٌفسدونها 

الملوك الظلبم المذكورٌن فً القرآن الكرٌم على لسان ملكة سبؤ لم تكن من قبٌل 

الملوك ، حتى ٌجعل الصدفة ، فالشاعر تعمد استحضار التصوٌر القرآنً لظلم 

مخٌلة المتلقً تتصور هذا المكر ، فهإلاء ٌكٌدون لشعوبهم من جهة ، و ٌندبون 

 .من جهة ، و شتان ما بٌن الثرى و الثرٌا  صهٌونًتعرض بٌروت للقصؾ ال

                                                           
ـ أبوبكر أحمد بن الحسٌن البٌهقً،دلابل النبوة و معرفة أحوال صاحب الشرٌعة،السفر الثانً،وثق أصوله و  1
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تتواصل لافتات أحمد مطر فً هجاء السلطة ، حٌث ٌتوسع فعل اللوم هذه المرة  

:"الخلبصة" لٌكون مباشرا و صرٌحا فً لافتة
1
 

 أنا لا أدعو                 

 إلى ؼٌر الصراط المستقٌم         

 أنا لا أهجو                

 سوى كل عتل و زنٌم       

سورة ]، «عتل بعد ذلك زنيم»:ٌتناص السطر الأخٌر مع قوله تعالى      

هو "، و العتل الزنٌم كما ورد عن رسول الله صلى الله علً هو سلم  [31القلم،الآٌة

الشدٌد الخلق ، المصحح ، الأكول الشروب ، الواجد للطعام و الشراب ، رحٌب 

"الجوؾ 
2

، ٌستجلً أحمد مطر من خلبل استدعاء الوصؾ القرآنً حقابق الشخص 

ه ، و لاشك أن الذي ٌهجوه ، حٌث ٌعري شخصٌته ، و ٌكشؾ عن معاٌبه و مثالب

فعل الظلم هو الأٌقونة الأهم فً فعل الهجاء ، حٌث ٌلخص ما تقوم به السلطة فً 

إن الشاعر من  .و نهب للخٌرات بلبده من مصادرة للحرٌات ، و تكمٌم للؤفواه ،

خلبل لافتته ٌعلن تمرده و رفضه ، و ٌؤبى أن ٌتمتع هإلاء الذٌن نصبوا أنفسهم 

عٌش ، بٌنما تعٌش شعوبهم الفاقة و الحاجة ، و تتجرع مرارة أربابا بالنعٌم و بذخ ال

الذل و البإس ، لقد أسقط الشاعر القناع عن مهجوه و فضحه عبر استدعاء أسلوب 

 . التً ٌحملها السوءكفٌلب باختزال كل صفات كان النص القرآنً الذي 

ل الشاعر  ٌتجدد فع الهجاء ضمن مشهد شعري ساخر ، إذ ٌقو "فقاقٌع"فً لافتة    

: 
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،    1آن العظٌم ، المجلد الرابع ، المكتبة العصرٌة، بٌروت ، لبنان ،طـ أبوالفداء إسماعٌل بن كثٌر، تفسٌر القر 2
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 لم أجد زاوٌة سالمة فً جسدي    

 باعوا(( الأشراؾ))و وجدت القادة                

 قطعة ثانٌة من بلدي                     

 و أعدوا ما استطاعوا                     

 من سباق الخٌل                       

((المقطر ))و الشاي                   
1
 

و أعدوا ليم  »:لقد استحضر أحمد مطر المعنى الموجود فً قوله تعالى      

سورة الأنفال، ]،«مااستطعتم من قوة و من رباط الخيل ترىبون بو عدو الله و عدوكم

حٌث ٌؤمر الله تعالى المسلمٌن بإرهاب أعدابهم و بث الخوؾ و الرعب ، [ 61الآٌة 

المناسبة لكؾ عدوانهم و ظلمهم ، لكن أحمد مطر فً قلوبهم ، و ذلك بإعداد العدة 

ٌصور القادة و هم منؽمسون فً احتساء الشراب و الخمور ، و قد استلهم الشاعر 

رقة فً فعل الإعداد لملبقاة االنص القرآنً على سبٌل السخرٌة ،  حٌث تتمثل المف

، و بٌن من  و الذخٌرة ، و ٌنتظر المواجهة الأسلحةو ، و شتان بٌن من ٌعد له دالع

و الملذات ، حٌث تعمل الصورة الشعرٌة فً هذا المقطع الشعري  ٌنؽمس فً اللهو

الدلالات  ءالحدث الشعري ، إذ ٌشٌر فضاتناؼم مع على تنشٌط الذاكرة و جعلها فً 

إلى زمنٌن مختلفٌن ، و كؤن الشاعر ٌذكر المتلقً بؤمجاد الأمة الإسلبمٌة و أٌام 

سكرهم و  فً و هم تهتار قادته و أشرافهم كما وصفهملى اسعزها ،لٌجعله ٌستفٌق ع

 .بسفاسؾ الأمور ، و إؼفالهم للؤمور الأهم  اهتمامهم المبالػ سباتهم ،و 

 التناص مع الحدیث النبوي:ثانیا 
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كما كانت لافتات أحمد مطر منفتحة على النص القرآنً ، فإن الشاعر أٌضا قد    

كثؾ الدلالة فً نصوصه الشعرٌة من خلبل تعمده توظٌؾ الحدٌث النبوي الشرٌؾ 

، مما جعل أشعاره تصطبػ بصبؽة العالمٌة، و تتجمل بؤفق الرإٌا الواسعة التً لا 

ومن الصور الشعرٌة التً ،  اٌناسبهبما  اتكتفً فقط بعرض الفكرة دون تؤٌٌده

ٌستنجد بها الشاعر فً خطابه التحرٌضً صورة الراعً  و الرعٌة المستمدة من 

كلكم راع و كلكم مسإول :"حدٌث الرسول صلى الله علٌه و سلم ، و الذي ٌقول فٌه 

مسإول ، عن رعٌته ، الأمٌر راع و هو مسإول ، و الرجل راع على أهله ، و هو 

راعٌة على بٌت زوجها و هً مسإولة ، ألا فكلكم راع و كلكم مسإول  و المرأة

"عن رعٌته 
1
. 

 :حٌث ٌحضر مشهد الراعً ، فً قول الشاعر

 .لٌس منا هإلاء       

 ألؾ كلب         

 ..هً دعوى لٌس إلا      

 زعموا أن لهم حقا علٌنا      

 صاروا زعماء .. و بهذا الزعم     

 ..(راع كلنا:)و أذاعوا    

 عٌن او ظنوا أنهم فً الأرض ر   

 و ظنوا أننا قطعان شاء  

 ثم ساقونا إلى المسلخ    

                                                           
، 5188، كتاب النكاح ، باب قوا أنفسكم و أهلٌكم نارا ، حدٌث رقم (الصحٌح)ـمحمد بن إسماعٌل البخاري ،  1

 .317،ص 1993باز، دار الفكر ، بٌروت ، لبنان ،دط،ٌزبن عبد الله بن زعبدالع:،تح 11ج
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 لما لم نجد فً ظلهم مرعى    

.و أسرفنا فً الثؽاء   
1

 

استحضر لها ٌتجدد فعل القهر و الظلم فً صورة السلطات العربٌة الظالمة التً    

، النبوي إننا هنا بؤمر من التشرٌع: ٌقولالشاعر الحدٌث النبوي، و كؤن لسان حالها 

من ٌطلب الرباسة " و لاشك أن ،فً تحقٌق مٌزان الدولة الإسلبمٌةو إنا ماضون 

"و لٌس إماما  اٌعد طاؼٌة أو منحرف
2

 ؤن تكون راع فعلٌك أن ترعى أمور الرعٌة، ف

وفق ن تسٌر أمورهم و أ ، و أن تكون لهم خادما ، و أن تحٌطهم بالرعاٌة اللبزمة

، هذا هو أمر الراعً الذي تحدث عنه الرسول صلى الله مع مصالحهم ما ٌتماشى

 لاعلٌه و سلم ، لكن الراعً الذي ٌتحدث عنه الشاعر هنا ٌإدي دورا سلبٌا ، و

، فقد حول الرعٌة إلى قطٌع من الؽنم الذٌن لا حول لهم ٌعكس الوظٌفة المسندة إلٌه

ظرون أن ٌحٌن دورهم فً ت، ٌنٌدي الراعًمجرد عبٌد فً  أصبحواو لا قوة ، و 

هو الفعل المشترك بٌن راعً الؽنم، و راعً ، و الفداء، حٌث سٌساقون إلى المسلخ

، و السلطان سٌعدم من شعبه من عً سٌذبح شٌاهه عندما تحمل اللحم، فالراالرعٌة

 .ٌتجرأ على الاعتراض الذي صوره الشاعر فً صورة الثؽاء

هذا الحاكم من  السخرٌةُ   بهذه الصورة الشعرٌة التً تنساب فً مشهدٌتها الرمزٌة    

، حٌث تحضر تتجلى صور الدٌكتاتورٌة و التسلط،و هنا الذي نصب نفسه بالقوة

، فمن المتعارؾ علٌه على هذا الحاكم المستبد" نا راعكل:"معانً هذا فً قول الشاعر

و  »:الشورى حسب قوله تعالى ٌة مبنً علىأن الحكم فً مٌزان الدولة الإسلبم

، و كؤن هذا الحاكم ٌؤخذ من الدٌن [38سورة الشورى،الآٌة ]، «أمرىم شورى بينيم
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لقد صور الشاعر هنا الحاكم العربً فً . ما ٌناسبه و ٌعارض ما ٌضر مصالحه 

 .زدوجة المتقلبة ، التً تتخبط فً فضاء التناقضاتصورة تلك الشخصٌة الم

، و ذلك الذكر مع نص شعري آخر لأحمد مطر اص النص الشعري سالؾو ٌتن   

 : فً قوله 

 عموا أن لنا ز

 أرضا ، و عرضا ، وحمٌة

 و سٌوفا لا تبارٌها المنٌة

 ...زعموا     

 فالأرض زالت   

 و دماء العرض سالت 

 و ولاة الأمر لا أمر لهم

 خارج نص المسرحٌة 

 كلهم راع 

 عن التفرٌط فً حق الرعٌة 

 و عن الإرهاب و الكبت 

 و تقطٌع أٌادي الناس 

.من أجل القضٌة 
1
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شكله، فقد من الدٌن إلا  ٌؤخذٌستعرض الشاعر من جدٌد أمر ذلك الحاكم لا     

 .وانا من العذاب و الإرهابلو بدأ ٌسوم رعٌته أ انصب نفسه سلطان

، من ذلك ما و تتردد صورة الراعً الظالم المتجبر كثٌرا فً لافتات أحمد مطر    

 :نجده فً قوله 

 .أنت جاهً بك منهم أستجٌر ..إلهً 

 قسما باسمك إنً عندما أرنو لشعبً 

.لا أرى سوى الحمٌر
1
 

إن فعل الاستجارة ، قد حدثنا عنه الرسول صلى الله علٌه و سلم عندما حثنا على     

"اللهم أجرنا من النار: "الاستجارة بالله العظٌم من جهنم فً قوله 
2
و إذا كان العبد  ،

ن الشاعر ٌستجٌر بالله  من هإلاء الحكام ، و كؤنه إالمإمن ٌلوذ بالله من النار ، ف

ٌضعهم فً منزلة واحدة مع جهنم ، لقد مثل لهم بجهنم فً صورة مشحونة بكل 

مشاعر الؽضب و الرفض ، و هذا ما كثؾ من الدلالة و، حٌث تتفاعل فضاءات 

، نا صورة ذلك الحاكم الذي صٌر محكومٌه حمٌرا التعبٌر و التشكٌل لتفرز ل

ن ٌدٌه قرابٌن الطاعة و الاذعان ، ٌقدمون بٌٌطلبون منه صكوك الؽفران ، و 

ٌود أن تكون رعٌته كالؽنم درا و طاعة ، و كالكلبب تذبلب  و " فالحاكم المستبد 

"تملقا 
3
. 

الحقابق ،  ور السخرٌة ، لكن هذه المرة ٌسرد من خلبلهاصصورة أخرى من   

 :ضمن لافتته حٌثٌات الاستقالة

                                                           
 .193، ص مطر ، الأعمال الكاملةأحمد ـ  1

حسان عبد المنان،بٌت الأفكار الدولٌة، لبنان، دط، :إسماعٌل بن عمر بن كثٌر، البداٌة و النهاٌة، تقدٌمـ  2

 .2197،ص2114

ـ عبد الرحمان الكواكبً ، طبابع الاستبداد و مصارع الاستعباد ،كلمات عربٌة للترجمة و النشر، القاهرة ،  3

 . 18، ص 2111مصر،



91 
 

 حتى إذا ما باعنا الخلٌفة    

 كافٌة( ... ما باعنا )   

 لا تذكر الخلٌفة      

  حتى إذا أطلق من ورابنا كلببه 

 الألٌفة... أطلق من ورابنا كلببه 

 لكنها فوق لسانً أطبقت أنٌابها 

 أطبقت أنٌابها اللطٌفة : قل  

 لكن هذي دولة   

تزنً بها كل الدول
1
 

تمثلت بٌن ٌدٌها كل  حقٌقة الخلبفة الظالمة التً إلىتشٌر هذه الأسطر الشعرٌة   

إنكم :"، و تتناص هذه المعانً مع حدٌث الرسول صلى الله علٌه و سلممظاهر الظلم

ج اثم تكون خلبفة على منه،، ثم ٌرفعها إذا شاء النبوة فٌكم ما شاء الله أن تكونفٌ

نهاج النبوة ، ثم ٌرفعها الله إذا شاء ، ثم تكون خلبفة على مشاء الله أن تكون ماالنبوة 

 أن تكون، ثم ، ثم ٌرفعها إذا شاء ، ثم تكون جبرٌة ما شاء اللهما شاء الله أن تكون

"، ثم تكون خلبفة على منهاج النبوةٌرفعها إذا شاء
2

و فً ظل الصورة السلبٌة . 

، فلببد أنه ٌقصد الملك فة الذي ٌتحدث عنهد مطر عن الخلٌالتً ٌرسمها أحم

فٌه الخلٌفة بحق العاض الذي لا ٌعترفالجبري الذي وصؾ فً أحادٌث أخرى بالملك 

 .و التجبر و الإهانةالظلم أنواع ،و ٌمارس ضدهم كل الشعوب
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، فً قول الشاعر            "أعذار واهٌة"و تتكرر صورة الخلٌفة الطاؼٌة فً لافتة      

 أٌها الكاتب ذو الكؾ النظٌفة 

 .لا تسودها بتبٌٌض مجلبت الخلٌفة        

 ـ أٌن أمضً                  

 و هو فً حوزته كل صحٌفة ؟   

 ـ امض للحابط                

..و اكتب بالطباشٌر و بالفحم    
1
 

تدعً العفاؾ عبر  ة العربٌة التًٌتنامى المشهد الشعري ، لٌجسد حقٌقة الأنظم

تبٌض صحٌفتها ، و التظاهر بما ٌخدم شعوبها ،لكن أوراقها مكشوفة حسب 

ٌستند فً تشكٌل هذه الصورة الضدٌة إلى الواقع الذي ٌكشؾ عن  إذ الشاعر،

الممارسات ؼٌر المشروعة التً تفضح سٌاسة هذا الحاكم ، و ٌشتؽل الفضاء 

ٌة على فضح هذه الأعذار ، و تجسٌد حقٌقة هذا الشعري فً قصٌدة أعذار واه

 :الخلٌفة الذي لا ٌمثل تعالٌم الخلبفة الإسلبمٌة ، ٌتجسد ذلك فً قول الشاعر

 ..ـ أنا إنسان و أحتاج إلى كسب رؼٌفً       

 ـ لٌس بالإنسان                  

 .من ٌكسب بالقتل رؼٌفه   

 قاتل من ٌتقوى برؼٌؾ  

 قص من جلد الجماهٌر الضعٌفة 

 كل حرؾ فً مجلبت الخلٌفة
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رحالٌس إلا خنجرا ٌفتح ج        
1
 

المستبد  لبمح ذلك الخلٌفة ، أو بالأحرى ذلكٌتوسع أفق الرإٌا الشعرٌة ، لترسم م  

الذي ٌستبٌح دماء شعبه ، و ٌعجز حتى عن توفٌر وظٌفة لهم ٌسدون بها رمق 

جوعهم ، فكٌؾ لهذا الخلٌفة الذي ٌرى فً خلبفته جزء من النبوة أن ٌعجز عن 

ل و التجوٌع و مزٌد من توفٌر الراحة لشعبه ؟ بل إن خلبفته تمتد و تطول بفعل القت

متداد الزمنً فً فعل الظلم قابله امتداد دلالً هذا الااستبداد الجماهٌر الضعٌفة ،

 .اختزلته الجرابم التً ٌحاول التستر علٌها عن طرٌق تبٌض صحٌفته

لقد استثمر أحمد مطر آلٌات التشكٌل الصوري ، عن طرٌق تمثٌل الحاكم المستبد    

الذي ٌحمل كل معانً السلبٌة فً صورة الخلٌفة العادل الذي ٌحمل كل معانً 

، تمثلت فً تلك الحركة ابٌة ، و لعل هذا التشكٌل الفنً قد خلق فجوة عمٌقة الإٌج

و بذلك ، الارتدادٌة من أعلى المراتب إلى أدناها عبر تقزٌم دور الحاكم المستبد

تحققت من خلبلها الشعرٌة ، فقد تمكن الشاعر من استعارة مصطلح الخلٌفة لٌرسم 

ؾ عٌوبه ،إذ تعمد الشاعر التكثٌؾ عنه صورة ساخرة الهدؾ منها فضحه ، و كش

الرمزي لٌصنع الفارق بٌن شخصٌتٌن متباعدتٌن بكل ما تحمل كلمة التباعد من 

 .الاختلبؾ و التباٌن

تتكرر المشاهد التً ٌقؾ فٌها أحمد مطر ساخرا من الواقع المرٌر الذي نقده    

 " : تعلم النضال "بؤسلوب فنً ، فهاهو ٌقول فً لافتة بعنوان

 أن تمارس النضال  ترٌد

 تعال

 كل كثٌر مسكر قلٌله حرام 

 فؤعلن الصٌام عن إذاعة النظام
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 و أعلن التوبة ألؾ مرة         

 عن خطب الحكام         

 و استؽفر الله عن عمر مضى       

قت فٌه مرة وسابل الإعلبم      صد 
1
. 

و تعاونها مع  تجلى فً هذه الأسطر معاناة الشاعر فً ظل تكتم وسابل الإعلبمت

ٌدعو الناس إلى الصوم عن الاستماع لهذه الوسابل ، و  و هو  الحكومات الظالمة ،

ما "القاعدة الفقهٌة  حتى ٌكتمل المشهد ، و تتؤكد الحقابق ، ٌستحضر أحمد مطر

كقوله ، ر ممن أحادٌث تحرٌم الخ او التً تم استنباطه" أسكر كثٌره فقلٌله حرام 

"كل شراب أسكر فهو حرام:"صلى الله علٌه و سلم 
2
. 

ٌستنجد الشاعر بالخطاب الدٌنً الذي استحضره لٌفضح وسابل الإعلبم ، فالحدٌث   

النبوي هو أٌقونة  ٌحٌل من خلبلها الشاعر المتلقً إلى مركزٌة الجرم الذي ٌمارس 

ار ٌفتح مجال التؤوٌل فً حقه ، و ذلك من خلبل التعتٌم المستمر ، فهذا الاستحض

على دلالات كثٌرة ، تتركز فً معظمها حول هوٌة الحكومات الظالمة ، و حقٌقة 

الاستبداد الذي ٌسكن وجدانها ، و ما وسابل الإعلبم إلا أبواق تنفخ لتزٌد من ثقل 

المعاناة ، ففً ثوب هذه الحكومات و من ٌناوبها ٌندس الؽدر ، و ٌختبا المكر ، و 

وسٌلة نها تستعٌن بالدٌن و ترى فٌه إذه الحكومات و ٌطول زمنها فتنتعش ه ىحت

لخدمة أؼراضها ، حٌث ٌتحول فعل الاستبداد من فعل سٌاسً ، تقمع من خلبله 

لآراء ، إلى سلوك دٌنً تصنع من خلبله صورة ذلك الحاكم االمعارضات و تكبت 

ولا ٌتجرأ س فرابضه ، النزٌه الذي ٌحسن المعاملة ، ذلك الحاكم المتدٌن الذي ٌمار

 .على تعالٌم دٌنه

                                                           
 . 326ـ أحمد مطر ، الأعمال الكاملة ، ص  1

،كتاب الأشربة،باب بٌان أن كل مسكر 2111ـ أبو الحسن مسلم بن الحجاج،صحٌح مسلم، حدٌث رقم  2

 .796،ص2111، 1،1442طبعة كاملة،دار الكتب العلمٌة،بٌروت،لبنان،طمحمد علً بٌضون ،: تححرام،



95 
 

لكن الشاعر ، و فً ظل هذه الممارسات السٌاسٌة السلبٌة ، و أمام إصرار     

الحاكم المستبد على مواصلة سٌاسة تكمٌم الأفواه ، ٌواصل التحدي ، و ٌإجج من 

خطابه التحرٌضً ، و ٌطبعه بمزٌد من الإرادة و الصمود ، و شعاره فً ذلك قلمه 

( المبتدأ)لذي جعل منه وسٌلة لفضح المإامرات الزابفة ، و هذا ما نجده فً لافتة ا

 :التً ٌقول فٌها

 قلمً راٌة حكمً  

 و بلبدي ورقة    

 و جماهٌري ملبٌٌن الحروؾ المارقة

 و  خدودي مطلقه     

 ..ها أنا أستنشق الكون 

 لبست الأرض نعلب 

 و السماوات قمٌصا 

ثوبًو وضعت الشمس فً عروة 
1
 

بشًء من الؽضب ممزوج بالثورة والتمرد ، ٌتحدى الشاعر الأنظمة الظالمة ،    

التً تطلب منه الكؾ عن قول الشعر الذي ٌإلب الجماهٌر ضدها ، و التً تروم 

إسكاته ، وكبح جماحه ، و ٌقؾ شامخا فً وجه الظلم ، و ٌمثل لنفسه بالرسول 

ب أن ٌكؾ عن الدعوة تحت صلى الله علٌه و سلم الذي طلب منه عمه أبو طال

ٌا عم ، و الله لو وضعوا الشمس فً ٌمٌنً          ":ضؽطمن كفار قرٌش ، فؤجابه 

                                                           
 . 251ـ أحمد مطر ، الأعمال الكاملة ، ص  1
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و القمر فً ٌساري على أن أترك هذا الأمر حتى ٌظهره الله ، أو أهلك فٌه             

"ما تركته 
1
. 

ول إن فعل وضع الشمس فً الٌمٌن مسبوق بلو فً الحدٌث المنسوب إلى الرس  

صلى الله علٌه و سلم ، فقد نفى الرسول وقوع هذا الأمر ، لكن لو حدث فإنه ماض 

فً سبٌل دعوته ، لكن الشاعر وضع الشمس فً ثوبه ، و فً هذه الصورة مفارقة 

رٌد أن ٌكثؾ من عجٌبة تكمن أن الشاعر ٌعتبر هذه الشمس ملهمته ، و كـؤنه ٌ

ذي قزم فٌه من حجم الشمس لٌجعل منها الدلالة من خلبل هذا النموذج التصوٌري ال

شٌبا صؽٌرا ٌخفٌه فً ثوبه ، و قد ٌوحً هذا من طرؾ خفً إلى الإؼراءات 

الممارسة من طرؾ الأنظمة العربٌة ، و التً لا ٌرى فٌها الشاعر شٌبا ذا قٌمة ، بل 

هً تزٌده صمودا و تدفعه إلى المضً قدما فً سبٌل قضٌته ، كما مضى الرسول 

 .علٌه و سلم فً طرٌقة من أجل دعوة الإسلبم  صلى الله

و ٌستؽرب الشاعر  من هإلاء الذٌن ٌدعون إلى طاعة أمر السلطان الظالم ، و    

 :ٌرون فً ذلك اكتمال الإٌمان ، حٌث ٌقول قال لنا أعمى العمٌان 

 تسعة أعشار الإٌمان 

 .فً طاعة السلطان

 حتى لو صلى سكران

 حتى لو ركب الؽلمان

 حتى لو لأجرم أو خان 

 حتى لو باع الأوطان 

 أنا حٌران    

                                                           
مجدي فتحً السٌد،دار الصحابة :صلى الله علٌه و سلم، تحقٌقـ أبو محمد عبد الملك بن هشام، سٌرة النبً  1

 .332، ص1995ـ1416، 1للتراث بطنطا،مصر، ط
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 فإذا كان     

 فرعون حبٌب الرحمان

 و الجنة فً فً ٌد هامان 

 و الإٌمان من الشٌطان 

 فلماذا نزل القرآن ؟

 ألكً ٌهدٌنا مسواكا

 نمحو فٌه من الأذهان  

بدعة معجون الأسنان ؟
1
 

إن الشاعر هنا ٌستحضر صورة الحاكم المستبد، و ٌبٌن أن الطاعة تجب للحاكم    

العادل الذي تتضح صورته من خلبل الصورة الضدٌة للحاكم المستبد ، فمن قرابن 

ظلمه ،و من صور استبداده السكر و الموبقات و الخٌانة و بٌع الوطن ، فكٌؾ لنا 

تحدث عنهم  الذٌنولاشك أن العمٌان بطاعة حاكم ٌحمل هذه الصفات المخزٌة ، 

الشاعر هم علماء السلطان الذٌن ٌتسترون بؤحادٌث عدم الخروج عن الحاكم ، و 

شٌبا فلٌصبر أمٌره من كره من  : "التً من بٌنها قول الرسول صلى الله علٌه و سلم 

"مات مٌتة جاهلٌة ،فمات علٌه، ، فإنه من خرج من السلطان شبرا
2

و كذلك حدٌث . 

سؤل سلمة بن : قال الله علٌه و سلم عن وابل  الحضرمً عن أبٌه ،  رسول صلىال

ٌا نبً الله ، أرأٌت إن قامت : ٌزٌد الجعفً رسول الله صلى الله علٌه و سلم ، فقال 

سؤله ، ثم. ؟ فؤعرض     عنه علٌنا أمراء ٌسؤلونا حقهم و ٌمنعونا حقنا فما تؤمرنا 

                                                           
 . 177ـ أحمد مطر ، الأعمال الكاملة ، ص  1

،كتاب الإمارة ، باب فً طاعة الأمراء و إن  1846ـ أبوالحسن مسلم بن الحجاج، صحٌح مسلم،حدٌث رقم 2

 .742منعوا الحقوق،ص
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: وقال  .الثالثة ، فجذبه الأشعث بن قٌس  ة أو فًفؤعرض عنه ، ثم سؤله فً الثانٌ

"اسمعوا و أطٌعوا فإنما علٌهم ما حملوا و علٌكم ما حملتم 
1
. 

صورة أخزى ولكً تتؤكد مزاعم الشاعر حول حقٌقة الأنظمة المستبدة ٌستحضر   

من صور الحاكم الطاؼٌة وردت فً القرآن الكرٌم ، تمثل كلب من هامان الذي علب 

ً الأرض ، و ظن أن ملكه و جاهه و ماله سٌخلدونه فً الأرض ، و كذا و تجبر ف

الألوهٌة ، فتركه الله لمن بعده آٌة ، حٌث ٌرمز بهما  ادعىصورة فرعون الذي 

الشاعر للحاكم المستبد فً بلبده ، و ٌنكر طاعته بناء على ما ورد فً القرآن     

لما انتقم الله عز و جل لعباده الكرٌم ، فلو كان الحاكم المستبد ٌستحق الطاعة 

المظلومٌن من فرعون و هامان ، و من صور المفارقة و السخرٌة استحضار 

الشاعر كذلك للمسواك الذي ٌتناص مع ما نقل عن الرسول صلى الله علٌه و سلم أنه 

"إذا قام من اللٌل ٌشوص فاه بالسواك " 
2

  . 

أن النموذج السردي ٌتوافق مع التكثٌؾ  "أسباب النزول"و الملبحظ فً لافتة      

من خلبل عملٌة السرد تتضح صورة الحاكم الدلالً ، و نظام الترمٌز و التشفٌر ، ف

الذي ٌتخذ من النص الدٌنً بمساعدة علماء البلبط ذرٌعة لممارسة مزٌد من الظلم ، 

لكن الشاعرٌمثل البطل الذي ٌفضح مخططاته ، و ٌكشؾ ألاعٌبه عبر محاربته 

بنفس سلبحه ، حٌث استنجد بالقرآن الكرٌم الذي صور شخصٌات ظالمة ظنت أن 

ي أحاطها علماإه بهالة من ذالسلطة ستنفعها ، حٌث ترتد صورة الحاكم النزٌه ال

بعد أن شوهها الشاعر و ، النور و الطاعة من أعلى الدرجات إلى أدنا الدركات 

ة ، حٌث ع درجة الكثافة الدلالٌفضح جانبها المتخفً ، و هذا ما أدى إلى ارتفا

أسباب "و تتفاعل دلالات اللبفتة مع العنوان . اختلت الموازٌن و كشؾ المستور 

فالقرآن لم ٌنزل فقط من أجل الأمور الشكلٌة كاتخاذ المسواك ، لم ٌنزل " النزول

 .لٌبارك للطاؼٌة على طؽٌانه

                                                           
 .741، كتاب الإمارة، باب وجوب ملبزمة جماعة المسلمٌن ،ص 1849صحٌح مسلم، حدٌث رقم ـ 1

 .115ص، كتاب الطهارة،باب السواك،  255المصدر نفسه،حدٌث رقم ـ  2
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 :ب ـ تناص التراث الشعبي 

فتات أحمد مطر بصفة متواترة ، لكنه إذا ما استعان ٌبرز التراث الشعبً فً لا  

بمثل شعبً أو حادثة تارٌخٌة من التراث الشعبً ، فإنها تمثل المركزٌة الدلالٌة 

العظمى ، ذلك أن شعر هذا الشاعر ٌنبع من معاناة الشعوب التً ٌتخذ منها دٌدنا فً 

لوبة و المظلومة ، حٌث تتناص اللبفتات مع قضاٌا الشعوب المؽمسٌرته الشعرٌة ، 

لٌحضر موروث هذه الشعوب كقٌمة ثقافٌة و فنٌة ، تحمل فً طٌاتها كل معانً 

الاعتذار من الشاعر لأنه لا حول له و لا قوة ، كما توحً كذلك بمعانً التمرد و 

الؽضب ، و حتى ٌكتملبلمشهد الشعري ، و تتكثؾ الدلالة ، و ترتفع دلالة الترمٌز 

المواطن ، و لٌحتك به من من لتراث الشعبً لٌقترب أكثر ،ٌستعٌن أحمد مطر با

خلبل استدعاء بعض الأمثال الشعبٌة التً توضح حقٌقة العلبقة بٌن السلطة ،                

ٌؤتً التناص التراثً بهدؾ الوصول إلى وجدان الناس من " و الشعوب ،حٌث 

أشد و أقوى ، و لٌستمر خلبل أشٌابهم ، و حٌاتهم ، فٌحركونه ، لٌبقى الالتصاق 

"الأثر فً النفس أكثر توهجا 
1
. 

الممارسات و الأفكار و " إن الثقافة الشعبٌة هً موروث الأجٌال الذي ٌضم    

ٌكتسبها الفرد من  مادةأشكال التعبٌر و العادات و التقالٌد فً مجتمع ما و هً 

"الجماعة التً ٌنتمً إلٌها لأنها تنتقل من جٌل إلى جٌل 
2

، و هً ذلك الفن المتاخم 

و الذي ٌحاصر فً كل ، للذاكرة ،و الذي ٌحضر عشوابٌا إذا ما اقتضى السٌاق ذلك 

و قد وظفه الشاعر فً بعض مرة مخٌلة الشاعر و ٌؽازله لٌؽترؾ من نبعه ، 

الأحٌان توظٌفا عشوابٌا ٌتماشى و نموذجه الشعري ، و فً أحٌان نجده مقصودا 

" ن أجل ؼاٌة محددة ، و ذلا على نحو ما نجده فً لافتة تعمد الشاعر توظٌفه م

 :    "اللؽز 

                                                           
ـ سمٌر الجندي ، الرواٌة الفلسطٌنٌة و التراث ، رواٌات دٌمة السمان أنموذجا ، دار  1

 . 215،ص 2111،  1الجندي،القدس،فلسطٌن،ط

 .41ـ عبد الحمٌد بوراٌو، فً الثقافة الشعبٌة الجزابرٌة ، دار أسامة ، دار أسامة ،الجزابر ،دط ،دت ، ص  2
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 :قالت أمً مرة                

 ٌا أولادي عندي لؽز

 من منكم ٌكشؾ لً سره ، 

 تابوت قشرته حلوى ،"  

 ...ساكنة خشب  

 ،" و القشرة 

 زاد للرابح و الؽادي               

 ،" التمرة : " قالت أختً  

 حضنتها أمً ضاحكة 

 خنقتنً العبرة ، لكنً

"تلك بلبدي : " قلت لها    
1
 

، لكنه و الأحجٌاتٌستعٌر أحمد مطر من خطاب التراث الشعبً حقل الألؽاز  

و لاشك أن معاناة الشاعر و تصارعه مع لؽزا من خٌاله لٌمثل به لبلبده ، ٌبتكر

و الؽربة ، قد رسمت فً ذهنه صورة ذلك المواطن العربً مكسور  ىنفمقسوة ال

الجه تلهج والجناح ،و المؽٌب عن المشهد السٌاسً ، ذلك المواطن الذي بقٌت خ

بتراثه و ثقافته الشعبٌة علها تجد فٌه مواساة ، الأمر الذي جعله ـ الشاعر ـ ٌتخٌل 

و هً تتفنن فً قص الألؽاز صدرها الحنون ، ى نفسه ما بٌن ٌدي أمه ، مرتمٌا عل

الصورة الذهنٌة بمشهد شعري  هلهذمطرلقد مثل الشعبٌة علٌه هو أخوته ، و 

اختلطت فٌه صراعات الذات و تمزقات الهوٌة التً تضل متمسكة بتراثها ، و الذي 

كشؾ هو الآخر عن صراع السلطة ، و انشطار المجتمع ، و كؤنه ٌرى فً هذه 

                                                           
 .195ـ أحمد مطر ، الأعمال الكاملة ، ص  1
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بهذه الطرٌقة أعاد الشاعر صٌاؼة الواقع و مثله عن و  .الألؽاز مهربا و مفرا 

حٌث .طرٌق استحضار الثراث كمإشر على الرفض و التمرد و عدم الرضوخ 

ٌتماهى الخطاب الشعري مع الخطاب الشعبً لتتنافر الدلالة و تتكثؾ عبر الترمٌز 

جوفه  للواقع العربً بالتابوت ذي القشرة التً تثٌر الدهشة و الإعجاب ، لكنه فً

متداول فً بلدان المؽرب و أخرق ، وهذا التمثٌل كذلك ٌستدعً مثلب شعبً  بال  

ألمزوق من برا أش " الذي ٌرد فً اللهجة المؽربٌة على الصورة التالٌة، و العربً

"حوالك من داخل
1

ن اشتراك الثقافة الشعبٌة العربٌة و تشابه بعض أ، و لاشك 

المصٌر المشترك ، و مرده إلى تقاسم المعاناة عبر الأمثال الشعبٌة فٌها نابع من 

بعض الأمثال ذات طابع ٌحٌل على فمن المعلوم أنهناك .ربوع الوطن العربً 

المصٌر المشترك ، و على انفتاح الشعوب على بعضها البعض ضمن كٌمٌاء 

 .التفاعل و التلبقح الحضاري و الثقافً 

أنا على " مقاس المثل الشعبً  على" مكسب شعري "و ٌصوغ الشاعر لافتة    

" الحدٌدة 
2
 :، حٌث ٌقول فً خضم شكواه للحاكم 

 شعبك ٌا سٌدي

 ((الحدٌدة )) صار على 

 شعبك ٌا سٌدنا 

 قد أكل الحدٌدة 

 و قبل أن أفرغ  

 من تلبوة القصٌدة 

                                                           
، 1إدرٌس دارون، الأمثال الشعبٌة المؽربٌة،مكتبة السلبم الجدٌدة، الدار البٌضاء ، المؽرب ، ط ـ 1

 .18،ص1988،،ص1418

 .ضربـ مثل شعبً مجهول المورد و الم 2
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 رأٌته ٌؽرق فً أحزانه 

 و ٌذرؾ الدموع

 و بعد الٌوم

 :صدر القرار فً الجدٌدة 

  لكل رب أسرة

حدٌدة  حدٌدة... 
1
 

فالسخرٌة من الأسالٌب ٌستمر الشاعر فً إضفاء اللمسة الساخرة على لافتاته ،   

رحٌما مطر دها لمحاربة كل أشكال الاستبداد السٌاسً ،و لمٌكن مالشعرٌة التً اعت

و ربما التشوٌش  ،فً توظٌؾ السخرٌة لأنها تحمل أقسى أنواع المواجهة و التحدي

السخرٌة لتعرٌة الواقع و التنكٌل بالآخر ، لذلك لٌس هنالك وسٌلة أفضل من 
2

 ،

و قد حتى ٌتمٌز شعره بالمصداقٌة ،و ٌكون أقرب إلى أذهان المتلقٌن ،  وظفهالذي ٌ

استنجد بالمثل الشعبً الذي ٌستعمله الناس عندما ٌبلػ الفقر أعلى درجاته ، و عندما 

س الحاجة إلى المال ، فقد عرض الشاعر على سٌده حالة المواطنٌن ٌكونون فً أم

و بٌن له بإسهم و فاقتهم ، فتجاوب هذا السٌد و استشعر المعاناة ، فقد حزن ، و ما 

كان منه سوى أن ٌمنح لكل مواطن حدٌدة ، و هً رمز لتواصل المؤساة و تجدد 

لكلبم لم ٌجد نفعا ، لٌضل ن فعل الشكوى و اؤالمعاناة ، واستمرار الحرمان ، وك

 .الناس ٌلوكون هذا المثل دون جدوى 

فً رقبة كل تعلٌقه لقد حول الشاعر هذا المثل إلى شًء ملموس جسده الحاكم عبر   

و  مواطن، وكؤن الشاعر هنا ٌزاوج بٌن الحقٌقة و الخٌال ، و ٌربط بٌن الممكن

فالشاعر هنا ٌبحث فً شعرٌة اللبموجود ، .عبر توظٌؾ التراث الشعبً  اللبممكن
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فقد انزاح النص .و ٌفتح أفق الدلالات على ذلك البعد اللبمتناهً من التؤوٌلبت 

الشعري عن حدود العادة و المؤلوؾ ، لٌتحول إلى فسٌفساء من العلبقات المتشابكة 

نبع من ممن مكونات الهوٌة ، و كو ذلك عبر استدعاء التراث كمكون  .و الشابكة 

التارٌخً  امن رموز أصالتها و سببا من أسباب امتداده امنابع الذات باعتباره رمز

نستوعب هذا التراث و نستلهمه و نوظؾ ما "فً عمق الزمن ، و لذلك وجب أن 

فٌه من أساطٌر و حكاٌات و توارٌخ و شخصٌات و أماكن و مدن توظٌفا أدبٌا فنٌا 

"ثري الحاضر بتجارب الماضً ،و ٌربط الٌوم بالأمسواعٌا ، ٌ
1
. 

، ٌتواصل فعل السخرٌة عبر استدعاء المثل الشعبً ، " أعد قدمً " فً لافتة    

 :ل فً خطاب موجه للحاكم حٌث ٌقو

 ...أرى كفٌك فً جدل 

 فواحدة تزؾ الشمس ؼاببة 

 إلى الأعمى 

 و واحدة تؽطً الشمس طالعة بؽربالك 

 و ما فً الأمر أحجٌة 

و لكن العجابب كلها من صنع مكٌالك  
2
.  

تبدو اللبفتة متناصة مع المثل الشعبً الذي ٌؤتً على صٌػ متعددة فً الوطن    

"ما تتؽطاش الشمس بالؽربال:"ٌؤتً على ٌقال فً الجزابرفالعربً ، 
3
 :وٌقال أٌضا ،

 

"ما بتتؽطى بالرؼٌؾ الشمس " أو " اللً ما له عٌون  ىالشمس بتطلع عل" 
1
. 
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الشاعر أن الحقابق مكشوفة ، و أن المستور أصبح مفضوحا ، إذ لا ٌمكن أن  ٌإكد

ح أمرها ، ض  الجرابم التً ٌقوم بها هذا الحاكم قد فُ تؽطى الشمس بالؽربال ، و كذلك 

و قد استعان الشاعر بالمثل الشعبً لٌجسد معاناة الشعوب المظلومة ، و كؤنه ٌردد 

عبر الكلمات بعد أن  للمظلومٌنما تلهج بها ألسنها ، لقد أراد الشاعر هنا أن ٌنتصر 

 .عجزوا عن الضفر بحقوقهم فً الواقع 

مستبدة التً تتسربل ٌختصر الشاعر فً هذه اللبفتة الشعرٌة حقٌقة الأنظمة ال    

دابما فً ؼطاء البٌاض ، و تصور نظامها كرمز للخٌر و العطاء ٌقترب من 

الملببكٌة و الطهر و العفاؾ ، لكن الشاعر ٌكتشؾ هذا التصنع ، و ٌرى فٌه زٌفا   

و خٌانة ، حٌث ٌجسد فً لافتته عري هذه الأنظمة ، و تكشؾ جرابمها أمام الملئ 

 .فما فً الأمر من أحجٌة 

و قد آثر الشاعر أن ٌقترب من المنظومة الفكرٌة للجماعة الشعبٌة من خلبل   

استعمال عنصر الحكاٌة كمإشر على الظلم ، فقد نسج من حر خٌاله قصة بطلها 

الحاكم الذي صوره قً هٌبة الكابن العجٌب الذي ٌستطٌع تؽطٌة الشمس بكفه ، بٌنما 

، و ذلك من أجل أن ٌقتحم فكر ترسل الكؾ الأخرى الشمس ثروة إلى الشعوب

الجماعة الشعبٌة ، التً تحاول تجاوز قساوة الحٌاة و جور الزمن من خلبل الحكاٌة 

إعادة بناء للواقع بطرٌقة تجعله مؤهولا بالكابنات الؽرٌبة ، " الشعبٌة ، التً هً 

فتوح فتخلق عالما ٌتكلم فٌه الحٌوان، و تتحرك الأشٌاء و تتحرر الؽرابز، إنه عالم م

"على مصراعٌه لكل أنشطة المتخٌل
2
. 

 :ٌسرد الشاعر شكوى الخروؾ للراعً قابلب " لافتة الكبش" فً    

 الكبش تظلم للراعً
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 ما دمت تفكر

 فً بٌعً 

 فلماذا ترفض إشباعً؟

 :قال له الراعً 

 ما الداعً ؟

 كلرعاة بلبدي مثلً

 و أنا لا أشكو و أداعً

 نفسك احسب

 ضمن قطٌع عربً 

الإقطاعًو أنا 
1
 

"اللً أبوه الحاكم لمن تشتكٌه :"تتداعى هذه اللبفتة مع المثل الشعبً القابل   
2

 ،

حٌث ٌصور لنا الشاعر واقع الإنسان العربً المرٌر و معاناته و آلامه ، ففً ظل 

تكتم السلطات و عدم استجابتها ، ٌواصل الإقطاعً ممارسة جرابمه ، و الأدهى من 

اطنٌن ٌعكسون صورة هذا الحاكم و ٌشتركون معه فً ذلك أنه حتى بعض المو

تمثٌل دور المستبد ، و بالتالً ٌستمر فعل الظلم ، و تتواصل المعاناة ، لتصبح أكثر 

مجالات  أبسط المواطن فً كفعل متداولٌعاٌشهعنفا و أشد تؤثٌرا من خلبل تمثٌلها 

 .معاناته حٌاته حتى تمثله ، و أصبح جزء من 

اعر المواطنٌن المظلومٌن فً صورة الكبش الذي ٌحنً رقبته لقد صور الش   

لناحره ، و هنا ٌستجلً الشاعر للعٌان مشهد الذل و الهوان ، حٌث ٌنتصب 
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الخروؾ فً مشهد الثابر مطالبا بحقه فً الكلؤ ، و كؤنه ذلك المواطن الذي نهب 

ستخدم فٌها الجوع جسده ، فوقؾ ٌطلب ما ٌسد به رمق جوعه ، فً مؽازلة كلبمٌة ٌ

ٌا سٌدي إن كنت : أنهكه التعب و خارت قواه ، و لسان حاله ٌقول الحٌلة  ، و قد 

ً  ما ٌستمر به حكمك فلماذا لا تشبع ؼرٌزتً ،تلك هً ثورة الجوع ، و هذا  ترى ف

ما ٌرنو إلٌه هذا الحاكم ، إنه بصدد صنع مواطن ٌلهث وراء جوعه ، و ٌتصور فً 

و هكذا ٌنتقل بنا الشاعر من مشهد الراعً          . لذاته  الملذات و الشهوات مشبعا

و الكبش إلى مشهد الكٌنونة الكلٌة التً تتجلى فً مسرحها حقابق الوجود ،إنها 

فلسفة الشاعر فً نقل لوحته الفنٌة من الصمت المطبق إلى شعرٌة الانتهاك المتعمد 

ٌا الواسعة التً تشترك فٌها فً حق الذات ، إنه انتقال من أحادٌة المشهد إلى الرإ

الإنسانٌة ضمن مهزلة العبث بإنسانٌتها ، و ذلك بمحاولة تحوٌلها إلى حٌوان تتحكم 

 .فٌه ؼرٌزته 

إلى  ٌضاؾلقد استنجد الشاعر بالأمثال الشعبٌة ، و استعملها كسلبح فكري     

نه سلبحه الشعري ، فلٌس الشعر مجر تعبٌر عن الذات المفرطة فً الحب ، و لك

فً نظر الشاعر وسٌلة لنقد الواقع ، و رصاصة ٌقذفها فً وجه الباطل ، إن ثورته 

و ؼضبه و تمرده ، هو ما ٌإجج به لهٌب لافتاته ،و لهذا اقترب أكثر من الواقع 

عبر التناص مع الأمثال الشعبٌة التً ٌرى فٌها مزٌدا من التحدي ، و تعبٌرا من 

بع الثورة و الرؼبة فً تواصل هذا التراث ننه تالمواطن على التمسك بؤصالته ، و م

فعلى ضوء التراث و فً ردهة من الزمن .الذي ٌرفض الانصٌاع و العبودٌة 

، فتتبدى حٌنها الحقٌقة المرة  شاعر بناء الحاضر بؽٌاهبه و ظلبمهالماضً ، ٌعٌد ال

التً تؤبى أن تكشؾ عن ذاتها إلا  و هً مقنعة ، و بالتالً كان لزاما على الشاعر أن 

ٌستهدي فً نضاله الشعري بالتراث الشعبً ، و كؤنه ٌرى فٌه انتصارا للذات على 

لعل .معطٌات الحاضر الذي تملكه الاستبداد الجماهٌري ، و سكنه جبروت السلطان 

ٌة لتسكب عصارة ذا التؤثر بالتراث الشعري ٌتاخم حدود الذاكرة الشعرٌة المطره

شعري تجلت فٌه الشعرٌة بؤبهى حلتها بمزٌج من الهجنة  معاناتها ضمن قالب

الشعرٌة التً تنفتح على معطٌات الوجود و تتفاعل معه عبر النسٌج الشعري ، 
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بالحاضر بل ٌؽوص فً  فكانت بذلك صرخة الشاعر عنفوانا صادقا  لا ٌكتفً

 .الماضً لٌستلهم منه ما ٌرسم به لوحة معاناته 

 :ج ـ التناص التاریخي 

الحاضر ضوء معطٌات لا ٌمكن للشاعر أن ٌتجاوز التارٌخ ، و لا ٌكتب على      

الهوٌة ، لذلك لا ٌمكن مكونات ي تصب فٌه ، فالتارٌخ ٌمثل الوعاء الذ فقط

الانسلبخ منه، كما أن ملهم الشاعر ، و مرشده ، ذلك أنه ٌكتب مفتفٌا آثار التجارب 

،فالشاعر أحمد مطر لا ٌجد حرجا السابقة ، و على ضوبها ٌطرح تجربته للواقع 

فً التعبٌر عن أفكاره و رإاه على ألسنة شخصٌات تارٌخٌة تتجاوب معه فً 

جد هذا النوع من التناص ضمن الشعر العربً المعاصر كنوع ، فقد كثر تواطرحه 

و الطرح ً صورة عرض حادثة أو حكاٌة تتماشىكما قد ٌكون ف.من الرفض المقنع 

فالشاعر ٌنطلق من ٌحاور الحاضر من خلبل .الفكري الذي ٌبثه فً أشعاره

ضً إلى لأن الحركة التً تسكن القصٌدة الحٌة لابد أن تذهب بها من الما"الماضً، 

الحاضر ، إلى المستقبل ، تكتسب فً سٌرورتها من المقومات المستجدة ما ٌخول 

"لها استدامة الفعالٌة
1
. 

فقد ٌحدث و أن ٌعرض الشاعر لفترة زمنٌة من أجل أن ٌنقد الواقع ، و ٌبٌن     

فمركب النقص لابد و أن له جذورا ضاربة فً أعماق  القدم ، و ، الخلل فٌه  بجان

لهذا ٌحفر الشاعر فً أحٌان كثٌرة فً الذاكرة ، لٌستلهم منها ما ٌخدم أؼراضه 

 ":جاهلٌة"الشعرٌة ، و ذلك فً إطار السخرٌة ، من ذلك ما نجده فً لافتة 

 فً زمان الجاهلٌة 

 كانت الأصنام من تمر 

 و إن جاع العباد 
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 لهم من جثة المعبود زادف 

 ة ٌ  عصر المدنبو 

 صارت الأصنام تؤتٌنا من الؽرب 

 و لكن بثٌاب عربٌة  

 و تدعو للجهادتعبد الله على حرؾ ، 

 و تسب الوثنٌة 

 تؤكل خٌرات البلبداستفحلت و إذا ما  

.و تحلً بالعباد 
1
 

فً موقؾ ساخر ٌقارن أحمد مطر بٌن فترتٌن زمنٌتٌن مختلفتٌن فكرا و ثقافة ،  

ٌستحضر زمان الجاهلٌة ، و ٌذكرنا هنا بقصة عمر بن الخطاب التً ٌذكر  ثحٌ

جاع أكله، و هنا ٌشٌر  ذا، فإٌرى فٌه إلها ٌعبد بالتمر صنما فٌها أنه كان ٌصنع 

طٌع الدفاع عن نفسه ، و ٌقؾ عاجزا أمام الشاعر إلى دور الإله السلبً الذي لا ٌست

عباده ، و ٌرى الشاعر أن هذا الزمن أرحم من الحاضر، فعلى الأقل كان الحاكم أو 

القبٌلة ، فردا من أهل هبالموافقة ،و ٌكون رشٌخ القبٌلة ٌعٌن بالتشاور ، و ٌتم اختٌا

ا ٌناقض إله ٌعٌن بمباركة ؼربٌة ، و هذا الحاكم أٌض الحاكمن إأما فً الحاضر ف

ٌُإكل من طرؾ العباد ، فً حٌن ٌؤكل حاكم الٌوم رعٌته ، و هً الجاهلٌة الذي كا ن

صورة تكشؾ عن نهب ثروات الشعوب و الاستٌلبء على خٌراتها ، و هً مفارقة 

ساخرة تكشؾ عن استبداد الأنظمة ، و صراع الشعب مع السلطة ،فقد وظؾ 

هذه اللبفتة تحمل فً  أنلطة الظالمة ،كما ر من السخالشاعر الحادثة التارٌخٌة لٌس

المستبدة ، وإذ لم ٌكن تمثٌله لها  الأنظمةثوبها نبوءة الشاعر و توقعاته بشؤن 

بصورة الصنم المؤكول من طرؾ العبد من قبٌل الصدفة و العبثٌة ، و لكنه إنذار 
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لبم ظ  من الشاعر ، و دعوة منه إلى النظر فً أحوال السابقٌن و مآلهم ، و أن ال

 .سٌلبقون مصٌرهم ، و أن من ٌتجبر سٌسلط الله علٌه من هو أظلم منه 

و ٌسوق الشاعر أخبار الشخصٌات التارٌخٌة ، و هو ٌعمد من خلبلها إلى كسر   

النموذج التارٌخً من خلبل إسقاطه على محٌط الزمن الشعري الذي سرد فٌه 

كشؾ من خلبله الأقنعة الشاعر قصة  لافتاته ، حٌث ٌتمزق جسد القصٌدة لتت

 ":هذا هو السبب "المتخفٌة فً نماذج الأنظمة الفاسدة ، إذ نسجل له قوله فً لافتة 

 تسؤلنً عن السبب 

 هاك سلبطٌن العرب 

 دزٌنتان من أبً جهل و من 

 أبً لهب 

 نماذج من القرب

 أسفلها رأسو أعلبها ذنب

  مزابل أنٌقة

 ؼاطسة حتى الركب

وسط مزابل الرتب
1
 

م لبا الشاعر شخصٌتٌن من التارٌخ الإسلبمً لٌكشؾ من خلبلها أن ٌد الظ   استدعى

، و أن مآلهم مخلد فً القرآن الكرٌم ، فقد كان القرآن الكرٌم كفٌلب بجعل قصٌرة 

هاتٌن الشخصٌتٌن ترفلبن فً مزبلة التارٌخ ، لٌطل علٌنا الشاعر من خلبل الترمٌز 

ن من خلبل أفعال ٌن الشخصٌتتمظهر أفعال هاتٌن الحاضر ، حٌث تبهما على الزم

الأنظمة المستبدة التً تمارس مزٌدا من الظلم و التجبر ، و كؤنها تكرر أفعال 
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سالفٌها ، مع علمها بالمصٌر المحتوم ، و بالتالً ٌتواصل فعل الظلم من خلبل 

 سٌاسة القمع التً تتجذر من الماضً لتعود فً الزمن الحاضر ، و لتمارس نفس

الجرم ، و الذي سٌتمخض عنه نفس المصٌر ، و بهذا النموذج التصوٌري المبنً 

تتفتق الدلالة و تتكثؾ لتنفتح على نموذج التمرد ،بالماضً الحاضر تعالق على 

الشعرٌة بمعاناته التً جسدت  صرختهالمتسربل فً أعماق الشاعر،  الذي كتب 

و هذا .لد من رحم الأمسمعاناة كل العرب ، وذلك من خلبل جعل الحاضر ٌو

التناسل بٌن الماضً و الحاضر هو ما جعل الصورة الشعرٌة تتجلى فً أبهى حلة 

و هً تجمع بٌن المتناقضات ، و تتجاوز حدود الكلمة لتتاخم حدود الزمن ، و لتعلو 

المقصودة إلى شعرٌة الصدفة المتعمدة وفق و التجاوزات اللؽوٌة على الانتهاكات 

 .ة الجدٌدة معطٌات الشعرٌ

ٌستمر الشاعر فً فضح خباٌا الواقع عبر تجاوز الراهن ، و تخطً الحاضر ،    

لتعانق أفق الرإٌا الواسعة ، و حٌث تمتزج لافتاته الشعرٌة  بالسٌاق التارٌخً ،

الشاعر من خلبلها شامخا فً مواجهة القهر تنفتح على المعطٌات التارٌخٌة ، فٌقؾ 

 ":إلى من لا ٌهمه الأمر  "فً لافتة و الاستعباد ، إذ ٌقول 

 للشعراء كلهم 

 دشٌطان شعر واح

 و لً بمفردي أنا 

عشرون شٌطانا.. 
1
 

، سٌاق التارٌخًعبر محاورة الٌعود بنا الشاعر مرة أخرى إلى زمان الجاهلٌة    

ٌربطون الموهبة الشعرٌة بالشٌطان الذي ٌرون فٌه ملهم الشعراء العرب  حٌث كان

كانوا ٌنسبون لكل شاعر شٌطانا معٌنا ٌعتقدون أنه هو من علمه الشعر ،و ، و لهذا 

ن هناك عشرٌن شٌطانا ٌقفون وراءه، ٌستدعً الشاعر هذه الحادثة التارٌخٌة لٌبٌن أ
                                                           

 . 255ـ 245ـ أحمد مطر ، الأعمال الكاملة ، ص  1



111 
 

و فً هذه ،،لا شٌطانا واحدا مثلما كان ٌحدث فً الجاهلٌةو ٌزرعون فٌه الشعر

د من خلبل العدد الكبٌر للشٌاطٌن الصورة شًء من التحدي و القوة ، فالشاعر ٌإك

أن أفكاره سٌضل ٌتردد صداها عبر الزمن مثلما بقٌت قصة الشٌطان الجاهلً 

الملهم للشعراء تتداولها الألسن و تروٌها الكتب ، و أنه ـ الشاعر ـ ٌستطٌع أن ٌقؾ 

 .فً وجه الطؽٌان و لن ٌوقفه أحد 

نت لا تهنا إلا بفرس تنتج أو بولد و تشٌر المروٌات التارٌخٌة أن العرب كذلك كا   

ٌولد أو بشاعر ٌنبػ ، و ٌستؽل الشاعر هذه الأحداث لٌربطها بسٌاق لافتاته ٌبٌن من 

خلبلها دور الشاعر و قوة كلمته و أنه باستطاعته أن ٌكون ثورة فً وجه الطاؼٌة ، 

 ":زمن الحواسم " حٌث ٌقول فً لافتة 

 عرب الأمس الؽواشم

 شاعرعندما ٌولد فٌهم 

 كانوا ٌقٌمون الولابم

 و ٌرٌقون دم النعام

 ما بٌن ٌدٌه 

 .و ٌفرون إلٌه  

 ؼٌر أن الأمس ولى 

 و على الأفق تجلى  

 عرب الٌوم الحواسم

 فإذا هم 

 عندما ٌولد بالرشوة ، 
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 صوت الدراهم.. فً أكٌاسهم 

ٌذبحون الشاعر الحر فداء للبهابم
1
 

ٌسكن الشاعر الحنٌن إلى الأمس ، حٌث تملإه اللوعة و ٌحس بالؽربة فً       

الزمن الحاضر ، و ٌرجو من خلبل استدعاء أحداث الماضً أن تعود للشاعر قٌمته 

، و أن ٌمنح المركزٌة مرة أخرى ، فقد كان قدٌما هو المنافح عن قبٌلته الذابد عن 

العرب تفخر بالشعراء  تبابل ، و لهذا كانبٌن الق اعرضها ، و هو الذي ٌرفع شؤنه

 .صوتها الذي على كل صوت و ترى فٌهم 

ٌمة المعنوٌة ، بل انقلب دوره من لكن الأمس ولى ، و لم تعد للشاعر تلك الق    

رؾ عرب الٌوم ، و أصبح خطرا ٌهدد مصالحهم ،و لهذا الاٌجابٌة إلى السلبٌة فً عُ 

نه عدوا لدودا ٌتربص بهم ، و تلك هً معاناة ، و ٌعتبروونه حقه فً الحٌاة ؽمطٌ

كل من ٌقؾ فً وجه الباطل و أعوانه ، و كؤن الشاعر هنا ٌسعى إلى نقل معاناة 

أصحاب الحق عبر مكاشفة الماضً ، و شتان ما بٌن هذا و ذاك ، فالربط ما بٌن 

سٌاق  هذا الموروث الثقافً و الواقع ٌحمل بعدا دلالٌا ٌتمثل فً ثقل الهموم ، ففً

هذا المزج تتجلى صور الرفض و التمرد ، إذ ٌطالعنا الشاعر فجؤة بعد الهدوء 

المتعمد و هو ٌسرد أحداث الماضً بؤحداث جدٌدة سرقت من الشاعر صوته ،و 

التً ٌرجو من خلبلها أن ٌبٌن ذلك البون الشاسع " اذإ" ذلك عبر استعمال الصٌؽة 

الشاعر من ذاته  لتخرق الصمت و تفجر  فقد انتقلت معاناةبٌن الأمس و الٌوم ، 

فً ــ ما بٌن الماضً و الحاضر و تباٌنت دلالاتها جسد القصٌدة التً تؽٌر أسلوبها 

بعد أن ساد الصمت و عانقت النشوة جسدها ، لتنفجر خابفة  ـالقصٌدة نفسها 

. مذعورة بتؽٌر الزمن و انفتاحه على الحاضر الذي ٌمثل التردي و الموت و الفناء 

و عبر هذا الخرق المتعمد لبنٌة القصٌدة ٌنقل الشاعر المتلقً من الهدوء و السكٌنة 

القلق ، و ذلك عبر تعمد الإشارة إلى زمنٌن مختلفٌن ، رافقهما تؽٌر و إلى الخوؾ 

 .فً دلالات القصٌدة 
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شم ، لكنه ٌبسط فً اعرب الأمس بالؽو الشاعرو بشًء من السخرٌة ٌصؾ    

إشادتهم بالشاعر ،و كؤنه ٌنافً بذلك حدود العادة و ٌتخطى لافتته كرمهم و 

المؤلوؾ،  و ٌصؾ عرب الٌوم بالحواسم لكن الفعل الذي ٌنسبه إلٌهم ٌناقض هذه 

الصفة ، و ما بٌن الوصفٌن تنشطر الدلالات و تضٌع الأفكار لتشتت فً جسد 

المتلقً عبر سرادٌب الؽموض ، لٌبٌن له أن من القصٌدة ، و كؤن الشاعر ٌنقل 

ٌدعون الحسم ما هم فً الحقٌقة سوى صورة عن الخبث و الخٌانة التً تجلت عبر 

و هنا ٌتجاوز الشاعر .فعل الإعدام الممارس من طرفهم فً حق الشاعر الثابر 

 .و المكاشفة المتعمدة إلى شعرٌة الفجوة كما ٌسمٌها كمال أبودٌب بوحشعرٌة ال

ٌستمر الشاعر فً جعل لافتاته منفتحة على الماضً،حٌث ٌستدعً شخصٌات    

" ٌقول فً لافتته التً تحمل عنوان إذ تارٌخٌة لٌمثل بها لأرباب الحكم فً بلبده، 

 " :اعترافات كذاب

 أستؽفر الله فما أكذبنً

 فهاهً الأحزاب تبكً 

 لدى أصنامها المحطمة 

 و ها هو الكرار ٌدحو الباب  

 على ٌهود الدونمة

 و ها هو الصدٌق ٌمشً  

 زاهدا مقصر الثٌاب 

 و ها هو الدٌن لفرط ٌسره 

 قد احتوى مسٌلمة

 فعاد بالفتح بلب مقاومة
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 من مكة المكرمة  

ٌا ناس لا تصدقوا فإنً كذاب 
1
 

ٌستنجد الشاعر هنا بشخصٌات و أحداث تارٌخٌة لٌجسد بها أحداث الحاضر ،     

زاب التً وقفت تبكً أصنامها ،و هً تذكرنا بتحزب المشركٌن حٌث ٌشٌر إلى الأح

و استقوابهم على رسول الله صلى الله علٌه و سلم الذي انتصر علٌهم بفضل الله ، 

لكن الشاعر ٌرى أن هذه الطابفة  تعودمن جدٌد لتمارس نفس الضؽط إلا أنه 

صدٌق و قد ٌصورها باكٌة نادمة على جرمها ، و ٌصور لنا شخصٌة أبً بكر ال

عاد ٌتمشى ما بٌن الجموع ، هنا تظهر المفارقة ، فمن المعلوم تارٌخٌا أن أبا بكر 

الصدٌق فً صبٌحة تولٌه للخلبفة و بالرؼم من إمساكه بزمام الحكم خرج للسوق 

طلبا للرزق و التجارة ، حتى أنكر علٌه الناس ذلك ، و شتان ما بٌن خلٌفة الأمس و 

ل رإٌته متجولا بٌن الناس ساعٌا فً أسباب رزقه ، و هً حاكم الٌوم الذي ٌستحٌ

و التهكم و الحسرة و الألم فً الآن نفسه نظرا للواقع المر ، مقارنة تحمل السخرٌة 

كما ٌستقدم الشاعر شخصٌة علً بن أبً طالب رضً الله عنه فً لفظة الكرار ،     

تشٌر المروٌات التارٌخٌة و هو لقب أطلقه علٌه الرسول صلى الله علٌه و سلم ، إذ 

أن رسول الله صلى الله علٌه و سلم حٌنما أعطى لعلً  تارٌخ الإسلبمًفً كتب ال

حها رضً الله عنه راٌة ؼزوة خٌبر لٌفتح القلعة التً لم ٌتمكن المسلمون من فت

ٌحب الله و رسوله و ٌحبه الله  رجلبؼدا عطٌن الراٌة لأ:" بمحاولات كثٌرة ، قال له 

" فراربلٌس ٌفتح على ٌدٌه ، و رسوله 
2
تعنً  بناء على ذلك تم تلقٌبه بالكراروهً،

، و إن كان علً بن أبً طالب قد فتح قلعة الٌهود  المقدام و هً عكس الهارب

ن الكرار الذي ٌتحدث عنه الشاعر ٌناقض الصفة التً وُصؾ بها ، و إللمسلمٌن ، ف

لباب على مصراعٌه للٌهود ، لٌمارس معهم سٌاسة التطبٌع ، معترفا بدولة ٌفتح ا

الكٌان الصهٌونً ، لقد عاد ٌهود الدونمة بعدما فتح لهم الكرار الباب ، و هذه الفبة 
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من الٌهود هم قوم كانوا ٌظهرون الإسلبم و ٌستبطنون الٌهودٌة ، و هم السبب فً 

سقوط الخلبفة العثمانٌة بتركٌا
1

ة التً الشاعر هنا بصدد سرد الأحداث التارٌخٌو .  

و ٌلوكها الزمن لترمً بثقلها من جدٌد ، و كؤن  ٌتردد صداها فً الحاضر ، 

 .الشاعر ٌتؤسؾ و ٌتحسر على الوضع الذي آلت إلٌه البلبد العربٌة 

درجة المٌوعة ، إذ لم ٌبق من الدٌن سوى المظاهر ، و ما  إلىوضع وصل    

لشخصٌة مسٌلمة إلا دلٌل على ذلك ، و مسٌلمة هو رجل ادعى  استحضار الشاعر

النبوة ، و قد حاربه المسلمون و تم قتله و القضاء علٌه ، لكنه ٌعود فً زمننا 

الحاضر فً صورة أبواق الفتنة التً تدعو إلى إسقاط الدٌن الإسلبمً ، لتحل محله 

 .العلمانٌة التً تنادي بفصل الدٌن عن الدولة

فً أسلوب صد لنا الشاعر أحداث الحاضر عٌر سرد أحداث الماضً ، هكذا ٌر  

قصصً درامً ، تتصعد من خلبله مؤساوٌة المشاهد ، و تتكشؾ المعاناة ، فمن 

خلبل توظٌؾ المعطٌات التارٌخٌة ٌعكس الشاعر راهن الواقع العربً ، مع التركٌز 

أسندت إلٌها ، و ذلك  على قلب الأدوار و تؤدٌة الشخصٌات لأدوار جدٌدة ؼٌر التً

فً مقاربة ضدٌة ، ٌوضح من خلبلها كٌؾ اختلط الحابل بالنابل ، و تشتت السبل ، 

خلخلة حتى أصبحنا نخون الأمٌن ، و نصدق الخابن ، و هكذا ٌنجح الشاعر فً 

البنٌة الزمنٌة عبر استعارة أدوار جدٌدة لشخوصه ، و عبر النقش فً ذاكرة النسٌان 

قابق كما هً فً أسلوب شعري ٌقترب به من اللؽة الٌومٌة للقارئ ، ، لٌبسط لنا الح

لكنه ٌبتعد عنه عبر تقنٌة التكثٌؾ الدلالً الرمزي الذي تمظهر فً تؽٌٌر أدوار 

 .، و تؽٌٌب وظٌفتها الحقٌقٌة الشخصٌات 

 :التناص الأسطوري د ـ 
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المعاصرة ، التً لا العربٌة تشكل الأسطورة مكونا جدٌدا من مكونات الشعرٌة     

، لنفتح على الآخر، و إنما تتجاوزه ً بتوظٌؾ معطٌات الموروث الثقافًتكتف

هجنة شعرٌة لا تعترؾ فٌتناسل الشعر العربً المعاصر مع نظٌر الؽربً ، لٌنتج لنا 

، لٌنتقل من وقع ضمن النمط المفردق، فالشاعر المعاصر ٌرفض التبحدود الذات

، فلب حدود تنسج قٌودها الكلٌةة الفكر ضمن الرإٌا الإنسانٌة أحادٌة الرإٌا إلى رحاب

       .أفق خٌاله، فٌسافر فً بحر الكلمات التً تهٌم به فً لتقٌد تجربتهعلى الشاعر 

تمثل ملتقى عدة مٌادٌن "، ذلك أنها حدٌد مفهوم شامل و دقٌق للؤسطورةو ٌصعب ت

".معرفٌة مختلفة أشد الاختلبؾ فً تخصصاتها
1
 

الشعر ، حٌث نجده ٌوظؾ  قد استفاد أحمد مطر من هذه التقنٌة الجدٌدة فً و  

، و كؤنه ٌرى فٌها مهربا من واقعه الألٌم و متنفسا ٌلوذ إلٌه لٌتناسى آلامه الأسطورة

و إن لم ٌوظؾ الشاعر .التً ٌشترك فٌها مع كل مواطن عربً مظلوم فً بلبده 

ربً بكل مستوٌاته و طبقاته ، إلا أن هذه التقنٌة كثٌرا لأنه ٌخاطب الشعب الع

 ىو تمثٌلب لذلك نقؾ عل. اطٌر التً كانت عرضٌة فً لافتاتهاستخدم بعض الأس

 :التً ٌقول فٌها " ثورة الطٌن " لافتة 

 خٌرونً 

 بٌن موت و بقاء 

 بٌن أن أرقص فوق الحبل

 أو أرقص تحت الحبل

 فاخترت البقاء

 أعدم: قلت 
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 فؤخنقوا بالحبل صوت الببؽاء 

.و أمدونً بصمت أبدي ٌتكلم
1
 

ٌستمر الشاعر فً تجسٌد معاناته عبر الكلمات ، و ٌسرد لنا هذه المرة كٌؾ     

تمارس السلطات فً بلبده فعل التضٌٌق ، و تحرمه من حقه فً المعارضة ، و 

، لأنه ٌدري أن  تخٌره ما بٌن أن ٌسكت أو ٌعدم ، و قد اختار الشاعر فعل الإعدام

أفكاره لا تموت ، و أن الحرٌة لا تنتهً و لا تزول ، حٌث ٌعود الشاعر من جدٌد 

لٌروي قصة المعاناة و لٌحكً ألم الظلم و مرارة القهر الذي ٌتجرعه ، ٌموت لٌحٌا 

و ٌقتل لٌعود من باب الحرٌة ، ٌذكرنا هذا التصوٌر بؤسطورة العنقاء
2
وهذه .

قٌود الآخر ،إنها تمثل صرخة ز للحرٌة و الانعتاق من الصورة التناصٌة  ترم

الشاعر فً تماهٌه مع الحرٌة و اعتبارها جزء من ذاته ، لا ٌمكنه أن ٌعٌش من 

 .دونها ، و لهذا اختار أن ٌعدم 

إنه لمن الصعب بمكان القبض على الدلالة الكلٌة التً تحٌل إلٌها هذه الأسطر ،    

ر مرارة القهر و الظلم ، و تسبر أؼوار المجتمعات لأنها تمتاح من تجربة الشاع

المنفٌة فً ؼربة الذات لتتشكل عبر الصورة الشعرٌة التً تمتزج هً الأخرى مع 

الأسطورة ، فتتكثؾ الدلالة عبر فعل الإعدام الذي ٌناقض دلالته الأصلٌة  فً حركة 

 .ارتدادٌة إلى الأعلى لٌصبح معناه الحٌاة و البقاء 

د الشاعر أن ٌمسرح الأحداث ضمن لؽة شعرٌة تكشؾ عن جمالٌة لقد تعم   

التشكٌل و التصوٌر ، لٌبتعد بها الشاعر عن لؽة الخطاب الٌومً ، إلى لؽة التببٌر 

فاللؽة العادٌة و المعنى الشفاؾ و الإٌقاع المناهض للؽنابٌة عوامل قاتلة " الدلالً 

لمسة الدرامٌة التً تتمثل فً للنص الشعري و مفرؼة له من زخمه ، لولا تلك ال
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تراكب مستوٌات التعبٌر و حفر طبقات المعنى و خلق إٌقاع بدٌل لأصبح الوضوح 

"مؤزقا حقٌقٌا للشعر 
1
. 

، و التً ٌقول "أعد قدمً " من صور التناص الأسطوري كذلك ما نجده فً لافتة   

 :فً بعض أسطرها 

 (مٌدوزا)و كفك أبدعت تمثال 

 لٌرجع بعض أفضالك

 تدري جٌدا أن الذي ٌرنو له هنالك و

 فكٌؾ طمعت أن تنجو

 و قد حدقت فً أحداق تمثالك

 خراب الوضع مختصر

 بمٌل ذراع مكٌالك

.فعدل وضع مكٌالك
2
 

ٌوجه الشاعر خطابه الشعري هنا للربٌس الراحل صدام حسٌن الذي شٌد تمثالا  
3
 

لحاكم المبشر جسد من خلبله هٌبته ، و هو ٌمد ذراعه لشعبه فً صورة ذلك ا

بالسلبم ، و الذي ٌمد ٌد العون و المساعدة لشعبه ، لكن الشاعر ٌشبه هذا التمثال 

بتمثال مٌدوزا نسبة إلى الأسطورة الموجودة فً المٌثولوجٌا الإؼرٌقٌة التً تشٌر 

التً كانت تحول كل من تنظر إلى عٌنٌه إلى حجر وإلى ربة الحكمة و الثعابٌن ،
4

 ،

                                                           
 .99،ص 1995،  1ـ صلبح فضل ، أسالٌب الشعرٌة المعاصرة ، دار الآداب ، بٌروت ، لبنان،ط 1

 . 231ـ أحمد مطر ، الأعمال الكاملة ، ص  2

 .ـ تم تحطٌم هذا التمثال أثناء الؽزو الأمرٌكً للعراق  3

 ،ـ ٌنظر،أحمد خالد توفٌق،أسطورة رأس مٌدوسا،المإسسة العربٌةالحدٌثة للنشر و التوزٌع، القاهرة ، مصر 4

 .8دط،دت،ص
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مل ربٌسه نفس اللعنة التً تحملها مٌدوزا ، و إن كانت هً تحول و كؤن الشاعر ٌح

مجرد  إلىن الشاعر ٌعتبر حاكمه مسإولا عن تحوٌل شعبه إالناس إلى حجر ، ف

عبٌد ٌمارسون طقوس الطاعة و الرضوخ ، حٌث ٌحاول الشاعر برسم هذه 

ها الصورة الشعرٌة أن ٌحرك ذلك الصنم الشعبً الذي أضحى مجرد مومٌاء ٌسود

 .ٌملإها الوقار و السكٌنة الصمت و

فً مشهد شعري ساخر ٌجسد الشاعر  صورة حاكمه ، و ٌمزجها مع الأسطورة ،   

لٌنقل خٌال المتلقً من حقٌقة التمثال الذي ٌشاهده ببصره إلى قصة مٌدوزا التً 

ن ٌتمثلها فً خٌاله ، حٌث ٌربط الشاعر بٌن الفعل الشنٌع الذي تقوم به مٌدوزا، و بٌ

أفعال حاكمه فً مشهده ، تمتزج فٌه الحقٌقة بالخٌال ، و تذوب فٌه الذات لتهٌم بٌن 

شطحات الخٌال ، و فجؤة ٌذكرنا الشاعر أن هذا التمثال هو نافذة الخٌال على الواقع 

، و هو صورة الصمت الذي فرض على الشعب العراقً ، بل هو ذلك الظلم 

التمثال حتى أضحوا ٌجسدون حقٌقة التمثال  صاحبحقهم من طرؾ  مارس فًالم

و فً جو هذا التمثٌل و بٌن ثناٌا هذا ، ن من خلبل الصمت و الطاعة و الإذعا

المشهد الشعري تتجسد الشعرٌة التً تتمظهر كؤسلوب فنً تمتزج فٌه الصورة 

ضمن فضاء الرإٌا الواسعة ، حٌث تتشظى الدلالة و تضٌع فً أفق التمثٌل 

 .من خلبل الأسطورة التً ٌطل بها الشاعر على ذاكرة الإنسانٌة اللبمتناهً 

كما جسد الشاعر كذلك فً إحدى لافتاته حقٌقة أبا الهول ، و إن كان لا ٌشٌر      

إلى أي أسطورة إلا أنه مرتبط بعدة حضارات على ؼرار الحضارة الفرعونٌة التً 

ريكان ٌشٌد فً زمنها للملوك تماثٌل بجسم أسد و رأس بش
1
و قد استخدم أحمد ،  

مطر صفة أبا الهول الذي ٌرمز للمجد و القوة لٌمثل به لنفسه ، حٌث ٌقول فً لافتة  

" :خلود"
2
 

                                                           
أبو الهول، تارٌخه فً ظل الكشوفات الحدٌثة، الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب، القاهرة، مصر، ،ـ سلٌم حسن  1

 .27دط، دت، ص

 . 172ـ أحمد مطر ، الأعمال الكاملة ، ص  2
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 :قال الدلٌل فً حذر 

 و خذ منه العبر ..أنظر 

 فهذا أسد..أنظر 

 .لم ملبمح البشر

 .قد قدُا من أقسى حجر

 أضخم ألؾ مرة منك

 و حبل صبره

 أطول من حبل الدهر

 كان ٌدس أنفه فً كل شًء

 فانكسر

 هل أنت أقوى ٌا مطر؟

 أمامً( أبو الهول )كان 

 أثرا منتصبا

 :سؤلت

 أثر ؟..هل ظل لمن كسر أنفه

الهول لٌصور من خلبله عالمه الضابع فً سرادٌب ً ٌستحضر الشاعر تمثال أب  

عة و الظلم و الظلبم ، حٌث تتماهى شخصٌة الشاعر مع أبً الهول الذي ٌمثل الشجا

لإقدام ، فالشاعر لا ٌتوانى عن الدفاع عن أرابه و أفكاره ، لكن رجولته و شجاعته ا
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إذ تم نفٌه مرتٌن  العربٌة بلبدالفً  و الخٌانة  قد اؼتصبتها أٌدي الؽدر
1
لتتواصل  

المعاناة و تتجدد المؤساة فً كل مرة ، فقد كانت تتملكه الرؼبة فً التؽٌٌر و ٌسكنه 

 .التمرد و تملإه الثورة على الظلم ، و لهذا رفض وجوده فً البلبد العربٌة 

و ٌشترك الشاعر مع أبً الهول فً نقطة كسر الأنؾ ، فتمثال أبً الهول أنفه   

ته تزدرٌها الرزاٌا و تسكنها اللوعة بسبب انكسار ذاته محطم ، و كذلك الشاعر نفسٌ

و معاناتها فً ظل اؼتصابها حقها فً التعبٌر عن الرفض ، و بالتالً ٌقارب 

الشاعر بٌنه و بٌن أبً الهول لٌرسم لنا لوحة فنٌة تتمثلها صورة الشاعر وهو  

لعل هذا اللقاء  ٌعانً و ٌتؤلم و ٌشعر بمرارة الذل و ٌتجرع ذل الظلم و الهوان ، و

التارٌخً و الشعري قد جسد معاناة كل الرافضٌن للئذعان، فكما خلد التارٌخ تمثال 

أبً الهول كذلك سٌخلد أفكار الشاعر ، و ستحفر فً ذاكرة الإنسانٌة لٌتردد صداها 

 .كلما أنجب الزمن مستبدا ٌلهو بمصٌر الشعوب 

 :هـ ـ التناص الأدبي 

ور التناص التً تكشؾ عن التفاعل ما بٌن النصوص ٌعتبر التناص الأدبً من ص

و سعة  ،الأدبٌة و تناسل بعضها من بعض، كما أنه ٌكشؾ عن ثقافة الشاعر الأدبٌة

 .كانوا ٌكتبون بلؽته أو بلؽة أجنبٌة ءسوا، اطلبعة و قراءاته لأدباء آخرٌن 

 التناص مع الموروث الأدبي :أولا

العربً ، و زاده الحٌوي فً الصراع من ذاكرة الأدب ٌشكل الموروث الأدبً   

أجل البقاء و تؤكٌد الذات ، كما أنه مكون من مكونات الهوٌة العربٌة التً تعتز 

منه و النهل من نبعه  فً الاؼتراؾعر حرجا ابتارٌخها و تراثها ، و لهذا لا ٌجد الش

و  و بصورة بارزةوظفه فً أحٌان كثٌرة إذ الثري ، حٌث نجده حاضرا بقوة فً 

مصه إلى ضرورة التشبث بالماضً و عدم قلافتة للنظر ، و كؤنه ٌنادي من خلبل ت

                                                           
 .بالمنفى لندن نهابٌا ـ نفً الشاعر من العراق لٌحط الرحال بالكوٌت لٌتم نفٌه مرة ثانٌة ، لٌستقر  1
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، و من صورة الكتابة على طرٌقة القصٌدة الكلبسٌكٌة مثلما الهوٌةعن الانسلبخ 

"(العلة)بٌت الداء "نجده فً لافتة 
1

"ما أصعب الكلبم"و لافتة 
2
 .و ؼٌرها  

تراثٌة فً سٌاق لافتاته من خلبل و ٌستحضر الشاعر كذلك بعض الشخصٌات ال  

، حٌث ٌتحدث من " عفو عام"ؼرار إشارته للبحتري فً لافتة  علىالإشارة إلٌها، 

خلبلها الشاعر عن قضٌة العفو الذي أصدر فً حق الذٌن أعدموا، إذ تم وضع 

 :شروط تعجٌزٌة فً حقهم لٌضفروا بالعفو، و التً من بٌنها 

 تعهد بؤنهم

 لٌس لهم أرامل،

  لهم ثواكل،و لا

 و لا لهم أٌتام 

 هادة التطعٌم ضد الجدري،ش

للبحتريسٌنٌة قصٌدة 
3
 

الشروط التً تضعها السلطات لإصدار العفو العام قصٌدة صٌنٌة بٌن من     

للبحتري ، و قد استدعاه الشاعر كقرٌنة دالة على الؽموض و الؽرابة ، فمن المعلوم 

أبً تمام، فقد خالؾ شعراء عصره، و  أن البحتري ٌعد شاعر الؽرابة إلى جانب

قابل الشاعر بٌن قصابده ل البنٌة الفنٌة المتعارؾ علٌها فً نظم القصٌد، و لهذا ٌخخل

و القصٌدة التً تشترطها السلطات لإصدار العفو، و فً هذا دلالة على الوضع 

اقع المعقد و المتؤزم الذي تتواجد فً الشعوب، حٌث ٌحٌل هذا التمثٌل على ذلك الو

المإلم الذي ٌعٌشه المواطن العربً فً ظل النفً المستمر لحقه فً التعبٌر، و فً 

                                                           
 .57ـ أحمد مطر ، الأعمال الكاملة ، ص  1

 .32ـ المصدر نفسه ، ص  2

 .261، ص المصدر نفسهـ  3
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ظل مطالبته بما ٌعجز عن القٌام به ، حٌث ٌساوم بحقه فً الحٌاة مقابل تنفٌذ تلك 

 .الشروط 

كما ٌستشعر الشاعر الوقوؾ على الأطلبل ، و ٌتقمص دور الشاعر الجاهلً فً   

 :لتً ٌقول فٌهاا" بٌن الأطلبل"لافتة 

 أضم فً القلب أحبابً 

 و القلب أطلبل 

 أخدعنً

 لازالوا: أقول

 رجع الصدى ٌصفعنً

زالو.. لا : ٌقول
1
 

وا معلقات طوال تصل فً عرضٌقؾ شعراء العصر الجاهلً على الأطلبل لٌ   

 لكن الشاعر ٌرثً ، بعضها إلى المبة بٌت ، حٌث ٌبكون الأحبة الضاعنٌن عن الدٌار

أحبته الذٌن ؼابوا دون رجعة، فقد خطفتهم أٌدي الؽدر، و نالت منهم الحكومات فً 

بلبده ، و ذلك فً ومضة قصٌرة لا تزٌد عن ستة أسطر، و كؤن الشاعر لا ٌرٌد أن 

ٌسترجع الزمن الذي جمعه بهم لأن ذلك ٌزٌد فً ألمه ، و ٌضاعؾ من معاناته،     

مشهد زوالهم و فنابهم، و هذا التصوٌر  مشهد الألم لٌسترض فقط اختزلو لهذا 

المقتضب ٌحٌل على مؤساة الشاعر التً ٌشترك فٌها مع كل رافض و متمرد فً 

 .ربوع البلبد العربٌة

 

 :، فٌقولٌشار بن بردٌحاكً أحمد مطر " ندجاج الفتح مزرعة الدواج"فً لافتة   

                                                           
 .211، ص أحمد مطر، الأعمال الكاملةـ  1
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 سبع دجاجات

 و دٌك واحد

 مستهدؾ للرؼبة العملبقة

 بِّ فً أحضانهتنثر حب الحُ 

 و خلفها الأفراخ تشكو الفاقة

 :فً قولهبشار بن برد تتناص هذه الأسطر الشعرٌة مع قصٌدة    

 ربابة ربة البٌــــت        تصب الخل فً الزٌت

لها عشر دجاجات        و دٌك حســن الصوت
1
 

دول إن الدجاجات السبع هً الرمز الذي اختاره الشاعر لٌشٌر من خلبله إلى ال  

العربٌة التً سارعت للتطبٌع مع الكٌان الصهٌونً الذي استحضر له رمز الدٌك ، 

و فً هذا التصوٌر الذي ٌتجاوز حدود الدلالة السطحٌة للكلمة إلى التكثٌؾ الدلالً 

ً فالمتعمد ، ٌكشؾ أحمد مطر عن الصراع السٌاسً ، حٌث تتسابق بعض الدول 

 .مناصبها و موقعهالى نٌل الرضا خوفا على تذللئ ذل و

و تؤكٌدا لمزٌد من الؽموض ٌستعرض أحمد مطر ومضته ،و بشًء من الإثارة   

الشعرٌة مستفتحا لها بعنوان ٌطل على الماضً من نافذة الحاضر ، حٌث ٌستعٌر 

مصطلح الفتح الذي ٌحمل دلالة إٌجابٌة بإشارته للفتوحات الإسلبمٌة ، لكنه فً 

صلٌة لٌحٌل على الخزي و الذل و الهوان، و كؤن عرؾ الشاعر ٌناقض دلالته الأ

و . إسرابٌل هً الفاتحة للبلدان العربٌة بفعل انفتاحهم علٌها بموجب سٌاسة التطبٌع

من خلبل هذه اللوحة الشعرٌة التً انقلبت فٌها الأدوار ٌنتقل الشاعر بالمتلقً من 

                                                           
نشر وزارة الثقافة، ،محمد الطاهر بن عاشور: ، تحقٌق،1دٌوان بشار بن برد،جـ بشار بن برد،  1

 .97ص ،دط،2117الجزابر،
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حٌث .ة المتخفٌةشعرٌة التصوٌر و التمثٌل الساخر إلى شعرٌة الؽموض و الدلال

 .كشفت المفارقة الشعرٌة عن جانب آخر من جوانب الدلالات البعٌدة 

و ٌلتقً خطاب اللبفتات كذلك مع الشعر الحدٌث ، حٌث ٌقارب أحمد مطر بٌن     

 :التً ٌقول فٌها " إرادة الحٌاة"فً لافتة  شعره و شعر أبً القاسم الشابً الثابر،

 إذا الشعب ٌوما أراد الحٌاة

 ((..بالمارٌنز))فلببد أن ٌبتلى 

 و لابد أن ٌهدموا ما بناه 

.((الانجلٌز))و لابد أن ٌخلفوا 
1
 

 ً القاسم الشابً التً ٌقول فٌها تتناص هذه السطر مع أبٌات أب    

 درــٌب القـإذا الشعب ٌوما أراد الحٌاة      فلببد أن ٌستج

و لا بد للقٌــــد أن ٌنكسر      ًللٌـــــــــل أن ٌنجلو لابد 
2
 

اللبفتة  هذهتستجٌب معاناة الشاعر التً تنسحب على خطاب الؽضب المصور فً   

، وتتفاعل مع العنؾ الممارس ضد الشعوب، إذ المإلمالشعرٌة لمعطٌات الحاضر

تحاول الحكومات الظالمة أن تقتل إرادة الشعوب فً الحٌاة، وذلك من خلبل الإعدام 

 .و النفً  تٌالؼو الا

 التناص مع الثقافة الغربیة  :ثانیا

                                                           
 .274ـ أحمد مطر، الأعمال الكاملة، ص 1

، 4،2115ـ أبوالقاسم الشابً،الدٌوان،قدمه و شرح له،أحمد حسن بسبح ،دار الكتب العلمٌة،بٌروت ،لبنان،ط 2

 . 71ص
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لا ٌجد الشاعر أحمد مطر حرجا فً الاؼتراؾ من ثقافة الآخر، فقد استحضر فً    

بعض أشعاره ما بشٌر للثقافة الؽربٌة ، على ؼرار استخدام لؽة الآخر فً خضم 

ل باللؽة ٌوظؾ بعض الجم "السٌدة و الكلب"حدٌثه باللؽة العربٌة ، ففً لافتة 

 :الإنجلٌزٌة، ٌقول

 هذا ظلم .. ٌا سٌدتً 

 كلب ٌتمتع باللحم 

 و شعوب لا تجد العظم 

 كلب ٌتحمم بالشانبو

 و شعوب تسبح فً الدم

 كلب فً حضنك ٌرتاح

 ٌمتص عصٌر التفاح

 و ٌنال القبلة بالفم

 و شعوب مثل الأشباح

 تقتات بقاٌا الأرواح

Who are they 

 قومً

Do not mention them1
 

ٌقارن الشاعر من خلبل لافتته الوضع فً البلبد العربٌة مع الوضع فً البلبد    

فً البلبد العربٌة تجاوز الناس حدود الاهتمام بالإنسان إلى الاهتمام فالأوروبٌة،  
                                                           

 .276ـ أحمد مطر، الأعمال الكاملة، ص  1
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بالحٌوان ، ذلك الاهتمام و تلك الرعاٌة التً لا تجد لها نظٌرا عند الشعوب العربٌة 

 .لا ترقى إلى معاملة الحٌوان التً تهان و تذل، و

المستوحاة من المسرحٌة الؽربٌة" انتظار ؼودو"فً لافتة فً    
1

، ٌشخص الشعرٌة 

الحرٌة ، و ٌحولها إلى فتاة تلبقً ألوان التعذٌب فً إشارة ضمنٌة إلى كبت 

 :الحرٌات و سٌاسة تكمٌم الأفواه فً البلبد العربٌة ، ٌقول 

 كانت معً صبٌة

 مربوطة مثلً

 على مروحة سقفٌة

 جراحها

 تبكً السكاكٌن لها

 و نوحها

 رثى له الوحشٌة

 حضنتها بؤدمعً

 لا تجزعً: قلت لها 

 مهما استطال قهرنا

 لابد أن تدركنا الحرٌة

 تطلعت إلً

                                                           
و " فلبدٌمٌر"مسرحٌة للكاتب الأٌرلندي بٌكٌتو، تدور أحداثها حول رجلٌن ٌدعٌان : ـ فً انتظار ؼودو 1

و أثارت هذه الشخصٌة مع الحبكة القصصٌة الكثٌر من الجدل و ".ؼودو"ٌنتظران شخصا ٌدعى " استراؼون

 . االتحلٌل حول المعنى المبطن لأحداثه
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 :ثم حشرجت حشرجة المنٌة

 وا أسفا سٌدي

إنً أنا الحرٌة
1
. 

من خلبل فعل السرد و القص، ٌعرض الشاعر بشًء من الحسرة حالة الحرٌة فً 

، فقد سرقت المنٌة  بالإعدامالبلبد العربٌة التً ٌرى أنها مسلوبة ، و محكوم علٌها 

، و ارق الدلالة الموجودة فً اللبفتةٌف" ؼودو انتظارفً "، لكن العنوان تلك الصبٌة

اره بوفاتها، و لم تكن استعارة العنوان من كؤن الشاعر ٌنتظر الحرٌة رؼم إقر

الآداب الؽربٌة من قبٌل الصدفة و العشوابٌة، و لكن لٌبٌن أن الحرٌة موجدة هناك، 

وأن المواطنٌن فً البلبد الؽربٌة ٌتمتعون بحقوقهم، و ٌمارسون حق الرد 

والاعتراض، عكس الشعب العربً الذي تمارس فً حقه كل صور التعنٌؾ و أفعال 

 .ظلمال

تتكثؾ من خلبل المفارقة الصارخة التً أراد الشاعر أن لتنشطر دلالة العنوان، 

رقة مشاعر اٌطرح من خلبلها وضعٌن مختلفٌن مكانا و حدثا، فقد جسد فً هذه المف

الكبت التً تسكنه، و التً تشمل كل الشعوب العربٌة منهوبة الحرٌة، مسلوبة 

قى تجل لها، فقد شخص الشاعر الحرٌة، و ، و من هنا تتبدى الصورة فً أرالكلمة

اعتقد أنها صبٌة ٌتقاسم معها همومه، و ٌشكو لها معاناته، وٌحثها على الصبر، 

هذه الأخٌرة حدود الكلمة إلى التمزٌق المتعمد لدلالتها من خلبل إقحام  لتتجاوز

 ربلٌخرق ألفق انتظاره، حٌث تتحول الصبٌة مناعنصر جدٌد ٌباؼت به الشاعر الق

 .تاة المإنسة لوحدة الشاعر إلى صورة الحرٌة التً ٌبشر بها الشاعر الفتاةصورة الف

ٌسعى الشاعر بهذه المباؼتة الدلالٌة إلى استفزاز القارئ، و جعله ٌتمثل معانٌه  

لٌدافع عنها، وكؤنه ٌرٌد تحرٌر الحرٌة من خلبل إثارة الدهشة لدى القارئ الذي 

ٌؽٌر نظامنا المعرفً و رإٌتنا للؤشٌاء " فـالشعر ها عنسٌسعى هو الآخر إلى الدفاع 

                                                           
 .211ـ أحمد مطر، الأعمال الكاملة، ص  1
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"دون أن ٌقول ذلك ، لا ٌقدم للنظر شٌبا سوى ذاته، سوى خطاب عن ذاته
1

إن هذا . 

التصوٌر الشعري الممزوج بثقافة الآخر ٌستجٌب لمعطٌات الشعرٌة التً تنسحب 

تخرق أفق  فً مجملها على خلق الفجوة الدلالٌة، و على ابتكار علبقات جدٌدة

انتظار المتلقً،دون الاكتفاء فقط بما هو كابن، فالتصوٌر الشعري المطري ٌتجاوز 

حدود الذات ، لٌستعٌر من الذاكرة الإنسانٌة ما ٌخدم به ؼرضه الشعري، و من هنا 

ٌمكن القول أن التناص ساهم فً إضفاء تلك اللمسة الدلالٌة و الفنٌة التً ساهمت فً 

  .بلورة أراء الشاعر

 :ـ شعریة الصورة الرمزیة  2

" و هو فً بمفهومه الشامل ٌمثل الرمز عنصرا مهما فً عملٌة البناء الشعري،   

ما ٌمكن أن ٌحل محل سًء آخر فً الدلالة علٌه ، لٌس بالطرٌقة التامة و إنما 

"بالاٌحاء ، أو بوجود علبقة عرضٌة ، أو علبقة متعارؾ علٌها
2

فالرمز هو روح 

، به ٌبٌن الشاعر عن إمكاناته و مقدرته الفنٌة، و به ٌمتاز عن ؼٌره و زادهالشعر

من الشعراء، و قد تؽٌرت وظٌفة الرمز عبر العصور و الأزمان، فهً فً الأدب 

ذات وظٌفة منفعٌة تحذٌرٌة فً بعض الأحٌان، وذات وظٌفة انتقامٌة كانت القدٌم 

، لٌصبح فً أحٌان أخرى تحمل طابع الهجاء بؽرض الحط من قٌمة الطرؾ الثانً

ٌتخفى بداخله الشاعر، هروبا من  اقناع اصرــــو المع الرمز فً الأدب الحدٌث

 قة السٌاسـٌة كما مثل كذلك صورة من صور الفرادة  و التمٌز، إذ أصبــــح ـــالملبح

الشعراء ٌوظفون الرمز فً قصابدهم حتى ٌتمٌزوا به عن ؼٌرهم، و حتى ٌكشفوا 

فخلقوا رموزا ٌجسدون من خلبلها تفاعل رإاهم مع الواقع ، إذ  .الفنٌةعن موهبتهم 

ٌبتكرون رموزا تشً بالدلالة الخفٌة التً تختبا ما بٌن ثناٌا الكلمة، و تحرم من 

القادر " التجلً المباشر إلا بإعمال فكر و نظر، و من هنا تتؤتى أهمٌة الرمز ، فهو 

وحده الرمز ٌهب . ن التحلٌقات اللبنهابٌة على تحطٌم أطر اللؽة لٌنطلق فً عالم م

                                                           
 .97، ص2112دط،  مصر، ـ حسان بورقٌبة، وهج الكتابة، المجلس الأعلى للثقافة، القاهرة، 1

 .32،ص 1987ـ خالد سلٌمان، أنماط من الؽموض فً الشعر العربً الحر،منشورات جامعة الٌرموك،دط، 2
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الذي تتحاور معه مخٌلة القارئ ، لتنتج دلالات ذات  سٌاقهالنص خلودا من خلبل 

"و الثقافٌة و الفلسفٌة للمتلقًمختلفة تحدده الخلفٌة الفكرٌة  مرجعٌات
1
. 

       فالرمز هز النافذة التً ٌطل منها الأدٌب على الواقع، لٌشً بما فً داخله،    

و لٌرسل للمتلقً شطحات ذاته التً امتزجت بالمعاناه، فؤضحت تابهة فً عوالم 

الضٌاع، و كؤن هذا الأدٌب ٌسعى إلى جعل المتلقً ٌتماهى مع ذاته من خلبل 

 .إرسال الصور الرمزٌة كإشارات حرة تنببه عما ٌعٌشه الأدٌب فً سرادٌب ذاته

لبذ له، و كمهرب من الواقع الذي عاش و قد استعان الشاعر أحمد مطر بالرمز كم 

فٌه كل أنواع الكبت و الظلمات ، فتحندق فً عوالم الرمز الذي رأى فٌه صورة 

صادقة ٌنقل من خلبلها خباٌا هذا الواقع بمسحة ساخرة توحً بؽضب الشاعر على 

 .هذا الواقع ، و رؼبته فً تؽٌٌره من جذوره

 :ـ الرمز الطبیعيأ

تزخر لافتات أحمد مطر بالرموز الطبٌعٌة، و كؤنه ٌرى فٌها ملبذه الذي       

ظلم الإنسان، و ٌستنجد به من جبروت بنً جلدته، فالشاعر أحمد عن به ستعٌض ٌ

 .مطر ٌوظؾ الحٌوانات مثلب كرموز لشخصٌات لا ٌرٌد الإفصاح عنها مباشرة

 :من الصور الرمزٌة فً اللبفتات ما نجده فً قول الشاعر      

 رأٌت جرذا                            

 ٌخطب الٌوم عن النظافة                   

 و ٌنذر الأوساخ بالعقاب                  

 و حوله   

ٌصفق الذباب 
1
 

                                                           
 .119، ص  2111ـ أحمد قٌطون، الرمز و التحدٌد المستحٌل، مجلة مقالٌد، العدد الأول، جوان،  1
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، و القذارة هر العفنٌعد الجرذ صورة مباشرة عن النجاسة والأوساخ، و كل مظا   

و قد استعمله الشاعر لٌشٌر من خلبله إلى شخصٌة تحتل مرتبة فً علٌة القوم، 

إلقابه لخطبة وسط حشد من الناس استعار حٌث ترك لها قرٌنة تشٌر إلٌها تتمثل فً 

لهم الشاعر رمز الذباب الذي ٌشٌر هو الأخر إلى أولبك الذٌن ٌباركون للجرذ على 

و هذه الصورة الرمزٌة هً جانب آخر من جوانب العفن السٌاسً أفعاله النجسة، 

الذي سكن فً أوساط أمة مرٌضة تلهث وراء حاكم ٌرى فٌها صورة صادقة عن 

و قد امتزجت هذه الصورة بعنصر  وٌؤمرها بالنظافة التً ٌفتقد هو إلٌها، الأوساخ،

للجرذ المعروؾ  المفارقة الذي زاد من شعرٌتها، و جعلها منفتحة الدلالة، فكٌؾ

نقل بتتبع الجٌفة و الأكل منها أن ٌخطب عن النظافة التً تمثل الطهر و النقاء، إنه 

ؼٌر مباشر عما ٌجري فً وطن الشاعر من انتهاك للحرٌات و تكمٌم للؤفواه، 

فالشاعر هنا ٌعبر عن هإلاء الذٌن هضموا حق الشعوب، و نهبوا ثرواتهم، و 

ن المعاملة، و أنهم أولى بتزكٌة شعوبهم لأنهم ٌدعون فً كل مرة أنهم ٌحسنو

ٌحملون آمالهم، و هذا الأمر فً الحقٌقة مناؾ لحقٌقتهم، فهم ٌندسون خلؾ خطبهم 

 .الرنانة

و ٌستعٌن الشاعر فً الكثٌر من لافتاته الشعرٌة بالحٌوان الذي ٌتخذه كنموذج      

لبلها الواقع بالخٌال،     للترمٌز و التلمٌح، فهو ٌرى فٌه صورة شمولٌة ٌربط من خ

و ٌسرد متخفٌا تحت قناعه ما ٌحلو له من حقابق الواقع المرٌر، من ذلك قوله فً 

 ":حكمة الؽاب"لافتة  

 تعدو حمٌر الوحش فً ؼاباتها

 مسومة

 قوٌة منتقمة

 لا تقبل التروٌض و المسالمه

                                                                                                                                                                      
 . 12ـ أحمد مطر، الأعمال الكاملة، ص  1
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 فالؽاب قد علمها

 أن تركل السلم وراء ظهرها

 لكً تظل سالمه

 هالمنظم.. بب القرىو فً زرا

 هتؽفو الحمٌر الخادم

 ذلٌلة مستسلمة

لأنها قد نزعت جلودها المقلمه
1
 

ٌستمد الشاعر من الطبٌعة الؽابة التً تعٌش فٌها الحٌوانات فً همجٌة ، حٌث  

ٌتحكم قانون الؽاب الذي ٌؤكل فٌه القوي الضعٌؾ، و قد قابل الشاعر بٌن هذا 

تبٌح استعباد الضعفاء الذٌن صورهم  التًالقانون الحٌوانً و بٌن القوانٌن الإنسانٌة 

 .لطاعة المطلقة و الخضوع الدابمالشاعر فً صورة الحمٌر التً ترمز ل

ٌسخر الشاعر من هذه الحمٌر التً فرضت على نفسها أن تقدم بٌن ٌدي       

راعٌها طقوس الطاعة و الخضوع من خلبل المقارنة بٌنها و بٌن حمٌر الوحش 

التً ثارت ضد الظلم، و خلعت عن نفسها لباس الإذعان لتعٌش حرة أبٌة، و هذه 

لساخر تنهض على جمالٌة الصورة الرمزٌة التً تعد نموذجا من نماذج التمثٌل ا

من عمق ،فقد انبثق التشكٌل الشعري المنبنً على التصوٌر المؽرق فً الجمالٌة

الرإٌا الشعرٌة التً امتزجت تجربتها بصراعات الواقع، و أٌدٌولوجٌا الطبقات 

الشاعر فً مداخل  ٌثٌرالحاكمة التً تستكثر على الشعوب العٌش بكرامة، و حتى 

ٌمثل الثورة و التمرد على وضعها المخزي، لمؽلوبة على أمرها هذه النفس البشرٌة ا

لها بحمار الوحش الذي حتى و إن كان ٌنتمً إلى فصٌلة الحمٌر إلا أن ذلك لم 

 .ن ٌعٌش حرا عزٌزاأٌمنعه من 

                                                           
 .72ـ أحمد مطر، الأعمال الكاملة، ص  1
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لقد تماهت الروابط ما بٌن الإنسانً و الحٌوانً، و تكشفت السبل لتنفتح على    

  ،شاعر ٌرى فً بنً الإنس صورة من جنس الحٌوانتؤوٌلبت عدٌدة، فقد أصبح ال

لتتشظى الدلالة و تتفتق ضمن تؤوٌل هرمنوطٌقً  ٌمتزج فٌه الشعري بالخٌالً، و 

و فقد استؽرق الرمز الحٌوانً كل القصٌدة،      ً مع الحٌوانً، انٌتماهى فٌه الإنس

ه الشعوب التً هذ لٌوقظكؤن الشاعر بفر من واقعه إلى خٌاله، و ٌستنجد بالحٌوان 

أضحت كالمومٌاء لا تسمع و لا تبصر، أو كاللعبة فً ٌد الطفل الرضٌع ٌفعل بها ما 

 .ٌشاء

فً النفوس  ٌإججٌسعى الشاعر من خلبل الاستعانة بالرمز فً كل مرة أن    

التً " ثارات"ً الحرٌة، من ذلك ما نجده فً لافتة الرؼبةفالثورة، و أن ٌثٌر فٌها 

 :ٌقول فٌها

 ..قطفوا الزهرة     

 :قالت

 من ورابً برعم سوؾ ٌثور

 قطعوا البرعم

 :قالت

 .ؼٌره ٌنبض فً رحم الجذور

 قلعوا الجذر من التربة

 :قالت

 إننً من أجل هذا الٌوم

 خبؤت البذور 

 أإم ن ثؤري بؤعماق الثرى
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 و ؼدا سوؾ ٌرى كل الورى

 كٌؾ تؤتً صرخة المٌلبد

 من صمت القبور

 ..تبرد الشمس

.تبرد ثارات الزهورو لا 
1
 

النفوس النابمة من خلبل التمثٌل بالزهرةالتً لم  ظٌستنهض الشاعر الهمم، و ٌوق   

ٌستحضرها لٌمثل بها للمعنى الذي طالما ارتبط بهو الذي ٌوحً بالرقة و الجمال، 

لكن الشاعر وظفها فً سٌاق الثورة و التمرد، و كؤنه ٌرى فً هذه الطبٌعة الصامتة 

إذا ما تٌسرت له السبل،       الكامن ما بٌن جوانحها، و الذي سٌنفجر  ذلك الؽضب

و انفتحت بٌن ٌدٌه الأنهج، فهاهً الزهرة التً اقتلعت تطل من جدٌد لتبشر بمٌلبد 

الحرٌة التً ظن قالع الزهرة أنه أبادها فً مهدها، و كؤن الشاعر ٌقول حتى و إن 

م ،  و ستضل الثورة تستوطن حدود قتلتم و أعدمتم فستجدون من ٌقؾ فً طرٌقك

و لاشك أن الثورة التً ٌبشر بها الشاعر من .دولتكم و تنذركم بالحرب و التمرد

خلبل صورة الزهرة ما هً إلا انعكاس لصراعاته الداخلٌة التً نجمت عن انشطار 

و هذا ما ٌمكن أن ندعوه ،بلبده ذاته المنكسرة تحت قٌد الصمت المفروض فً

تجربة جاهزة لدى الأدٌب تتحول عبر الحساسٌة الفنٌة معٌنا "هو بالتمزق الذي

و ما كان .ػ تعبٌره بروح المرارة المؤساوٌةٌؽذي أدبه بروح وجودي فٌصبخصبا 

للتمزق أن ٌستحٌل مولدا خلبقا لولا أنه قوة محركة نفجر الطاقات الكامنة فً نفس 

"الأدٌب لٌعبر عن حالته
2
. 

                                                           
 .171ـ 169ـ أحمد مطر، الأعمال الكاملة، ص  1

الجاحظ و ابن خلدون،دار سعاد الصباح القاهرة،  ـ عبد السلبم المسدي، قراءات مع الشابً و المتنبً و 2

 . 17،ص1993، 4مصر، ط
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ٌوجه الشاعر من خلبل قصة الزهرة التً ترمز للثورة و الؽضب خطابا لأرباب     

فً خوالجها تمثال الخوؾ الحكم فً بلبده، و الذٌن ٌرون فً الشعوب التً صنعوا 

، حٌث ٌحذرهم و ٌمثل لذلك بالزهرة الرقٌقة الضعٌفة نموذجا للطاعة و الإذعان

 .ن به على بطش الظالمٌن و جبروتهمالتً خبؤت لنوابب الدهر و جوره ما تستعٌ

كرمز للتعاون و الاتحاد، و ذلك فً لافتة  النملكما ٌستحضر الشاعر كذلك    

 :، و التً ٌقول فً بعض أسطرها مشٌدا بقوة النمل رؼم صؽر حجمه"المستقبل"

 جاهدا ٌحفر فً صم الجلبمٌد دروبه

 و هو ٌبنً بٌته شبرا فشبرا

 فإذا لاحله نقص

 ال عٌوبهمضى فً الح

 و بصٌر ٌجمع الزاد

 و لو زاد علٌه الثقل ما أوهى وثوبه

 و هو مفطور على السلم

 و لكن

 عندما ٌدهمه العدوان

 لا ٌوكل للؽٌر حروبه

 بعناد النمل 

 ٌكتظ فإاد الٌؤس بالٌؤس

 و تنهال الصعوبات على رأس الصعوبة

 أٌها النمل لك المجد
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 و دامت لك روح

ةى العروبولم تصلها أبدا عد
1
. 

فً الآن نفسه مثلب بالنمل الذي  المتفرقٌنٌضرب الشاعر للعرب المتكاثرٌن و 

ٌنحت من الصخر بٌتا ٌؤوٌه، و لا ٌجد حرجا فً جمع زاده و قوت ٌومه، كما ٌنبه 

العرب لتكاثؾ قوة النمل و اتحادهم لصد أي عدوان، و كؤنه ٌلمح من خلبل ذلك 

لهم  ٌسمحونلأولبك الذٌن ٌسمحون للؽرب بالتدخل فً أمورهم الداخلٌة، بل و 

عسكرٌة على أرضهم، و فً خطاب ٌشً بالسخرٌة المتعمدة ٌقؾ بوضع قواعد 

دفاع عن عرٌنهم وقفة إجلبل و إكبار و ٌرسل إلٌهم الشاعر على جهود النمل فً ال

تحٌة و سلبم ، و ٌرى أنهم سٌواصلون السبل فً العمل الدإوب ما لم ٌتصل بهم 

 .الهوانمن العرب الذٌن استشرى فٌهم الضعؾ و الخذلان و  الإنسانبنو 

و كؤن الشاعر ٌستحضر النمل كرمز للعرب و قوتهم عندما كانوا دولة واحدة،    

تنكسر عند بابهم أنوؾ الجبابرة، و ترضخ لهم رقاب العداة لأنهم كانوا ٌدا واحدة 

مجموعٌن ؼٌر متفرقٌن، و فً هذا النقل إلى الماضً عبر الترمٌز بالنمل كقرٌنة 

ا بماضٌهم و أن ٌتكاثفوا من لشاعر من العرب أن ٌقتدوعلى القوة و الاتحاد، ٌرجو ا

 .جدٌد، لٌصبحوا قوة واحدة تقؾ فً وجه العداة

فً لافتة أخرى ٌستهزأ الشاعر بجامعة الدول العربٌة و ٌرى فٌها مثالا للتهرٌج    

 :ٌشبهها بحدٌقة الحٌوانات، حٌث ٌقول فً بعض أسطرهاعندما 

 قفص عصري لوحوش الؽاب 

 و خراب ٌحرسه جند

 فٌه فهود تإمن بالحرٌة

 و سباع تؤكل بالشوكة و السكٌن
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 بقاٌا الأدمؽة البشرٌة

 فوق المابدة الثورٌة

 و كلبب بجوار كلبب

 أذناب تخبط فً الماء على أذناب

 و تحنً اللحٌة بالزٌت  

و تعتمر الكوفٌة 
1
. 

فقد آثر أن  ٌختار أحمد مطر حٌواناته بعناٌة لٌرمز بها لرإساء الدول العربٌة،   

ن للحٌوانات  ٌرمز إلٌهم بالفهود و السباع التً تإمن بالحرٌة، و كٌؾ لأسد أن ٌإم 

الحرٌة، و هو ٌرى فٌهم ؼذاءه و طعامه، كذلك هم رإساء الدول العربٌة الذٌن 

اجتمعوا حول مابدة واحدة فً جامعتهم ٌدعون السلبم، و ٌتباحثون فٌما بٌنهم سبل 

هم فً الحقٌقة لا ٌتوانون عن أكل حقوق الرعٌة، و ٌقفون الأمن و الاستقرار لكن

 .بالمرصاد لمن ٌعترضهم، و ٌظهر لهم عدم الرضا

ستهزاء لقد جسد الشاعر فً هذا التصوٌر الرمزي المبنً على السخرٌة و الا  

مشاهد الظلم و الذل التً جعل رإساء العرب شعوبهم ٌمثلون أدوارها من جهة،      

و الإذعان الذي ٌمثله الرإساء و هم مجتمعون فً جامعتهم لا و مشهد الرضوخ 

ٌستطٌعون سن القرارات التً تخدم شعوبهم، بل ٌنفً عنهم الشاعر صفة الإنسانٌة 

لٌعمق من الدلالة و ٌجعلها متوجهة صوب الحٌوانٌة، و ما توحً به من بهٌمٌة  و 

 :عشوابٌة و شهوانٌة، حٌث نسجل له قوله فً اللبفتة نفسها

 قفص عصري لوحوش الؽاب 

 لا ٌسمح للئنسانٌة
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 أن تدخله

 :فلقد كتبوا فوق الباب

 ((جامعة الدول العربٌة))

إن جامعة الدول العربٌة حسب رأي الشاعر مسٌجة ضد كل مظاهر الإنسانٌة      

ج على ٌج معنوي رافقه تسٌٌلأن أفرادها ٌنتمون لفصٌلة الحٌوانات، و هو تسٌ،

، حٌت تُعمد وضع عبارة جامعة الدول العربٌة بٌن قوسٌن، و مستوى بناء القصٌدة

ذلك لٌبالػ الشاعر فً تصوٌر رإساء الدول و هم داخل قفصهم لا ٌستطٌعون 

الوقوؾ فً وجه العداة، و لذلك ٌسمحون باحتلبل بعض الدول العربٌة على 

ارئ و من خلبل هذا التسٌج المعنوي و الشكلً ٌتراءى للق.ؼرارفلسطٌن و العراق

التناؼم الحاصل ما بٌن التشكٌل البصري و الدلالات و الإٌحاءات التً تشترك معه 

فً صنع محتوى اللبفتة الشعرٌة التً اعتمدت نظام السطر الشعري بدل البٌت 

فالتجربة النصٌة هً خلبصة التجربة الشعرٌة التً تبحث عن شكل معٌن ."الشعري

ها و فضاءها بوصفها تجربة ذات عمق ٌلببمها فً شكل تختاره ، و ٌستجٌب لأفق

أنسانً تظهر ظهورا جمالٌا فً قصٌدة ذات شكل من أشكال التعبٌر الشعري 

".المعروفة
1
 

ٌنهض الترمٌز المكثؾ الدلالة فً هذه اللبفتة على فتح التؤوٌلبت على الصراعات   

ٌواصلون حٌث ٌدعً هإلاء تباحث سبل السلبم لكنهم فً الحقٌقة ، الطبقٌة السٌاسٌة 

تمثٌل مسرحٌة ادعاء الحرٌة التً أوكلت إلٌهم، كما ٌسعى الشاعر من خلبل هذا 

التمثٌل الساخر إلى محاورة الواقع العربً الذي ترضى فٌه الشعوب بهذه المساومة 

و هً مساءلة مشروعة تجسدت من خلبل تعمد الشاعر . المخزٌة على حرٌتها 

     ،العربٌة الذٌن ٌعٌشون فً بذخ و تبذٌرلوصؾ المظاهر الخارجٌة لرإساء الدول 

                                                           
ـ فلٌح مضحً السامرابً و مولود مرعً الوٌس، الذات الشاعرة، من حٌوٌة التجربة إلى فضاء التشكٌل،     1
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و ٌرفلون بالكساء ؼالً الثمن فً حٌن لا تجد شعوبهم ما تسد به رمق جوعهم،       

و كؤن الشاعر ٌسعى إلى خلق شعرٌة متناقضة تكشؾ عن تلك الحقٌقة المتخفٌة فً 

م العربً لتتبدى من خلبلها شبكة العلبقات الضدٌة التً تجمع الحاك ،سرادٌب اللؽة

محكومه، و تتبدى كذلك علبقة ذلك الحاكم المبنٌة على الخنوع مع الدول العدوة و 

 .المتمثلة فً أمرٌكا و إسرابٌل

 الرمز الإنساني:ثانیا

التً ٌنسجها من خٌالها لٌطرح من  صٌات ٌستخدم الشاعر أحمد مطر بعض الشخ   

الشخصٌة فً النص اللؤدبً "فـ خلبلها بعض القضاٌا فً قالب تهكمً ساخر ،

" تتجاور من حٌث الأداء الوظٌفً مع الرمز
1

الصور الرمزٌة التً تتكا على من ، 

 ":شعواط الأصم"  لافتةفً الشخصٌة ما نجده  

 الأصم ( شعواط)مر 

 الأصم( ساهً)بالفتى

 عم؟...كٌؾ أحوالك:قال ساهً

 إلى سوق الؽنم: قال شعواط

 ...نحمد الله: قال ساهً

 أنا شؽلً الؽنم: ل شعواطقا

 رضة فً الركبة الٌمنى: قال ساهً

 و كسر عرضً فً القدم

 نعم: قال شعواط

                                                           
 1ـ حسن كرٌم عاتً،الرمز فً الخطاب الأدبً،الروسم للصحافة و النشر و التوزٌع،بؽداد،العراق،ط 1

 .16،ص2115،
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 بشؽلاقبلبل

 فلب عٌب بتحمٌل الفحم

 لقد وال الألم...نشكر الله: قال ساهً

 إنما شؽلً أهم؟.... بودي : قال شعواط

 لم لا تؤتً معً إلى سوق الؽنم؟

عمً...فً أمان الله : قال ساهً
1
 

ض أسطر اللبفتة الشعرٌة أن أحمد مطر تعمد أن ٌنسج شخصٌتٌن عحظ فً بنلب    

ٌطرح أحدهما سإالا لٌرد و تعانٌان من الصمم رؼم ذلك ٌتجاذبان أطراؾ الحدٌث 

علٌه الآخر بجواب لا ٌمت بؤي صلة للسإال، حٌث ٌبدو ساهً منشؽلب بؽنمه ، أما 

و آلامه، و فً ظل هذا الأخذ و  شعواط فٌحاول جاهدا أن ٌشرح لساهً معاناته

العطاء ٌبدو الحوار عقٌما لا فابدة ترجى منه، و لا نتٌجة تنظر منه، و بالتالً فإننا 

نستنتج من هذا التصوٌر الرمزي الذي ٌعٌد فٌه الشاعر بناء الواقع بطرٌقة هزلٌة 

اء أنه ٌهدؾ إلى لفت أنظار القارئ إلى تلك الاجتماعات و القمم التً تجمع رإس

مسرحٌات تمثٌلٌة، العرب من أجل معالجة القضاٌا الراهنة لكنها فً الحقٌقة مجرد 

و لقاءات عقٌمة لا تؽٌر من الواقع بقدر ما تزٌده إٌلبما، فترسم على صدره مزٌدا 

 .من صور السخرٌة و تزٌده عتمة إلى عتمته و ظلبمه

السٌاسً المرٌر الذي  و بهذه الطرٌقة ٌكون الشاعر قد استطاع أن ٌنقل الواقع    

تمر به بعض البلدان ، إذ ٌبدو الحوار الذي ٌجرٌه شعواط مع ساهً عادٌا لكن 

ؼموض السإال الذي ٌقابله ؼموض الجواب ما بٌن الشخصٌتٌن ٌكشؾ لنا عن تلك 
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ح رمزٌا بفالنصؤو الخطاب ٌص" الفكرة الؽامضة التً تختبا داخل خطاب الترمٌز،

"كتشؾ له فٌها، بفضل جهد تفسٌري معنى ؼٌر مباشرابتداء من اللحظة التً ن
1
. 

تتجه تجربة الشاعر الرمزٌة إلى محاولة خلخلة تلك الذهنٌة العربٌة المتعصٌة    

و التً تعد الخروج عن الحاكم ضربا من الكفر، كما تتجه كذلك ، للطبقة الحاكمة 

الذٌن عصب الجبن أعٌنهم، حٌث ٌفضح الممارسات السٌاسٌة فً هذه  أولبكإلى 

البلبد من خلبل شخصٌتً شعواط و ساهً اللذٌن ٌشٌر من خلبل الحوار الدابر 

تتمثل فً صرؾ أرباب الحكم اهتمامهم عن القضاٌا  ،بٌنهما إلى حقٌقة مرة

لتً لا القً الأساسٌة إلى سفاسؾ الأمور ، و هذا ٌبدو جلٌا فً شخصٌة شعواط ا

مواصلة و تواصل فً طرٌق تحقٌق هدفها الأساسً و هو  ،بالا لمعاناة ساهً

 .الخطى إلى سوق الؽنم

الواقع المخزي الذي " عباس ٌستخدم أسلوبا جدٌدا"و ٌصور لنا الشاعر فً قصٌدة  

آل إلٌه الوضع فً الدول العربٌة،  إذ ٌمثل عباس صورة ذلك الرجل الشرقً الذي 

ٌفتك بشرفه،  أنؽٌرة على شرفه، و ٌعد العدة من أجل مجابهة من ٌحاول ٌتمٌز بال

ء لا تحرك ساكنا و عرضه ٌسلب أمام مرأى عٌنٌه، إذ امومٌفً الحقٌقة مجرد  هلكن

ٌتمٌز بالفطنة و النباهة و ٌظل متٌقنا  لبفتة الشعرٌة قصة عباس الذيتقص لنا ال

لاقتراب من حرمه، لكن اللص ٌشخذ سٌفه من أجل مواجهة من تسول له نفسه با

و سرق ماله، و فً ضل صراخ زوجته،  دخل منزله و هتك عرضه،و قتل أولاده،

ٌواصل عباس صقل سٌفه ؼٌر مبال بما ٌجري فً بٌته، و لنستمتع ببعض أسطر 

 :اللبفتة الشعرٌة التً تصور نباهة عباس المزٌفة

 لملم عباس ذخٌرته و المتراس،

 و مضى ٌصقل سٌفه ،

                                                           
، 1ـ تزفٌتان تودوروؾ،الرمزٌة و التؤوٌل، ترجمة و تقدٌم إسماعٌل الكفري، دار نٌنوى، دمشق، سورٌا،ط 1
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 اللص إٌه، و حل ببٌته ،عبر 

 (أصبح ضٌفه)

 قدم عباس له القهوة، و مضى ٌصقل سٌفه،

 أبناإك قتلى، عباس ،: " صرخت زوجة عباس

 ضٌفك، راودنً عباس،

 ، "قم أنقذنً ٌا عباس

 عباس ـ الٌقظ الحساس ـمنتبه لم ٌسمع شٌبا ،

 (زوجته تؽتاب الناس)

 ،"عباس، الضٌؾ سٌسرق نعجتنا: "صرخت زوجته

 ، ضرب الأخماس بؤسداس،عباس القرطاسقلب 

 أرسل برقٌة تهدٌد ،

 فلمن تصقل سٌفك ٌا عباس؟

 (لوقت الشدة)

إذن ، اصقل سٌفك ٌا عباس
1
 

إن قصة عباس  
2
ما هً إلا مإشر على ما آلت إلٌه حال المواطن العربً الذي  

أصبح ٌرى عرضه مسلوبا و ماله مسروقا و ولده مقتولا لكنه رؼم ذلك لا ٌحرك 

ساكنا ، إنها صورة أخرى من صور طمس الحرٌات ، و قتل الأفكار، لقد تم تقزٌم 
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العربٌة         المواطن و تهشٌم حقه، و تضٌع دوره حتى أضحى تجرٌده من هوٌته 

الرجل العربً الشهم  كو سلخه من ذاته الإنسانٌة ٌعد أمرا عادٌا، و بقٌت صورة ذل

هذه الصورة مجرد لقب  أصبحتملتصقة به رؼم كل الهوان الذي ٌتعرض له، لقد 

 .و لم ٌعد لها أي مفعول 

ا، و هتك عرضهلقد رسم الشاعر ضمن لوحته الفنٌة مشهد المرأة العربٌة التً       

توالت صرخاتها و لكن ما من مجٌب ، تضل تصرخ محاكٌة المرأة العباسٌة التً 

الحلٌفة من طرؾ " لبٌك: " الرد فورا  اأتاه" وا معتصماه: " بمجرد أن نادت 

هذه المرأة، و  ونداء صرخةتلبٌة لالمعتصم بالله الذي جهز جٌشا عرمرما العباسً 

تباٌن الرد فٌهما بالرؼم من أن ن مختلفٌن،الشاعر ما بٌن زمنٌمقارنة بهذا ٌعقد 

 . الهوٌة واحدة و النداء واحد فما الذي اختلؾ؟

و تتعمق المؤساة و ٌزداد المشهد الشعري ؼموضا عندما ٌعتبر عباس زوج    

المرأة زوجته بفعل الصراخ و النداء تمارس الؽٌبة فً حق مؽتصبها، و كؤنه ٌقر 

الأمر، و بالتالً لا تمت شخصٌة عباس بؤي  هذا الجرم و ٌعتبر أن لا عٌب فً

 .مجرد صدفة بالله، لٌصبح التشابه فً الأسماء صلة للخلٌفة العباسً المعتصم

لقد ضاعت النخوة، و ضاع معها سلطان الرجل العربً الشهم، وتبددت سٌرة    

الرجال الذٌن ٌعبثون بمصٌر الأمم ،فكم دولة صرخت  أشباهالعباس ما بٌن أٌدي 

من إخوتها من بقٌة الدول العربٌة أن ٌنقذوها من شبح الؽزو و الاستعمار لكن  ترجو

، و ٌصرخ المزٌد، لكن صدى ما من مجٌب، صرخت فلسطٌن و صرخ العراق 

 " .اصقل سٌفك ٌا عباس: "الصوت ٌرجع من بعٌد، لٌقول

تتجلى الكثافة العالٌة لدرجة التمثٌل الشعري من خلبل تعمد الشاعر ربط الزمن   

الحاضر بنظٌر العباسً، حٌث كان صراخ المرأة كفٌلب بفتح جبهة الدلالة الشعرٌة، 

فالمرأة المستجٌرة بزوجها الدٌوث الذي لم ٌحرك ساكنا .لٌصبح مإشرا على الظلم

و هً تشٌر إلى العرب فً الزمن الحاضر ، تمثل كل صور الذل و الخزي و العار 

لكن ترك قرابن ترمز و تمثل المرأة العباسٌة التً لم ٌشر إلٌها الشاعر صراحة 
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إلٌها على ؼرار اختٌاره لتسمٌة عباس تمثل أمجاد العرب و بطولاتهم، حٌث تبرز 

شعرٌة الكبرٌاء و العظمة فً ضل الرد العنٌؾ الذي تمثل فً أفعال الخلٌفة 

عتصم ،و فً مقابل ذلك تتشكل شعرٌة التردي و الهوان، و تتجلى حقٌقة العرب الم

الذٌن مسخ الزمن رجولتهم، وطمس الخنوع شخصٌاتهم، حتى أصبحوا ٌقرون 

و بهذا ٌرسم الشاعر من حلبل نسٌجه الشعري صور شخصٌات  .الفاحشة فً أهلهم

ن خلبل بعض القرابن التً حضر لها من الصفات و السمات ما ٌناسبه ، و لتصبح م

دلالة مباشرة على فضاء تارٌخً لآخر ٌضاهٌها فً الفعل و القول، و هذا ٌعد من 

إما أن : ٌمتلك وسٌلتٌن لٌبنً شخصٌاته" صور الرمزٌة الضمنٌة، ذلك أن المإلؾ 

ٌقوم هو نفسه بتحدٌد سماتهم المباشرة، أو ٌترك للقارئ مهمة الانشؽال باستخلبص 

"قا من أعمالهم و أقوالهمانطلبهذه السمات 
1
. 

تشتؽل دلالة الشعرٌة فً هذه اللبفتة من خلبل فعل التمثٌل الذي وازن ما بٌن     

ت فً علتقدح فً أقوام ، و ارتفكفة المٌزان الشعري أحداث تارٌخٌة،  حٌث تردت 

لت عناصر اللوحة الفنٌة خترفع شؤن أقوام آخرٌن، و بالتالً تدالالجهة المقابلة 

المتشابهات و المختلفات فً الآن نفسه، و لتحمل على عاتقها مهمة لتحٌل على 

 التبشٌر بسلطان الرجل العربً القدٌم، و لتفضح فً الآن نفسه لعبة الرجل العربً 

و بهذا الربط .المعاصر الذي ٌإدي دور الرجولة ضمن مسرح الخنوع و الذل

، فقد لقدٌمة ما ٌثٌر الدهشةمتاحت من المشاهد التارٌخٌة اتجسدت الشعرٌة التً ا

تضافرت جمالٌة التركٌب الشعري بجمالٌة الانفتاح على الواقع ضمن صورة فنٌة 

تحمل فً أعماقها أبعاد الواقع، و تنسج بخٌوطها الرفٌعة تجربة شعرٌة ، تنقل 

المقاومة و  ٌعتمد على الرمز كؤداة من أدواتالواقع ضمن أسلوب ساخر أحداث 

 .المجابهة، و كؤٌقونة تتستر بداخلها مكبوتات الشاعر و ثورته الصامتة

ي ٌتخذ مطر من الرمز وسٌلة لإضفاء لمسة فنٌة تنسحب على الواقع المرٌر ، الذ 

الشاعر الضابع فً سرادٌب بحلم  ،، و الممزوجةٌنفتح على أفق الدلالة البعٌدة
                                                           

 .97ـ تزفٌتان تودوروؾ، الرمزٌة و التؤوٌل، ص  1
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مختببة فً نفس المبدع لا ٌرٌد التصرٌح بها، و فالرمز ٌدل على معاناة " ، المجهول

"إنما ٌقوده إلٌها لاوعٌه و أحلبهم الباطنٌة 
1

، فالرمز هو القناع الذي ٌقود الذات 

لتستقر التجربة الشعورٌة على الرمز كآلٌة من آلٌات الشاعرة ، و ٌسكنها و تسكنه ، 

اهده فً لافتة          ، و هو ما نشحلم و محاولة قٌادته لٌصبح حقٌقةالدفاع عن ال

و أن تستفٌق الشعوب      ،من خلبلها أن ٌؽٌر الواقع المإلمالتً ٌرجو الشاعر 

، و هو رمز للؤمة مز للرجل العربً الذي ضاعت نخوته، فعباس هو رالعربٌة

العربٌة التً داستها الأرجل و ضاعت حضارتها،لٌصبح استرجاعها حلما ٌراود 

ما قومٌا و هدفا سامٌا ؼاٌته منه التؽٌٌر و الرفض        ٌرجو أن ٌجعله حل. الشاعر

ٌحقق الرمز هدفه المعرفً عبر إشارات دالة علٌه ، "و إنكار الواقع المخزي، حٌث 

و بهذا فإن الشاعر ٌؽرسه فً النص الشعري من أجل أن ٌرسخ فكرته بوساطة هذا 

"ا الرمز، كً تتشبث جذور هذ، كما ٌسخر كل الطاقات و المعانًالرمز 
2

، و هذا 

ما جعل ذاكرة النص تنفتح على الماضً لتجعله فً حركة دابرٌة ارتدادٌة بٌن 

 .الماضً الحلم و الحاضر المإلم

و تشكیلاتھا الفنیة في خطاب  البلاغیةأنماط الصور: نيالفصل الثا

 اللافتات

 :ـ الصور البیانیة 1

 أ ـ الصور التشبیھیة

                                                           
 . 27،ص1،2117ـ عبد الرضا علً، أوراق فً تلقً النص الإبداعً و نقده،دار الشروق،عمان ، الأردن،ط 1

تموز للطباعة و النشر و د حمٌد كاظم،وعً التجربة و التجدٌد فً شعر نوفل أبورؼٌؾ، سعٌ ـ2

 .182ـ181،ص 1،2117التوزٌع،دمشق،سورٌا،ط
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 ب ـ الصور الاستعاریة

 :التشكیل الجمالي للصورة الشعریةـ  2

 .أ ـ أثر المكان في تشكیل الصورة الشعریة

 .ب ـ أثر الزمان في تشكیل الصورة الشعریة 

 .الإیقاع عنصرا في تشكل الصورة ج ـ

 

 أنماط الصور البلاغیة و تشكیلاتھا الفنیة: الفصل الثاني 

مشاعره و ٌسكب داخل الصورة الشعرٌة مرآة الشاعر التً ٌعكس من خلبلها تعتبر 

أعماقها خلجات نفسه و أحاسٌسه، التً تتسابق لتتكون ضمن ذلك النسق الفنً الذي 

ٌجسد لشبكة من العلبقات التً تتفاعل و تتقابل لتنسج لنا النص الشعري، كما أن 

و الصورة الشعرٌة هً المقٌاس الذي ٌحتكم إلٌه النقاد لفرز جٌد الشعر من ردٌبه، 

ً ٌتسم مدى مقدرة الشاعر على صوغ عمل فن الذي تتكشؾ من خلبلهالمعٌار هً 

، فبقدر ما ٌستطٌع الشاعر أن ٌوابم ما  بٌن  تجاربه و بالكمال الذي ٌؤسر العقول

بقدر ما ٌستطٌع أن ٌنقل للقارئ زخما شعرٌا ٌعج بالتجربة و  ،شطحات خٌاله

ل حنكة الشاعر و دهابه و ٌمكنه من أن ٌتعاٌش مع الصور التً ستنقله بفض ،الخٌال

ٌستحضرها ، و ر هذه الصور كمشاهد ٌمثلها خٌالهاللؽوي إلى عالم التمثل و استشعا
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تكمن دقة التصوٌر و روعته فً إثارة الحواس المختلفة، و العواطؾ " فً ذهنه، إذ 

ٌُثبِّت الصورة فً الإدراك  و الوجدان "المتباٌنة، مما 
1
. 

لصور تقابلها تلك الموهبة التً تكونت بفضل إن براعة الشاعر فً توظٌؾ ا   

عر و مكنته من خلق علبقات دلالٌة جدٌدة ، ٌقؾ المتلقً االفطرة و سكنت خٌال الش

إعجابه طرٌقة تجسٌد  ما بٌن ٌدٌها عاجزا مندهشا، تسرقه لؽتها قبل أن تفتكا 

         مشاهدها التً ستؽدو و كؤنها حلقات فٌلم تتصارع ضمنه الأحداث الدرامٌة، 

و دبتبادل بداخله الأبطال أدوارهم و هم ٌإدون تلك المشاهد الشعرٌة، حتى لتٌو 

، و ذلك بفضل براعة الشاعر فً التلبعب بالأزمنة القصٌدة و كؤنها فً حركة دابمة

و تجدر الإشارة إلى .التً تحتل هً الأخرى دورا مهما فً عملٌة التصوٌر الشعري

ٌز بالتنوع كونها لا تركز على موضوع محدد، بل صور الشاعر المتمكن تتمأن 

ٌصعب حصرها أو تصنٌفها، و لخروج معظمها عن مجال " تتطرق لعدة مواضٌع

الموضوعات الشاعرٌة الذاتٌة إلى المحتوى الإنسانً العام الذي ٌتوحد فٌه ما هو 

"شخصً بما هو كونً أو إنسانً ثانٌا
2

، ولذلك تمٌزت الصور الشعرٌة عند 

ء المحدثٌن بالشعرٌة، ذلك أنها لا تقتصر على موضوع محدد، بل ٌؽلب الشعرا

علٌها التنوع و التشتت، فترى الشاعر ٌتنقل من موضوع إلى آخر موظفا صورا 

شعرٌة تتماشى و تلك المواضٌع التً تنمو ضمن جدلٌة الحضور و الؽٌاب، للصاعد 

لشعري و كؤنه فسٌفساء صور و تنوعها،و هكذا سٌؽدو النص اشعرٌتها عبر تراكم ال

، و عزاء الشاعر فً ذلك أن تجاذب حٌنا، و تتنافر حٌنا آخرمن النصوص التً ت

" ٌنقل للمتلقً مشاعره التً تتخبط فً فضاء الذات المتشبثة بالواقع و آلامه،حٌث

تتمٌز فً صور الشاعر المبدع علبقة حٌة من نوع متفرد بٌن الإنسان و الواقع 

                                                           
ـ صلبح الدٌن عبد التواب، الصورة الأدبٌة فً القرآن الكرٌم، الشركة المصرٌة العالمٌة للنشر،  1

 .43،ص1995،  1لونجمان،مصر ،ط

العربً الحدٌث، بٌروت، ى صالح، الصورة الفنٌة فً النقد العربً الحدٌث، المركز الثقافً سـ بشرى مو 2

 . 43، ص1994،  1لبنان، ط
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المختلؾ، حتى أنها تشكل أسلوب الشاعر فً التفكٌر و التعبٌر و بؤشكاله و تؽٌراته 

"طرازه الفنً و الذهنً
1
. 

ٌعٌبون علٌه  و إذا كان القدامى ٌشترطون على الشاعر الابتعاد عن الؽرٌب و   

، ه و المشبه بهبالمؽالاة فً خلق صور جدٌدة، و ٌرون ضرورة المقاربة بٌن المش

ٌهربون بصورهم الشعرٌة نحو أبعد الحدود، و ٌهٌمون فً فإن الشعراء المعاصرٌن 

سج نفضاء الخٌال لٌبتكروا صورا جدٌدة تكسر حدود العادة، و تتحدى القٌود لت

ٌدها قانون المقاربة بٌن ، بعد أن قت جدٌدة تؤسست وفق معٌار التباعدللمتلقً علبقا

كن الحرٌة التً ، و حد من حدود التجربة الابداعٌة لردح من الزمن، لعناصرها

منحها المبدعون لأنفسهم لا تعنً أن خلخلة البنٌة العامة من خلبل خلق علبقات لا 

تقترب من الواقع ، فتبعث على النفور و تطرد اللذة من نفس المتلقً، فمن    

أن ٌعقد الأدٌب فً عباراته لعلبقات ؼٌر موجودة فً الطبٌعة، و لا " العبث

"دٌب حٌنبذ ٌحاول أن ٌصور ما لا ٌتصورمتصورة فً الأذهان، لأن الأ
2
فالصورة .

الذروة فً مٌدان  فً الشعر العربً ضلت محصورة ببعض النماذج التً تمثل

، و ، و صورة الحبٌبةو صورة الناقة ،الصورة الشعرٌة، على ؼرار صورة الطلل

، لكن الصورة فً الشعر النمطٌة التً تهٌمن على القصٌدة ؼٌرها من الصور

، فقد تجد فً لتعدد فً الشعر الحدٌث و المعاصرر أخذت فً التوسع و االمعاص

، فهً القصٌدة الواحدة عدة صور تتداخل و تتناسل لتحٌل إلى موضوع القصٌدة 

لها عن بعضها و إن أمكن متعددة فٌما بٌنها إلا أن بٌنها تداخلب شدٌدا لا ٌمكن فص"

ذة أنواعا عدٌدة فً عموم ، و قد تنمو بعض الصور شٌبا فشٌبا متخملبحظتها

                                                           
 .64، صالمرجع نفسه ـ  1

ـ مختار عطٌة، علم البٌان و بلبؼة التشبٌه فً المعلقات السبع، دراسة بلبؼٌة، دار الوفاء، الإسكندرٌة،  2

 . 29ص 2114مصر،
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، و قد تشكل المادة الواحدة نوعا حاشدا من الصور مفرقا فً عدد من القصٌدة

"القصابد لدى كل شاعر
1
. 

تمنح له  هاو الصورة فً النص المعاصر تمثل مركز الشعرٌة و بإرتها، ذلك أن  

عرٌة  نماذج صورٌة شخلق شاعر فٌه منالناء على تمكن بصفة التؤثٌر و الجمالٌة 

و ٌتفتت، ، ذلك الخارج الذي ٌنشطرعن علبقة الذات الشاعرة بالخارج تعبٌرا"تعد 

، عبر الخٌال الشعري بؤنساقه و أشكاله و أبعاده المتعددة لتعاد صٌاؼته مرة أخرى

"
2
فالصورة الشعرٌة جوهر الشعر و عموده ، و هً التً تبعث فٌه شرٌان الحٌاة ، .

جمال الشعر مستمد من جمال "وٌة ، ذلك أن حتى ٌصبح نموذجا ٌنبض بالحٌ

الصورة، لأن الصورة عماد الشعر و قوامه ، و هً بداٌة الخٌط الذي ٌقودنا 

"إلىالبناء الشعري، و إن مقدار الشاعرٌة ٌتوقؾ على الابداع فً التصوٌر 
3
. 

سنفصل فً دراسة الصورة الشعرٌة ابتداء من الجانب البٌانً باعتبارها تقلٌدا   

 .ٌا ، سار علٌه النقاد القدامى معتبرٌن إٌاه جوهر العمل الشعريأدب

 : ـ الصورة البیانیة 1

الصور البٌانٌة من نماذج الصورة الشعرٌة التً تتؤسس وفق العلبقات التً تربط 

إنها المإشر الجمالً الذي ٌكشؾ عن عبقرٌة الشاعر فً التلبعب ،ها بٌن أطراف

منها نموذجا ٌقترب من الذابقة الفنٌة التً تعمل على  بالعلبقات ؼٌر المنطقٌة، لٌخلق

 .مؽازلة القارئ و فتنته

 : أ ـ الصور التشبیھیة

                                                           
ـ سمٌر علً سمٌر الدلٌمً ، الصورة فً التشكٌلبلشعري، دار الشإون الثقافٌة العامة،آفاق عربٌة ، بؽداد ،  1

 .41،ص1991، 1العراق ، ط

ـ ساجدة عبد الكرٌم خلؾ التمٌمً،الاؼتراب فً شعر نازك الملببكة،دار ؼٌداء للنشر و التوزٌع،عمان ،  2

 .215،ص 1،2117الأردن،ط

مد عٌال عواد، الصورة الفنٌة فً شعر قٌس بن الخطٌم، إصدارات العقبة ، نشر وزارة الثقافة، ـ عبد الله أح 3

 .31،ص1،2116عمان ، الأردن،ط
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ؽرض بٌمثل التشبٌه عنصرا من عناصر التشوٌق الفنً التً ٌلجؤ إلٌها الشاعر     

بؽرض التقرٌب و المماثلة ، و نظرا لبلبؼته و  كة ما بدلالة أخرى، و ذلدلال ربط

لٌة ذهب بعض النقاد إلى اعتباره أشرؾ أنواع البلبؼة و أعلبها منزلة، قٌمته الجما

"و التشبٌه أكثر كلبمهم:"فهذا المبرد ٌقول
1

، ٌقصد كلبم العرب، و ذلك نظرا لعلو 

دة،         و كعبه الفنً و جمال عبارته، حٌث تكتسب المعانً بفضله دلالات جدٌ

موضع " و الأكثر من ذلك فإن التشبٌه كان قدٌما  .تتكشؾ ضمن أبهتها الجمالٌة

فخر للشاعر حٌث لم ٌبرع فٌه إلا نفر قلٌل، و قد كان مقٌاسا هاما لشاعرٌة 

"الشاعر
2
. 

و ٌقصد القدامى من التشبٌه التقرٌب و المماثلة، ذلك أن الشاعر بؽرض الإبانة   

دى الصفات أو حإعن الشًء أو الموضوع من خلبل عقد مقارنة بما ٌناظره فً 

تشبٌه الشًء بؽٌره ٌهدؾ إلى المشبه فً النفس بصورة المشبه أو " معظمها، فـ 

بمعناه، و خاصة إذا كان التشبٌه رابعا جٌدا ٌدرك به المتفنن ما بٌن الأشٌاء من 

صلبت، ٌمكن بها توضٌح شعوره، و من ثم ٌثٌر فً النفس مشاعر الاستحسان       

"و الارتٌاح
3
. 

د فً خطاب اللبفتات صرخة ذلك الإنسان الذي انتفض ضد الظلم، و اتخذ تتجس     

من نفسه درعا ضد الطؽاة ، فالشاعر أحمد مطر ٌقؾ فً وجه الأنظمة الفاسدة 

لٌمزق الصمت الرهٌب الذي فرضته بفعل دٌكتاتورٌتها، و لهذا فإن صوره الشعرٌة 

العٌش فً كنؾ الوطن  لا تعالج آلام ذات شعرٌة تجرعت مرارة الحرمان من لذة

بقدر ما ترصد لمعاناة الإنسانٌة جمعاء،و التً تجسدت عبر فعل الاستحضار 

، و لكل صور المعاناة المتعمد و الحشر المخطط له مسبقا ضمن خطاب اللبفتات

                                                           
البابً  زكً مبارك، مطبعة مصطفى: ،تح3ـ أبو العباس محمد بن ٌزٌد المبرد، الكامل فً اللؽة و الأدب،ج 1

 .817، ص1936الحلبً، القاهرة، مصر، 

بن معتز العباسً، الأوابل للنشر و التوزٌع، دمشق، سورٌا، اـ أحمد جاسم الحسٌن، الشعرٌة، قراءة فً تجربة  2

 .31، ص 1ط

 .44ـصلبح الدٌن عبد التواب، الصورة الأدبٌة فً القرآن الكرٌم، ص 3
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بالتالً فقد لاحظنا ورود صور شعرٌة تتكرر فً كل مرة ٌشٌر من خلبلها الشاعر 

و بالتالً برزت الحرٌات ضمن ربوع الوطن العربً،  إلى تكرر مشاهد الظلم و بتر

فً الأفق الشعري ثنابٌة ضدٌة تإدي أدوارها بهوٌات مختلفة فً خطاب اللبفتات، 

صور مختلفة تتجدد دلالاتها و تتنوع تبعا بإذ ٌتحدث الشاعر عن الموت و الحٌاة 

 .للسٌاق الذي اختاره لها الشاعر

فً التشبٌهٌة مد مطرعبر استنطاق الصورة مشهد الظلم فً لافتات أح كررو ٌت

 :مقاطع شعرٌة كثٌرة من بٌنها

 خذوا الدمع الذي ٌجري

 .كسكٌن على خدي

 خذوا الأضواء و الضوضاء 

 ..عن عٌنً و عن أذنً

 أنا ابن الؽٌم

 لً من دونكم برقً و لً رعدي

قفوا ضدي
1
. 

الشاعر فً مواجه الظلم و أربابه ، فٌضع نفسه فً كفة لٌضعهم فً الكفة  ٌقؾ

عقد مقارنة بٌنه و بٌنهم، فٌتصور نفسه فً أعلى الدرجات عن المقابلة، و ٌبدأ ب

أن ٌضاهوا  ءس لهإلاٌطرٌق تشبٌه ذاته بالؽٌم، و كؤن نسله فرٌد من نوعه ، و ل

ى الرضوخ ، و ٌرفض الانصٌاع الإنسان الشامخ الذي ٌؤب بنً جلدته، فهو ذلك

  "الأضواء"للعبودٌة،  و لذلك لا ٌمكن شراء ذمته بالأموال التً استحضر لها قرٌنة 

 .لٌشٌر إلٌها
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الشاعر صورة تشبٌهٌة تتمثل فً وصؾ الدمع بالسكٌن الذي ٌحفر  وظؾو قد    

رٌة شارة إلى نجاسة الدمع الذي ملؤ محٌاه و هو ٌبكً على أطلبل الحإخده،  فً 

دون أن ٌنبت ببنت شفة، فهذا الدمع فً رأٌه نجس ، ذلك أنه امتزج بالضعؾ         

و خالجه الانكسار فً ظل الممارسات السلبٌة التً فرضتها علٌه حكومته عندما كان 

فهذه الحكومات كتبت علٌه الموت من خلبل تقٌٌد حرٌته،لٌواجهها  .على أرضها

    التً ٌصدح بها فً شعره ، فٌقؾ مواجها الظلم بالحٌاة من خلبل اختٌاره للحرٌة 

 .و الطؽٌان

و إذا كان الشاعر فً هذه اللبفتة ٌعتبر الدمع سكٌنا تحفر مزٌدا من الألم و الٌؤس    

 :نه ٌصوره فً لافتة أخرى بالحجارة ، و ذلك فً قولهإعلى وجنتٌه، ف

 و أدمعً حجارة تسد مجرى أدمعً

 و خلؾ سور أدمعً 

تفور بالضراممجمرة 
1
 

ٌقابل الشاعر فً هذه الأسطر الشعرٌة ما بٌن الدمع و الحجارة، حٌث ٌتحدى   

و ٌصورها فً شكل حجارة تقؾ كسد منٌع ضد الحزن و الألم و كل دموعه ، 

مظاهر الشجون و الكآبة، لقد حول الشاعر وظٌفة الدموع من دلالة الحزن و 

كؤنه ٌنقل الذات من  فً الحجر، والضعؾ إلى دلالة القوة و الصلببة مصورة 

و الخوؾ و التوتر إلى منطقة الصمود و القوة ، حٌث تنفتح دلالة  منطقة القلق

الدمع التً تعكس كل  لتتماهى مع دلالة، الحجر على الصبر و الصمود و التحمل 

 .و الحزن مظاهر القلق

ما ٌجري فً ومن تصوٌر الشاعر لأناه فً مشهد مؤساوي،إلى التصوٌر المباشر ل 

الصور التشبٌهٌة التً ٌرى بؤنها كفٌلة بتمثٌل الوضع استدعاء عبر بلبده، و ذلك 

 ":فصٌحنا ببؽاء"المتؤزم الذي هو بصدد معالجته، فٌقول فً لافتة 
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 فصٌحنا ببؽاء،

 قوٌنا مومٌاء،

 ذكٌنا ٌشمت فٌه الؽباء،

 و وضعنا ٌضحك منه البكاء،

 تسممت أنفاسنا حتى نسٌنا الهواء،

 امتزج الخزي بنا حنى كرهنا الحٌاء، و

 ٌا أرضنا، ٌا مهبط الأنبٌاء،

 قد كان ٌكفً واحدا لو لم نكن أؼبٌاء،

 ٌا أرضنا ضاع رجاء الرجاء،

 فٌنا و مات الإباء،

 ٌا أرضنا لا تطلبً من ذلنا كبرٌاء،

قومً احلبً ثانٌة، و اكشفً عن رجل لهإلاء النساء
1
. 

كعنصر من عناصر  فً العنوان  توظٌؾ التشبٌهبتح الشاعر عمله الشعري تٌف   

و الإثارة، فٌتصور الشخص الذي ٌعرؾ بالفصاحة و طلبقة اللسان عند  التشوٌق

العامة على أنه ببؽاء، و من المعروؾ أن الببؽاء ٌقلد الأصوات و ٌعٌد ما ٌلقى 

علٌه، و كؤن هذا الفصٌح ٌجتهد فً تلبوة ما حفظه عن ظهر قلب لٌظهر فً صورة 

ذلك الخطٌب البلٌػ الذي تذهب فصاحته العقول و تؤسر قلوب المستمعٌن ، فٌضحً 

 ٌعتبرونهو كؤنه ٌمارس علٌهم نوعا من التنوٌم ، فٌقفون فً صفه و ٌصفقون له و 

عبر تشبٌه  بفضحهسٌد البلؽاء و رب الفصحاء، لكن الشاعر ٌفتتح لافتته الشعرٌة 
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لمتداولة عن شخصه، كما أن تشبٌهه بالببؽاء بالببؽاء، لٌكسر تلك الصورة النمطٌة ا

 إلىٌحمل دلالة الكلبم الكثٌر الزابد الذي لا طابل منه ، و هو ٌشٌر من طرؾ خفً 

ً ٌتفنن أرباب الحكم فً تكرارها على شعوبهم لٌضفروا منهم تالوعود الكاذبة ال

 .بالرضا و القبول

إٌا الشعرٌة عندما ٌشبه القوي تجاوز أفق الرٌو ٌبالػ الشاعر فً حدود التمثٌل ل   

من العبثٌة المتعمدة ،التً تحمل بٌن  شٌبابالمومٌاء، و لا شك أن فً هذا التشبٌه 

ثناٌاها درجة عالٌة من الكثافة و الدلالات العمٌقة ، و كؤن هذا البطل المؽوار الذي 

 صور القوة و الجبروت لا ٌعدو أن ٌكون مجرد مومٌاء ، محنطة كلرسم لسٌادته 

رحه للعامة فً تلك الصورة الكاذبة، لٌتولى الشاعر مهمة الفضح طالتً تبالمراهم 

هدا البطل المزعوم من أعلى درجات المجد و القوة  شؾ مرة أخرى، فٌرديكو ال

إلى أدنى دركات الضعؾ و الهوان، و ذلك عن طرٌق تعرٌته من قناعه ، لٌطرحه 

فً صورة المومٌاء الضعٌفة التً لا تملك أدنى قوة فً مواجهة من ٌتحسس جسدها 

 .و ٌستشعر قوتها

ل ٌشرح الشاعر الواقع ة و التفصٌــو بهذا التصوٌر الشعري المتعالً فً الدق 

 ،ة  ـــــاط التً تعٌشها الشعوب العربٌـالعربً، و ٌكشؾ عن خباٌا التردي و الانحط

هً تقدم صكوك الطاعة و الولاء لهإلاء الحكام الطؽاة الذٌن ٌتفنون فً تزٌٌن و 

 خباٌاصورتهم أمام العامة ، حٌث تتراكم الصور الشعرٌة و هً تكشؾ لنا عن 

تعانق و تتآزر لتشٌد لذلك الواقع المزٌؾ الذي عاش فٌه الشاعر ، و ت، المعاناة 

طالبا منها أن تنجب رجالا ، لأن هإلاء لبلبده خطاب و نداء ٌوجهه به تلٌختم لافت

، بل شبههم بالنسوة، لٌبٌن أن الضعؾ و الهوان قد فً الحقٌقة لا ٌمثلون الرجولة

 . بها أمام العامةالقوة التً ترنحوا تلك سكن أجسادهم، فلٌس هم ب

إن هذه الدعوة التً ختم بها الشاعر لافتته تمثل الرؼبة فً التؽٌٌر، و الحلم    

الرؼبة فً الخروج "و لاشك أن و ذلك عبر نداء الأرض أن تلد من جدٌد، ،بالتجدٌد

التً ٌسعى الراوي الشعري إلى نقلها إلى أنموذجالتشكٌل ، تعٌد انتاج كل 
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الأسطورٌة و المٌراث شعبٌة، تلك التً تقود دابما إلى  الخروجات التارٌخٌة و

"خلبص ما على مستوى الفكرة أو الرمز أو الحلم أو حتى الواقع
1
و من دواعً ،  

اه حلم الحرٌة حمل بٌن ثناٌٌ  أن فعل الولادة الذي ٌرجوه الشاعر ل   الٌقٌن و عدم الشك

ن ٌالتً ترتسم على جب صورة الزٌؾ و الؽموضٌواجه ، و هو ما  التً ٌصبو إلٌها

هإلاء الطؽاة الذٌن طمسوا كل معالم الحرٌة، لٌشٌدوا عوضا عنها كل صور 

الدٌكتاتورٌة التً من بٌن أوجهها طمس الحقابق و ذر الرماد على الأعٌن و هو ما 

 .فعله هإلاء ، مما أجبر الشاعر على استحضار التشبٌه المناسب لهم

حٌث فً لافتة اللعبة قة الحاكم بالمحكوم و ٌستمر الشاعر فً الحدٌث ؼن علب 

، وجدها فً صندوق ألعابه، لٌبدأ بالعبث بها، و ٌتحدث عن لعبة على شكل دمٌة 

إقامتها و إجلبسها ، و خفض رأسها و نصٌه، حتى شعر بالتعب، لكن والدهانفعل 

من هول الموقؾ ، و رعب مما شاهده ، الأمر الذي جعله ٌخبا اللعبة، ٌقول 

 :رالشاع

 خفضت رأس دمٌتً، رفعت رأس دمٌتً

 خلعتها، نصبتها، خلعتها، نصبتها

 حتى شعرت بالتعب

 فما اشتكت من اختلبؾ رؼبتً

 و لا أحست بالؽضب 

 و مثلها الكرسً تحت راحتً

 و هو مستلب...مزورق بالمجد

 فإن نصبته انتصب، و أن قلبته انقلب
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 أمتعنً المشهد جدا

 و اضطربلكن أبً حٌن رأى المشهد، خاؾ 

 و خبؤ اللعبة فً صندوقها

 و شد أذنً و انسحب

 و عشت عمري ؼارقا فً دهشتً 

 و عندما كبرت أدركت السبب 

 ...أدركت أن لعبتً

قد جسدت كل سلبطٌن العرب
1
. 

و لا سلطة بٌن ٌدي قوة ٌشبه الشاعر رإساء الدول العربٌة باللعبة التً لا تملك  

الطفل الصؽٌر الذي ٌعبث بها كٌفما شاء، و هً لا تحرك ساكنا و لا تبدي مقاومة، 

مشبها  اللعبةو قد حضرت فً هذه الصورة التشبٌهٌة كل أركان التشبٌه، حٌث تمثل 

، و ٌشترك طرفا "جسدت" به، و حكام العرب المشبه، أما أداة التشبٌه فٌمثلها الفعل 

نسج ثنابٌة ضدٌة ٌمثل أحد طرفٌها القوة، بٌنما ٌشٌر الطرؾ الثانً التشبٌه فً 

 :للضعؾ، ٌمكن توضٌح ذلك بالجدول التالً

 اللعبة السلطان

 دمٌة  إنسان عاقل

 ساكنة ٌتحرك

 صنع إنسانً مخلوق 

 مجرد دمٌة لا تفكر ٌفكر

 صامتة ناطق
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 رمز للضعؾ رمز للقوة

 

شٌر إلى دلالة الرضوخ و العبودٌة ، تشبٌه الشاعرللسلبطٌن العرب بالدمٌة ٌ   

حٌث أصبحوا مجرد دمٌة فً أٌدي أرباب الدول الؽربٌة، ٌتصرفون فٌهم كٌفما 

شاءوا ، بل أضحوا مجرد حراس على مصالحهم و أهدافهم، و لا ٌقفون على شإون 

مٌة التً تعد مجرد لعبة بٌن ٌدي الرعٌة، و من هنا تنشؤ علبقة المجاورة بٌن الد

 .الصبً، و بٌن السلبطٌن الذٌن أضحوا مجرد عبٌد فً أٌدي ؼٌرهم من المستعبدٌن

د العربٌة، و بهذا التشبٌه الذي تملإه السخرٌة، ٌطرح الشاعر واقع الحكم فً البلب   

تكشؾ لنا هذه الصورة الشعرٌة عن لٌبٌن من خلبله حقابق الشعوب المسلوبة، إذ 

حقٌقة أخرى، تتداعى دلالاتها ، و تتكثؾ عبر التشبٌه الذي تولى وظٌفة الفضح و 

ن سكونٌة الرإٌا و ضبابٌتها إلى انكشاؾ الحقابق             الكشؾ، لٌنقل المتلقً م

و وضوحها، و قد تم هذا عبر الحفر فً ذاكرة الشاعر و النبش فً الماضً ، 

الكتابة بؤنواعها كافة مرتهنة أبدا " ذلك أن ،لتتبدى الحقابق واضحة لا ؼبار علٌها

للبرتداد و النظر إلى الوراء، هً لوحة التداخل الجمٌل بٌن ماض ثري بجمالٌاته و 

"حاضر ٌسرقها أو ٌنقص منها
1
، و كؤن الشاعر بإعادة تكوٌنه لماضٌه عبر مخٌلته  

الشعرٌة ٌدعو المتلقً إلى ضرورة نبش ماضً هإلاء الحكام و التفتٌش عن 

 .تارٌخهم الملًء بالولاء للؤعداء الذٌن أصبحوا مجرد لعبة بٌن أٌدٌهم

 الثور"لافتته المشهورة ٌواصل الشاعر نقد التصرفات السلبٌة للحاكم الظالم عبر   

رؾ الرذٌلة، حٌث حإلى قضٌة سٌاسٌة ، كتبتها أفٌها ٌتطرق  إذ،" و الحضٌرة

ٌطرح فً أسطرها نموذجا من نماذج السلبطٌن العرب الذٌن ٌعتبرهم مجرد لعبة، 

 :للعٌان حقٌقتهم جلٌة عبر أفعالهم، حٌث ٌقول الشاعر فً بعض أسطرها لتتضح
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 الثور فر من حضٌرة البقر، الثور فر،

 ول فً الحضٌرة،فثارت العج

 تبكً فرار قابد المسٌرة،

 و شكلت على الأثر،

 محكمة و مإتمر،

 قضاء و قدر،: فقال قابل

 لقد كفر، : و قابل

 إلى سقر،: و قابل 

 امنحوه فرصة أخٌرة،: و بعضهم قال

 لعله ٌعود للحضٌرة،

 و فً ختام المإتمر،

 تقاسموا مربطه، و جمدوا شعٌره

 و بعد عام وقعت حادثة مثٌرة  

لم ٌرجع الثور، و لكن ذهبت وراءه الحضٌرة
1
. 

ٌشبه الشاعر فً هذه اللبفتة الشعرٌة الربٌس المصري الراحل أنور السادات   

بالثور ، الذي خالؾ بقٌة العجول بعقده لاتفاقٌة مع الصهاٌنة، حٌث خالؾ بذلك 

العرؾ السابد و خان بقٌة الرإساء الذٌن ٌمثل لهم الشاعر بالعجول، و قد ثاروا 

ساروا وراءه و تبعوا خطاه بعد مدة لكنهم  علٌه و أعلنوا أن ما قام به جرم و منكر،

ممع الصهاٌنة، و قد شبههم الشاعر بالعجول معتبرا إٌاهم لٌعلنوا اتفاقٌات السلب
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مجرد حٌوان جاهز للنحر و التضحٌة بعد أن ضحوا بفلسطٌن ، و أقروا للٌهود فعل 

 .الصلح و السلم معهم لاتفاقٌاتالؽزو بعقدهم 

للبفتة بالطبٌعة لٌصنع من مكوناتها عناصر التشبٌه، ٌستؤنس الشاعر فً هذه ا   

حٌث ٌربط صورة ذلك الإنسان الذي باع أرضه و سلم عرضه للعُداة بالحٌوان الذي 

لا عقل له سوى الؽرٌزة تتحكم فً أفعاله، و كؤن الشاعر ٌجرد هإلاء الرإساء من 

ذا التشبٌه مفارقة صفة الإنسانٌة لٌربط بٌنهم و بٌن حضٌرة الحٌوانات، و قد أنتج ه

على مستوى الصورة و الدلالة، على اعتبار أن وجه الشبه فً الشكل بٌن الثور      

و الإنسان منعدم، لكن الفعل المتمثل فً الانصٌاع و تنفٌذ الأوامر مشترك بٌن الثور 

و شخصٌات الشاعر، كما أن هذا التشبٌه ٌشً بدلالات كثٌرة تشٌر إلى حقٌقة هإلاء 

ذٌن باعوا قضٌتهم، و استسلموا نسانٌة، و الالإ المتخفٌن فً ثوبالرإساء 

 .لمصالحهم

ذه المرة لألأمه، و هتتجدد مؤساة الشاعر من خلبل لافتاته التً اعتبرها مفرؼا    

 ":مؤساة أعواد الثقاب" ٌصؾ وجه الوطن، إذ ٌقول فً لافتة 

 أوطانً علبة كبرٌت

 و العلبة محكمة الؽلق 

 او أنا فً داخله

 فإذا ما فتحتها الأٌدي

فلكً تحرق جلدي
1
. 

التً تحمل مجموعة من أعواد الثقاب التً ٌشبه الشاعر الوطن بعلبة الكبرٌت   

تضحً بنفسها من أجل أن ٌحٌا الآخرون، و كؤن المصٌر المحتوم لا مفر منه، 

مفر من الهلبك، و كؤن الشاعر هنا  لافالعلبة محكمة الؽلق ، فلب سبٌل للخلبص، و
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ٌصور مصٌر الشعوب التً تعانً من الظلم و القهر، حٌث ٌجعل المتلقً ٌتخٌل 

الأوطان العربٌة كلها فً علبة كبرٌت، ٌنتظر كل منها فً دوره الحرق، والشاعر 

ل بهوٌته كمواطن بلده العراق ٌعتبر نفسه عودا من أعواد الكبرٌت التً ثالذي ٌم

 .صٌرهاتنتظر م

لعل هذه اللبفتة تمثل نبوءة الشاعر التً تحققت على أرض الواقع، فقد تم حرق   

ثرواته، و أشعلت نار   الذي استنزفت فلسطٌن و اختطفت أرضها ، لٌلٌها العراق

      و تم تقسٌم السودان ، و تشتت سورٌا فً ظل الحرب الأهلٌة      الفتنة بداخله،

و بالتالً فإن الشاعر ٌربط الحاضر بالماضً، لتنفتح . و الطابفٌة، لتلٌها الٌمن

الدلالة على المستقبل، و تتفاعل عناصر الصورة لترسم فسٌفساء من الأزمان 

كما تتجاوز الصورة الشعرٌة الحاضر إلى الماضً تتجاوز الماضً " المتداخلة، فـ 

و هذا ٌعنً لأن الصورة . الماضً بالمستقبل  و الحاضر إلى المستقبل أٌضا لتربط

الشعرٌة لٌست صورا آنٌة أو مكانٌة و إنما هً صورة كلٌة ؼٌر مرتبطة بزمان أو 

"مكان، و هً كلٌة لا تقؾ عند التفاصٌل الجزبٌة
1
 

لقد اختصر أحمد مطر فً هذه اللبفتة الشعرٌة الزمن، و سبق الأحداث لٌحٌل   

نه، كما تم اختزال المسافة و الفضاء المكانً لتتحول على مصٌر مشترك ٌنظر أوطا

البلبد العربٌة إلى فضاء محدد ٌتقاسم سكانه علبة الكبرٌت، و لعل هذه الصورة 

المكثفة الدلالة ٌرٌد الشاعر من خلبلها أن ٌضع المتلقً فً صلب المعاناة، و أن 

قٌقة على أرض ٌجعله ٌعاٌش الحدث المؤساوي على فضاء الورقة قبل أي ٌعاٌشه ح

الواقع، و لقد عملت فعالٌة التصوٌر على فضح الحدث المؤساوي منذ عتبة العنوان 

الذي ٌمثل هو الآخر أٌقونة تشً بالمحتوى الداخلً للخطاب الشعري، و كؤن 

الشاعر بهذا التنبإ السابق لأوانه ٌهدؾ إلى تحرٌك مومٌاء شعبً صنعت فٌه آلة 

 .و الصمت و العبودٌة الدٌكتاتورٌة كل مظاهر الرضوخ
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ٌواصل الشاعر سرد معاناته التً ٌجسد من خلبلها معاناة كل العرب، إذ ٌنطلق    

ً سكنت أحداثها وجدانه، و ملب ثقلها فً كل مرة بوصؾ مشهد المؤساة و الألم  الت

 ":زنزانة"كاهله، فٌقول فً لافتة بعنوان 

 صدري أنا زنزانة قضبانها ضلوعً،

 لهلوع،ٌدهمها المخبر با

 ٌقٌس فٌها نسبة النقاء فً الهواء،

 و نسبة الحمرة فً دمابً،

 و بعدما ٌرى الدخان ساكنا فً ربتً، و الدم فً قلبً كالدموع،

 ٌلومنً لأننً مبذر فً نعمة الخضوع،

 شكرا طوٌل العمر إذ أطلت عمر جوعً،

 لو لم تمت كل كرٌات دمً الحمراء، من قلة الؽذاء،

من دمً ثم ادعى بؤننً شٌوعًلانتشل المخبر شٌبا 
1
. 

ٌستهل الشاعر خطابه الشعري بالصورة التشبٌهٌة التً ٌصؾ فٌها حالته         

النفسٌة ، فقد شبه صدره بالزنزانة، التً تحمل كل المعانً السلبٌة كونها فضاء 

مؽلقا، و لاشك أن هذا الفضاء المحدود ٌمثل وجه الشبه بٌن الزنزانة و صدر 

تم تسٌٌج كل مشاعره، و أحاطه المخبرون من كل جانب، و أضحى  الشاعر، فقد

 .التعبٌر عما ٌجٌش فً الخواطر جرما ٌعاقب علٌه القانون

الصورة كونها أصدق وسٌلة ٌنقل  علىري فً اللبفتة ٌشتؽل عنلبحظ أن الفضاءالش 

بها الشاعر مشاعره، فقد شبه الدم الذي ٌسري فً عروقه بالدمع، حٌث تتفاعل 

الشعري لتجسد المؤساة الحقٌقٌة التً ٌعانٌها الشاعر، إذ أضحى  تصوٌرعناصر ال
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الدم شفافا كالدمع تتراءى من خلبله كل مشاعر الشاعر ، و ٌتضح عنفوانه الذي 

للوشاٌة به إذا  الشاعرً وجه المستبدٌن الذٌن ٌحاولون تشرٌح جسد ٌمثل صرخة ف

التً تسكن قلب الشاعر، و هنا ٌرسم لنا  ما تكشفت بٌن أٌدٌهم بعض مظاهر الرفض

الشاعر لوحة فنٌة عمٌقة الدلالة تعتمد على التصوٌر الرمزي الذي ٌخبا فً داخله 

المشاعر  جرٌمة ، كونها كل مظاهر العبودٌة و الذل، فقد أضحت الأحاسٌس و 

تتعرض هً الأحرى للتجسس، و تخضع للكشؾ من طرؾ المخبرٌن، و هً 

 .صورة تكشؾ لنا عن مدى الرقابة المفروضة على الفكر فً المجتمع العربً

، ٌجسد الشاعر فً محكومالحدٌث عن معاناة ال إلىو من الحدٌث عن ظلم الحاكم   

، " الحلم"فً لافتة نلمسهلمكلوم، و هذا ما العربً ا نبعض لافتاته مؤساة المواط

العلبقة ما بٌن الواقع و الخٌال، و ٌرصد لنا من خلبل  فٌها ٌصور الشاعرحٌث 

الصورة الشعرٌة المعاناة التً تسكن كل مواطن عربً ٌحلم بالحرٌة بٌن ٌدي 

 :جلبده، فنسجل له قوله

 وقفت ما بٌن ٌدي مفسر الأحلبم،

 فً المنام، ٌا سٌدي رأٌت: "قلت له 

 إنً أعٌش كالبشر،

 و أن من حولً بشر،

 و أن صونً بفمً، و فً ٌدي الطعان،

 ،"و أننً أمشً و لا ٌتبع من خلفً أثر

 ،ٌا ولدي حرام: " فصاح بً مرتعدا

 لقد هزبت بالقدر،

 ،" ٌا ولدي، نم عندما تنام
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 و قبل أن أتركه تسللت من أذنً أصابع النظام، 

و اهتز رأسً و انفجر 
1
. 

من خلبل تصوٌر الشاعر لحدثٌن ٌختلفان " الحلم"ٌنمو الحدث الشعري فً لافتة     

فً الدلالة، حٌث ٌتراءى للقارئ مشهدان شعرٌان متباٌنان، ٌبدأ المشهد الأول بالحلم 

الذي هو عبارة عن رإٌا رآها الشاعر فً منامه، لكنه فً الواقع ٌمثل حلم الٌقظة    

ر المكبوتة، حٌث ٌحلم الشاعر أن ٌعٌش إنسانٌته التً من و ٌشٌر إلى رؼبات الشاع

أبسط صورها الكلبم الذي ٌرمز إلى تواصل الحٌاة ، و الطعام الذي ٌشٌر إلى إشباع 

الفٌزٌولوجٌة، كما ٌقص الشاعر فً منامه عن حرٌته التً تجسدت عبر فعل  هرؼبات

الذي ٌتسم بالهدوء  ق به المخبرون، لكن الفضاء الشعريالمشً بسلبم دون أن ٌلح

بقصه للحلم على  به الراحة من خلبل تمكن الشاعر من التعبٌر عن رؼباتهوو تش

المفسر سٌهتز، و ستتؽٌر الرإٌا لٌصبح الحلم جرٌمة ، حٌث ٌشتؽل المشهد الثانً 

ٌصور تعرض الشاعر للتصفٌة ، و السبب السلبٌة و بشً بالظلم و الموت، إذ على 

، و هذا التشبٌه قد ري ٌرجو من خلبله أن ٌعٌش كالبشأنه كان ٌقص حلمه الذ

اختزلت معادلته الدلالٌة كل أطراؾ القصٌدة، حٌث فرضت هذه الصورة على المتن 

و تنامت أحداث اللبفتة لتصنع نموذج الطاؼٌة الذي  ،الشعري التجاوب مع دلالاتها

لدلالة حٌث تضافرت عناصر الصورة لتإسس ل.ٌحرم على البشر التشبه بالبشر

 الكلٌة التً ٌرجو الشاعر أن ٌجعل المتلقً ٌعاٌشها بكل عنفوانها و تؤثٌراتها،

و لعل هذا التلبحم ما بٌن الصورة كمإشر دلالً ، و ما بٌن التركٌب كنموذج للبناء 

الشعري هو ما ٌصبػ العمل الفنً بالشعرٌة ، و ٌبٌن مدى قدرة الشاعر على نسج 

من حٌث " ٌب و الدلالة، حٌث تتكشؾ شعرٌة الصورةعلبقات حمٌمٌة ما بٌن الترك

                                                           
 .31ـ أحمد مطر، الأعمال الكاملة، ص  1



164 
 

، ٌنزاح بها النص ةصلتها العضوٌة بالتركٌب الذي ٌمارس علٌها تحولات إبداعٌ

"عن المؤلوؾ المعتاد فً أحادٌته و نمطٌته
1
. 

تتواصل أسطر اللبفتات لتفضح الممارسات السلبٌة، و لتشً بحقٌقة الظلم    

طرٌق الصور التً تتآزر لتتكشؾ عن دور الممارس على الشعوب، و ذلك عن 

المخبرٌن الذٌن ٌمثلون عٌن الحاكم التً تطلع على كل صؽٌرة و كبٌرة، حٌث 

 ":قؾ و رتل سورة النسؾ"نسجل له قوله فً قصٌدة 

 و ترى لؽما على شكل حمامة

 و ترى آلة تسجٌل على هٌبة بٌت العنكبوت

 تلتقط الكلمة حتى فً السكوت

دخل و إلا ستموتابتعد عنه و لا ت
2
. 

ٌشبه الشاعر اللؽم بالحمامة، التً من بٌن معانٌها و دلالاتها السلبم و الحرٌة و    

الهدوء، لكن الشاعر ٌستحضرها لوصؾ اللؽم الذي تناقض دلالته دلالة الحمامة، 

ة ستنفجر فً أي لحظة، كذلك هم المخبرون تموقو ةفهو ٌرمز للحرب ، كما أنه قنبل

الود و الاحترام، لكنهم سٌنقلبون ضدك إذاما اكتشفوا أنك تهدد مصالح ٌظهرون لك 

الحكام، و بالتالً ٌتوجس منهم الشاعر خٌفة، و ٌنقل لنا حقٌقتهم عبر الصورة 

 .ا دورالتحذٌرنالتشبٌهٌة التً تإدي ه

تتفاعل صورة الحمامة المزٌفة مع صورة بٌت العنكبوت التً استلهمها الشاعر    

من الطبٌعة لٌشٌر من خلبلها لآلات التسجٌل التً تعمل على التقاط الخطابات 

ما جعل الشاعر ٌشبهها ببٌت العنكبوت، و  قد  والٌومٌة ، و لعل كثرة هذه الآلات ه

لتنهض على جمالٌة الصورة الشعرٌة  امتزجت الأحداث فً هذا الخطاب الشعري
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التً استنطقت الواقع و أعادت بعثه على فضاء الورقة، لٌتحول إلى مشاهد حٌة 

 .تنبض بالعنفوان الذي ٌملؤ كٌان الشاعر

، (ترى، ترى، تلتقط)و ٌرتبط فعل التحذٌر فً الصور الشعرٌة بالفعل المضارع    

، المحتللأن ذلك سٌعجل من مصٌر  و ذلك من أجل تجنب التدخل فً أمور السٌاسة

مشاهد ٌسجلون ما قاله، حٌث ٌتجدد فعل الشكوى و تتكرر   المخبرٌنو سٌجعل 

الإعدام و التصفٌة عبر كل قول سلبً، الأمر الذي جعل الشاعر ٌؽٌر من خطابه من 

، و كؤنه قد ذاق من (ابتعد، لا تدخل) نبرة التحذٌر إلى أسلوب الأمر و النهً 

 .ء المخبرٌن، مما جعله ٌنفى فً كل مرةوٌلبت هإلا

لعل الأمر بالكؾ عن المطالبة بالحقوق ، و دعوة الشاعر المتلقً إلى الانصٌاع ،    

ٌعد صورة من صور السخرٌة، فهذه الدعوة ما هً إلا استمرار للتمرد              

 و العصٌان، إذ أنها هً الأخرى صورة من صور الرفض و الثورة و التمرد،

ر ما تلوكه الألسن ٌومٌا من خطابات الخوؾ من افمقصد الشاعر من ذلك هو تكر

التصفٌة و ما ٌتم قصه عن مصٌر المعارضٌن، لكن ذلك لا ٌخٌؾ الشاعر و لا 

 .ٌردعه و لا ٌثنٌه عن إرادته فً افتكاك الحرٌة

ا و من الطرٌؾ فً الأمر أن العنوان ٌوافق الدلالة العكسٌة التً تحٌل إلٌه    

، و كؤن ( قؾ)ٌمثل جملة فعلٌة افتتحت بفعل الأمر الصور فً اللبفتة ،  حٌث 

صاحب الأمر ٌستوقفك من أجل أمر جلل و عظٌم ، لكنه ٌؤمرك بترتٌل سورة 

النسؾ، حٌث تنقلب الأمور ، و تتؽٌر الأدوار، لٌصبح الترتٌل ممارسة فعلٌة بعٌدة 

ة سورة جدٌدة لا أساس لها فً القرآن عن القرآن الكرٌم ، إذ تتم الدعوة إلى قراء

 . الكرٌم

تشتؽل دلالة العنوان على الإشارة لأعمال الحكام السلبٌة، و الذٌن ٌدعون التدٌن    

و التمسك بتعالٌم القرآن الكرٌم، لكنهم ٌسٌرون الدٌن على هواهم ، بل و ٌلبسونه ما 

:  ة مجسدة فً قوله تعالىلٌس منه ، و هذا العنوان فً الحقٌقة هو تحوٌر لآٌة قرآنٌ
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، و إن كـان الله تعالى ٌدعونــا [ 4سورة المزمل، الآٌة]، «و رتل القرآن ترتٌلب»

 التفكر و التدبر و الامتثال لأوامـره ، فإن الشاعـر هنا رآن من أجـل ـــإلى قراءة القـ

آي ٌصور الحاكم الذي صٌرنفسه إلها ٌعبد، و منح لنفسه صلبحٌة التصرؾ فً 

 .القران الكرٌم

 :الصور الاستعاریةب ـ 

فتات كون أسلوب الشاعر لبات الأساسٌة فً خطابالنتمثل الاستعارة أحد المكو  

ٌعتمد على السخرٌة فً شعره، لذلك ٌستعٌن بالاستعارة لٌجسد أصدق صورة عن 

  أفكاره، التً ٌرجو من خلبلها إعادة بناء الواقع بؤسلوب فنً ٌثٌر مشاعر المتلقً،  

ارة ترافق الإنسان فً عو من الأمور المتعارؾ علٌها أن الاست. و ٌإثر فً وجدانه

الٌومٌة ، حتى و لو لم ٌلقً لها بالا، خطاباته فً  بكثرةخطابه الٌومً، و ٌستعملها 

المابدة، أو رجل الكرسً، و ؼٌرها، و هذا ٌبٌن  مدى تؤثٌر  لو ذلك كقولنا رج

الاستعارة فً الانسان و تحكمها فً عقله اللبوعً، كما ٌكشؾ لنا عن قوة تؤثٌرها،  

"سلوكنا له طبٌعة استعارٌة بالأساسو النسق العادي الذي ٌسبر تفكٌرنا " فــ 
1

       .

الاستعارة التً أضحت عنصرا و هذا ٌعنً أن تصوراتنا مبنٌة لاشعورٌا على 

عشوابٌا، و قد تكون السبل  توظٌفهاأساسٌا من عناصر الخطاب الٌومً، قد ٌكون 

إلى توظٌفها مقصودة، الهدؾ منها توضٌح فكرة، و إقناع شخص أو ربما التؤثٌر فً 

تحضر فً سابر الخطابات بل و فً الحٌاة الٌومٌة التً تؽلفها " إذ أنها . وجدانه

، ما ٌجعلنا لا نقصرها على الخطاب الأدبً دون ؼٌره، و إنما نجعلها الاستعارة

الفكر استعارة، و الحلم  حٌثعموما ، ( السٌنمابً)تمتد إلى الخطاب الرمزي 

"، و هذا ٌعنً أن كل حٌاتنا مبنٌة على الاستعارة)...(استعارة، و اللعب استعارة
2
. 
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ة للذوبان فً عالم الاستعارة التً تمثل فالخطاب الٌومً ٌتمٌز بالمرونة و القابلٌ     

جزء مهما منه ، ذلك أنه لا ٌستؽنً عنها ، كما أن الاستعارة فً تماهً مباشر مع 

الواقع بصراعاته و أحداثه ، لذلك ٌمتزج الخطاب الٌومً بالصور الاستعارٌة التً 

نه عندما على المرء أن ٌعترؾ أ" و بالتالًتعتمد كنموذج بارز فً الكلبم الٌومً ، 

ٌتكلم ٌصبح كابنا استعارٌا بؤدوات متباٌنة، فخطابه نسٌج من المقولات و المفاهٌم و 

"التؤملبت و الأمثال الشابعة، و العوابد و المكتسبات
1
. 

خطاب اللبفتات بالصور الاستعارٌة التً تبٌن مدى اهتمام الشاعر بالخطاب  ٌمتلا

تمثل الصورة الاستعارٌة مهرب  الجمالً فً علبقته الجدلٌة مع الدلالة، حٌث

الشاعر من الواقع المرٌر إلى عالم الأحاسٌس و المشاعر التً تتفاعل مع هذا الواقع 

 ن، فتعٌد بناءه وفق نموذج فنً، تتجلى فٌه قدرة الشاعر على تطوٌع اللؽة و عج

، قبل أن تدهشك لتشكٌل أنموذج شعري، تؤسرك طرٌقة بنابهو أحرفها كلماتها 

و التً ٌقول فٌها مخاطبا " اصعد"من أمثلة ذلك ما نجده فً لافتة بعنوان .دلالاته

 :ربٌس بلبده

 لم تكن لعبة.. لا 

 و لم تكن كذبة

 و لم تكن خلبصة للخوؾ و الرهبة

 نسبة تؤٌٌدك جاءت كلها 

 بمنتهى الاخلبص و الرؼبة

 الشعب كله انحنى

 و مإمنا ابٌن ٌدٌك آمن
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 حتى أنا

 هناو كل من حولً 

 فً ؼربة الؽربة

 رحم الأم انثنى  فً و كل من

 و كل من توسد التربة 

 ملؤت قلب الشعب بالحب

 فلب ؼرو إذا

 أعطاك هذا الشعب 

 قلبه..من فرط الهوى 

 م الخطىأو طاؾ من حولك محمو

 بالكعبةأكثر مما طٌؾ 

 ٌا مبة فً مبة

 ٌا ؼاطسا فً بركة الحب إلى الركبة 

 شعبك أعطاك الذي 

 ه ربه لم ٌعط

 ها أنت منه آمن

 و أنت مإتمن

 فاصعد إلى الشعب إذن 



169 
 

 مرتدٌا جبة

 و لا تضع بٌنكما حراسة 

 ٌكفٌك أن تحرسك النسبة

 لأود عه ٌتبعك إلى سابع أرض 

ٌنجو من الضربة.. عله
1
. 

على ثلبثة مشاهد تتقاسم أحداثها ي فً هذه اللبفتة رٌنهض الخطاب الشع    

تحٌل على الدلالات المخزنة ضمن الصور التً تتشكل سٌرورة العمل الفنً، و 

 .اعتمادا على القص عبر فعل السرد

ٌشكل المشهد الأول الشعب ممتثلب بٌن ٌدي حاكمه ، و هو ٌظهر الرضا               

الشعب كله انحنى بٌن ٌدٌك، كل من )و المباركة، ٌتجلى ذلك فً الصور الاستعارٌة 

، إذ ( ن توسد التربة، طاؾ من حولك محموم الخطىفً رحم الأم انثنى، و كل م

الشعوب بٌن ٌدي جلبدها الذي  اٌصور لنا الشاعر مشاهد العبودٌة التً تمارسه

أجبرها على هذا الفعل، فهً تمثل دور الرعٌة الراضٌة عن راعٌها رهبة لا رؼبة، 

ه ، فهو الذي زرع فً النفوس الخوؾ و الرعب، حتى أصبح الجمٌع ٌركع بٌن ٌدٌ

ذه الصور التً تصطبػ قبره، و لعل هالجنٌن فً بطن أمه، و المٌت فً  حتى

تكشؾ لنا عن عظٌم الظلم الذي مورس فً حق هذه لبصبؽة الرعب و القلق 

 تتخٌلبل أصبحت  ،ى أصبحت تظهر الولاء و الطاعة دون أن تترددتالشعوب ح

 .حاكم إلها ٌعبد حتى طافت من حولههذا ال

لثانً فهو ٌختزل فعل التمرد و العصٌان ، حٌث ٌنتقل الشاعر من أما المشهد ا   

خطاب الحدٌث عن الآخر الضعٌؾ الذلٌل الصامت المقهور إلى خطاب المباشرة و 

ٌا ) الوقوؾ بٌن ٌدي هذا الحاكم الطاؼٌة مرفوع الجبٌن عالً الهمة فً قوله 
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ل حدود الخوؾ ك، و كؤن الشاعر قد تجاوز ( ؼاطسا فً بركة الحب إلى الركبة

لٌتولى مهمة فضح هذا السلطان عن طرٌق السخرٌة منه ، فهو ٌظن أن شعبه قد 

ؼمره حبا ، لٌعٌش فً نور هذه الكذبة فً نرجسٌة و ؼرور، و لٌؤمن من ؼدر 

الشعوب المظلومة ، لأنه أذاقها من الوٌلبت ما ٌثنٌها عن عزمها فً افتكاك الحرٌة، 

و هو مشهد ٌملإه الزٌؾ، و ٌسكنه الخداع كون  و بالتالً أضحى آمنا فً قصره،

 .ط بعساكرهكم لا ٌخرج إلى شعبه إلا و هو محاهذا الحا

أما المشهد الثالث فهو ٌفضح الوهم الذي ٌعٌش فٌه هذا الحاكم ، ذلك أن الشاعر    

فاصعد إلى ) ٌدعوه لملبقاة شعبه وجها لوجه دون لباس عسكري و دون حرس 

، و هنا ٌصور الشاعر الشعب ( و لا تضع بٌنكما حراسة. ة الشعب إذن مرتدٌا جب

فً أعلى الدرجات لأنه ٌعتبر أن الوصول إلٌه من طرؾ حاكمه ٌحتاج إلى سلم ، 

ذلك أنه فً الحقٌقة ٌصعب أن ٌتملك قلبه بعد الذي ذاقه منه، و هذا ما جعل المسافة 

 .بٌنهما بعٌدة بعد السماء عن الأرض

نلبحظ كٌؾ ساهمت الصورة فً هذه اللبفتة فً تؽٌٌر مجرٌات الحدث الشعري،    

حٌث تتفاعل الصور و تتآزر لتسرد للقارئ حقٌقة العبودٌة الممارسة ضد الشعوب ، 

و فً ظل هذا السرد تتداعى الدلالة عبر التعبٌر الشعري الجمالً الذي ٌقتص من 

شكل نسٌجا شعرٌا تقع لاالوبزج اللؽة تمت، فواقع الشاعر ما ٌصقل موهبته الشعرٌة

الصورة الشعرٌة "ٌستجٌب لمخٌلة الشاعر التً تتحرك بدافع من العاطفة ، ذلك أن 

تنتمً فً تشكٌلها إلى فضاء المخٌلة بالدرجة الأساس، و ترتبط بالحال العاطفٌة و 

"الوجدانٌة للشاعر النابؽة من عمق التجربة
1
. 

ً كل مرة فً لافتات الشاعر أحمد مطر، فهو ٌنظر و تبرز صورة الحكام ف      

إلى الحكام نظرة سلبٌة اكتسبت دلالتها من خلبل ما شهده الشاعر فً بلبده من كبح 
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للحرٌات و استنزاؾ للثروات، حٌث ٌتكرر خطاب التعنٌؾ و الذم للآخر الحاكم 

 :عبر معظم اللبفتات الشعرٌة، من ذلك قوله

 حسنا أٌها الحكام

 .والا تمتعض

 أنتم ضحاٌانا .. حسنا

 و نحن المجرم المفترض 

 ..حسنا 

 ها قد جلستم فوقنا 

 عشرٌن عاما

 و بلعتم نفطنا حتى انفتقتم

 و شربتم دمنا حتى سكرتم

و أخذتم ثؤركم حتى شبعتم
1

 . 

ٌوجه الشاعر للحكام المستبدٌن خطابا مؽلفا بالرجاء و التمنً، لكنه ٌحمل بٌن   

ثناٌاه شٌبا من الؽضب و التمرد، إذ أن الشاعر ٌصور لنا كٌؾ أصبح المجرم برٌبا، 

و البريء  متهما ، و فً ذلك فً ظل عرؾ الحاكم المستبد، و تظل التهمة لصٌقة 

، و هنا (ها قد جلستم فوقنا عشرٌن عاما)ارة بالحاكم ،حٌث تتجلى من خلبل الاستع

ٌصور الشاعر الحاكم الجالس على عرشه بالقوة، و رؼما عن شعبه الذي ضاق 

ذرعا بهذا الحمل الثقٌل، حٌث ٌعكس هذا التصوٌر صٌر الشعوب و تحملها للؤذى و 

ا المكاره فً ظل هذا الحكم الفاسد الذي طال أمده ، و قد حدده الشاعر بعشرٌن عام

لٌحٌل إلى الفترة الزمنٌة الطوٌلة التً امتدت فٌها أٌدي الحكام إلى خٌرات البلبد 
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لتواصل استنزافها و تبذٌرها، و تتواصل المعاناة كذلك باستؽلبل الشعوب، ٌتجلى 

بلعتم نفطنا حتى انفتقتم ، شربتم دمنا حتى سكرتم ، أخذتم :)ذلك فً الصور التالٌة 

حٌل هذا التصوٌر على الواقع المإلم      و المرٌر الذي ، حٌث ٌ( ثؤركم حتى شبعتم

تعٌشه الشعوب المظلومة ، كما ٌكشؾ لنا عن رؼبة الشاعر فً تؽٌٌر هذا الوضع 

المخزي ، حتى إذا ما نفذت بٌن ٌدٌه كل وسابل المقاومة وقؾ فً وجه حاكمه 

 .معبرا عن ثورته و رفضه

 ":دور"ا ، فٌقول فً لافتة منه كتابٌ الانتقامٌواصل الشاعر فضح سٌاسة النظام و   

 أعلم أن القافٌة 

 لا تستطٌع وحدها

 إسقاط عرش الطاؼٌة

 لكننً أدبػ جلده بها

 دبػ جلود الماشٌة

 حتى إذا ما حانت الساعة

 و انقضت علٌه القاضٌة

ه من ٌدي ت  لم   و است 

 أٌدي الجموع الحافٌة

 ٌكون جلدا جاهزا 

تصنع منه الأحذٌة
1
. 
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ٌبدي الشاعر حرجا فً هجاء السلطان ، و ٌرى أنه حتى و لو لم ٌسطع أن ٌؽٌر لا  

، فإنه ماض ( أعلم أن القافٌة لا تستطٌع وحدها إسقاط عرش الطاؼٌة) نظام الحكم 

فً قرض الشعر، و ذكر مساوئ الطاؼٌة ، و لعل أقل نتٌجة ٌمكن الوصول إلٌها 

و . تجعله فً مرتبة واحدة مع الحذاء هً إنزال هذا الطاؼٌة إلى أقل المستوٌات، و

التً تثٌرها الكلمات،     و للقارئ فً هذا التصوٌر شًء من السخرٌة و الاستهزاء 

 .أن ٌتخٌل الشاعر و هو ٌصبػ جلد الطاؼٌة بؤشعاره

تتنامى الأحداث الشعرٌة فً خطاب اللبفتات لتحٌل على واقع الشاعر الملًء  

بالتناقضات، حٌث ٌستؤنس بالطبٌعة لٌبٌن عما ٌخوضه أبناء جلدته فً وطنه من 

حدٌث "تجارب تؽٌر مسار حٌاتهم لتنقلب رأسا على عقب، حٌث ٌقول فً لافتة 

 ":الحمام

 حدث الصٌاد أسراب الحمام

 أسلبكه رٌش و نعامعندي قفص : قال

 سقفه من ذهب

 .و الأرض شمع و رخام

 فٌه أرجوحة ضوء مذهلة و زهور بالندى مؽتسلة 

 فٌه ماء و طعام و منام

 .فادخلً فٌه و عٌشً فً سلبم

 .لكن به حرٌة معتقلة: قالت الأسراب

 ...أٌها الصٌاد شكرا

 تصبح الجنة نارا حٌن تؽدو مقفلة

 ثم طارت حرة،
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 حدثها بالسوء النظام حٌنمالكن أسراب الأنام 

 ...دخلت فً قفص الإذعان حتى الموت

من أجل وسام
1
. 

فتة مقارنة ما بٌن الحٌوان و الإنسان ، حٌث ٌشخص لبٌعقد الشاعر فً هذه ال  

إلى إنسان ناطق، ٌتبادل أطراؾ الحدٌث مع الصٌاد  إٌاها أسراب الحمام محولا

تعٌش فً قفصه ،لكنها تؤبى ذلك لأنها ترفض أن تقٌد الذي ٌحاول إؼراءها بؤن 

، و فً مقابل ذلك ٌرضخ الإنسان بٌن ٌدي النظام، و لعل هذا الإنسان ؼٌر حرٌتها 

ذلك أنه ٌضاهً الحٌوان الذي استعار منه الشاعر لفظة الأسراب ، مكتمل الإنسانٌة 

 . ٌشوا أحرارا، لٌبٌن كثرة هإلاء الذٌن ٌفضلون ممارسة العبودٌة على أن ٌع

فً ظل هذه المقارنة ما بٌن الإنسان و الحٌوان ، ٌسمو الشاعر بالحٌوان إلى    

أعلى مدارك الكمال و النضوج ، ٌتجلى ذلك فً الصورة التً تمثل جواب سرب 

، بٌنما ٌهوي بالإنسان إلى أدنى دركات (تصبح الجنة نارا حٌن تؽدو مقفلة ) الحمام 

عندما تقبل أن تقتص حرٌتها ، ٌتجلى ذلك فً الصورة      النقص و الهوان ، و ذلك

 (.دخلت قفص الإذعان حتى الموت) 

 :ٌهجو الشاعر شعراء البلبط ، و ٌحط من شؤنهم ، فٌقول  "أبا العوابد"فً لافتة   

 قرأت فً الجرابد 

 أن أبا العوابد

 ٌبحث عن قرٌحة تنبح بالإٌجار

 تخرج ألفً أسد من ثقب أنؾ الفار

 تحصد الثلج من المواقدو 
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 ضحكت من ؼبابه

 لكننً قبل اكتمال ضحكتً 

 رأٌت حول قصره قوافل التجار

تنثر فوق نعله القصابد
1
. 

ابد الذي ٌرمز للحاكم صاحب العادات السٌبة عن شعراء ٌزٌنون والع أبوٌبحث    

ٌبحث عن ) حٌث له أفعاله، و ٌصورونه فً أبهى صورة ، و ذلك بمقابل مادي 

، و فً هذه الصورة ٌشبه الشاعر هإلاء الشعراء بالكلبب ( قرٌحة تنبح بالإٌجار

وجههم الحقٌقً، فٌساوٌهم بالكلب  ن استحضر لهم فعل النباح كقرٌنة تكشؾ عنالذٌ

الذي تبقى صفة النباح المستمر دون سبب لصٌقة به، و كذلك هإلاء الشعراء 

اب بشخصه بكرة و عشٌا طمعا فً ٌطرحون بٌن ٌدي الحاكم قصابد المدح و الإعج

فٌرتفعون بهذا الحاكم من مرتبة الحٌوان الضعٌؾ إلى مرتبة . المال و العطاٌا

تخرج ألفً أسد من ثقب ) الحٌوان المفترس ، و ذلك ما ٌتحقق فً الصورة التالٌة 

 (.أنؾ فار

ج تحصد الثل)و ٌتعجب الشاعر كٌؾ لهإلاء أن ٌصٌروا الموقد باردا قً قوله     

، حٌث ٌتحول الثلج فً هذه الصورة إلى سنبلة تحصد من المواقد ، و ( من المواقد

اللؽة لٌعجنوا هً استعارة تحٌل إلى التناقض الحاصل ، فكٌؾ لهإلاء أن ٌطوعوا 

و لعل الموقد هنا ٌرمز لهذا . منها قصابد تحول الطاؼٌة إلى خلٌفة الله فً أرضه

ع درجة الحرارة التً تلفح الوجوه، كما ٌشٌر الطاؼٌة ، فالموقد ٌحٌل على ارتفا

كذلك إلى سرعة رد فعل الطاؼٌة إذا ما اقترب أحد من عرشه أو أعلن الرفض       

و التمرد، فسرعان ما تصٌبه ناره، و ٌحرق بفعل درجتها العالٌة، و بالتالً تتم 

 .تصفٌته أو زجه فً السجون
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فإن الشاعر ٌهجوهم عن طرٌق ذم و إذا كان شعراء البلبد ٌمدحون الحاكم ،   

،حٌث ٌنزل بهذه القصابد عن ( تنثر فوق نعله القصابد) أفعالهم ، و ذلك فً قوله 

طرٌقها جعلها ملقاة فوق نعل أبً العابد، و كؤن هذه الأشعار لٌس لها تلك القٌمة 

 .التً ٌعتقدها هإلاء

عن ذاته ، فصوته  ، لٌواسًو ٌقفالشاعر بٌن أطلبل خٌبته ٌصؾ مؤساته و وحدته  

بٌن "المدافع عن الحق أضحى وحٌدا فً ؼربته ، حٌث ٌقول فً لافتة           

 " :الأطلبل

 أضم فً القلب أحبابً أنا 

 و القلب أطلبل 

 أخدعنً 

 لازالوا:أقول 

 رجع الصدى ٌصفعنً 

زالوا... لا : ٌقول 
1
. 

تحضر الأولى فً  تتؤرجح أسطر هذه الومضة الشعرٌة السرٌعة ما بٌن صورتٌن ، 

رجع الصدى ) ، و تتمثل الثانٌة فً قوله ( أضم فً القلب أحبابً) قول الشاعر 

، حٌث تحمل الصورة الأولى رؼبة الشاعر فً التخلص من وحدته        ( ٌصفعنً

و شوقه للقاء أحبابه ، و بالتالً فهً تحمل كل الدلالات الإٌجابٌة ، لكن سرعان ما 

هذا الهدوء و تلك الطمؤنٌنة عبر فعل الصفع، لٌبقى الشاعر  تفجع الصورة الثانٌة

 .وحٌدا حبٌس أفكاره و آلامه
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ٌواصل الشاعر الحفر فً ذاكرة الماضً،عبر تصوٌر صدمات الذات الشعرٌة و 

حٌثٌات )فً لافتتة ٌتحدث حٌث ،  آهاتها التً مارست سطوتها على شعره

ٌنشر فٌها أشعاره، إذ ٌقول فً بعض عن إقالته من الصحٌفة التً كان (الاستقالة

 :الأسطر

 عنٌفة قصٌدة   لا ترتكب  

 قصٌدة عنٌفة   لا ترتكب  

 أعجازها طبطبة خفٌفة ىطبطب عل

 إن شبت

.أن تنشر أشعارك فً الصحٌفة 
1
 

ٌشكل أول سطر فً اللبفتة صورة شعرٌة ٌحذر فٌها الشاعر من قول الشعر    

ٌُقصد من ورابه فضح النظام الفاسد فً بلبده، فذلك ٌعد جرٌمة ترتكب  العنٌؾ الذي 

فً حق السلطة، و لذلك استحضر الفعل ترتكب مقرونا بؤداة النهً، و قد شبه 

لتً جاء بؤحد لوازمها و هو الفعل الشاعر القصٌدة العنٌفة بالجرٌمة أو الجنحة ا

هذه الصورة قد تكررت مرتٌن متتالٌتٌن ، و كان الشاعر  أن، و نلبحظ ( ارتكب)

ٌرجو من هذا التكرار بٌان عظٌم الجرم الذي ارتكبه فً حٌاته مما أوجب إقالته، 

كما ٌكشؾ هذا التكرار عن واقع الشاعر و معاناته مع الأنظمة الفاسدة ، إذا تمت 

 .ه العراق، و مرة أخرى فً الكوٌتلته مرتٌن ، مرة فً بلدإقا

و إن كان الشاعر ٌحذر من قول الشعر العنٌؾ إلا أنه ٌقترح على القارئ نموذج    

طبطب ) الشعر الذي ٌرضً الطبقة الحاكمة ، و ذلك ما نلمسه فً الصورة التالٌة 

إلى شًء قابل  م القصابد محولا إٌاهاس، إذ ٌج( على أعجازها طبطة خفٌفة 

 رلجعله قابلب للنش عنقهللطبطبة، التً ٌقصد من ورابها التصرؾ فً الشعر و لً 
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 هفً الجرابد، ولاشك أن فً هذا نوعا من المساومة التً ٌرفضها الشاعر، إذ أن

 .ٌؤبى أن تقٌد كلمته ، و ٌؤبى إلا أن ٌرسلها حرة 

عزاءه الذي ٌواسً به  ، حٌث ٌرى فٌهالشعر عبر ٌواصل الشاعر سرد معاناته،

كما أنه الملبذ الذي ٌفر إلٌه إذا اشتدت به الهموم، آلامه، و ٌضمد بكلماته جراحه، 

 :(الخل الوفً)فً لافتتة  إذ ٌقول

 طول عمري

 ٌركض القهر أمامً و ورابً

 هو ظلً فً الضحى  

 و هو ندٌمً فً المساء 

 هو لً فً الصٌؾ حمارة قٌض

 ءو هو لً برد شدٌد فً الشتا

 هو مابً 

 و هوابً

 و ؼذابً

 و ردابً

 و فراشً و ؼطابً

 ألؾ شكر أٌها القهر

 على هذا الوفاء

 أنا لم ألق وفاء مثله
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 صدقاءعند جمٌع الأ

 أصدقابً

 منذ أن طاؾ بً الموت بمنفاي

نفوا أنفسهم عنً
1
. 

الشاعر سٌتحدث عن صدٌق تجسدت فٌه كل  أنٌتخٌل القارئ بعد قراءته للعنوان   

معانً الأخوة، لكن الشاعر ٌصدم أفق انتظار القارئ، لٌجعل من القهر خلب له 

ٌرافقه أٌنما حل، ولاشك أن القهر رمز لوحدة الشاعر و معاناته، و هو أٌضا ٌعادل 

ؼربته ، لقد شخص الشاعر القهر محولا إٌاه إلى إنسان ٌمثل كل معانً الوفاء و 

الإباء، لكن هذا التشبٌه تتصارع بداخله كل التناقضات و تتمثل بٌن ٌدٌه كلب 

المتضادات، فالقهر ٌعنً الألم و الأسى و الحسرة، بٌنما الخل الوفً ٌشٌر إلى 

الصحبة و الصداقة و الوفاء المستمر الذي لا تنقطع حباله ، و تدوم أواصره، و هذا 

من خلبل هذا التشبٌه، فقد ضل القهر لصٌقا به هو المعنى الذي ٌرٌد الشاعر تمثٌله 

 .ل الوفًخإلى درجه اعتباره فً مرتبة ال

 أصبحو قد عجت هذه اللبفتة بالصور الشعرٌة التً ٌبٌن من خلبلها الشاعر كٌؾ    

،  القهر أنٌس وحدة الشاعر،فهو ظله و ندٌمه و ؼذاإه و رداإه و فراشه و ؼطاإه

 ٌوجد له مثٌل ، ذلك أن أصدقاءه قد تخلوا عنه ،      وٌرى الشاعر أن هذا الوفاء لا

و تركوه وحٌدا فً منفاه ، ٌصارع الموت و قساوة الؽربة ، و ذلا ما ٌتجلى فً قول 

، و هنا ( أصدقابً منذ أن طاؾ بً الموت بمنفاي نفوا أنفسهم عنً ) الشاعر 

ه لٌقضً ٌشخص الشاعر الموت ، محولا إٌاه إلى إنسان ٌطوؾ به و ٌتربص ب

 .علٌه
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إن ما جعل الشاعر ٌعٌش وحٌدا بصحبة القهر هو رفضه المستمر لأن تسلب منه   

التً " حرٌة" حرٌته، إذ أنه ٌعبر عنها فً كل المناسبات ، و هذا ما نجده فً لافتة 

 :ٌقول فٌها 

 حٌنما اقتٌد أسٌرا

 قفزت دمعته

 :ضاحكة

.ها قد تحررتُ أخٌرا
1
 

الحرٌة ضد الظالم الذي ٌرٌد استعبادها، إذ تحدث  تشكل هذه اللبفتة صرخة   

الشاعر من خلبلها عن شخص رفض الرضوخ و الانصٌاع مما جعل السلطات 

تسلب منه حرٌته، و تقتاده للؤسر، لكن دمعته قفزت من عٌنٌه ضاحكة مستبشرة، و 

 ".ها قد تحررت أخٌرا: "صرخت فً وجه الظالم قابلة

ول السجن و الأسر إلى حرٌة ، و تؽدو الدمعة فً هذه الومضة الشعرٌة ٌتح  

الحزٌنة ضحكة تواسً صاحبها، حٌث تنصهر المتضادات و تذوب فً بعضها 

البعض ، و لعل الشاعر بهذا التناقض ٌحٌل إلى الواقع و متناقضاته إذ أصبح اللص 

 حاكما ، و امتلؤت السجون بالشرفاء، بٌنما ٌبقى المجرمون الحقٌقٌون ٌعٌثون فساد،

 .و ٌواصلون تنفٌذ خطط الفساد و هم طلقاء

 تستطٌع أن تعٌش حرة أبٌة، بل هناك من فالحرٌة الحقٌقٌة فً نظر الشاعر لا  

ٌسعى إلى تكبٌلها و تقٌٌدها ، لذلك اعتبر أنها بؤسرها أضحت حرة، لأن هذا الأسر 

 .هاسٌزٌدها صمودا ، و سٌملإها تمردا و رؼبة فً المضً قدما نحو تحقٌق أهداف
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و لعل هذه الحرٌة المؽتالة هً ما ٌشً به العنوان فً سٌاق قراءته المشتؽلة على   

فضح الدلالة الكامنة ما بٌن أسطر الومضة التً ٌوحً ظاهرها بسلب الحرٌة ،لكن 

 .المتن الشعري و دواخل الكلمات تشً بالدلالة الحقٌقٌة

 :من المتناقضات التً تملؤ لافتات مطر ، عقده لصفقة مع الموت، حٌث ٌقول   

 أٌها الموت انتظر

 و اصبر علً

 فؤنا لا وقت للموت لدي

 و انؤ لا وقت للعٌش لدي

 إننً ٌبنكما أجهل عمري

 إننً منذ الصبا 

 أجري ، و أجري

 ثم أجري و أجري،

 و خطى المخبر من خلفً

 و من بٌن ٌدي

علًرحمة الله 
1
. 

ن ؤٌقؾ الشاعر فً هذه الأسطر  بٌن ٌدي الموت ، و ٌؤمره أن ٌنتظر، و ك  

الشاعر ٌرٌد تحقٌق أهدافه قبل أن ٌخطفه الردى، و فً هذا التصوٌر شًء من 

الؽموض ، فمن ؼٌر المعقول أن نوقؾ الموت أو أن نطلب منه التراخً عن قبض 

ت بالحٌاة، و لم ٌعد الشاعر ٌمٌز الأرواح، لكن الشاعر ٌفعل ذلك ،فقد اختلط المو
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الصواب عن الخطإ، و ذلك بسبب كثرة المخبرٌن الٌن ٌنقلون كل صؽٌرة و كبٌرة، 

و ٌخلطون الحابل بالنابل و هم ٌوصون ما استرقوه من سمع للسلطات،مما ٌجعل 

 .أٌدي النظام تفتك بالظالم و المظلوم ، و تشن آلة القتل على كل مخطا أو مصٌب

حٌث ٌلبس فً لافتة ، الشعرٌة سترشد بالصورةقصٌدمالرسل الشاعر فً و ٌست   

 :ق إذ ٌقولحلباس الناصح المسترشد بطرٌق ال( الوصاٌا )

 عندما تذهب للنوم 

 تذكر أن تنام

 كل صحو خارج النوم

 حرام

 و خذ الفرشاة و المعجون

 و اؼسل  

 ما تبقى بٌن أسنانك من بعض الكلبم 

 الشرطةأنت لا تؤمن أن تدهمك 

.حتى فً المنام 
1
 

دلالة العنؾ و ( اؼسل ما تبقى بٌن أسنانك من بعض الكلبم) تحمل الصورة     

رضة جرٌمة تستحق العقاب، و هنا االقهر الممارس فً حق الشعوب، إذ تعد المع

ٌصور الشعر الشخص الذي ٌهذي فً منامه و ٌهلوس و هو فً قبضة الشرطة لا 

 .ق معهٌدري بؤي تهمة ٌتم التحقٌ
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تتشابك الرإى فً الصورة الشعرٌة التً تقؾ على الظلم و التجبر ، كما تكشؾ عن 

واقع الإنسان العربً الذي ٌضل ٌصارع واقعه و ٌتهرب من الكلبم خوفا من 

الأرجاء و انتشروا فً كل الطرقات، و هنا ٌقؾ الشاعر   نملإواالمخبرٌن الذٌ

الآخر ذنبا و معصٌة تستوجب العقاب موقؾ الناصح المحذر، حٌث ٌؽدو الحلم هو 

و لعل . فً عرؾ الطاؼٌة، لذلك ٌحذر الشاعر الناس من أن ٌهلوسوا فً أحلبمهم

هذه النصٌحة تمثل صورة من صور العبثٌة التً ٌتخبط فٌها المواطن المؽلوب على 

أمره ، و ذلك فً ضل الفتك بالحرٌات و اؼتٌال الكلمة فً مهدها، فقد أصبح القتل 

 . عادٌا  شٌبا

حقٌقة تلك الأنظمة التً تشتري الذمم، و تهدد ( على باب الشعر)تتجسد فً لافتة   

الحرٌات، و ذلك عندما ٌقؾ الشاعر على باب الشعر، و كؤنه ٌطلب الإذن            

و المشورة، حٌث ٌتم تفتٌش الأحلبم و عرضها على الحراس خوفا من أن تهدد 

 :جرٌمة فً عرفه ، فٌقول الشاعر مصالح النظام ، نظرا لكونها

 ت بباب الشعرفحٌن وق

 فتش أحلبمً الحراس

 أمرونً أن أخلع رأسً

 و أرٌق بقاٌا الإحساس

 ثم دعونً أن أكتب شعرا للناس

 فخلعت نعالً بالباب و قلت خلعت الأخطر ٌا حراس

هذا النعل ٌدوس و لكن هذا الرأس ٌداس
1
. 
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الصورة عن معناها الحقٌقً، بالتً تنحرؾ  بالاستعاراتتمتلا هذه اللبفتة   

ًء بالتناقضات، كما تنفتح على الواقع و متؽٌراته، حٌث لتربطها بعالم الشاعر المل

لا ٌمكن للشعراء أن ٌصدحوا بصور الرفض و التمرد، بل علٌهم أن ٌعرضوا 

أشعارهم و أحلبمهم على الحراس، و هنا ٌصور الشاعر الحرٌة واقفة ما بٌن 

لا ٌسمحون لها أن تخرج من سجنها لأنها تعد تعدٌا على حدود السلطنة و  حراسها

الحكم، و هذا ما ٌرفضه الشاعر، فؽرضه من هذا التصوٌر الوقوؾ على الواقع 

 .المخزي الذي تهٌش فٌه الشعوب المستسلمة لمؽتصبً حرٌتها

تتجلى صورة الرفض و التمرد الذي ٌحاول الشاعر التروٌج لها فً صورة   

أبى ذلك ، الشاعر  أن إلاأن ٌخلع رأسه ،  أمروهالاعتراض على الحراس الذٌن 

نظرا لكون الرأس رمزا للحٌاة و الاستمرار ، و إزالته تعنً الموت و الفناء ، لذلك 

النعل ٌرمز لكل المعانً  أننعله عوضا عن رأسه، و لاشك  عٌقترح علٌهم نز

الرضوخ و الاستعباد، كما انه ٌعنً السلبٌة التً ٌجهلها الحراس ، فهو ٌعادل 

ٌُداس و ٌهان كلما تم لبسه ، لذلك ٌوافق الشعر على التخلً  الانكسار و الذل لأنه 

 .عنه

و حتى ٌكتسب الشاعر موافقة الحراس عكس وظٌفة الحذاء ،و حوله إلى شًء   

الممارسات اللبمشروعة من طرؾ الحكام المستبدٌن الذٌن  إلىٌدوس فً إشارة 

، ذلك أنهم ٌدوسون على الحرٌات و ٌعتقلون ( هذا النعل ٌدوس) ٌقصدهم من قوله 

 .الأحرار، و ٌسنون كل قوانٌن الظلم التً تهدد حٌاة الشعوب 

ة تشتؽل هذه اللبفتة على فضح الواقع ، إذ ٌستخدم الشاعرأسلوب الاقناع و محاول  

إؼراء الحراس من أجل أن ٌسرب أفكاره ، و هنا تتجسد شعرٌة الرفض فً صورة 

تلك الحرٌة المقنعة التً تتخذ من الكلمات نقابا تستر به فتنة الكلمة و عنفوانها الذي 

 .ٌؤبى التقٌٌد

و إذا كان الشاعر فً هذه اللبفتة ٌطلب نزع نعله عوضا عن رأسه ، فإنه فً    

 :ذا النعل بؤصحاب المراتب العلٌا فً الدولة فٌقوللافتة أخرى ٌقرن ه
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 :صحت من قسوة حالً

 فوق نعلً 

 كل أصحاب المعالً

 عٌب:قٌل لً

 و كررت مقالً

 عٌب:ثم لما قٌل لً 

 تنبهت إلى سوء عباراتً

 و خففت انفعالً

 ثم قدمت اعتذارا 

لن عالً.. 
1
 

فوق نعلً كل أصحاب )تشتؽل هذه اللبفتة على صورتٌن ، الصورة الأولى    

، و الؽرض منها المساواة بٌن النعل الذي ٌرمز للذل و الانكسار و فقدان ( المعالً

، و فً هذه رفعهممنزلةالهٌبة ، و بٌن أرباب النظام الذٌن ٌمثلون علٌة القوم و أ

تعمل الصورة على الانحراؾ بالكلمة من  المقارنة ما بٌن شًء وضٌع و هٌبة علٌا

الذي ٌجعل المتلقً ها المعهودة إلى فضاء الخٌال الواسع الذي ٌستعٌن بالتكثٌؾ تدلال

ٌعمل فكره من أجل الوصول إلى كنه المدركات و الدلالات التً تختزن فً قلب 

ا تسهم لا تهدؾ إلى أن تقرب دلالتها من فهمنا ، و لكنه"الصورة الشعرٌة، إذ أنها 

إن ما ٌهم . فً خلق أدراك متمٌز للشًء ، أي أنها تخلق رإٌا و لا تقدم معرفة

"المتلقً لٌس ما كان علٌه الشًء ، و إنما اختٌار ما سٌكون علٌه
2
. 
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، و هً ( قدمت اعتذارا لنعال) أما الصورة الثانٌة فقد قفل بها الشاعر لافتته    

ٌرى أن أصحاب المعالً لا ٌرقون حتى تحمل مزٌدا من الإهانة ،ذلك أن الشاعر 

 .  لأن ٌتساووا بنعاله، و لذلك شخص هذه النعال و تصورها إنسانا ٌعتذر منه 

و إذا كان الحلم جرٌمة تستحق العقاب ، فإن التفكٌر هو الآخر أٌضا جنحة و ذنب   

 :التً ٌقول فٌها( التهمة) ٌجب عقابه ، و هذا ما نستشفه من لافتة 

 ردا كنت أسٌر مف

 أحمل أفكاري معً

 و منطقً و مسمعً 

 فازدحمت 

 من حولً الوجوه

 خذوه: قال لهم زعٌمهم

 ما تهمتً ؟: سؤلتهم 

تجمع مشبوه: فقٌل لً 
1
. 

ٌُحمل  و ٌترافق معه   ٌحول الشاعر فً المشهد الأول من اللبفتة الأفكار إلى شًء 

فً طرٌقه، لكن فجؤة و فً ؼمرة من الشاعر و أفكاره ، تتم مباؼتة الشاعر و 

حول الأفكار فً المشهد الثانً إلى إنسان ٌمارس التجمعات تٌقبض علٌه، لت

 .د الشاعرالمشبوهة، و هذا ما ٌهدد مصالح النظام فً بلب

تتمحور هذه اللبفتة حول الأفكار التً تمثل بإرة الدلالة و مركز تحولها ، فهً   

فً نظر الشاعر شًء عادي ٌحق له أخذها معه، لكنها فً نظر النظام لا تستحق 

الحٌاة و الاستمرار ، و قد تجاوب إٌقاع اللبفتة مع دلالات الأفكار، إذ تمٌز فً 
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كن سرعان ما تحول هذا ذي تشوبه الراحة و الطمؤنٌنة ، لالمشهد الأول بالهدوء ال

الهدوء إلى انفجار خلخل دلالة الراحة إلى دلالة القلق و الخوؾ و الاضطراب 

عندما صارت الأفكار معادلا للتجمعات المشبوهة، و هنا نلحظ كٌؾ تإثر الصورة 

على خلخلة  الشعرٌة فً دلالة الشعر، و هذا ما ٌإسس لشعرٌة الفجوة التً تعمل

 .البنٌة السطحٌة و العمٌقة للعمل الفنً

ٌدي الأنظمة أو ٌصور الشاعر معاناة الشعوب و مآسٌها و أحلبمها الضابعة بٌن   

 (:الحبل السري)الفاسدة ، حٌث ٌقول فً لافتة 

 أدري بؤن النار 

 موقدة من حطب الفقر

 لٌدفؤ الدولار

 أدري بؤن الثؤر

 سحابة تحبل بالأعذار 

 الرعد و لكن بعده  سٌزأر

 ستهطل الأمطار

 صمنا مدى الدهر

و صومنا ظل هو الإفطار
1
. 

لقد تم إشعال النار فً نظر الشاعر من حطب الفقر ، و هو ٌقصد من ذلك أن    

الثراء و النعٌم الذي ٌرفل فٌه الحاكم و أعوانه مصدره تعاسة الشعب و فقره ، فقد 

ت ثروات بلبده لتصبح من حق عملبء تم أكل حقه ، و أخذت منه أملبكه و نهب

، حٌث نفطه راق تمت مرة أخرى السٌطرة على النظام و أعوانه ، و بعد احتلبل الع
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الفقر أدري بؤن النار موقدة من حطب )أشار الشاعر إلى الدولة الؽازٌة فً الصورة 

، و نلبحظ أن الصور الشعرٌة تعمل فً هذه الأسطر على سرد ( لٌدفؤ الدولار

الشعوب و محنها ، و فضح الواقع الذي ٌحٌل على انهٌار الذات           و مآسً 

تجاوبها مع مجرٌات الأحداث ، و كؤن الشاعر ٌرٌد من هذا التصوٌر جعل المتلقً 

ٌشاركه أحزانه و ٌتقاسم معه معاناته التً هً قاسم مشترك بٌن الشعوب المنهوبة 

و أحداثه ٌنتقل الشاعر بالقارئ إلى ضرورة ثرواتها ،و بعد هذا النقل المباشر للواقع 

الانتقام ،لكنه ٌرى أن الخزي و الذل الذي برك على القلوب ٌحول دون ذلك ، و 

الصور الشعرٌة الموالٌة تحمل شٌبا من التؤسؾ و البكاء على حال  تلهذا كان

و (.     أدري بؤن الثؤر سحابة تحبل بالأعذار ، صومنا ظل هو الإفطار)الشعوب 

التالً فإن الأخذ بالثؤر من الدولة المحتلة ضل حبٌس القلوب ، بل و تواطؤت ب

 .الحكومات الجدٌدة معالمحتل 

ٌواصل الشاعر فً الأسطر الموالٌة من اللبفتة التحدث عن أمرٌكا و فسادها الذي   

طال و استفحل ، و امتدت ٌده إلى أقصى مكان ، بل و تبنت أمرٌكا الكٌان 

 :الصهٌونً الذي وضعه الشاعر فً صورة الفتاة اللقٌطة التً لا أهل لها ، فٌقول

 لقٌطة

 فمالنا نختلق الأعذار

 الجهرفً السر و 

 و نرتدي نٌابة عن أمها 

 كل ثٌاب العار

 و ما لنا نعٌش فً جهنم

 و أمها فً جنة تجري

 من تحتها الآبار
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 لا ترجموا زانٌة ثابتة العهر

 بل وفروا الأحجار 

لحبلها السري
1
. 

فً صورة الشاعر المتمرد ٌدعو مطر إلى قطع التؤمٌن و كل صور المساندة و   

من طرؾ أمه بالتبنً ، و التً ٌرى أنه لفرط وقوفها فً المساعدة للكٌان الصهٌونً 

صفه و دعمها لقراراته الظالمة أصبحت كؤمه الحقٌقٌة التً ربطها به حبلها السري، 

ة لذلك كانت الصورة فً خاتمة اللبفتة تحمل دعوة للبنتقام من الدولة المبارك

زانٌة  الا ترجمو): هلكٌان الصهٌونً و هً أمرٌكا ، و ذلك ما نلمسه فً قوللجرابما

و تبدو الصورة هنا مشحونة بدلالات  (.وفروا الأحجار لحبلها السريثابتة العهر بل 

التناقض و الؽموض ، حٌث ٌدعو الشاعر إلى رجم الحبل السري، الذي هو فً 

الحقٌقة مجرد قناع لؽوي استعان به الشاعر لأن انفعالاته و عواطفه هً التً تقوده 

الصور التً تجاوبت مع تؤزمات الشاعر النفسٌة مما جعلها  إلى نسج مثل هذه

صورا عمٌقة الدلالة اصطبؽت بصبؽة الشعرٌة من خلبل امتزاجها بتجارب الشاعر 

الذي ٌعطً للصورة فاعلٌتها لٌس حٌوٌتها "انفعالاته ، فمن المعلوم أن التً ؼذتها 

ذلك أن الصورة كصورة، بل كونها تمثل حادثة نوعٌة ترتبط بإحساس الشاعر، 

"تنقل إلٌنا انفعال الشاعر أو تجربته الشعرٌة
2
. 

على استدعاء أسلوب الرثاء، ( ما أعب الكلبم)ٌشتؽل الفضاء الشعري فً لافتة و    

سواء عبر رثاء الأمة العربٌة تؤسفا على ما آلت إلٌه، أو رثاء رفٌق دربه ناجً 

 :فٌقول،الذي كتب قصٌدته مخلدا لذكراه، إلٌهالعلً 

 سؤبدل القلم الرقٌق بخنجر
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 و الأؼنٌات بطعنة نجلبء

 و أمد رأس الحاكمٌن صحٌفة

 لقصابد سؤخطها بحذابً

 و أضم صوتك بذرة فً خافقً 

 و أصمهم فً ؼابة الأصداء

 و ألقن الأطفال أن عروشهم

 زبد أقٌم على أساس الماء 

 و ألقن الأطفال أن جٌوشهم

 قطع من الدٌكور و الأضواء

 ألقن الأطفال أن قصورهمو 

مبنٌة بجماجم الضعفاء
1
. 

الأزمات حٌاته، فهو ٌتخبط فً ظلمات واقعه  ملؤتلقد ضاقت السبل بالشاعر  و    

المرٌر، و ٌحاول أن ٌنتقم من هذا الواقع المخزي ، لذلك نلبحظ نوعا من العنؾ و 

و التمرد  إذ تبدو نبرة الؽضبالانتقام الذي ظهرت آثاره فً الخطاب الشعري، 

بادٌة على الصور الشعرٌة التً شحنها الشاعر بالطاقة السلبٌة التً ملؤت حرارتها 

أمد رأس الحاكمٌن صحٌفة ) جسده، فهم إلى أشعاره لٌنقلها عنٌفة ، من ذلك قوله

، إذ ٌتخٌل الشاعر نفسه و هو ٌكتب قصابد لمدح الحكام ( لقصابد سؤخطها بحذابً

لحذاء ، ذلك أن القلم رمز للبستمرار فهو روح العلم و بحذابه ، إذ عوض القلم با

معٌنه الذي لا ٌنضب ، بٌنما ٌمثل الحذاء كل مظاهر الانحطاط و الانكسار ، لذلك 

فهو الوسٌلة المثلى التً ٌراها الشاعر مناسبة لخط قصابد المدح ، ولاشك أن هذه 
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المعقول أن نرى حذاء الاستعارة بعٌدة كل البعد عن الحقٌقة و الواقع ، فمن ؼٌر 

ٌستعمل للكتابة ، لكن الشاعر تعمد استعمال هذه الصورة المؽرقة فً الؽموض و 

جاءت هذه الؽرابة لٌكشؾ عن نار الؽضب التً اشتعلت فً وجدانه ، و لذلك 

الصورة مشحونة بمشاعر الشاعر التً ٌشوبها القلق ، و تملإها الرؼبة فً تؽٌٌر 

 .ستعمال العنؾالواقع ، و إن كان ذلك با

كما أن الشاعر ٌعد صدٌقه أن ٌواصل طرٌق الكفاح ، و أن ٌحمل مشعل      

، ( أضم صوتك بذرة فً خافقً) النضال نٌابة عنه ، و هذا ما نلمسه فً الصورة 

و ٌحوله  بشٌبهحٌث ٌشخص الشاعر الصوت ، و ٌحوله إلى إنسان ٌعانقه ،كما أنه 

ً الخصب و النماء و هً معادل لاستمرارٌة إلى بذرة ، و لاشك أن البذرة تعن

الحٌاة و تواصلها ، ذلك أنها ستإتً أكلها عندما تتحول إلى ثمرة تعود بالنفع على 

الناس ، كذلك هو صوت صدٌق الشاعر سٌتحول فً نظره إلى صرخة قوٌة تزمجر 

 .و تمسح الظلم  الؽبن عن وجوه الضعفاءفً وجوه الجبابرة ، 

فً صور الشاعر التً و اشتدت حرارة الؽضب نار العنؾ و الانتقام  اشتعلتلقد 

شاركت هً الأخرى فً صنع خطاب التمرد و الثورة فً هذه اللبفتة التً هً 

امتداد للبفتات السابقة ،و من صور الؽضب و الثؤر اللؽوي فضح الشاعر لسٌاسة 

المستورة أمام الحكومات ، و ذلك بفتح عقول الأطفال الصؽار و كشؾ الحقابق 

ألقن الأطفال أن عروشهم زبد أقٌم على :) أعٌنهم ، ٌتجلى ذلك فً الصور التالٌة

قصورهم مبنٌة بجماجم جٌوشهم قطع من الدٌكور و الأضواء ، أساس الماء،

، و هً صور ملٌبة بالتناقض و البعد القابم ما بٌن العلبقات التً ( الضعفاء 

روش الحكام بالزبد الذي ٌرمز للعدم و الفناء ، تربطها، حٌث تعمد الشاعر تشبٌه ع

ا أن تصوره لقصور مبنٌة بالجماجم ٌحمل بعدا مٌتافٌزٌقٌا، حٌث ٌتعمد الشاعر كم

جعل القارئ ٌعٌش فً عالم التناقض و العبثٌة ، فهو ٌتجاوز الواقع إلى أفق الخٌال 

عل هذه التناقضات الواسع الذي ٌسمح له بنسج علبقات لا منطقٌة ما بٌن الدوال ،و ل
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و تكرر صورة الموت و القتل فً هذه اللبفتة ٌشٌر إلى حالة الفزع و فقدان التوازن 

 .التً سكنت الشاعر إثر فقدانه لصدٌقه 

ٌحاول الشاعر بهذه الصور الكابوسٌة أن ٌسكن عذابات ذاته ، و أن ٌخمد وجع    

لٌعانق خٌاله الواسع  جوارحه ، فلبذ بالكتابة ٌتماهى مع فضاءاتها المفتوحة ،

خلجات نفسه التً سكنتها الظلمات و ملؤتها الأحزان و ؼمرتها الأشواق للقٌا 

 .صدٌقه الذي خطفته أٌدي الؽدر و الخٌانة

بعض و ٌستؤنس الشاعر بالطبٌعة،حٌث ٌعتبرها مصدر إلهامه عندما ٌستعٌر منها   

، حٌث ٌقول فً أشعارهتسابق لتضفر لها بمكان الصور التً تتصارع فً خٌاله و ت

 :فً اللبفتة التً أبن فٌها صدٌقه الراحل 

 سؤظل أكتب فً الهواء هجاءهم 

 و أعٌده بعواصؾ هوجاء 

 و لٌشتم المتلوثون شتابمً  

و لٌستروا عوراتهم بردابً 
1
. 

و الشاعر هنا  ،تؽلب النزعة الرومانسٌة التً تستنجد بالطبٌعة على هذه الأسطر   

تؽلؾ ، و لذلك إثر المصاب الذي ألم بهقلبه ملؤت السوداوٌة التً  ٌحاول أن ٌتجاوز

) من الشتات و التٌه الذي ٌظهر من خلبل تشتت الرإٌا فً الصورة  ؽلبلةخطابه ب

، و ذلك نتقل الشاعر بالقارئ إلى المجهول، إذ ٌ( سؤظل أكتب فً الهواء هجاءهم 

و            عندما ٌعتبر الهواء فضاء ورقة ٌكتب على بٌاضها قصابد الؽضب 

ٌن الواقع و ، و ٌخط على صفحاتها ثورة الهجاء التً تؤبى أن تسٌر على قوانالتمرد

، و تتجاوز سلم القٌم المتعارؾ علٌها لتصبح ثورة تتخذ من تتحدى النظام السابد

 .الطبٌعة مإنسا لها
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لقد تجاوبت صورة الشاعر مع ثورته ، فمثلما ٌمثل هذا الهجاء ثورة و رؼبة فً   

التمرد و رفضا للخضوع و الخنوع ، كذلك مثلت الصورة رفضا للمنطق و قوانٌن 

اللؽة، و ذلك من خلبل خلق علبقات لا منطقٌة ، على ؼرار اعتبار الهواء صفحة 

تمد على التكثٌؾ و المناورة الدلالٌة التً تعو هنا تتجلى شعرٌة اللؽة . للكتابة

مع معطٌات الحداثة التً ترفض القوالب الجاهزة                 فاعلكؤسلوب جدٌد ٌت

 .، و تنسج علبقات جدٌدةالواسع لتؽور فً أفق الخٌال ،و الموروثة

إن الصورة فً لافتات الشاعر أحمد مطر تنسحب على ذلك الخطاب الفنً    

و الأسلوب الٌومً، لكنها فً الحقٌقة حاملة لهموم الشاعر الذي  المؽلؾ بالبساطة

حمل على عاتقه مهمة الدفاع عن قضٌاه بالقلم، مما جعل الصور الشعرٌة تنفتح 

على مداخل الشاعر النفسٌة، كما أنها فضحت معاناته و إن كان ٌدعً القوة           

ر هذا الظلم و مخلفات التهجٌر      ، إلا أن أثجاعة لٌواجه بها الأنظمة الفاسدةو الش

، من ما جعلها تتسلط على خطابه الشعريو النفً التً طالته ظلت تسكن وجدانه ، م

 :ذلك قوله 

 ٌا شعري 

 ٌا قاصم ظهري

 هل ٌشبهنً أحد ؼٌري؟

 فً الهجرة أصبحت مقٌما

 و الهجرة تمعن فً الهجر 

 أجري

 أجري

 أٌن أصبح ؼدا؟
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 .لا أدري

 هل حقا سؤصبح

 .أدري لا 

هل أعرؾ وجهً
1
 

من فرط وحدته ، و من شدة لوعته ٌشخص مطر الشعر ، و ٌعتبره أنٌس وحدته    

نه قاصم ظهره، فبسببه تم نفٌه ، و بقً ٌتجرع مرارة الؽربة و أبالرؼم من 

خلق ،و لعل تشخٌص المعانً و المجردات من الخصوصٌات الفنٌةالتً تالهجرة

حٌث نجد هذه التقنٌة بارزة فً اللبفتة ، كما فً ، عنصر الشعرٌة فً العمل الفنً

حٌث ٌشخص الهجرة ، و ٌعدها إنسانا ٌتمتع بحاسة ( الهجرة تمعن فً الهجرة)قوله 

ما ٌفجر شعرٌة الخطاب لٌس الاعتماد على " البصر و نعمة البصٌرة ، حٌث أن 

عبر  الخطاب المجازي، لكنه الاستخدام المتوالً للجمل التقرٌرٌة التً تتشكل

علبقات نصٌة تهدؾ إلى التقاط الشعرٌة الكامنة فً أشٌاء الوجود من حولنا و تعتمد 

شعرٌة الكل و لٌس الأجزاء ، فهو تناول بصري مشهدي لعالم القصٌدة و ٌتكا على 

"تجسٌد و تشخٌص المجردات
2
حٌث ٌبدع الشاعر فً أنسنة الطبٌعة و تشخٌص .

وغ منها صورا شعرٌة وفق علبقات جدٌدة المجردات ، كما ٌتفنن فً تشٌٌبها لٌص

 .لم تؤلفها أذن المتلقً لٌقؾ مندهشا أمام تمٌزها و فرادتها

الصورة الشعرٌة فً اللبفتة قد اقترنت بالسإال،الذي ٌمثل بحث  أنو نلبحظ   

الشاعر الدابم عن الحقٌقة ، كما ٌنفتح على ضٌاع الشاعر فً سرادٌب المنفى و 

، و ٌتقاسم معه شعور الوحدة و الضٌاع ام نفسه ٌسابل شعرهلؽربة، ٌقؾ أمؼٌاهب ا

ذاته التً  لٌضٌعفً عالم اللبأدرٌة ، حٌث ٌتجاهل نفسه و ٌؽور فً بحر خٌاله 
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تجرعت مرارة الضٌاع و البإس، و التً شربت من كاس الأسى و الحزن، و بٌن 

 :البحث عن إجابة للسإال ٌضٌع الشاعر وجهته

 .لا أدري

 عمري؟كم أصبح 

 .لا أدري

 عمري لا ٌدري كم عمري 

 كٌؾ سٌدري؟

 من أول ساعة مٌلبدي 

و أنا هجري
1
. 

،       و سإال البحث عن الهوٌة و الذاتفً ظل ، و ٌتخبط ٌواجه الشاعر ؼربته  

، أن ٌظل هذا هو قدر الشاعر" ساءل لٌترك صدى السإال ٌكرر نفسه، و ٌظل ٌت

و أخٌرا، هذه ؼاٌة الشعر ٌبحث عن إجابة لسإال طرحه بنفسه و على نفسه أولا 

د ، فالشاعر المعاصر لا ٌعً ما ٌكتب لأنه لا ٌرٌالحدٌث، و التً هً إثارة السإال

، لأن النص هو الوحٌد الذي ٌرٌد لنفسه هذه من وراء كتابته التؤثٌر فً أحد

"المهمة
2

 . 

دو ذلك الفراغ الهٌولً الذي ٌترك للمتلقً مهمة البحث عن فً ختام اللبفتة ٌب 

، و قد بدأت دلالات هذه الفراؼات المتعمدة الدلالات التً تختزن جوؾ القصٌدة

، حٌث ٌتخٌل الشاعر أن (عمري لا ٌدري كم عمري)ة تتضح من خلبل الاستعار

رٌة عمره ٌخاطب نفسه ، و كؤن الشاعر ٌختزل من خلبل هذه الصورة الاستعا

ه ٌقؾ على نفسه و هو فً ، و ٌقؾ ما بٌنهما مسابلب ذاته، و كؤنمختلفٌن نزمنٌ
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و . هو ٌتجرع مرارة الؽربة و المنفى ، لٌقؾ مرة أخرى على نفسه وحضن وطنه

هوٌته    ، و بٌن ٌدي هذا الشتات الذي ملؤ حٌاة الشاعر ضاعت التقلب افً ظل هذ

، و هً تبحث عن أصل انسلخت عن ذاتهاٌة العربٌة التً ، و ضاعت معها الهو

 .فً ؼٌرها اوجوده

 :ـ التشكیل الجمالي للصورة الشعریة 2

، و اء، فتنتخب منها ما ٌحقق شعرٌتهاــــؽور الصورة الشعرٌة فً عمق الأشٌــت

تسٌر معها لتطفو فوق سطح الإبداع الفنً كنموذج ساحر ، ٌعول على فتنة القارئ 

 تستضًءهً لا تتشكل من مجرد علبقات عادٌة ، لكنها فو إثارة دهشته، و لذلك 

تكوٌنها و خلقها، و فً طرٌق تشكٌل هذه العلبقات بعناصر أخرى تساهم فً 

 .الانفتاح و الرإٌا المتجددة شعرٌة إلىو المؤلوؾ إخراجها من حدود العادة 

 :أ ـ أثر المكان في تشكیل الصورة الشعریة

الأحداث، و  همن خلبل سردتُ ٌمثل المكان ذلك الموقع الجؽرافً و الحٌز الذي 

لتتفاعل مع مواقفها الدرامٌة ،و لتعانق ذكرٌات تتحرك ضمن حدوده الشخصٌات 

فهو الفضاء الذي ٌطل من خلبله صاحب النص لٌعرض ، الماضً عبر المكان

بى الناص إلا أن تفاصٌل قصته التً تنطوي على أسرار و مختزنات دفٌنة ٌؤ

التً بمجرد إطلبقها و ٌستؤنس بالمكان كبعد فنً لٌقتحم من خلبله عذرٌة الكلمة ، 

ستؽدو إشارة حرة عابمة فً فضاء الدلالة ، و ذلك ضمن الفضاء كمكون جمالً 

الفضاء ف .ٌضفً على العمل أبعادا دلالٌة أخرى ؼٌر تلك التً تطفو على سطحه

تد فٌه خٌال المبدع أو الرإٌة العامة التً ٌرى بها عمله الأفق الذي ٌم" الشعري هو 

الشعري حٌن ٌبدع ، أو الرإٌا التً ٌحلم فٌها بفنه ، من أجل فنه لما ٌكون محكوما 

"باللحظة المفعمة بالقلق و النشوة فً آن واحد 
1
. 
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و إذا كان المقابل اللؽوي للمكان هو الموضع   
1

، فهذا لا ٌعنً أنه مجرد وصؾ 

لأبعاد جؽرافٌة و هندسٌة ٌلجؤ إلٌها الأدٌب من أجل ملء بٌاض الصفحات ، ذلك أنه 

المتلقً و ٌجعلها تتجاوب مع المكان الشعري المقصود لترسم عنه  مخٌلةٌنساب فً 

ه ، فمسعى صورة أحرى تتداعى مع الماضً لتحٌل إلى الذكرٌات المخزنة فً ذهن

ن توظٌؾ المكان ٌكمن فً خلق أنموذج فعلً لهذا المكان فً ذهن  الشاعر م

المتلقً ، فتتصارع بموجبه الأحداث و تتشكل الدرامً الذي سٌنتقل من المكان 

 .الواقعً إلى المكان التخٌٌلً 

"هو الإطار الذي تقع فٌه الأحداث: و باختصارتعرؾ سٌزا قاسم المكان بقولها 
2

 ،

 نـــــالفضاء الذي ٌطل م هتقلبات و الاختلبفات ، كما أنفهو مسرح الصراعات و ال

تحتك بالمكان ، و  خٌالٌةالكاتب على النص، و ذلك باقتراح شخصٌات  خلبله

 .فضاء ٌختلط فٌه الواقع بالخٌالالاحتكاك تولد من خلبل ذلك ٌتتفاعل معه ل

الأمكنة ، فقد و الحقٌقة أن المكان الوطن هو السلم الهرمً الذي تتجذر منه بقٌة   

هجروا الأطلبل و الوقوؾ علٌها ، كون  أنوجد فٌه الشعراء متنفسهم و ملبذهم بعد 

هذه الوسٌلة متعلقة بالبٌبة الجاهلٌة و متطلبات الحٌاة آنذاك ، و التً كانت مبنٌة 

على الحل و الترحال ، مما جعل الشعراء ٌقفون على الإطلبل للبكاء على الأحبة، 

 .كان كلبنة أولى من لبنات البناء الشعريمنطلقٌن من الم

و ٌشكل الوطن فً لافتات أحمد مطر صورة الحلم و الؽٌاب و البعد ، كما أنه قد   

فقد ؼادره بلب رجعة ، و ظل صداه ٌتردد الطلل الذي ٌقؾ عند أعتابه ٌبكٌه، ٌكون 

الذي ٌمثل مرتع  معه كل صور الحزن و التنكر ، فهذا الوطن كررته، لتفً خاطر

قد تنكر للشاعر ، و اعتبره عدوا ، لذلك وقؾ الشاعر وحٌدا ٌناجٌه كما  الصبا

 :ٌناجً الشاعر الجاهلً أهله الضاعنٌن عن المكان ، فٌقول مطر
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 أٌها الناسقفا نضحك على هذا المآل

 رأسنا ضاع فلم نحزن

 و لكنا ؼرقنا فً الجدال

 عند فقدان النعال

 لا تلوموا 

 عن الصراط مال " رنصؾ شب"

 فعلى آثاره ٌلهث أقزام طوال

 أبابر ؼال ..كلهم فً ساعة الشدة 

 لا تلوموه 

 فكل الصؾ أمسى خارج الصؾ 

و كل العنترٌات قصور من رمال 
1
. 

ول من اللبفتة بصفة بارزة لكن سٌاق الحال ٌشٌر لا ٌظهر المكان فً السطرالأ  

فضاء معٌنا تطإه الرجل، و عوضا لٌه و ٌحٌل علٌه ، فالوقوؾ ٌفرض مكان و إ

من أن ٌبكً الشاعر على مآله و أحزانه و مآسٌه مقتدٌا بؤسلبفه من شعراء المعلقات 

 :على ؼرار امرئ القٌس صاحب البٌت الشعري

قفا نبكً من حبٌب و منزل     بسقط اللوى بٌن الدخول فحومل
2
 

شتدادها ، و هً مفارقة ٌقؾ داعٌا الناس إلى الضحك ، بالرؼم من تكاثر همومه و ا

، و تتؤتً بقٌة الأسطر لتسلٌة بعد أن كان معادلا للبكاءتتخذ من المكان نموذجا ل
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، و لتكشؾ على خراب العقول و حٌل على الفوضى التً عمت الأرجاءتباعا لت

 .لإحالة إلى المكان الذي تجري فٌه الجدالات العقٌمة البتراءتشتت الفكر من خلبل ا

و كل العنترٌات قصور من ) و ٌتشبث الشاعر بالمكان عندما ٌذكر العنترٌات  

، و فقد سلبت من عنتر قوته و صلببته، و أخذت منه شجاعته و عنترٌته ،( رمال

ٌذكرنا بالأمكنة التً خاض فٌها فً هذه اللبفتة عنتر استحضار شخصٌة أنلاشك 

و الشجاعة التً حصل علٌها  هذا معاركهو حروبه ، فصورة عنتر ارتبطت بالقوة

، و و اندثرتهذه الشجاعة تلبشت  ن، لكساحات الوؼىمعاركه و مواجهاته فً من 

لم ٌبق منها سوى الذكرٌات أن لٌربطها الشاعر بصورة الرمل الذي ٌحٌلنا على 

 .الصحراء القاحلة التً لا تنبت نبتا و لا شجرا

، إذ جعلنا وجبه الشخصٌاتلقد حرك المكان أحداث اللبفتة، و تصارعت بم  

واقع  الشاعر  و حاضر ٌحٌل على الشاعر من خلبله نتجول بٌن مكانٌن أحدهما

الملًء بالصراعات و التناقضات و الذي كثر فٌه أشباه الرجال ، أما المكان الآخر 

فقد ؼار من خلبله الشاعر فً الذاكرة الجماعٌة للؤمة العربٌة و التً تزخر 

فقد جعل المكان بتجاذباته .جاد التً لم ٌبق منها سوى الذكرٌاتبالبطولات  و الأم

التارٌخٌة الذاكرة تنفتح على الماضً لتشكل عنه صورة ذهنٌة تناقض الحاضر و 

ٌنهض على استعمال حاسة "مجرٌاته ، فالحٌز الأدبً كما ٌسمٌه عبدالملك مرتاض 

"البصٌرة ، و ملكة الخٌال ، و حركة الذهن جمٌعا
1
. 

فً اللبفتة نفسها ٌواصل الشاعر سكب آلامه و معاناته التً اتخذت من جسد   

القصٌدة مؤوى ٌسكن إلٌه ، و ٌضع بٌن ٌدي جراح وطنه التً سكنت جسده لٌذوب 

الشاعر فً الوطن و ٌحل فٌه فكانا واحدا ، و قد اختزلت ذاكرة الشاعر كل مآسً و 

صوت الشعوب المظلومة و صداها  هموم الوطن لتبوح بها فً لافتاته التً تمثل

 .الذي ظل ٌتردد فً ربوع البلبد العربٌة
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إن الوطن بالنسبة للشاعر هو الألم و هو الحزن ، و هو صورة للمزٌد من    

 :الإعراض و الصد ، إذ ٌقول فً اللبفتة نفسها

 أٌها الناس

 لماذا نهدر الأنفاس فً قٌل و قال؟

 نحن فً أوطاننا أسرى على أٌة حال 

 ٌستوي الكبش لدٌنا و الؽزال

 فبلبد العرب قد كانت و حتى الٌوم لا تزال

 تحت نٌر الاحتلبل

البٌت الحلبل( إلى...من حدود المسجد الأقصى )
1
 

د ٌٌمثل الوطن الدؾء و الحنان و السكٌنة ، لكنه بالنسبة للشاعر السجن الذي ٌق 

قص جناحٌه فٌه ، و وجهت جناحٌه ، فقد ذاق فٌه مرارة الحرمان و الذل ، لأنه تم 

هذا  له أصابع الاتهام و تم تهدٌده بالتصفٌة و السجن لأنه ٌشكل خطرا على الحاكم ،

ما جعله ٌعتبر الناس فً الوطن أسرى ، و قد وظؾ الشاعر هنا الضمٌر الجمعً 

لٌبٌن أن المعاناة مشتركة، فالظلم فً وطنه ٌشمل الجمٌع، فهم سواسٌة فً  (نحن)

ٌستوي الكبش لدٌنا و )، و لذلك استخدم العبارةام الظالمة و الجابرةتنفٌذ الأحك

، و كان قانون الؽاب هو المكان الوطن إلى المكان الطبٌعة، إذ انتقل من ( الؽزال

، و ٌتم نهش الأجساد و ه حٌث ٌسود حكم القوي على الضعٌؾالسٌد فً وطن

 .التضحٌة بها دون أدنى سبب

الذي ٌطبق فً البلبد العربٌة هو ما جعل الشاعر ٌقدر لعل هذا القانون الوحشً   

أنها لاتزال تحت أثر الاحتلبل من طرؾ أنظمتها الظالمة المستبدة فً رأٌه، و لذلك 

                                                           
 .269ـ أحمد مطر، الأعمال الكاملة، ص  1



201 
 

ٌستحضر المكان المسجد الأقصى لٌفصل بنقاط على بٌاض الورقة بٌنه و بٌن البٌت 

ارنة أن الاحتلبل ، لٌبن من خلبل هذه المقحلبل الذي هو قناع شعري للسعودٌةال

 .واحد لكن الصورة و الطرٌقة التً ٌتم بها مختلفة حسب المكان

 :، ٌواصل الشعر الحدٌث عن الوطن المؤساة ، فٌقول " أٌن المفر"فً لافتة  

ء فً أوطاننا  المر 

 معتقل فً جلده

 منذ الصؽر

 و تحت كل قطرة من دمه

 مختبا كلب أثر

 بصماته لها صور

 أنفاسه لها صور

 أحلبمه لها صور

 المرء فً أوطاننا 

 لٌس سوى اضبارة

 ؼلبفها جٌد بشر

 أٌن المفر؟

 أوطاننا قٌامة 

لا تحتوي ؼٌر سقر
1
. 

                                                           
 .47ـ أحمد مطر، الأعمال الكاملة، ص  1



202 
 

من صورة السجن و الوطن الواقع تحت أثر الاحتلبل ، ٌتحول الشاعر بالوطن    

ذلك ، إلى صورة الوطن الموت، و الوطن فً نظر الشاعر لٌس واحد بل هو أوطان

، و ٌستجٌب الشاعر فً هذه عربٌةالمعاناة تتكرر فً ربوع البلبد ال أن صورة

الؽربة و نار الشوق الممزوجة بالانتقام و  بمرارةالأسطر الشعرٌة لنداء قلبه الملًء 

الثؤر، حٌث أن الرأي المعارض و الرفض ممنوع فً أوطانه ، لكنه هنا و فً 

ة التً ارتسمت فً الأذهان عن صورة الشاعر الثابر ، ٌعكس تلك الصورة الإٌجابٌ

، لٌشٌر إلى أن هذا الوطن قابع تحت قبضة اللصوص الذٌن ٌندس الدافاالوطن 

) ، و لذلك اشتؽلت الصورة الشعرٌة وهم فً كل الأمكنة ٌسترقون السمعمخبر

على الانفتاح على دلالة المكان ( المرء فً أوطاننا معتقل فً جلده منذ الصؽر

ان ٌساوي الأسر و كبح الحرٌات فً نظر الشاعر، حٌث عملت السلبٌة ، فالوطن مك

تتدخل فً تشكٌل "، إذ أنها لى التؤسٌس لهذه الدلالة السلبٌةالصورة الشعرٌة ع

بل إنها تتدخل فً تشكٌل شعرٌا،  و صوره ملبمحهالمكان الجؽرافً و إعطابه 

رى فً بلورة ، و فً تركٌبه لتساهم مع جملة من العناصر الجمالٌة الأخالنص ككل

"النص الشعري
1
لقد أصبح المكان الوطن معادلا للمكان السجن، فقد جعل الشاعر  .

ٌتجاوب مع معطٌات الوحدة و الؽربة التً تشٌر إلى السجن الذي هو مكان مؽلق 

و أحادٌة الفكر ، كما أنه قد ٌكون مكانا للهدوء ، ضٌق الرإٌا ٌوحً بالنفور و 

فتملً علً وحدتن الرؼبة فً البوح الشعري ، فٌكون  تؽشى فٌه السكٌنة المسجون ،

، هً دابما محاولات لنسؾ  عملٌة الإبداع داخل السجن"ثورة و انتقاما ، ذلك أن 

     مشروع"، إنما هو، و تجاوزها، فكل بٌت ٌتؽنى به الشاعر، و فتق حدودهالمكان

"projet"وقؾ خارج الم" أناه" ـ فً عرؾ الوجودٌٌن ـ لٌحقق من خلبله

"المحاصر
2
. 
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لقد جعل الوطن الشاعر ٌعٌش ؼربة داخلٌة فضلب عن الؽربة الحقٌقٌة التً    

ٌكون ملبذه و معقل  أنٌعٌشها فً المنفى ، فهذا الوطن الذي انتظر منه الشاعر 

حرٌته و مرتع صبا قد انقلب إلى مكان سلبً ، و لهذا ٌمكن اعتباره مكانا مؽلقا لأنه 

 .ال الشاعر و تطلعاته ، كما أنه سبب معاناة الشاعر آلامه كان السبب فً حبس آم

فً هذه اللبفتة دورا بارزا فٌالكشؾ عن تلعب الصورة إضافة إلى ذلك ، فإن  

المبنٌة على خلق  طبٌعة المكان الذي ٌتحدث عنه الشاعر ، فقد تضافرت الصور

صور ، أحلبمه تحت كل قطرة من دمه مختبا كلب أثر، أنفاسه لها )تولٌفات جدٌدة 

لتؤجج مشاعر الؽضب و العصٌان التً ملؤت قلب الشاعر، فؤصبح ( لها صور

تدت نٌران الؽضب إلى مٌعجن بها قصابد تحمل دلالات معكوسة عن الوطن، حٌث ا

، و لهذا شبه ح الوطن ثورة تؽطٌها ألسنة اللهب و النٌرانبأسطر القصابد لٌص

الوطن ٌنفتح على مكان آخر هو نار جهنم التً الوطن بسقر ، و هذا التشبٌه للمكان 

من أسمابها سقر و التً هً مقر للعصاة و المجرمٌن، فً إشارة إلى أن الجمٌع 

مذنب و عاص فً هذا الوطن ، و لذلك أصبح نارا تلتهم كل من تسول له نفسه 

 .بالمعارضة

ٌقة العٌش و تتضح صورة الوطن المؤساة جلٌة عندما ٌتخلى عنه أبناإه ، لأن طر  

 :فٌه أسوء من الموت ، فٌقول الشاعر فً ختام لافتته

 لا تلم المٌت فً أوطاننا إذا انتحر

 فكل شًء عندنا مإمم

حتى القضاء و القدر
1
. 

لقد أصبح الوطن فً نظر الشاعر مرادفا للموت و العدم و النهاٌة ، و صار لزاما    

مل قلمه و أصبح ثورة ضد ٌشارك فً تؽٌٌر هذه الصورة النمطٌة ، فح أنعلٌه 

، فقد أصبح مهوسا بالوطن الذي خون  الأنظمة الفاسدة ٌجابهها بصونه و شعره
                                                           

 .84عمال الكاملة ،صـ أحمد مطر، الأ 1
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على أرضها ، لٌثور من جدٌد من أجل تحرٌر هذا الوطن من ٌدي تلك العصابة 

التً بركت على الحكم ، فحتى و إن أصبح الوطن فً نظر الشاعر مكانا لتدنٌس 

لا أن ارتباطه به ٌفرض علٌه أن ٌتحدى هإلاء الذٌن الحرٌات و اؼتصاب الحقوق إ

شوهوا صورته ، فالوطن هو الأرض التً ٌرتبط بها الشاعر روحٌا ، و لا ٌمكن له 

قوة الأرض أعظم القوات تؤثٌرا و أقدمها تارٌخا،كما أنها "أن ٌتنصل منها ، ذلك أن 

آلاؾ السنٌن ، بٌنما  أقوى صمودا من قوة الدم، لأن تؽٌٌر القوة الأرضٌة ٌحتاج إلى

"الدم ٌتم فً أقرب الأوقات تؽٌٌر قوة
1
. 

لقد ؼٌر الشاعر صورة الوطن الذي ٌبكً عند أعتابه أبناإه ، إلى صورة الوطن    

الذي ٌنتحر بسببه أبناإه ، لكن الشاعر هنا لا ٌقصد الوطن بالضبط ، و لكنه اتخذ 

و ثورته، و هنا تتجلى شعرٌة من هذا الوطن قناعا لٌسرب أفكاره ، و ٌعلن تمرده 

الرفض المؽلفة بخطاب المؽاٌرة و صور الاختلبؾ، فالشاعر ٌؤبى أن ٌكون صورة 

مستنسخة عما هو كابن و موجود ، بل برٌد أن تكون قصابده طفرة تدخل مملكة 

المؽاٌرة، فالشاعر الشعر لتختلؾ عن سابقها ، و تكتسب التؤٌٌد من خلبل أسلوب 

 .ك الصورة السلبٌة عن الوطن ٌهدؾ إلى انتقاد الواقع و تؽٌٌرهمن خلبل إٌراد تل

و من القصابد ٌواصل الشاعر فً نسج خٌوط ثورته ، حٌث ٌقؾ فاضحا كل   

، حٌث ٌقول فً لافتته التً تحمل مستضعفةالممارسات الجابرة ضد الشعوب ال

 ":هذه الأرض لنا"عنوان 

 قوت عٌالنا هنا

 ٌهدره جلبلة الحمار

 القمار فً صالة

                                                           
ـ ابراهٌم فتحً و آخرون ، الهوٌة القومٌة فً الأدب العربً المعاصر، دار الأمٌن للطباعة و  1

علبل الفاسً،النقد الذاتً،دار الكشاؾ للطباعة و :نقلب عن.374،ص1999النشر،مصر،دط، 

 .132النشر،بٌروت،القاهرة،بؽداد،ص
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 و كل حقه به 

 أن بعٌرجده

 قد مر قبل ؼٌر

 بهذه الآبار

 ٌا شرفاء 

 هذه الأرض لنا 

 الزرع فوقها لنا

و النفط تحتها لنا 
1
. 

إن أهمٌة المكان تمثل الدافع الأول لتولٌد المعانً الشعرٌة فً هذه الأسطر،    

ن لأبنابه الذٌن فالشاعر ٌشٌر إلى المكان الأرض بهنا ، و كؤنه ٌرٌد أن بنسب الوط

ٌحق لهم اقتسام ثرواته و خٌراته، و الشاعر هنا ٌتحدث عن خٌرات الوطن التً 

تستنزؾ على طاولات القمار و التً ٌصرفها أرباب النظام و أعوانهم فً مصالحهم 

 .الشخصٌة 

ٌتصدر الحدٌث عن الحق فً امتلبك المكان اللبفتة ، حٌث ٌعلو الخطاب الشعري   

الدونٌة التً ٌحاول أرباب النظام أن ٌلصقوها بالشعوب ،لٌجعلوها على كل مظاهر 

على الفتات و الفضلبت و كؤن نظام الرق لاٌزال سابدا، و لعل هذه العبودٌة  تقتات

التً تعٌش فٌها الشعوب هً ما جعلت الشاعر ٌنطق بالحقٌقة الساطعة لٌبٌن لهإلاء 

ات الشعوب ، أنهم مستؤمنون على الجبابرة الذٌن ٌرفلون فً النعٌم و ٌبذرون خٌر

 .تلك الثروات التً لها ملبكها الحقٌقٌون
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، و هو اعر الخوؾ و القلق على مصٌر وطنهلقد تسربت إلى أعماق الشاعر مش   

جعله ٌطرح لافتاته فً سوق  ، الأمر الذيلوبا منهوبا بٌن ٌدي تلك العصابةٌراه مس

، و الحقٌقة تنزاؾ الثروات و تبذٌرهاقؾ عن اس، و كؤنه ٌدعو هإلاء إلى التوالشعر

الشعور بؤهمٌة المكان ،بوصفه وطنا، ٌزداد تجذرا و عمقا إذا ما تعرض " أن 

"للخطر أو الضٌاع أو الانصهار
1
. 

سباب التً أملت على الشاعر إعلبن إن الشعور بالخطر المحدق بالوطن من الأ  

وطنٌتٌه ، إذ ٌقول فً  ثورته و تمرده ، و هاهو ٌصؾ كٌؾ تمت تعرٌة الوطن من

 ":الطفل الأعمى"لافتة  

 وطنً طفل كفٌؾ 

 .و ضعٌؾ

 كان ٌمشً آخر اللٌل

 :و فً حوزته 

 .ماء ، و زٌت ، و رؼٌؾ 

 فرآه اللص و انهال بسكٌن علٌه

 و توارى 

 .بعدما استولى على ما فً ٌدٌه

 وطنً ما زال ملقى  

 مهملب فوق الرصٌؾ

                                                           
 ـ زاٌد محمد إرحٌمة،صورة المكان فً شعر عزالدٌن المناصرة،دار الراٌة للنشر و التوزٌع، عمان ، الأردن 1

 . 13،ص 2111، 1ط، 
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 ؼارقا فً سكرات الموت

 هو السكٌنو الوالً 

و الشعب نزٌؾ.. 
1
. 

فقد  يتمتزج الصورة الشعرٌة بالمكان ، حٌث ٌتم تشبٌه الوطن بالطفل الكفٌؾ الذ 

اء و زٌتا و حاسة الرإٌة ، حٌث صور لنا الشاعر هذا الوطن و هو ٌمشً حاملب م

، ثم ٌهرب تاركا إٌاه رؼٌفا، لٌباؼته اللص، فٌسلب منه خٌراته، و ٌطعنه بالسكٌن

و كؤن  ،و أنسنتهالموت، و هً صورة تجسٌمٌة تم فٌها تشخٌص الوطن ٌصارع 

الشاعر ٌرجو من هذا التشخٌص أن ٌقؾ على مدى معاناة هذا الوطن الجرٌح ، كما 

، تمثلت قؾ على فترتٌن زمنٌتٌن  مختلفتٌنأنه من خلبل هذا التصوٌر للمكان ٌ

ات بلبدهم و استفادوا من أولاهما فً الزمن الماضً الذي شهد فٌه أبناء الوطن خٌر

ثرواتها ، قبل أن ٌهجم أرباب النظام الذٌن استحضر لهم الشاعر وصؾ اللص على 

، و هذه الفترة تشٌر إلى حاضر الشاعر الذي ات البلبد لٌستؤثروا بها لأنفسهمخٌر

إلمة تختزل واقع ، و هً صورة مفٌه الوطن على وشك مفارقة الحٌاةأصبح 

 .العراق و مؤساته

لتً ألقت بضلبلها على ، فهو الؽربة الروحٌة اعادلا للؤلمإن وطن الشاعر أصبح م 

لأنه منذ ولادته و نشؤته ,بالٌؤس و الاحباط و المرارة"شعر ، و جعلته ٌذات الشاعر

ٌكون  و حٌاته لم ٌشعر بالراحة و الأمن و الرضا فً بلبده، و كل ما تمناه أن

"اقترب أجله ، و ذهبت حٌاته هباء، و قد لكن هٌهات.فً بلبده" سٌبا"
2

، حٌث بقول 

 ":صفقة مع الموت"فً لافتة 

 إننً فً وطنً مادمت شٌبا

                                                           
 . 73ـ أحمد مطر ، الأعمال الكاملة، ص 1

ر،الهوٌة العربٌة فً الشعر العربً المعاصر، من وهم الحقٌقة إلى حقٌقة الوهم،وزارة الثقافة،عمان  2 ـ محمد حو 
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فؤنا لست بشًء
1
. 

وإذا كان المكان الوطن ٌعنً الخوؾ و القلق والمصٌر المشإوم من جهة ، و     

من  الثورة و التمرد من جهة أخرى ، فإن المكان المنفى ٌشٌر إلى التؽٌٌر و الانتقال

الصمت إلى الكلبم ، و من السجن إلى الحرٌة ، إن أرض المنفى هً عالم جدٌد لم 

ٌؤلفه الشاعر ، و هً فضاء واسع تنتشر فٌه الحرٌات ، و ٌقارن أحمد مطر بٌن 

ل فً لافتة الأرض الأم و أرض الؽربة من خلبل أول لقاء ٌجمعه بهذا المكان ، فٌقو

 ":هوٌة"

 فً مطار أجنبً 

 الشرطً بًحدق 

 ـ قبل أن ٌطلب أوراقً ـ

 و لما لم ٌجد عندي لسانا و شفة

 زم عٌنٌه و أبدى أسفه 

 أهلب و سهلب : قابلب

ٌا صدٌقً العربً..
2
 

الذي ٌحٌل على المكان ، حٌث بمجرد ما وطؤت (فً)تفتتح اللبفتة بحرؾ الجر    

قدما الشاعر هذا المكان الجدٌد تعرؾ علٌه الشرطً قبل أن ٌفتح أوراق هوٌته،      

و هنا تحصل أولى أنواع المقارنة بٌن المكان الأم ، و المكان الجدٌد، حٌث تتدلى 

ات السمو و التعالً لتحط فً أسفل دركات هوٌة الشاعر و تتردى من أعلى درج

الذل عندما ٌكتشؾ الشرطً هوٌة الشاعر من خلبل تمٌٌزه لعدم وجود لسان          

و شفة ، بٌنما هو ٌلقً علٌه التحٌة و ٌرحب به و هو ٌتمتع بكامل أعضابه 

                                                           
 .92ـ أحمد مطر ، المصدرالسابق،ص 1
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فالشاعر الذي صدح بلسان الحق ضد الباطل قد تم قص شفتٌه و قطع لسانه .الحسٌة

 .ً كناٌة عن سٌاسة تكمٌم الأفواه الممارسة فً حق الشعب فً بلبد الشاعرو ه

من صور المقارنة ما بٌن مكان المنفى و المكان الوطن ما نجده فً لافتة   

 :التً ٌقول فٌها " الجزاء"

 فً بلبد المشركٌن

 ٌبصق المرء بوجه الحاكمٌن

 ةمفٌجازى بالؽرا

 بٌنما نحن أصحاب الٌمٌن

ما تحت أٌادي المخبرٌنٌبصق المرء د
1
. 

ٌكشؾ المكان عن جدلٌة الأنا و الآخر ، و ٌحٌل على التمٌٌز الحاصل ما بٌن   

خر بإنسانٌته و ٌمتلك حق الرد و المعارضة و الثنابٌتٌن الضدٌتٌن ، حٌث ٌستمتع الآ

إن شمل ذلك إهانة هٌبة حكومٌه ، فإنه ٌتم تؽرٌمه لا تصفٌته ، بٌنما فً عرؾ 

طن الشاعر الذي عرؾ عن جماعته بضمٌر الجماعة نحن ، تشن آلة الحكم فً و

جهزة الحكم لٌوصلوها إلى أالقتل هجومها بفعل المخبرٌن الذي ٌلتقطون كل كلمة 

 .الفاسد فً نظر الشاعر

ٌستمد المكان شعرٌته و أصالته الفنٌة من خلبل حضور العنصر البشري فً    

كان و اختلبفاته انطلبقا من تصوٌر أسلوب اللبفتة الشعرٌة، فقد صور الشاعر الم

الحٌاة السٌاسٌة لشعبٌن ٌشتركان فً صفة الإنسانٌة و ٌختلفان فً طرٌقة التفكٌر     

و أسلوب الحٌاة ، و قد كان المكان هو الحد الفاصل بٌن هاتٌن الفبتٌن، ذلك أن 

"ٌهالمكان قار و سكونً ، ولا ٌمكن أن ٌصبح دٌنامٌا إلا بحضور البشر ف"
2
. 

                                                           
 . 16، صأحمد مطر، الأعمال الكاملةـ  1
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لكن الشاعر حتى و إن وجد الحرٌة فً المنفى إلا أن ألم الؽربة لا ٌفارق وجدانه ،   

و تظل نٌران الشوق للوطن الأم تحرق كبده ، و تؽمر قلبه ، و ذلك ما وقفنا علٌه 

 :التً ٌقول فً بعض أسطرها " أحرقً فً ؼربتً سفنً"فً لافتة 

 أقُصٌتُ عن أهلً و عن وطنً 

 الذل و المحنو جرعت كؤس  

 و تناهبت قلبً الشجون

فذبت من شجنً
1
. 

إن المكان الجدٌد الذي حل به الشاعر لا ٌمكن أن ٌنسٌه فً أرضه و وطنه ، حٌث   

 .استسلم فً هذا الخطاب الشعري للؤحزان و الآلام و المآسً التً ؼمرت قلبه

 :ةب ـ أثر الزمان في تشكیل الصورة الشعری

ضمن فضاء  ٌتحركمن المسلمات التً لا تستدعً الجدل و النقاش أن النص   

لتسبح فً فضاء ، و تتنامى اللحظة الشعرٌة تتولد من رحمه الأحداثً ، نزم

ما ٌسمو بالتشكٌل  ، أو لتركن إلى الماضً تؽترؾ من ذكرٌاتهالحاضر و المستقبل

أن الشاعر ٌبتعد بقصابده عن و مما ٌدعو إلى الٌقٌن و عدم الشك  .الجمالً للشعر

، فاؾ الحدث لٌؽدو مجرد لحظة زمنٌةالزمن الفٌزٌابً الذي ٌركن إلى الجمود و ج

الشعرٌة المعاصرة "، إذ أن الفنً ٌمتزج بخٌال الشاعر و رإاهذلك أن الزمن 

اعتمدت لعبة الزمن كلعبة استٌطٌقٌة مفعلة للرإٌا الشعرٌة و الحدث الشعري معا، 

تكون هذه اللعبة مقترنة بفواعل رإٌة محركة للحدث و الموقؾ لاسٌما حٌن 

"الشعري فً الكثٌر من الأحٌان
2
. 

                                                           
 .87، ص أحمد مطر، الأعمال الكاملةـ  1
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ٌمتاح الشاعر من البعد الزمنً و الأسطوري و التارٌخً ما ٌجعل من قصابده   

عالما مفتوحا ٌتجاوز اللحظة الآنٌة ، حٌث ٌمزج بٌن الواقعً و الخٌالً ، و 

ٌتعدىالزمن المٌتافٌزٌقً لٌإسس لنفسه زمنا خاصا ٌسبح فً فضاءات الدوال 

نق مع إشاراتها معملب فكره         التً تجعل القارئ ٌتجادل معها و ٌتعاالمفتوحة ، 

تتباهى بالقفز هنا و ثقافته و  محاولا الكشؾ عما استتر تحت نقابها مفاتن جمالٌة  ، 

داخل النص وفقا للزمن الذي تفرضه اللحظة الشعرٌة ، فمن الماضً إلى  كو هنا

الحاضر ، و من الحاضر إلى المستقبل تتصارع الأحداث و تشٌر إلى بعضها 

، كما ٌعد الزمن كذلك مصدرا من مصادر تولٌد الصورة الشعرٌة ، كونها  البعض

 .تؽترؾ من الذاكرة الجماعٌة و الفردٌة ما تنسج به خٌوط شعرٌتها 

و قد تآزرت الصورة فً خطاب اللبفتات بالزمن و استرشدت به و هً تحاول أن   

بؤحداثه                تإسس لنموذج شعري ٌتفرد بجمالٌة التصوٌر المنفتح على الواقع

و تارٌخه ، و من المفارقات اللبفتة للنظر أن الشاعر قد عاٌش زمنٌن مختلفٌن ، 

ٌتمثل أحدهما فً ماضٌه المفعم بالأحداث المإلمة ، ماضٌه الذي ٌذكره بوطنه 

المكلوم ، ماضٌه الذي تجلت آلامه فً الحاضر ، و هو الزمن الذي تولدت منه 

ة فً كسر كل القٌود المفروضة علٌه ، فتسلح بالبوح عبر رؼبة الشاعر الجامح

قصابده التً تصارعت فٌها الأزمنة ما بٌن ماض ألٌم و حاضر مضطرب           

 .و مستقبل مجهول 

 ":حب الوطن"ٌقول فً لافتة   

 و لا جلود.. ما عندنا لحم 

 ما عندما نقود

 كٌؾ تعٌشون إذن؟

 نعٌش فً حب الوطن
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 ذي الوطن الماضً ال

 ٌحتله الٌهود

 و الوطن الباقً الذي

 ٌحتله الٌهود

 أٌن تعٌشون إذن؟

 نعٌش خارج الزمن

 الزمن الماضً الذي راح

 و لن ٌعود

 و الزمن الآتً الذي 

 لٌس له وجود

 فٌم بقاإكم إذن ؟

 بقاإنا من أجل أن نعطً التصدي حقنة

 و ننعش الصمود لكً ٌظل شوكة

فً مقلة الحسود
1
. 

تتصارع الأزمنة فً هذه اللبفتة لتكشؾ عن الماضً المإلم الذي اتضحت    

، إذ ٌقؾ ضر الذي ٌمثل نسل الماضً و تجددهمعالمه من خلبل تجادله مع الحا

، مستفسرا عن كٌفٌة ه فً موقؾ السابل الملح المستؽربالشاعر مخاطبا أبناء شعب

، كٌؾ ٌقاومون الجوع و الفقرعٌشهم و عن الأسباب التً جعلتهم ٌبقون أحٌاء و 

لٌكون الرد فاجعة أخرى تهز مسمع الشاعر الذي أبى إلا أن ٌشارك القارئ هذا 
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، و كؤن الوطن سٌسد رمق جوعهم و "نعٌش فً حب الوطن: " اب المخزيالجو

، سٌضمن لهم العٌش الكرٌم، و قد اعتبر الشاعر أن هذا الوطن جزء من الماضً

ض باستٌلببهم على وطن الفساد الذي عاثه الٌهود فً الأر لتنفتح ذاكرة القارئ على

، وكؤن الشاعر ٌلقً بضلبل الكلمة على فاجعة فلسطٌن ،حٌث ظل لا ٌحل لهم

 .قها لكنهم خذلوها و تنازلوا عنهاالعرب ٌتؽنون بحبها و عش

بخطاب السخرٌة  وطن الذي ٌدفع الموت و الجوع مؽلؾإن حدٌث الشاعر عن ال   

و الدفاع عما سماه دعو من خلبل هذا التصوٌر إلى ضرورة النهوض ، و كؤنه ٌ

، إذ إن دوال الزمن كانت كفٌلة بالإحالة على الواقع المرٌر الذي كان بالوطن الباقً

هدؾ الشاعر من تصوٌره فً قالب ساخر تؽٌٌره و إزالة شوابب التخلؾ التً ظلت 

التفاهة التً ن ٌؽطً على التؽنً بحب الوطالاستخفاؾ بلصٌقة به ، و لاشك أن 

البالػ قد ٌشعر  الإنسان" طاب ، و ٌفتح للقارئ جبهة التؤوٌل ، ذلك أنختشمل هذا ال

أحٌانا بحاجة ملحة إلى الاستخفاؾ بالمنطق و السخرٌة من الواقع، و كؤنما ٌرٌد أن 

ٌبذل أقل جهد عقلً ممكن ، أو أن ٌنتقل بنفسه إلى مستوى آخر من مستوٌات 

"ً الواقعالتفكٌر ف
1
. 

بعدا آخر من أبعاد السخرٌة ، " خارج الزمن  نعٌش" تمثل الصورة الشعرٌة    

ح مجرد حلم ٌراود أبناء الوطن حتى بلة و ٌنشطر الزمن الذي ٌصلاحٌث تتشظى الد

اعتبروا أنفسهم ٌعٌشون خارجه ، و كؤن العٌش بكرامة و إنسانٌة أصبح مطلبا 

ٌعتبرون أنفسهم جزء من الزمن ، و ٌواصل مستحٌلب ، الأمر الذي جعلهم لا 

الشاعر فً هذه الأسطر الاستخفاؾ بالمنطق و تجاهل معادلة الزمن المٌتافٌزٌقً 

الواقعً ، حٌث ٌإسس لعالم سرمدٌة تطفو على سطح الخٌال ، و تبتعد عن الحقٌقة 

، و ذلك عندما ٌجعل أبناء وطنه ٌحلمون بمستقبل لا وجود له ، و ذلك فً 

 .، و هو ٌشٌر إلى المستقبل المجهول الؽامض"الزمن الآتً الذي لٌس له وجو":قوله

                                                           
 1،1992ـ عبد العزٌز شرؾ،الأدب الفكاهً، الشركة المصرٌة العالمٌة للنشر، لونجمان، الجٌزة ، مصر، ط 1

 .61،ص 
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، و من حب الوطن من المنطق إلى اللبمنطقٌنتقل مطر بالقارئ من خلبل لافتة     

بلبفتته من الممكن  ، و بالتالً ٌنتقللوؾ إلى الشًء الؽامض المجهولالشًء المؤ

الفجوة التً تتحصل فً الخطاب إذا ما ،و هو ما ٌنفتح على شعرٌة إلى اللبممكن

الشاعر الترتٌب المنطقً  فقد خالؾ .نجح صاحبه فً خرق أفق انتظار المتلقً

المنطقٌة لٌتمكن من ملبمسة شؽؾ القارئ بالتؤوٌل  الزمن، و خلخل حركة للؤحداث

 .البحث عن الدلالات التً تسكن نصهو هوسه ب

لمجازفة التً تصنع المناورة الدلالٌة ، فهو إن الزمن فً الشعر ٌتسم بالتعقٌد و ا   

، و هذا ما جعل الشعرٌة المعاصرة تعتبره لا ٌحتكم لقانون العلة و المعلولزمن 

عنصرا بارزا من عناصر التجربة الشعرٌة التً شارفت على ملبمسة أفق الكمال ، 

م على نوعٌن" فإذا كانت  فنون ، و فنون قابمة على التواجد فً المكان :الفنون تقس 

ـ و ما  ، فإن الشعرقابمة على التعاقب فً الزمن، أي فنون مكانٌة و أخرى زمنٌة

، و ٌحكم     لزمن الخٌط الذي ٌربط بٌن وحداتهٌوظؾ السرد خاصة ـ ٌعد فٌه ا

"نسجه 
1
. 

أرض  ىٌؽور الشاعر أٌضا فً الزمن الماضً لٌطرح أحداثه و ذكرٌاته عل   

الماضً لٌعٌد تشكٌله من جدٌد، فٌزداد المشهد ، و كؤن الحاضر ٌجتر الواقع

لام على الشاعر الذي كتب فً لافتته التً بعنوان الشعري قساوة، و تضؽط الآ

 :(طلب انتماء للعصر الحجري)

 منذ زمان 

 شرموا شرم الشٌخ

 و بالوا فً سٌناء

 و ناموا فً الجولان

                                                           
ـ محمد صالح المحفلً، توظٌؾ السرد فً الشعر العربً الحدٌث، البردونً أنموذجا،دار  1
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 و قاموا فً لبنان

 و مدافع جٌش التحرٌر

 لحد الآن 

 آثار العدوانتمسح 

 تهدم مبنى

 تفتح سجنا 

 تزرع قبرا

 تحصد جبنا

 تؤخذ أنوار البترول

 و تذر خٌرات القتل علٌنا بالمجان

و تحلفنا بالقرآن
1
 

ت لصٌقة لالشاعر باستدعاء المكان أحداث الماضً و ذكرٌاته التً ض رجعٌست  

ٌة مهمة استراتٌجسٌناء و الجولان و لبنان التً تعتبر مناطق ، فٌتحدث عن  تهبمخٌل

، و هذا ما جعله ٌجرأ على فرض سٌطرته علٌها     و بالنسبة للكٌان الصهٌونً

احتلبلها ، لٌتم استرجاعها و استعادتها ، لتعود فعالٌات الاحتلبل باسطة سٌطرتها و 

فً نهب ممتلكات سطوتها على المكان ، فقد كشؾ الزمن عن احتلبل جدٌد تمثل 

تزرع خوفا، تؤخذ أنوار )د ظهر ذلك جلٌا فً الصور الشعرٌة ، و قالبلبد و تبذٌرها

، و كؤن هذه السٌطرة و هذا الظلم هو (تعطٌنا النٌران،تذر خٌرات القتلالبترول، 

 .رر مشاهد الزمن الماضً فً الحاضرامتداد للؽزو الٌهودي ، حٌث تتك

                                                           
1
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216 
 

رجو أن ته ٌإن القسوة التً ٌصور من خلبلها الشاعر زمنه الحاضر ، قد جعل  

، و هذا ما تجلى فً العنوان الذي ٌمثل دالا رمزٌا ٌحٌل ٌعٌش فً العصر الحجري

، مما جعل و التمرد على كل مشاعر الحزن و الأسى الموشحة بوشاح الؽضب

، و هنا تتسع مخٌلة الشاعر لتستنجد ٌطلب أن ٌنتمً إلى العصر الحجري الشاعر

أن هذا العنوان هو  كما، الطمؤنٌنةٌه السعادة و الراحة و بالماضً الذي ٌرى ف

صورة شعرٌة تتمركز حول مؤساة الذات الشاعرة و رؼبتها فً التحول من هذا 

 .الزمن ، لتعود إلى العصر الحجري الذي ٌستحٌل أن ٌعاٌشه الشاعر

، فإن مطر ٌنطلق منه فً تشخٌص الواقع نظرا لأهمٌة الزمن فً بناء الشعرو   

" زمن الحمٌر"فً لافتة  ، و ذلك ما نلحظه ٌجري فٌهالسلبً و الوقوؾ على ما 

 :فٌها ٌقولالتً 

 المعجزات كلها فً بدنً،

 حً أنا لكن جلدي مٌت،

 أسٌر حٌث أشتهً لكننً أسٌر،

 نصؾ دمً بلبزما و نصفه خفٌر،

 مع الشهٌق دابما ٌدخلنً، و ٌرسل التقرٌر فً الزفٌر،

 ٌر،، و ما آمنت بالشعو كل ذنبً أننً آمنت بالشعر

فً زمن الحمٌر
1
. 

القارئ  ، ٌرجو الشاعر خلبل الاستفتاح به أن ٌلفت نظرٌشكل العنوان دالا زمنٌا    

ة حتى قبل أن ن  لٌلتقطوا الكلم، حٌث انتشرالمخبروإلى الزمن الذي ٌعٌش فٌه

مع الشهٌق دابما "، و ذلك ما تشٌر إلٌه الصورة الشعرٌةتنطلق من فم صاحبها
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، و قد استخدم الشاعر فً هذه الصورة الفعل " لتقرٌر فً الزفٌرٌدخلنً ، و ٌرسل ا

المضارع لٌإكد أن فعل التجسس مستمر مادام للمخبرٌن وجود ، و مادامت 

الشاعر إلى الذنب الذي اقترفه من خلبل  رالسلطات الظالمة موجودة، و ٌشٌ

ٌث ٌعتبر ، ح"كل ذنبً أننً آمنت بالشهر، و ما آمنت بالشعٌر" الصورة الشعرٌة 

لٌفتح ذهن القارئ " آمنت "الشعر ذنبا و جرٌمة ، وقد وظؾ الشاعر الفعل الماضً

على ماضٌه و مآسٌه ، و لٌإكد كذلك أن جرٌمة الشعر لها وجودها الأزلً و 

 .  تارٌخها الضارب بجذوره فً أعماق القدم

 :قول، ٌتحدث الشاعر عن الحاضر فً ثوب الماضً ، حٌث ٌ" عابدون"فً لافتة   

 نوا ٌرضعون،هرم الناس وكا

 عندما قال المؽنً عابدون،

 ،ٌا فلسطٌن و مازال المؽنً ٌتؽنى

 و ملبٌٌن اللحون،

 فً فضاء الجرح تفنى،

 و الٌتامى من ٌتامى ٌولدون،

 ٌا فلسطٌن و أرباب النضال المدمنون،

 ساءهم ما ٌشهدون،

 و ٌخوضون النضالات على هز القنانً ،

 و على هز البطون،

 عابدون،

 و لقد عاد الأسى للمرة الألؾ
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فلب عدنا و لا هم ٌحزنون
1
. 

بذلك الحلم الذي ٌراود الشعوب العربٌة ،حٌث ٌؽازلون ( عابدون)العنوان  ٌبوح

فلسطٌن و ٌمنونها بالعودة ٌوما ما لنصرتها و تحرٌرها ، و هو حلم بعٌد فً نظر 

الواقع ، و تجسٌده على  على أرض لتحقٌقهالشاعر ما لم تتخذ السبل المناسبة 

ٌنساب داخل النص الشعري من خلبل مسرح الحقٌقة ، و الملبحظ أن حلم العودة 

الصعود و الارتداد بٌن الماضً و الحاضر ، فقد بدأت بوادر الرؼبة فً العودة 

تظهر للعٌان عندما كان الناس رضعا ، و ذلك ٌفتح الذاكرة الجماعٌة على الماضً 

ٌه العرب ضٌاع القدس و المسجد الأقصى لٌصبح الحلم أزلٌا ، ثم المإلم الذي شهد ف

سرعان ما ٌتحول الماضً إلى الحاضر ، و ذلك بكبر هإلاء الرضع و دخولهم 

 (.هرم)زمن الشٌخوخة الذي تجسد فً الفعل 

إن العودة أصبحت مجرد هتافات تلقى فً المناسبات ، و بعض الأناشٌد و اللحون   

ل ، و لا تتجاوز عتبة المسارح و المحافل ، و بالتالً فإن زمن التً تتؽنى بالنضا

العودة لازال ٌصارع المجهول ، و هو حلم عابد من المستقبل الذي لا ٌمكن أن 

 .نعٌشه فً الماضً أو الحاضر

لقد فضح الشاعر الواقع المرٌر الذي ٌعٌشه الشعب الفلسطٌنً ، و هو واقع ٌشً   

 خٌانةاخل مع الماضً و نكباته، إنه الزمن الذي ٌعكس بالحاضر و مآسٌه ، كما ٌتد

هو زمن انكسرت فٌه القضٌة الفلسطٌنٌة و الاكتفاء بتردٌد أؼانً العودة ، و بالتالً 

الذات العربٌة و توالت فٌه الانتكاسات و الخٌبات التً صنعها تعنت السلطات 

الشاعر من توصٌؾ  و كؤن مبتؽى.العربٌة و اكتفابها بعبارات الشجب و الاستنكار

هذا الزمن هو نقد الطرٌقة التً تتم من خلبلها نصرة القضٌة الفلسطٌنٌة ، و إحالة 

القارئ على الظلم و الؽبن الذي ٌعٌشه الشعب الفلسطٌنً ، تجسد ذلك فً     

، و كؤن تلك الأؼانً لا تسع (و ملبٌٌن اللحون فً فضاء الجرح تفنى) الصورة 

 .بمرارة الجراح و آلامها  حتى لتجعل مستمعها ٌحس
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و تتجسد مرارة الظلم  و المؤساة ، و هً تحكً على نحو مباشر عن زمن فقد    

فٌه الإنسان إنسانٌته ، لٌصبح الموت كٌنونة تإكد حضورها المستمر ، إذ ٌقول 

 ":القرصان"مطر فً لافتة 

 بنٌنا من ضحاٌا أمسنا جسرا،

 و قدمنا ضحاٌا ٌومنا نذرا،

 د نصرا،لنلقى فً ؼ

 و ٌممنا إلى المسرى،

 و كدنا نبلػ المسرى،

 ،"صبرا: "و لكن قام عبد الذات ٌدعو قابلب

 فؤلقٌنا بباب الصبر قتلبنا ،

 إنه أدرى،: و قلنا 

 و بعد الصبر ألفٌنا العدى قد حطموا الجسرا،

 فقمنا نطلب الثؤرا،

،"صبرا: "و لكن قام عبد الذات ٌدعو قابلب
1
 

فقد ولد فً الماضً لٌتعاٌش مع الحاضر ة فً اللبفتة ، زٌمثل الصبر الثٌمة البار   

، و هو أٌضا بوابة المستقبل ، و هو الحلم الذي ٌتشبث به الشاعر أمام مخاطبه الذي 

ٌحثه فً كل مرة على الصبر ، و ٌوقفه عن تنفٌذ ثؤره و انتقامة ، فً هذه اللبفتة 

ت أفعاله فً الماضً ، و لذلك نجد الشاعر دل تجسٌعتبر الشاعر أن الصبر فع

، و ( بنٌنا ، قدمنا ، ٌممنا)ٌوظؾ أفعال الماضً و هو ٌصؾ مآسً الشاعر و آلامه 
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استحضرها الشاعر لٌفتح من خلبلها نافذة على الماضً المإلم ، لكم هً أفعال 

فً الشاعر ٌرفض أن ٌعٌش ذلٌلب و ٌرفع شعار المقاومة و ٌعلن جهاده رؼبة 

 (.لنلقى فً ؼد نصرا)النصر و الحرٌة ، و لذلك وظؾ الفعل المضارع فً قوله 

لقد كشؾ الشاعر فً هذه اللبفتة عن الماضً المإلم ، و الذي تجددت صورته فً   

الحاضر ، و ذلك عبر تكرر أحداثه ، الأمر الذي جعل الشاعر ٌهم بطلب الثؤر ، 

انتظار ٌوم آخر لتحقٌق النصر ، لكن  لكن قابلب ٌدعوه إلى الصبر و الترٌث ، و

صور المؤساة الدامٌة تعود من جدٌد لتحط  أحزانها ، ثم ٌنهض الشاعر لطلب الثؤر 

إلى الصبر ، و كؤن الصبر فعل سٌإتً أكله و ثماره ، و  هنفس القابل ٌدعوإلا أن 

 . هو الصبر نفسه الذي تتذرع به الشعوب العربٌة عندما  تتذكر قضٌة فلسطٌن

و     ٌراود صاحبه ،  اره حتى أصبح كابوسصبر امتد فً الزمن ، و طال انتظا نهإ

قد رافق طول هذا الزمن و اتساع مدته امتداد على مستوى الكلمات تمثلفً تعمد 

جسرا، نذرا،نصرا ، ) د الذي ظهر فً أواخر الكلمات حرؾ الم استعمالالشاعر 

الكلمات التً امتثلت لرإٌا الشاعر      ، و فً خضم هذا التلبعب ب...( مسرى، الثؤرا

تتحقق الشعرٌة التً انتقل من خلبلها الشاعر من شعرٌة التشكٌل و التمثٌل  ،و أماله

بالكلمات إلى شعرٌة التكثٌؾ الدلالً من خلبل الانفتاح على الزمن الماضً الذي 

 .تجلت حقٌقته فً الحاضر، لتمتد عبر الدال و المدلول إلى المستقبل

كما ٌمثل الزمن فً لافتات أحمد مطر كذلك فضاء للكشؾ عن تناقضات الواقع      

 :، التً ٌقول فٌها (مقتل شاعرٌن)، و ذلك ما وقفنا علٌه فً لافتة 

 فً أول اللٌل 

 رأٌت شاعرا ٌناضل

 ٌرقع بالعروض نعل الوالً

 رأٌته مختنقا
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 فً عرق النضال

 مستفعلن مستفعلن مفاعل

 فً آخر اللٌل 

 شاعر ٌرسؾ فً السلبسلرأٌت 

 مختنقا بٌن جنود الوالً 

 رأٌت ذل ماسة 

 فً وسط المزابل

 مفاعل..مستفعلن

 عند الضحى تحول المناضل 

 كعبا لنعل الوالً 

عم  الوردُ على السلبسل ر  و ب 
1
. 

ٌصور الشاعر فً هذه اللبفتة مصٌر شاعرٌن مختلفٌن فً المبدإ و الهدؾ ، فبٌنما 

، كان الشاعر فل و القصابد طمعا فً رصا الوالًالقواالشاعر الأول بات ٌلون 

كان اللٌل هو البنٌة الزمنٌة ، و قد ل الحرٌةجالثانً ٌناضل بقلمه و قصٌدته من أ

لمعلوم أن اللٌل هو رمز للظلبم و العتمة و المشتركة التً تجمع الشاعرٌن، و من ا

المصٌر و المجهول، كما أنه استمرار لمعاناة الشاعر و تجل للمزٌد من المآسً لتً 

 .تشً ببرودة اللٌل و سواده الذي مارسه على حٌاة الشاعرٌن

و قد اختار أحمد مطر أن تكون الفترة التً ٌإلؾ فٌها شاعر البلبط قصٌدته التً   

أنهاها بسرعة لأنها لا تترجم مشاعره ، بل  حٌثا الحاكم فً أول اللٌل ، ٌمدح فٌه

                                                           
 .29عمال الكاملة ، صـ أحمد مطر، الأ 1
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تكشؾ عن ذله و  وضاعته، أما شاعر الحرٌة فقد حرٌته و حٌاته لٌختنق بٌن أٌدي 

جنود الوالٌلؤنه ٌمثل ثورة ضدهم و لا ٌخدم مصالحهم ، و لعل الموت هو بداٌة 

، و التً ٌبقى المشعة بنورها المضٌبةو لذلك شبهه بالماسة الحٌاة فً نظر الشاعر ، 

ها فرقدانا ٌنٌر ظلمة الضعفاء ، و نارا تلفح وجوه الظالمٌن ، و هذه هً الحٌاة ضوء

، فهو ٌمثل استمرارا لعجلة الزمن الذي استمر لتً ٌرجوها أحمد مطر لهذا الشاعرا

داها ، و التً ضل ص(مفاعل...مستفعلن)إٌقاعه عبر إٌقاع قصٌدة الشاعر المقتول 

ٌتردد مع صدى الحرٌة التً تؽور فً الماضً لتعود من جدٌد فً صورة جدٌدة 

بٌنما أصبح شاعر البلبط مجرد نعل فً .تحمل آمال و أحلبم الشعوب المضطهدة

 .رجل الوالً ، و بالتالً دخل إلى مزبلة التارٌخ من أبوابها الواسعة

تشتؽل اللبفتة المطرٌة على الؽوص فً أعماق الحاضر ، و الكشؾ عن تجلٌاته   

، و لارٌب أن أسلوب السرد ٌتفاعل مع عل السرد الذي سٌطر على مجرٌاتهاعبر ف

، فقد تكشفت للشاعر فً ٌة الزمنٌة التً تعد مإشره الأول، و نموذجه الأمثلالبن

الحدٌث عما كشفه له اللٌل المظلم الذي  خٌاله البنٌة الزمنٌة المناسبة لٌسترسل فً

تحول من السواد و العتمة إلى ذلك المكان الذي ٌمثل نقلب مباشرا لمجرٌات حدثٌن 

هزا مشاعر الشاعر قبل أن ٌهزا قصٌدته التً أبت إلا أن تقاسم هذا اللٌل مجرٌاته ، 

 .لتنقلها إلى القارئ

لفضاء الشعري ، فتتحول بذلك ٌختتم الشاعر مشهد اللٌل بالضحى الذي اقتحم ا  

الرإٌة من السواد إلى البٌاض ، و من الظلبم إلى النور ، و قد صاحب هذا النور 

فً إشارة إلى ثمار شاعر الحرٌة ( برعم الورد على السلبسل)الصورة الشعرٌة 

فقد تجلت ثورة هذا الشاعر وردا ٌشم رٌحه الماشون          .التً أتت أكلها بسرعة 

 .بعطره الوجود  و ٌعتبق

ٌمثل الزمن فً لافتات الشاعر أحمد مطر عنصرا فنٌا محركا لأحداث القصابد       

و مجرٌاتها ، كما أنه الشرٌان الذي ٌربط أوردتها الدموٌة و ٌزودها بوسابل       
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الحٌاة ، لتنبض بالدلالة و تداعً الأفكار و انسٌابها كما ٌنساب النهر الؽزٌر، كما أن 

 .ٌتمٌز بالحركٌة و التنوع ، فقلما نجد قصابد ٌكون فٌها الزمن موحدا الزمن 

 :تشكل الصورة الشعریةعنصرا في الإیقاع ج ـ 

، و من المسلمات النظرٌة أن  اللؽة هً النسٌج الحرفً للنص شعرٌا كان أو نثرٌا  

ٌمٌز لؽة الشعر هً لؽة إٌقاعٌة تعتمد الموسٌقٌة فً بنابها و تكوٌنها ، و هذا ما 

إذ ٌذهب بعض النقاد إلى تمٌٌز الشعر عن النثر بناء على الجانب  .الشعر عن النثر

الصوتً المتمثل فً الإٌقاع، بل و ٌعتبرونه أمرا أساسٌا لا ٌصلح الشعر من دونه 

القافٌة و المجانسة الصوتٌة من ناحٌة، و الصور و الاستعارات من ناحٌة "،فـ 

زٌنة للعمل ٌمكن إلؽاإها، بل هً خصابص  أخرى، لم تعد هنا تفاصٌل و لا

"جوهرٌة للبنتاج 
1

، أي أن الإٌقاع لا ٌمثل مجرد حلٌة لفظٌة أو زٌنة شكلٌة لا 

تتعدى حدود الكلمة، بل هً أمر لابد منه حتى ٌستقٌم عود القصٌدة و تصلح 

و هو ٌعكس شعرٌة القصٌدة كونه ٌمثل أول فضاء  .لتنضوي تحت لواء الشعر

 .لؽوي تقع علٌه عٌن القارئ

فتناولوا الوزنالشعري  و لقد تطرق النقاد العرب القدامى للئٌقاع من جانبه الشكلً  

، و لم ٌهتموا بالدلالة التً ٌمكن أن ٌسهم فً انتاجها ، فهو ٌزود بالدراسة و التحلٌل

ٌحاء ، إذا ما تمكنت للشاعر القدرة على المزاوجة ما النص الشعري بالتكثٌؾ و الإ

بٌن الجانب الصوتً و الجانب الدلالً دون الإخلبل بالمعنى العام للقصٌدة أو لً 

فرض على الشاعر و ٌجبر على فالوزن لٌس مجرد نظام موسٌقً صارم ٌُ  .عنقها

شاعره مع مساٌرته، و إنما هو نابع من الشعور الداخلً للمبدع ، حٌث تتجاوب م

ٌنشؤ عن تساوق الحركات   و السكنات مع الحالة "إذالنؽم الذي ٌترجم أحاسٌسه ، 

                                                           
 .71ـ جون كوٌن، النظرٌة الشعرٌة، ص 1
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الشعورٌة لدى الشاعر ، و هو توقٌعات نفسٌة تنفذ إلى صمٌم المتلقً لتهز أعماقه 

"فً صمٌم و رفق
1
. 

، حٌث ٌمكن أن نمٌز ألوانا شتى من الموسٌقٌة  كما ٌعتبر الإٌقاع أعم من الوزن   

هناك إٌقاع للطبٌعة و آخر للعمل ، و هناك بالمعنى المجازي إٌقاعات "فـ ،الإٌقاعٌة 

"للفنون التشكٌلٌة ، كما أن الإٌقاع ظاهرة لؽوٌة عامة 
2
بل إن الإٌقاع تمٌز بالتنوع .

 الإٌقاعٌقاع البصري ، و انفتح على فضاءات إٌقاعٌة جدٌدة ، مثل الإ" و التعدد و 

السمعً، و إٌقاع البٌاض، و إٌقاع الفكرة، و إٌقاع السرد ، و إٌقاع الحوار ، و 

"ؼٌرها 
3

تحرر شعر التفعٌلة من النظام العروضً الصارم الذي ٌفرض على كما . 

ٌة الشاعر أن ٌجاري القصٌدة العمودٌة ، وأصبح هناك تفاوت فً البحور و كٌف

، و هذا راجع لكونها تتماشى مع الدفقة الشعورٌة لها فً الشعر، انتظامها و تناو

ترجمة واقعٌة لانفعالات الشاعر و رؼباته و ما تنازع به ذاته ، و "فالإٌقاع ٌعد

محور أساس فً الجمال الشعري ٌمنحه القدرة على التؤثٌر و التعارض و الاختلبؾ 

"بٌن مستوٌات النص المختلفة
4
. 

ٌتشاكل البناء اللؽوي للنص و البناء الإٌقاعً ، مما ٌفرز للقارئ ذلك النسٌج الفنً  

الذي ٌؽازل مشاعره ، فتفتنه تلك الموسٌقٌة العذبة التً تتماوج مع الدلالة و تؽور 

 بؤبعادهافضاء سردٌا تتجلى فٌه مختلؾ الدلالات  لتجعلهالنص الشعري  فً أعماق

                                                           
 .146،ص1998ـ رمضان الصباغ ، فً نقد الشعر العربً المعاصر، دار الوفاء، الإسكندرٌة، مصر، دط، 1

محً الدٌن صبحً، المإسسة العربٌة للدراسات و النشر، : ـ  رٌنٌه وٌلٌك و أوستن وارٌن، نظرٌة الأدب، تر 2

 .171،ص 1987بٌروت، لبنان،

، الأدبً،الشركة المصرٌة العالمٌة للنشر،لونجمان،الاسكندرٌةـمحمد صابر عبٌد، المؽامرة الجمالٌة للنص 3

 .1،2112،117مصر،ط

دار ؼٌداء،  ٌقاع و إٌقاع الدلالة فً الخطاب الشعري الحدٌث،الإـ موفق قاسم خلؾ الخاتونً، دلالة 4

 .11، ص1،2116الأردن،ط
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تماعٌة و السٌاسٌة ، و بٌن هذه المدركات و التصورات      الفكرٌة و الثقافٌة و الاج

"ٌتكثؾ الإٌقاع فً حركة النمو و فً نسٌج العلبقات الناهضة بٌن هذه المكونات" 
1
. 

، و شة فً نفس المتلقًهو من هذا التناسق تنشؤ تلك المعانً المتفردة التً تثٌر الد  

ل مع الدلالة الجدٌدة و تحسسها فً تجعله ٌعٌش نوعا من النشوة و المتعة كونه تفاع

ارتباط الأصوات بالمعانً فً الشعر ٌفضً إلى نشوء إٌقاع " خوالجه، حٌث أن 

متفرد ، إضافة إلى الصوت و المعنى ، ذلك الصراع المستمر و الجدلٌة القابمة بٌن 

"العلبقات التً تشكل نسق الخطاب الشعري
2
. 

الخطاب الأدبً من خلبل تعمد المبدع خلق و إذا كانت الصورة تصنع الفرادة فً    

ٌتبنى خطاب قها الطبٌعً إلى نسقها الثقافً الذي علبقات جدٌدة ، تخرج اللؽة من نس

، إذ تتصل هو الحلة التً تظهر بها هذه الصورةن الإٌقاع المراوؼة و التضلٌل، فإ

للصورة  لفللصورة إٌقاع لا ٌمكن فصلها عنه، و هو مكم"، به إلى حد الذوبان فٌه

، وٌجعلها أقدر على تجسٌد فاعلٌتها عبر العلبقات القابمة مع ٌعطٌها بعدا أكثر جمالا

"الصور الأخرى فً القصٌدة
3

الممتزج بتجارب  كان منبع الصورة هو الخٌال فإذا. 

ٌروضه فإن الإٌقاع هو الآخر مكتسب بفعل الدربة و المران، ، الشاعر و ثقافته

التً تترجم أحاسٌسه و انفعالاته، و بهذا التناسق ما بٌن الشاعر لٌحمل علٌه صوره 

الصورة و الإٌقاع ٌولد نص أدبً مثٌر للدهشة و اللذة، ٌتماهى فٌه خطاب اللؽة مع  

 .الدلالات المكثفة

ٌنتمً خطاب اللبفتات إلى نموذج شعر التفعٌلة ، الذي أن ٌتخذ من النموذج   

، و لعل هذا التمرد ضد ٌنبؽً الانطلبق منهااعدة أساسٌة الخلٌلً معٌارا أولٌا و ق

                                                           
 .111،ص3،1985طـ ٌمنى العٌد، فً معرفة النص، منشورات الآفاق الجدٌدة، بٌروت، لبنان، 1

ٌقاع فً الشعر العربً المعاصر، أطروحة دكتوراه ؼٌر منشورة،قسم اللؽة العربٌة و لإـ صبٌرة قاسً، بنٌة ا 2

 .25،ص 2111ـ2111جامعة سطٌؾ ،الجزابر ، آدابها ،

ـ عٌسى قوٌدر العبادي، وحدة المعنى و الصورة و النؽم و نماذج من الشعر القدٌم ، مجلة جامعة دمشق،  3

 .56، ص 2115،(4ـ3)،العدد21المجلد 
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نظام الشطرٌن ، أو ما ٌعرؾ بالشعر العمودي نابع من رؼبة الشاعر فً التمرد 

على كل ما ٌكبح جماح حرٌته، فقد ولدت مع الشاعر الرؼبة فً التعبٌر عن أفعاله 

على  ، فتولد عن هذه الثورة و التمرد ثورةما تقتضٌه قوانٌن شخصٌته الثابرةوفق 

، و لم الحرٌة التً تؤبى أن ٌقص جناحها مستوى الإٌقاع  ، تجلت فٌها كل مظاهر

ن النفسً الذي تجلت لآثاره فً النسٌج اللؽوي و الإٌقاعً ه الثورة و العنفواذتكن ه

، لكن هذه الثورة  أنجبت سد شعره، أو تبعد عنه صفة الشعرلخطاب اللبفتات لتف

واطن ، مقتربا بذلك من الممتنه على أسلوب البساطةٌعتمد فً نموذجا شعرٌا جدٌدا 

الشاعر معه و ٌكونا واحدا ضد الظلم      ٌتواءم، حتى البسٌط الذي سلبت منه حرٌته

 .و الجبروت الذي فرض على الشعوب المحتقرة و المذلولة فً أرضها

 :من اللبفتات التً تترجم خطاب الؽضب و السخرٌة ما نجده فً قوله   

 ا رأٌت جرذ

 ٌخطب الٌوم عن النظافة

 و ٌنذر الأوساخ بالعقاب

 و حوله

ٌصفق الذباب
1
. 

ٌحاول الشاعر من خلبل هذه اللبفتة القصٌرة أن ٌفضح نظام السلطة الفاسد فً   

أرضه ، و قد استخدم الصورة الشعرٌة لٌحط من قٌمة الخصم و ذلك على سبٌل 

جس الحٌوانات و هو الجرذ الذي السخرٌة و الإهانة ، حٌث تم إنزاله إلى مستوى أن

على عامة الناس، و للقارئ أن ٌتخٌل  جعله ٌلقً خطاباتم تشخٌصه ، عن طرٌق 

حٌوانا تمثل به كل صفات القذارة و النجاسة وقؾ ٌحث الناس على النظافة          

و التطهر ،  وقد اجتمعت حوله حاشٌته التً مثل لها الشاعر بالذباب و هً صورة 

                                                           
 .12ـ أحمد مطر، الأعمال الكاملة،ص  1
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تعمد أحمد مطر أن ٌستحضرها لٌحط من قٌمة الموالٌن للسلطان و هم تشبٌهٌة 

أعوانه الذٌن ٌشاركونه فعل القذارة ، و لاشك أن هذه القذارة تشٌر إلى تلك الأعمال 

 .ؼٌر المشروعة ، و تفصح عن جرابم الحاكم و أعماله الدنٌبة فً حق شعبه

إن هذا الخطاب الشعري ٌرجو من خلبله الشاعر أن ٌذل أقواما ، و أن ٌنزلهم   

نه لا المنازل التً تلٌق بهم، فلم ٌكلؾ نفسه عناء الإطالة فً الوصؾ و التصوٌر  لأ

ٌرى أن هإلاء القوم ٌستحقون أن ٌطٌل قول القصٌد فً شؤنهم ، فهم لا ٌساوون 

لحٌوان القذر الوسخ ، و قد تجاوب جناح بعوضة ، و لذلك صورهم فً صورة ا

عادٌا ، و كانت تفعٌلبت البحر تطول و تقصر بسٌطا  اع مع هذه الؽاٌة ، فبدىالإٌق

 .حسب الجو النفسً للشاعر

، فٌرجو من خلبلهما ( العقاب، الذباب: )القافٌة الموجودة فً الكلمتٌن أنكما   

عقاب بالقوانٌن الظالمة و  الشاعر أن ٌنقل للقارئ واقعه المإلم ، حٌث تشً كلمة

الجابرة ، و هً تحمل معنى التحول عن الحق و تؽٌٌر المسار الطبٌعً للحٌاة عن 

طرٌق خلخلة النظام العام بفرض عقوبات صارمة ضد المواطنٌن الأبرٌاء حتى لا 

ٌنذر )تسول لهم أنفسهم نقد سٌاسة الحكم الظالمة، و قد ارتبطت بالصورة الشعرٌة 

، و ذلك ما جعل دلالة الصورة الشعرٌة مكثفة كما أن إٌقاع ( عقابالأوساخ بال

و . القافٌة ساهم فً بلورة المعنى الكلً الذي ٌرجو منه الشاعر السخرٌة من الواقع 

، حٌث ( ٌصفق الذباب)قد امتزجت القافٌة فً السطر الأخٌر مع الصورة الشعرٌة 

ثل حاشٌة الحاكم و أتباعه ، ٌشخص الشاعر الذباب ، و هو جمهور الجرذ الذي ٌم

 .ٌمثل ضعاؾ القلوب من الأشخاص الذٌن ٌخافون من المجاهرة     بالحق كما 

، لأن الشاعر ٌرٌد أن ٌإكد أن ( متواترة)و قد جاءت القافٌة على صورة واحدة  

صورة الحاكم السلبٌة واضحة للعٌان ، ٌتجلى ذلك فً أفعاله القذرة و أعماله       

الدنٌبة ، لذلك لم تتنوع القافٌة التً استسلمت للمعنى الذي ٌرٌد الشاعر إٌصاله 

الذي هو حرؾ جهوري قد تماثل كذلك مع ( ءالبا)كما أن حرؾ الروي .للمتلقً

الجو العام للخطاب الذي ٌلقبه الجرذ ، حٌث تلقى الخطابات بالصوت المرتفع 



228 
 

المسموع من أجل إقناع الجمهور و كسب تؤٌٌدهم، كما أن فعل التصفٌق ٌتضمن 

ضرب الأٌادي بقوة حتى ٌتسم بالجهورٌة ، و هو ما ٌتجاوب مع حرؾ الروي الذي 

 .لشاعراختاره ا

، ٌقدم الشاعر خطابا شعرٌا ، ٌتؽنى فٌه بإنجازاته ، و ( انحناء السنبلة)فً لافتة   

ذلك عن طرٌق تشبٌه نفسه بالسنبلة التً لا تنحنً إلا إذا أصبحت مثقلة بالثمار ، و 

كؤن الشاعر  لا ٌرى فً انكساره و سقوطه ذلا و إهانة ، و لكنه ٌعتبر ذلك إنجازا 

اءه  قد أصبحت خطٌرة و مقلقة إلى درجة إثقال كاهل الحاكم الذي لأن أفكاره و آر

أزعجته ، مما جعله ٌحكم على الشاعر بالنفً ، و هً صورة تحمل فً طٌاتها نوعا 

من النكاٌة و الشماتة ، حٌث ٌعتبر الشاعر هذا الانحناء فخرا و انتصارا على 

 :فتة نسجل له قولهأعدابه الذٌن ٌعتقدون أنهم كسروا جناحه، و فً هذه اللب

 سلوا عن جنونً ضمٌر الشتاء

 أنا الؽٌمة المثقلة

 إذا أجهشت بالبكاء

 فإن الصواعق 

 فً دمعها مرسلة

 أجل إننً أنحنً 

 فاشهدوا ذلتً الباسلة

 فلب تنحنً الشمس 

 إلا لتبلػ قلب السماء

 إذا لم تكن مثقلة

 و لكنها ساعة الانحناء
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 تواري بذور البقاء

 الثرىفتخفً بوحم 

مقبلة..ثورة 
1
. 

إن البحر الشعري الذي جاءت تفعٌلبت هذه اللبفتة على وزنه هو بحر المتقارب،   

ٌتمٌز بالؽنابٌة     ، كما أنه تعمال فً الشعر الحدٌث و المعاصرو هو بحر كثٌر الاس

، التً تتجاوب مع صور الشاعر التً جاءت تحمل فً طٌاتها شٌبا من و الإنشادٌة

، فلب تنحنً الشمس إلا فاشهدوا ذلتً الباسلةأنا الؽٌمة المثقلة ، ) نتصار الفرح و الا

 ..(.لتبلػ قلب السماء،فتخفً برحم الثرى ثورة مقبلة

كنه ٌوجه الشاعر هذا الخطاب الشعري لأعدابه الذٌن ٌنتظرون سقوطه و تعثره، ل  

د استؤنس فٌها ، فقٌبدو سعٌدا و هو ٌكتب كلماته، و قد انتشت صورة بهذه السعادة

رعان ما ، و التً سذلك فً صورتها الهادئو، اعر بالطبٌعة معتبرا إٌاها ملبذهالش

ٌراها قرٌبة ، و ثورة نفسها التً ٌلهج بها الشاعر، و هً التنقلب ثورة تهدد الإنسان

، ٌكشؾ عن ؼضبه و تمرده ضد من ٌهدد طمؤنٌنته       و و مقبلة كبركان ثابر

،         و تحركا تطول فٌه التفعٌلبت و تقصرالإٌقاع سرٌعا م و لذلك بدا. سكٌنته

 .كؤنها هً الأخرى تحاكً ثورة الشاعر التً اعتقد أعداإه أنها هدأت

مرسلة،الباسلة، السنبلة، الشمس، )كما ٌتكرر صوت السٌن كثٌرا فً هذه اللبفتة ،   

نٌنة التً و هو صوت مهموس خافت ، ٌتجاوب مع معنى الهدوء و الطمؤ (ساعة

امتثلها الشاعر فً صوره الهادبة، كما أن هذا الصوت بالرؼم من دلالات الهدوء 

التً ٌحملها إلا أنه هو الآخر قد ٌشكل خطرا و تهدٌدا ، فهو ٌرمز لصوت الأفعى 

، و هذا ما ٌحاكً الدلالة على حٌن ؼفلة منهاالتً تتربص بفرٌستها لتنقض علٌها 

وجه لى لؽاضبة التً تكشؾ عن وجهها المظلم عالتً تحملها صور الطبٌعة ا

كما ٌتآزر صوت السٌن مع أصوات أخرى لصنع دلالة الؽضب و .السرعة أحٌانا

                                                           
 .42ـ أحمد مطر، الأعمال الكاملة،ص 1
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المثقلة، ضمٌر،الصواعق، )التمرد ، إذ ٌتكرر صوتا الراء و القاؾ كثٌرا 

، لتعري حرؾ السٌن من دلالة الهدوء و ( قلب،مثقلة،تواري، بذور، ثورة، مقبلة

و لتقرع أجراس الموسٌقى الصاخبة العنٌفة التً تمارس نوعا من الضؽط  السكٌنة ،

و ذلك ما . على المتلقً ، حنى ٌتمثل آراء الشاعر و ٌتجاوب مع أرابه التثوٌرٌة

ه رجة على رأحدث بدونلمسه خصوصا فً حرؾ القاؾ الذي هو حرؾ انفجاري 

دلالات الهدوء إلى دلالات مستور الصورة الشعرٌة التً انتقلت بفعل التؤوٌل من 

الثورة و الؽضب و التمرد، إذ ٌتحول خطاب اللبفتة مباشرة إلى خطاب تثوٌري 

 (.فتخفً برحم الثرى ثورة مقبلة)مباشر ، تجلى فً الصورة 

و ٌتحول خطاب اللبفتة من الإٌقاع الإنشادي الؽنابً الذي تجلى فً افتخار   

 .التثوٌري المحرض على العدوانٌةالشاعر بنفسه و ثورته الهادبة إلى الإٌقاع 

إن الإٌقاع فً هذه اللبفتة ٌستسلم لدلالات الحماسة و الثورة ، بل ٌإٌدها و ٌعاضدها 

ٌقاعه تبعا لحالة كٌلها ، إذ تؽٌر نؽمه و إلٌصبح جزء من الصورة و فاعلب فً تش

عند الفرح       ،فهًتبعا للحالة النفسٌة"نشاد تتؽٌر ، ذلك أن نؽمة الإالشاعر النفسٌة

"، و هً فً الٌؤس و الحزن بطٌبة ٌابسةو السرور متلهفة
1
. 

 :، فً قوله لفعل الذي ٌروم الشاعر القٌام بهو قد تجلت دلالة الحماس من خلبل ا  

 إننً أنحنً.. لأج

 تحت سٌؾ العناء 

 و لكن صمتً هو الجلجلة

 و ذل انحنابً هو الكبرٌاء  

 لأننً أبالػ فً الانحناء 

                                                           
 .194ـ إبراهٌم أنٌس،موسٌقى الشعر، دار العلم، بٌروت، دط،دت،ص  1
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لكً أزرع القنبلة
1
. 

الشاعر إلى خطاب ، ٌنتقل امتثل لإٌقاع الؽنابٌة و النشٌد من خطاب التهدٌد الذي  

لإٌقاع إلى اتحول ٌل، هرت نواٌا الشاعر و انكشفت للعٌن، حٌث ظالفعل و التنفٌذ

ؾ الشاعر من خلبله إلى شحذ الهمم، و إثارة العزابم، من أجل ، ٌهدحماسً تثوٌري

ق و هنا ٌبدو الطبا.، و انحناإه هو الكبرٌاءالجلجلة مشاركته فً ثورته ، فصمته هو

، الانحناء و الكبرٌاء من جهة أخرى، و ما بٌن ما بٌن الصمت و الجلجلة من جهة

حٌث ٌتجلى فعل الصعود و النزول من خلبل الانتقال بالمعنى من دلالة الخوؾ و 

، و قد تجاوب الإٌقاع مع هذه الدلالة، و كؤن الخنوع إلى دلالة الؽضب و التمرد

ؤة إلى الموسٌقى الشاعر ٌصعد من أدنى درجات السلم الموسٌقً الهادبة لٌنتقل فج

صمتً هو )فها مع الصورة التشبٌهٌة ، التً امتزجت فً عنالصاخبة العنٌفة

 .(الجلجلة،ذل انحنابً هو الكبرٌاء

لقد كانت الصورة الشعرٌة فً لافتات أحمد مطر صرخة صادقة من نفس     

متؤلمة، عانت مرارة الاضطهاد النفسً، و الحرمان من أبسط الحقوق، حٌث جسدت 

معاناته إلى كل  و بكل صدق مشاعر الشاعرو أحاسٌسه، فهو الذي ٌهدؾ إلى نقل

شخص ٌتقاسم معه المصٌر نفسه، ٌل و ٌشاركه المكان نفسه، حٌث اشتؽلت 

الصورة على إعادة بناء الواقع الذي ٌعٌشه الشاعر، و لكن بالانفتاح على الماضً 

تارة، و بالأخذ من الحاضر تارة أخرى، و بالتنبإ بؤحداث المستقبل فً أحٌان 

ك الزمن، ضمن إحداثٌات المكان الشعري الذي أخرى، و هكذا تدور الصورة فً فل

 .اختاره الشاعر لٌنسج علٌه خٌوط صوره الشعرٌة

إن التوظٌؾ الشعري للمكان و الزمان، قد أدى إلى توسٌع أفق الدلالة، كما أن  

الإٌقاع قد ساهم فً إبراز الموسٌقى الشعرٌة، و خلق صورا شعرٌة متماوجة 

، و تتفرع من الجزء إلى الكل ، لتشكل صورة  متنوعة، تتآزر مع البناء الشكلً

 .واحدة تعبر عن المصٌر المشترك للشاعر و من ٌشبهونه فً الوطن العربً
                                                           

 .42ـ أحمد مطر، الأعمال الكاملة،ص  1
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 :الصورة الشعریة من خلال تعالقھا مع الفنون الأخرى:  لثالثالفصل ا

 ـ الصورة المشھدیة 1

 أ ـ الشعر و الدراما

 خطاب اللافتاتالدرامیة في المشھدیة ب ـ الصورة 

 الصورة المشھدیة الوصفیة :أولا

 الصورة المشھدیة الحكایة: ثانیا 

 الصورة المشھدیة الحواریة:ثالثا 
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 (الدیالوج)أ ـ الحوار الخارجي 

 (المونولوج)ب ـ الحوار الداخلي 

 ـ الصور التشكیلیة 2

 الفن التشكیليالشعر و أ ـ 

 ب ـ الصور التشكیلیة في خطاب اللافتات

 

 

 :ـ الصورة المشھدیة 1

تتشكل الصور المشهدٌة فً النص الشعري من خلبل المزاوجة ما بٌن الشعر         

و الفنون الأخرى على ؼرار المسرح و الدراما و السٌنما، حٌث تقوم المشاهد 

فلم ٌعد  .الشعرٌة مقام اللقطات التلفٌزونٌة ، إلا أن فضاءها هو مخٌلة المتلقً

الشعر الحدٌث خاصا ببلبؼة المشهد الشعري الذي تقؾ صوره المشهد الشعري فً 

البٌت الواحد أو فً حٌز من  ..عادة عند حدود التشبٌه ، و الاستعارة و الكناٌة "

ثم ٌعود للبستواء كما و كؤنها نتوء ٌعتري الدفق الشعري للقصٌدة ، . الأبٌات القلٌلة

حدٌثة ، فتكون الصورة قصٌدة إن هذه السمة قد تختفً فً القصٌدة ال. كان من قبل

"بؤكملها ،تتلبحق فٌها العناصر الجزبٌة مإثثة حٌز المشهد الكلً 
1
. 

                                                           
بداع الأدبً،دٌوان المطبوعات الجامعٌة،بن ـ حبٌب مونسً،شعرٌة المشهد فً الا1

 .141عكنون،الجزابر،دط،دت،ص
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 :أ ـ الشعر و الدراما

، و ذلك من استطاع الشاعر الحداثً أن ٌقترب بالقصٌدة من الفنون الأخرى   

، فقد استفاد من تقنٌات الدراما فً صناعة خطاب شعري خلبل التجرٌب المستمر

ٌتجاوب مع معطٌات الحاضر و تطوراته، و إن كانت كلمة دراما قدٌمة  جدٌد

ه المسرح الدرامً ٌإلى الماضً الإؼرٌقً الذي اعتمد ف االاستعمال تعود بجذوره

ما آنذاك كان ، إلا أن الدور المنوط بالدراصراع الشخصٌات و الأبطالعلى 

و ٌكون هدفه من  ،الوظٌفة،لٌتجاوز الشاعر الحداثً هذه مقتصرا على التطهٌر

الاستعانة بالدراما الانتقال بعمله الفنً إلى أبعد الحدود الدلالٌة التً تعمل تؤثٌرها فً 

الشعر خرق "المتلقً الذي ٌقؾ مندهشا و متعطشا لتلقؾ المزٌد، فمن المعلوم أن 

وتابر نفسٌا ب متمٌزة تحقق مردودا للنظام المؤلوؾ للؽة، و إعادة كتابتها ضمنمنهجٌة

عاودة القراءة و التفاعل مع ، و تترك لدٌه انفعالا ٌشدهإلى معالٌة عند المتلقً

ث لا ٌجد مناصا من التفكٌر بالوحدة المطلقة التً ٌراها على خلبؾ ما ٌ، حالنص

كان ٌراه فً الواقع للؽة المباشرة ، لذلك ٌكون التعبٌر بالصورة نوعا من الارتقاء 

".لبستحواذ على انفعالات المتلقًباللؽة فً مدارج الخٌال ل
1
، حٌث ٌتجاوز الشاعر  

 نالمعاصر البنى التقلٌدٌة و الحدود الفنٌة التً بركت على القصٌدة ردحا من الزم

 .، تعتمد على الصوت الأحادي الذي ٌناسبه النمط الؽنابًالشكل مما جعلها محدودة

وم بلؽة م له طول معلمحاكاة فعل نبٌل تا: "ٌعرؾ أرسطو الدراما بقوله هً    

و هذه المحاكاة تتم  ،مزودة لألوان من التزٌٌن، تختلؾ وفقا لاختلبؾ الأجزاء

، و تثٌر الرحمة و الخوؾ فتإدي إلى بواسطة أشخاص ٌفعلون لا بواسطة الحكاٌة

"التطهٌر من هذه الانفعالات
2

، و هً مبنٌة على الدراما بالفعل، حٌث ترتبط 

فضاءات المكان لتجسٌد الفعل الدرامً الذي ٌجعل المتلقً الحركٌة و الانتقال عبر 

                                                           
ب ـراث،دار الكتـاوي، هٌبة أبو ظبً للثقافة و التــ هدٌة جمعة البٌطار، الصورة الشعرٌة عند خلٌل ح 1

 .21،ص 1،2111الإمارات العربٌة المتحدة،طأبو ظبً ، ،  الوطنٌة

 .18،ص 1953ـ أرسطو، فن الشعر، ترجمة و تحقٌق عبد الرحمان بدوي،دار النهضة المصرٌة، مصر ، 2
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ة كلمة إؼرٌقٌ Dramaالدراما "  إذ أن.ٌتفاعل معه فٌإثر فً مشاعره و وجدانه

الذي كان ٌعنً الفعل أو التصرؾ أو Drame ٌرجع اشتقاقها اللؽوي إلى الفعل 

"السلوك الإنسانً بوجه خاص
1

 .الدرامٌةمر الذي جعلها تنطبع بطابع ، و هو الأ

        Draoمشتقة من الفعل الدرامً "عض النقاد أن لفظة الدراما بفً حٌن ٌعتبر  

لاصطلبح الشعر  الاشتقاقً، و بذلك ٌكون المعنى الحرفً (ٌعمل و ٌتحرك)و معناه 

ٌلقً مصطحبا أي الشعر الذي ٌكتب به الحوار الذي ( الشعر الحركً)الدرامً هو 

"ة المسرحبشبالحركة التمثٌلٌة على خ
2
. 

تقتحم الدرامٌة ذهن المتلقً الذي ٌربط ما ٌراه من مشاهد و مواقؾ بؤحداث   

فٌه الرؼبة ، و تستجلً مكامن النشوة فً ذاته ،و قد امتزجت الصورة ماضٌة تثٌر 

 نفً الشعر المعاصر بهذا الفن لتحٌل على المشهدٌة التً ترسم فً أذهان المتلقٌ

الورقة إلى مسرح فضاء الصور كوجود تمثٌلً حقٌقً ، ٌنتقل من التصوٌر على 

و التصوٌر الذهنً الذي ٌتخذ من مخٌلة المتلقً مٌدانا ٌمارس فٌه فعل التمثٌل 

 .التصوٌر

نسج صور فنٌة تنتقل بالقارئ إلى عالم من الشاعر المبدع هو الذي ٌتمكن و   

، و تتبادل أدوارها لتجسٌد الوقابع صشخصٌات النالخٌال الذي تتصارع فٌه 

كما أن الصراع الشعرٌة، و تحقٌق مراد الشاعر فً إقناع المتلقً و كسب تؤٌٌده ، 

صراع سواء مع ذاته ، فالشاعر ٌعٌش هذا الإرة الشعر الدرامً و مكمن تفجٌرههوب

تعتمد على ، و لكً ٌستطٌع تجسٌده فً شعره ٌستعٌن بالدراما التٌأو مع المجتمع

الشكل الدرامً ٌتولد من خلبل جوهر القصٌدة القابم على "، إذ أن الحركة و الفعل

، و ٌإدي بطبٌعة عدٌدة بٌن كل عناصر بنٌة القصٌدةالذي ٌولد توترات الصراع 

                                                           
، 1ـ محمد حمدي إبراهٌم، نظرٌة الدراما الإؼرٌقٌة، الشركة المصرٌة العالمٌة للنشر، لونجمان، مصر، ط 1

 .9،ص 1994

 .61،ص2،2112ـ محمد مندور ، الأدب و فنونه ، مصر للطباعة و النشر و التوزٌع، القاهرة، مصر،ط 2
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"الحال إلى نمو القصٌدة فضابٌا و زمانٌا
1
فالصراع هو ما ٌمثل الصورة الدرامٌة .

ما أنه ٌعمل على نقل القصٌدة من السكونٌة التً تترك أثرها فً مخٌلة المتلقً، ك

و تجعله ال الفنً فً النص الشعري،مالقاتلة إلى الحركٌة المطلقة التً تنشد الك

منفتحا على الواقع بصراعاته و أحداثه و ملببساته التً ٌجسدها الشاعر بؤسلوب 

 الصراع و رصد المتناقضات و الإنسان فً حالتً" فنً ممزوج بالعنصر الدرامً

، أن ٌقدم إلٌنا إنتاجا درامٌا من الطراز الأول و ً القدرة التعبٌرٌةت، إذا ما أوٌستطٌع

لحٌاة تفسٌرا خاصا ناتجا عن ممارسة مباشرة اأن بقٌم بناء فلسفٌا ٌفسر لنا فٌه 

" هاللحٌاة  و تمثل
2
. 

تنشؤ وفقا للصراع و الحركة  و التوتر      و علٌه فإنه من نافلة القول أن الدراما     

، كما أنها تعتمد على الحوار سواء و تبادل الشخصٌات لمختلؾ الأدوارو الحدث 

العناصر الداخلً أو الخارجً فً تفعٌل حركٌة القصٌدة ، و ٌبقى الصراع أهم 

فً  اٌنة، فالشخصٌات المختلفة فً البنٌة الجسدٌة و المتبالدرامٌة و أفضل تجل لها

، ٌستطٌع الشاعر من خلبلها أن ٌكشؾ للقارئ عن المذهب و الفكر و المكان

رب آرابها و اأصوات كثٌرة، ذلك أن هذه الشخصٌات انطلبقا من اختلبفها و تض

، و هذا ما سٌجعل القصٌدة تخرج رع و تصدم فكرٌا و مذهبٌامشاربها ستتصاتباٌن 

ظهر من مظاهر الصورة من الصوت الأحادي إلى الصوت المتعدد، و هو م

لكنها ،و عواطفه  هالدرامٌة التً لا تكتفً بمجرد التعبٌر عن ذاتٌة الشاعر و مشاعر

التشكٌل الدرامً "إذ أن .معههمومه و أن ٌعٌشها  ٌشاركهترجو من المتلقً أن 

لدرامٌة بتعدد ، حٌث تتمٌز القصٌدة اة الصوت، مثلما ٌتنافى و التفككٌتنافى و أحادٌ

                                                           
،  3ـ محمد مفتاح، تحلٌل الخطاب الشعري و استراتٌجٌة التناص، المركز الثقافً العربً، بٌروت، لبنان،ط 1

 .127،ص1992

ـ جلبل الخٌاط ، الأصول الدرامٌة فً الشعر العربً، دار الرشٌد للنشر،منشورات وزارة الثقافة و الإعلبم،  2

 .12،ص1982،،دطالعراق
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، و طرح المشاعر               و و تناقضها، و تطور الصور و تواشجهاالأصوات 

"تصارعها
1
. 

، لتً ٌنتقٌها الشاعر بعناٌة فابقةتتجلى هذه الأصوات من خلبل الشخصٌات ا     

، و تتشارك تلك الشخصٌات فً نسج المخرج الممثلٌن لتجسٌد أدوارهم كما ٌختار

، صً كلون من ألوان تشكٌله و بروزهقصالحدث الدرامً الذي ٌعول على الفن ال

، و رامً ٌقتصر على الإشارات السرٌعةاستخدام الأسلوب القصصً الد"لكن 

، و هً فً هذه الحالة وسٌلة تعبٌرٌة ٌراللمحة الخاطفة المشحونة بالإٌحاء و التؤث

رٌع لحركة هذه ، و ذلك من خلبل النقل الستساعد على نمو الفكرة و العاطفة درامٌة

، حٌث لا ٌحرص الشاعر فٌها على تلك التفاصٌل التً ٌحرص فكرة أو العاطفةال

"علٌها القصاص أو الروابً
2
. 

إن الاعتماد على الأسلوب القصصً فً القصٌدة الدرامٌة لا ٌعنً الابتعاد بها     

الفن تعد  بهذا، و لكن الاستعانة ن أجل الاقتراب من الفنون الأخرىعن شعرٌتها م

ضرورة فنٌة من أجل جعل الأحداث تبدو و كؤنها واقعٌة فً مخٌلة القارئ ، كما أنه 

ٌجعل الصورة تتمٌز بالحركٌة و الحٌاة ، لٌنقلها من بلبؼٌة التصوٌر المبنً على 

منح المشهد مجرد الاهتمام بالزٌنة الشكلٌة إلى درامٌة التصوٌر التً تقتضً 

 .، ٌستجٌب لتطلعات القارئ التؤوٌل لشعري بعدا آخر من أبعادا

، و منحها ٌل الدرامً فً الارتقاء بالقصٌدة، و تعزٌز دلالاتهاو قد ساهم التشك  

، فقد أدى النهل من هذا الفن إلى إخراجها من التقلٌدٌة     لمزٌد من التمٌز و التفردا

استخدام الصراع ، و ذلك من خلبل تعمد الشاعر و الرومانسٌة المؽرقة فً الذاتٌة

عد الشكل الدرامً أعلى "، و لذلك فقد نً تتجسد من خلبله أفكاره و رإاهكملمح ف

                                                           
ـ بوعٌشة بوعمارة، قصٌدة الحداثة من الؽنابٌة إلى الدرامٌة، نحو قصٌدة متكاملة، مجلة رإى فكرٌة، العدد  1

 . 87، ص 2117الخامس، فٌفري،

، عن 2119ماي  11الؽرفً، درامٌة النص الشعري المعاصر، جرٌدة الإتحاد، بتارٌخ ـ حسن  2

 .https://alitihad.info:موقع
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لخص كل القٌم التعبٌرٌة فً سابر فنون ٌصورة من صور التعبٌر الأدبً لأنه 

، و مهدت فكرٌة و حركٌة جدٌدةالقول، ذلك أن الدراما أمدت القصابد بمنبهات 

ي من المفهوم المسرحً، حنى لا تبقى بٌنهما حدود الطرٌق لٌقارب المفهوم الشعر

"فً استخدام تقنٌات كل منهما 
1
. 

،و أن ٌجعلها من شؤنه أن ٌطبعها بالشعرٌةلقد امتصت القصٌدة المعاصرة كل ما  

لذي أدى الأمر ا.تحلق فً أفق الجمالٌة المفرطة التً تساهم فً خلود النص الأدبً

لها الخلود الفنً الذي ٌؤبى الاندثار و الفناء فً ظل و كتب ، إلى انتعاشها و ارتقابها

المتؽٌرات الكثٌرة التً تعصؾ بالمفاهٌم الجدٌدة للشعر الذي تؽٌرت وظٌفته بتؽٌر 

 .طرٌقته 

من اللبفت للنظر كذلك فً الشعر الحدٌث انتقاله من الشفوٌة إلى الكتابٌة ، الأمر   

متع أكثر بالصورة من خلبل الوقوؾ الذي أدى إلى إنعاش خٌال القارئ و جعله ٌست

ففً التلقً " عندها ملٌا محاولا تمثٌلها فً خٌاله و استشعار حركٌتها الدرامٌة، 

الشفاهً لا ٌستساغ التعقٌد فً تشكٌل الصورة ، لأنه سٌفتقد لقدرة المتلقً على 

"التفاعل معه
2
. 

 .ب ـ الصور المشھدیة و أنواعھا في خطاب اللافتات

واحد من الصور المشهدٌة ، بل تختلؾ و تتباٌن انطلبقا من  لٌس هناك نوع

 .الموضوع الذي ٌتم تناوله، كما أنها تتماشى و الدفقة الشعورٌة

 الصور المشھدیة الوصفیة: أولا

                                                           
 .87ـ بوعٌشة بوعمارة، قصٌدة الحداثة من الؽنابٌة إلى الدرامٌة، ص  1

ـ سٌد عبدالله السٌسً،ما بعد قصٌدة النثر،نحو خطاب جدٌد للشعرٌة العربٌة،المإسسة العربٌة للدراسات و  2

 .141،ص1،2116النشر،بٌروت،لبنان،ط
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مشهد تصوٌري متلبحق تتالى فٌه الصور و تتراكم بطرٌقة " الصورة المشهدٌة هً 

ؤلؾ من ذلك مشهد شعري وصفً ، ٌقدم ملحمٌة ٌكون للسرد فٌها أثره الأكبر ، فٌت

"رإٌا فكرٌة و رإٌا حلمٌة ملحمٌة ، ٌمتزج فٌها الكابوس و الأسطورة
1
. 

لافتات أحمد مطر ، كونه ٌهدؾ إلى إشراك  ًف ةزرصورة بابو تظهر المشهدٌة  

ه على الثورة ضد الظلم و أنظمة الحكم الفاسدة ، كما رٌضالمتلقً فً قناعاته و تح

المبكرة قد ساعدت على نمو الحس الدرامً فً أعماله الشعرٌة، إذ له تجربته أن 

لكنه سرعان ما تركها لٌنشؽل بالشعر الذي وجد ، تجربة فً خوض ؼمار الرواٌة 

فٌه ملهمه الأول لخوض ثورة فكرٌة ضد كل الممارسات السلبٌة فً حق الشعوب 

 .المظلومة

 ":طبٌعة صامتة" لشاعر فً لافتة من أمثلة الصورة المشهدٌة الوصفٌة  قول ا    

 فً مقلب القمامة

 رأٌت جثة لها ملبمح الأعراب 

 "بابذال"و " النسور"تجمعت من حولها 

 و فوقها علبمة

 هذي جٌفة: تقول 

كرامة.. كانت تسمى سابقا 
2
. 

ٌلة الأفضل لتجسٌد المشهد ٌعتمد التوصٌؾ المشهدي على المكان باعتباره الوس  

خلبل علبقته ٌتجدد تخٌٌلٌا عبر الممارسة الواعٌة للكاتب من " ، ذلك أنه الشعري

                                                           
 .112ص ـ هدٌة جمعة البٌطار، الصورة الشعرٌة عند خلٌل حاوي، 1

 . 7ـ أحمد مطر، الأعمال الكاملة،ص  2
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"الحمٌمٌة بكل دقابقه
1
للؽة الشعرٌة لتشكٌل حٌث تتعانق الصور البصرٌة مع ا،

، حٌث تتجلى كدال لؽوي تتسربله الأولى،و قد شكلت القمامة واجهته فضاء المكان

لتجمع الفضلبت و المخلفات التً لا قٌمة النجاسة و تسكنه القذارة، فالمزبلة مكان 

 . ان النجس جثة من ملبمحها العروبةلها، و قد توسد هذا المك

و قد تشكلت فضاءات المكان النجس عبر استحضار الشاعر للطٌور و الحشرات   

، و هذا ما جعل تات على الفضلبت التً تتبع رٌحهاالتً تتبع الرابحة الكرٌهة لتق

، و كؤنها منسٌة لا قٌمة لها لدرجة عدم دفنها و إلى أدنى الدركاته الجثة تتهاوى هذ

العرؾ و العادات و الدٌن التً تستوجب مع تركها مكشوفة للعٌان و هذا ما ٌتنافى 

 .ستر المٌت بدفنه 

و قد امتد مفعول النجاسة إلى أبعد الحدود ، و ذلك ما نلمسه عبر توظٌؾ الشاعر    

، فقد انتقل الشاعر من "و فوقها علبمة تقول هذي جٌفة : "للصورة الشمٌة فً قوله

إلى الصورة " رأٌت جثة لها ملبمح الأعراب" الصورة البصرٌة المجسدة فً قوله 

الشمٌة، و كؤن الحواس قد استرسلت فً تقصً الخبر ، و تجندت لتعرؾ من هو 

سلٌطه لٌخرق الشاعر أفق انتظار المتلقً بت. صاحب الجثة الملقاة فً القمامة

للكامٌرا الشعرٌة على العلبمة التً تبٌن أن الجثة ما هً إلا صورة من صور 

الكرامة التابهة فً مزبلة التارٌخ ، تلك الكرامة التً ضاعت فً سرادٌب الماضً ، 

و اتخذت من المزبلة مسكنا لها بعد أن عافها البشر ، و لم تعد لها قٌمة فً نظرهم 

، و لم ٌعد للفرد قدرة على  الأرواح رخٌصةو أصبحت  بعد أن هانت الأنفس

و الوقوؾ فً وجه الظلم ، لٌحل الذل و الرضوخ محل هذه الكرامة و ٌؤخذ  المقاومة

 .و قبولهم للبستعبادفً ظل تنازل الناس عن حقوقهم  امكانته

شة و المباؼتة الفنٌة ، التً تذهل هٌصور الشاعر فً لافتاته مشاهد تحمل الد   

فً مرامٌها الفكرٌة و مدلولاتها الفنٌة ، أو فً تراكٌبها و حسن سبكها  القارئ سواء

                                                           
 ، وابٌون،دراسات فً الرواٌة المصرٌة،مإسسة حورس الدولٌة،الإسكندرٌةـ شوقً بدر ٌوسؾ،الرواٌة و الر 1

 .93ص.1،2116مصر، ط
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وا بحاكم ٌقؾ على إتصور مشهد استٌقاظ الناس لٌتفاج" الذبب" و بنابها ، فلبفتة 

 :إذ ٌقول  ،رإوس الخلببق و ٌؤمرهم بطاعته و إعلبن الولاء له

 وضعنا وضع عجٌب

 ..هكذا

 نصحو

 .فٌصحوا فوقنا شًء مرٌب 

 "الأحباء"على الفور ٌسمٌنا و 

 "الحبٌب"و فً الحال نسمٌه 

 ..نجن لا نسؤله كٌؾ أتانا 

 و هو لا شؤن له فً أن ٌجٌب

 ثم نؽفو 

سابلٌن الله أن ٌجعله خٌرا 
1
. 

فً مطلع العرض الشعري ، تركز الكامٌرا على فعل الصحو ، حٌث تستفٌق الأنا   

المحبة و الود، و قد استحضر  الساردة لتتفاجؤ بشًء ٌقؾ فً الواجهة، ٌدعً

الشاعر فعل الصحو الذي ٌتبادر لنا من خلبله فعل النوم الذي ٌشٌر إلى الؽفلة        

ب، و ٌالقوة لهذا الشًء الؽرو و اللهو، و الذي كان من نتابجه السلبٌة تمكن السلطة 

ٌب به سراد تحٌطمتؤزم أنا السارد بحلوله فً مشهد  اقد تجسدت ؼربته عبر تفاج

 التٌهالعتمة و الظلبم الذي سبق فعل الصحو و الممثل فً النوم كصورة من صور 

 .و الضٌاعو الضلبل 

                                                           
 . 31ـ أحمد مطر، الأعمال الكاملة،ص  1
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ٌسٌطر الإبهام و التكتم على هذا المشهد الشعري ، و هو متمخض عن دهشة أنا   

السارد و استؽرابها من هذا الشًء الذي أصبح الناس ٌنادونه بالحبٌب ، و هو ٌدعً 

لبمات التعجب و الاستفهام تحٌط بهذا المشهد ،ذلك أن هذا الشًء حبهم، و تبقى ع

ؼرٌب لم تظهر معالمه ، و بقً مجهولا بالرؼم من الإلحاح علٌه فً كشؾ النقاب 

 .عنه

ٌبقى الؽموض و التعتٌم ٌمارس سطوته على المشهد الشعري ، الذي تحولت فٌه     

لى الأحلبم كفضاء شعري ، تتبدى الأنا الساردة من الواقع كفضاء لتصوٌر المشاهد إ

 :من خلبله الحقابق و تسقط الأقنعة ، فٌقول الشاعر

 و فً أحلبمنا

 نسؤله أن ٌستجٌب

 ..نحن و الحظ

 و حٌن ٌخفق الحظ

 و أحٌانا ٌخٌب 

 "الشًء"ٌمخض 

 فإما هو ذبب ٌرتدي جلد ؼزال

 أو ؼزال ٌقتنً أنٌاب ذبب 

 و هو إما صحة تتضح داء

طبٌبٌرتدي ثوب أو ممات 
1
. 

                                                           
 .31ـ أحمد مطر، الأعمال الكاملة،ص 1
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تعزز فعالٌة الوصؾ فً هذا المشهد الشعري من فاعلٌة الدراما ، حٌث ٌشتؽل   

، و السلطة المستبدالوصؾ على كشؾ الحقٌقة المخفٌة لهذا الشًء الذي ٌمثل وجه

ٌة ذلك عبر تعمد الشاعر توظٌؾ الصور التجرٌدٌة التً ترسم للقارئ مشهدٌة سرٌال

ٌختلط فٌها الظلبم مع النور، حٌث ٌقابل الشاعر ، و تمتزج فٌها الحقٌقة مع الخٌال

،و ٌوازن كذلك ما ( الؽزال) و الحٌوان الهادئ ( الذبب)ما بٌن الحٌوان المفترس 

بٌن الموت و الحٌاة، من خلبل تشبٌه الطبٌب بالداء، و لعل المشهدٌة فً هذا 

 الانشطارى التشكٌل الدرامً قابمة على نوع من العبثٌة و العشوابٌة التً تبعث عل

، و كؤن الشاعر ٌنتقل بالقارئ من فضاء لناجم من الصور الكابوسٌةو التشتت ا

التصوٌر الورقً إلى فضاء الرإٌا الواسعة التً تختزل معاناة المواطنٌن المظلومٌن 

بٌن أٌدي السلطات الظالمة المستبدة التً تسرق منهم بهجتهم ، و تسلب منهم 

 . خفً وحشا خلؾ وجهها الملببكًحقوقهم ، تلك السلطات التً ت

عً المواطن،   و الملبحظ أن شعر أحمد مطر ٌقترب من النثرٌة التً تخاطب و   

الشعرٌة و ، لتخلق نوعا من المواءمة و المزاوجة ما بٌن و تلبمس حسه المرهؾ

، إلا أن عنصر التصوٌر هو ما كسر نمط العادة ، هذا فضلب الخطاب الٌومًلؽة 

فوضع الحٌاة الٌومٌة هو أنسب "،النثرٌة من أهم سمات الدراماهذه عن كون 

، و إحداث هذه الفورٌة توتر بٌن مستوٌات التعبٌر الشعريالأوضاع جمالٌا لتخلٌق ال

جاتها المضارعة التً تتمٌز بها الدراما باعتبارها لؽة تصنع حدثا حركٌا بتمو  

"الصوتٌة و الدلالٌة
1

ؼالبة على أعمال الشاعر أحمد ، و قد ظهرت هذه التقنٌة كسمة 

الذي كان ٌرجو بهذا أن ٌقترب من المواطن البسٌط لحثه على اقتلبع حقوقه ،  مطر

 .استرجاع كرامته المسلوبة و

من القصابد التً تحكً معاناة الشعوب فً أٌدي حاكمٌها المستبدٌن ما ٌروٌه    

 :فاجعة هزت سكان الحً ، إذ ٌقول نالشاعر عن ٌوم مٌلبده ، و الذي كا

 ٌوم مٌلبدي
                                                           

 .86ـ صلبح فضل ، أسالٌب الشعرٌة المعاصرة، ص  1
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 تعلقت بؤجراس البكاء

 فؤفاقت حزم الورد، على صوتً 

 و فرت فً ظلبم البٌت أسراب الضٌاء

 و تدلى الأصدقاء 

 ٌتقصون الخبر

 ذكر أنًثم لما علموا 

 بالضحك،...أجهشوا 

 الو لأبً ساعة تقدٌم التهانً

 ٌا لها من كبرٌاء

 سماءصوته جاوز أعنان ال

 عظم الله لك الأجر 

على قدر البلبء
1
. 

وصؾ الحدث الجلل الذي اقتحم بٌت العابلة ، و هو مٌلبد الشاعر بح المشهدٌة تتفت

الذي أطلق العنان لصراخه بمجرد ما تنفس هواء الحٌاة ، حٌث تركز الكامٌرا 

حل الظلبم و السواد لتحجب الشعرٌة على التؤثٌر الذي مٌز الأرجاء حٌث انزاحت 

اشٌر النور و الضٌاء بقدوم هذا المولود الجدٌد، و كؤن الشاعر قد صور بمحلها ت

مشاهد البهجة التً اقتحمت بحركٌتها فضاء العتمة و بددت السكون  و الهدوء، لكن 

المفارقة التً صنعها المشهد الثانً قد انحرفت عن الصورة الإٌجابٌة التً رسمها 

اعر للجٌران و الأقارب الذٌن حضروا لتقدٌم الش بتصوٌرشهد الأول، وذلك مال

                                                           
 .376ـ أحمد مطر، الأعمال الكاملة،ص 1
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تهانٌهم عزاء عندما علموا انقلبت و  لكن سرعان ما  ملؤ وجوههم السوادالتهانً ، 

ن الشاعر ٌعود من خلبل هذه المشاهد الوصفٌة إلى ؤو ك. أن جنس المولود ذكر

الذاكرة و انفتاحها على الماضً، حٌث تعمل الصورة المشهدٌة على تنصٌص 

الماضً البعٌد الذي كانت فٌه العرب تخجل إذا كان المولود بنتا، إلا أن المفارقة 

المشهدٌة  تستدعً هذا الوجود الذاكراتً للمٌراث الشعبً لتحٌل من خلبله إلى 

، حٌث  عتقادات و تؽٌر منظومة الفكر و القٌمانقلبب الموازٌن و تبدل الآراء و الا

كبٌرا على العابلبت، لكن هذه المفارقة التً عولت  أصبح الذكر عببا ثقٌلب ، و حملب

على مخٌلة المتلقً فً تشكلها قد حرقت حجب العادة و المؤلوؾ لتنفتح على فضاء 

فضاء الشعرٌة إلى  مؤلوؾالرمز و التؤوٌل ، منتقلة من مجرد التصوٌر النمطً ال

 .دالجدٌدة التً تستدعً كل التقنٌات الجمالٌة حتى تحقق هدفها المنشو

فمٌلبد الذكر بدلا من أن ٌكون فجر حٌاة جدٌدة أصبح علبمة من علبمات قدوم      

الموت ، إذ أنه ٌهدد مصالح السلطات التً تظل تلبحقه ، و ترسل المخبرٌن فً 

تتبع أثره ، إلى أن ٌتم القبض علٌه بتهم لا أساس لها من الصحة ، و بالتالً ٌتم 

التً مورست فً حق  الوأدمن صور  و هو صورة أخرى. إعدامه و تصفٌته

 تجدد         العصر الجاهلً ، و كؤن الشاعر مشهد استمرار الجهل عبر أثناء لإنسانٌةا

ً قفهً جاهلٌة فً صورة جدٌدة تل.فعل الظلم و القتل لكن فً حق الذكر هذه المرة

 .الحاضر و تعود من جدٌد لتمارس تؤثٌرها السلبًبضلبلها على

ٌصور الشاعر مشاهد  تبٌن كثرة المخبرٌن ، و ( الواحد فً الكل)فً لافتة   

 :ٌقول حٌثانتشارهم فً كل الأمكنة ، 

 مخبر ٌسكن جنبً

 مخبر ٌلهو بجٌبً

 مخبر ٌفحص عقلً

 مخبر ٌنبش قلبً



246 
 

 مخبر ٌدرس جلدي

 مخبر ٌقرا ثوبً

 مخبر ٌزرع خوفً

 مخبر ٌحصد رعبً

 مخبر ٌرفع بصمات ٌقٌنً

 خارج أكلًمخبر 

 مخبر داخل شربً

 مخبر ٌرصد بٌتً

 مخبر ٌكنس دربً

 مخبر فً مخبر

 من منبعً حتى مصبً

 مخلصا أدعوك ربً

 لا تعذبهم بذنبً

 فإذا أهلكتهم 

 من دون شعبً؟...كٌؾ سؤحٌا 

عمالهم أتتوالى مشاهد المخبرٌن و هم ٌقومون بوظٌفتهم ،حٌث وصؾ الشاعر كل   

ه المشاهد توظٌؾ الفعل المضارع الذي ٌدل على بتفصٌل متناه  و قد ناسب هذ

الاستمرارٌة، و كان فعل الإخبار كابن و متجدد مادام هإلاء المخبرون ٌرضون 

بالعٌش مذلولٌن بٌن ٌدي من ٌعملون عندهم ، و إن كان فعل الإخبار و الوشاٌة 

 صورة من صور استمرار الحٌاة إلا أنه فً نظر الشاعر صورة من صور الذل     
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لكن الشاعر عوضا من الدعاء علٌهم هو ٌدعو لهم بعدم الهلبك، و هو .و الهوان

بهذا الحوار الذاتً ٌتمثل مشهد المواطن الحر ، و قد باؼت المتلقً بهذه النتٌجة 

ٌعمد الكثٌر من شعراء الحداثة إلى " العكسٌة ، و بهذا الموقؾ الإٌجابً ، حٌث 

لتً تكسر نسق الصورة و تفاعلها الدٌالكتٌكً شعرنة الحدث بالمباؼتة المشهدٌة ، ا

 المثٌر، لمفاجؤة المتلقً بمشاهد متصدعة تشً بالانهٌار و القلق و التصدع

"النفسً
1
. 

عن  استعلبماتهمالدإوبة و كثرة  نتصور المشاهد الشعرٌة حركة المخبرٌ 

توالت الأشخاص و لحاقهم بهم كظلهم ، و قد امتدت هذه الحركٌة إلى اللبفتة التً 

الحٌوٌة و ٌشوبه النشاط، و نحو عالم تملإه فٌها المشاهد لتؽادر السكونٌة و الجمود 

قد تحقق ذلك بفعل المفارقة التً أحدثت رجة على مستوى المعنى الكلً للبفتة التً 

شطرت دلالتها ، فالشاعر بدلا من أن ٌشتم المخبرٌن و ٌقدح فً ناتؽٌر مسارها ، و 

، و ٌكن لهم كل مشاعر الحب من خلبل الدعاء لهم بالحٌاةشخصهم و فعلهم هاهو 

و كؤن        ٌلؾ القصٌدة و ٌحكم قبضته علٌها ، و التوتر هذا ما جعل الؽموض 

الشاعر بهذه المفارقة ٌتمثل أقوال الشعوب المضطهدة المؽلوبة على أمرها ، التً لا 

صبح مكرهة على الطاعة و حول لها و لا قوة ما بٌن أٌدي أنظمتها الفاسدة ، لذلك ت

، و رافعة أكؾ الدعاء بمباركة الفسادالرضوخ ، و تقؾ ما بٌن ٌدي النظام الفاسد 

ترفع أٌدٌها ملوحة بالولاء و الطاعة ، هكذا ٌتحول الشاعر مرؼما إلى لبس لباس 

، ٌس المدح ، و إنما الذم و الهجاءمن السخرٌة و الهجاء ، فهدفه ل شًءالطاعة فً 

حنات عادي إلى قارئ صدمته ش الطرٌقة سٌتحول المتلقً  من مجرد قارئو بهذه 

باردا من النص ، شؤن المخبري القراءة لٌست اقترابا " القصٌدة و توتراتها، ذلك أن

الذي ٌتفحص الجسم المشرح أمامه ، من ؼٌر أن تساوره المشاعر التً تجعل الجسم 

و إشراك القارئ إلا إذا كانت حقا  ،، بل القصٌدة لن تفلح فً التؤثٌرامتدادا له 

                                                           
ؼة المفارقة المشهدٌة و التحول الشعري التشكٌلً، مقال نشر على الأنترنت بتارٌخ ـ محمد صابر عبٌد، بلب 1

 www .almontada.com:عن موقع.2111أكتوبر  25
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"امتدادا للقارئ
1

إذ ٌنتقل أحمد مطر بالقارئ من مجرد مشاهدة العرض الشعري . 

إلى محاولة اقتحام فضاء الأستودٌو الشعري من خلبل تمثل الأحداث و امتصاص 

 .، و ذلك عن طرٌق توظٌؾ عنصر المفارقةشحناتها الإٌجابٌة

 :فٌقول  ٌصؾ الشاعر جامعة الدول العربٌة ، (حدٌقة الحٌوان)فً لافتة    

 فً جهة ما 

 من هذي الكرة الرضٌة 

 قفص عصري لوحوش الؽاب

 ٌحرسه جند و حراب

 فٌه فهود تإمن بالحرٌة

 و سباع تؤكل بالشوكة و السكٌن

 بقاٌا الأدمؽة البشرٌة 

 فوق المابدة الثورٌة

 و كلبب بجوار كلبب

 أذناب تخبط بالماء على أذناب

 حنً اللحٌة بالزٌتو ت 

 و تعتمر الكوفٌة

 فٌه قرود إفرٌقٌة

ربطت فً أطواق صهٌونٌة
1
 

                                                           
ـ حبٌب مونسً،تؤوٌل النص و كتابة النص المضاد، قراءة فً المتوحشة لنزار قبانً،مجلة الآداب و اللؽات ،  1

 .62،ص2116،جوان،4العدد
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، و مكمن دٌنامٌكٌة الحدث  ةالدلالة الشعرٌ بإرة( حدٌقة الحٌوان)ٌعتبرالعنوان   

الشعري، حٌث ٌخال القارئ أن الشاعر بصدد الحدٌث عن الحٌوانات و وصفها، 

لكن المتن الشعري ٌخالؾ هذه التصورات ، و ٌؽاٌر من سٌرورة الدلالة ، فٌفتح 

لا ٌحمل الإثارة و اللذة ( حدٌقة الحٌوان)بذلك شهٌة القارئ، و ٌثٌر لذته، فالعنوان 

لمطلوبة ، و لا ٌستهوي فً القارئ الرؼبة، لكن بمجرد ما ٌتنقل القارئ ما الجمالٌة ا

، و كؤنه من خلبل هذا البث الهادئ بٌن أحداث اللبفتة سٌصدم بتؽٌر مسار الدلالة

الذي لا ٌحمل الكثٌر من الحركٌة و الدٌنامٌكٌة ٌرجو إثارة مشاعر المتلقً لٌجعله 

 .اث المهمة من العرض الشعريٌستنفر كل مشاعره ، و هو ٌنتظر الأحد

مقتفٌة أثر السٌنما التً هً فن المكان ، و ذلك تحدد الكامٌرا الشعرٌة المكان     

الذي تتواجد فٌه هذه ( فً جهة ما من هذي الكرة الأرضٌة)عبر قول الشاعر

الحٌوانات ، و هو مكان ٌشوبه الؽموض ، و ٌملإه الإبهام ، حٌث لا ٌتم التركٌز 

لٌطرح فً ذهن المتلقً جملة من الأسبلة المكان، و لا ٌتم وصفه ،  على تفاصٌل

فً  المخرج ثم ٌبدأ الشاعر ،إذ ٌبدو هذا المشهد رتٌبا بطٌبا ،عن طبٌعة هذا المكان 

) منطلقة من مظهره الخارجً حٌث تركز الكامٌرا على القفص  ،توصٌؾ المكان

عٌد كل البعد عن مظاهر ب، فهو قفص ٌتمٌز بالحداثة و الجدة ،  (قفص عصري 

القدم ، و كؤن الحٌوانات التً بداخله تخلت عن أصولها و تراثها ، و تجاوزت 

هوٌتها و أصالتها لتنفتح على كل ما هو جدٌد و عصري ، ثم تتوجه الكامٌرا 

ٌوانات صدٌقة ، فهً لٌست ح( وحوش الؽاب)الشعرٌة لتحدٌد نوعٌة هذه الحٌوانات 

فترسته و آكلة لحمه متى سمحت لها الفرصة بذلك، لتعود م للئنسان ، و إنما هً

الكامٌرا الشعرٌة لالتقاط مشاهد تكشؾ عن زواٌا هذا القفص ، منطلقة ما بٌن داخله 

، وكؤن هإلاء الحراس ٌشاركون هذه الحٌوانات ( ٌحرسه جند و خراب) و خارجه 

 .المفترسة فً وظٌفة التخرٌب و الدمار

                                                                                                                                                                      
 .281ـ أحمد مطر، الأعمال الكاملة، ص  1
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تعود الكامٌرا الشعرٌة لتصوٌر الحٌوانات المفترسة من خلبل تركٌزها على    

ر الشاعر من الوظٌفة الدموٌة ٌإذ ٌؽ، ( فٌه فهود تإمن بالحرٌة ) داخل القفص 

للفهود إلى الوظٌفة الإنسانٌة ، حٌث ٌستعٌن بالصورة التشخٌصٌة لٌصعد من فعالٌة 

ر مشهد فعد ٌدعو بقٌة الحٌوانات المفترسة تصوٌأن  تلقًالمفارقة الشعرٌة ، و للم

إلى الكؾ عن اصطٌاد فرابسها ، ثم تعزز اللقطة الشعرٌة الثانٌة من دلالة المفارقة 

، و فً هذا المشهد  (سباع تؤكل بالشوكة و السكٌن بقاٌا الأدمؽة البشرٌة)الشعرٌة 

فهً تحمل  تتضح حقٌقة هذه الحٌوانات ، و تطفو أعمالها الدامٌة إلى السطح ،

، لكنها مفترسة (الحرٌة ، تؤكل بالشوكة و السكٌنتإمن ب)بعض صفات البشر 

ماغ ، و هو الدتار جزء مهما من أعضابه لالتهامهالإنسان و عدوه اللدود لأنها تخ

، و كؤنها تقتل كل مظاهر الرؼبة فً التؽٌٌر و المسإول عن التفكٌر و الحركة

اغ ٌحمل كل صور العنؾ الممارس فً حق الحرٌة، فمشهد التهام السباع للدم

 .العلماء و المفكرٌن

كلبب ) تبدأ ملبمح تلك الحٌوانات تتضح شٌبا فشٌبا من خلبل التوصٌؾ الشعري    

نا رمز للتبعٌة و انعدام ، و الكلب ه(بجوار كلبب، أذناب تتخبط فً الماء على أذناب

،       و التصاقه به كالذنب ، رمز للوفاء للآخر الأجنبً إلى درجة اتباعهالشخصٌة

ٌجسد كل أحداث الواقع  هذا الوصؾ  مإلم و مخز فً الآن نفسه، ذلك أن فً مشهد

تصطنع فً وعً  ته، إذ أعلن الحكام العرب الولاء للؽرب، و قد بدأت صورالعربً

تحنً اللحٌة ) المتلقً و تجد لها حضورا فً ذهنه من خلبل الصورة الوصفٌة 

، ٌحمل هذا التصوٌر المشهدي صورة الأمراء ( الكوفٌة  بالزٌت، و تعتمر

و هنا تنتهً أحداث  و صبػ اللحٌة بالحناء، .الخلٌجٌٌن الذٌن شملهم وصؾ الكوفٌة

المشهد الأول الذي تم التركٌز فٌه على صنؾ محدد من الحٌوانات التً تدعً القوة 

ن الكامٌرا الشعرٌة ، لك( الفهود و السباع) ، و تنسب إلٌها مظاهر العدوانٌة  

 .تضعها فً مشهد الكلب الذلٌل 
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تلتقط الكامٌرا الشعرٌة المشهد الثانً ، الذي تم توصٌؾ نوع آخر من الحٌوانات   

، و كؤن حرٌة هذه القٌود مرتبطة (رٌقٌة ، ربطت فً أطواق صهٌونٌةقرود إف)فٌه 

تهً مرها، و تن، تؤتمر بؤتملك حركة و لا مشورة إلا بإذنهابالصهاٌنة، فهً لا 

، و ربما ٌشٌر هذا الوصؾ إلى النبوءة الشعرٌة التً تحققت بإعلبن المؽرب بنهٌها

ٌمارس "ا، فالنص الذي هو جزء من إفرٌقٌا للتطبٌع مع الكٌان الصهٌونً مإخر

، لكنه لٌس اختلبؾ الدلالة، إنه تؤخٌر دابب، فهو مبنً مثل اللؽة، و التؤجٌل الدابم

، لا ٌحٌل إلى فكرة معصومة بل إلى لعبة متنوعة ، إنه لا نهابًو لا مؽلقا متمركزا

"
1
. 

أما المشهد الثالث ، فٌصور الذباب التً اتخذت هً الأخرى من القفص نزلا لها ،  

 :إذ ٌقول فٌه الشاعر

 فٌه ذباب

 ((رب العرش))تعبد 

 و تدعو الأؼنام إلى الله 

لكً تؤكلها فً المحراب
2
 

فسها التً ، و هو أٌقونة عن الخٌانة، و هً الوظٌفة نٌرمز الذبب للمكر و الخدٌعة  

، حٌث تسلست اللقطات الشعرٌة التً تنسج مكره، فقد تم ٌإدٌها فً هذه المشاهد

تصوٌره فً ثوب الإمام الذي ٌدعً التدٌن، و ٌظهر الإٌمان ، حتى تقع الأؼنام فً 

هد أكلها فً محراب الإٌمان، و لم تصور قبضته، حٌث تركز الكامٌرا على مش

شؾ عن ، و مراحل تصدٌقها للذبب، و هذا ما ٌكشاهد كٌفٌة قبولها لدعوة الإٌمانللمُ 

، فكٌؾ لها أن تصدق ؼبابها ، بل قد ٌحٌل إلى حمقها وسذاجتها، و بساطة تفكٌرها

                                                           
 .214،ص 1992،الكوٌت،164ـ صلبح فضل ، بلبؼة الخطاب و علم النص،سلسة عالم المعرفة ،عدد  1

 .218ـ أحمد مطر، الأعمال الكاملة،ص  2
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ه كالؽنم ٌود أن تكون رعٌت"هذا الذبب الذي هو نموذج للحاكم المستبد الظالم الذي 

ا و طاعة، و كالكلبب تذبلب و تملقا "در 
1
. 

ٌصور المشهد الرابع الؽراب كنزٌل من نزلاء القفص العصري، حٌث ٌقول   

 :الشاعر

 فٌه ؼراب 

 لا ٌشبه فً الأوصاؾ ؼراب 

 الرٌش (( أٌلولً ))

 ٌطٌر بؤجنحة ملكٌة

 و له حجم العقرب

 لكن له صوت الحٌة

 علبمٌة ٌلعن فرخ النسر بكل السبل الإ

و ٌقاسمه ـ سرا ـ بالأسلبب
2
 

عدم الطمؤنٌنة، ٌتجسد ذلك فً صوته، الؽراب هو الآخر صورة عن الإزعاج و    

له حجم العقرب، له صوت )ة و قد ركزت الكامٌرا الشعرٌة على أوصافه الخارجٌ

،       ، فالعقرب ٌلسع من ٌقترب منههً مظاهر تكن عن المكر و الخٌانة، (الحٌة

، ٌزرع الخوؾ و الرعب فً النفوس، و ما عمق من الحٌة ٌنبا بالخطرو صوت 

درامٌة المشهد الشعري اللقطة الثانٌة التً تصور دهاء هذا الؽراب الذي ٌسب فراخ 

 .النسر فً العلن، و ٌتقاسم معه ؼنابمه سرا

                                                           
الاستعباد،كلمات عربٌة للترجمة و النشر،  ـ عبد الرحمان الكواكبً، طبابع الاستبداد و مصارع 1

 .18،ص2111القاهرة،مصر،دط،

 .281ـ أحمد مطر، الأعمال الكاملة، ص 2
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 :، إذ ٌقول الشاعرانات الؽابٌة، و هً تصور بقٌة الحٌوتتوالى المشاهد الشعرٌة  

 فٌه نمور جمهورٌة

 مقراطٌةو ضباع دٌ

 و خفافٌش دستورٌة

 ((الخاكٌة))و ذباب ثوري بالماٌوهات 

  ٌتساقط فوق الأعتاب

 و ٌناضل وسط الأكواب

 و ٌدق على الأبواب)) 

((سٌفتحها الأبواب
1
 

تركز الكامٌرا الشعرٌة على الوظٌفة التً تقوم بها هذه الحٌوانات المفترسة من   

شارة إلى إفً ( ٌتساقط، ٌناضل، ٌدق، سٌفتحها)بالفعل المضارع  خلبل الاستعانة

تجدد فعل الظلم و الاستعباد و افتراس الإنسان ، ذلك أن هذه الحٌوانات ٌستحٌل أن 

ن لأنها ترى فٌه طعامها و سبب بقابها حٌة، كذلك هً الأنظمة تصادق الإنسا

لى كرسً الحكم ، فتتخذ الظالمة تواصل فعل الاستبداد لضمان بقابها مدة أطول ع

 .فً ذلك كل السبل و تسوم شعوبها ألوان الظلم و تذٌقها كإوس الذل 

أما المشهد الأخٌر ، فٌمثل صورة من صور المباؼتة و المفاجؤة، فالشاعر المخرج   

 :ٌقول فٌه حٌثٌكشؾ فٌه عن هوٌة هذه الحٌوانات المفترسة، 

 قفص عصري لوحوش الؽاب

 لا ٌسمح للئنسانٌة 

                                                           
 .282ـ281، ص أحمد مطر ، الأعمال الكاملةـ  1
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 أن تدخله

 :فقد كتبوا فوق الباب

((جامعة الدول العربٌة))
1
 

ٌصور الشاعر أعضاء جامعة الدول العربٌة من حكام العرب و وزرابها فً     

صورة الحٌوانات المفترسة التً لا تدخر جهدا فً نهش أجساد الشعوب العربٌة،     

لؽة العرض الشعري  و هكذا انتقلت.و بالتالً ٌمثل كل حٌوان أٌقونة عن حاكم معٌن

 .من التصوٌر الجدلً المبنً على الرمز و القناع إلى التصوٌر الحً المباشر 

 .یةكاالصورة المشھدیة الح:ثانیا

ٌقصد بها الصورة التً "على السرد القصصً،  هً تلك الصورة التً تتكا   

المستمرة حركة اللقطة و الحركة داخل اللقطة و الحركة )تتوسل حركٌة السٌنما 

لسرد موقؾ أو حدث متماسك مترابط ، ٌتنامى تدرٌجٌا مع التشكٌل ( للشخصٌة

"الفنً و الحركٌة النصٌة للقصٌدة أو المقطع الشعري ، و ٌكتمل باكتمالها 
2
. 

و ٌلبحظ شٌوع هذا اللون كثٌرا فً لافتات الشاعر أحمد مطر، فهو ٌعالج الكثٌر    

من القضاٌا السٌاسٌة و الاجتماعٌة مستعملب الحكاٌة الشعرٌة التً تنتمً إلى القالب 

الفكاهً الدرامً، الذي امتزج بوعً الشاعر و رؼبته الجامحة فً كسر القٌود 

كما أن استعانته بالحكاٌة ٌجعل منجزه الشعري المفروضة على الحرٌات فً بلبده، 

، هذا فضلب عن كونه لؽته اب الٌومً ، و من الطبقة الشعبٌةٌقترب من لؽة الخط

عند شعراء  بلػ التحول اللؽوي"، فقدارب كثٌرا من لؽة التواصل الٌومًالشعرٌة تتق

متوارثة ، فلم ٌكتفوا فً تجنبهم للؽة الشعر المصطنعة الالشعر الحر شؤوا أبعد

مؽاٌرة، بل صار ، و البحث عن طاقات شعرٌةلبحث فً اللؽة الٌومٌة المستعملةبا

                                                           
 .282ـ أحمد مطر، الأعمال الكاملة،ص 1

ـ أمٌمة عبد السلبم الرواشدة، التصوٌر المشهدي فً الشعر العربً المعاصر،وزارة الثقافة، عمان ،الأردن،  2

 .127،ص 2115، 1ط
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التقاط الشعري من تفاصٌل  ، شؤنه شؤناستخدام اللؽة الٌومٌة، فً كثٌر من الأحٌان

."الٌومً، مقوما أساسٌا لشعر الحداثة
1
 

شكوى )لافتة من القصابد الشعرٌة التً تعتمد على الحكاٌة المشهدٌة ما نلبحظه فً

 :(باطلة

 بٌنً و بٌن قاتلً حكاٌة طرٌفة،

 ،فقبل أن ٌطعننً حلفنً بالكعبة

 أن أطعن السٌؾ أنا بجثتً، فهو عجوز طاعن و كفه ضعٌفة،

 حلفنً أن أحبس الدماء عن ثٌابه النظٌفة،

 فهو عجوز مإمن سوؾ ٌصلً بعدما ٌفرغ من تؤدٌة الوظٌفة،

 شكوته لحضرة الخلٌفة،

ن حجتً ضعٌفة،فرد شكواي لأ
2
 

تنطلق شاشة العرض الشعري من خطاب الشاعر الموجه إلى القارئ، حٌث ٌروي   

من خلبله حٌثٌات تعرضه للظلم من طرؾ السلطات الؽاشمة، إذ ٌبٌن أن حكم 

الإعدام المعلن فً حقه قد أوكل حكم تنفٌذه إلى شٌخ عجوزقد بلػ من الكبر عتٌا، 

عجوز طاعن، كفه )فٌزٌابٌة حٌث تسلط الكامٌرا الشعرٌة عدستها على حالته ال

، كما ٌقؾ السرد الشعري بالقارئ ملٌا أمام المفارقة الساخرة التً تعكس (نظٌفة

أن )نفسها بالسٌؾ تطعن ؾ الأنا الساردة أن الذي حلا  السلبٌة شخصٌة  هذا العجوز

، بذور الظلم تعرض نفسها  ت،فقد انقلبت الموازٌن و ظهر( أطعن السٌؾ بجثتً

 تهالكة قد انعدمت فٌها الحٌاة أن تطعن نفسها ؟ فكٌؾ لجثة م

                                                           
 .83ـ سٌد عبدالله السٌسً، ما بعد قصٌدة النثر،ص 1

 .26ـ أحمد مطر، الأعمال الكاملة،ص  2
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إن الشاعر من خلبل هذا البث المباشر لحكاٌة الجثة و العجوز الذي ٌدعً التدٌن    

أصبحت مجرد آلة فً  لهً بث مباشر لحالة الشعوب المؽلوبة على أمرها، و التً

ٌة الشعر الصورةتجلى ذلك من خلبل تعمد الشاعر لتوظٌؾ ، أٌدي حاكمٌها

الكابوسٌة التً امتزجت فٌها مشاعر الضعؾ و الذل و الهوان المجسدة فً ذات 

ز الذي وقؾ صاحب الحوار بصفات المكر و الخدٌعة التً تسربلت أعماق العجو

إلا أنه لم ٌجد حرجا فً أن ٌطلب من السارد أن ٌنفذه فً ، عاجزا عن تنفٌذ الحكم

قد بلػ السكوت و الرضا بالناس إلى حد ، فمظاهر الخنوع و الذلنفسه، و هنا تتجلى 

 .تتم مساومتهم فً حرٌاتهم و حٌاتهم بهذه الطرٌقة المخزٌة

تتعاظم صور الظلم عندما تتؽٌر اللقطة الشعرٌة ، منطلقة بالقارئ من مشهد    

و أعرض عنه مدعٌا أن السارد و العجوز إلى مشهد السارد و الخلٌفة الذي صده 

، و لا تستحق أن ٌتم الاستماع واهٌة و سخٌفة فً نظرهشكواه باطلة، لأن حجته 

من إلٌها،لتزداد معاناة هذه الشخصٌة و تكبر آلامها فلب من مجٌب لدعواها و لا 

، و أعلن الرفض، و هو فً الحقٌقة صوت مستمع لصوتها الذي نهض مقاوما

 .ٌختزل كل تلك الأصوات المظلومة و المكلومة بٌن أٌدي حكوماتها الؽاشمة

من اللبفتات الشعرٌة المطرٌة التً تصور هذه الحقٌقة المرة، التً تجسد وقوؾ      

 (:كان و ٌا ما كان) المظلوم ما بٌن ٌدي الظالم طالبا حقوقه ما نجده فً لافتة 

 ٌضحكنً العمٌان

 حٌن ٌقاضون الألوان

 و ٌنادون بشمس الحرٌة

 تضحكنً الأوثان

 حٌن تنادي الناس إلى الإٌمان

 عهود الوثنٌةو تسب 
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 ٌضحكنً العرٌان

 حٌن ٌباهً بالأصواؾ الأوروبٌة

 كان و ٌا ما كان

 كانت أمتنا المسبٌة

 تطلب صك الإنسانٌة

من شٌطان
1
. 

مجموعة من اللقطات التً تتجاوب و فً دٌنامٌة المشهد الشعري  تتجسد      

مٌان عن صراع العتكشؾ اللقطة الأولى  ثتتفاعل لتحٌل على المشهد الكلً ، حٌ

مع عاهاتهم، فهم ٌقاضون الألوان ، و ٌدعون إلى شمس تجرٌدٌة تتماشى و عاهاتم، 

القارئ لأول وهلة سٌخال  أنذلك  ،و هً لقطة تشً بالإبهام و المؽالطة الفكرٌة

الشاعر ٌسخر من العمى، و لذلك فإن هذه اللقطة هً ما ٌجس به الشاعر نبض 

النتابج و تبصر الحقٌقة الكاملة وراء هذا  المتلقً، و ٌجعل قلبه فً شؽؾ لاستقصاء

 .التصوٌر الساخر للعمٌان

التً صنع فٌها المخرج الحٌاة  الأوثانمن زاوٌة أخرى تصور الكامٌرا الشعرٌة    

من خلبل لسانها الناطق الذي تدعو الناس من خلبله إلى الإٌمان ، و تبالػ فً 

ها ، و كٌؾ لوثن هو صورة عن إلى درجة سب عهود الوثنٌة و الكفر ب اوؼة المر

الكفر و الخروج عن الدٌن أن ٌكون هو الدٌن نفسه؟ بهذه الطرٌقة ٌقترب الشاعر 

ٌكشؾ عنها مباشرة ، لٌصنع فً  ٌؤبىؤنالمخرج بالمتلقً المتفرج من الحقٌقة لكنه 

عقله مزٌدا من علبمات التعجب و الاستفهام، و لٌلبمس شؽاؾ اللذة فً ذاته فٌجعله 

رة من أمره ، و فً قلق و ترصد و ترقب لٌصل إلى ختام الحلقة الشعرٌة فً حٌ

و التجاوب مع  لقطاتهافٌتلذذ بمحتواها، و ٌشبع نزواته من خلبل الاستمتاع بكل 

                                                           
 .27الكاملة،ص  ـ أحمد مطر، الأعمال 1
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حٌث ،و قد أحدثت الصورة تجاوبا ما بٌن التمثٌل الدرامً و اللؽة الشعرٌة داثهاحأ

و ذلك عن طرٌق استؽلبل ،ٌؤمر ثن و حوله إلى إنسان ٌفعل وأنسن الشاعر الو

فً طبقتها الدلالٌةو الرمزٌة فً إنجاز الصورة " إمكانات اللؽة الشعرٌة التً تسهم

، على النحو الذي تصل فٌه الصورة تفاعل السردي و النشاط السٌنمابًعن طرٌق ال

"إلى أبلػ مستوى تعبٌري لها فً فضاء التشكٌل العام
1
. 

تفضح اللقطة الشعرٌة الثالثة بعض الأٌدٌولوجٌات و تشً بكٌنونة الشاعر و  

، و كؤنه بهذا التصوٌر ٌسخر صور العرٌان مفتخرا بلباس أوروبًأصوله، حٌث ٌ

ن منه و ٌدعوه إلى صناعة ثوب خاص به أو بالأحرى ٌدعوه إلى أن لا ٌنسلخ م

مبنٌة على مجرد تقصً المظاهر ، و أي تبعٌة تلك الهوٌته، و ٌتباهى بتبعٌة الآخر

و الشكل من خلبل التباهً بالثٌاب و اللباس ، إذن هً تبعٌة تقتصر على القشور و 

 .تبتعد عن اللب 

تنبنً هذه اللقطات الثلبث على سخرٌة الشاعر من بعض المظاهر السلبٌة فً   

 فً تحقٌق فعالٌة ضت به الأحداث،بلده، و قد ساهم الفعل المضارع الذي عر

كون هذه المظاهر  ،الحركة، و كسب المشاهد مزٌدا من الدٌمومة و الاستمرارٌة

تتجدد و تتكرر عبر ربوع البلبد العربٌة ، فهً لٌست مقتصرة على بلبد الشاعر 

" فقط، فقد حمل هذا الأخٌر هموم أمته، و كلؾ نفسه مهمة الدفاع عن حقوقها، 

اتٌة ضوعات تكشؾ عن مواقفه الذ، و فً موالشاعر لا ٌكتب من أجل نفسه أولاف

و ، و إنما ٌكتب ـ فً المحل الأول ـ من أجل آخرٌن، الخاصة من الحٌاة أو الواقع

ـ فً أؼلب الأحٌان ـ علبقة ، دون أن ٌكون بٌنه و بٌنها فً موضوعات تفرض علٌه

"إنسانٌة لها خصوصٌاتها و تفردها
2
. 

                                                           
ـ علً صلٌبً المرسومً، سردٌة الحكاٌة الشعرٌة، الصورة و المشهد، مجلة جامعة تكرٌت للعلوم،  1

 .132،أوت،ص7،العدد19المجلد

ـ جابر عصفور، الصورة الفنٌة فً التراث النقدي و البلبؼً عند العرب، المركز الثقافً العربً، بٌروت،  2

 .86،ص 3،1992لبنان، ط
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، فهً تكشؾ النقاب عن الشخصٌة هدهامٌة التً قفل بها الشاعر مشاأما اللقطة الخت  

المحورٌة التً اختزلتها كل اللقطات السابقة، حٌث ٌسلط  فٌها الشاعر الكامٌرا 

الذي ٌقؾ بٌن ٌدٌه شعبه  المستبدالشعرٌة على الشٌطان الذي قصد به الحاكم الظالم 

، و هو الذي اقترؾ فً حقه كل أنواع الجرابم المسبً ٌطلب منه الصفح و الؽفران

 .و التجنً

 :، التً ٌقول فٌها ( ٌحٌا العدل)من مشاهد الظلم ما نجده فً لافتة    

 حبسوه 

 ...قبل أن ٌتهموه

 عذبوه

 ...قبل أن ٌستجوبوه

 أطفؤوا سٌجارة فً مقلته

 :عرضوا بعض التصاوٌر علٌه

 لمن هذه الوجوه؟... قل 

 ...لا أبصر :قال

 قصوا شفتٌه 

 طلبوا منه اعترافا

 ...جندوهحول من قد 

 و لما عجزوا أن ٌنطقوه 

 ...شنقوه

 ...برأوه...بعد شهر 
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 أدركوا أن الفتى 

 لٌس هو المطلوب أصلب

 ...بل أخوه

 و مضوا نحو الأخ الثانً 

 ...وجدوه...و لكن 

 مٌتا من شدة الحزن 

......فلم ٌعتقلوه
1
 

 الشعري مشاهد التعنٌؾ و الظلم، حٌث تصور الكامٌرا تطل من شاشة العرض  

بداخل زنزانته و قد أحاطه المحققون  شخصا متهما فً جرٌمة لم ٌقترفها،  ةالشعرٌ

ٌتم التركٌز ٌحاولون سحب اعتراؾ منه مستخدمٌن أسلوب  التعنٌؾ الجسدي،حٌث 

سٌجارة فً مقلته ، قصوا  أطفؤوا)على عملٌة التعذٌب المبنً على الاستنطاق 

، و قد تعمد الشاعر تسلٌط الكامٌرا على هذه المشاهد الدامٌة لٌجعل المتلقً ( شفتٌه

ؼٌبت من المشاهد تفاصٌل اعتقال هذا  كماٌعاٌش اللحظة بكل آلامها و عنفوانها، 

الشخص و كٌفٌة اقتٌاده إلى المخفر ، و التهمة الموجهة إلٌه و التً نجم عنها 

ال، و كؤن الشاعر بهذا التؽٌٌب ٌسر فً أذن المتلقً أن لا جرٌمة و لا جنحة الاعتق

 .ارتكبها هذا المتهم المعتقل

تكشؾ عن عنؾ المحققٌن  تفاصٌلهاإن تعمد الشاعر لذكر أسالٌب التعذٌب بكل     

بتعذٌب و عدم سماحهم للمتهم بؤن ٌدافع عن نفسه ، فقبل الاستجواب بدأ المحققون 

المتهم بالسٌجارة ، و قد تفاعل السطر الشعري مع مدلول التعذٌب السلبً و سرعة 

اقتحامه لمجرٌات التصوٌر الشعري، الأمر الذي جعل الشاعر ٌدرج النقاط لٌبٌن أن 

، كما أن آثار ...( قبل أن ٌستجوبوه ) أسلوب التعذٌب طوٌلة مدته، شدٌدة قسوته 
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هم الذي بمجرد أن عرضت علٌه بعض الصور  التعذٌب قد ظهرت معالمها على المت

لكن المحققٌن الجناة قصوا شفتٌه و لم ٌسمحوا له بمواصلة ... لا أبصر : أجاب 

كلبمه الذي ورد على شكل نقاط ، فً إشارة إلى الجانب الآخر من سٌاسة تكمٌم 

،  و فً لقطة حزٌنة و سرٌعة تم إعدام المتهم شنقا دون محكمة و لا دفاعالأفواه ، 

 .و دون مهلة و لا انتظار ، و كؤن الجلبد ٌستعجل فعل القتل و الإعدام

و بعد مدة زمنٌة ، اكتشفوا أن هذا المتهم بريء ،و أن المقصود هو أخوه ،    

لتتواصل أحداث المسلسل الإجرامً ، و تتوالى لقطات الظلم المسلط على الضعفاء، 

 .الجلبدون الأخ مٌتا فلم ٌعتقلوه و تملإه الحسرة وجد الآلامو فً مشهد تسكنه 

على فضاء الحكاٌة الشعرٌة المبنٌة على  (تصدٌر و استٌراد ) تشتؽل لافتة   

 ، السخرٌة ، و المعروضة بطرٌقة درامٌة ، تعكس قدرة الشاعر على التلبعب باللؽة 

لٌخلق من خلبلها تضاربا صارخا ٌروي مؤساة الدول النامٌة التً ٌلعب الؽرب 

 :ا و ثرواتها ، إذ ٌقولبخٌراته

 حلب البقال ضرع البقرة

 .و أعطاها الثمن.. ملؤ السطل 

 .قب لت ما فً ٌدٌها شاكرة

 .لم تكن قد أكلت منذ زمن

 قصدت دكانه 

 ..مدت ٌدٌها بالذي كان لدٌها 

و اشترت كوب لبن
1
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الكامٌرا الشعرٌة على هذه  ركزٌفتتح المشهد الشعري بعملٌة الحلب ، حٌث ت   

الانتهاك و السٌطرة و أخذ ما فً ٌد الآخر عنوة، به العملٌة ، و كؤن الحلب ٌقصد 

لكن المفارقة فً أن البقرة راضٌة صامتة لا تبدي اعتراضا و تؤففا ، و لا تظهر 

صدا و اعتراضا، حٌث توجه كامٌرا الشاعر عدستها الشعرٌة نحو البقال و هو ٌقوم 

ا ٌشبع شهوة م، و عندامتلؤو لا ٌنهً العملٌة إلا باقتناعه بؤن الإناء قد  بالحلب

ٌكؾ عن الحلب، ثم ٌقدم بعض الدنانٌر للبقرة ، التً ابتهجت بالثمن ه السٌطرة لدٌ

لترسل فٌه قبلة تكشؾ عن شدة فقرها و حاجتها للمال، فهً جابعة لم تجد ما تسد به 

 .دكانه لتبتاع لبنا استخلصه البقال من حلٌبهارمقها ، لٌصورها الشاعر و هً تقصد 

تصدر ثرواتها ٌحاول الشاعربهذه المشاهدأن ٌحٌل على واقع الدول الفقٌرة التً     

، ة ، فتبٌعها إٌاها بؤبخس الأثمانمن ذهب و نفط و بترول و معادن إلى الدول الؽنٌ

حاول استؽلبل لتصنع منه ما تشاء ثم تشتري هذه الدول ما تم تصنٌعه دون أن ت

ا مباشرا للواقع ، و بالتالً فإن هذه الحكاٌة المشهدٌة تعد بثو الاستفادة منهاثرواتها 

و هً  .، فالشاعر هنا ٌنقد الواقع بإعادة قولبته بطرٌقة فنٌة ساخرةالمإلم و المرٌر

، فً حٌن رؼبة فً السٌطرة ممثلة فً البقالتحمل كل صور الجشع و الطمع و ال

 .بقرة كل صور الؽفلة و الؽباء و الذلتنسب إلى ال

نموذجا آخر من نماذج السخرٌة المبنٌة على ( كلب والٌنا المعظم )تجسد لافتة  

 :الحدث الدرامً ، ٌقول فٌها الشاعر

 كلب والٌنا المعظم 

 عضنً الٌوم و مات

 فدعانً حارس الأمن لأعدم

 عندما أثبت تقرٌر الوفاة
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أن كلب السٌد الوالً تسمم
1
. 

ٌفتتح المشهد الشعري بفعل العض، حٌث ٌتم تصوٌر الكلب و هو ٌنهش جسد   

ستحضر من خلبله الشاعر ، و قد حُدد له إطار زمنً و هو حاضر الشاعر الذي ٌ

معاناته و واقعه المخزي ، فبمجرد العض مات الكلب ، لٌنتهً هنا المشهد الأول ، 

اعر لٌعدم ، و من المعلوم أن ثم ٌصدمنا المشهد الثانً بدعوة حارس الأمن الش

 لكن الشاعر دعً لٌعدم ، حٌث تم تؽٌٌر  ة تكون لفرح أو عرس أو ولٌمة ،والدع

الدلالة الإٌجابٌة للدعوة و تعوٌضها بدلالة سلبٌة ٌنتج عنها الموت و العدم الذي 

   ٌنتظر الشاعر، و بعد تنفٌذ حكم الإعدام الذي ؼٌبت مشاهده و لم تذكر أحداثه      

لمتلقً ، و هو الكلب الذي عض الشاعر، لٌعود او ملببساته تم ذكر سبب الوفاة

ل على زمن ، و ٌحٌكان هذه الاسترجاع ٌنبا عن الذل ، وبمخٌلته إلى المشهد الأول

، و أصبح ٌقارن بالكلب ، و ٌعدم لأنه قد ٌكون سببا فً موته، حٌاة فٌه حٌاة الإنسان

رامٌة التً ٌمثل بها الشاعر لحاضره             و كما تكشؾ لنا هذه المشاهد الد

واقعه عن دموٌة القاتل و تعطشه لسفك المزٌد من الدماء ، حتى أصبح ٌرتكب 

جرابمه لأتفه الأسباب، و هً صورة تخرج عن صمت الكتابة إلى شعرٌة التؤوٌل 

 من.ن طرؾ السلطات الظالمة ضد شعوبهاالذي ٌفضح كل الممارسات السلبٌة م

 :التً ٌقول فٌها"المخطوفة"ثلة الصور المشهدٌة الوصفٌة ما نلمحه فً لافتة أم

 بعد خطؾ العربات

 تم خطؾ القاطرات

 ثم خطؾ الطابرات 

 أعلن المذٌاع عن خطؾ سفٌنة

 ٌا رب لك الحمد : قلت
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 على مركبة الفقر الأمٌنة

 نحن ٌا رب 

مشاة.. مدى العمر 
1
 

اللقطة الدرامٌة السرٌعة مشهد خطؾ  ٌعرض الشرٌط الشعري من خلبل فعالٌة  

المشهدي على الصور  تصوٌره، و ٌعتمد فً العجالةالعربات و القاطرات على 

المإنسنة التً زادت من ضبابٌة الرإٌا ، و وسعت من أفق الدلالة ، كما أن الفضاء 

الذي مورست فٌه عملٌة الخطؾ هو البر، و لم ٌتم التركٌز علٌه من طرؾ الكامٌرا 

رٌة، حٌث تم تؽٌٌب وظٌفته الحٌاتٌة لٌتم التركٌز على عملٌة الخطؾ، التً الشع

، و ٌنتقل المشهد مباشرة من لإجرامٌة، و ترمز للعنؾ و الظلمتوحً بؤبعادها ا

ركة مباشرة من الأسفل إلى فضاء المكان الأرضً إلى الفضاء الجوي  فً ح

د عرض تجربة ، ذلك أن الشاعر بصدالأعلى، و هو مكان خال من الوصؾ

ة وهً تصور ، إذ توالت اللقطات الدرامٌو تسلٌط الضوء على هذه الجرٌمة الخطؾ

، ثم خطؾ القاطرات، ثم خطؾ مشاهد الخطؾ المتسلسة، خطؾ العربات

، ؾ مشهد آخر تجلت أحداثه فً البحر، لٌعود الشاعر بعدها إلى توصٌالطابرات

 .حٌث تم خطؾ إحدى السفن

تختزل مشاهد الخطؾ حٌاة المواطن العربً الذي لم ٌسلم من المضاٌقات     

ؾ السلطات الظالمة فً بلبده ، كما أنها تنفتح على القلق و التوتر رالٌومٌة من ط

الذي ٌعٌشه كل إنسان مظلوم على أرضه التً لا ٌستطٌع أن ٌمارس فٌها حرٌته 

ٌبقى هذا المواطن ٌرقب عودتها،  ، إذ تبقى هذه الحرٌة مختطفة، وعلى أكمل وجه

كما أن هذا الخطؾ ٌدل على سٌاسة الرقابة المفروضة من طرؾ الأنظمة المستبدة، 

 .فً تنشر أجهزة الرقابة برا و جوا
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، وترقب المزٌد و فً خضم هذه المشاهد المتلبحقة التً تحمل على القلق و التوتر  

و كؤنه   ر الذي دار فً خلده،   ، ٌباؼت الشاعر القارئ بالحوامن عملٌات الخطؾ

عنؾ ، و ٌرجو منه أن ٌتمثلها فً مخٌلته ، بعد أن أقنعه أن الٌتوقع منه هذه المحادثة

، و لكن نعمة ٌحمد الله على أنه لا ٌملك مركبة، حٌث قد استشرى فً البلبد العربٌة

 .ى الرجل مظهر آخر من مظاهر الفقرالمشً عل

ذٌع الذي لساردة فً النص الشعري مع خطاب الملكن و بمجرد تجاوب الأنا ا  

 :، هاهو المذٌع مرة أخرى ٌعلن قابلبٌبعث على الخوؾ و الهلع

 أعلن المذٌع فورا

 أن إحدى الحركات 

 خطفت نعلب

و قادت راكب النعل رهٌنة
1
. 

ترصد الكامٌرا الشعرٌة فً هذا المشهد عملٌة خطؾ أحد الأشخاص لأنه ٌرتدي   

، لذل و الضعؾ و الانحطاط و الترديا ٌحمل بعد آخر من أبعاد انعلب، و النعل هن

، و تجاوب الشعوب مع سلطاتها الظالمة عن طرٌق وت عن الظلمإذ أن السك

مله على ممارسة المزٌد من حالتصفٌق للحاكم و عدم الاعتراض على جرابمه سٌ

 .الخطؾ ،الذي من نتابجه السجن و الأسر و الإعدام و الأحكام الظالمة

، المجٌدةالظلم، حٌث ٌستدعً الماضً فً صورته تتواصل صرخة الشاعر ضد   

 :التً ٌقول فٌها(ذكرٌات)و ذلك عبر لافتة 

 أذكر ذات مرة 

أن فمً كان به لسان
1 
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، فً أعماق التارٌخ العربً المجٌد ، لٌؽورٌعود الشاعر بذاكرته إلى الماضً 

ة التعبٌر و إبداء الرأي تكشؾ عن حرٌٌستلهم منه بعض الممارسات الإٌجابٌة التً 

، حٌث ترصد الكامٌرا الشعرٌة ماضً الشاعر الذي ٌتم تصوٌره من المعارض

، و التً تم التسلٌط فٌها على اللسان، و لاشك خلبله ، و هو ٌتمتع بكامل جوارحه

أن هذا الأخٌر رمز الكلبم و الاستمرارٌة، فهو صوت الحق الذي ٌستجٌب لتطلعات 

، عن طرٌق قطع لسانه كبتتها الأنظمة الفاسدة فً بلبدهو رؼباته التً الشاعر 

لحرمانه من الإدلاء بآرابه المعارضة، و لردعه عن فضخ كل الممارسات السلبٌة 

فً بلبده، ففً بلبده قطع اللسان ٌعادل الموت و الفناء و العدم و ماضٌه ٌعادل 

، و بهذه المقابلة ما بٌن لاستمرارٌةً تحٌل على الحٌاة و االحرٌة و الاستمرارٌة الت

الماضً و الحاضر تتشكل صورة ضدٌة تؤسست وفق فكرة أنطولوجٌة  تتمظهر فً 

 .لفلسفٌةفكرة الموت و الحٌاة و تداعٌاتها ا

، ٌنفتح العرض الشعري على التً تنتمً لنمط الومضة السرٌعة ففً هذه اللبفتة   

ٌنما ٌركز المشهد الثانً الذي حاضر مشهدٌن مخلفٌن ، ٌعرض أحدهما الماضً، ب

الشاعر الذي تكشفت من خلبله معاناته و آلامه، و إن لم تتم الإشارة إلى ذلك 

صراحة إلا أن الانفتاح على الماضً الؽرض منه مكاشفة الحاضر و صراعاته      

 .و عذاباته التً سكنت وجدان الشاعر 

 .الصورة المشھدیة الحواریة: ثالثا

ٌعتبر الحوار عنصرا مهما فً قصابد أحمد مطر ، فو نقٌض الصمت و     

السكوت ، و هو وسٌلته التً اتخذ منها رشاشا ضد هإلاء الذٌن ؼمطوا منه حقه فً 

الاعتراض و محاورة الطبقة السٌاسٌة الظالمة، فقد عالج من خلبل الحوار الكثٌر 

الكثٌر من الطابوهات التً ٌزعج  من المواضٌع السٌاسٌة و الاجتماعٌة، و كسر به 

 .الحدٌث عنها الأنظمة الفاسدة 
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 (الدیالوج) الحوار الخارجي : أولا 

ٌتقنع من و أساسً ، الحوار كعنصر مهم على تعتمد المشاهد الشعرٌة الدرامٌة     

خلبله الشاعر لٌجسد أصواتا و شخوصا تتصارع و تتواجه حوارٌا، مما ٌفعل من 

ٌحتل الحوار الخارجً بإرة مهمة فً بنٌة العمل "، و لذلك عري الشدرامٌة الحدث 

"الدرامً
1

المزٌد         من إذ ٌستعٌن الشاعر بالحوار الخارجً من أجل خلق . 

فً النص الشعري فً  الفنٌة وظٌفتهتتجلى فاعلٌته و " ، كما الحركٌة و الدٌنامٌكٌة

شخصٌة،                   و رتابة، و الكشؾ عن نواٌا ال، و كسر المسرحة الجملة

"، و تعزٌز قناعة المتلقً بواقعٌتها و مصداقٌتهاتشخٌص هوٌتها، و سلوكها
2
. 

 ..(الباب )ٌقول الشاعرفً لافتة   

 باب فً وسط الصحراء

 مفتوح لفضاء مطلق

 لٌس هناك أي بناء

 .كل محٌط الباب هواء

 ــ مالك مفتوحا ٌا أحمق ؟  

 ــ أعرؾ أن الأمر سواء 

 ..لكننً 

أكره أن أؼلق
3
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ٌجول المشهد الشعري بالقارئ فً أعماق الصحراء التً تنفتح دلالاتها على      

الماضً بعراقته و تجاذباته ، فهً موطن البدو العرب ، و هً ملهمة الشعراء و 

محط ترحالهم و تجوالهم ، كما أنها رمز العروبة و الأصالة ، هذا فضلب عن كونها 

موطن كنوزهم و ثرواتهم، فمن جوفها ٌستخرج البترول و النفط ، لكن هذه 

الصحراء الؽنٌة لا أسوار تحدها ، و لا بناء ٌحمٌها ، فهً فضاء مفتوح رحب ، و 

ابط تحد الاستفادة منه، و هو الأمر كؤن هذه الثروات ملك مشاع للجمٌع ، و لا ضو

الذي أراد المخرج الشاعر أن ٌلفت الأنظار إلٌه، و لهذا صوب الكامٌرا الشعرٌة 

المكان  ه علىرٌصوفقد ركز تنحو هذا الفضاء المفتوح ، لٌبٌن أنه هباء منثور ، 

ه الهواء ، و لعل انفتاح الباب فً جوؾ الصحراء لٌقصده الرابح و سالذي ٌحر

مالك مفتوحا ٌا :"دي قد أثار دهشة الشاعر ، و حفز جوارحه لٌطرح السإالالؽا

وار المقتضب السرٌع بٌنه ، و بٌن هذا الباب الذي فاضت ح، لٌنطلق ال"أحمق؟

خٌراته لتصٌب من لا ٌستحقها، و ٌبدو من صورة السإال المطروح أن للشاعر حق 

الأجانب ، مما أثار ؼضب الملكٌة لهذا الباب الذي أؼدق بجوده و خٌراته على 

مالكه الشاعر ، و هو ما تبٌن من خلبل ثورة الخطاب الموجه إلٌه ، فقد نعته 

بالأحمق، لكن جواب الباب كان أكثر ؼرابة من جواب الشاعر ، فقد ادعى أن 

الكٌه إؼلبقه أو فتحه سٌان ، فسواء استخرجت خٌراته أو بقٌت فً باطنه ، فإن م

 .منهالا ٌستفٌدون  الشرعٌٌن

، ٌنهض على (الباب )و بٌن الشًء ( الشاعر)إن هذا الحوار السرٌع بٌن الإنسان    

الصورة التشخٌصٌة ، التً شخص من خلبلها الشاعر الباب معتبرا إٌاه إنسانا ناطقا 

، لٌحاوره و ٌسؤله عن سر هذا العطاء المطلق، هذا العطاء الذي تنفتح من خلبله 

استؽلبل الدول الأجنبٌة لخٌرات الدول الفقٌرة، هذا تفاصٌل العرض الشعري على 

العطاء الذي ٌفتح ذاكرة المتلقً على مشروع النفط مقابل الؽذاء، و هً سٌاسة 

 .أمرٌكا و مشروعها الظالم الذي ٌؽطً جرٌمة ؼزوها للعراق
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كما ٌشٌر هذا الحوار إلى كل الدول العربٌة التً تبٌع بترولها و ؼازها للدول    

شٌبا ، و ما الشاعر بٌة بؤبخس الأثمان ، و لا تجنً شعوبها من هذه الثروات الأجن

الذي ٌخاطب هذا الباب المعطاء إلا صورة لكل مواطن عربً، ٌحلم أن ٌعٌش فً 

 .الخٌرات التً تتمتع بها بلبدهو رؼد بفعل رخاء 

من صور الحوار الشعري الذي ٌتعانق مع متؽٌرات الواقع ، و ٌنفتح على    

التً ( الدولة )لصراعات و التناقضات فً الدول العربٌة ما ٌلفت الانتباه فً لافتة ا

تعالج العلبقة ما بٌن الكٌان الصهٌونً الؽاشم، و الشعب الفلسطٌنً الأعزل، حٌث 

 :ٌقول

 : قالت خٌبر

 .و لا تطلب أكثر ...شبران

 ...هذا ٌكفً

 الشرطة فً الشبر الأٌمن

 و المسلخ فً الشبر الأٌسر 

 "المخفر"إنا أعطٌناك 

 .فتفرغ لحماس و انحر

إن القتل على أٌدٌك سٌؽدو أٌسر
1
 

ٌبدو الحوار فً هذه المقطوعة الشعرٌة القصٌرة هو العنصر المهم، كونه ٌحرك    

تستفتح بفعل القول من  حٌثأحداثها و مجرٌاتها، و ٌربط بٌن عناصرها الفنٌة، 

استنجد الشاعر بهذا القناع الرمز  طرؾ خٌبر ،النً هً رمز لإسرابٌل ، و قد

لٌجعل ذاكرة المتلقً تؽور فً أعماق الماضً لتستحضر مشاهد معركة خٌبر التً 
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مذلولٌن منكسرٌن، و كؤن الشاعر بهذا التصوٌر الرمزي  أعقابهمردت الٌهود على 

ٌنقل ذاكرة الشاعر إلى مشاهد من الماضً لم تبرز حضورٌا على مسرح 

 .ن السٌاق ٌفرض حضورهاالعملبلشعري، و لك

إن القول الذي تسلط علٌه كامٌرا الشاعر ٌصور خبث الٌهود و تجذر الخٌانة و    

أعماقهم ، فهم صورة متوارثة عن أجدادهم أصحاب واقعة خٌبر، حٌث الؽدر فً 

، و ذلك حتى ٌكتسبوا تعاطفا "شبران و لا تطلب أكثر: "ٌهمس بعضهم لبعض قابلٌن

عن وطن ٌقٌمون على أراضٌه دولتهم المزعومة، و لهذا ابتدءوا دولٌا، فهم ٌبحثون 

فعل السلب و الؽزو و السطو على ممتلكات الؽٌر بشبرٌن ٌمهدون من خلبلهما 

الطرٌق لنهب المزٌد من الأراضً الفلسطٌنٌة، و تتواصل مجرٌات الحوار الذي 

أكبر، هذا لا تطمع فً وطن " ٌصور من خلبله الشاعر مكر الٌهود و خداعهم ، 

، و كؤن صاحب الحوار هو شخصٌة مهمة فً نظام الكٌان الصهٌونً " ٌكفً

تخطـط، و تعد استراتٌجٌات الؽزو ، و قد أمرت بالتوقؾ عن احتلبل المزٌد من 

الكفاٌة  سٌاسةالأراضً ، حتى تداري خبث مخططها، و تستر عظٌم جرمها، لكن  

ٌش بسلبم على أراضٌهم ، لكنها تبٌت لا تعنً السماح لبقٌة المواطنٌن العرب بالع

الؽدر و الخبث ، تجلى ذلك فً سٌاسة القمع و القتل التً تجلت حقٌقتها فً بعض 

،حٌث ٌمارس " الشرطة فً الشبر الأٌمن و المسلخ فً الشبر الأٌسر" مقاطع الحوار

و قد  ،لإجرامٌة و الدموٌة فً حق الشعب الفلسطٌنً جنود الصهاٌنة كل أعمالهم ا

حماس التً ترمز المنظمة السٌاسٌة ور الشاعر الشعب الفلسطٌنً فً صورة ص

للمواطن الفلسطٌنً الشامخ الصامد فً أرضه، و الرافض لكل أشكال التعدي و 

إن حماس هً الوجه الآخر لقطاع ؼزة الذي ٌمثل . السطو على ممتلكات الؽٌر

م فلسطٌنً مستقل عن ، و التً ٌحكمها نظانطقة الفلسطٌنٌة الوحٌدة المحررةالم

الكٌان الصهٌونً، و قد أزعج هذا الأمر النظام الصهٌونً الذي أقر فً قطاع ؼزة 

كل أنواع الظلم و التجبر و الؽدر ، تجلى هذا الفعل عبر الخطاب المباشر من هٌبة 

فتفرغ لحماس  وانحر " المخفر"إنا أعطٌناك : " ٌهودٌة علٌا إلى جنودها الصهاٌنة

." 
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، و أحادٌا من طرؾ واحد ٌوجه أوامره ٌبدو الحوار فً هذه المقطوعة الشعرٌة     

ٌفرض نفوذه على الؽٌر، و هو صورة مباشرة تجسد حقٌقة الٌهود الصهاٌنة الذي 

و  ٌرفضون أن ٌجلسوا مع الحكومة الفلسطٌنٌة على طاولة الحوار، فهم لا ٌسؤلون

فهم ٌرون أنفسهم أصحاب ، بل ٌقررون و ٌجسدون على أرض الواقع، لا ٌناقش ون

رة المزعومة استعار لكن الشاعر حتى بفضح هذه الفك.السٌادة و الأحق بالأرض 

و  كشؾ للمتلقً أؼوار سرٌرتهم ، و لٌلهم وصؾ خٌبر، لٌظهرهم على حقٌقتهم

 .مكنونات بواطنهم التً تسكن فٌها كل مظاهر الخبث 

، ٌعرض أحمد مطر حوار جرى بٌن رب ...( مسؤلة مبدأ)ته التً بعنوان فً لافت   

 :عابلة و أهله ، ٌقول

 .انكتم: و قال لابنه . اسكتً : قال لزوجته

 .صوتكما ٌجعلنً مشوش التفكٌر 

 لا تنبسا بكلمة أرٌد أن أكتب عن 

حرٌة التعبٌر
1
 

نعها حطاب الزوج ، الشعرٌة التً ص المفارقةٌنهض الحوار فً هذه اللبفتة على   

حٌث ٌمنع عن زوجته و ابنه الكلبم ، و ٌؤمرهما بالسكوت لأنه بصدد كتابة مقال 

حٌث ٌصور الشاعر على مسرح لافتته الأم جالسة بهدوء تحدث عن حرٌة التعبٌر، 

ابنها ، و الزوج فً زاوٌة أخرى منهمك فً صٌاؼة كلمات مقاله التً لم ٌستطع 

دها على أرض الواقع ، فهو نموذج من نماذج الدٌكتاتور إلٌها سبٌلب لأنه لا ٌجس

 .الذي ٌفرض منطقه على الآخرٌن

تتجسد صورة الدٌكتاتورٌة المبنٌة على رفض حرٌة التعبٌر من خلبل تعمد    

اسكتً ، انكتم ، لا تنبسا بكلمة ، أرٌد أن أكتب " الشاعر بث الكلبم الذي قاله الزوج 
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هذه العبارات لمبدأ الطبقٌة ، إذ ٌظهر الزوج فً  ،حٌث تكرس" عن حرٌة التعبٌر

صورة الآمر الناهً ، صاحب الكلمة و الرأي ، بٌنما لم تظهر أصوات و حوارات 

و بالتالً لن ٌتمكن من الكتابة حول حرٌة التعبٌر ففاقد (.الزوجة و الابن) البقٌة 

 .ره الشًء لا ٌعطٌه ، و لهذا بقً ذهنه مشوشا و لم ٌستطع لملمة أفكا

إن هدؾ الشاعر المخرج من خلبل هذا العرض الشعري المقتضب هو جعل   

ٌُتؽن بها  ىالمشاهد مدركا لمفهوم حرٌة التعبٌر، فهً لٌست مجرد مبادئ و شعارات 

ما هً تطبٌق عملً ٌتجسد فً أبسط مظاهر  رو مقالات تكتب على الصحؾ ، بقد

لا تكون الدابرة الدرامٌة مؽلقة و فً الحوار الخارجً "الحٌاة و أدناها مرتبة، فـ 

لكنها تتخذ شكل زاوٌة ، و ٌعد المشاهد القارئ طرفا ثالثا فٌها و جزء أساسٌا ، 

"بمعنى أنه جسر الشاعر نحو الآخر 
1
. 

نوع آخر من أنواعه التعدي على حقوق الؽٌر ، ( عابد من المنتجع)د لافتة رتس   

 :ٌقول فٌها أحمد مطر

 مباحث السلطانحٌن أتى الحمار من 

 كان ٌسٌر مابلب كخط ماجلبن

 فالرأس فً إنجلترا ، و البطن فً تنزانٌا 

 و الذٌل فً الٌابان

 ـ خٌرا أبا أتان ؟

حوار تنطلق سٌرورة ال نٌقؾ المشهد الشعري على تصوٌر حالة الحمار قبل أ   

ر على ، فقد عاد للتو من المخفر، ركزت كامٌرا الشاعالذي دار بٌنه و بٌن معارفه

الضٌاع الذي  تصوٌر مظهره الخارجً أولا ، حٌث تم تسلٌط الضوء على الشتات و
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عاد به، و كؤنه صورة من صور فقدان الهوٌة و ضٌاع الذات و تشتتها ما بٌن أٌدي 

 .المحققٌن الذي لم ٌدخروا وسٌلة إلا و استعملوها أثناء التحقٌق 

هو السإال الذي وجه إلٌه أحدهم مستفسرا عن سر حالته التعٌسة ،  "أبا أتان خٌرا" 

و السبب الذي أوصله إلى هذا المآل، و هنا ٌبدأ الأخذ و العطاء فً الكلبم من خلبل 

 :السإال و الجواب

 دوننً ؟ثـ أتق

 ـ نعم، مالك كالسكران؟

 .لا ثًء بالمرة،ٌبدو أنً نعثان

 للنعاس أن ٌهدم الأسنان نهل كا

 ن ٌعقد اللسان؟أو أ

قل هل عذبوك ؟
1
 

ٌسٌطر الفضول و الرؼبة فً استجلبء الحقٌقة على أحد طرفً الحوار ، بٌنما    

ٌتظاهر الطرؾ الثانً بالراحة و الهدوء محاولا إخفاء الحقٌقة ، لكن حواره ٌكشؾ 

بعض الحقابق ، حٌث تبدو أسنانه محطمة ، و لسانه معقودا، و هذا ما جعل الطرؾ 

عذٌبه، لكن الحمار الذي ملؤه الخوؾ ، و تملكه الرعب ، ٌستفسر هل تم ت الثانً

 :ٌنتفض مجٌبا

 ـ مطلقا ، كل الذي ٌقال عن قسوتهم بهتان

 ـ بشرك الرحمان

 لكننا فً قلق
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 قد دخل الحصان من أشهر

 و لم ٌزل هناك الآن

 ماذا سٌجري أو جرى له ٌا ترى؟

 ـ لم ٌجر ثًء أبدا 

 كونوا على اطمبنان 

 فؤولا ، ٌثتقبل الداخل بالأحضان 

 ٌثؤل عن تهمته بمنتهى الحنان: و ثانٌا 

.أنا هو الحثان : و ثالثا 
1
 

ٌصور الحوار الطبقة الشعبوٌة التً تخشى من ولاة الأمور الظالمٌن ، كما     

ٌجسد حقٌقة الظلم الذي ملؤ بلبد الشاعر ، فقد تؽٌرت ملبمح المتهم و هٌبته، و 

، بقً ٌذكرهم بخٌر  الإهاناتما بٌن أٌدي المحققٌن ، لكن رؼم هذه انكسرت هٌبته 

حقٌقة ما جرى ، خوفا منهم ، لكم الطرؾ الثانً سٌعرؾ  اهن للعامة، و لم ٌكشؾ 

الحقٌقة التً تكشفت للعٌن فً السطر الأخٌر ، إذ تحول الحصان إلى حمار ، و هذه 

ٌاسة الأنظمة المستبدة ، التً الطرٌقة فً استؽباء الناس و استحمار العقول هً س

ستؽبً العقول ، و تطمس الحقابق بكل الوسابل ، و قد نجحت مع الحصان تحاول ت

 .الذي نصبت منه حمارا ٌدافع عن ظلمها و ٌصؾ سجنها المظلم بالمنتجع

خر ٌتخٌل الشاعر نفسه فً مواجهة الحاكم الذي دار بٌنه و بٌن آفً مشهد    

 :الشاعر الحوار التالً 

 هل أنت الذي أنجبتنا ؟: قلت للحاكم 

 لست أنا .. لا : قال 
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 هل صٌرك الله إلها فوقنا ؟: قلت 

 حاشا ربنا: قال 

 هل نحن طلبنا منك أن تحكمنا ؟: قلت 

 كلب : قال 

 هل كانت لنا عشرة أوطان : قلت 

 و فٌها وطن مستعمل زاد عن حاجتنا

 فوهبنا هذا الوطن؟

 ذا ممكنا لم ٌحدث و لا أحسب ه: قال 

 هل أقرضانا شٌبا : قلت 

 على أن تخسؾ الأرض بنا 

 إن لم نسدد دٌننا ؟

 كلب : قال

 مادمت إذن لست إلها أو أبا : قلت 

 أو حاكما منتخبا 

 أو مالكا دابنا 

 فلماذا لم تزل ٌا ابن الكذا تركبنا ؟؟

 و انتهى الحلم هنا ...

 :أٌقظتنً طرقات فوق بابً 
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 افتح الباب لنا 

بٌتك حلما خابنا إن فً
1
. 

ٌحمل الخطاب فً المقطع الأول نبرة هادبة خافتة ، تتضمن قلقا و اضطرابا ٌملؤ   

الشاعر ، و هو واقؾ ما بٌن ٌدي حاكمه ، ٌستجوبه ، و ٌسؤله لٌرد هذا الحاكم على 

الشاعر فً صورة الحاكم المإدب الودٌع، الحاكم الذي ٌصلح أن نطلق علٌه لقب 

عدل الذي ٌتصؾ به ، فقد سمح لرعٌته باستجوابه ، و لا تبدو أسبلة الخلٌفة نظرا لل

الشاعر  مقتبسة من الواقع ، فلم ٌطلب خبزا أو مسكنا أو عملب ، و لكن أسبلته 

تستنطق الحاكم عن طبٌعة نظامه المستبد الظالم ، و عن سبب كونه حاكما لا ٌمثل 

الشاعر بهذه الأسبلة ٌطمح فً الشعب الذي لا ٌرؼب فٌه ، و لم ٌنتخبه أصلب ، إن 

 .فك القٌود عن حرٌته المسلوبة ، ففك هذه القٌود سٌتوجب تؽٌٌر الحاكم

الدٌمقراطٌة و الحرٌات السٌاسٌة، تتؽٌر و بعد إجابات الحاكم النافٌة لكل أنواع      

لماذا لم تزل ٌا ابن الكذا )نبرة حطاب الشاعر ، لٌمتزج بالؽضب و الثورة و التمرد 

، و هنا ٌستفٌق الشاعر من حلمه على أصوات طرق على الباب ، ٌتهمه ( بنا ترك

 .فٌه الطارقون بؤن فً بٌته حلما خابنا

، و الواقع بالخٌال الممزوجة فٌها الحقٌقة بالأحلبم ٌصور الشاعر فً هذه المشاهد   

 ، و لم ٌتمكن من تحقٌقهاكم و سإاله حلم ضل ٌراود الشاعر، ذلك أن مواجهة الح

على أرض الواقع ، بل حتى مجرد التفكٌر فٌه أو رإٌته فً المنام ٌعد جرما 

 .صارخا ، ٌستوجب الاعتقال

تجسد هذه الصورة المشهدٌة حقٌقة قمع الحرٌات و تكمٌم الأفواه فً البلدان التً    

ٌسٌطر فٌها النظام الدٌكتاتوري على الحكم، حٌث ٌؽدو المواطن مجرد عبد لا 

حٌث .الذي ٌضل حكرا على طبقة معٌنةٌحلم فً الوصول إلى الحكم حقوق له و لا 

ٌختزل الحوار الواقع السٌاسً فً هذه البلدان ، و ٌجسد الحلم الرؼبات المكبوتة فً 
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و بالتالً فإن هذا الحلم مستعار من .لاوعً هذه الشعوب المستعبدة فً أوطانها

إن صوت  .مكبوتة حرٌاتهالاوعً الشاعر الذي ٌمثل بحلمه هذا رؼبات الشعوب ال

 .الشعوب و نداإها المتواصل للحرٌة 

تحكً لافتات الشاعر أحمد مطر كذلك ، كٌؾ ٌسرق الحاكم الدٌكتاتور من     

الشعوب أرواحها و حرٌاتها ، حتى و إن كانت من الموالٌن له ، و هذا ما تصوره 

ثػ ٌدافع عن الحاكم ، حٌث تقؾ المشاهد على تصوٌر مواطن أل( الألثػ ٌحتج) لافتة 

 :الذي لم ٌجد حرجا فً قتله لأنه لم ٌفهم قصده ، ٌقول الشاعر

 ..جن الألثػ 

 كان الألثػ مشؽوفا بالحاكم جدا 

 :بصق الألثػ فً المنشور ، و أرعد رعدا 

 أولاد الكلب كفاكم حقدا  اٌ) 

 (.حاكمنا وؼد و سٌبقى وؼدا 

 ٌعنً وردا 

 وجد الألثػ 

عمدا..مدهوسا بالصدفة 
1
. 

إن هذا المواطن الألثػ لم تشفع له عاهته ، وقد كان صوته المدافع عن الحاكم ،      

حكم و خطابه الاستفزازي الذي ٌوجهه للمعارضٌن سببا فً مقتله ، ذلك أن أنظمة ال

و .   بالحاكم ولعا، لا على سرٌرة الألثػ الذي كان مقد بنت حكمها على ظاهر القول

من القارئ أن ٌراقب لسانه ، لأن فلتاته ستودي بحٌاته،          كؤن الشاعر ٌرجو 

كما أن شخصٌة هذا المواطن لٌست سوى قناع ٌتخفى  .و ستجعله عرضة للخطر
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هفواته ، فقد حققت أجل هجاء السلطان و السخرٌة منه بداخله الشاعر ، وذلك من

رؼبة الجامحة التً مً الشاعر المدفونة فً أعماق نفسه الثابرة ، إنها تلك الامر

 البعٌدة، مورس ضدها الكبت ، فهذا الألثػ لٌس سوى قناع تخفت فً داخله الدلالات

تعتبر من بها و معلوم أن هذه الظاهرة المبنٌة على استعارة الضمابر و التلبعب 

عري، حٌث ٌتم الارتكاز على أحد المواقع فً الخطاب الش"جمالٌات شعر الحداثة، 

و لا . له     ، و ٌقصد به الإشارة لموقع آخر مقابلأو التقمصعن طرٌق التجرٌد 

"ٌخلو الأمر حٌنبذ من امتداد الدلالة إلى المنطقة الجدٌدة التً انتقل إلٌها الخطاب
1

  ،

طاب من الإٌجابٌة خو هذا ما نلبحظه فً هذه اللبفتة ، حٌث نقل الشاعر دلالات ال

تقاده إلى السلبٌة التً ألقت بضلبلها التً ٌنشدها الألثػ فً مدح السلطان حسب اع

 .مر الذي أدى إلى إعدام الألثػعلى الخطاب ، الأ

 .(المونولوج ) الحوار الداخلي :ثانیا 

الحوار الداخلً هو حدٌث الشاعر مع نفسه ، و خطابه لذاته، فكما ٌعٌش    

صراعات مع أطراؾ أخرى ، ٌعٌش كذلك هذا الصراع مع ذاته و فً خوالجه ، 

حٌث تتؤزم المواقؾ ، لتضطرم نارها فً ذات الشاعر ، فٌقؾ مناجٌا ذاته ، أو 

ا بشخصٌة معٌن من ، كما قد ٌكون هذاالنوع من الحوار مرتبطمتحدٌا إٌاها 

شخصٌات النص، تحدث نفسها ، فٌنقل الشاعر ما ٌجري من حدٌث و شجون        

، كما سمً هذا و تمتمتة تجري فً وعً الشخص المقصود من الحوار الداخلً

بالخطاب الداخلً لأنه أشبه ما ٌكون بمخاطبة الذات و مناجاة نفسها ، " النوع كذلك 

، و بذلك تشكل الذات النقطة التً ٌنطلق وار الذاتً و هناك من ٌفضل تسمٌته بالح

"منها هذا الحوار و إلٌها ٌعود
2
. 
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من القصابد التً تترجم للحوار الداخلً للشاعر، و تقدم حدٌثه النفسً ما نجده فً   

التً ٌخاطب فٌها نفسه لابما مستصرخا إٌاها أن تكؾ (حوار على باب المنفى)لافتة 

 :رى فٌه سبب بلببه و أصل محنته ، ٌقول فً مطلعهاعن قرض الشعر، و كؤنه ٌ

 لماذا الشعر ٌا مطر؟

 أتسؤلنً 

 لماذا ٌبزغ القمر ؟

 لماذا ٌهطل المطر؟

 لماذا العطر ٌنتشر؟

لماذا ٌنزل القدر؟: أتسؤلنً 
1
 

عن تساإلاتها ، فهً ذات الشاعر التً تسكن  الإجابةلا تجد ذات الشاعر بدا فً   

جسده ، تؤبى إلا أن تترجم لهذا الجسد الهارب من قسوة الوطن المسلوب سبب 

اتخاذها من الشعر مإنسا لها ، فالشعر هو النور الذي ٌبدد دٌاجٌر الظلمة ، هو 

القمر المنٌر الذي ٌطل على الشاعر فً وقت أزماته، الشعر حسب ذات الشاعر هو 

العطر الذي ٌنثر رٌحه لٌصبح عبقا تختمر به روح الشاعر لتنتشً بقصابدها 

 .الثابرة، كما أنه قدر الشاعر الذي لا ٌمكن له أن ٌهرب منه

تواصل ذات الشاعر الإجابة عن تساإلاته ، عندما ٌخطؾ منها الشعر مكبر    

 :الصوت لٌعرض خطبته على مسامع المشاهد قابلب 

 أنا نبت الطبٌعة 

 ابر حر ،ط

رُ   نسٌم بارد ، حر 
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رُ ..محار   دمعة دُر 

 أنا الشجر 

 نمد الجذر من جوع 

و فوق جبٌنها الثمر
1
 

ٌعرض الشاعر من خلبل ذاته التً نابت عنه فً القول دور الشعر فً الارتقاء    

، به ، و جعله ٌنتشً ، فالشعر هو الطبٌعة التً تهدي ثرواتها و ثمارها للئنسان 

بر السابح فً سماء الحرٌة ، بل هو الحرٌة نفسها التً تؤبى أن تكبل الشعر هو الطا

أجنحتها أو أن تحبس فً قفص ، ٌسلب منها رؼبتها فً التحلٌق و الطٌران أٌنما 

 .شاءت

لكن ، و فً ؼمرة من ذات الشاعر التً راحت تعانق الطبٌعة و الوجدان ، و هً  

 :تحدثه عن شعرها ، ٌقاطعها الشاعر قابلب

 جاوزت حد القول ٌا مطر لقد

 ألا تدري بؤنك شاعر بطر؟

 تصوغ الحرؾ سكٌنا 

و بالسكٌن تنتحر؟
2
 

إن الشاعر فً خطابه لذاته ، ٌكفها عن الرومانسٌة ، و ٌذكرها بالمهمة الأولى    

التً حملها على عاتقه ، و هو ٌقرض شعرا، فلٌس همه التؽنً بالطبٌعة ، و مجاراة 

ن همه أن ٌكون سكٌنا فً رقاب أولبك الذٌن ٌرٌدون كبح شعراء الرومانسٌة، و لك

جماح ثورته ، و هذا الشعر هو الذي قاده إلى المنفى ، و كان سببا فً ؼربته عن 

                                                           
 .235مطر ، الأعمال الكاملة ، ص أحمدـ  1

 .236صأحمد مطر ، الأعمال الكاملة،ـ  2



281 
 

، أن مقاطعة الشاعر لذاته ٌكشؾ عن الصراع الذي ٌعٌشه الشاعر فً وعٌه ، وطنه

له سٌطر على كما ٌشً بالاضطرابات التً ملؤت حٌاة الشاعر، فشوقه لوطنه و أه

 .مشاعره ، و جعلها تتسلط على ذاته التً تؤبى إن ٌكبل أحد حرٌتها

تجٌب ذات الشاعر التً اتخذت من الشعر سلبحا تجابه به المتجبرٌن ، و أرباب   

 :الظلم قابلة

 أجل أدري 

 بؤنً فً حساب الخانعٌن ، الٌوم ،

 منتحر

 أٌهم حً .. و لكن 

 و هم فً دورهم قبروا ؟

 هم تبدو فلب كؾ ل

 و لا قدم لهم تعدو 

 .و لا صوت ، و لا سمع ، و لا بصر 

من خلبل هذا الخطاب الداخلً الذي ٌجري فً وعٌه بٌن حٌاته  رٌقارن الشاع   

التً ٌتنعم فٌها بالحرٌة ، و بٌن حٌاة أولبك الذٌن فضلوا التزام الصمت و الحٌاد 

مقابل أن ٌنعموا بنعمة الحٌاة ، فهذا الصمت هو الموت و العدم فً نظر الشاعر 

حرٌته ستكون محدودة، و الذي أصبح ٌرى البقاء فً أرضه سببا فً الهلبك ، لأن 

هو رأي تملإه التشاإمٌة ، و تسكنه السلبٌة ، و كؤن الشاعر ٌواسً ذاته ، محاولا 

عن الوطن ، ذلك الإٌجابٌة  صفات  أن ٌكفكؾ آلامها و جراحها عن طرٌق نفً كل

تشتؽل الذاكرة و الحلم على تؤسٌس عالم ماض " أنه عندما ٌنفى الجسد عن المكان ، 
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ملٌة الطرد أو النفً من الوطن، و ما ٌمثله الحلم من قدر أو مصٌر ٌتوقؾ عند ع

"ضل ٌداعب حضور و كٌان الشخصٌة فً المنفى مما ٌبعده عن الواقع
1
. 

لقد انفتح حوار الشاعر الداخلً على الماضً و الحاضر فً وطنه الذي أصبح   

لفكرة المنفى ، كما أن الشاعر ٌرٌد أن ٌإسس (هم فً دورهم قبروا)ٌعنً له الموت 

المعادل للحٌاة ، و كؤنه بهذا ٌنفً عن وطنه الحٌاة ، و ٌرى فٌه الفناء ، لأن الحرؾ 

 :فٌه منعدم ، و الحرؾ هو أساس استمرار الشعوب و بقابها ، إذ ٌقول

 ذاك أن الحرؾ قبل الموت ٌنتصر 

 و عند الموت ٌنتصر 

 و بعد الموت ٌنتصر 

 و أن السٌؾ مهما طال ٌنكسر 

 ثم ٌندثر .. و ٌصدأ 

 و لولا الحرؾ لا ٌبقى له ذكر

لدى الدنٌا و لا خبر
2
 

ٌعتبر الشاعر الحرؾ رمز البقاء ، و سبب الاستمرارٌة و الدٌمومة ، فقد صوره   

فً هٌبة الإنسان المنتشً بالنصر ، و قد تولدت هذه الصورة من خلبل مقارنته 

به صاحبه من رإوس سٌصدأ           ؾ الذي مهما طال به الزمن ، و مهما قطعٌبالس

و ٌنكسر ، أما الحرؾ فهو ذلك البطل الذي كتب بطولاته بتارٌخه الذي لا ٌمحى و 

لا ٌزول ، فهو صوت الكتابة التً ترسم كل معالم الزمن ، و تجسد كل بطولات 

الشاعر الثابر فً وجه الظلم ، و بهذه الصورة ٌسوق الشاعر قصابده فً عالم ٌملإه 

 .مت الص
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لكن الصوت المعارض الذي ٌسكن أؼوار الشاعر ٌطفو من جدٌد فً أفق ذاته ،   

 :لٌرد علٌه قابلب

 و ماذا من وراء الصدق تنتظر ؟

 سٌؤكل عمرك المنفى 

 و تلقى القهر و العسفا 

 و ترقب ساعة المٌلبد ٌومٌا  

و فً المٌلبد تحتضر  
1
 

تشتد نار الصراع بٌن الشاعر و صوته الآخر الذي ٌرى فً المنفى بإرة     

الأزمات النفسٌة التً تعصؾ بالشاعر ، و سبب تعاسته ، فهو بعٌد عن وطنه         

و أهله ، وحٌد فً المنفى ٌتقاسم وحدته مع ؼربته و ذاته التً ترقب لحظة الهلبك ، 

عر لأنها تنظر فجر مٌلبد جدٌد لٌعود إلى و فً ظل هذا الانتظار تحترق روح الشا

أرضه و وطنه ، لكن هذا المٌلبد فً رأي صوته المعارض مستحٌل ، ذلك أنه ٌشٌر 

إلى الحرٌة التً لن تولد فً رأي الطرؾ المعارض، و بالتالً سٌفنى الشاعر فً 

 .ٌرقب هذه اللحظةهو المنفى و 

 :، ٌرد علٌها قابلب لكن الشاعر الذي أنصت لصوت المعارضة فً ذاته  

 و ما الضرر؟

 الناس محكومون بالإعدام ل فكا

 إن سكتوا ، أو جهروا 

 و إن صبروا ، و إن ثؤروا 
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 و إن شكروا ، و إن كفروا  

 و لكنً بصدقً 

 أنتقً موتا نقٌا

 و الذي بالكذب ٌحٌا 

 مٌت أٌضا 

و لكن موته قذر
1
. 

، و إٌاه أن المصٌر مشتركمعارض، مخبرا الشخص ال ٌحاول الشاعر إقناع   

، فحبل المشنقة هو جزاء كل المواطنٌن واحدة سواء بقً فً وطنه أم ؼادرهالنتٌجة 

قوا ٌمثلون أدوار الطاعة و ، و با على العٌش فً كنؾ الدٌكتاتورٌةالذٌن وافقو

، و بالتالً جبرون على مساٌرة الحاكم الطاؼٌة، لكنهم مالرضا، و هم ؼٌر راضون

 .تراض على الظلم، ببقابهم صامتٌنقذر لأنهم لم ٌنالوا شرؾ الاعفإن موتهم 

، ٌتقنع مطول ، ٌصنع الشاعر شخصٌة معارضةمن خلبل هذا الحوار النفسً ال  

، و كؤنه ٌتخٌلهم ضلوا العٌش فً كنؾ الجور و الظلمبها لٌتحدث عن أولبك الذٌن ف

لشاعر فقد حمل على ، أما اصوؼون لأنفسهم سبب البقاء صامتٌنواقفٌن أمامه ٌ

، و بؤن الطرٌق الذي سلكه هو هم بؤن طرٌقتهم فً التفكٌر خاطبةعاتقه مهمة إقناع

 .الأفضل

 :ٌختم أحمد مطر لافتته بؤسطر ٌمزج فٌها رابحة البارود بالقافٌة قابلب    

 و أحشد كل قافٌة 

 من البارود 

 فً أعماق وجدانً 
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 و أصعد من أساس الظلم للؤعلى 

 ة ثكلى صعود سحاب

 و أجعل كل ما فً القلب 

 ٌستعر 

و أنفجر..و أحضنه 
1
 

أحشد كل قافٌة ، أصعد )اللؽة من صور شعرٌة  إمكاناتلقد استعمل الشاعر كل    

و أسالٌب فنٌة تتاخم حدود ذاته ( من أساس الظلم للؤعلى ، أجعل ما فً القلب ٌستعر

ذلك أنه قد استؽل كل الطرق الثابرة ، فقد تصور نفسه بركانا ٌهدد بالانفجار ، 

ثورة نارٌة تهدد إلى حول تالإقناعٌة ، و استعمل كل أسالٌب الحوار الراقً ، لٌ

 .هإلاء الذٌن لا ٌفهمون بالتً هً أحسن

تؽلب على هذه المطولة الشعرٌة التً حضر فٌها الحوار الداخلً كعنصر أساسً    

ها أفضل وسٌلة للتعبٌر عن سدٌمٌة االلؽة السردٌة ، ذلك أنتستقً منه اللبفتة وجوده

التجربة ، و لتؤصٌل ذات الشاعر التً ٌرجو أن ٌكسبها شرعٌتها و حقها فً الوجود 

و الحٌاة بعد أن سلب منه المنفى أرضه و وطنه الذي ٌمثل مٌلبد هوٌته الأولى، و 

، و تدافع عن  اتحٌا فً الؽربة لتفرض وجودهٌقول أن هذه الهوٌة ٌمكن لها  كؤنه

 . أصولها

و تشتؽل هذه اللبفتة كذلك على الصراع الذي ٌنجم عن التناقض و اختلبؾ     

وجهات النظر ، حٌث ٌفضً الشاعر للمتلقً بؤسراره لٌشاركه همومه و شجونه ، 

 .إذ ٌعد الصراع نواة اللبفتة و مركز استقطابها

تخٌل أنها دعته إلى حوار ، ٌحدث الشاعر نفسه التً ( حوار وطنً)فً لافتة    

 :وطنً قابلب
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 دعوتنً إلى حوار وطنً

 ...كان الحوار ناجحا

أقنعتنً بؤن أصلح من ٌحكمنً
1
 

ٌتخٌل الشاعر نفسه متكونة من شخصٌن ، ٌدعو أحدهما الآخر لعقد حوار ،   

ٌتدارسان فٌه كٌفٌة إصلبح الحاكم ، و الأخذ بٌده إلى الطرٌق الصحٌح ، و لعل هذا 

ت ماام فً شخصٌة الشاعر مرده إلى الاضطرابات النفسٌة التً جعلت الحكوالانفص

الظالمة شعوبها تعٌشها ، فالشاعر هو لسان قومه ، و صوتهم المنافح عن أفكارهم ، 

و كؤنه بهذه الشخصٌة المزدوجة ٌمثل كل مواطن ٌعٌش فً دابرة الرعب و الخوؾ 

محتوم ، و فً ظل هذا الانتظار و الهلع من جور السلطان ، فهو ٌنتظر مصٌره ال

ستصاب نفسه بؤمراض تجعله ٌتخٌل أشٌاء لا أساس لها من الصحة ، لعل هذا ما 

ٌحاول الشاعر أن ٌؽرسه فً المتلقً بهذا التصوٌر الخٌالً الذي لا ٌمت للواقع بؤٌة 

 .صلة ، و إنما هً محض أفكار تراود الشاعر و ترتسم فً مخٌلته

زمام  لًنات البعٌدة عن الواقع ٌرشح الشاعر نفسه لتوو فً ضل هذه التخمٌ   

 :الحكم فً بلبده، فٌقول 

 رشحتنً

 لم أنتخبنً 

 إنما انتخبتنً

 .لم ٌرضنً هذا الخداع العلنً 

هً أمنٌة الشاعر ، و أمنٌة كل مواطن أن ٌشارك ، و أن ٌبدي رأٌه ، و أن تكون    

عٌد محال ، فحتى الشاعر لا ٌنتخب نفسه ، بهناك انتخابات نزٌهة ، لكن هذا الأمر 
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و كؤن فعل الانتخاب جرٌمة و جناٌة ، ذلك أن نظام الحكم فً بلده ملكً وراثً، 

تتناوب من خلبله العابلة الملكٌة على كرسً الحكم ، و لذلك حتى مجرد الحلم 

، الذي استكثر على نفسه أن بالوصول إلى كرسً الرباسة ممنوع فً نظر الشاعر 

مسك بزمام الحكم ، و لهذا بٌت لها من الؽدر و المكٌدة ما ٌنزلها عن كرسً ٌ

 :الرباسة ، فٌقول 

 عارضتنً سرا 

 و آلٌت على نفسً أن أسقطنً 

 لكننً قبل اختمار خطتً وشٌت بً إلً 

 فاعتقلتنً 

 ..الحمد لله على كل  

 .فلو كنت مكانً ربما أعدمتنً 

ة أخرى من صور التجنً على النفس و استكثار ٌقدم الشاعر فً هذه اللبفتة صور  

رفعها إلى مرتبة علٌا ، و هو الواقع الذي ٌتخبط فٌه المواطنون المؽلبون على 

أمرهم فً ظل الحكم الدٌكتاتوري ، حٌث تتوؼل الرإٌة الشعرٌة لتؽور فً أعماق 

، فتعاؾ  النفس البشرٌة التً ٌملإها صراع الرؼبة فً البقاء ، و التً تتشبث بالحٌاة

 .الاقتراب من كل ما ٌخدش رؼبتها 

، حٌث سعى و تصنع من العدم طاقتها الشعرٌة تقترب هذه اللبفتة من الخٌال ،  

الشاعر من خلبل تقنٌة الحوار الداخلً إلى صنع صورة جدٌدة تنطلق من شعرٌة 

        العدم و اللبوجود إلى شعرٌة التكثٌؾ المتعمد الذي تنفتح دلالاته على الواقع 

، فٌصنع من شخصٌاته كارٌكاتٌرا ٌسخر به من و تناقضاته التً تستهوي الشاعر

 .هذا الواقع المرٌر
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، و هو على مناجاة الشاعر لنفسه( ا عٌن ٌ.. ٌا لٌل ) ٌنهض المونولوج فً لافتة    

 :ٌمنٌها باقتراب الفرج قابلب

 و ٌا عٌنً .. آه ٌا لٌل 

 متى الثورة تشتعل 

 و هذا اللٌل ٌرتحل ؟ لترى عٌنً ،

 كما تهوى تجمل.. آه ٌا لٌل 

 بضٌاء البدر و النجم 

 فعٌنً لٌس تجهل 

 ن هذا الضوء مسروق من الشمسإ

 و عٌنً لٌس تجهل

أن وجه الصبح من وجهك أجمل 
1
 

، و ٌحدث غ الشاعر ، راح ٌفشً أسراره للٌل، و الوحدة تملؤ فرافً ظلمة اللٌل  

، لكن الشاعر ٌصارع ظلبم اللٌل الذي سوادهذاته التً نسج الظلبم فوقها خٌوط 

 .ٌتصور قدوم الفجر ٌنوره و ضٌاءه أرخى سدوله ، و

 ،، فٌشكو فٌه الشاعر من قسوة الهجرة(مقٌم فً الهجرة) أما المونولوج فً لافتة    

 :و مرارة الحرمان من نعمة الأهل و الوطن ، حٌث ٌقول 

 ٌا شعري 

 ٌا قاصم ظهري

 هل ٌشبهنً أحد ؼٌري؟

                                                           
 . 98 ـ 97ـ أحمد مطر، الأعمال الكاملة،ص  1
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 فً الهجرة أصبحت مقٌما 

 و الهجرة تمعن فً الهجر

 ..أجري 

 ..أجري 

 .لا أدري 

 هل حقا أصبح ؟

 لا أدري 

هل أعرؾ وجهً ؟
1
 

، لأن الهجرة و المنفى قد صٌرا منه ر فلسفة المجهول على حوار الشاعرتسٌط   

، حٌث تبرز فً أفق اللبفتة النظرة التشاإمٌة اإلاتر، تتوالى فً ذهنه التسإنسان آخ

للحٌاة ، و ذلك عندما تقترن بالمجهول ، فالشاعر لا ٌدري إلى أٌن    وجهته ، بل 

ع من نكران ، و كؤن هذا النكران للذات ناب(هل أعرؾ وجهً ) أنكر معرفة ذاته 

ر لٌجعله ٌتجرع ، فقد انقلب هذا المنفى عذابا ٌترصد الشاعالوطن للشاعر و جفاءه

 .مرارته 

،       و رفتها عن طرٌق جهل تارٌخ المٌلبد، و عدم معٌتواصل فعل النفً للذات   

 :عمر الشاعر الذي ٌخاطب ذاته قابلب 

 .لا أدري 

 كم أصبح عمري ؟

 .لا أدري 

                                                           
 .149ـ المصدر نفسه،ص 1
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 عمري لا ٌدري كم عمري 

 كٌؾ سٌدري ؟

 من أول ساعة مٌلبدي 

و أنا هجري
1
 . 

لنفً المتعمد للذات حدود الذاكرة، متجاوزا     ٌخترق الشاعر من خلبل هذا ا  

، ذلك أنه فً مجتمع قوة فً خطاب الشاعرب، حٌث تحضر فلسفة اللؤدرٌة هوٌته

عربً مسلم وسط  ، فهواته، و لا ٌشاركه طقوس دٌنهؼرٌب لا ٌتقاسم معه عاد

المكان و الزمان لٌنفً هوٌته ، ، و لهذا تجاوزت حدود ؼربته مجتمع ؼربً مسٌحً

 .و ٌنكر وجوده ضمن هذا المجتمع الؽرٌب

المكان حدود إن هذا النفً نابع من هجرته المستمرة ، تلك الهجرة التً تخطت  

، فهً هجرة نفسٌة ، أنكر من خلبلها الشاعر انتماءه للمكان لتقبل على ذات الشاعر 

 .الجدٌد من خلبل نكرانه لذاته

 :التشكیلیة ـ الصورة  2

تتشكل الصورة التشكٌلٌة من خلبل اقتحام الشعر للوحة ، حٌث تبدو القصٌدة 

تتراءى .م تفنن فً إبداع صورتهااالشعرٌة و كؤنها لوحة فنٌة خطت برٌشة رس

هو كل ما ٌمنحه النص "للقارئ و كؤنها صورة فوتوؼرافٌة، فالتشكٌل البصري 

العٌن المجردة، أم على مستوى /بصرللرإٌة سواء أكانت الرإٌة على مستوى ال

"عٌن الخٌال/البصٌرة 
2
. 

 :لشعر و الفن التشكیليأ ـ ا 

                                                           
 .151ـ أحمد مطر، الأعمال الكاملة، ص 1
الثقافً عربً الحدٌث،المركز ــــــر الــــل البصري فً الشعــــــمحمد الصفرانً،التشكٌـ 2

 .18،ص1،2118العربً،بٌروت،لبنان،ط
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المتلقً الذي ٌتفاعل قلب ٌلبمس شؽاؾ  أنإن الشعر هو ذلك الفن الذي ٌرجا منه    

نه و وجدانه ، و هً الؽاٌة نفسها التً امع صوره ، و ٌعٌش علبقاتها بكل عنفو

ت على ملبمسة أحاسٌس المتلقً ، و جعله ٌتمثل دلالاٌرجوها الرسام، حٌث ٌعمل 

السامٌة لخدمة ذوق المتلقً من أجل إقناعه  ااولتهلوحته ، إذ تشترك الفنون فً مح

كما أن الكثٌر من الشعراء استوحوا قصابدهم من النقوش و التماثٌل و كسب تؤٌٌده ، 

د اللحظة بل له جذوره و اللوحات الفنٌة ، فالتؤثٌر المتبادل بٌن الفنون لٌس ولٌ

 تنفتحالضارٌة فً عمق القدم ، و قد امتد هذا التؤثٌر إلى القصٌدة المعاصرة التً ا

حٌاء أو مواربة ، إذ لم تعد تعلى كل ما ٌعمل على توسٌع أفق شعرٌتها دون اس

، و تفرض سلطانها على الشاعر الذي أصبح حد من التجربة الشعرٌةتهناك قٌود 

اشتؽلت القصٌدة "و وجدانه ، فقد لٌنتقً كل ما ٌنمً شعوره ،ٌال ٌسبح فً ملوك الخ

الحدٌثة فً الكثٌر من ممارساتها الحداثٌة على تبنً فكرة الأخذ و الاستعارة و 

"الأخرى الفنونالتعالق و التداخل مع 
1
. 

و قد تحدث القدماء عن العلبقة بٌن الشعر و الرسم ، إذ أن أقدم نص فً تارٌخ    

الأدب ٌتحدث عن هذه العلبقة هو العبارة المنسوبة إلى الشاعر الفٌلسوؾ 

إن الشعر صورة ناطقة أو رسم ناطق ، و إن الرسم أو : "سٌموندٌس التً ٌقول فٌها

"التصوٌر شعر صامت
2

الفنون و اتصالها ببعضها ، و هذا ٌكشؾ عن تفاعل 

البعض ، فالشعر بعلبقاته المستمدة من الطبٌعة و بصوره التً تطبع فً الذاكرة 

، كما أن هذا الأخٌر من الممكن أن ٌتصؾ  التشكٌلًمشهد اللوحة ٌقترب من الفن 

سٌق ما بٌن ألوانه لٌخلق صورة فنٌة تشترك مع بالشعرٌة إذا ما أبدع الرسام فً التن

 .لشعرٌة فً التؤثٌر فً وجدان المتلقً و إثارة عواطفه و انفعالهالصورة ا

                                                           
 . 133،صشعرٌة ـ علً صلٌبً المرسومً ، سردٌة الحكاٌة ال 1

ـ عبد الؽفار مكاوي،قصٌدة و صورة ، الشعر و التصوٌر عبر العصور،المجلس الوطنً للثقافة و الفنون و  2

 .15،ص1987 ،، نوفمبر119سلسلة عالم المعرفة، العدد ،الآداب ، الكوٌت
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 النساج" بـ و قد مثل ابن طباطبا لهذه العلبقة المعقدة التً تجمع الشاعر بصوره  

الحاذق الذي ٌفوؾ وشٌه بؤحسن التفوٌؾ و ٌسده و ٌنٌره و لا ٌهلهل شٌبا منه 

فٌشٌنه ، و كالنقاش الرقٌق الذي ٌضع الأصباغ فً أحسن تقاسٌم نقشه ، و ٌشبع كل 

"صبػ منها حتى ٌتضاعؾ حسنه فً العٌان
1

فصور الشاعر تتشابه حسب ابن . 

لألوان المناسبة لقطعة القماش ، الذي ٌتفنن فً اختٌار االنساج طباطبا مع نقوش 

متآلفة ، و كذلك الشاعر ٌعمد إلى مقطوعته الشعرٌة فٌنتقً لها ما فٌجعلها متناسقة 

 .ٌناسب ، و ٌخلق لها من الصور ما ٌجعلها متناؼمة منسجمة 

فالاحتفال و الصنعة فً التصوٌرات التً : "و ٌقول الجرجانً فً هذا الشؤن   

م ، و التخٌٌلبت التً تهز الممدوحٌن و تحركهم و تفعل تروق السامعٌن و تروعه

و فعلب شبٌها بما ٌقع فً نفس الناظر إلى التصاوٌر التً ٌشكلها الحذاق بالتخطٌط 

، و تروق و تإنق،         و فكما أن تلك تعجب فتخلب...النقر ، أو بالنحت والنقش

كذلك الشعر فٌما ...ا تدخل النفس من مشاهدتها حالة ؼرٌبة لم تكن من قبل رإٌته

، و ٌشكله من البدع ، و ٌوقعه فً النفس من المعانً التً ٌتوهم ٌصنفه من الصور

"بها الجماد الصامت فً صورة الحً الناطق
2
ً ٌقدم مفهوم و إن كان الجرجان.

لبل المقارنة بٌنه و بٌن ؼٌره من الفنون التً تحتمل التشكٌل إلا أن خالشعر من 

فدلالته تصب فً بعض المواقع "مصطلح الصورة لا ٌستخدم عنده استخداما موحدا 

على التقدٌم الحسً للمعنى ممثلب فً الاستعارة و التمثٌل ، و فً مواضع أخرى 

و طرٌقته فً الصٌاؼة ، أي  تنصب دلالة المصطلح على الشكل العام للكلبم البلٌػ

" «formeو الشكل" image"حمل فً طٌاته الدلالة على الصورة ٌأن المصطلح 

"فً الوقت نفسه
3

ن التشكٌلٌة وة الجرجانً بٌن الشعر و ؼٌره من الفننإلاأن مقار. 

                                                           
 .11ـ ابن طباطبا، عٌار الشعر،ص 1

 ،1تحقٌق محمود شاكر، مطبعة المدنً، القاهرة،مصر،ط،ـ عبد القاهر الجرجانً، أسرار البلبؼة 2

 .343ـ342،ص1919

لثقافً العربً ، بٌروت، ـ جابر عصفور، الصورة الفنٌة فً التراث النقدي و البلبؼً عند العرب،المركز ا 3

 .281،ص 3،1992لبنان، ط
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، و أنها تكمل بعضها البعض و تشٌر إلى بعضها على العلبقة القابمة بٌن الفنون ٌدل

ٌعمد لصورة الشعرٌة قد ترسم فً الذهن لوحة فنٌة ، كما أن الشاعر قد البعض ، فا

إلى كتابة بعض قصابده متؤثرا بجمالٌة بعض اللوحات التشكٌلٌة التً تنطبع فً 

ترتبط "ذهنه ، فٌعٌد تشكٌلها وفق النظام الشعري بعد أن كانت لوحة صامتة، إذ  

ت ،أي ما ٌمكن تمثله قابما فً الصورة بكل ما ٌمكن استحضاره فً الذهن من مربٌا

"المكان ، كما هو شؤن الصورة فً الفنون التشكٌلٌة
1
. 

" إلى ربط الشعر بالتصوٌر ، عندما رأى أن و ٌذهب الجاحظ فً مقولته الشهٌرة    

نً مطروحة فً الطرٌق ٌعرفها العجمً و العربً و البدوي و القروي ، و االمع

اللفظ ، و سهولة الخرج و كثرة الماء ، و فً  إنما الشؤن فً إقامة الوزن و تخٌر

صحة الطبع و جودة السبك ، فإنما الشعر صناعة و ضرب من النسٌج و جنس من 

"التصوٌر
2
. 

هو إشارتها هذه المقولة ٌرى جابر عصفور أن من بٌن المعانً التً قد تحمل علٌها 

للشعر ٌجعله قرٌنا التقدٌم الحسً "لمفهوم التجسٌم الذي ٌرتبط بفن التشكٌل إذ أن 

للرسم ، و مشابها له فً طرٌقة التشكٌل و الصٌاؼة و التؤثٌر و التلقً ، و إن 

"اختلؾ عنها فً المادة التً ٌصوغ بها و ٌصور بواسطتها
3

، و ذلك من جهة 

القصٌدة التً ٌقرأها ،  أوالتؤثٌر فً المتلقً ، و جعله شؽوفا باللوحة التً ٌشاهدها 

الرسام ٌعتمد على الألوان ، فلشعر و الرسم فً مادة التشكٌل و إن اختلؾ كل من ا

و اللوحة لٌجسد صورته الفنٌة ، بٌنما ٌتخذ الشاعر من الكلمات وسٌلة لرسم 

 .صورته الشعرٌة

                                                           
 .141ـ عزالدٌن إسماعٌل، الشعر العربً المعاصر، ص 1

عبد السلبم محمد هارون ، بٌروت ، لبنان ، : ، تح 3ج،ـ أبو عثمان عمرو بن بحر الجاحظ ، الحٌوان  2

 .132،ص 1996

 .257،صالصورة الفنٌة فً التراث النقدي و البلبؼً عند العربـ جابر عصفور،  3
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لا رٌب أن الهدؾ الأساسً للشعر لدى القدماء هو التصوٌر الذي ٌكون التخٌٌل     

هم للشعر بهذا المصطلح الذي دار كثٌرا جوهره و وسٌلته، فكثٌرا ما اقترنت مفاهٌم

الشاعر على خلق صور شعرٌة  بقدرةفً كتبهم و شروحاتهم ، فالتخٌٌل مرتبط 

، فالصورة بوصفها مصطلحا أدبٌا فً التراث النقدي ٌستصٌؽها الذوق و ٌؤنس بها 

 ى مهارته الإبداعٌةلالعربً تعنً قدرة الشاعرفً استعمال اللؽة استعمالا فنٌا ٌدل ع

، و من ثمة ٌجسد شاعرٌته فً خلق الاستجابة و التؤثٌر فً المتلقً
1
، كما لم ٌخؾ  

على بعضهم ربطها بالفن التشكٌلً حتى ٌتضح مفهومها فً الأذهان، و تنطبع 

 .  دلالتها فً العقل ، و لاشك أن هذه المقارنة تحتمل التشابه و التماثل

لشعر المعاصر ، و جدد فً اة تتإن الرؼبة فً حمل الشعر على التصوٌر قدٌم   

هً ترتدي ثوب التؽٌٌر و الرؼبة فً الثورة على كل ما ٌحد من قٌود التجربة 

محاولة المزاوجة بٌن الشعر و الصورة محاولة قدٌمة تتجدد الآنتحت " ـالشعرٌة ، ف

وطؤة التحرٌر الكتابً الذي أتاح للتنظٌرات أن ترى النور لتتحقق بالتشكٌل الشعري 

المزاوجة بٌن القدرة الإبداعٌة ، و قدرة الذاكرة على الاحتفاظ بموازاة بصرٌة 

"مناسبة أو مكملة لاستكمال إبداع متكامل  فً القصٌدة التشكٌلٌة
2
فقد تنطبع صورة  .

اللوحة الشعرٌة فً ذاكرة الشاعر الذي ٌساٌر هذا الانطباع فٌخلق صورت شعرٌة 

ٌرها فً ذهن الشاعر ، فراح ٌساٌرها و ٌنسج تحاور صورة اللوحة التً أعملت تؤث

على منوالها لٌخلق لوحة شعرٌة تستند إلى الكلمات و شبكة العلبقات التً تنتظمها 

لتشكٌل الصور الشعرٌة التً تتاخم حدود اللوحة التشكٌلٌة مزٌلة كل العوابق 

ة حٌث تتضافر الحواس و تتفق للكشؾ عن جمالٌة الصورة الشعرٌ .للتماهً معها

 . التً اتخذت من اللوحة التشكٌلٌة نموذجا للمحاكاة

                                                           
ـ ٌنظر، إٌمان محمد أمٌن الكٌلبنً، بدر شاكر السٌاب ، دراسة أسلوبٌة لشعره، دار وابل للنشر،عمان ،  1

 .16،ص1،2118الأردن،ط

ـ محمد نجٌب التلبوي، القصٌدة التشكٌلٌة فً الشعر العربً، دار الفكر الحدٌث، الهٌبة المصرٌة العامة  2

 ،ص2116للكتاب،مصر، دط،
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فمن المعلوم أن تؤثٌر الرسم و الصورة فً الشعر أعظم من ؼٌره من الفنون ، إذ    

إن "، و لهذا فـأن الشعر مادته الأساسٌة هً الصورة فً نماذجها المختلفة و المتباٌنة

"نون الشعر قد استوحى الرسم أكثر مما استوحى ؼٌره من الف
1
. 

ساته، و لكنها لٌست إن الصورة الشعرٌة لا تعدو أن تكون محاكاة للواقع بكل ملبب  

دات ، رإٌة ممزوجة ، فهً تعكس رإٌة الشاعر للؤشٌاء و الموجومحاكاة حرفٌة

، معجونة بمشاعره و وجانه و مشاعره التً تإثر فً كٌفٌة اقتراحه بلمسته الفنٌة

، فالشاعر لٌس ناقلب أمٌنا ٌلة لتشكٌل صوره الشعرٌةذ منه وسلهذا الواقع التً ٌتخ

، و ٌحلق علبقات ؼٌر نان ٌلون الموجودات بؽٌر ألوانهالأحداث الحٌاة ، و لكنه ف

منطقٌة ٌشتبه فً كونها ذات صلة بٌن بعضها البعض ، فالشاعر ٌبحث عن خٌط 

 .رفٌع ٌجمع بٌن المتشابهات لٌحلق منها علبقات جدٌدة تدهش المتلقً 

"رسم قوامه الكلمات"إن الصورة بارتباطها بالواقع هً   
2

، رسم للحقابق  

الموجودة فً الواقع ببراعة الشاعر المبدع الذي ٌتفنن فً نقل صورة هذا الواقع 

برٌشته التً تضاهً رٌشة الرسام فً طرٌقة النقل و التجسٌد، بطرٌقة جذابة و ذكٌة 

تعتمد على الخلق و الابتكار لعلبقات جدٌدة من خلبل مشاهدة المحسوسات          

معروؾ أن هذا الارتباط ؼٌر المتوقع لا ٌمكن انتقاده فً الشعر ، " و الأشٌاء ، و 

بل ربما كان هو المطلوب المحبوب و إن تكن الحقٌقة الواقعة لا تقبله، ذلك أن هذا 

الارتباط ٌكون دابما شٌبا جدٌدا ٌحمل الإثارة ، و فً هذا تتفق الصورة الشعرٌة إلى 

القٌمة التعبٌرٌة للعلبقات بٌن حد كبٌر مع صورة الرسام الحدٌث فً إعطاء 

"المفردات 
3
. 
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لقد اشتدت درجة القرابة ما بٌن الشعر و الرسم ، و أصبح كل منهما ٌذوب فً     

فً أسالٌب البناء و طرابق " الآخر و ٌشٌر إلٌه ، و قد تبدت ملبمح هذه القرابة 

ً التعبٌر ، و فً مجال الشعر كان قد رسخ الإٌمان بضرورة كسر الجمود ف

، و استخدام لوؾ و تحقٌق الدٌنامٌةالتصوٌر ، و التماس عناصر التؽٌر كما هو مؤ

، على نحو جعل القصٌدة مساحات تشبه صوات المتعددة ، و التوصل بالرمزالأ

"مساحات الألوان فً اللوحة التشكٌلٌة
1

ك النص الذي ٌتناول فلم تعد القصٌدة ذل. 

، فالشاعر لم ٌعد نت الآراء و المذاهبصوات و تباٌ،بل اختلطت الأموضوعا واحدا

ل القصٌدة ، بل أصبح همه الإنسانٌة جمعاء ، مما جعل الفجوات داخبٌبته ابن

      ، بل و تحمل مشعل الشعرٌة لتنضوي خلفها جمالٌة الواحدة تظهر فً الأفق

ً ،و هً تشبه إلى حد كبٌر تلك الرموز التً تشوبها العبثٌة و الفوضى و هالقصٌدة

، تلك الرسومات التً تبدو للمتلقً العادي مجرد فوضى حة على جسد اللوحةمسط

و هً فً الحقٌقة  تتشابه مع اللوحة الشعرٌة . من الألوان و العلبقات اللبمنطقٌة

التً ٌخلقها الشاعر ، حٌث ٌعمد إلى استخدام الرموز و الأساطٌر بؽرض تكثٌؾ 

 .الدلالة 

لكنه ٌتخذ من التشبٌه       " الرسام و لا ألوانه و  و إن كان الشاعر لا ٌمتلك رٌشة   

و الاستعارة و الكناٌة و الرمز و ؼٌرها من التقانات التً تمٌز رإٌته التشبٌهٌة ، 

منها ، و ٌعتمد فً  بدٌعةأدوات له ٌحرك بها الصور فً ذهنه و ٌخلق أشكالا 

بالمفردات ما  تصوٌرها على أشكال الأشٌاء الأخرى و ألوانها و حجومها فٌصور

"تصوره رٌشة الفنان بالخطوط و الألوان لتتبدى جمٌعا فً بناء فنً جمٌل 
2
. 

 :في خطاب اللافتاتالصور التشكیلیة ب ـ 

                                                           
ـ كلود عبٌد، جمالٌة الصورة فٌجدلٌة العلبقة بٌن الفن التشكٌلً و الشعر ، مجد، المإسسة الجامعٌة للدراسات  1

 .21،ص1،2111و النشر و التوزٌع، بٌروت، لبنان، ط
ـ وجدان المقداد، الشعر العباسً و الفن التشكٌلً، منشورات الهٌبة العامة السورٌة للكتاب ، دمشق ، سورٌا،  2

 .296ص ،2111دط،



297 
 

الظالمة  السلطاتقزم من شؤن ٌإن الشاعر أحمد مطر ٌحاول من خلبل قصابده أن   

التً تعٌث فسادا و خرابا على أراضً شعوبها ، و قد اقترب كثٌرا فً تصوٌراته 

من الرسومات الكارٌكاتٌرٌة التً ٌكون هدفها التعبٌر عن الفكرة بؤسلوب هزلً 

ٌتجلى فً طرٌقة التصوٌر الفنً المبنً على السخرٌة و الاستهتار، و قد تؤثر أحمد 

الرسام الكارٌكاتٌري الفلسطٌنً الراحل ، فهمهما  مطر كثٌرا برسومات رفٌق دربه

 الإنسانٌةكان مشتركا ، و آلامهما واحدة ، لذلك راح كل منهما ٌدافع عن قضٌته 

بؤسلوبه الخاص ، و إن اختلفت الطرٌقة إلا أن الهدؾ مشترك ، تمثل فً فضح كل 

 .عربٌةالممارسات اللبمشروعة ، و السٌاسات الفاشلة التً تمٌز الحكومات ال

كل أحزانه و  او قد رسم أحمد بمداد آلامه قصٌدة شعرٌة مطولة ، سكب من خلبله  

ٌنوب عنه فً  كؤنهعواطفه المكلومة إثر مقتل صدٌقه الرسام ناجً العلً ، و 

مهمته النبٌلة التً ابتلى بها نفسه ، و هو ٌفضح سلطان الظلم و الذل ، و ٌكسر قٌود 

 ـ موطن ناجً العلً ـ        الؽاشمة فً بلبده فلسطٌن الؽدر التً وضعتها الحكومة 

و كؤن الشاعر من خلبل هذه القصٌدة الذكرى ٌخلد برٌشة الشاعر الرسام حٌاة 

 :صدٌقه ، فٌقول 

 ناجً العلً لقد نجوت بقدرة

 من عارنا ، و علوت للعلٌاء

 ، فموطنك السماء ،و خلنا اصعد

فً الأرض ، إن الأرض للجبناء
1
. 

ٌرتقً الشاعر بصورة صدٌقه إلى العلٌاء ،و هو ٌضاهً فً هذا التمثٌل    

صلبوه، و لكن  أنهمالتصوٌري صورة المسٌح عٌسى علٌه السلبم الذي شبه لقومه 

كذلك ناجً العلً الذي الله صعد بروحه الطاهرة ، و نجاه من قومه الظالمٌن ، 

تبرا إٌاه رمزا للخلود الأبدي ، اختار الشاعر أن ٌرسمه فً أعلى لوحته الشعرٌة مع
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أما بقٌة القوم فهم رهط ٌعٌشون فً  كنؾ العبودٌة و الرضا بالذل و الهوان ، و 

هكذا ٌرتفع الشاعر بناجً العلً إلى أعلى الدرجات ، و ٌنزل بالناس الباقٌٌن على 

 الأرض إلى أدنى الدركات كونهم لم ٌدكوا أن قتل ناجً العلً هو شهادة له بالحق ،

و هو حٌاة جدٌدة ترفل بها رسوماته، و تعٌش بموجبها أفكاره الضابعة بٌن أٌدي 

، طلبا للعٌش بكرامة تكفلها له ملتجبا لبلبد أجنبٌةالجلبدٌن الذٌن هرب من منهم 

 .الحرٌة المفقودة فً أرضه فلسطٌن

ٌتصور القارئ بموجب هذا التصوٌر الأدبً لوحة ناطقة ، خلط الشاعر فٌها بٌن    

ناجً العلً مرتقٌة إلى سماء الطهر حٌث جنة روح العبودٌة و الحرٌة ، فرسم 

الخلد ، و رسم الناس و هم ٌنتكسون فً أرض العار بعد أن رضوا بالذل و أمسكوا 

ألسنتهم عن قول الحق ، و لذلك احتضنتهم الأرض ،التً تمثل الجبن ، إنها لهإلاء 

 :الذٌن وصفهم الشاعر بقوله

 من صلبهم حون قضٌةافٌس

 و ٌصافحون عداوة الأعداء

 ، لم ٌعترؾ و ٌخلفون هزٌمة

من كثرة الآباء.. أحد بها 
1
 

ٌصور الشاعر القوم الجبناء فً أسفل لوحته ، وقد تعمد توظٌؾ الصورة    

الوصفٌة المعنوٌة ، التً تفضح أعمالهم البابسة، و موالاتهم لأعدابهم، فهم على 

لعبودٌة و الذل بٌن أٌدي الأعداء تلبزمهم ، و تطفو لا أن صفة اإاختلبؾ بلدانهم 

ناجً موات بٌنما لكنهم فً الحقٌقة هم الأ. فوق سطح اللوحة كتمثٌل مباشر لهم 

، و بالتالً ٌمكن أن نتصور جدلٌة الحٌاة و الموت العلً هو الحً الذي لا ٌموت

ساوٌة التً المؤ ، فقد اختزلت كل المشاهدلبلها على هذه اللوحة الأٌقونٌة تلقً بض

تتركه للموت لذي تنكرت له ل، ذلك أن ناجً العلً هو ابنها اتعٌشها الأمة العربٌة
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، ٌق تعٌش بٌن أحضان الآخر المعتدي، و هً فً سباتها العمٌتخطفه من بٌن ٌدٌها

 . و تطرح بٌن ٌدٌه كل صكوك الطاعة و الموالاة

، لٌحكً من خلبل تصوٌر قومهفً لوحة شعرٌة أخرى ٌطرح الشاعر معاناة   

 :، فٌقولالمواطن العربً معاناةمإلم عن 

 كان ٌحبو تحت أنقاض المنازل 

 فارغ العٌنٌن، مقطوع الأنامل 

 ؼارقا وسط دم القتلى

 .و أحزان الٌتامى و الثكالى و الأرامل

 باطل :فمه ٌصرخ 

 باطل : دمه ٌصرخ 

.باطل: صمته ٌصرخ 
1
 

ن الذي تفصح اللوحة الشعرٌة منذ الوهلة الأولى و النظرة الأولى عن المكا     

، فهو فً وسط أنقاض المنازل مما ٌوضح أن ارتمى فً أحضانه شخص جرٌح

، فانمحت عنه مظاهر الحٌاة ، و ماتت بٌن ٌدٌه كل صور قصؾلالمكان قد تعرض ل

و كؤنها لى ملبمحها، ع قبضتهق بالفرحة ، فقد ظهر فً هذه اللوحةالحزن ٌط

تصرخ لتشعر الناظر بعظم المؤساة ، تجلت هذه الرؼبة من خلبل صرخة الجرٌح 

 .كل شًء ما عدا الله باطل: اطل ، و كؤنه ٌذكرنا بقول القابلب: قابلب 

لوعة  تحكًتداعى الصور ، و هً تلقد تلونت هذه اللوحة الشعرٌة بالسواد، حٌث   

الأم العظٌم الذي سكن انفجر صمته معبرا عن  الجرٌح الذي صرخت دماإه ، و

جسده و التؾ حول مشاعره ، كما أن صور القتلى و الأرامل و الثكالى قد ضاعفت 
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من قتامة المشهد ،لتصبح اللوحة دموٌة ، ٌخاطب الشاعر من خلبلها صمت الأمة 

 .العربٌة ، و هً ترى ولٌدتها فلسطٌن تقاوم و تتؤلم لكن ما من مجٌب

البلدان  ٌسترعً الشاعر انتباه القارئ للدور المخزي الذي تلعبه" الشعار"تة فً لاف 

، حٌث ٌضعها فً صورة الإبرٌق الذي ٌظل ظمآن بالرؼم العربٌة فً مسرحٌة الذل

 :، فٌقول فً جوفه سابلب ٌطفا به نار العطشمن أنه ٌحمل 

 الإبرٌق

 لا ٌملك مما ٌحمل بلة رٌق

 الإبرٌق

 صدئ ، ظمآن ، متسخ

 على طول العمر ٌرٌق و

 ما ٌحمله 

 .للتنظٌؾ و للئرواء و للتزوٌق

 الإبرٌق

 إذ نهرق شهدا .. صورتنا 

.للرومان و للئؼرٌق
1 

تعرض هذه الأسطر الشعرٌة صورة الإبرٌق الذي بالػ الشاعر فً توصٌفه ، و     

فً  شعرٌة التصوٌر بالرٌشة ،و لذلك دقق إلىكؤنه ٌنقلنا من شعرٌة التصوٌر باللؽة 

قدٌم ، ضمآن ، تؽلب علٌه القذارة و النتانة ، فهو  تصوٌر الإبرٌق ، فهو صدئ

لفرط خدمته لمالكه لا ٌلتفت لنفسه لٌمنحها من العناٌة ما ٌلزمها ، و هو برؼم حمله 
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للماء فً جوفه لا ٌستطٌع أن ٌتلذذ بنعمة الظمؤ ، فهو إما ٌجهل الكنز الذي ٌحمله، 

 .ة من ثروته خوفا من أسٌاده أو لا ٌجرأ على الاستفاد

لأوروبٌة ثرواتها لدول اتمنح لإن الإبرٌق هو صورة مستعارة للدول العربٌة التً   

ل لوحته الشعرٌة مشهدٌن ، و كؤن الشاعر ٌعرض من خلبمن بترول و ؼاز

د الثانً من فعالٌة المشهد ، حٌث ٌعمق المشه ، لكنهما ٌتفقان فً الفعلمتناقضٌن

ا تتفق الصورتان اللتان تضافرتا لجعل اللوحة تتسم بالحٌوٌة          و عندهالأول، 

و الواقعٌة و تقترب من مخٌلة القارئ الذي سٌجد لها حضورا و صورا مشابهة فً 

، حٌث ٌشاهد الفقراء    لظلم التً تعرض ٌومٌا أمام ناظرهذهنه ، تتمثل فً صور ا

بالرؼم من أن بلبدهم ؼنٌة بالكنوز و المشردٌن و المحتاجٌن الذٌن شردتهم الحاجة 

 .و الثروات التً هً فً أٌدي ؼٌرهم من الأجانب

استطاع الشاعر من خلبل هذا التوصٌؾ المشهدي أن ٌجسد لوحة شعرٌة تختزل     

هً مادة اللوحة و عنصر التشكٌل الذي تتفرع منه كل  معاناة الشعوب العربٌة التً

 .الصور

و ٌحاكً الشاعر أحمد مطر لوحة العشاء الأخٌر للرسام الإٌطالً لٌوناردو   

دافٌنشً، ٌحاكٌها لكن شعرا لا رسما ، حٌث ٌقترح عنوانا لإحدى قصابده ٌقترب 

التً ٌقول " العشاء الأخٌر لصاحب الجلبلة إبلٌس الأول" من عنوان اللوحة ، و هو 

 :فً مطلعها

 ٌا أٌها الشٌطان إنك لم تزل 

 ؼرا و لٌس لمثلك المٌدان

 قؾ جانبا للئنس أو للجن

و اتركنا فلب إنس هنا أو جان
1
. 
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التً خدعت من وضع  ةالخابن الشخصٌةٌكشؾ الشاعرمنذ الوهلة الأولى على    

فٌها الأمانة و اعتبرها أمٌن سره، تماما مثلما ما حدث مع المسٌح علٌه السلبم الذي 

له نٌة الؽدر و المكٌدة لٌجهز علٌه بعد أن تناول  وثق بكل رفاقه إلا أن أحدهم بٌت

وصفه  هو الخابن الذي ٌصوره الشاعر ، فقدمعه العشاء على نفس الطاولة ، كذلك 

 .بالشٌطان الذي لا أمان منه

و من مشهد الشٌطان الخابن ، ٌنتقل أحمد مطر إلى مشهد الوثن ، الذي ٌختزل هو   

 :حٌث ٌقولعانً الؽدر و الخٌانة ، الآخر كل م

 ...وثن تضٌق برجسه الأوثان

 و فرٌسة تبكً لها العقبان 

 ....و دم ٌضمد للسٌوؾ جراحها 

 و ٌعٌذها من شره الشرٌان

 ......هً فتنة عصفت بكٌدك كله

 فانفذ بجلك أٌها الشٌطان

 ....ماذا لدٌك ؟ ؼواٌة ؟ صنها 

فقد أؼوى الؽواٌة نفسها السلطان
1
. 

فً هذه الأسطر ٌكشؾ الشاعر عن تفاصٌل جدٌدة فً لوحته ، حٌث ٌصور   

ترتدي هذه اللوحة ثوب .  الفرٌسة التً تعافها العقبان ، و تؤبى أن تنهش جسدها

الحزن و العنؾ حٌث تتلوث بلون الدم الذي تؽٌرت وظٌفته الدموٌة لٌصبح مضمدا 

 .  للجراح 
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ختلبؾ ، ذلك أنها تنفً عن الؽربان و الدم تجسد هذه اللوحة صور المؽاٌرة و الا 

وظٌفتٌهما الأصلٌة لتمنحهما وظابؾ جدٌدة تنافً الواقع ، فقد صور الشاعر فً 

، كما ٌصور ما ألم بهاهو بعٌد عن فرٌسته ٌبكً و ٌتـؤلم لولوحته الشعرٌة العقاب 

المبنً الدماء و هً تضع للسٌوؾ مرهم النجاة و الحٌاة ، و لاشك أن هذا التصوٌر 

الضدٌة لهو نقل مباشر لصورة الشٌطان الذي تمثل كل مظاهر وعلى حالة النفً 

، إنه السلطان المتخفً فً ثٌاب البراءة           اة و أتقن أدوار الخداع و النفاقٌحال

 . و الطهر

من اللوحة المشهدٌة ، ذلك أنها تلتقً معها فً ( طبٌعة صامتة)كما تقترب لافتة    

 :النقاط، ٌقول فٌها الشاعر الكثٌر من

 فً مقلب القمامة 

 رأٌت جثة لها ملبمح الأعراب

 بابالذتجمعت من حولها النسور و 

 و فوقها علبمة 

 جٌفة  هذي: تقول 

كرامة .. كانت تسمى سابقا 
1
 

فتتح اٌبدأ الشاعر فً هذه اللوحة بعرض الخطوط العرٌضة للوحته الشعرٌة ، فقد   

حاول أن ٌقتحم ف، ً ذاكرته الشعرٌة حضوره و تؤثٌرهنقش فبالمشهد الأول الذي 

، و قد رسم الشاعر صورة القمامةسٌتخٌلمن خلبل هذا الوصؾ بصر القارئ الذي 

 .القمامة جثة تحمل ملبمح الأعراب فً جوؾ هذه
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طبٌعة التً تمٌزت ٌلبمس هذا التصوٌر المبنً على استحضار صورة القمامة ال  

اللوحة لتنتشً بعبثٌتها طفا الخراب و القذارة على وجه  ، حٌثبالصمت و القهر

، و للتفاعل مع الموضوع الربٌسً للوحة الشعرٌة ، فالعرب أصبحوا مجرد المتعمدة

، و على عن العنؾ الممارس فً حق العروبة قمامة على أرضهم ، و هذا ما ٌكشؾ

 .اعتبارهم مجرد عبٌد مذلولٌن لا حق لهم فً ممتلكاتهم الشرعٌة

، و كؤنها جسد ٌنزؾ دما ، ٌصور الشاعر آبار البترول"عبًمكسب ش"فً لافتة  

 :جراء الجراح الألٌمة التً اقتحمته ، فٌقول

 آبارنا الشهٌدة

 تنزؾ نارا و دما

 للؤمم البعٌدة

 و نجن فً جوارها 

 نطعم جوع نارها

 لكننا نجوع

 و نحمل البرد على جلودنا 

 و نحمل الضلوع 

 و نستضًء فً الدجى 

 بالبدر و الشموع

 كً نقرأ القرآن
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و الجرٌدة الوحٌدة
1
 . 

ما تتبرع به للؤمم البعٌدة، و الدم دٌصور الشاعر فً هذه اللوحة الآبار التً تنزؾ  

ٌل        رمز للؤلم و العنؾ و قد استحضره الشاعر كوصؾ ملبزم للآبار التً تح

، و من المعلوم أن الشاعر ؼٌر لونه و شكله ن، لكهً الأخرى على البترول الأسود

المواطن العراقً       ، إنه الوجع الذي ٌسكن لذي ٌنزؾ دما سٌتؤلم و ٌتوجعالجسد ا

ر، فً جحٌم الجوع و الفقهو ، بٌنما ٌرفل و ٌرى خٌراته ترسل للؤمم البعٌدةو ه

و  نحمل البرد على جلودنا و نحمل الضلوع":ٌظهر ذلك جلٌا فً قول الشاعر

، تلك هً المؤساة التً تعرضها هذه اللوحة، و "نستضا فً الدجى بالبدر و الشموع

ذلك هو الألم الذي حط بجسده الواهً على وجه اللوحة الشعرٌة ، فبدت حزٌنة 

ٌملإها لون الدم ، و ٌختلط بحزنها سواد البترول الذي استحال دما و نزٌفا ٌفتح فً 

 . جسدها جراحا لا تندمل 

ة على ب، ٌعرض الشاعر حالة الشعوب المؽلو"عزاء على بطاقة تهنبة" فتة ً لاف  

 :، حٌث ٌقوللومة من طرؾ حاكمهاأمرها و المظ

 نحن و الجزار راعٌنا ، قطٌع

 و منفٌون نمشً فً أراضٌنا ،

 و نحمل نعشنا قسرا بؤٌدٌنا ، 

و نهرب عن تعازٌنا لنا فٌنا
2
. 

تطرح هذه الأسطر صورا وصفٌة للشعوب العربٌة التً رسمها الشاعر فً شكل   

، و هً تمشً فً استحٌاء و خٌبة دونما ٌسوقها جزارها إلى مذبح العبودٌةقطعان 
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، كما أنهم ٌحملون ك بالرؼم من أنهم هم أصحاب الأرضمقاومة أو رد اعتبار، و ذل

 .ى لٌصبحوا جثثا بداخل نعوشهمقتل ، فؤي خطؤ صؽٌر سٌردٌهمبؤٌدٌهمنعوشهم 

و المحكوم  كان كل من الحاكم اعتمد الشاعر فً هذه للوحة على الحركٌة التً  

، و الطرؾ تم تصوٌر أحد الطرفٌن سٌدا ظالما، حٌث كٌلها و عنصر بنابهامادة تش

 ، لا ٌملك حق المعارضة       و إبداءهالآخر عبدا ذلٌلب ضعٌؾ كما ٌرٌد له سٌد

ٌحملون  ، و هو ما جعل الشاعر ٌصور الرعاٌاالمعرضة جزاإها الموتالرأي، ف

، و لا شك أن ذلك الصندوق ٌمثل لسان الحق  و صنادٌق الموت على ظهورهم

، فؤٌنما تحرك له الموت و ٌحٌط به من كل الجهاتصوت الحرٌة ، الذي ٌترصد 

 .ٌلبقٌه لٌنشب فٌه أظفار الفناء و العدم ، فٌردٌه قتٌلب

صابد التً ٌعرض فٌها الشاعر صورة الراعً و القطٌع فً مشهد درامً ، من الق

التً ٌقول " قطعان و رعاة "ٌمتزج فٌه الشعري بالكارٌكاتٌري ، ما نجده فً لافتة 

 :فٌها 

 ٌتهادى فً مراعٌه القطٌع

 خلفه راع، و فً أعقابه كلب مطٌع

 مشهد ٌؽفو بعٌنً و ٌصحو فً فإادي

 هل أسمٌه بلبدي؟

 دي هكذا هل بلب

 ...ذاك تشبٌه فضٌع ، ألؾ لا 

 ٌؤبى ضمٌري أن أساوي عامدا 

بٌن وضٌع و رفٌع
1
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وضاع المخزٌة تستجٌب اللبفتة هنا  للمشاهد الكارٌكاتٌرٌة التً تفضح طبٌعة الأ   

ٌعد الحاكم ٌحترم إنسانٌة شعوبه، و صٌرهم قطٌعا  ، حٌث لمفً البلبد العربٌة

وفق أنموذج  الاضطهاد، و ٌوجههم حٌث ٌرٌد، و قد تشكلت صورة ٌقودهم أنما شاء

، و هً تعرض فً لوحة الساخرة التهكمٌةصوري ٌطرق باب المفارقة لتكتمل ال

مشهد هادئ صورة القطعان التابهة بٌن ٌدي الراعً الذي اعتمد على الخونة و 

 .المخبرٌن ككلبب ٌسٌرون شإون الرعٌة 

ساته لكن ى مشاهد اللوحة ، وهً تلبمس الواقع بكل ملببافً اللبفتة نفسها تتوال   

 .ٌساوٌه بالطبٌعة البرٌبة، و ٌشعر بالقشعرٌرٌة و هو الشاعر ٌعاؾ هذا الواقع

مكن القول أن الصور الشعرٌة لدى أحمد مطر لٌست تؤسٌسا على ما سبق، ٌ   

ن، و تستنجد قح مع ؼٌرها من الفنومنؽلقة على نفسها، بل تنفتح على الواقع فتتلب

بالفن الدرامً و التشكٌلً، من أجل أن تتضافر مع الصورة الكلٌة، و لعل هذا 

الحضور البارز للفنون الأخرى فً قصابد مطر ٌنبع من ثقافة الشاعر، ورؼبته 

الدابمة فً التؽٌٌر، فقد افتتن بالثورة ، و تشرب التمرد فً ذاته، مما انعكس على 

حلقة مفرؼة، و هذا ما خلق صورا شعرٌة تتمٌز شعره الذي أبى التقوقع حول 

بالفرادة و التنوع، صور شعرٌة تتحرك ضمن الفضاء الشعري، لتخرج من 

سرادٌب الصمت و السكون إلى عوالم التؤوٌل و التكثٌؾ الدلالً صنعها الشاعر،  و 

هنا تكمن الجدة فً تناول الصورة الشعرٌة، حٌث ٌعتمد الشاعر فً تناولها على 

 .ق و الابتكار ، و تجاوز الرديء منهاالخل
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 :خاتمة 

خوض تكشؾ عن أهم النتابج التً تم التوصل إلٌها بعد  ،لابد لكل بحث من تقفلة    

، و قد كان اختبارنا لشعرٌة الصورة عند أحمد مطر ؼمار التجربة و الاختبار فٌه

إلى الؽوص فً أعماقها مؽامرة جمالٌة ، قادتنا فٌها نصوصه الشعرٌة رؼما عنا 

و إن كانت لؽة ،، و تقصً تحولات الصورة بداخلهامن أجل الكشؾ عن شعرٌتها

منجزه الشعري تقترب من الخطاب الٌومً إلا أن ذلك لم ٌحل بٌنها وبٌن الابداع و 

الطرٌقة الجدٌدة فً نسج علبقات مبنٌة على خٌال الشاعر الذي ٌمتاح من صراعات 

تبتعد عن العادة و المؤلوؾ ما ٌجعل من صوره ،ٌاسٌة فً بلبدهو الطبقات السالواقع

و خٌاله بٌن و تقترب من أفق الجمالٌة و الشعرٌة،فلب ٌكاد القارئ ٌجول ببصره 

أما .حتى تتكشؾ بٌن ٌدٌه فتنة نصه التً تختفً فً صوره ،أسطر قصابد مطر

 : كالتالًتنتهً إلٌها خاتمة هذا البحث فهً التنابج التً 

إن الشعرٌة بإجراءاتها و آلٌاتها تتنازعها عدة مفاهٌم ، نظرا لولادتها و تمخضها ـ   

عن عدة أقطاب و تٌارات ، لكن الشًء الأهم و الأكٌد أن النقاد  الؽربٌٌن هم أول 

فٌاكوبسون ، حكمة تستجٌب لتطلعات النص الشعريمن عالجه فً إطار نظرٌة م

خلبلها على الوظٌفة المهٌمنة ، من خلبل ، التً ٌعول من ٌبحث فً شعرٌة التوازي
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، و قد نهل من المنهج الألسنً فً أعماله، أما قصً كٌفٌة تجلٌها فً الفن الأدبًت

تودوروؾ الذي اصطبؽت بحوثه حول الشعرٌة بصبؽة تارٌخٌة فقد كانت دراسته 

استقرابٌة لمختلؾ التحولات المنهجٌة التً مرت بها الشعرٌة ، و ٌخالفهم جون 

، و قد كانت طرٌفته فً التقصً و قصره للشعرٌة على الشعر ون النثرهٌن فً كو

التحلٌل تستمد من المنهج الأسلوبً روحه و إجراءاته ، خصوصا عندما ركز على 

 .الانزٌاح الذي ٌمثل مركز الشعرٌة 

لبحث فً الشعرٌة ، فوقؾ بعضهم موقفا ؼمار ا واـ حاول النقاد العرب أن ٌخوض  

، الموروث العربً، منطلقٌن من شً بمكونات الثقافة العربٌة و أصولها ذاتٌا ٌنت

لٌبحثوا فٌه عن الشعرٌة و تجلٌاتها على ؼرار جمال الدٌن بن الشٌخ الذي اختبر 

، و تشا فً عن حضور الشعرٌة و بروزهامكونات الموروث العربً شعرا و نقدا مف

 فً حٌن  ،الذاتً العربًخر من الوعً ذلك فعل أدونٌس ، حٌث انطلق هو الآك

ٌختلؾ عنهما كمال أبودٌب الذي قرر أن ٌنشا شعرٌة عربٌة تتجاوب مع النص 

، و هً مسافة التوتر: ى ما سماه بالفجوة، و قد ركز علقدٌما مالشعري حدٌثا كان أ

من المصطلحات المستحدثة فً نظرٌته ، و هً تركز على علبقة النصوص فً 

قة النصوص بالتجربة الانسانٌة و الوعً الجماعً ، و على علبسٌجها الداخلًن

 .فالشاعر ابن بٌبته

ـ تبٌن لنا من خلبل دراسة الصورة و شعرٌتها فً أعمال أحمد مطر أنها تستجٌب 

للوعً الداخلً للقارئ ، كونها ممزوجا بآلام الشاعر و معاناته ، فقد استطاع أن 

لبده ، و بلظلم و الحرمان فً ٌعبر عما ٌختلج فً صدر كل مواطن ٌعانً مرارة ا

 )               لذلك كانت صوره تحتكم إلى علبقة الأنا بالآخر ، علبقة الأنا العربٌة 

و  أوجه     فً عدة  ة، و قد ظهرتهذه الثنابٌ(الحاكم)بالآخر ( المواطن ، المحكوم 

رٌة تسربلت أعماق الشاعر ، و سكنت وجداه ، لتسكن صوره الشعذلك أنها صور ، 

 .التً حملت من خلبل تعالقها و تواشجها مع معاناة الشاعر معاناة أمة بؤكملها
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ـ تمٌزت الصورة الشعرٌة فً لافتات أحمد مطر بالتنوع ، فهً تارة تنزع منزعا  

سٌاسٌا من خلبل تصوٌر حٌاة البلبط الملكً ، و تارة تنشد الجانب الاجتماعً من 

 .خلبل تصوٌر حٌاة العامة 

ـ ٌسكن الؽضب و التمرد لافتا أحمد مطر ، فهو الشاعر الذي نفً من بلبده ، لٌعٌش 

أن ٌثور بالقلم ضد تامة ،و تجربة الؽربة و النفً ، و قد مكن له ذلك أن ٌعبر بحرٌة 

الآخر المعتدي ، فكانت صوره ملٌبة بالحقد و الؽضب ، مرتبطة بثورة الشاعر 

 .تصبح ثورة أمةالفردٌة التً ٌرجو من خلبلها أن 

ـ ٌسعى الشاعر من خلبل قصابد للتؤسٌس للوعً الجماعً الإنسانً انطلبقا من  

الوعً الذاتً الفردي ، لذلك بدت صوره الشعرٌة و كؤنها سرٌعة ومضٌة لأنه لا 

ٌرجو من حدٌثه عن  هوقت لدٌه للحدٌث عن معاناة الذات العاطفٌة و النفسٌة، و لكن

، فهو الشاعر الذي ٌزاوج بٌن الحس ناة شعوب بؤكملهاأن ٌقرنها بمعا معاناته

 .الفردي الذاتً و الحس الجمعوي الثقافً

راد و ف، و اقترابها من تطلعات الأتزاج الصورة الشعرٌة بحس الجماعةن امإـ 

الشاعر  أحلبمهم التً تشدوها الرؼبة فً العٌش فً وطن ٌكفل لهم حرٌاتهم ، جعلت

و تطل على ، ترؾ من التراث و الثقافة الشعبٌةفهً تؽ ،ٌمزجها بشًء من الشعبوٌة

، عالمٌة الصبؽة، لتصبح  الإسلبمٌةوٌة ه، و تنهل من مادة المخزون الأمة الفكري

فقد . ، لتتخٌر ما ٌناسب طلتها الفنٌة كما أن صوره تطل على التارٌخ و الثقافة

بدو تلود الزمن ، فهً لا تفصل حد بالتناصارتبطت الصورة الشعرٌة لدى الشاعر 

، و لكنها تتفاعل مع الماضً       و الحاضر ، الأمر منؽلقة على فترة زمنٌة محددة

 .الذي جعلها منفتحة الدلالات و التؤوٌلبت

، مما القرآن الكرٌم حضور لافت و بارز ـ و  قد كان للتناص الدٌنً خاصة مع

، كما ترافه من منبعهامن نهلها ، و اؼ ٌكشؾ عن ثقافة الشاعر الدٌنٌة ، و تشربه

، فمن المعلوم ٌبٌن أن الشاعر ٌحمل من الحجة و البرهان ما ٌفحم الطرؾ الثانً 

،         ، هً الإسلبم(الحاكم)فتاته ضده أن الدٌانة التً ٌدٌن بها الآخر الذي بنى لا
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، و لا  تسكنه الرٌبة لموس الذي لا ٌعترٌه  الشكو لذلك سعى إلى إقناعه بالدلٌل الم

اعر ، كذلك كان الشهذا الحاكم الدنٌبة واضحة للعٌانو الؽموض ، فكما كانت أفعال 

، و لذلك كانت صوره الشعرٌة واضحة لا صرٌحا فً فضحه و كشؾ مخططاته

ذلك الؽموض و الإبهام الذي ٌفقدها هدفها و رسالتها النبٌلة التً خطها  اٌسكنه

 .الشاعر مسبقا

، فقد الرمزٌة باعتبار الرمز كلب، و الصورة جزءلصورة ٌؽترؾ الشاعر من ا اكمـ 

جلبابها بعض أفكاره و توجهاته تارة،  فً  استعار من الطبٌعة بعض الصور لٌخفً

كما اقترح بعض الشخصٌات الخٌالٌة .و لٌحٌطها بالسخرٌة و الاستهزاء تارة أخرى

و  السخرٌة، و على سبٌل ها لٌعبر عن رفضه و تمرده أحٌاناالتً تقنع خلؾ صوت

 .الاستهزاء أحٌانا أخرى

ـ إن الصور الجزبٌة فً خطاب اللبفتات تتناؼم مع الصورة الكلٌة ، فهً لٌست 

، بل تتكاثؾ و تتوحد لتشً بالصورة الكلٌة د علبقات فردٌة معزولة عن السٌاقمجر

للبفتة الواحدة ، لتصبح كل اللبفتات صورة كلٌة ، ترتبط بصورة الفرد العربً فً 

 .ده التً تمت خٌانته فٌهابلب

 ، ة الوعً الفردي و الجماعً للشعوبـ كون الصور الشعرٌة تقترب من مخابر 

بعضها من الحس الدرامً ، خاصة إذا كنا على علم و دراٌة أنها  جعلها تقترب فً 

عرض مسرحٌة من أجل ، و كؤن الشاعر بصدد ممزوجة بالسخرٌة و الاستهزاء

شعرون بالفرحة و السعادة ، لكن هذا العرض الشعري ، و جلهم ٌإضحاك الجمهور

، لأنه فً الواقع حقٌقة تم اقتطاع ما ٌصبح باعثا على الألم و الحزنسرعان 

 .مشاهدها من الواقع 

، فبعضها ٌعتمد فً فً خطاب اللبفتات الفن التشكٌلً ـ تحاور الصورة الشعرٌة

بة الشعرٌة ، و تنم عن شاعر لة التجرابنابه على اللوحة الشعرٌة ، التً تعكس أص

متمكن جمع فً الشعر كل خصابصه الفنٌة، لٌصبح ذلك الشاعر الكبٌر الذي 

 .استطاع أن ٌقتحم عاطفة القراء ، و أن ٌكسب ود المتلقٌن و الجمهور
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ؼٌر مؤلوفة ،  حتوٌاتـ لقد طرق الشاعر أحمد مطر فً لافتاته معان جدٌدة و م 

ضامٌن الأمر الذي كثؾ من شعرٌة الصورة ، و زاد من جمالٌتها ، فقد تنوعت م

الصورة بتنوع علبقاتها الجدٌدة ، التً جعلت الدلالة تتكثؾ و تتعمق ، لٌتداخل 

السٌاسً بالشعري ، و ٌمتزج العادي بالفنً ، فالبساطة التً تؤسرك طرٌقة    

 .التجربة الشعرٌة عرضها ، تكشؾ عن أصالة 

ـ تنبنً الصورة فً خطاب اللبفتات على فضاء شعري منفتح الدلالة ، و كؤنها 

تتشكل بٌن ناظري  الدوال  بؤلوانها التً تتسربلها دابمة التدلٌل و التصوٌر ، فلب تكاد

القارئ الدوال ، إلا و تسرقه دلالاتها و إٌحاءاتها بعٌدا ، و كؤن الشاعر ٌرٌد أن 

ارئ لٌسافر به عبر عالم و خٌاله ، فتتسربله معاناة الشاعر ، و تسكنه ٌخطؾ الق

و بهذا  .لازال هذا القارئ ٌعٌش على أرضه ثورته التً جاء بها من وطنه الذي

 .لشعرٌة، و عنصر الصورة و جوهرهاٌكون التخٌٌل هو محرك ا

فً ذلك ـ تتمركز الصورة الشعرٌة حول ثنابٌة الحاكم و المحكوم ، و قد اتخذت 

 .، و مدار شعرٌتهابحت هذه الثنابٌة هً محرك الصورةعدة مناح ، و أص
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 :قائمة المصادر و المراجع 

 .القرآن الكرٌم

 . المصادر: أولا 

دار الاسراء للنشر و التوزٌع ، نابلس ،      ،ـ أحمد مطر ، الأعمال الكاملة .1

 . 2113،  1فلسطٌن ، ط

 .المراجع: ثانیا

 .إبراهٌم أنٌس ، موسٌقى الشعر، دار العلم ، بٌروت ، لبنان ، دط ، دت ـ  .2

ـ إبراهٌم عبد المنعم ، بحوث فً الشعرٌة و تطبٌقاتها عند المتنبً ، مكتبة  .3

 . 2118،  1الآداب ، القاهرة ، مصر ، ط

ـ إبراهٌم فتحً و آخرون ،الهوٌة القومٌة فً الادب العربً المعاصر ،دار  .4

 .1999ة و النشر ، عمان ، الأردن،مصر ،دط ،الأمٌن للطباع

،محمد علً النجار ، دار الهدى للطباعة و النشر ،  1ـ ابن جنً الخصابص ،ج .5

 .، دت  2بٌروت ، لبنان ، ط

ـ ابن رشٌق القٌروانً، العمدة فً محاسن الشعر و نقده و  .6

 .عبدالحمٌد هنداوي،المكتبة العصرٌة ، لبنان، دط، دت:،تح1آدابه،ج
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محمود محمد شاكر،مطبعة :سلبم الجمحً، طبقات فحول الشعراء،تح ـ ابن .7

 .المدنً ، القاهرة،مصر، دط، دت

محمد الحبٌب   :ـ أبو الحسن حازم القرطاجٌنً، منهاج البلؽاء و سراج الأدباء، تح .8

 .،دت3بن الخوجة،دار الؽرب الاسلبمً،تونس، ط

زكً :،تح3الأدب،ج ـ أبو العباس محمد بن ٌزٌد المبرد،الكامل فً اللؽة و .9

 .1936مبارك، مطبعة مصطفى البابً الحلبً، القاهرة ، مصر ، 

ـ أبو الفداء إسماعٌل بن كثٌر،البداٌة و النهاٌة،تقدٌم حسان عبد المنان،بٌت  .11

 .2114الأفكار الدولٌة،لبنان،دط، 

،دار 4د ـ أبو الفضل جمال الدٌن بن مكرم ابن منظور ، لسان العرب،المجل .11

 .2004صادر، بٌروت ، لبنان ،  

أحمد حسن بسبح ، دار :ـ أبو القاسم الشابً، الدٌوان ، قدمه و شرح له  .12

 . 2115، 4الكتب العلمٌة ، بٌروت ، لبنان ، ط

مجدي :ـ أبو محمد عبد الملك بن هشام،سٌرة النبً صلى الله علٌه و سلم،تح .13

 .1995ـ1،1416، ط فتحً السٌد،دار الصحابة للتراث ، طنطا ، مصر

عباس عبد الستار،دار :ـ أبوالحسن بن طباطبا العلوي ، عٌار الشعر ، تح .14

 .2115، 1الكتب العلمٌة، بٌروت ، لبنان، ط

ـ أبوالحسن مسلم بن الحجاج، الصحٌح، تح، محمد علً بٌضون،طبعة  .15

 .1995ـ 1442، 1كاملة، دار الكتب العلمٌة ، بٌروت  لبنان ،ط

ٌل بن كثٌر ، تفسٌر القرآن العظٌم،المجلد الرابع،المكتبة ـ أبوالفداء إسماع .16

 .1998ـ1،1418العصرٌة، بٌروت ، لبنان،ط

ـ أبوبكر أحمد بن الحسٌن البٌهقً،دلابل النبوة و معرفة أحوال صاحب  .17

عبدالمعطً قلعجً،دار الكتب :الشرٌعة،السفر الثانً، وثق أصوله و علق علٌه

 .1988ـ1،1418العلمٌة ، بٌروت ، لبنان،ط
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عبد السلبم محمد هارون، : ،تح3ـ أبوعثمان بن بحر الجاحظ، الحٌوان ،ج .18

 .1996دار الجٌل ، بٌروت ، لبنان ، 

ـ أحمد جاسم الحسٌن، الشعرٌة ، قراءة فً تجربة ابن المعتز العباسً ،  .19

 .2111،  1للنشر و التوزٌع ، دمشق ، سورٌا، طالأوابل 

دوسا ، المإسسة العربٌة الحدٌثة ، ـ أحمد خالد توفٌق ، أسطورة رأس مٌ .21

 . القاهرة ، مصر ، دط ، دت 

 .ـ أحمد هٌكل ، فً الأدب و اللؽة ، مكتبة الأسرة ، مصر ، دط ، دت  .21

ـ أحمد ٌوسؾ ، القراءة النسقٌة، سلطة البنٌة و وهم الحداثة ، الدار العربٌة  .22

 .، دت  1للعلوم ، بٌروت ، لبنان ، ط

الشعبٌة المؽربٌة ، مكتبة السلبم الجدٌدة ، الدار      ـ إدرٌس دارون ، الأمثال  .23

 .1988،  1البٌضاء ،المؽرب ، ط

عبد الرحمان بدوي ،دار النهضة     :ـ أرسطو ، فن الشعر ، ترجمة و تحقٌق  .24

 . 1953المصرٌة ، مصر ، دط، 

ـ الطاهر بومزبر ، التواصل اللسانً و الشعرٌة ، منشورات الاختلبؾ ،  .25

 . 2117،  1الجزابر ، ط

محمد أبوالفضل إبراهٌم،دار : ـ امرئ القٌس، الدٌوان ، تحقٌق .26

 .4،1984المعارؾ،القاهرة،مصر،ط

ـ أمٌمة عبد السلبم الرواشدة ، التصوٌر المشهدي فً الشعر العربً  .27

 . 2115،  1المعاصر ،وزارة الثقافة ، عمان ، الأردن ، ط

ة أسلوبٌة لشعره ، دار ـ إٌمان محمد الكٌلبنً ، بدر شاكر السٌاب ، دراس .28

 .2118، 1وابل ، عمان ، الأردن ، ط

ـ بسام برقاوي،شعرٌة الهجاء فً الشعر العربً الحدٌث،مجمع الأطرش،  .29

 . 2117 ،1تونس،ط
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ـ بسام قطوس ، استراتٌجٌات القراءة ، التؤصٌل و الاجراء النقدي ، عالم  .31

 . 2115،  1الكتب ، القاهرة ، مصر ، ط

محمد الطاهر بن عاشور،وزارة الثقافة ، :وان،تحـ بشار بن برد،الدٌ .31

 .2117الجزابر،

ـ بشرى موسى صالح،الصورة الفنٌة فً النقد العربً الحدٌث ،المركز  .32

 .1994،  1الثقافً العربً الحدٌث ، بٌروت ، لبنان ، ط

ـ بشٌر تاورٌرت ، الشعرٌة و الحداثة بٌن أفق النقد الأدبً و أفق الشعرٌة ،  .33

 . 1118،  1مشق ، سورٌا ، طدار رسلبن ، د

عبدالكبٌر الشرقاوي،دار توبقال : ـ تزفٌتان تودوروؾ ، الأدب فً خطر ، تر .34

 .1،2117، المؽرب،ط

إسماعٌل الكفوري، دار : ـ تزفٌتان تودوروؾ ، الرمزٌة و التؤوٌل، تر .35

 .1،2117نٌنوى، دمشق، سورٌا، ط

رجاء بن سلبمة،دار شكري المبخوت و : ـ تزفٌتان تودوروؾ، الشعرٌة ،تر .36

 .2،1991توبقال،  المؽرب، ط

  ـ جابر عصفور ، الصورة الفنٌة فً التراث النقدي و البلبؼً عند العرب، .37

 .1992، 3المركز الثقافً العربً ، بٌروت ، لبنان ، ط

ـ جلبل الخٌاط ، الأصول الدرامٌة فً الشعر العربً ،دار الرشٌدة،  .38

 . 1992دط،منشورات وزارة الثقافة ،العراق ، 

مبارك حنون و آخرون،دار :ـ جمال الدٌن بن الشٌخ، الشعرٌة العربٌة، تر .39

 .1،1996توبقال ، الدار البٌضاء ، المؽرب، ط

عبد : ـ جورج لاٌكوؾ و مارك جونسون،الاستعارات التً نحٌا بها،تر .41

 .2،2119المجٌد جحفة، دار توبقال ، المؽرب،ط

أحمد دروٌش ، دار     : ء لؽة الشعر،ترـ جون كوهٌن ، النظرٌة الشعرٌة ، بنا .41

 . 2111، 4ؼرٌب ، القاهرة ، ط
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محمد المتولً و محمد العمري ، : ـ جون كوهٌن ، بنٌة اللؽة الشعرٌة ، تر  .42

 . 1986،  1دار توبقال ، الدار البٌضاء ، المؽرب ، ط

عبد الرحمان أٌوب،دار توبقال ، :ـ جٌرار جٌنٌت،مدخل لجامع النص،تر .43

 .،دتالمؽرب،دط

ـ حبٌب مونسً ، فلسفة المكان فً الشعر العربً ، دٌوان المطبوعات  .44

 .2111الجامعٌة ، بن عكنون، الجزابر،دط، 

ـ حبٌب مونسً، شعرٌة المشهد فً الابداع الأدبً،دٌوان المطبوعات  .45

 .الجامعٌة، بن عكنون ، الجزابر،دط،دت

 .2112، مصر،دط، ـ حسان بورقٌبة ، وهج الكتابة ، المجلس الأعلى للثقافة  .46

ـ حسن البنداوي ، الصنعة الفنٌة فً التراث النقدي ، مركز الحضارة  .47

 . 2119،  1القاهرة ، مصر ، ط  ،العربٌة

ـ حسن كرٌم العاتً ، الرمز فً الخطاب الأدبً، الروسم للصحافة و النشر            .48

 .1،2116و التوزٌع،بؽداد، العرق، ط

دراسة مقارنة فً الأصول و المنهج و  ـ حسن ناظم ، مفاهٌم الشعرٌة ، .49

 . 1994،  1المفاهٌم ، المركز الثقافً العربً ، بٌروت ، لبنان ، ط
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جامعة  ـ خالد سلٌمان،أنماط من الؽموض فً الشعر العربً الحر، منشورات .51

 .1987الٌرموك ، الأردن،دط،

ـ خلٌل الموسى ، جمالٌات الشعرٌة ، منشورات اتحاد الكتاب العرب ،  .52

 . 2118دمشق ، سورٌا ، دط ، 

ـ رشٌد ٌحٌاوي ، الشعرٌة العربٌة ، الأنواع و الأؼراض ، إفرٌقٌا               .53

 . 1991،  1للشرق ،المؽرب،ط
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عربً المعاصر ، دار الوفاء ، ـ رمضان الصباغ ، فً نقد الشعر ال .54

 . 1988الاسكندرٌة ، مصر ، دط ، 

منذر عٌاشً مركز الانماء الحضاري، : لذة النص ،تر: ـ رولان بارت  .55
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 . 2117،  1الأردن ، ط  ،عمان

ـ سعد البازعً،استقبال الآخر، الؽرب فً النقد العربً الحدٌث،المركز  .61
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 .، دت1العالمٌة ، لونجمان ، مصر ، ط
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بداع و ـ عبد الجلٌل مرتاض ، الظاهر و المتخفً ، طروحات جدلٌة فً الا .78

 . 2115التلقً ، دٌوان المطبوعات الجامعٌة ، بن عكنون ، الجزابر ، دط ، 

وراٌو، فً الثقافة الشعبٌة الجزابرٌة، دار أسامة ، الجزابر ، ـ عبد الحمٌد ب .79

 . .دط، دت

ـ عبد الرحمان الكواكبً ، طبابع الاستبداد و مصارع الاستعباد ، كلمات  .81

 .2111عربٌة للترجمة و النشر ، القاهرة ، مصر ، دط ، 

ـ عبد الرضا علً، أوراق فً تلقً النص الابداعً و نقده،دار الشروق،  .81

 .2117، 1، الأردن،طعمان 

ـ عبد الستار البدرانً و حسن الحمدانً ، فلسفة الخٌال فً الشعر العربً    .82

 . 2114،  1المعاصر ، دار التنوٌر ، الجزابر ، ط

ـ عبد السلبم المسدي ، الأسلوبٌة و الأسلوب،الدار العربٌة للكتاب،تونس،  .83

 .، دت 3ط

تنبً و الجاحظ و ابن ـ عبد السلبم المسدي ، قراءات مع الشابً والم .84

 .4،1993خلدون،دار سعاد الصباح،القاهرة،مصر،ط

       ،ـ عبد العزٌز إبراهٌم، شعرٌة الحداثة، اتحاد الكتاب العرب، دمشق ، سورٌا .85

 . 2115دط ، 

ـ عبد العزٌز حمودة ، المراٌا المحدبة ، من البنٌوٌة إلى التفكٌك ، سلسلة علم  .86

 .فة و الفنون و الآداب،الكوٌت ، دط، دت المعرفة ، المجلس الوطنً للثقا

ـ عبد العزٌز شرؾ ، الدب الفكاهً ، الشركة المصرٌة العالمٌة للنشر ،  .87

 . 2113،  1لونجمان ، مصر ، ط

محمود شاكر ، مطبعة المدنً ،       :ـ عبد القاهر الجرجانً ، أسرار البلبؼة، تح .88

 . 1919مصر ، دط، 
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لاعجاز ، فً علم المعانً و البدٌع،صحح ـ عبد القاهر الجرجانً، دلابل ا .89

محمد عبده و محمد محمود،دار الكتب العلمٌة، بٌروت، :أصله    و علق علٌه

 .لبنان، دت

ـ عبد الله إبراهٌم، التلقً و السٌاقات الثقافٌة ، منشورات الاختلبؾ، الجزابر،  .91

 . 2115،  2ط

بن الخطٌم،  ـ عبد الله أحمد عٌال عواد ، الصورة الفنٌة فً شعر قٌس .91

 .1،2116إصدارات العقبة ، نشر وزارة الثقافة، عمان ، الأردن،ط

ـ عبد الله العشً، أسبلة الشعر، بحث فً آلٌة الابداع الشعري، منشورات  .92

 . 2119، 1الاختلبؾ، الجزابر ، ط

ـ عبد الله الؽذامً ،الخطٌبة و التكفٌر، المركز الثقافً العربً،  .93

 .6،2116بٌروت،لبنان،ط

عبد المالك مرتاض ، فً نظرٌة الرواٌة ، بحث فً تقنٌات السرد، دار ـ  .94

 .الؽرب ، وهران ، الجزابر ، دط ، دت 

ـ عبد المالك مرتاض،قضاٌا الشعرٌات،منشورات دار القدس  .95

 . 2119،  1العربً،وهران،الجزابر،ط

ـ عبد الملك بومنجل، المصطلحات المحورٌة فً النقد العربً ، بٌن جاذبٌة  .96

دار نى و إؼراء الحداثة، منشورات مخبرالمثاقفة العربٌة بٌن الأدبو نقده، المع

 .،دت 1ط ،البدر الساطع، العلمة ، سطٌؾ

ـ عثمانً المٌلود ، شعرٌة تودوروؾ ، عٌون ، الدار البٌضاء ، المؽرب ،  .97

 . 1991،  1ط

     ،ـ علً أحمد سعٌد أدونٌس ، الشعرٌة العربٌة ، دار الآداب ، بٌروت ، لبنان .98

 . 2112،  6ط

ـ علً أحمد سعٌد أدونٌس، الثابت و المتحول ، بحث فً الابداع و الاتباع  .99

 .  1979،  2عند العرب، الكتاب الثانً ، دار العودة ، بٌروت ، لبنان ،ط
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ـ علً ملبحً ،المجرى الأسلوبً للشعر العربً المعاصر ، دار الأبحاث ،  .111

 . 2117،  1الجزابر ، ط

لؽة و الخطاب ، رإٌة للنشر و التزٌع ، القاهرة ، مصر ، ـ عمر أوكان، ال .111

 . 2111،  1ط

ـ فاتح علبق ، فً تحلٌل الخطاب الشعري، دار التنوٌر ، حسٌن داي ،  .112

 . 2118،  2الجزابر ، ط

ـ فاتح علبق ، مفهوم الشعر عند رواد الشعر العربً الحر ، دار التنوٌر ،      .113

 . 2111،  1الجزابر ،ط

العفٌؾ ، السحرٌة فً الشعر العربً المعاصر،عالم الكتب  ـ فاطمة حسٌن .114

 .1،2117الحدٌثة ، إربد ، الأردن، ط

ـ فضل ثامر ، اللؽة الثانٌة ، فً إشكالٌة المنهج و النظرٌة و المصطلح و  .115

الخطاب النقدي العربً الحدٌث ، المرزك الثقافً العربً ، بٌروت ، لبنان ، 

 . 1994 ،دط

بً و مولود مرعً الوٌس ، الذات الشاعرة ، من ـ فلٌح مضحً السامرا .116

 .2115 ،1حٌوٌة التجربة إلى فضاء التشكٌل، دار ؼٌداء ، عمان ، الأردن،ط

ـ قادة بوتارن ، الأمثال الشعبٌة الجزابرٌة ، دٌوان المطبوعات الجامعٌة ،  .117

 .دط ، دت

  ،اصرةـ كامٌلٌا عبد الفتاح ،خصابص التشكٌل الفنً فً القصٌدة العربٌة المع .118

 . 2117،  1دار الوفاء ، الاسكندرٌة ، مصر ،ط

ـ كلود عبٌد، جمالٌة الصورة فً جدلٌة العلبقة بٌن الفن التشكٌلً و الشعر ،  .119

 .2111،  1مجد، المإسسة الجامعٌة للدراسات و النشر و التوزٌع ، ط

ـ كمال أبودٌب ، جدلٌة الخفاء و التجلً،دراسة بنٌوٌة فً الشعر الجاهلً ،  .111

 . 1984،  3ر العلم للملبٌٌن ، بٌروت ، لبنان ،طدا
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ـ كمال أبودٌب ، فً الشعرٌة ، مإسسة الأبحاث العربٌة ، بٌروت ، لبنان ،     .111

1987 . 

، 1ـ لعموري زاوي ، شعرٌة العتبات النصٌة ، دار التنوٌر ، الجزابر ، ط .112

2113 . 

ورات ـ محمد الأمٌن بحري،الأسطوري،التؤسٌس و التجنٌس و النقد،منش .113

 .1،2118الاختلبؾ، برج الكٌفان، الجزابر،ط

عبد العزٌز بن عبدالله بن :،تح11ـ محمد بن إسماعٌل البخاري،الصحٌح، ج .114

 .1993باز،دار الفكر، بٌروت ، لبنان،دط،

ـ محمد بوعزة ، استراتٌجٌة التؤوٌل ، من النصٌة إلى التفكٌكٌة ، منشورات  .115

 .2111،  2الاختلبؾ ، الجزابر، ط

حمدي إبراهٌم ،نظرٌة الدراما الاؼرٌقٌة،الشركة المصرٌة العالمٌة  ـ محمد .116

 . 1994، 1للنشر، لونجمان، مصر،ط

ـ محمد خلٌؾ خضر ، استجابة المتلقً فً قصٌدة الدراما الحدٌثة ، دار  .117

 . 2114،  1الحامد ، الأردن ، ط

 ـ محمد صابر عبٌد ، الخطاب و الهوٌة ،موسوعة أدب الأقلٌات فً العراق ، .118

 . 2119،  1دار ؼٌداء ، عمان ، الأردن ،ط

ـ محمد صابر عبٌد، المؽامرة الجمالٌة للنص الأدبً ، الشركة المصرٌة  .119

 .1،2112العالمٌة ، لونجمان،الاسكندرٌة ، مصر، ط

ـ محمد صابر عبٌد، شٌفرة أدونٌس الشعرٌة ، منشورات الاختلبؾ، الجزابر  .121

 . 2119ـ 1431، 1العاصمة ، ط

المحفلً ، توظٌؾ السرد فً الشعر العربً الحدٌث، البردونً  ـ محمد صالح .121

 . 3113،  1أنموذجا ، دار التنوٌر ، الجزابر ، ط

ـ محمد عجٌنة ، موسوعة أساطٌر العرب عن الجاهلٌة و دلالاتها ، دار  .122

 . 1994،  1الفارابً، بٌروت ، لبنان ،ط
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حقٌقتهم ، المطبعة ـ محمد علً قطب ، ٌهود الدونمة ، أصلهم ، نشؤتهم ،  .123

  2002.، 1، طالفنٌة ، القاهرة ، مصر

ـ محمد فتوح أحمد ،الرمز و الرمزٌة فً الشعر المعاصر، دار المعارؾ،  .124

 . 1984،  3القاهرة ، مصر ، ط

ـ محمد فخرالدٌن ، الحكاٌة الشعبٌة المؽربٌة ، بنٌات السرد والمتخٌل، دار  .125

 .نشر المعرفة ، المؽرب، دط ، دت 

كعوان ، شعرٌة الرإٌا و أفق التؤوٌل ، اتحاد الكتاب الجزابرٌٌن ، ـ محمد  .126

 . 3113،  1الجزابر، ط

ـ محمد مصابٌح،شعرٌة النص بٌن النقد العربً و الحداثً، طكسٌج  .127

 .2114وزٌع،الدوٌرة ، الجزابر، دط،للدراسات  و النشر و الت

،  المركز  ـ محمد مفتاح ، فً تحلٌل الخطاب الشعري و استراتٌجٌة التناص .128

 .1992،  3الثقافً العربً ، بٌروت، لبنان ، ط

ـ محمد مندور، الأدب و فنونه ، مصر للطباعة و النشر و التوزٌع ،  .129

 .2112،  2مصر ، ط  ،القاهرة

ـ محمد نجٌب التلبوي ، القصٌدة التشكٌلٌة فً الشعر العربً ، دار الفكر  .131

 .2116دط ،  الحدٌث ، الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب ، مصر ،

ـ مختار عطٌة ، علم البٌان و بلبؼة التشبٌه فً المعلقات السبع ، دراسة  .131

 .2004ر الوفاء ، الاسكندرٌة ، مصر ، بلبؼٌة، دا

ـ مسلم حسب حسٌن ، الشعرٌة العربٌة ، أصولها و مفاهٌمها و  .132

 . 2113،  1اتجاهاتها،دار الفكر للنشر و التوزٌع ، البصرة ، العراق ، ط

ى درواش ، خطاب الطبع والصنعة ، رإٌة نقدٌة فً المنهج                 ـ مصطف .133

 . 2115و الأصول ،منشورات اتحاد الكتب العرب، دمشق ، سورٌا، 

ـ مصطفى رجوان ، الشعرٌة و انسجام الخطاب ، لسانٌات النص و شعرٌة  .134

 . 2121، 1جون كوٌن ، كنوز المعرفة ، عمان ، الأردن ، ط
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خاتونً ، دلالة الإٌقاع و إٌقاع الدلالة فً الخطاب الشعري ـ موفق قاسم ال .135

 . 2116،  1الحدٌث ، دار ؼٌداء ، عمان ، الأردن ،ط

ـ هدى دروٌش ، حقٌقة ٌهود الدونمة فً تركٌا،للدراسات و البحوث الانسانٌة          .136

 . 2112،  1و الاجتماعٌة ، الهرم ، مصر ،ط

ة عند خلٌل حاوي ،هٌبة أبظبً للثقافة ـ هدٌة جمعة البٌطار ،الصورة الشعرٌ .137

،  1و التراث ، دار الكتب الوطنٌة ، أبوظبً،الامارات العربٌة المتحدة ، ط

2111 . 

ـ ٌمنى العٌد ، فً معرفة النص ، منشورات الآفتق الجدٌدة ، بٌروت ، لبنان  .138

 .1985،  3،ط

،  ـ ٌوسؾ الادرٌسً ، التخٌٌل و الشعر ، حفرٌات فً الفلسفة العربٌة .139

 . 2112، 1منشورات ، ضفاؾ ، بٌروت ، لبنان ، ط

 .2114،  1صلبح فضل،شفرات النص،دار رإٌة، القاهرة،مصر ، ط .141

ر،الهوٌة العربٌة فً الشعرالعربً المعاصر،من وهم الحقٌقة إلى  .141 محمد حو 

 .1،2115م ،وزارة الثقافة، عمان ، الأردن،طحقٌقة الوه

 .المجلات و الدوریات :ثالثا 

مجلة آفاق أحلبم مناصرٌة، تجلٌات لؽة الحوار عند الروابٌة الجزابرٌة، ـ  .142

 .، الجزابر2121،العدد  الثالث ، 15للعلوم، المجلد 

مجلة مقالٌد،العدد الأول، جوان ، أحمد قٌطون، الرمز والتحدٌد المستحٌل، ـ  .143

2111. 

ماي ،  مجلة الخطاب، العدد الثانً،آمنة بلعلى، نحو بدبل تؤوٌلً للشعر، ـ  .144

 .، دار الأمل ، تٌزي وزو ، الجزابر2117

مجلة رإى بوعٌشة بوعمارة، قصٌدة الحداثة من الؽنابٌة إلى الدرامٌة، ـ  .145

 .2117فكرٌة،العدد الخامس، فٌفري، 
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مجلة الآداب واللؽات، حبٌب مونسً، تؤوٌل النص و كتابة النص المضاد، ـ  .146

 .2116العدد الرابع،جوان، 

مجلة العلوم ر الشعري عند عبدالمعطً حجازي، حنان بومالً،الحواـ  .147

 .،الجزابر  2118، 27، العدد 15الاجتماعٌة،المجلد 

مجلة الخطاب، العدد الثانً، ـ رابح ملوك، قصٌدة النثر، إشكالٌة المصطلح،  .148

 .، دار الأمل ، تٌزي وزو ، الجزابر2117ماي ، 

مجلة  أدونٌس، طالب خلٌؾ جاسم السلطانً، الصورة الشعرٌة عند الشاعر ـ .149

 .، جامعة بابل ، العراق2112، أٌلول، 9كلٌة التربٌة الأساسٌة ، العدد 

حولٌات عٌن عبدالله أحمد الفٌفً، الشعر الؽنابً بٌن الؽنابٌة و الموضوعٌة،ـ  .151

 .، مصر2117،سبتمبر ، 35شمس، المجلد 

 علً البوجدٌدي، تجلٌات السخرٌة فً مسرحٌة رأس الملوك لجابر سعد اللهـ  .151

  ،،جامعة ؼرداٌة2111، 13مجلة الواحات للبحوث و الدراسات، العدد ونوس، 

 .الجزابر

مجلة جامعة علً صلٌبً المرسومً،الحكاٌة الشعرٌة، الصورة والمشهد، ـ  .152

 .،أوت ، العراق7،العدد 19تكرٌت للعلوم، المجلد 

عٌسى قوٌد العبادي، وحدة المعنى والصورة والنؽم ونماذج من الشعر ـ  .153

 .، دمشق ، سورٌا2115،(4ـ 3)، العدد 21مجلة جامعة دمشق،المجلد دٌم، الق

مجلة ـ مصطفى درواش، شعرٌة التؤصٌل فً الرواٌة التراثٌة النقدٌة،  .154

 .، دار الأمل ، تٌزي وزو ، الجزابر2117الخطاب، العدد الثانً، ماي ، 

 .الرسائل الجامعیة:رابعا 

الأٌدٌولوجً فً دٌوان عبدالله ـ سعد مردؾ، شعرٌة الخطاب الجمالً و  .155

البردونً ، أطروحة دكتوراه ؼٌر منشورة ، جامعة العقٌد الحاج لخضر،باتنة ، 

 .2115الجزابر ، 
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ـ صبٌرة قاسً، بنٌة الإٌقاع فً الشعر العربً المعاصر ، أطروحة دكتوراه  .156

ـ 2111ؼٌر منشورة ، قسم اللؽة العربٌة و آدابها ، جامعة سطٌؾ ، الجزابر، 

2111. 

ـ محمد الصالح خرفً، جمالٌات المكان فً الشعر العربً المعاصر،  .157

أطروحة دكتوراه ؼٌر منشورة، قسم اللؽة العربٌة و آدابها ، كلٌة اللؽات و 

 .2116ـ 2115الآداب، جامعة منتوري ، قسنطٌنة ، 

 :مواقع الأنترنتخامسا 

حداثة ، مجلة ـ أمانً فإاد ، تحولات الصورة الشعرٌة فً قصٌدة ما بعد ال .158

 www.alkalimah.net، 2119، نوفمبر ،  35الكلمة ، العدد 

ماي ،  11ـ حسن الؽرفً،درامٌة النص الشعري المعاصر، جرٌدة الاتحاد،  .159

2119 ،https ://alitihad.info 

ـ عصام شرتخ ، أستٌطٌقا الزمن الروابً و الشعري فً قصابد أولبك  .161

، 2113ماي  24أصحابً لحمٌد سعدي، دٌوان العرب ، 

www .diwanalarab.com 

ـ محمد صابر عبٌد ، بلبؼة المفارقة المشهدٌة و التحول الشعري التشكٌلً ،  .161

www.almontada.com 
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 :ملخص باللغة العربیة  

تشتؽل هذه الدراسة على البحث عن تجلٌات الصورة فً لافتات أحمد مطر، التً   

تمثل مجموعة من القصابد التً كتبها و هو ٌعٌش تجربة النفً و الؽربة، لتنعكس 

مشاعره على لؽته التً أصبحت بتصوٌراتها العنٌفة و الجرٌبة تبشر بثورة تهدد 

دراسة الوقوؾ على تجلٌات الصورة فً و قد حاولت  ال كٌانات الحكومات الظالمة،

خطاب اللبفتات، و ذلك بالتركٌز على مفهوم الشعرٌة، و البحث عن أنواع الصورة 

فً منجزه الشعري، بدء بالصورة البٌانٌة، ثم الصورة فً علبقتها مع الفنون 

وقد تمٌز خطابه فٌها بنقد الأنظمة   .الأخرى على ؼرار الدراما و الفن التشكٌلً

لمة، و التنبإ بمصٌر الحكومات الدٌكتاتورٌة من خلبلتوظٌؾ الصورة كعنصر الظا

إلا أنه , فنً لمكاشفة الواقع، و إن كانت لؽته تقترب من حدود الملفوظ الٌومً

استطاع أن ٌبتكر صورا شعرٌة جدٌدة تستجٌب لجمالٌة التشكٌل الشعري الذي 

 .ٌحقق عنصر اللذة

 :ملخص باللغة الانجلیزیة
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This study works on the search of the effects of the image in 

the banners of Ahmed Matar which present a set of poems that 

he wrote while he experienced exil and alientation  as a result 

his feelings affects his language by its cruel and bold which  

herald a revolution threats the unjust government entities.It 

aimed to explain the appearence of the poetic image inAhmed 

Matar’s banners by focusing on the concept of poetry and 

search for the different kinds of the image in this poetic work 

starting with the graphic image then the image in relation to 

other arts in addition to drama and other kinds of arts.The 

language of the everyday pronunciation untilhe was able to 

create new poetic formation that respond to the aesthetic of 

poetic formation that achieves the element of pleasure. 

 

 

 


