
 
 

عبيّة
ّ

 الجمهوريّة الجسائريّة الدًّمقراطية الش

عليم العالي والبحث العلمي
ّ
 وزارة الت

 -أبو القاسم سعد الله– 2جامعة الجسائر 

 

 اللغة العربية وآدابها قسم:                                     اللغة العربية وآدابها واللغات الشرقيةكلية: 

 

 

 

 علومالدكتوراه أطروحة مقدّمة لنيل شهادة 

 

 صوت الأنثى في الرّواًة الجسائريّة المعاصرة

 - سوسيو نصيّة مقاربة- 

 

 ثخصّص: ثحليل الخطاب السّردي 

 

 

البةإعداد 
ّ
 الأستاذ الدّكتور:إشراف                                                                                                :الط

 علي ملاحي -           حمراني                                                         ليلى - 

 أعضاء لجنة المناقشة: 

 
  

 

 

 

 

 

 

 

                                                                     رشيد كوراد                                                أ.د: - رئيسا

                                                                     أ.د: على ملاحي                                                                    - مقررامشرفا و 

          ليلى قاسحي                                                                  أ.د: - عضوا

 سمية قندوزي                                                           أ.د: - عضوا

                       بالشلف(  حسيبة بن بوعلي  )جامعةأحمد عراب  أ.د: - عضوا

                          بالشلف(  حسيبة بن بوعلي  )جامعةأ.د باًة غيبوب  - عضوا

 2023/ 2022:  الجامعيّة السّنة



 
 

People's Democratic Republic of Algeria 

Ministry of Higher Education and Scientific Research 

University of Algiers 2 - Abu Al-Qasim Saad Allah 
Faculty: Arabic Language and Literature                                 Department: Arabic Language 

and Oriental Languages                                                                             and Literature 

 

 

 

A dissertation submitted for the degree of Doctor of Science 

 

The female voice in the contemporary Algerian novel 

  -Socio-textual approach- 

Specialization: Narrative Discourse Analysis 

 

Prepared by the student                                                                   Supervised by Prof. Dr 

 Leyla Hamrani                                           * Ali Mellahi 

 

Discussion committee members 

Rachid Kourad as president 

Ali Mellahi Supervisor and rapporteur 

Leyla Kasshi member 

Soumia Guendouzi member 

Ahmed Arab member 

Baya Ghiboub member 

 

 
 

 

 
college year : 2022-2023 



 
 

 



4 
 

 

 هداداءال 

 …إلى مف أنارت دربي كربطت عمى قمبي 

 " أمّي"                                   

 …إلى الذم لازاؿ يشدٌ أزرم، كدمو في الكريد يسرم

 "أخي عبد القادر"                    

 …إلى زىرة الأقحكاف بكؿٌ الألكاف، كقرٌة عيني 

 ريمان""ن                            

 …إلى رجؿ حياتي كتاج رأسي، ابني كأبي، أميرم كفارسي

 "أمير عيسى"                                                     

مف أجمكـ فقط عدت مف الرٌميـ، كبيعثت مف رمادم مف جديد، كي أنازؿ ىذه الحياة بكؿٌ 

 ….قكٌتي

 

 

 ليمى حمراني

 2022أكتوبر  7

 
 



5 
 

 كلمة شكر

 

كخالص امتنانف للؤستاذ "الدٌكتكر عمي ملبحي"،  مسجؿٌ عظيـ شكر أعرفاف بكؿٌ ال
إنسانيٌا قبؿ أف يككف أكاديميٌا، فكاف المكجٌو كالمتابع ليذه الرٌسالة  الذم كاف إشرافو عميٌ 
 كثيرا مف ملبحظاتو كنصائحو. تفي كؿٌ مراحميا، كقد أفد

 فشكرا جزيلب تعجز الكممات عف تأديتو.
، كلك بالكممة المشجٌعة كالابتسامة الطٌيٌبة. يل إلى كؿٌ مف مدٌ   يد العكف ذات يكـ

الشٌكر الكبير لزملبئي في كميٌة الآداب كالفنكف بجامعة الشٌمؼ، عمى دعميـ 
 كمساعدتيـ لي، كمٌيـ دكف استثناء.

أقكؿ شكرا لكؿٌ مف يتعب مف أجؿ تحصيؿ العمـ كالمعرفة، لكؿٌ مف يسير ليمو يحاكر 
 …لكؿٌ مف سيرتو كأرٌقتو الفكرة بيف الذٌىاب كالإيٌاب القمـ، شكرا

 كقفة عرفاف كامتناف طكاؿ الزٌمف.
 

 
 
 

 ليمى حمراني 
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 الممخص:
 

  المعاصرة الجزائرية الرواية في نثىالأ  صوت

 -نصية سوسيو مقاربة –
في الركاية الجزائرية المعاصرة، كالذم الأنثكم الصكت براز اشتغاؿ تسعى ىذه الأطركحة إلى إ

يستقي أىميتو  مف المشترؾ الاجتماعي كالثقافي، إذ يصدر عنو رؤل كدلالات غير محدكدة في النص 
مكة الفراشة لكاسيني الأعرج، كالأسكد يميؽ بؾ لأحلبـ مستغانمي عمى السردم عامة، كفي ركايتي: مم

كجو الخصكص، كلد عبر الصكت السردم الأنثي في الركايتيف عمى الاتزاف الفكرم لممرأة، كدحضت 
 الركايتاف الأفكار الذككرية التي تقكـ بإصاء المرأة، كتعتبرىا مجرد جسد لا عقؿ لو كلا لساف.

سردم الأنثكم في الركايتيف أبعادا: إنسانية، اجتماعية، ثقافية، كسياسية، لقد أفرز الصكت ال
البلبد، كما يعيشو المكاطف البسيط مف آلاـ كعدـ مبرزا الفساد الاجتماعي كالسياسي الذم آلت إليو 

إستقرار، كانعكس ذلؾ عمى ىكيتو غير السكية في الكثير مف الأحياف، ما كلد الصراع بيف أفراد 
 الكاحد، كعمؽ اليكة بيف المكاطف كالكطف. المجتمع

 ، الأنثى، الإيديكلكجيا، الأبعاد، السكسيكنصية.صكتال الكممات الدالة:
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Abstract :  

 

Female voice in the cotemporary algerian novel  

– socio text approach- 

 

This thesis aims to highlight the work of the female voice in the 

narrative, which draws its sense of social and cultural society. It produces 

unlimited ideas and connotations in the narrative, in general and in the novel: 

Wasini’s Butterfly Kingdom, and:The Black suits you from Ahlam 

mostaghanemi in particular. The female narrative voice of the two novels 

expresses the intellectual balance of women. It refutes male ideas that exclude 

women. The female narrative voice of the two novels created dimensions: 

human, social, cultural and political. Both stories highlighted the country’s 

social and political corruption, which generated conflicts among its members, 

a sense of loss and relevance to the homeland 

Keywords: voice, woman, ideology, dimensions, socio-text. 

 

 



 
 

 

 

 

 

قدّمةم  



ةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمقدٌم   

14 

الأدب ىك ذلؾ الففٌ الجميؿ، الذم يمنح القارئ فسحة مف الخياؿ، كييب الأديب  
ذا تحدٌثنا عف الأدب، كاجيتنا ظاىرة أدبيٌة لطالما تكرٌ  رت عبر المتعة كالاستمرار، كا 

 العصكر، كىي المرأة في الففٌ أجمع، كفي الأدب عمى كجو الخصكص.

ظمٌت المرأة منذ قديـ الزٌماف أرضا خصبة للئبداع، كنبعا ميما نيؿ منو الفنٌانكف لا 
يديكلكجياتيـ في رسميـ لممرأة، فشكٌمكىا بقمكبيـ  ينضب، كانطمؽ الأدباء مف رؤاىـ كا 

الحبٌ كالمكت كالحياة في الحضارة البابميٌة،  آليةر كعقكليـ كليس بأيدييـ، فيي عشتا
 …كفينيس التي اخضرٌت الأرض البكر تحت قدمييا

قد أبدع العربي في العصر الجاىمي، فصكٌرىا بكامؿ خصكبتيا كجماليا ككماليا، ل 
، فعبدىا كتزلٌؼ إلييا، كشعره ينبئ بذلؾ، إذ احتفى بيا الشٌعراء في آليةكقدٌسيا كاتخذىا 

دىـ، فبككا كاستبككا كاستكقفكا الرٌفيقيف مف أجميا، كزاكجكا بينيا كبيف الطٌبيعة فكانت قصائ
كشبٌيكا أعضاءىا ببعض أجزاء الطٌبيعة، فكانت آلة … الغزاؿ كالميى كالبقرة الكحشيٌة، 

 لتكليد الدٌلالات المٌغكيٌة، كعنصرا ىامٌا لا يكتمؿ الأدب إلٌا في كجكده.

ف غمكضيا، كشدٌة انخطافو بيا، مصارعا مشاعره المتضاربة بيف عبٌر الشٌاعر آنذاؾ ع
الحبٌ كالانجذاب نحكىا، كبيف خكفو كتكجٌسو منيا، بيف قمب يحتضنيا كفكر يدعكه 

 لكأدىا.

، فشكٌمتيا عمى أكجو مختمفة، فكانت ة المرأةبصكر بدكرىا احتفت الرٌكاية العربيٌة  
مت في الرٌكاية الجزائريٌة، مجاىدة بطمة، ككثيرا ما الأٌـ كالزٌكجة كالحبيبة كالبنيٌة، كارتس

تمثمٌت في الكطف، متراكحة بيف التٌقديس كالابتذاؿ، كبيف الكاقع كالخياؿ، كشابيت "شيرزاد" 
في معظـ ركايات كاسيني الأعرج، كخاصٌة ركايتو قيد الدٌراسة في ىذه الرٌسالة، فكانت 

السٌرد كيتشظٌى عف العديد مف الدٌلالات،  "شيرزاد" مف زمف كمكاف آخراف، يتكلٌد عنيا
 كيزجٌ بالقارئ في متاىات التأٌكيؿ.



ةػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػػمقدٌم   

15 

كانت  عمكما،المرأة  التٌعبير عففي الناقد/المبدع/الركائي في سياؽ بحث الرجؿ/ 
ما يؤرؽ ليميا  كالتكصيؿ ككشؼ تبحث عف سيبؿ البكح ،المبدعة/الناقدة/الركائية المرأة

إسكات صكتيا، معطٌلب عقميا  الرٌجؿ ىك مف عمد إلىإف للؤىمية ف، ك عيشيافك كيكدر ص
أنكثتيا لا تكتمؿ إلٌا لذلؾ كانت مف خلبؿ لغة التسمط التي يفرضيا في أدبياتو، كلسانيا، 

  عمى مراحؿ مفتكحة زمنيا كمكانيا.في صمتيا كخضكعيا، 

حركة، كخرجت مف قكقعتيا، مف سككف ليميا إلى نيار الالمبدعة المرأة جازفت        
كمدٌت يدىا مستعيدة ما أخذه منيا الرٌجؿ، فكانت المٌغة سلبحا طيٌعا في يدىا، ىذه المٌغة 
 ،التي جعميا الرٌجؿ حكرا عميو ردحا مف الزٌمف، ككانت المرأة مكضكعا مف مكضكعاتيا

استعادت المرأة لسانيا، كعبٌرت عف ذاتيا بالمٌغة المسترجعة مف سيٌدىا، عمٌيا تجد زاكية 
 رة تممؤىا بأنكثتيا.شاغ

تكمٌمت المرأة أخيرا كعبٌرت بصكتيا، فأضاءت جكانب غامضة كمظممة في حياتيا، 
قصر الرٌجؿ عف تكضيحيا، معبٌرة عف مجتمعيا كعف بنات جنسيا، ككؿٌ مف يشاركيا 
ضعفيا، فتميٌزت لغتيا بإعلبء سمطة الذٌات المؤنٌثة، كمركزيٌة صكت "الأنا" بكؿٌ 

و، ككاف ىذا ديدف الرٌكائيٌات العربيٌات كالجزائريٌات خصكصا، كمنيـ خصائصو كمقكٌمات
الرٌكائية أحلبـ مستغانمي، التي أنٌثت المٌغة السرديٌة، فكانت قسنطينة أنثى لا تقبؿ إلٌا بمف 
يمكت مف أجميا، كخاضت الرٌكائيٌة في أسئمة شائكة في المجتمع كالسٌياسة كالدٌيف كالثقٌافة، 

تي استمرت في معاداتيا لمجنس المؤنٌث، معتبرة إيٌاه ناقصا في كؿ أحكالو، ىذه الأخيرة ال
، كالذم يتحكٌـ بزماـ السٌمطة كالمرأة كالأدب. ٌـ  كلا يرقى إلى جنس الذٌككرة الكامؿ كالتاٌ

ظفٌ الرٌجؿ أنٌيا مجرٌد محاكلات ساذجة كسرعاف ما تخمد فتكمٌمت المرأة ككتبت، 
أصبحت ندٌا لو، كبرعت أحلبـ مستغانمي في ذاكرة الجسد،  جذكتيا، لكنٌو تفاجأ بأنٌيا

عندما كانت جسرا يربط بيف الماضي )الثٌكرة( كالحاضر)الإرىاب(، بمغة تنٌـ عف فكر 
 متكقٌد، كعقؿ غير معطٌؿ، كلغة لا نصادفيا عند غيرىا إلٌا قميلب.
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لرٌكاية ركايات كاسيني الأعرج، عمى غير ما ألفناه في افي ىذا السياؽ برزت  
 الرٌجاليٌة، تحمؿ عمى عاتقيا ميمٌة الإعلبء مف شأف المرأة كالانتصار ليا كلضعفيا.

لا تكاد نصكصو تخمك مف رمز الطُّير كالعفاؼ كالقداسة: السيٌدة مريـ العذراء عمييا       
خصائص الصٌكت  متمثلبالسٌلبـ، في إشارة كاضحة إلى قدسيٌة المرأة كأمكمتيا الأكلى، 

كم في ركايتو مممكة الفراشة، فالشٌخصيٌة الأنثكيٌة ياما، ىي مركز الرٌكاية، كمركز الأنث
الحياة بكؿ أبعادىا كمتناقضاتيا، مسفرة عف أبعاد اجتماعية كسياسيٌة كثقافيٌة كدينيٌة...، 

حثا عف الثٌغرات التي أدٌت االتاٌريخ المجيد، ناخرا في جذكره، ب كقد استميـ كاسيني الأعرج
 إلى الزٌلؿ كالانزلاؽ في منحدر الإرىاب. تمعبالمج

في ىذا النسؽ النصي، عداء الثقافة الذككرية للؤنثى،  لقد أكٌد كاسيني الأعرج 
المٌثاـ عف مظاىر التٌخمٌؼ كالانحراؼ كالخكؼ، التي آؿ إلييا المجتمع في ظؿٌ  كأماط

رٌجاؿ، لـ يتعطٌؿ حقيقة مدلسة كصمت مطبؽ، في فترة زمنيٌة كانت عصيبة حتٌى عمى ال
 فييا عقؿ المرأة كلسانيا فحسب، بؿ تعطٌمت كؿ حكاس الرٌجؿ فييا.

لكشؼ عف الصٌكت النٌسكم في الرٌكاية الجزائريٌة ا حاكلت في ىذه الرسالة 
مممكة الفراشة "لكاسيني  :المعاصرة، الرٌجالية كالنٌسائيٌة عمى حدٌ سكاء، كفي ركايتي

لبـ مستغانمي"، باعتبارىما يشتركاف في المٌغة السٌرديٌة الأعرج"، الأسكد يميؽ بؾ "لأح
يديكلكجيٌات مختمفة، مسفرة عف أبعاد عديدة  المتٌخمة بالحزف كالألـ، في ضكء رؤل كا 

عمى اختيار ىذا  كحممنيفي ىذه الرٌسالة،  مكمتنكٌعة، معمٌقة إشكاليٌة الأنكثة عند
 المكضكع عدٌة أسباب أبرزىا:

الأنثى في الرٌكاية الجزائريٌة، باعتبارىا ساردا، يرل كيتكمٌـ، كينقؿ تتبٌع صكت  حاكلت (1
عمما بأفكاره كمشاعره، عمى خلبؼ ما  القارئ أخباره كأخبار غيره مف الشٌخصيٌات، كيحيط

 كقد ىدفتفي النٌصكص السٌرديٌة التي تحتفي بالمرأة كمكضكع سردم فقط،  ىك مألكؼ
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انطلبقا مف صكتيا،  ،التي تحبؿ بيا الرٌكاية عف المرأةإلى إبراز الدٌلالات  ،مف كراء ذلؾ
 كليس مف صكت كعقؿ الرٌجؿ.

لأىٌـ كاتبيف ركائييف في الجزائر كفي العالـ العربي أجمع،  تتطرٌق يبأنٌن في اعتقادم (2
 -تقصٌي جكانب الرٌكايتيف لككنيما تشتركاف في الحقبة التاٌريخية نفسيا )الثٌكرة ةمحاكل

كداء، كما بعد العشريٌة السٌكداء(، فكانت المرأة مكضكعا لمسٌرد في ركاية العشريٌة السٌ 
بقدرة المرأة عمى  القارئ "الأسكد يميؽ بؾ لأحلبـ مستغانمي"، في محاكلة منيا لإقناع

إتقاف ما يقكـ بو الرٌجؿ، فضمير الغائب الذم قدٌمت بو "أحلبـ مستغانمي" ركايتيا، ىك 
يٌة في سمطتو كقكٌتو، أمٌا الكتابة الأنثكيٌة فقد ركٌزت عمى مف خصائص الكتابة الذٌككر 

الضٌمير المتكمٌـ "أنا"، لككنيا تعيش قمقا ىكٌياتيا، ما يجعميا في بحث دؤكب عف ذاتيا، 
كىك ما حسمتو أحلبـ مستغانمي بكؿٌ كضكح، حيف استعممت الضٌمير الغائب، الذم 

 سكيٌة، غير المشتتٌة.يكحي بصلببتيا كيقينيا كانتمائيا كىكٌيتيا ال

ركاية مممكة الفراشة "لكاسيني الأعرج"، يستعير فييا الرٌكائي  ذلؾ نجد أفخلبؼ 
الأنا مف السٌرد الأنثكم، ليعبٌر عف الضٌياع كالتٌشتٌت كالانفصاـ، كالمٌيث خمؼ أسئمة 

حؿٌ  اليكيٌة كالذٌات، في حركة انقمبت فييا المكازيف، كاستعار كؿٌ منيما صكت الآخر، بؿ
كليس مف خلبؿ صكرتيا فقط، بؿ مف خلبؿ صكتيا كىذا ما  ،كؿٌ كاحد منيما في الآخر
كبالتاٌلي: كيؼ اشتغؿ الصٌكت النٌسكم في الرٌكاية الجزائرية؟ كفي  .تسعى إليو ىذه الرٌسالة

ركايتي "مممكة الفراشة لكاسيني الأعرج"، كالأسكد يميؽ بؾ لأحلبـ مستغانمي؟ كما علبقة 
النٌسكم بالصٌكت السٌردم كبالأصكات الأخرل؟ كبالرؤل كتيٌار الكعي الصٌكت 

 كالإيديكلكجيا؟ كما ىي أبعاده؟

 :مف المعطياتتحقيؽ مجمكعة  مف خلبؿ ىذه الرٌسالة إلىىدؼ أ

  .إثراء المكتبة الجزائريٌة بالدٌراسات العمميٌة الجادٌة لمرٌكاية الجزائريٌة المعاصرة -(1
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ذه الأخيرة، كجعميا في مصاؼ الرٌكايات العالميٌة كىي تستحؽ الإعلبء مف شأف ى-(2
 ذلؾ.

 المساىمة في الإضافة إلى نقدنا الجزائرم كلك بالنٌزر اليسير. -(3

تشجيعا للؤعماؿ التي تحتفي بالصٌكت النٌسكم الإيجابي، الذم يعبٌر عف قضايا  -(4
 مصيريٌة في المجتمع، كيساىـ في بنائو كتشييده.

الأىداؼ كالإجابة عف الإشكالات المطركحة، اعتمدنا خطٌة تتضمٌف  لتحقيؽ ىذه
 بالإضافة إلى مقدٌمة كمدخؿ كخاتمة: ثلبثة فصكؿ تفرٌعت إلى العديد مف العناصر.

المدخل الموسوم: بقراءة مفاىيميّة في المصطمح السّردي/ الصّوت وعلاقتو يتناكؿ  -
كالرٌاكم في المٌغة كالاصطلبح، ، حيث جاء فيو تعريؼ لمصطمحي الصٌكت بالراّوي

 كالعلبقة القائمة بينيما في النٌص السٌردم.

البوليفونيّة وتعدّد الأصوات في نموذجين سرديّين بػػ:  تو، فقد عنك أمّا الفصل الأوّل
مف خلبلو مستكيات الحكي كعلبقتيا بالصٌكت في النٌص السٌردم، ثٌـ  ت، ناقشجزائريّين

المنظكر في  تكالمنظكر في السٌرديٌات المعاصرة، بعد أف عرف إلى أنكاع الرٌاكم تتطرٌق
أنكاعيا في ركايتي الأسكد يميؽ بؾ لأحلبـ مستغانمي، كمممكة  ةالمٌغة كالاصطلبح، معدٌد

الفراشة لكاسيني الأعرج، منبئة عف ذلؾ التٌعدٌد في الأصكات السٌردية كالتنٌكٌع في الرٌكٌاة، 
 ة.لاسيما في ركاية مممكة الفراش

صوت المرأة مف ىذه الرٌسالة، الذم جاء تحت مسمٌى : الفصل الثاّني  عرجت في
عمى عدٌة محاكر أكٌليا حضكر في الرّواية الجزائريّة المعاصرة في المنظور السّردي، 

عمى البعد الثقٌافي ليا،  ةالمرأة في الكتابة الرٌجالية كالنٌسائيٌة في الرٌكاية المعاصرة، مركٌز 
بالإضافة إلى تناكليا كمكضكع سردم في الكتابة ذكورة/ أنوثة، ثنائيٌتي  انطلبقا مف

الرٌجالية كالٌنسائية عمى حدٌ سكاء، في إشارة إلى خصائص الكتابتيف، لاسيما الكتابة 
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الأنثكيٌة، مع ذكر الغاية مف تكظيفيا في النٌص السٌردم باعتبارىا مكضكعا سرديٌا، كؿٌ 
ىناؾ مف يجعمو كسيمة لطرؽ قضايا جدٌ شائكة في  يطرحو مف منظكره الخاصٌ، إذ

المجتمع، في حيف يكظٌفيا آخر كرمز ينفتح عمى العديد مف الدٌلالات، كيحتمؿ الكثير مف 
في حيف تكظفيا كتابات أخرل كغاية في حد التأٌكيلبت، كغالبا ما رمزت المرأة لمكطف، 

 ذاتيا.

اية، كالمرأة الكاقعيٌة في المجتمع، بيف صكرة المرأة النٌمطيٌة في الرٌك  لقد ربطتي 
الشٌخصيٌة النٌسائيٌة في ركايتي مممكة الفراشة  ةكصكرة المرأة أثناء الثٌكرة كبعدىا، متتبٌع

إلى التٌعريؼ المٌغكم كالاصطلبحي لمصطمح الشٌخصيٌة، مف  ةكالأسكد يميؽ بؾ، متطرٌق
ء الشخصيٌات الأنثكيٌة فتح بيا أقفاؿ الركايتيف، مع إحصاأأجؿ الكقكؼ عمى مفاتيح 

 كالذٌككريٌة معا، كالكشؼ عف الإيجابيٌة كالسمبيٌة منيا.

إيديولوجيّة الصّوت النّسوي وأبعاده في ، الذم حمؿ عنكاف: الفصل الثاّلثحؿٌ 
مقاربة –روايتي "مممكة الفراشة لواسيني الأعرج"، و"الأسود يميق بك لأحلام مستغانمي"

مة مف العناصر، تمخٌصت بداية في مفيكـ رؤية العالـ ، منشطرا إلى جم-سوسيو نصيّة
في المنظكر السٌردم، المتمثٌؿ في تيٌار الكعي، الذم يحدٌد معالـ النٌص السٌردم، في 
مستكاه الإيديكلكجي كعلبقتو بالسٌرد الرٌكائي، كما ينجـ عنو مف أبعاد، أكٌليا البعد 

في ثنائيتي الإنساني كاللٌبإنساني في  الإنساني لمصٌكت النٌسكم في السٌرد، كالذم تجسٌد
"مممكة الفراشة"، في زمف خفتت فيو الإنسانيٌة ك لـ تعد مكجكدة إلٌا قميلب، في مقارنة 
ساخرة لممكت كالحياة، كالحبٌ كالحرب كالأنانيٌة القاتمة، كالدٌعكة إلى استعادة النٌزعة 

الأدياف مف أجؿ السٌلبـ. في حيف الإنسانيٌة الغائبة، كالمناداة باحتراـ الإنساف كتصالح 
ركٌزت ركاية الأسكد يميؽ بؾ عمى ظاىرة المكت كالحياة، كالتٌشبٌث بالحبٌ مف أجؿ النٌجاة 

 عشيٌة العشريٌة السٌكداء.
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الثقٌافة في المٌغة  لأيعرٌؼجاء بعدىا البعد الثقٌافي لمصٌكت النٌسكم في الرٌكايتيف، 
في "مممكة الفراشة"، التي عانت الكثير مف التٌصدٌع عمى اليكيٌة  ع التركيزكالاصطلبح، م

كالانكسار كالانفصاـ كالتٌشتٌت، في حيف عكفت "أحلبـ مستغانمي في ركايتيا الأسكد يميؽ 
بؾ"، عمى إبراز اليكيٌة الجزائريٌة بكؿٌ مقكٌماتيا، كتمسٌؾ البطمة بجذكرىا الممتصقة بيا دكف 

كاعتزاز، مستحضرة جباؿ الأكراس، كرمز عمى ضياع كلا تشتٌت كلا انفصاـ، بكؿٌ فخر 
ت الركائية التي تشدٌ أركاف الكطف، مستميمة التاٌريخ المجيد، كاستحضر ، ىذه اليكيٌة الثاٌبتة

 الجدٌ كرمز عمى ذلؾ. شخصية

تطرٌؽ ىذا العنصر كذلؾ إلى قضيٌة الذٌككرة كالأنكثة في الرٌكايتيف، فبرزت الذٌككرة 
فكانت الأٌـ  ،الفراشة لكاسيني الأعرج"، كتقدٌست الأنثى عنده مشكٌىة في "ركاية مممكة
تراكحت الأنكثة في "ركاية الأسكد يميؽ بؾ" بيف الصٌكت ك  ،الأكلى كرمز بداية الخمؽ

 كالصٌمت.

حمؿ البعد الاجتماعي لمصٌكت النٌسكم في الرٌكايتيف، ىمكـ المكاطف البسيط 
زا ضياع المكاطف بيف الإرىاب الأعمى كعذاباتو، مزاكجا بيف الكاقع كالخياؿ، مبر 

كمؤسٌسات الدٌكلة، ناىيؾ عف نتائجيا الكخيمة عمى المجتمع، الذم أصبح شبابو إمٌا 
عبر قكارب المكت، في  ،في غيابات بحر الضٌياع ،مجازفيف بأنفسيـ أكمدمني مخدٌرات، 

لب في قضايا و عند "أحلبـ مستغانمي" متمثٌ تىجرات جماعيٌة مجيكلة المصير، ك ما لمس
عنكسة، كالضٌياع بيف الحبٌ كالشٌرؼ، الزكاج ك الشائكة متعمٌقة بالمرأة كالمجتمع، مف 

 كالعنؼ ضدٌ المرأة في المجتمع، كالحرقة عبر قكارب المكت لمشٌباب الضائع في الكطف.

الفصؿ الثاٌلث، باستحضار البعد السٌياسي لمصٌكت النٌسكم في الرٌكايتيف ت كختم
آنفا، كقد عبٌرت كؿٌ منيما عف العشريٌة السٌكداء كمكت الأبرياء، كتكاطئ المذككرتيف 

بعض مؤسٌسات الدٌكلة في تعميؽ آلاـ كأحزاف المكاطف آنذاؾ، كطنيٌة قتمت الأبرياء ككطف 
 …كقؼ صامتا يتفرٌج
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كما يصدر عنو مف  ،في إبراز الصٌكت كأنكاعواستعنت منيجيا بالإجراءات البنيكية،  -
الذم  ،ت لمنٌظر كدراسة الشٌخصيٌات، إضافة إلى المنيج البنيكم التٌككينيٌ رؤل ككجيا

يدرس العلبقات بيف النٌص كالميتاناصيٌة، كالتٌحميؿ السيكسيكنصٌي لمنمكذجيف السٌردييف، 
 كذلؾ لطبيعة المكضكع المدركس.

ليذه  معرفيةالتي كانت قاعدة  ،العديد مف المؤلٌفاتفي ىذا السياؽ استفدت مف 
 لرٌسالة، ككاف مف أىمٌيا:ا

 خطاب الحكاية. : جيرار جينيت :كتاب ( 1

 عكدة إلى خطاب الحكاية. : جيرار جينيت :كتاب ( 2

3 )G. genette : Figures ш  

 ٌمنى انعٍد : انرّاوي انموقع وانشّكم. :كتاب ( 4

 ٌمنى انعٍد : تقنٍاث انسّرد انرّوائً. :كتاب ( 5

 معرفت اننضّ. ٌمنى انعٍد : فً :كتاب ( 6

7.) Lucien goldmann : le dieu caché 

 الخطاب الرٌكائي. :باختيف ميخائيؿ ( 8

بالإضافة إلى بحكث كدراسات استفدنا منيا الكثير، كأنارت عتمة البحث بأفكارىا 
جراءاتيا.  كا 

في ىذه الرٌسالة، ىي كثرة المراجع كالدٌراسات، التي  يأمٌا الصٌعكبة التي كاجيتن 
 ؿ الاطٌلبع عمييا كمٌيا، كالتي تشتٌت ذىف الدٌارس إذا أغرؽ البحث فييا. يستحي

  يا في خاتمة ىذه الرٌسالة.تجممة مف النٌتائج الميمٌة، التي أحصيإلى البحث  خمص
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كالعرفاف للؤستاذ  ،تكجٌو بالشٌكر الجزيؿ كالتٌقدير الكبيرأفي الأخير أف  يحرمٌ ب
لبحث بتكجيياتو اليامٌة كاليادفة، ككاف أبا ركحيٌا، الدٌكتكر عمي ملبحي، الذم أنار ا

 يسعى لفائدة الطٌالب كمصمحتو العمميٌة.
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 مقاربة مفاىيميّة في المصطمح السّردي/ الصّوت وعلاقتو بالرّاوي

 

 ح الصٌكت.أ( قراءة مفاىيميٌة لمصطم

 ( الصٌكت لغة كاصطلبحا : 1

 الصٌكت في المٌغة.  -

 .الصٌكت في الاصطلبح -

 ب( الصٌكت كعلبقتو بالرٌاكم. 

 ( الرٌاكم لغة كاصطلبحا. 1

 الرٌاكم في المٌغة. - 

 .الراكم في الاصطلبح - 

( علبئقيٌة الصٌكت بالرٌاكم.2
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يشيا الفنٌاف ماديٌا كمعنكيٌا، كاقعا الرٌكاية ىي نكع مف الممارسة الإنسانيٌة، التي يع 
كخيالا. فالرٌكاية لا تخرج عف الإنسانيٌة بكؿٌ ما تحممو مف خير أك شرٌ، مف جماؿ أك 

 بشاعة، مف عقؿ كعبث. 
أف يتحدٌث عف الحرب، دكف أف يغرؼ مف دمكع أبنائيا،  -أمِّ كاف-لا يمكف لمرٌكائي 

 حسٌ بو، كباقتراب لحظة المكت كالفناء. كما لا يتسنٌى لو الحديث عف الجكع، دكف أف ي

كؿ ركائي يأخذ مف كاقعو، كيسرؽ مف حيكات مف يحيطكف بو، مف أقارب أك معارؼ أك 
فكثيرا ما نقرأ ركاية نحسٌ فييا تارة، أفٌ الرٌكائيٌ يتحدٌث بصكتو، كتارة  -شاء أـ أبى-جيراف

كتو بأصكات شخصيٌاتو، أخرل يستعير صكت غيره كي يعبٌر كفي أحاييف كثيرة يتماىى ص
مقتسما معيـ الحزف كالألـ ذاتو، أك الفرح ذاتو. حتى لك كاف العمؿ السَّردم مف بناء الخياؿ، 
فإنٌو لا يمنع مف كجكد خيط رفيع، يربط بينو كبيف الكاقع، لأفٌ الرٌكاية جزء لا يتجزٌأ مف 

 و كجراحاتو. الشٌخصيٌة التي أكجدتيا، كجزء لا يتجزٌأ مف ىذا العالـ كتمزٌقات

الرٌكاية الحديثة كليدة الثٌكرة الفرنسيٌة، كمنبثقة عف الطٌبقة البكرجكازيٌة الممزٌقة  
لـ يترؾ "بالزاؾ" أم جانب مف جكانب الحياة البكرجكازيٌة الرٌأسمالية، إلٌا »كالتائية، حيث 

لعيكب، كالفساد، كتناكلو بالتٌحميؿ، كلـ تكف تحميلبتو محايدة، كلكنٌو كاف عندما يركٌز عمى ا
كالتنٌاقضات الكامنة في الحياة الاجتماعية، يصدر عف فكر انتقادم لمنٌظاـ الاجتماعي 
الأكركبي كلممشاكؿ التي تكلٌدت نتيجة سيطرة البكرجكازيٌة، كليذا اندرجت ركاياتو تحت اسـ 

1«.الكاقعيٌة النٌقديٌة
 

الدٌيف كالسٌياسة(، كما  إذ ذاؾ، لا يمكف أف تخمك ركاية حديثة مف ثالكث )الجنس،
ينجـ عنو مف جرائـ، كىذا مف الكاقع كليس مف الخياؿ، لاسيما الرٌكاية العربيٌة، التي عبرت 
حدكد المحميٌة إلى القكميٌة، لا لشيء سكل لأفٌ المجتمع العربي ىمكمو كمشاكمو متشابية، كلا 

 تختمؼ كثيرا. 

                                       
 .62، ص1985، 1حميد لحمداني: الرٌكاية المغربيٌة كرؤية الكاقع الاجتماعي، دراسة بنيكيٌة تككينيٌة، دار الثقٌافة، ط -1
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مف مآسي يرتبط بعضيا ببعض »الالتفاؼ إلى ما في الحياة الإنسانيٌة جميعيا 
، الرٌكاية إذف جنس أدبي ىلبمي، مستعص عف 1«كيتشابو إحساس النٌاس بيا في كؿٌ مكاف

الإمساؾ، يتمدٌد كيتقمٌص، كيحمؿ في بطنو العديد مف الدٌلالات، كينفتح عمى العديد عمى 
 ر. العكالـ، بؿ ىك في تشظو كانشطار دائـ، يدعك المتمقي إلى التٌفكير كالتٌدبي

لـ يعد العالـ الرٌكائي مجرٌد صكرة »لا يعني ىذا أفٌ الأدب انعكاس بحت لمكاقع، إذ 
لمحياة الاجتماعية كصراعاتيا المختمفة، كلكنٌو يجب أف يحمؿ إضافة إلى ذلؾ تصكٌرا ممكنا 

2«.لعالـ أفضؿ، انطلبقا مف الإمكانيٌات التي ييتيحيا الكاقع الاجتماعي الكائف
 

 ةتتبٌعو في السٌطكر القادمة مف ىذه الرٌسالة، مف خلبؿ مدكٌنة البحث، معتمدحاكؿ أىذا ما س
في ذلؾ عمى ما تكصؿ لو "لكسياف غكلدماف" في البنيكيٌة التٌككينيٌة، ك"بيير زيما" كغيرىما، 

عمى الدٌراسة السٌكسيكنصيٌة لمرٌكاية، ىذه الأخيرة التي لا تعدك أف تككف كما عرٌفتيا"  ةمركٌز 
–فمكدرنؾ" حكاية+ خطاب، مركزىا السَّرد الذم تتغذٌل منو كعميو، فالسَّرد حسبيا مكنيكا 

 ، كبالتاٌلي فإفٌ السَّرد= القصٌة+ الرٌكام. 3«القصٌة التي يركييا الرٌاكم»"مكنيكا فمكدرنؾ"ىك: 

ركاية سمسمة أحداث حقيقيٌة أك متخيٌمة، عف طريؽ ىك حسب "جيرالد برانس"  إفٌ السرد
أك مجمكعة مف الرٌكٌاة، لمركم لو كاحد أك لمجمكعة مف المركم ليـ، كغالبا ما راك كاحد 

لكاحد أك أكثر مف )…( الحديث أك الإخبار »يككف الرٌاكم كالمركم لو صريحاف أم؛ ىك 
كاقعة حقيقيٌة أك خياليٌة )ركائيٌة( مف قًبؿ كاحد أك اثنيف أك أكثر )غالبا ما يككف ظاىرا( مف 

 . 4«لكاحد أك اثنيف أك أكثر )ظاىريا غالبا( مف المسركد ليـ...السٌارديف كذلؾ 

                                       
 . 4، ص2001، 1عبد القادر القط: الأدب العربي الحديث، دار غريب، القاىرة، ط  -1
 . المرجع السابؽ64الكاقع الاجتماعي، دراسة بنيكيٌة تككينيٌة، ص حميد لحمداني: الركاية المغربية كرؤية -2
حميد، دار الكتب العمميٌة، صالح باسـ  :، تر"An introduction to narratology"مدخؿ إلى عمـ السَّرد  :مكنيكا فمكدرنؾ -3

 .18، ص2012، 1ط بيركت، لبناف، 
 .145، ص2003، 1تر: عابد خزندار، المجمس الأعمى لمثقٌافة، ط جيرالد برنس: المصطمح السٌردم )معجـ المصطمحات(،  -4
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خمص مف خلبؿ تعريفي "مكنيكا فمكدرنؾ" ك"جيرالد برنس"، إلى أنٌو لا سىرٍدى إلاَّ بكجكد أ
، يقصٌ أحداثيا، كمركم لو يتمقاىا كيفؾٌ شًيفراتيا.  قصٌة )مركم(، كراكو

" في العمؿ le narrateur"الرٌاكم" "ستنتج مف ىذا المنطمؽ أىميٌة "السَّارد" أك أ 
-يرتبط الرٌاكم بالصٌكت كالسٌرد ارتباطا كثيقا، كبما أفٌ الصٌكت ىك الشٌخص حيث ،السَّردم

عمى اختلبؼ جنس الشٌخص )ذكر أك أنثى( كاختلبؼ -كما اصطمح عميو جيرار جينيت
 مركزه. 

لى مصطمح شير إأحدٌث عف صكت الأنثى في الرٌكاية، دكف أف أتلا يمكف أف 
الذم يخبر فييا عف الضٌمائر السٌرديٌة كعلبقتيا  الصٌكت كأىميٌتو في سرد أحداثيا،

بالشٌخصيٌات، كيسبر أغكارىا النٌفسيٌة، كالرٌؤية التي تتمخٌض عنيا، كالتي تنبئ عف ذلؾ 
ىية في الصٌراع المستمرٌ بيف شخصيٌات الرٌكاية، التي تتحكٌـ بتلببيبيا كتقكـ بتأثيثيا بدقٌة متنا

 كالسٌياسيٌة.  ،كالاجتماعيٌة ،كالدٌينيٌةالمختمفة: الإنسانيٌة كالثقٌافيٌة،  اأبعادى

، ىك جيرار La voixلعؿٌ أكٌؿ مف منح مدلكلا أكثر تحديدا كدقٌة لمصطمح الصٌكت 
إلى تحديد الجذر  تني، ممٌا دفعLe modeجينيت، بعدما كاف الصٌكت مندغما مع الصٌيغة 

 الصٌكت، قبؿ تحديده في مجاؿ السٌرديٌات.  المٌغكم لمصطمح

 أ( قراءة مفاىيميّة لمصطمح الصّوت: 

  :واصطلاحا ( الصّوت لغة 1

الجرس، معركؼ، »كردت كممة "صكت" في لساف العرب حاممة معنى الصّوت لغة:  - 
يشد ابف كىثير الطٌائي: كى ، فأمٌا قكؿ ري  مذىكٌره

؟ يىا أىيُّيىا الرَّاكًبي الميزٍجًي مىطً  كٍتي : مىا ىىذهً الصَّ  يَّتىوي *** سىائًؿٍ بىنًي أىسٍدو
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فإنٌما أنٌثو، لأنٌو أراد بو الضٌكضاء كالجمبة، عمى معنى الصيحة، أك الاستغاثة، قاؿ ابف 
نٌما  سيده: كىذا قبيح مف الضركرة، أعني تأنيث المذكٌر، لأنٌو خركج عف أصؿ إلى فرع، كا 

دُّ التأٌنيث إ 1...«لى التٌذكير، لأفٌ التٌذكير ىك الأصؿ، المستجاز مف ذلؾ رى
 

صكتا.  -)صات(" :، الدلالة ذاتيافي المعجـ الكسيط يحمؿ مصطمح الصكت
 كفلبنا كغيره: جعمو يصكت. -بفلبف: شير بو  –كصكاتا: صاح. )أصات(: صات. ك

 لو: أيٌده بإعطائو صكتو في الانتخاب.  –بو: ناداه ك -)صكت(: مبالغة في صات ك

استقاـ بعد انحناء. يقاؿ: انصات  –صات(: أجاب. يقاؿ: انصات فلبف للؤمر ك)ان… 
 . 2«بو الزٌماف: اشتير -المعكج. 

 

الصٌكت(. الأثر السٌمعي الذم تحدثو تمكٌجات ناشئة مف اىتزاز »)يضيؼ أيضا: 
الذٌكر الحسف. كالرٌأم تبديو كتابة أك  -…المٌحف. يقاؿ: غنٌى صكتا،  –جسـ ما. )مج(. ك

ك)اسـ الصٌكت(: )عند النٌحٌاة(: كؿٌ لفظ … شافية في مكضكع يقرركا شخص ينتخب.م
 .3«حكي بو صكت، أك صكٌت بو لزجر، أك دعاء، أك تعجٌب، أك تكجٌع، أك تحسٌر

ذىىابي الصٌكت، »صكت الدُّؼ الذم يينبئ عف الزٌكاج، أمَّا  ،كذلؾ يعني الصكت
كٍته كصً  : الذم ييطىبَّؿ بو، كييفتح كالذٌكر بو في النٌاس، يقاؿ: لو صى . كالدُّؼُّ يته أم ذًكٍره

. كفي الحديث: أنٌيـ كانكا يكرىكف الصٌكت عند القتاؿ، كىك أف ينادم بعضيـ بعضا،  ٌـ كييضى
 أك يفعؿ أحدىـ فعلبن لو أثر، فيصيح كييعرّْؼي بنفسو عمى طريؽ الفخر كالعيجٍب. 

                                       
دار ، ، تح: عبد ا﵀ عمي الكبير كآخركفلساف العرب :أبك الفضؿ جماؿ الدٌيف محمٌد بف مكرـ بف منظكر الإفريقي المصرم -1

 .2521، صط، د ت ، دالمعارؼ، القاىرة
 .528-527، ص2004، 4العربيٌة، مكتبة الشٌركؽ الدٌكليٌة، طمجمكعة مف المؤلٌفيف: المعجـ الكسيط، مجمع المٌغة -2
 . 528 -527المرجع نفسو، ص ص -3
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يٌتنا، أم شدي يّْته كصائًت، كفي الحديث: كاف العبٌاس رجلب صى د الصٌكت، عاليو، ييقاؿ: ىك صى
، حماره صات:  يّْتي كصاته ، كأصمو الكاك، كبناؤه فىيٍعؿه، فقمب كأدغـ، كرجؿ صى كىميٌتو كمائًتو

 ، فيك الذٌكر كالشٌيرة كىك الصٌياح أيضا. 1«شديد الصٌكت

صات يصكت كيصات: نادل، كأصات »يقكؿ الفيركز آبادم في ىذا الخصكص: 
 كصكٌت. 

كرجؿ صات: صيت. كالصٌيت، بالكسر: الذٌكر الحسف، كالصٌات كالصٌكت كالصٌيتة، 
 كالمطرقة، كالصٌائغ، كالصٌقيؿ. كالمصكات: المصكت. 

بو الزٌماف: صار  –المنحني: استكت قامتو، ك –كانصات: أجاب، كأقبؿ، كذىب في تكار، ك
 .2«مشيكرا. كما بالدٌار مصكات: أحد

قاؿ المٌيث: يقاؿ: »يب المٌغة عف الطٌرح ذاتو، إذ جاء فيو: لـ يخرج صاحب كتاب تيذ
اتى يىصيكتي  ، كذلؾ إذا صكٌت بإنساف فدعاه. كيقاؿ: صى كَّتى كّْتي تىصكيتان فيك ميصى كَّت ييصى صى
كٍتنا فيك صائت، معناه: صائح. كقد سمَّي كؿٌ ضرب مف الأغنيات صكتنا، كالجميع:  صى

: شديد الصكت يٌته  . 3.«الأصكات. كرجؿ صى

: الذّْكر، يقاؿ: قد ذىب »إلى الصٌكت كذلؾ: يشير  يَّتي صكت الإنساف كغيره، كالصَّ
ؿً: إذا شيرهي بأمر لا  ات الرَّجؿ بالرَّجي صًيتيو في النَّاس، أم: ذًكره. كقاؿ ابف بزرج: أصى

 . 4«يشتىييو، كانصاتى الزَّماف بو انصياتان: إذا اشتير

                                       
 ، المرجع السٌابؽ2521ابف منظكر: لساف العرب، ص -1
مجد الدٌيف محمٌد بف يعقكب الفيركزآبادم: القامكس المحيط، تح: أنس محمٌد الشٌامي، زكريا جابر أحمد، دار الحديث، القاىرة، د  -2
 .955، ص2008، ط
أبك منصكر محمٌد بف أحمد بف الأزىر بف طمحة الأزىرم اليركم: تيذيب المٌغة، تح: أحمد عبد الرٌحماف مخيمر، مج منشكرات  -3

 .365محمٌد عمي بيضكف، دار الكتب العمميٌة، بيركت لبناف، ص
 .365المرجع نفسو، ص -4
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كت القكس، كالاستقامة كعدـ الاعكجاج، ص :في مكضع آخر تفيد مفردة الصكت
أصات القكسى »كىي الذٌكر الحسف، كىك الإجابة كالاستجابة كذلؾ. مثمما عرٌفو الأزىرم: 

ات: الذٌكر  ، يقاؿ: ذىب صيتيو في النٌاس أم ذكره، كالصٌيت كالصَّ : الذّْكري كّْتي جعميا تيصى
اء أم ذكره كشييٍرة كعرفاف، قاؿ: ، كفي الحديث: ما مف عبد إلاَّ لو صيت في السٌمى …الحسف

 كانصات للؤمر إذا استقاـ.  ...،كيككف في الخير كالشٌرٌ 

كت كالمنصات: القكيـ القامة.  كقكليـ: ديعًي فانصات أم أجاب كأقبؿ، كىك انفعؿ مف الصَّ
 .1«كقد انصات الرٌجؿ إذا استكت قامتو بعد انحناء، كأنٌو اقتبؿ شبابو

 استنتاج:
كت: ىك الكلبـ الذم يصدر عف أجمعت ىذه التٌ  عريفات المٌغكيٌة عمى أفٌ الصَّ

صاحبو، لأسباب عديدة كفي مكاقؼ مختمفة، لكي يبمٌغ رسالتو إلى المتمقٌي، الذم يحمٌميا 
كيناقشيا. كىك ما يخرج مف إيقاعات كأنغاـ كذلؾ، أمٌا الصٌيت فيك الذّْكر كالشٌيرة، 

كمٌيا تعريفات لمصطمح الصٌكت، فيؿ يحمؿ ىي  كالاستقامة أيضا، كالإجابة كالاستجابة،
عرج أالصٌكت في تعريفو المٌغكمٌ نفس الدٌلالة في الاصطلبح؟ كللئجابة عف ىذا السٌؤاؿ، س

 عمى التٌعريؼ الاصطلبحيٌ لمصطمح الصٌكت. 

 الصّوت اصطلاحا: -
دٌلالات عيرٌفت الرٌكاية بأنٌيا ذلؾ الككف المٌغكم الفسيح، المنفتح عمى العديد مف ال

ذا ذكر  ذكر دكف شؾ حائؾ ىذه المٌغة، كناقميا إلى أس يالمٌغة فإنٌن تالمتشابكة فيما بينيا، كا 
المتمقٌي، الذم نسج خيكط السٌرد ببراعة منقطعة النٌظير، إذ يمعب السٌرد دكر البطكلة في 

: السٌارد عمى ثلبثة أقطاب، لا تقؿٌ أىميٌة عنو، لخٌصيا الدٌارسكف في كىك يستندالرٌكاية، 

                                       
 . المرجع السٌابؽ302ابف منظكر: لساف العرب، ص -1
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فيما بينيا، ميشىكٌمة حمقة  المتفاعمة، ضمف شبكة مف العلبقات 1كالمسركد، كالمسركد لو
 .2تكاصميٌة، كلا يكتمؿ العمؿ السٌردم إلاَّ باكتماليا

د أناط المؤلٌؼ ميمٌة السٌرد منذ البدء إلى صكت السَّارد، الذم تحمٌؿ تبعات سرده لق 
ات، كالتٌعبير عف المشاعر كالرٌؤل المزدحمة في للؤحداث، ككصفو للؤمكنة كالشٌخصيٌ 

ييدخؿ الصٌكت المتمقٌي إلى عكالـ كثيرة لا قرار ليا، إلا بشحذ كؿٌ الكسائؿ اللبَّزمة  ،الرٌكاية
 اىتماـ الكثير مف الدٌراسيف.  -الصٌكت السٌردم-لتفكيكيا كتفتيتيا كفيميا، ممَّا أكسبو 

، فسحة كبيرة في مختمؼ مؤلٌفاتو، ىك عالـ لىعٌؿَّ أكثر مف منح لمصٌكت السَّردم
كت السَّردمٌ، ليس صكت المؤلٌؼ، بؿ تّـَ  السٌرديٌات "جيرار جينيت"، الذم يىرىل بأفٌ الصَّ
إنشاؤه بكاسطة المؤلٌؼ، تمىامنا مثؿ الحبكة... إذ يقكـ الصٌكت بالسَّرد، كيمكنو أيضا التٌعميؽ، 

الرٌكاية، كلا يتعرٌؼ عميو )السارد( المتمقٌي، إلٌا مف أك الحكـ، أك إسناد كظيفتو إلى فاعؿ في 
 . 3خلبؿ التٌعابير أك مف خلبؿ علبمات ذاتيٌة خاصٌة بو

مّْفو مف تعبيرات »يرل جيرار جينيت أف الصكت  لا يمكف اكتشافو إلٌا مف خلبؿ ما ييخى
بينيا، كتشمؿ ، كىك شبكة معقٌدة مف العلبقات القائمة فيما 4«كعلبمات ذاتيٌة، تنبئ بكجكده

 علبقة الصٌكت بالسَّرد، كعلبقة السٌرد بالحكاية )الزٌمف، الشٌخص، المستكل(. 

تنكع ىذه العلبقات، ييفسٌر تنكٌع السَّرد، كمع ذلؾ فإفٌ الافتراضات المقدٌمة ىنا، ليست 
 . 5سكل أدكات تحميميٌة

                                       
 .08، ص2005، 1، المؤسٌسة العربيٌة لمدٌراسات كالنٌشر، ط العربيمكسكعة السَّرد  :عبد ا﵀ ابراىيـ، ينظر -1
 .85، ص2015، 1لمطٌباعة كالنٌشر كالتٌكزيع، ط رسلبفشعرية الخطاب السَّردم، دار  :ينظر، محمٌد عزٌاـ -2

3- Jean kaempfer et filippo zangli : méthodes et problèmes : la voix narrative, section de français, université de 

lausannes, édition : Ambroise barras, 2003-2004, page :14 « la voisnarrative n’est pas la voix de l’auteur, elle est 

crée par l’auteur, au même titre que l’intrique, elle peut commenter, juger, ou déléguer, sa fonction à un acteur de 

la diégèse, toujours elle est repérable grâce aux expressions déictiques ou au marques de la subjonctive.  

4- Ibid, page 04  

 « La voix c ’est la façon dont se trouve impliquée dans le récit la narration elle-même". 

mais la voix se fait parfois discrète qu ‘elle sembler tout simplement mute». 
5- Ibid, page :14  
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لعؿٌ فصؿ »: زكبعة مف النقاشات الحادة، حيث يقكؿ "جيرار جينيت"الصكت قد أثار ل
الصٌكت ىك الفصؿ الذم أثار المناقشات الحادٌة الأكثر حسما في نظرم، ذلؾ عمى الأقؿٌ 

 .  1«بصدد "مقكلة }ضمير{/شخص

، انطلبقا مف إشكاليٌة Modeكالصٌيغة  La voixميٌز "جيرار جينيت" قبؿ ذلؾ، بيف الصٌكت 
مف طرؼ الكثير مف  مف يتكمٌـ كمف يرل؟ كىك لاحظ فيو خمطا كبيرا، كغير مشركع
 الدٌارسيف، إذ تٌـ ضٌـ الصٌكت لمصٌيغة، كاعتبرا كجياف لعممة كاحدة. 

أساسيٌا مف العناصر المركبٌة »عنصرا فقد اعتبر الصكت "عبد الفتاٌح الحجمرم" أما 
لمجممة السٌردية المنطمؽ، بما ىي جممة قادرة، إمٌا عمى نقمنا مف العالـ الكاقعي إلى العالـ 

مي إذا كاف الأمر يتعمٌؽ بالجممة الافتتاحية لمرٌكاية، أك قادرة عمى تكليد مسارات حكائيٌة التٌخيي
 . 2«جديدة، إذا تعمٌؽ الأمر بجممة سرديٌة منطمؽ ىي مفتتح مقطع حكائي

تحت ميسَّمى "الشٌخص"  Narrateurيرل "جيرار جينت" أنٌو كاف يمكف إدراج "السٌارد" 
Personne ة، يفضٌؿ أف يصطمح عميو بمصطمح "الصٌكت السردم" "لكف لأسباب معيٌنla 

voix narrative معتبرا أفٌ الصٌكت السٌردم، أكسع كأشمؿ مف مصطمح "الشخص". كما ،"
الشٌخص إلٌا مظير مف مظاىر "الصٌكت"، بصفتو ذاتا متمفٌظة في الرٌكاية، سكاء استعمؿ 

 . 3الرٌاكم ضمير المتكمٌـ "أنا" أك الغائب "ىك"

                                                             

= 
 « par ailleurs, la voix englobe toutes sortes de relations entre la narration, l’histoire et récrit de 
temps, de personne, de niveaux, la diversité de ces relations s’explique la diversité des récits, 
toutefois, les motions présentée ici ne sont que des outilles d’analyse ». 

 . 105، ص2001، 1جيرار جينيت: عكدة إلى خطاب الحكاية، تر: محمٌد معتصـ، المركز الثقٌافي العربي، الدٌار البيضاء، ط -1
، شركة النٌشر كالتٌكزيع المدارس، الدٌار -التٌركيب السٌردم-ييؿ كبناء الخطاب في الرٌكاية العربيٌة عبد الفتٌاح الحجمرم: التٌخ -2

 .68، ص2005، 1البيضاء، ط
محمٌد معتصـ، عبد الجميؿ الأزدم، عمر حمي، المجمس الأعمى  :جيرار جينت: خطاب الحكاية، ببحث في المنيج، تر ،ينظر -3

 .42، ص1997، 2لمثقٌافة، ط
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كت السٌردم إذف؛ ىك مجمكع الضٌمائر التي يستعيف بيا الرٌكائي في تأثيث عالمو الصٌ 
السردم، كالعلبقة بيف ىذه الضٌمائر كالمقاـ السٌردم الذم تشارؾ في إنتاجو، حيث ربط 
"جيرار جينت" بيف الصٌكت السٌردم، كالزٌمف في استعمالاتو بيف الماضي كالحاضر، في 

النٌصٌ الرٌكائي )مف خلبؿ ىذه الأزمنة(، حيث لا يىسٍييؿ التٌعرٌؼ عمى  تحديد مكاقع السَّارد في
ىكيٌة الصٌكت السَّردم، إلاَّ بالعكدة إلى الذٌات النٌاطقة في الرٌكاية، كعلبقتيا بالزٌمف. إذ 
بإمكاف الشٌخصيٌة أف تتحكٌؿ، إلى ذات ناطقة في الرٌكاية، أك إلى متمؽٍّ فييا، ىذا ما تناكلو " 

 . 1جينت" تحت مقكلة الصٌكت السَّردمجيرار 

لا تعني " الذات" عند "جيرار جينت" مف يقكـ بالفعؿ، أك الذم يقع عميو الفعؿ فقط،  
بؿ ىي الذٌات المتمفٌظة في الرٌكاية، كالتي تنقؿ أحداثيا كأخبارىا، كىي عند الاقتضاء كؿٌ 

2…«.كلك نسبيٌا، في ىذا النٌشاط السَّردم… أكلئؾ الذيف يسيمكف»
 

بػ: "السَّارديف" في الرٌاكية، كالذيف يقكمكف بنقؿ الأحداث، ككصؼ جيرار جينيت يقصد 
الشٌخصيٌات، كتقديـ الرؤل أيضا، بالتاٌلي يجتمع "السَّارد" ك"المبئر" ضمف مقكلة السَّرد عند 

 "جيرار جينت". 

ت كاحدا مف التٌصنيفا»الصكت " monika fludernik"مكنيكا فمكدرنؾ"  اعتبرت
الثلبثة الرٌئيسيٌة "لجنيت"، التٌصنيفاف الآخراف ىما الزٌمف كالصٌيغة، ميعىرَّؼ بكصفو مف 

أفٌ الصٌكت السٌردم عند "جيرار جينيت"، لا يكاد يختمؼ اعتقدت مكنيكا فمكدرنؾ ، 3«يتكمٌـ؟
 عف ميسىمَّى الشٌخص عند "ستانزاؿ". 

يَّزى Gerald princeأما "جيرالد برانس" " أفٌ  كاعتبربيف الضٌمير كالصٌكت، "، فقد مى
"، كالثاٌني الصٌكت متعمٌؽ )بالسَّارد/  visionnaireالأكٌؿ )الشٌخص /الضٌمير( متعمٌؽ بالرٌائي

                                       
 . المرجع السابؽ227ص الحكاية،جيرار جينت: خطاب  ،ينظر -1
  .228ص المرجع نفسو، -2
 . المرجع السٌابؽ315مكنيكا فمكدرنؾ: مدخؿ إلى عمـ السَّرد، تر: باسـ صالح حميد، ص -3
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"، كعمى العكس مف "جيرار جينت"، فالصٌكت حسب "جيرالد برنس"، narrateurالرٌاكم( 
ؾ الذم يرل يفضي بمعمكمات عف ذل»يتعدٌل مدل الشٌخص، لأف الشٌخص ىك الذم 

كيتصكٌر، الذم تتحكٌـ كجية نظره في السَّرد، بينما الأكٌؿ أم؛ الصٌكت، ييدلي بمعمكمات عف 
 . 1«ذلؾ الذم يتكمٌـ، كمف السٌارد كما الذم تتألٌؼ منو المٌحظة السٌرديٌة.

"،  le visionnaireىك " الرائي "  جيرالد برانس ىذا قكؿ أفٌ الشٌخص حسب فيحظت لا
" فيك السٌارد. في حيف اختزؿ "جيرار جينت" كلٌب مف السٌارد كالرٌائي، la voixت "أمٌا الصٌك 

 . la voix narrativeفيما اصطمح عميو بالصٌكت السَّردم "

قدـ "جيرار جينت" طرحا أشمؿ لمفيكـ الصٌكت، مقارنة بغيره مف الدٌارسيف، فالذم لقد       
 ف رؤل غيره مف الشٌخصيٌات. يتكمٌـ يىرل كييعبٌر عف رؤيتو الخاصٌة، كع

إذا كاف "الصٌكت" منتجا لمخطاب، فيك إذف الذم يقبض عمى لعبة السَّرد، بؿ لا كجكد لمسٌرد 
كلا لممسركد إلاَّ في كجكده، ففي غيابو تغيب المحكيٌة، لأفٌ المحكيٌة لساف لا عظـ فيو، 

كار، كيشرح كيفسٌر، كينقؿ كالمٌساف ىك صكت الرٌاكم الذم يؤطٌرىا )الرٌكاية(، كيكزٌع الأد
الأحداث، كيصؼ الشخصيات، المكاف، كيتخذ مف الزمف مطية لسرد الأحداث، كيدلي بآرائو 

 كآراء غيره مف الشٌخصيٌات، تجاه قضيٌة معيٌنة. 

يمكف أف ييختزؿ الصٌكت، في تعريؼ كاحد شامؿ، لمعظـ التٌعريفات التي سبقت،  
لنفسو  حيث يتخذـ في الرٌكاية، ضمف ىيئة قصٌ معيٌنة، باعتباره: الضٌمير/ الشٌخص، المتكمٌ 

مكقًعنا في السٌرد، كالقصٌة معا. كسكاء كاف ىذا الضٌمير)أنا( أك )ىك(، فيك متمفٌظ يستند إلى 
ذات معيٌنة، كمف غير الضٌركرم أف يحمؿ اسمان معيٌنا في المحكيٌة، إذ يمكف أف يككف 

 ديؿَّ عمى كجكده، إلا الحكي في حدٌ ذاتو. مجيكؿ التٌسمية، كممكف أف يغيب، كلا يى 

                                       
 .245، ص2003، 1عابد خزندار، المجمس الأعمى لمثقٌافة، ط :المصطمح السَّردم، معجـ المصطمحات، تر :برنسجيرالد  -1
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" la voix narrativeالصٌكت السردم" علبقة فما ىي إذا كاف الأمر كذلؾ،
 الماثًؿ في القصٌة؟  Narrateurالرٌاكمب

 ب( الصّوت وعلاقتو بالراّوي:
 ( الراّوي لغة واصطلاحا :1
ة كالحديثة، يعني الكلبـ الذم إذا كاف الصٌكت في المعاجـ المٌغكيٌة القديم الراّوي لغة: -

يصدر عف ذات، ىدفيا تبميغ رسالة ما إلى المتمقٌي، فإفٌ الرٌاكم في كتاب لساف العرب 
كًمى مف  مشتؽٌ مف مادٌة ركل، كىي تدؿٌ عمى السّْقاية، سكاء كاف ماء أك غيره إذ يقكؿ بأف "رى

ف كتركَّل كارٍتكىل كيمُّوي بمعنى، الماء، بالكىسر، كمف المَّبف يركم ريَّا. كرًكلن أيضا مثؿ رضان 
بي لأنٌو يناـ أكؿ الميَّؿ،  كالاسـ الرٌمُّ أيضا، كقد أركاني، كيقاؿ لمنٌاقة الغريزة: ىي تيركم الصَّ
يٌا مف قكـ  فأراد أف دًرٌتيا تيعجؿي قبؿ نكمو، كالرٌياف: ضدٌ العطشاف كرجؿ ديَّاف كامرأة رى

 .1رًكاءن"

يَّا، كىك اسـ امرأة، كصفة يضيؼ ابف منظكر شارحا اسـ   عمى نحك الحرث »رى
ف لـ يكف فييا اللبَّـ، اتخذكا صحة الياء بدلا مف اللبَّـ، كلك كانت عمى نحك زيد  كالعباسي، كا 
ا  كٍيا فقمبت الياء كاكنا لأنفىعٍمىى إذا كانت اسمن كًيت، ككاف أصميا رى كل مف رى مف العممية لكانت رى

دٍيا كألفيا جاء قمبت إلى الكاك كت ف كانت صفة صحت الياء فييا كصى قكل، كستركل، كا 
زٍيان  2«.كخى

 

راكم الحديث أك الشّْعر: حامًميوي »أما صاحب المعجـ الكسيط فيدؿ الراكم عنده عمى:  
كاة، )الراكية(: مؤنث الراكم. ك تٍ ركايتيوي، )كالتاٌء  -ك -المستقى -كناقمو. )ج( ري مف كثيرى

كىاءي( مف المىزادةي فيي -لممبالغة(. ك كىايىا. )الرَّ ا الماءي. كالدَّابَّةي التي ييستقى عمييا الماء. )ج( رى

                                       
 المرجع السابؽ. 1784لساف العرب، ص :ابف منظكر -1
 .1784ص المرجع نفسو، –2



 مفاىيميّة في المصطمح السّردي/ الصّوت وعلاقتو بالراّوي المدخـــــــــــــــــــــل: مقاربة 

36 

. كالكثيري الميركًم ، تعني الركاية السقاية، كلا تخرج عف رم الماء كالسقي 1…. «الماء: العذبي
 2« المىزادة فييا الماء، كالبعير، كالبغؿ، كالحمار ييستقى عميو.»كالاستسقاء، أمٌا الرٌاكية فيك 

ركل الحديث، يركم »ىك الذم يستقي الماء، كىك راكم الحديث: أساسا لرٌاكم إفٌ 
يٍتيوي، … رًكايةن كتركٌاه، بمعننى، كىك راكية لممبالغة مٍتيوي عمى رًكايتًوً، كأرٍكى مى : حى كركٌيتيوي الشعرى

كًيَّة.  ، كالاسـ الرّْ ، فكٌرتي عر أيضا، كىك ، كىك الذم ينقؿ الحديث كالشٌ 3«كفي الأمر: نظرتي
كىك ما يركّْم الإنساف في نفسو مف القكؿ كالفعؿ أم »التفٌكير كالنٌظر، كما تدؿٌ عمى الكذب: 

كَّأت في الأمر، كقيؿ ىي جمع راكية لمرٌجؿ الكثير  كٌدي كييفىكّْر كأصميا اليمز، ييقاؿ: رى ييزى
ف الكذب أك ت  . 4«كثر رًكاياتيـ فيوالرٌكاية، كالياء لممبالغة، كقيؿ ركاية أم الذيف يركيكى

كمُّ الضعيؼ، كالسَّكًمُّ الصٌحيح البدف »تحمؿ ىذه المٌفظة معنى الضٌعؼ كالكىف:  كالرَّ
5«.كالعقؿ

 

 استنتاج:
كىل، أ خمص مف خلبؿ الأقكاؿ الكاردة أفٌ لفظة "الرىاكم"، جاءت مشتقٌة مف الفعؿ رى

م يينقؿ مف مكاف إلى آخر عبر كىي تدؿٌ عمى النٌقؿ كالتنٌاقؿ، فبعد أف كاف الماء ىك الذ
الرٌاكية، أصبح الكلبـ كالحديث كلاسيما الشٌعر ىك الذم يتناقمو الرٌكٌاة، كبالتاٌلي الرٌاكم ىك 

 الذم ينقؿ الكلبـ كيتمفٌظ بو. 

، أىميٌة كبيرة منذ أمد بعيد، ضمف شبكة narrateurاكتسب الرٌاكم  الراّوي اصطلاحا: -
كا مف محرٌكات السَّرد، جنبا إلى جنب مع باقي العناصر، التي علبئقيٌة، يككف بمكجبيا محرٌ 

                                       
 ، المرجع السٌابؽ 384مجمكعة مف المؤلٌفيف: المعجـ الكسيط، ص -1
 ، المرجع السٌابؽ 686مجد الدٌيف محمٌد بف يعقكب الفيرك زآبادم: القامكس المحيط، ص -2
 المرجع السابؽ .687 – 686لفيرك زآبادم: القامكس المحيط، مجد الدٌيف محمٌد بف يعقكب ا -3 -3
 المرجع السٌابؽ ..282ابف منظكر: لساف العرب، ص -4
 .281، صالمرجع نفسو-5
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تشاركو في تأثيث عالمو الرٌكائي)الرٌكاية(، ىذه الأخيرة التي لا يتحقٌؽ كجكدىا، إلاَّ إذا 
 . 1تكاجدت ىذه الأطراؼ الثٌلبث متلبحمة فيما بينيا: )السٌارد، كالمسركد كالمسركد لو(

رانس" عمييا، بالشٌخص الأكٌؿ، كالشٌخص الثاٌني، كالشٌخص قد اصطمح "جيرالد بل         
يس الرٌاكم مف. ضمف حمقة تكاصميٌة بيف السٌارد كالمسركد لو، كبيف الباثٌ كالمتمقٌي. 2الثالث
الكاقع سكل متحدٌث متخيّْؿ، أعيد تككينو انطلبقا مف العناصر الشفييٌة التي تستند »في 
 . 3«إليو

سمَّتو بالذٌاتيٌة عمى حد تعبير محمٌد نجيب  قدأىميٌة قصكل، الراكم ة السٌرديات التٌمفظيٌ  أكلت
السٌرديٌات تكلي الذٌات المتمفٌظة أىميٌة قصكل دكف أف تيغفؿ المتمقٌي الذم »العمامي، كىي أفٌ 
 . 4«تعتبره متمفٌظا مشاركا

الذٌات المتمفّْظة إذا كانت الذٌاتيٌة كفؽ السٌرديٌات التٌمفظيٌة ىي تمؾ الآثار التي تخمٌفيا 
، فإفٌ الرٌكام لا يمكف أف يككف إلٌا ىذه الذٌات 5أك الذٌات المتكمّْمة فيما تنتجو مف كلبـ

الشخص الذم »المتمفٌظة في علبقتيا بنسيج الممفكظ كالمتمقٌي، كىك بتعبير أكثر بساطة 
أف يككف اسما  يركم الحكاية أك ييخبر عنيا، سكاء كانت حقيقيٌة أك متخيٌمة، كلا يشترط فيو

 6«.معيٌنا، فقد يتقنٌع بضمير ما، أك ييرمز لو بحرؼ

                                       
 . المرجع السٌابؽ 85شعريٌة الخطاب السٌردم، ص :محمٌد عزاـ ،نظري -1
، 2012، 1بيركت، لبناف، ط، سـ صالح، دار الكتب العمميٌةبا :تر ،الكظيفة في السٌرد، الشٌكؿ :صٌ عمـ النٌ  :برنسجيرالد  ،نظري -2

 .17ص
 .67، ص2005، 1ط ،عبد الرٌحماف مزياف، منشكرات الاختلبؼ :مفاىيـ سردية، تر Tzvetan Todorov : ؼتكدكرك  فتزفيطا -3
 .11ص ،2001، 1الذاتية في الخطاب السردم، دار محمد عمي لمنشر، سفاقس، تكنس، ط :محمد نجيب العمامي -4
 .11، صينظر، المرجع نفسو -5
 المرجع السٌابؽ. 85السٌردم، صشعريٌة الخطاب  :محمد عزاـ -6
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تقنيٌة سرديٌة، يستعيف بيا الرٌكائي لعرض عالمو التٌخييمي، مف ىذا المنطمؽ الرٌاكم إفٌ 
 . 1كىك لا يعدك أف يكك كائنا كرقيا

نشاط ما أداة، عمى الأقؿٌ تركم أك تمتزـ ب»الراكم، بأنٌو شمكميت ريمكف كنعاف لقد عرفت 
كثيرا ما يحمّْؿ الرٌكائي الرٌاكم، كلبمو كأفكاره كرؤاه كأيديكلكجياتو،  .2«يخدـ حاجيات السٌرد

الذم يككف ميمزما بفؾٌ شيفراتيا  كأحاسيسو أيضا، كيجعمو نائبا عنو في تمريرىا إلى المتمقٌي،
ـ في الرٌكاية، كىك كتحميميا، كفؽ خمفياتو كفطنتو النٌقديٌة، فالرٌاكم ىك الصٌكت أك المتكمٌ 

يختمؼ اختلبفا كمٌيٌا عف المؤلٌؼ الضٌمنٌي، لأفٌ ىذا الأخير أبكـ، أمٌا الرٌاكم فيك ناطؽ في 
 . 3الرٌكاية

يختمؼ الرٌاكم في الرٌكاية، حيث يمكف أف يككف راكيا فعميٌا فييا، أبدعو الرٌكائي كي 
شخصيٌة مف شخصيٌات يسرد الحكاية، كينكب عنو في عرض أجزائيا، كيمكنو أف يككف 

الرٌكاية، أك مجمكعة مف الشٌخصيٌات المبتدعة مف طرؼ الرٌكائي. كقد يختفي تماما، كتبقى 
  .عمميٌة السٌرد تشي بكجكده، كقد تتماىى "أنا" الرٌاكم مع "أنا" الرٌكائي

نعمـ صكت يختبئ خمفو الكاتب ليذا فيك في  كما»تقكؿ يمنى العيد في ىذا الصدد: 
 .4«ة بما يركم، عنصر مميٌز مختمؼ الكظيفة، فيك يمسؾ بكؿٌ لعبة القصٌ...علبقة دائم

بيف الجميع مف خلبؿ اعتباره محفلب متخمقا مف »يكاد يحدث اتٌفاؽ حكؿ مصطمح الرٌاكم 
 .1«قًبؿ الكاتب ليتكلى النيابة عنو في سرد عالمو الحكائي

                                       
، 1ينظر، حفيظة أحمد: بنية الخطاب في الرٌكاية النٌسائيٌة الفمسطينيٌة، منشكرات مركز أكغاريت الثقٌافي، راـ ا﵀، فمسطيف، ط  -1

 .20، ص2008
القصصي، الشٌعريٌة المعاصرة، تر: لحسف أحمامة، دار التٌككيف لمتٌأليؼ كالتٌرجمة كالنٌشر، دمشؽ شمكميت ريمكف كنعاف: التٌخييؿ  -2

 .133، ص2010، 1سكريا، ط 
 .130ينظر، المرجع نفسو، ص -3
 .175، ص2010، 3تقنيات السٌرد الرٌكائي في ضكء المنيج البنيكم، دار الفارابي، بيركت، لبناف، طيمنى العيد:  -4
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ي كي تنكب عنو، في سرد أحداث يصرٌح ىذا القكؿ بأفٌ الرٌاكم ىك كسيمة، يبدعيا الرٌكائ
، ليكشؼ عف عالـ 2عالمو الحكائي، فالرٌاكم عصب الرٌكاية الرٌئيس كشريانيا النٌابض بالحياة

المبادئ التي ينطمؽ منيا »السَّرد، كيقدٌـ الشٌخصيٌات كيفسٌر كيشرح الأحداث، كما أنٌو يجسٌد 
تأك يجمكىا، كيجعمنا بذلؾ نقاسمو إطلبؽ الأحكاـ التٌقكيميٌة كىك مف يخفي أفكار الشٌخصيٌا

تصكٌره لمنٌفسيٌة، كىك مف يختار الخطاب المباشرأك المحكي كيختار التٌتالي الزٌمني أك 
 . 3«الانقلببات الزٌمنيٌة

استقى الرٌاكم أىميٌتو في الرٌكاية مف كظيفتو، التي أيكجًد مف أجؿ تأديتيا في الرٌكاية، 
 . 4«اصانعيا الكىمي كعمٌة كجكدى»لأنٌو 

نٌما يقكـ بالكصؼ )كصؼ الشخصيات، المكاف...(،  يلا يكتفإفٌ الراكم  بالسَّرد فقط، كا 
كيعبٌر عف الأفكار كالمشاعر كالأحاسيس الخاصٌة بو كبغيره مف الشٌخصيٌات التي تقتسـ معو 
الأثر القصصي، كىك في تعبيره كسبره لأغكار الشٌخصيٌات، أك إخراجو لمكنكناتو النٌفسيٌة 

را ما يستعمؿ ضمير المتكمٌـ "أنا"، في نقمو لذلؾ الزٌخـ مف العكاطؼ كالأفكار كثي
 كالأيديكلكجيات.

"أنا" السٌاردة حسب رأم "عادؿ ضرغاـ" ىي "صكت يييمف فردم كلكنٌيا عمى أفٌ  
 . 5في إطار كجية نظر خاصٌة" -تعبٌر عف المجمكع –بالرٌغـ مف ىذه الفرديٌة كالييمنة 

                                                             

= 
كمية الآداب ، شكاؿ، منشكرات المختبرات، مختبر السٌرديٌاتالأبحث في دلالة ، صيغ التٌمظير الرٌكائي :لمٌطيؼ محفكظعبد ا -1

 .48، ص2001، 1ط المغرب،كالعمكـ الإنسانيٌة، 
اتٌحاد كتٌاب حسف بحراكم كآخركف، منشكرات  :تر، التٌحميؿ البنيكم لمسٌرد، طرائؽ تحميؿ السَّرد الأدبي :ركلاف بارت ،نظري -2

 .26، ص1،1992المغرب، الرٌباط، ط
 .56، ص1999كرجاء سلبمة، دار تكبقاؿ، الدٌار البيضاء، د ط،  تك خشكرم المب :الشٌعريٌة، تر :تكدكركؼ تزفيطاف -3
 .195ص، 2010، 1معجـ السٌرديٌات، دار محمٌد عمي لمنٌشر، تكنس ط  :مجمكعة مف المؤلٌفيف -4
 .54، ص2010، 1ختلبؼ، طالامنشكرات ، د الركائيفي السر  :عادؿ ضرغاـ -5
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كت الفردم عف الكؿٌ، كىك في انطلبقو مف ذاتو، لا ينطمؽ إلٌا مف ذكات ييعبر ىذا الصٌ 
الآخريف، أك إف صحَّ التٌعبير لمكصكؿ إلى ذكات الآخريف، كبذلؾ لا يمكف أف تتكاجد محكيٌة، 
في غياب مف يحكييا، كيفصٌؿ أحداثيا، كيبمغ أفكارىا كعكاطفيا. حيث يستحيؿ كجكد 

ي، ميحيّْف، كمجسٌد أك كامف، عالـ بكؿٌ شيء، ذاتي أك سرديٌة أك محكي بدكف راك: ضمن»
 .1«مكضكعي، اجتماعي أك غنائي أك غيره

كائف تخيمي يعمد المؤلٌؼ إلى خمقو حتٌى يدىـ »بأنٌو الراكم "شعيب حميفي"  يعرؼ
عيٌتو التي ىي كضعيٌة إنتاج كلبـ، كسط تعدٌدية أصكات تشكؿ سمطة السٌرد انطلبقا مف كض

، كبالتاٌلي قد يككف السَّارد شخصيٌة مف شخصيٌات العمؿ القصصي، 2«لمرٌكاية النٌسيج الحيٌ 
المخمكؽ المٌغكم الذم يقدٌـ الخطاب بأسمكبو الفريد إلى المركم عميو أك القارئ كيخمؽ »فيك 

السٌارد مخمكقا  السٌارد النٌص بناءن عمى زاكية الرؤية التي يتعامؿ بيا مع النٌصٌ، كرغـ ككف
 أنٌو يتمتٌع بحضكر قكمٌ، كقد تصؿ تدخٌلبتو إلى أف يصبح راكيا ممثٌلب داخؿ لغكيِّا إلاَّ 
 . 3الحكي"

مف خلبؿ التٌعريفات السٌابقة، أفٌ الرٌاكم أداة يتٌـ مف خلبليا إدراؾ كعرض لي يتبيٌف 
ع العالـ الخيالي لمرٌكاية، كىك كذلؾ ذات ليا كينكنتيا كمقكٌماتيا الشٌخصيٌة، التي تؤثٌر في نك 

الإدارؾ كطريقتو، حيث يتمكقع الرٌاكم عمى تخكـ النٌصٌ، كىي المنطقة التي تفصؿ بيف 
المؤلٌؼ الحقيقي كالشٌخصيٌات مف جية، كبيف القارئ كالنٌصٌ مف جية أخرل، كما أفٌ منطقة 
الرٌاكم، تفصؿ بيف العالـ الفنٌي المسجٌؿ في النٌصٌ، كالصٌكرة الخياليٌة لمعالـ نفسو، عندما 

 اد تشكيمو مف جديد في ذىف القارئ. ييع

                                       
لفرج ييراجع في ىذا الشأف، الطٌاىر ركاينية: النٌصٌ كالقارئ كمرايا النٌصٌ، التٌجسيد النٌصٌاني لمقارئ في ركاية "المكت كالبحر كالجرذ " -1

 .243، ص1999- 12- 20، 14حكار، مجمٌة المٌغة كالأدب، ع 
 .72، ص1993، 1، ع12رد الفانتاستيكي، مجمٌة فصكؿ، مجمككٌنات السٌ  :شعيب حميفي -2
تقنيٌات النٌصٌ السٌردم في أعماؿ جبرا إبراىيـ جبرا الرٌكائية، رسالة ماجيستر، قسـ المٌغة العربيٌة كآدابيا، كمٌيٌة  :عدكاف نمر عدكاف -3

 .25، ص2001الدٌراسات العميا، نابمس فمسطيف، 
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تقتصر عمى السٌرد فقط، بؿ يقكـ الرٌاكم بكظائؼ لا كظيفة الرٌاكم أفٌ مما لا شؾ فيو، 
ينيض بمعبة السٌرد فقط، كىك ليس معمٌقا في اليكاء، كىك »أخرل، فيك ليس مجرٌد صكت 

عيٌنة... في بيئة تشكيؿ كراءهي مداليؿ، كىك بصفتو شكلب مرتبطا بحكاية، تحمؿ ىمكما م
، كيؼ لا يؤثٌر فييا كىك 1«ثقافيٌة كحضاريٌة، مف خلبؿ فعؿ الكتابة أف يككف لو أثر فييا

 يغرؼ منيا، كيعبر عنيا؟

الرٌكائي عندما »إذ ترل بأفَّ  ،في تعريفيا لمرٌاكم نفسو المذىب"يمنى العيد"  تدىب
عمى عاتقو عمميٌة القصٌ، كيتكجٌو  يقصٌ لا يتكمٌـ بصكتو، كلكنٌو يفكٌض راكيا تخييميا، يأخذ

 . 2«إلى مستمع تخييمي أيضا يقابمو في ىذا العالـ

لا يكتفي الرٌاكم بسرد الأحداث ككصؼ الشٌخصيٌات، لكنٌو يعبٌر كذلؾ عف الأفكار 
إذ غالبا ما يستعمؿ ضمير المتكمٌـ "أنا"  ،كالمشاعر كالأحاسيس الخاصٌة بو كبالشٌخصيٌات

"فالأنا" السٌاردة حسب "عادؿ ضرغاـ"  ،ـ مف العكاطؼ كالأيديكلكجياتفي نقمو ليذا الزٌخ
في  -تعبر عف المجمكع –كلكنٌيا بالرٌغـ مف ىذه الفرديٌة كالييمنة  ،فرديٌاصكت يييمف »

أف »لشخصية السارد، حيث لا يمنع عمميا أف تتحكؿ ا يمكف .3«إطار كجية نظر خاصٌة
 4«.كلكف نشيطة... ،ثانكيةتتكلى الحكاية شخصية في القصة 

                                       
في السٌرد العربي المعاصر، ركاية الثٌمانينات بتكنس، دار محمٌد عمي الحامي، صفاقس، كمٌيٌة  الرٌاكم :محمٌد نجيب العمامي -1

 .13الآداب كالعمكـ الإنسانيٌة، سكسة الجميكريٌة التٌكنسيٌة، ص
، 1لمكتاب، القاىرة، ط  سيزا قاسـ: بناء الرٌكاية دراسة مقارنيٌة لثلبثيٌة نجيب محفكظ، سمسمة دراسات أدبيٌة، الييئة المصريٌة العامٌة -2

 .183، ص1984
 . المرجع السٌابؽ54في السٌرد الرٌكائي، ص :عادؿ ضرغاـ -3
 . المرجع السٌابؽ132عكدة إلى خطاب الحكاية، صجيرار جينيت:  -4
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 ياإلى السٌارد، باعتبارىا ذاتا ناطقة في المحكيٌة، إذ يمكنمف ىذا المقياس تتحكٌؿ الشٌخصيٌة 
المتكمـ سكاءى كاف راكيا أك شخصيٌة فنحدٌده كصكت سردم )مف يتكمٌـ( »أف تتحدٌث عف 

 . 1«ككمكقع مف خلبلو يتٌـ " الكلبـ" أك الٌرؤية" أك ىما معا

د قائـ بمحرٌكاتو كضمائره الثٌلبث، حيث يمكف أف يطغى الضٌمير "أنا" عمى السٌر ذلؾ أف 
الحكي، فنككف بصدد سيرة ذاتيٌة، كما يمكف أف يستمـ الضٌمير الغائب "ىك" دفٌة الكلبـ، 

 . "كيمكف أف يتحكٌؿ السٌرد إلى الضٌمير" أنت

كتختزؿ في مقاـ كاحد  ،تمؾ المقامات الثٌلبثفي الكثير مف الأحياف تندغـ  يمكف أف       
ىنا أنا  فالأنا" ،2السٌيرة الذٌاتيٌة كما سبؽ الحديث ىي خاصية مف خصائص ،ككحيد:" الأنا"

"ياما"، كيظير ذلؾ جميٌا في المقطع الآتي مف ركاية "مممكة الفراشة"، في تحكيؿ الشٌخصيٌة 
مف المقامات، إذ تتحكٌؿ  البطمة "ياما" إلى راك، بؿ إلى عدٌة أنكاع مف الرٌكٌاة، عبر العديد

، كتككف في أحياف أخرل راكيا شاىدا، أك مجرٌد 3"ياما" مف الرٌاكم البطؿ إلى الفاعؿ الدٌاخمي
ناقؿ، ككأنٌنا مع ألؼ ليمة كليمة، كمع "شيرزاد" مف نكع آخر، كمف زمف آخر، فيي التي 

نفذ إلى عقكؿ كقمكب تؤطٌر السٌرد، كتكزٌعو عمى غيرىا مف الشٌخصيٌات، ككثيرا ما نجدىا ت
إلى البحث في العلبقة بيف الصٌكت كالرٌاكم، باعتبارىما مسنديف إلى  دفعنيىذه الأخيرة. ممٌا 

 ذات متمفٌظة في المجتمع الرٌكائي.

 ت( علائقيّة الصّوت بالراّوي:
" narrateur" ك"الرٌاكم" "voixلمصطمحي "الصٌكت" " سبؽ مف تعريفات ما بناءن عمى

العلبقة التي تربط بينيما، كذلؾ باعتبارىما "ذاتيف متكمٌمتيف" في النٌصٌ  تنبطأف أس نييمكن
كقد حدٌدت مختمؼ التٌعريفات الصٌكت بأنٌو "الضٌمير" أك الشٌخص في النٌصٌ  ،السٌردم

                                       
 .308، ص1997، 3التبئير(، المركز الثقٌافي العربي، ط -السٌرد -)الزٌمفتحميؿ الخطاب الرٌكائي،  :سعيد يقطيف -1
 المرجع السٌابؽ. 139عكدة إلى خطاب الحكاية، ص جيرار جينيت: -2
 . المرجع السٌابؽ10ينظر، سعيد يقطيف: تحميؿ الخطاب الرٌكائي، ص-3
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في الصٌكت الذم يخرج مف  -مف جية مقابمة  –السٌردم، كذىبت أخرل إلى حصر الرٌاكم 
 الرٌكاية. 

خمقيا في العمؿ الرٌكائي، لتنكب عنو في  كائيكم أداة تقنيٌة، يتعمٌد الرٌ إذا كاف الرٌا 
الكثير مف الأحياف، كىك الرٌاكم الذم يحمٌؿ كيفسٌر كيسرد كيشرح كيصؼ كيسبر الأغكار 
النٌفسيٌة لو كلباقي الشٌخصيٌات، فإفٌ الصٌكت ىك ىذا الرٌكائي كالمتكمٌـ في الرٌكاية. كلا يجب 

رة السٌارد الفعميٌ في النٌصٌ فقط، إذ يمكف أف يككف شخصيٌة مف شخصيٌات أف يككف بالضٌرك 
الحكي، أمٌا الرٌاكم الفعمي فيك الذم يخمقو المؤلٌؼ منذ البداية، باعتباره عنصرا مف عناصر 

 المحكيٌة، كككنو يقبض عمى كؿٌ لعبة السٌرد. 

ربٌما ىك  –رٌاكم تتحكٌؿ الشٌخصيٌة بدكرىا إلى منتج خطاب إذا تكمٌمت، كيصبح ال
لخطاب الشٌخصيٌة، كىكذا دكاليؾ كىذا ما يدعكه "جيرار جينت" "الرٌكٌاة المتماثميف  -المتمقٌي

حكائيٌا، الذٌاتيف بضمير المخاطب )المفرد كالجمع(، كالسٌرد بضمير المتكمٌـ الجمعيٌ )نحف( 
لميمىفَّقة( كالنٌصكص " كالنٌصكص بالضٌمائر المختمفة )اone- narrativesكالسٌرد بالمجيكؿ "

 .1بالرٌكٌاة غير المحدكديف" 

 ،السَّرديات التٌمفظيٌة بأفٌ الصٌكت ىك الذٌات النٌاطقة في المحكيٌة، كتيكلًيوً أىميٌة كيبرلترل  
في ىذا  -أكلئؾ الذيف يساىمكف كلك نسبيٌا –حسب "جيرار جينت" ىي "كؿٌ كالذات السردية 
 . 2النٌشاط السَّردم"

خصيٌات إلى أصكات كبالتاٌلي إلى ركٌاة، حسب الدٌرجات انطلبقا مف العلبقة التي تتحكٌؿ الشٌ 
 تربطيـ بالأحداث كمستكيات الحكي كالمسافة الزمنيٌة أيضا. 

                                       
 المرجع السٌابؽ.315مدخؿ إلى عمـ السٌرد، ص :مكنيكا فمكدارنؾ -1
 . المرجع السٌابؽ228جيرار جينت: عكدة إلى خطاب الحكاية، ص -2
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كبناء عميو "نشير إلى أفٌ السٌارد  ،الرٌاكم كاحدا مف شخكص المحكيٌة أف ييعتبريمكف 
. كىك ما ستكشؼ عنو ىذه 1ذا العمؿ"يككف إمٌا شخصيٌة داخؿ العمؿ القصصي أك خارج ى

الرٌسالة في صفحاتيا القادمة، فيما يعرؼ بمستكيات الحكي كتعدٌد الأصكات السٌرديٌة كأنكاع 
 رجئ الحديث عف العلبقات بيف ىذه العناصر إلى ما سيأتي مف ىذه الرٌسالة. أالرٌكٌاة، لذا 

ما بعد أف أطاحت الرٌكاية ، كلاسي: الصكتكؿٌ ذات ناطقة في النٌصٌ السٌردمتيمثٌؿ 
المعاصرة بالرٌاكم العميـ، كمنحت الحرٌيٌة الكاممة لمشٌخصيٌة، كي تتٌخذ بدكرىا مكقعا معيٌنا، قد 
يقترب أك يبتعد عف غيرىا مف الشٌخصيٌات، أكعف كقائع المحكيٌة، فتتحكٌؿ ىي الأخرل إلى 

 مف درجة ثانية أك ثالثة كما كرد سابقا. يةراك 

د ستأ إستنتاج: تقنيٌة مف التقنيٌات السٌرديٌة التي  الراكم أفٌ ب، سالفانتج مف خلبؿ ما كىرى
يستعيف بيا الرٌكائي ليعبٌر عف عالمو الكرقي، المطعٌـ بأفكاره كمشاعره كأيدكلكجيتو. كىك 
الذم ينظٌـ عمميٌة الحكي، كيكزٌع الأدكار كينقؿ الأحداث، كيحيّْف الشٌخصيٌات كالمكاف 

، في تداكليا كتكاترىا عمى (أنا، ىك، أنت)الثٌلبث ك السَّرد عبر ىذه الضٌمائر كالزٌماف. كينم
 الحكي، كؿٌ حسب مكقعو، كالمسافة التي تفصمو عف الشٌخصيٌات كالزٌماف. 

ا أكٌليٌا في الرٌكاية، أ خمص في الأخير إلى أفٌ الصٌكت ىك السٌارد في الرٌاكية، سكاء كاف ساردن
، تحكٌلت بمكجبيا إلى سارد مف مستكل ثاف أك ثالث.أك شخصيٌة مف الشٌخصيٌات

                                       
1- Dictionnaire encyclopédique, p 414. 
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 .الفصل الأوّل: البوليفونية وتعدّد الأصوات في نموذجين سرديّين جزائريّين

 أ( الصٌكت السٌردم كعلبقتو بمستكيات الحكي. 

 الرٌكائي.( مستكيات الحكي في النٌص 1

 ( علبقة الصٌكت بمستكيات الحكي. 2

 المعاصرة.اكم كالمنظكر في السٌرديات ب( الرٌ  

 : الحكي( أنكاع الرٌاكم كعلبقتو بمستكيات 1
 .الرٌاكم العميـ بكؿٌ شيء - 
 .personnageالرٌاكم البطؿ "الأنا"  - 
 .Le témoinالرٌاكم الشٌاىد  - 
 يركم بكاسطة()حاضر راكو يركم مف الخارج غير  - 

 النٌظر.ت( الصكت كعلبقتو بكجية 

 اصطلبحا.ية النٌظر لغة ك ( كج1

 المٌغة.كجية النٌظر أك الرٌؤية في - 

 .في الاصطلبحكجية النٌظر أك الرؤية  - 
 .( أنكاع الرٌؤية السٌرديٌة2
 .vision par derrièreالرؤية مف الخمؼ  - 
 (.vision avec)الرٌؤية مع  - 

 .vision de dehorsالرٌؤية مف الخارج "  - 
 في ركايتي مممكة الفراشة كالأسكد يميؽ بؾ.  ( الرٌاكم كالمنظكر3

 الرٌاكم الدٌاخؿ حكائي، الغيرم القصٌة )الفاعؿ الدٌاخمي( في مممكة الفراشة.  - 

 الذٌاتي( كالرٌؤية المصاحبة في مممكة الفراشة.  الفاعؿ)البطؿ الرٌاكم  - 

ي ركاية الأسكد يميؽ الخارجي( كالرٌؤية مف الخارج ف )النٌاظـالرٌاكم العميـ بكؿٌ شيء  - 
بؾ.
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 أ( الصّوت السردي وعلاقتو بمستويات الحكي:
 :الرّوائي ( مستويات الحكي في النّص 1

طالما تحمٌؿ السٌارد ميمٌة البكح كالإبلبغ، ساردان ذاتو كذكات الآخريف في آف كاحد،  
تفعمو مؤدٌيا كظيفتو السٌردية عمى أكمؿ كجو، كالأىٌـ مف ذلؾ ليس نقؿ ما تقكلو كما 

الشٌخصيٌات فحسب، بؿ الطٌريقة التي يتٌخذىا الرٌاكم في إعادة تشكيؿ كصياغة ىذه الأقكاؿ 
 كالأفعاؿ، مطعما إيَّاىا بأفكاره كرؤاه، بؿ يقكـ بنقميا انطلبقنا مف معرفة خاصٌة بو. 

كثيرا ما ينقؿ الأفكار كالمشاعر كالرٌؤل مباشرة، كمف ىنا يتٌخذ لنفسو إفٌ الراكم 
ا، يحمٌؿ كيفكٌؾ كيفسٌر، كيعيد تركيب الأحداث كالأقكاؿ كما يشاء كحسب ما يريد، منتجا مكقًع

أيديكلكجيات نابعة مف أعماقو، تدعك إلى التأٌمٌؿ كالتأٌكيؿ، كىك في ذلؾ يقكـ بتركيب شفرات 
يٌة النٌص كبتنظيـ مبناه، كيككف عارفا بنكع الثقٌافة التي يرسؿ إلييا، إنٌو يقكـ بعمميتيف: عمم

ىك دائما، ك »قراءة المبعكث لو، كعممية الكتابة إليو في مرحمة تالية، فالمتكمٌـ في الرٌكاية 
(. Idéologémeبدرجات مختمفة، منتج إيديكلكجيا ككمماتو ىي دائما عيٌنة إيديكلكجية )

كالمٌغة الخاصٌة بركاية ما، تقدٌـ دائما كجية نظر خاصٌة عف العالـ تنزع إلى دلالة 
 . 1«عيٌةاجتما

تعمٌؽ بالرٌؤية السٌردية، كقضيٌة رؤية ي، لاسيما ما الكثير مف ىذه العناصرسأناقش  لعمي
 عندما يحيف المقاـ العممي لذلؾ. لاحقا، العالـ

عمما أفٌ السٌارد يتعدٌد كيتنكٌع، حسب علبقتو بالقصٌة التي يركييا، كبالمستكل السٌردم 
غيابو في ىذا الأخير، إذ لا بدٌ مف التٌمييز بيف  الذم يقبع فيو، أم عبر درجات حضكره أك

 "، كرغـ ذلؾ الاختلبؼ لكنٌيما يتقاطعاف. relation"كالعلبقة  "niveau"المستكل 

                                       
 .102، ص1987، 1برادة، دار الفكر لمدٌراسات كالنٌشر كالتٌكزيع، القاىرة، ط تر: محمٌد: الخطاب الرٌكائي، ختيفميخائيؿ با -1



 .وتعدّد الأصوات في نموذجين سرديّين جزائريّين البوليفونيةالأوّل: الفصل 

48 

قد استفاض "جيرار جينيت" في الحديث عف ىذا الأمر كشرحو، مدعٌما أفكاره بنماذج ل
مستكييف مف الحكي: مف العديد مف النٌصكص السٌردية، كىك ما جعمو يحصي نكعيف أك 

فيما يخصٌ أما ".Intradiégétiqueأك داخؿ حكائي "" extradiégétiqueخارج حكائي"
العلبقة، فيككف السٌارد في الأكٌؿ )النٌكع الأكٌؿ مف السٌرد( غائبا عف القصٌة التي يحكييا، 
ة كليس مكضكع سرد فييا، مثؿ ىكميركس في الإلياذة... كيككف حاضرا في الثاٌني كشخصيٌ 

كقد سمىٌ الٌأكؿ غيرم … في القصٌة التي يحكييا، كمكضكع سرد أيضا، مثؿ جيؿ بلب
Homodiégétique، كسمىٌ الثاٌني مثمي القصٌة Hétérodiégétiqueالقصة 

1
. 

تحدٌث أ ،العكدة إلى مسألة الشٌخص، كثيرا ما تتحرٌؾ في بعدىا النٌظرم فقطتبقى         
الثاٌلث، كيقصد بو الضٌمير "أنا" أك "ىك"، بيد أفٌ ىذا الآف عف سرد الشٌخص الأكٌؿ أك 

المعيار غير كاؼ في الكاقع، إذا كاف الرٌاكم يتدخٌؿ أثناء السٌرد، فإنٌو لا يستطيع التٌحدٌث إلٌا 
كالسٌؤاؿ المطركح الآف ىك ماذا إذا كاف الرٌاكم شخصيٌة في القصٌة أـ  ،مع الشٌخص الأكٌؿ

 يدة بالمكاقع كتنكيعاتيا في الرٌكاية. لا؟ ليذا السٌؤاؿ علبقة كط

الحكي عندما يككف شخصيٌة حاضرة في القصٌة التي يحكييا، كفي  مًثمًييككف الرٌاكم 
ىذه الحالة، إذا لـ يكف مجرٌد شاىد عياف عمى الأحداث فقط، بؿ بطؿ قصٌتو، فقد ييطمؽ 

نس غائب كشخصيٌة في عميو اسـ راكم مرجعي ذاتي، كمف ناحية أخرل، فإفٌ الرٌاكم المتجا
 القصٌة التي يركييا، حتٌى لك كاف بإمكانو التٌدخٌؿ كراك. 

                                       
1- Voir, G. genette : Figures ш, édition du seuil, paris,1972, page : 252. « On distinguera donc ici deux types de  

récit : l ‘une à narrateur absent de l’histoire qu’il raconte (exemple : Homère dans l’Iliade;ou …) ,l’autre à 

narrateur présent comme personnage dans l’histoire qu’il raconte (exemple: Gil blas , …) 

Je nomme le premier, type, pour des raisons évidente, hétérodiégétique, et le second homodiégétique » 
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، فإفٌ اختيار الشٌخص نيائي، في ركاية "السٌيٌدة بكفارم"، كمع ذلؾ تشيد طفرة في  بشكؿ عاٌـ
السٌرد، أثناء السٌرد الذٌاتي في الصٌفحات الأكلى، ليختفي السٌرد في الصٌفحات الأكلى بسرعة 

1، ليظير مف جديد في السٌطكر الأخيرة لمرٌكاية في الزٌمف الحاضر.متباينة
 

ميٌز "جيرار جينيت" بيف نكعيف مف السٌرد: يككف السٌارد في الأكٌؿ غائبا عف القصٌة 
أمٌا الثاٌني فيككف فيو السٌارد حاضرا كشخصيٌة … التي يحكييا، مثؿ "ىكميركس" في الإلياذة

كقد سمٌى الأكٌؿ غيرم القصٌة كالثاٌني مثمي … يؿ بلب"في القصٌة التي يحكييا، مثؿ "ج
"جيرار جينيت" في قكلو:  كقد شرحوحيث نجد في كؿٌ مستكل نكعاف مف السٌارد، ، 2القصة

كمف ثـ سيككف مف الضٌركرم عمى الأقؿٌ، التٌمييز داخؿ السٌرد المثمي لمقصٌة نكعاف مف »
قصٌة )جيؿ بلب مثلب(. أمٌا الثاٌني، لا يمعب فيو السٌارد: الأكٌؿ، يككف السٌارد فيو بطلب في ال

السٌارد إلٌا دكرا ثانكيٌا في القصٌة التي يحكييا. كىك لا يعدك أف يككف مجرد مراقب أك شاىد 
 . 3«عمى الأحداث فقط...

                                       
1- Voir ,Jean Kaempfer et Filppo Zanghli, Méthodes et problèmes ,la voix narrative, Section de français – 

université de Lausanne – Édition: Ambroise borras. 2003- 2004, p 08 « La question de la personne est parfois 

réduite à sa dimension grammaticale. on parle ainsi de récit à la première ou à la troisième personne ,or ,ce 

critère est insuffisant, en effet,si un narrateur intervient au cours d’un récit ,il ne peut s’exprimer qu’a la première 
personne. la question est donc plutôt de savoir si ce narrateur est ou n’est pas un personnage de l’histoire .  

Le narrateur est homodiégétique lorsqu’il est présent comme personnage dans l’histoire qu’il raconte ,dans ce 

cas = , s’il n’est pas un simple témoin des événements,mais le héros de son récit,il peut aussi être appelé 

narrateur autodiégétique.  

 En revanche,le narrateur hétérodiégétique est absent comme personnage. De Ⅲ l’histoire qu’il raconte,même s’il 

peut y faire des intrusions – comme narrateur – en générale,le choix de la personne est définitif. dans madame 

bovary ,en assiste pourtant à une mutation du narrateur en cours de récit homodiégétique dans les premières page 

(. . . )il disparaît rapidement,devient ainsi hétérodiégétique pour apparaître un extrêmes dans les dernière lignes 

du roman,au présent »  

2- Voir G. genette: Figures Ⅲ. Édition du seuil, paris, 1972, p : 252. « On distinguera donc ici deux types de 

récit;l’un à narrateur absent de l’histoire qu’il raconte ( exemple:homéres dans l’Iliade;ou … ) ,l’autre à narrateur 

présent comme personnage. dansl’histoire qu’il raconte (Exemple: Gil blas,. . . ) je nomme le premier type,pour 

des raisons évidente,hétérodiégétique,et le second homodiégétique. » 

3- Ibid,p: 253. « Il faudra donc au moins est distinguer à l’intérieur du type homodiégétique deux variétés : l’une 

où le narrateur est héros de sons récit (Gil blas),et l’autre où il ne joue qu’un rôle secondaire,qui se trouve 

être,pour ainsi dire toujours,un rôle d’observateur et de témoin. . .»  
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يرل "جيرار جينيت" أنٌو بالإمكاف حصر أربعة أنكاع مف الرٌكٌاة في أم سرد، انطلبقا 
داخؿ حكائي(، كمف خلبؿ  -ارد مف خلبؿ مستكاه السٌردم )خارج(مف تحديد كضعيٌة السٌ 

 غيرم القصٌة(:  –علبقتو بالقصٌة التي يسردىا )مثمي 

نمكذجو "ىكميركس"، كىك راك مف الدٌرجة  :القصٌة ( الرٌاكم الخارجي الحكي/الغيرم 1
ارجي كما الأكلى، يركم قصٌة ىك غائب عنيا، كقد اصطمح عميو سعيد يقطيف بالنٌاظـ الخ

 سبؽ كأشرنا.

( الرٌاكم الخارجي الحكي/المثمي القصٌة : مثؿ نمكذج "جيؿ بلب"، كىك راك مف الدٌرجة 2
الأكلى يركم قصٌتو الخاصٌة، أم ىك سارد ثاف في الرٌكاية، أكجده الرٌكائي لكي ينكب عف 

 النٌاظـ الخارجي، كسمٌاه سعيد يقطيف بالنٌظاـ الدٌاخمي.

نمكذجو "شيرزاد"، راك مف الدٌرجة الثاٌنية، تحكي  :القصٌة ي الحكي/الغيرم ( الرٌاكم الدٌاخم3
 قصصا ىي غائبة عنيا، كىك ما سماه سعيد يقطيف بالفاعؿ الداخمي

إلى غاية الفصؿ  9نمكذجو "إيميس" مف الفصؿ :القصٌة ( الرٌاكم الداخمي الحكي/المثمي 4
. كيسمٌيو سعيد يقطيف: الفاعؿ 1لخاصٌة، كىك راك مف الدٌرجة الثاٌنية، يحكي قصٌتو ا12

الذٌاتي. حيث تنتظـ ىذه العلبقة بيف ضمائر السٌرد، كفؽ مستكيات الحكي، كىذا ما يشرحو 

                                       
1- Voir G. genette: Figures Ⅲ,page: 255 256«Si l‘on définit,en tout récit,le statu du narrateur à la fois par son 
niveau narratif ( extra-où intradiégétique) et par sa relation à l’histoire ( hétéro- où 
homodiégétique),on peut figurer par un tableau à double entrée les quatre types fondamentaux de 
statu du narrateur: 1) - Extradiégétique – hétérodiégétique, paradigme: Homère,narrateur au premier 
degré qui raconte une histoire d’où il est absent: 2 ) - Extradiégétique – homodiégétique,paradigme: 
Gil bals,narrateur au premier degré qui raconte sa propre histoire: 3 ) - Intradiégétique – 
hétérodiégétique ,paradigme: Shéhérazade,narrateur au second degré qui raconte des histoires d’où 
elle est généralement absente: 4) – Intradiégétique – homodiégétique, paradigme: Ulysse aux 
champs Ⅸ à Ⅻ, narrateur au second degré qui raconte sa propre histoire.»  
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"جيرار جينيت" مف خلبؿ الجدكؿ الآتي، مكضٌحا ذلؾ التٌقاطع بيف المستكل كالعلبقة مف 
 :  1خلبؿ جدكؿ ذم علبقة ازدكاجيٌة كالآتي

              

 niveauمستكل ال
 relationالعلبقة 

 خارجي الحكي
Extradiégétique 

داخمي الحكي 
Intradiégétique 

 بالقصٌة متماه غير سارد
Hétéro diégétique 

سارد مف الدرجة الأكلى، يحكي 
قصٌة ىك غائب عنيا مثؿ 

 "ىكميركس"

سارد مف درجة ثانية، لكنٌو 
يحكي قصٌة ىك غائب عنيا 

 "مثؿ "شيرزاد

 متماه بالقصٌةسارد 
Homodiégétique 

ىك سارد مف الدٌرجة الأكلى، 
 يحكي قصتو الخاصة، مثؿ 

 "جيؿ بلب"

سارد مف درجة ثانية يعتبر طرفا 
في الحكي كفاعلب في الأحداث، 
يحكي قصٌتو الخاصة كعادة ما 

 يككف البطؿ
 

مو إلى مف خلبؿ الجدكؿ الذم قدٌمو "جيرار جنيت": تشظٌي السٌارد كانقسالي تبيٌف 
الحكي بضمير المتكمٌـ يككف فيو السٌارد »العديد مف السٌارديف، إلٌا أفٌ ىذا لا يعني أفٌ 

بالضٌركرة متماىيا بالقصٌة باعتبار أفٌ ىذا السٌارد قد يككف شخصيٌة مف شخصيٌات الحكي 
ي . لـ يعد السٌارد الكاحد يستأثر بالسٌرد في المجتمع الرٌكائي، كما ىك الحاؿ ف2«الخالص

نٌما  تشظٌى السٌارد العميـ، أك اختفى لصالح ثلبثة سارديف أساسيٌيف، »...السٌركد القديمة، كا 
كؿٌ منيـ بضمير آخر، فيناؾ السٌارد المكجكد داخؿ النٌصٌ الرٌكائي، الذم يمكف أف يساىـ 

ذم أحيانا في تسيير الأحداث كالتٌفاعؿ مع الشٌخصيٌات، كىناؾ ما يسمٌى بالسٌارد الضٌمني ال
يقع خارج النٌصٌ بصكرة كمٌيٌة، كينسب إليو مسؾ خيكط العمؿ الرٌكائي كنثاراتو كشظاياه، بما 

 . 3«في ذلؾ السٌارد المكجكد داخؿ النٌصٌ الرٌكائي، كىناؾ أخيرا ذات الكاتب...

                                       
 ، المرجع السٌابؽ 198جيرار جينت: خطاب الحكاية، ص -1
 ، المرجع السٌابؽ 56، 55، 54، 53، 52كدكركؼ: الشٌعريٌة، صص تازفانطايف ت نظر:ي - 
 .164، 163، ص ص2010الميدك، فاس، د ط، -شارع القادسيٌة 12رانت، محمٌد الزمكرم: الشٌعريٌة كالسٌرديات، مطبعة أنفكب -2
 .3ص، 2003، 1صلبح صالح: سرد الآخر، الأنا كالأخر عبر المٌغة السٌرديٌة، المركز الثقٌافي العربي، الدٌار البيضاء، ط -3
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تتكفٌر الرٌكاية عمى جممة مف الرٌكٌاة، فنجد الرٌاكم الذم يسرد كيساىـ في صنع 
لرٌاكم المحايد الذم يترؾ الأحداث تجرم مجراىا، كلا يتدخٌؿ لا مف قريب الأحداث، كىناؾ ا

كلا مف بعيد، كيتحكٌؿ إلى مجرٌد عيف كاميرا، ناقمة لمصٌكرة كما ىي دكف زيادة كلا نقصاف، 
 كفؽ مستكيات السٌرد التي تمنح النٌصٌ الرٌكائي، تنكعٌا عمى مستكل الأصكات. 

بالعديد مف الضٌمائر النٌحكيٌة النٌابضة بالحياة،  ،اصرةتطالعنا الرٌكاية العربيٌة المع
كالتي تنٌـ عف جماليٌة الشٌكؿ كالمعنى، كقد تجعؿ مف النٌصٌ الرٌكائي مجرٌد فكضى، تختمط 
كتتشابؾ خيكطيا عمى المتمقٌي، فلب يفمح في حؿٌ ذلؾ التٌكاشج كلا في الكصكؿ إلى المعنى 

 . 1المرغكب

إحداىا داخؿ أخرل ىك الفرؽ بيف مستكييف مف مستكيات » تركلالفرؽ بيف قصٌتيف، يتحدد 
القصٌ، كالرٌاكم في القصٌة الثاٌنية، ىك في الأصؿ شخصيٌة مف شخصيٌات القصٌة الأكلى. 
كعمميٌة القصٌ التي تتكلٌد عنيا القصٌة الثاٌنية. ىي في حدٌ ذاتيا حادثة تحكييا القصٌة الأكلى. 

جع إليو القصٌة الأكلى، كمستكل ثاف ىك الخاصٌ بالقصٌة مستكياف: مستكل أكٌؿ تر  ؾفينا
مستكاه  يتحدد. كيمعب السٌارد فييا دكرا كبيرا، فمف خلبؿ المكقع الذم يتٌخذه، 2«الثاٌنية

الحكائي كعلبقتو بالقصٌة، كىذا ما يجعمنا نميٌز بيف السٌارديف كنحدٌد أنكاعيـ في النٌصٌ 
 السٌردم. 

تشارؾ الشٌخصيٌات إلى جانب الرٌاكم في ميمٌة  :الحكي  ( علاقة الصّوت بمستويات2
السٌرد، ككثيرا ما تعدٌل الصٌكت السٌردم ازدكاجيٌتو، ليصبح ثلبث أك أربع أك عشرة،... 

بركاية" بحثا عف الزٌمف الضٌائع"  كقد استعافكيكاصؿ "جيرار جنيت" شرح ىذا المكضكع، 

                                       
 سابؽ. المرجع ال198ص، صلبح صالح: سرد الآخر، الأنا كالأخر عبر المٌغة السٌرديٌةينظر،  -1
 المرجع السٌابؽ. 156السٌيٌد إبراىيـ: نظريٌة الرٌكاية، ص -2
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السٌارد -في )ضمير( شخص كاحد  ،لثٌلبثةالتي تنصير فييا المقامات ا، لمارسيؿ بركست"
 . 1المؤلٌؼ مارسيؿ -البطؿ

يتماىى المؤلٌؼ الحقيقي مع المؤلٌؼ الضٌمني مع الشٌخصيٌة البطمة في الرٌكاية، 
حبؾ الرٌاكم التي ذاتيٌة، السيرة ال كىك خاصية مف خصائص"أنا"،  متمثمة في الضمير
قامات، كتمؾ الانصرافات كالتٌحكٌلات في ضمائر ذلؾ التٌنكٌع في المأدٌ كقذ خيكطيا بإحكاـ، 

ربط ك السٌرد، مباشرة إلى تنكٌع في الرٌكٌاة أك في الأصكات، مف خلبؿ مستكيات الحكي، 
"جيرار جينيت" ىذه المستكيات، بما ينجـ مف أصكات متنكٌعة، مف خلبؿ حصره لمستكييف 

اف فييا "جيرار جينيت" حكائيٌيف، عبر درجات حضكر كغياب السٌارد في القصٌة، استع
بالعديد مف الأمثمة، لتكضيح ىذه المسألة، فيكميركس حسبو )جيرار جينيت( ىك مؤلٌؼ 

ليس " hétérodiégétique" كسارد مف الدٌرجة الأكلىجيرار جينيت صنٌفو  قدالإلياذة، ك 
نٌم  سرد أحداث كقعت لشخصيٌات القصٌة. ا يقكـ بجزءا مف القصٌة، كا 

 ي شخصيٌة في الحكاية الأٌـ الإطار "ألؼ ليمة كليمةأمٌا "شيرزاد" في
"Extradiégétique ،" ذات سارد مف الدٌرجة الأكلى، كبالتاٌلي "شيرزاد" سارد مف الدٌرجة

"جيؿ بلب" أف نجد  في حيفالثاٌنية، لا تحكي قصٌتيا بؿ قصصا أخرل لا علبقة ليا بيا، 
بحثا عف الزٌمف الضٌائع"، كىك ليس شخصيٌة أبدعو" مارسيؿ بركست" في ركايتو " ،ساردا أكٌلا

في الرٌكاية، لكنٌو يقصٌ قصٌتو الخاصٌة، ثـ يتحكٌؿ السٌرد مف "ىك" "جيؿ بلب" إلى "أنا" 
، Double focalisation"مارسيؿ بركست" كىك ما يسمٌيو "جيرار جينيت" البؤرة المزدكجة 

د قصٌتو الخاصٌة، كفي المقابؿ كىك "مارسيؿ" ليس شخصيٌة مف شخصيٌات القصٌة، لكنٌو يسر 
 2نجد "عكليس" نمكذجا عمى شخصيٌة بطمة يسرد قصٌتو الخاصة.

                                       
 . المرجع السٌابؽ259ينظر، جيرار جينت: خطاب الحكاية، ص -1
 . المرجع السٌابؽ 106،105، 107، 108انظر، جيرار جينت: عكدة إلى خطاب الحكاية، صص،  -2
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في إقامة علبقة متغيٌرة أك »كأصبحت لا تتردٌد  ،تجاكزت الرٌكاية العربيٌة كؿٌ الحدكد
بيف الرٌاكم كالشٌخصيٌة أك الشٌخصيٌات، أصبحت لا تتردٌد في خمؽ ما  -كالطٌيؼ العابر

 .1«مع منطؽ أكثر تحرٌرا كمفيكـ لميكيٌة أكثر تعقيدا ،خة أك دكار في الضٌمائريسمٌكنو بدك 
دكف الخركج عف العلبقة التي تربط الرٌاكم بمستكيات الحكي كبالقصٌة، كبناءن عميو نخمص 

 إلى إحصاء أربعة أنكاع لمرٌاكم كالرٌؤية السٌرديٌة في النٌص السٌردم.

 المعاصرة: ب( الراّوي والمنظور في السّرديّات
تمرٌدت الرٌكاية المعاصرة عمى مركزيٌة الصٌكت الكاحد، كالذم ىيمف عمى السَّرد ردحان 
مف الزٌمف، كبيذا تمكٌنتمف منحالشٌخصيٌة دكرىا في سرد مجريات أحداث القصٌة، كلا سيما إذا 

ى تنكيع إل»كانت ىذه الشٌخصيٌات فاعمة في النٌصٌ السَّردم، إذ لجأ الكثير مف الرٌكائيٌيف 
الرٌاكم في العمؿ الرٌكائي الكاحد، كفؽ ما يقتضيو سياؽ السَّرد، كأف يترؾ الرٌاكم الذم يركم 
بضمير "الأنا" في مكانو، في مفصؿ مف مفاصؿ العمؿ الرٌكائي، إلى الرٌاكم الشٌاىد، أك كأف 

ران كثيرة )لأنٌو يتحكٌؿ ىذا الرٌاكم الذم يركم بضمير المتكمٌـ "الأنا"، مف راكو حاضر يعرؼ أمك 
. يعدٌ ىذا الأخير راكيا معاصرا، 2«معني بيا(، إلى مجرٌد شاىد ينقؿ فقط ما يقع عميو نظره

كيتكاجد كثيرا في الأعماؿ السٌينمائيٌة، التي تركزٌ عمى عيف الكاميرا لنقؿ أحداث قصٌة ما، 
 لإبراز رؤية معٌينة. 

خلبؿ ذلؾ التٌقاطع بيف العلبقة  مف استنتج الدٌارسكف كعمى رأسيـ "جيرار جينيت"، 
كالمستكل، عدٌة أنكاع مف الرٌكٌاة أك الأصكات، التي تمنح النٌصٌ السٌردم بصمة كىكية 
خاصٌة، تجعمو أكثر تميٌزا عف غيره، كمختمفا عف النٌصكص القديمة، التي كاف يسيطر عمييا 

 الرٌاكم العميـ بكؿٌ شيء.

                                       
 . المرجع السٌابؽ162سيد إبراىيـ: نظرية الرٌكاية، ص -1
 .136-136، صص 2010، 3يمنى العيد: تقنيات السٌرد في ضكء المنيج البنيكم، دار الفارابي، بيركت، لبناف، ط  -2
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 :حكي ال( أنواع الراّوي وعلاقتو بمستويات 1
ىذا النٌكع مف الركٌاة في السٌرد التٌقميدم،  دسىا :"auctoriel" الراّوي العميم بكلّ شيء -

كالملبحـ اليكنانيٌة، كألؼ ليمة كليمة، قصص الحيكاف، كغيرىا...، كىك إحدل الطٌرؽ كأكثرىا 
رديٌة استخداما في السَّرد المكضكعي، كيسمح لمسٌارد بالتٌحكٌـ في إيراد الكقائع السَّ »

 . 1«كترتيبيا

يييمف ىذا النٌكع مف الرٌكٌاة عمى السَّرد، لدرجة يتحكٌـ فييا بمشاعر كأفكار كحتى بمصائر 
يتميٌز بعمـ كاسع كمعرفة مطمقة، بؿ يعمـ عف الشٌخصيٌة ما لا تعرفو عف ك الشٌخصيٌات، 

 .نفسيا، فيك ذات ثانية لممؤلٌؼ

يشير إلى كاتب فشؿ في أف يظير بمظير »ئا، لأنٌو إلٌا أفٌ ىناؾ مف اعتبره راكيا سيٌ         
عدـ المتدخٌؿ، أك بمظير الكسيط الذم ينقؿ أك يركم عف الآخريف، أك الذم ييفسح ليـ، إذ 
يركم عنيـ، أف يرككا ىيـ عف أنفسيـ، فيترؾ ليـ بذلؾ إمكانيٌة أف ييبدكا ذكاتيـ كحقيقتيـ، كأف 

ة، متمتٌعيف بكجكدىـ الشٌخصي المستقؿٌ عف ذاتو يتحرٌككا بالتاٌلي في عالـ ركايتو بحرٌيٌ 
 .2«ككاتب، أك عف أفكاره كرؤاه كمثقٌؼ

كالعالـ الركائي، فلب يجعميـ يركف إلٌا ما ييرييـ إيَّاه، »لدرجة أنٌو أصبح يحكؿ فييا بيف القرٌاء 
 . 3«لحجبكلا يعممكف إلاَّ ما يريدىـ أف يعممكه... فيك القكٌة الخارقة التي تتكشٌؼ أماميا ا

إلٌا أنٌو لا يعدك أف يككف مجرد شخصيٌة كرقيٌة، منحيا الرٌكائي الحضكة بيف عناصر السٌرد، 
لا يظير بالمظير »ليككف عينو التي ترل، كأذنو التي تسمع كلسانو الذم يحكي، فصكتو 

 . 4«الغنائي، بؿ يتكارل خمؼ ضمائر السرٌد

                                       
شكاليٌات النٌكع السٌردم، مؤسٌسة الانتشار العربي -1  .157، ص2008، 1، بيركت، طىيثـ الحاج عمي: الزٌمف النٌكعي كا 
 .المرجع السٌابؽ139بنكم، صيمني العيد: تقنيٌات السٌرد في ضكء المنيج ال -2
 المرجع السٌابؽ. 90محمٌد عزٌاـ: شعريٌة الخطاب السَّردم، ص -3
 . المرجع السٌابؽ151عبد الرٌحيـ الكردم: السٌرد في الرٌكاية العربيٌة المعاصرة، ص -4
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 narrateur"غفؿ  سمية: راكأطمؽ "ستانزاؿ" عمى ىذا النٌكع مف الرٌكٌاة ت

annonyme  كىي تسمية مشتقٌة مف المٌفظة اللٌبتينيٌة ،"auctorial مف يبدع »"، كالتي تعني
خبرا أك مف يذيعو كيضمف صدقو، كتعني كذلؾ مف يرشد أك يعمـ كىذه الأدكار منكطة براكم 

س جزءن منيا، ، رغـ أنو لا يشارؾ في الأحداث، كلي1«القصص الذم يستخدـ ضمير الغائب 
)أم خارج حكائي، غيرم القصة(، إلا أنو يسقط المسافة بينو كبيف الأحداث كالشخصيات، 
كما أنو يضفي بعض التنكيعات عمى الركاية، بمنحو الفرصة لمشخصيات لمبكح كالسرد، 

إلى أصكات سردية، سكاء كانت الشخصية عاممة أك خاممة، الشخصيات بدكرىا تتحكؿ ف
، لا يحرميا مف تبميغ مقاصدىا، كالتعبير عما يجكؿ بفكرىا كخاطرىا، عبر بطمة أك ثانكية

شريط الذكريات في حركة خمفية لمزمف الماضي، أك عبر الأحلبـ في حركة نحك الأماـ، 
 لاستشراؼ المستقبؿ، مما يجعؿ النص في حكارية مستمرة لا انقطاع ليا. 

عرفة( إلى راك مف الدٌرجة الثاٌنية، مف أف يتحكٌؿ الرٌاكم المؤطٌر )كمي المعمميا يمكف 
الضٌمير الغائب )ىك( إلى الضٌمير المتكمٌـ )أنا(، مف الزٌمف الحاضر إلى الزٌمف الماضي 

، لأفٌ 2«في عالـ السٌرد الدٌاخمي في دكره كسارد ليس كشخصيٌة»كىك الأنا "السٌاردة" 
 ىذا الفعؿ. تقكـ بالفعؿ، بينما يخبرنا السٌارد عف ىي التي الشٌخصيٌة 

يقكـ الرٌاكم كمٌي المعرفة، أك العميـ بكؿٌ شيء، بتبئير مكضكع ىك خارج عنو، كما 
مستكيات الحكي، لاسيما عندما يككف المستكل خارج حكائي كالعلبقة غيريٌة في  سمؼ ذكره

القصٌة، كىك ما يضطمع بو الرٌاكم العميـ بكؿٌ شيء، باعتبار حكيو خارجيٌا كلا يمتٌ لمقصٌة 
ىك خارجو كيبئره مف الخارج، سكاء كاف ذلؾ »فيبئر بذلؾ مكضكعا  ،لتي يحكييا بصمةا

خبارا عف حدث، الميٌـ أنٌو ليس داخؿ بؤرة الخطاب تمؾ كأحد  المكضكع كصفا لشيء ما، كا 

                                       
 . المرجع السٌابؽ197محمٌد القاضي عياض كآخركف: معجـ السٌرديٌات، ص -1
 . المرجع السٌابؽ159مح السٌردم، صجيرالد برنس: المصط -2
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الشٌخصيٌات، كبيذا يككف براني لا يتٌـ مف داخؿ أم مف الفكاعؿ المرصكدة ضمف تمؾ البؤرة 
 . 1«ارجيرصد الرٌؤية فيك خ

يعدٌ الرٌاكم العميـ بكؿٌ شيء، راكيا متجاكرا مع الشٌخصيٌة، حسب منظكر تازفانطايف 
. بؿ يقكـ بكصؼ كؿٌ شخصيٌة مف الشٌخصيٌات، كصفا دقيقا، حتٌى في العكاطؼ 2تكدكركؼ

يصؼ السٌارد العالـ الذٌىني لمشٌخصيٌات مف الدٌاخؿ أك الخارج، يمكف أف »كالأفكار، حيث 
الة التي يتدخٌؿ فييا السٌارد في ذىف الشٌخصيٌات عمى بطؿ أك عدٌة أبطاؿ، في تطبؽ الح

ىذه الحالة الأخيرة، يمكف أف يتبع المركر مف شعكر إلى آخر رسما دقيقا أك لا يتبعو. عندما 
يقمٌص ىّـَ تبرير معارؼ السٌارد إلى الحدٌ الأدنى، حينئذ نتحدٌث عف كاتب سارد متعدٌد 

 .3«العمكـ

الرٌاكم العميـ بكؿٌ شيء ىك المؤطٌر الأكٌؿ لمعمؿ السٌردم، حتٌى مع كجكد الأنكاع  لازاؿ
                    .الأخرل مف الرٌكٌاة، باعتباره نمطا مف أنماط السٌرد التٌقميدم، متنقلب بيف التٌعميـ كالتٌخصيص

كالمتعامؿ بدقٌة مع مجريات السٌرد، »متحكٌما في  ،مع كؿٌ ذلؾالراكم العميـ بكؿ شيء يبقى 
مككٌنات المشيد القصصي، بادئا مف الخارج منتييا بما يمسٌ بشخصيٌة الذٌات في أزمتيا 

 .4«التي تعالج المٌحظة القصصيٌة...

مناص مف كجكده في السٌرد رغـ عيكبو، لأنٌو يؤطٌر  أىمية كبيرة، كلااكتسب الراكم العميـ 
 ث. يكزٌع الأدكار كالمراتب كالأحداك القصٌة، 

 

                                       
، ليبيا، د ط،  -1 ٌـ ، 2006عبد الحكيـ المالكي: السٌرديٌات كالقصٌة المٌيبيٌة القصيرة، نحك مدخؿ لمتٌقنيات كالأنكاع، مجمس الثقٌافة العا

 .19ص
 . المرجع السٌابؽ 214-213ينظر فاطمة يكسؼ العمي: النٌص المؤنٌث كحالات السٌاردة، ص -  
 . 133، ص2005، 1نظر، تزفيطاف تكدكركؼ: مفاىيـ سرديٌة، تر: عبد الرٌحماف مزياف، منشكرات الاختلبؼ، طي -2
 . ؽ134، صالمرجع نفسوينظر،  -3
شكالات النٌكع السٌردم، ص -4  . المرجع السٌابؽ143ىيثـ الحاج عمي: الزٌمف النٌكعي كا 
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 استنتاج:
ا إلى الآراء السٌابقة،  خمص إلى أفٌ الرٌاكم العميـ بكؿٌ شيء، ىك راك مجيكؿ أاستنادن

اليكيٌة، متعدٌد العمكـ كالمعارؼ، ينطمؽ مف الخارج، ليغكص داخؿ أعماؽ الشٌخصيٌة، 
عصارة فكرىا دكف عناء،  القارئ أسرار قمبيا، كيكشؼ عف نكاياىا، كيمنحعف حدٌث تفي

المسافة بينو كبيف الشٌخصيٌات كالأحداث كالمتمقٌي بطريقة غير مبرٌرة، كيككف سرده مسقطا 
غالبا في الزٌمف الماضي، لا علبقة لو بمكضكع السٌرد، كما أنٌو ليس مكضكعا فييا، متفكٌقا 

 بعممو عمى كؿٌ مف يشاطره عالـ الحكي مف الشٌخصيٌات. 

يا في ، حاضرايعدٌ راكيا داخمي الحكي، مثمي القصٌة :personnelleالراّوي البطل "الأنا"  -
، باعتباره شخصيٌة بطمة، يتٌخذ مف الزٌمف المضارع مطيٌة لمسٌرد كالتٌحميؿ كالتٌفسير ()القصة

  .معنا، لقصٌة ىك شخصيٌة مركزيٌة فييا

يصنعيا،  لأنٌو ىك مف ،المسافة التي تربطو بالأحداثىذا النكع مف الركاة  سقطي      
كانو الرٌاكم،  ما»لمسافة أخرل، ىي المسافة الزمنية التي تنيض بيف الراكم البطؿ يخضع 

، إفٌ المسافة الزٌمنيٌة ىي مسافة التٌحكٌؿ، كىي أيضا مسافة العيف التي …كما غداه البطؿ 
تنظر في ما تجعمو مكضكعا لرؤيتيا كلكلبميا، كىي بيذا المعنى، مسافة تنيض عمييا 

كمف يركل … اكرة، كتسمح بإعادة النٌظر كالنٌقد كالتقٌييـ، فتقييـ الاختلبؼ بيف مف يركمالذٌ 
ذ يىصيري البطؿ الشٌخص راكية. لا يعكد الرٌاكم ىك الشٌخص )البطؿ(، بؿ  عنو... كعميو، كا 

 . 1«قؿ إفَّ الرٌاكم ىك الذم يختمؼ مف شخصيٌة الذم كاف، كالذم يعيد النٌظر فيو الآف البطؿ

" إلى سارد، يقصٌ مجريات الأحداث، كىك ما أطمؽ personnageكؿ الشٌخصيٌة البطمة "تتح
الأنا في عالـ السَّرد الدٌاخمي في دكره » :إذ يقكؿعميو "جيرالد برنس" مصطمح "الأنا السٌاردة"، 

                                       
 جع السٌابؽ. المر 144يمني العيد: تقنيٌات السٌرد الرٌكائي، ص -1
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كسارد كليس كشخصيٌة، ففي ىذا المثاؿ: " لقد شربت كأس ماء "فالأنا" الذم يتحدٌث عف 
1«.-الأنا -"الأنا" السٌارد، بينما الذم شرب ىك الشٌخصيٌة الشٌرب ىك

 

فلب يقدـ لنا أم معمكمات أك »يتساكل السٌارد مع الشٌخصيٌة مف حيث المعرفة 
، حيث يككف الرٌاكم جزءان 2«تفسيرات، إلاَّ بعد أف تككف الشٌخصيٌة نفسيا قد تكصٌمت إلييا...

يستخدـ الضٌمير أنا، كالزٌمف الماضي. لأنٌو مف القصٌة، مشاركا في أحداثيا، ككثيرا ما 
يغكص داخؿ أعماقو، كيفسٌر كيحمٌؿ كيصؼ مشاعره، كىك بذلؾ يتساكل مع الشٌخص مف 
مَّا تعرفو الشخصية، كىذا ما اصطمح عميو،  حيث المعرفة، فلب يزيد كلا ينقص عى

شخصيٌات يتبادؿ معيا الكاقع أفٌ الرٌاكم يككف... مصاحبا ل»ك ،"تكماشفسكي" بالسَّرد الذٌاتي
المعرفة بمسار الكاقع، كقد تككف الشٌخصية نفسيا تقكـ بركاية الأحداث، كيتجمٌى ىذا الشٌكؿ 
كاضحا في ركايات الشٌخصيٌة سكاء في الاتٌجاه الرٌكمانسي أك في اتٌجاه الرٌكاية ذات البطؿ 

 .3«الإشكالي

مع(: في المعرفة مع الرٌاكم البطؿ أك كما ييصطمح عميو بػ )الرٌؤية  يتساكل
فيو عبر الرٌمز الآتي: الراكم= الشٌخصيٌة. كتفسيره أف الرٌاكم لا »العلبقة  دالشٌخصيٌة، كتتٌحد

 نظر أك يقكؿ إلاَّ ما تعرفو الشٌخصيٌة، كالرٌكاية التي يسيطر عمييا ىذا الشٌكؿ تككف ليا كجية
الحديث. لما يتيح مف تمقي  بؤرة سرديٌة، كيبدك أفٌ ىذا الشٌكؿ كاسع الانتشار في الأدب

لمشخصية مباشرة دكف كسيط في الغالب، حيث يقدـ لنا الراكم تفسيرا للؤحداث جنبا لجنب 
 . 4« ذاتيا،مع تفسير الشخصية 

                                       
 . المرجع السٌابؽ159جيرالد برنس: المصطمح السٌردم، ص -1
 .85، ص2010ينظر محمد بكعزٌة: تحميؿ النٌص السٌردم، تقنيات كمفاىيـ، منشكرات الاختلبؼ، الجزائر، ط - 
 . المرجع السٌابؽ48حميد لحمداني: بنية النٌصٌ السٌردم، ص -2
 48المرجع نفسو، ص  -3 
 .79 -78ص ، دت، ص1: الأدب كالدٌلالة، تر: محمٌد نديـ خشفة، مركز الإنماء الحضارم، حمب، طكركؼتكدتزفيطاف  -4



 .وتعدّد الأصوات في نموذجين سرديّين جزائريّين البوليفونيةالأوّل: الفصل 

60 

الداخمي، كىك عكس الرٌاكم البراني الدٌاخمي، أك الجكاني  جكانييعرؼ كذلؾ بالرٌاكم ال 
جزء مف بؤرة ذلؾ الخطاب »كىي ، تتحدٌث الخارجي، كذلؾ لأفٌ الشٌخصية فيو ىي التي

)جكانيا(، كفي الكقت نفسو تتكمٌـ مف داخميا أك مف داخؿ أحد الشٌخصيٌات المرتصدة بكاسطة 
 .1«الخطاب )الدٌاخمي(

يتٌضح مف خلبؿ الآراء السٌابقة، تمؾ العلبقة التي يتساكل فييا الرٌاكم مع الشٌخصيٌة، مف 
، أثناء تحكٌليا إلى سارد، يسرد مجريات أحداث قصٌتو حيث الكٌـ المعرفي كالمعمكماتي

 الخاصٌة، أك أحداث قصص حدثت مع شخصيٌات أخرل.

لعؿٌ ىذا النٌكع مف الٌركٌاة ىك الذم غمب عمى ركاية "مممكة الفراشة"، بنكعيو: فاعؿ 
نٌما تخصٌ الشٌخصيٌات التي تشاطرىا عالـ  داخمي، تسرد فيو أحداث قصص لا تخصٌيا، كا 

حدثت ليا. في حيف جاء تكظيفو  أحداثا كتبئركاية، كتتحكٌؿ إلى فاعؿ ذاتي عندما تسرد الرٌ 
أفٌ الرٌكاية النٌسكيٌة تعتمد عمى  مع العمـبؿ منعدما،  ،شحيحافي ركاية "الأسكد يميؽ بؾ" 

ى الرٌاكم البطؿ، بؿ ىك دعامة السٌرد فييا، فقد اىتمٌت الرٌكائيٌة بالرٌاكم العميـ بكؿٌ شيء، عم
خلبؼ ما ىك معركؼ في الرٌكاية النٌسائيٌة، كىذا ربٌما محاكلة منيا لإييامنا بكاقعيٌة القصٌة، 

 أك تأكيدا منيا عمى حياديٌتيا، أك إبرازا منيا لقدرات استحكذ عمييا الرٌجؿ لزمف طكيؿ. 

ركٌز "كاسيني الأعرج"، عمى الضٌمير المتكمٌـ رغـ تعدٌد الأصكات، كأنكاع الرٌكٌاة، 
علبقة تبادليٌة بيف الرٌكائيٌيف، تحمٌؿ فييا "كاسيني الأعرج" ميمٌة التٌعبير عف ني بيف كأنٌ ك 

"أحلبـ مستغانمي" عف ذلؾ الإجحاؼ كالظٌمـ كعبرت  ،المرأة كالدٌفاع عنيا كرد الاعتبار ليا
ميا تعام كفاءة عالية فيقد أبدت الذم تتعرٌض لو الذٌات النٌسكيٌة في المجتمعات العربيٌة، ك 

 عف العبقريٌة الذٌككريٌة ميينة يعبٌرفترة الذم كاف في ىذا الأخير لرٌاكم العميـ بكؿٌ شيء، ا مع
 . فقط

                                       
 . المرجع السٌابؽ20عبد الحكيـ المالكي: السٌرديٌات كالقصٌة المٌيبيٌة القصيرة، ص -1
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يكتفي بعرض الصٌكرة كما يمتقطيا، دكف أف يتدخٌؿ بأفكاره  :Le témoinالراّوي الشاىد  -
بتركيب الصٌكر  كآرائو، كيككف أقؿٌ عمما مف الشٌخصيٌة، كىك بمثابة المخرج السٌينمائي، يقكـ

كعرضيا عمى المتمقٌي، كفؽ كجية نظر معيٌنة، كىك حاضر في القصٌة، لكنٌو لا يحمٌؿ كلا 
إنَّو يركم مف خارج، عف مسافة بينو كبيف ما يركم، أك مف يركم عنو، »يفسٌر كلا يتدخٌؿ 

ظر، مثؿ ىذا الٌراكم ىك بمثابة العيف التي تكتفي بنقؿ المرئي في حدكد ما يسمح ليا النٌ 
 .1«كبمثابة الأذف التي تكتفي أيضا بنقؿ المسمكع في حدكد ما يسمح بو السٌمع

مجرٌد آلة كظيفتيا التٌسجيؿ، لأفٌ مفيكمو متأثٌر أف الراكم الشاىد، "يمنى العيد"  ترل
العمؿ السٌينمائي بشكؿ  بإنجازات التٌكنكلكجيا الحديثة التي أفاد منيا التٌصكير السٌينمائي، أك»

، ٌـ  كأدَّل ذلؾ إلى التٌركيز عمى المكنتاج أك عمى عمميٌة تركيب الصٌكر... كظيفة الرٌاكم عا
 . 2«ىذه التٌقنيٌة: تقنيٌة تركيب الأحداث... ىنا، كبشكؿ رئيسي، في ممارسة ىذه المٌعبة أك

احتفت السينما بيذا النكع مف الركاة، كىك أكثر ملبءمة ليا، لككنو مجرد عدسة تنقؿ ما لقد 
 ه، دكف زيادة كلا نقصاف.ترا

سارد في عالـ الحكي »يعمؽ جيرالد برانس عمى ىذا النٌكع مف الرٌكاة، فيقكؿ بأنٌو 
 .3«"الدٌاخمي، ىك السٌارد الذم لا ييعرؼ عنو أم شيء عمميٌا سكل أنو مكجكد...

في القصٌة، لكنٌو لا يتدخٌؿ بتقديـ أحداثيا أك تحميميا أك كصؼ  يكجد الراكم الشاىد
نٌما ميمٌتو تتمحكر في المراقبة كالنٌقؿ فقط. شخ  صيٌاتيا، كا 

                                       
 . المرجع السٌابؽ151يمنى العيد: تقنيات السٌرد الرٌكائي، ص -1
 .152ص المرجع نفسو، -2
 المرجع السٌابؽ. 160جيرالد برنس: المصطمح السٌردم، ص -3
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شاىد عياف لممشاىدة الخارجيٌة، كىك راكو يعزٌز التٌرىيف السَّردم » يمثؿ الراكم الشاىد
بؿ كيعمٌؽ كيستعيف عمى ركايتو بالتٌكثيؽ التاٌريخي، باليكـ كالشير  ،كيتكمـلأنٌو يرل، 

  .1«كالسنة

بلب زيادة كلا نقصاف، كىذا النٌكع مف الرٌكٌاة لا يعرؼ  يراىا،كما داث الراكم الشاىد الأحينقؿ 
إلاَّ القميؿ ممٌا تعرفو إحدل الشٌخصيات الحكائيٌة، كالرٌاكم ىنا يعتمد كثيرا عمى الكصؼ »

الخارجي، أم كصؼ الحركة كالأصكات كلا يعرؼ إطلبقا ما يدكر بخمد الأبطاؿ، كما ىك 
يرل " تكدكركؼ" أفَّ جيؿ الرٌاكم، شبو تاٌـ ىنا ليس إلاَّ أمرا اتفاقيٌا ك  الحاؿ مع الراكم العمًيـ.

لاَّ فإفٌ حكيا مف ىذا النٌكع لا يمكف فيمو  . 2«كا 

يستطيع أف يصؼ ما يراه كما »تككف درجة معرفتو أقؿٌ مف معرفة الشٌخصيٌات، إذ لا 
أك طبيعة الشٌخص بالقدر يسمعو، كفي ىذه الحالة لا يمكف لمقارئ أف يتعرٌؼ طبيعة الرٌاكم 

 .3«الكافي ككأفٌ الرٌاكم تتحدٌد كظيفتو بالشٌيادة عمى الأحداث

ييعد الرٌاكم الشٌاىد خارجي الحكي، داخمي القصٌة، ينقؿ الأحداث كيركٌبيا دكف أف  
يتدخٌؿ بالتٌعميؽ أك بإصدار الأحكاـ، أك التٌعبير عف أفكاره كمشاعره، فكظيفتو لا تزيد عف 

عدسة الكاميرا، كبالتالي لا يقصي المسافة بينو كبيف ما يركم، كىك أقؿٌ معرفة مف ككنو مثؿ 
الشٌخصيٌات. باعتبار أفَّ الرٌاكم شخصيٌة كرقيٌة، صينعت لتؤدم دكرىا في العمؿ الرٌكائي، 
فإفٌ كؿٌ نكع مف ىذه الأنكاع، يؤدٌم ميمٌة خاصٌة بو في ىذا المجتمع الكرقي، تختمؼ عف 

ا يزيد مف تماسؾ العمؿ الرٌكائي كنضجو، كيحيؿ القارئ إلى العديد مف القراءات، مثيمتيا، ممٌ 
 كيضيء لو الكثير مف الزٌكايا المظممة. 

                                       
   93، ص 2000محمٌد نجيب التٌلبكم: كجية النٌظر في ركايات الأصكات العربيٌة، اتٌحاد الكتاب العرب، دمشؽ، د ط،  -1
 . 95صالمرجع نفسو،  -2
 لسٌابؽالمرجع ا.15أحمد جبر شعث: شعريٌة السٌرد في الرٌكاية العربيٌة المعاصرة، ص -3
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يركم مف الخارج )خارج الحكي(،  راوٍ يروي من الخارج غير حاضر )يروي بواسطة(: -
نٌما يقك  ـ بنقميا كحسب، كغير حاضر، محدكد الكفاءة )غيرم القصٌة(، لا يحمٌؿ الأحداث، كا 

، 1«تخكٌلو ركاية ما يركم، أك تخكٌلو الصٌمة بما يركم، لكف دكف تدخٌؿ منو فييا»عبر كسائؿ 
كيستقي ىذا الرٌاكم جؿٌ معرفتو مف الآخريف، نقلب لما يسمع كما يرل، كىك يركم عمى مسافة 

ره، كلـ يكف فالأحداث التي يقكـ بركايتيا لـ تقع في حضك  ،بما يركم، فيبقى خارج ما يركم
نٌما يسرد ما يسمعو عىبٍر كسائؿ أخرل )شخصيٌات أخرل، كسائؿ الإعلبـ  شاىدا عمييا، كا 

الكسيمة يسعى »كالاتٌصاؿ: )التٌمفزيكف، الراٌديك، الأنترنت، الرٌسائؿ، الكتب،...(، كىك بيذه 
ر لأف يككف مقنعا، ثمٌة قنكات تصمو بما يركم كيجعمو يتحاشى تحميؿ ظاىرات التٌعبي

النٌفسيٌة، التي تبدييا بعض الشٌخصيٌات، أك التي ترتسـ عمى الكجكه، أك تظير عمى السٌمكؾ، 
فلب يىدَّعي النٌفاذ إلى دكاخؿ النٌفكس،... كأنٌو بفعمو ىذا يقؼ في مكقع القارئ، مثمو عمى 

 . 2«مسافة، أك كأنٌو القارئ مكانو، فلب يريو أكثر ممٌا يرل

مف الرٌكٌاة:  نكعافمف الحكي: مستكل أكٌؿ كتمخٌض عنو ج أفٌ ىناؾ مستكياف تستنأ
راكو كمي العمـ، يعمـ أكثر ممٌا تعممو الشٌخصيٌات حتٌى عف نفسيا، كالرٌاكم البطؿ: الذم ىك 
شخصو ضمف المجتمع الرٌكائي، يتساكل مف حيث المعرفة مع الشٌخصيٌات الأخرل، التي 

 تؤثٌث عالـ السٌرد. 

فينتج عنو نكعاف مف الرٌكاة: الرٌاكم الشاىد، كىك إحدل  أمَّا المستكل الثاٌني:
شخصيٌات الرٌكاية، لكنٌو لا يشارؾ في أحداثيا، يكتفي بالمراقبة فقط، كبنقؿ كتركيب ما تقكلو 
الشٌخصيات، مثمو مثؿ عدسة الكاميرا، لا يحمٌؿ كلا يفسٌر كلا يدٌعي النٌفاذ إلى دكاخؿ 

 شٌخصيٌات. الشٌخصيٌات، كىك أقؿٌ معرفة مف ال

                                       
 المرجع السٌابؽ.159يمني العيد: تقنيٌات السٌرد الرٌكائي، ص -1
 . 160، صالمرجع نفسو -2
 المرجع السٌابؽ. 92محمٌد عزٌاـ: شعريٌة الخطاب السٌردم، صينظر،    
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أخيرا الرٌاكم الذم يركم مف الخارج، كىك غير حاضر في القصٌة، يتٌخذ مف يأتي 
الشٌخصيٌات كالرٌسائؿ كالرٌاديك، كالكتب، كسائط لمعمكماتو، محاكلا إثباتيا )المعمكمات(، 

اكم بتحديد أنكاع الرٌ ك كتكثيقيا تكثيقا تاريخيٌا، باليكـ كالشٌير كالسٌنة ليككف أكثر مكثكقيٌة. 
 لمكضكع الرٌؤية السٌرديٌة. تككف قد ميٌدأ

 ت( الصّوت وعلاقتو بوجية النّظر:
 :واصطلاحا ( وجية النّظر لغة 1
احتفى الرٌكائيٌكف كثيرا "بالسَّارد" قديما كحديثا، ككنو  وجية النّظر أو الرّؤية في المّغة: -

ظـ بفضمو كؿٌ عناصر السٌرد، مككٌنا أساسيٌا في المتخيؿ السٌردم، كلأنٌو أداة سحريٌة، تنت
 . 1متٌصلب اتٌصالا مباشرا بالقارئ، بؿ إفَّ انعدامو يؤدٌم إلى اضمحلبؿ الرٌكاية كانعداميا

بالبحث  ييطرح البحث ىاىنا، أسئمة حكؿ ماىيٌة الرٌؤية في مفيكميا المٌغكم، كييمزمن
  عف دلالتيا المٌغكيٌة، قبؿ الكلكج إلى تعريفيا في حقؿ السٌرديٌات.

النٌظر بالعيف كالقمب، كارتأيتو كاسترأيتو كنيتؾ: أم »يحدٌد ابف منظكر دلالة الرٌؤية عمى أنٌيا 
. فالرٌؤية حسبو ىي 2«رؤيتؾ. الرّْءاءي، كسَّدادٍ، الكثير الرٌؤية، كالتٌرئية كالبياء كحسف المنظر
لى خاطر الإنساف، كما ما يراه المرء بعينو، كما يحسٌو بقمبو، كلعمٌو يقصد الأفكار التي ترد إ

الرٌؤيا ما رأيتو في منامؾ، كتراءكا: رأل »أنٌيا تدؿٌ عمى ما يراه الشٌخص كىك نائـ، إذ يقكؿ: 
 .3«بعضيـ البعض، كالرٌأم الاعتقاد

الرٌؤية ىي ما يقع عميو البصر، كما يطرؽ القمب كالذٌىف مف أفكار كخكاطر، كما يراه  
 تقاد كذلؾ. الإنساف في أحلبمو، كىي تعني الاع

                                       
منشكرات اتٌحاد كتٌاب كآخركف،  راكمبححسف : رركلاف بارت: التٌحميؿ البنيكم لمسٌرد، كتاب طرائؽ تحميؿ السٌرد الأدبي، ت، نظري -1

 .26، د ت، ص1المغرب، الرٌباط، ط
 .المرجع السٌابؽ72ابف منظكر: لساف العرب، ص -2
 .728المرجع نفسو، ص -3
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الرؤية: بالعيف تتعدَّل إلى مفعكؿ كاحد، كبالمعنى »بادم عمى أفٌ: آعرٌفيا الفيركز  
 . 1«العاٌـ تتعدٌل إلى مفعكليف يقاؿ: رأل زيدان عالما. كرأل رأيا، كرؤية كراءة مثؿ راعة

م الرٌؤية: ريتؾ: أ»يضيؼ الفيركزآبادم معرٌفا الرٌؤية عند ابف عربي، مكضٌحا بأنيا:  
يتيؾ ثٌـ أدغـ.  كى رؤيتؾ، كحقيقتيا أنٌو أراد رؤيتؾ، فأبدؿ اليمزة كاكان، إبدالا صحيحا فقاؿ: ري

 . 2«كقد رأيتو رأية كرؤية… لأفٌ ىذه الكاك صارت حرؼ عمٌة، لما سمط عمييا مف البدؿ

قد اتٌفقت كؿٌ ىذه التٌعريفات عمى دلالة مكٌحدة لمرؤية، حيث يقكؿ ابف فارس في ل
بصار »ييس المٌغة بأفٌ الرٌؤية: معجـ مقا رأم: الرٌاء كاليمزة كالياء، أصؿ يدؿٌ عمى نظر كا 

بعيف أك بصيرة، فالرٌأم: ما يراه الإنساف في الأمر، كجمعو الآراء، رأم فلبف الشٌيء كراءه 
 . 3«كىك مقمكب. كالرٌأم ما رأت العيف مف حالة حسنة

جد الطٌرح ذاتو عند "إبراىيـ أؽ إيرادىا، إذ ىذا التٌعريؼ عف التٌعريفات التي سب تمؼلا يخ
النٌظر بالعيف كالقمب، كرأيتو، رؤية، كرأيا كراءه، كرأية، »مصطفى"، الذم يرل بأنٌيا تعني: 

 .4«كرئ

مف خلبؿ ما كرد مف تعريفات في ىذا العنصر، أفٌ الرٌؤية ىي كؿٌ ما كقع أستنتج  استنتاج:
الحسيٌة فقط، بؿ تعني ما يقع في فؤاد الإنساف، عميو البصر، كىي لا تعني نقؿ الصٌكرة 

 ىي رؤية أيضا.  وكالفكرة التي تطرؽ ذىن

 كاف ىذا فيما يخصٌ التٌعريؼ المٌغكم، الذم عالج الرٌؤية باعتبارىا الصٌكرة البصريٌة كالذٌىنيٌة. 

ي " ىك الذٌات النٌاطقة فvoixإذا كاف الصٌكت " اصطلاحا: point de vue وجية النّظر  -
الرٌكاية، بغضٌ النٌظر عف ككنو "ساردا" أك شخصيٌة ركائيٌة، أنيطت ليا ميمٌة السٌرد في 

                                       
 . 1292، ص2007، بيركت لبناف، 2مجد الدٌيف محمٌد بف يعقكب الفيركزآبادم: المحيط، دار الكتب العمميٌة، ط  -1
 . 1293ص نفسو،-المرجع ـ -2
 .504، ص2007، 3لحسف أحمد بف فارس: مقاييس المٌغة، تح: إبراىيـ شمس الدٌيف، دار الكتب العمميٌة، بيركت لبناف، ط أبك ا -3
 . المرجع السٌابؽ745إبراىيـ مصطفى كآخركف: الكسيط، ص -4
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ذا كاف الصٌكت يعني فعؿ السَّرد كفعؿ التٌمفٌظ كالنٌطؽ، كما سبقت إليو الإشارة،  الرٌكاية. كا 
، ىك شديد الارتباط voix"؟ عمما أفٌ الصٌكت point de vueفماذا نعني بكجية النٌظر "

ذا كاف vision"كالرٌؤية  "mode" كٌنيف جدٌ ىاميف في النٌصٌ السٌردم: الصٌيغة بمك "، كا 
الصٌكت يجيب عف السٌؤاؿ مف يتكمٌـ داخؿ الحكي؟ فإف السٌؤاؿ الأكثر إلحاحان في الطٌرح ىك 

  الرٌكاية؟مف يرل في 

رٌكائي، ثٌـ إلى أفٌ السَّارد )الصٌكت(، لـ يعد مجرٌد أداة يخمقيا ال أف أشيرعمي يجب  
يستنجد بيا، لتعميقو عمى عرض مجريات عالمو السَّردم، كلـ يعد تمؾ الذٌات المتكمٌمة في 
الحكي فقط، بؿ ذىب إلى أبعد مف ذلؾ، إلى مجاؿ المرئيٌات، كزاد عمى ذلؾ إلى أف بمغ 
، الذٌكؽ، كبالتاٌلي أصبح يعبٌر عف درجات كعي و مجالات أخرل أكثر كثافة: كالمٌمس، الشٌٌـ

دراكو لمعالـ المرئي في المتخيؿ السٌردم ، عبر قفزة نكعيٌة مف السٌرد إلى الكعي كالإدراؾ، 1كا 
عمى الدٌكاـ عمى مسافات قد تقترب، أك تبتعد عف مكقع الأحداث »إذٍ ىك )الصٌكت( 

كالشٌخصيٌات، كمف مكقعو ذلؾ يقكـ برصد ما يحدث، كما يقاؿ كباختلبؼ زاكية النٌظر أك 
 . 2«م يقؼ فيو الرٌاكم تختمؼ طبيعة الشٌيء المرئيٌ المكقع الذ

 مف خلبؿ علبقة الرٌاكم بالعمؿ السٌردم مف جية، كعلبقتو بالمركم لو مف جية أخرل.

كصكت سردم )مف يتكمٌـ( ككمكقع مف خلبلو يتٌـ »يحدٌد "سعيد يقطيف" المتكمٌـ  
 . 3«"الكلبـ" أك "الرٌؤية" أك ىما معنا

 المكقع كالرٌؤية معا في كثير مف الأحياف. فالصٌكت السٌردم ىك 

                                       
1- Voir, Lintvelt ,Jaap: essai et typologie narrative : le point de vue : théorie et analyse librairie josé corti,paris 

,1981 ,p: 42. 

 . المرجع السٌابؽ41ينظر: فاطمة يكسؼ العمي: النٌصٌ المؤنٌث كحالات السٌاردة، ص -
 . المرجع السٌابؽ115يمني العيد: تقنيٌات السٌرد الرٌكائي في ضكء المنيج البنيكم، ص -2
 ابؽ.المرجع السٌ 308ص  سعيد يقطيف: تحميؿ الخطاب الرٌكائي، -3
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حيث يمكف لمصٌكت أف يسرد كيرل في نفس الكقت، كمادامت القصٌة لا تقدٌـ إلاَّ عبر 
ىذا المكشكر، الصٌادر عف صكت الرٌاكم أك عف الأصكات الأخرل، التي تشاركو في تأثيث 

نٌ  ما مف خلبؿ ما يراه الرٌاكم، أك عالـ السٌرد، فإفٌ ىذا الحدث لا يقدٌـ كما ىك في الكاقع، كا 
الشٌخصيٌة السٌاردة، كؿٌ حسب مفيكمو الخاصٌ، بذلؾ يمكف أف نحدٌد مفيكـ زاكية النٌظر 

point de vue" .بالمكقع الذم يتٌخذه الرٌاكم مركزا ينظر عبره إلى المكضكع الميدرىؾ ، 

لتٌشكيميٌة، ، بداية في حقؿ الفنكف ا"point de vue"شاع مصطمح كجية النٌظر لقد
الخطكط كالظٌلبؿ كتشكٌميا في »كيتٌضح مفيكميا في العلبقة القائمة بيف … الرٌسـ، النٌحت

ىيئات تختمؼ باختلبؼ الزٌاكية التي منيا ينظر إلى المشيد، فتتحدٌد بذلؾ أبعاد المشيد، 
يا كالمسافات بيف عناصره المككٌنة لو، كما الظٌلبؿ التي تظير جكانب دكف أخرل أك تعطي

ىذا الشٌكؿ )الطٌكؿ أك الحجـ( أك ذلؾ، ... كفؽ النٌظر إلييا مف ىذه الزٌاكية أك تمؾ كحسب 
 . 1«مدل انفتاح زاكية النٌظر ىذه

إلى بحكـ استناده  التٌشخيصيٌة،إلى حقؿ الفنكف التٌشكيميٌة مصطمح زاكية النظر بداية، انتسب 
مرتبط بالفنكف التٌشخيصيٌة )التٌخيٌؿ، فيك إذف صنؼ »علبقة تربط السٌارد بالعالـ المشخص 

الرٌسـ التٌصكيرم، السٌينما، كبدرجة أقؿٌ المسرح كالنٌحت كاليندسة المعمارية(، كصنؼ يخصٌ 
أيضا فعؿ التٌشخيص في صكغو، سكاء في حالة الخطاب التٌشخيصي أك في فعؿ التٌمفٌظ في 

 . 2«علبقتو مع الممفكظ

يحدٌد المسافات كينظٌـ العلبقات،  ، لأنولسردياتنيقؿ مصطمح كجية النظر، إلى حقؿ ا
 . 3كيسمٌط الضٌكء عمى جكانب دكف أخرل

                                       
 .المرجع السٌابؽ173-172يمنى العيد: تقنيٌات السٌرد الرٌكائي، في ضكء المنيج البنيكم، ص ص -1
 .المرجع السٌابؽ130ينظر، سيزا أحمد قاسـ: بناء الرٌكاية، ص-
 .المرجع السٌابؽ126ف تكدكركؼ: مفاىيـ سرديٌة، صزفيطات -2
 .538، ص2011، 1لمؤسٌسة العربيٌة لمدٌراسات كالنٌشر، بيركت، طعبد ا﵀ إبراىيـ: مكسكعة السٌرد العربي، ا ،ينظر -3
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ليكظٌؼ تقنيا كيعبٌر عف »نيقؿ مصطمح الرٌؤية مف الفنكف التٌشكيميٌة إلى السٌرديٌات  
)زاكية( النٌفس المدركة للؤشياء. إنٌو )كجية النٌظر( التي تحكـ كضع الرٌاكم في القصٌة، فإذا 

)الرٌاكم( ىك الشٌخص الذم يركم السٌرد، فإفٌ )الرٌؤية( ىي الطٌريقة التي ينظر بيا كاف 
 .1«الرٌاكم إلى الأحداث عند تقديميا أك ىي كجية نظره

، التٌحفيز "vision"كجية نظر العديد مف التٌسميٌات منيا "الرٌؤية"  قد عرفتل
"motivation" "التبئير" ،focalisation،"  ة السٌرد، المنظكر حصر المجاؿ بؤر
"perspective"" كلعؿٌ تسمية كجية النٌظر ،point du vue ،" ىي الأكثر استعمالا كانتشارا

التبئير عمى كجية ك أمٌا "جيرار جينيت"، فيفضٌؿ مصطمح" بؤرة السٌرد"،  ،2بيف الدٌارسيف
3النٌظر.

 

" دكف غيره، حيث focalisateurتعدٌ الرٌؤية إذف، الزٌاكية التي يقع عمييا نظر الرٌائي "
يختصٌ بيا كيتعارض مع غيره فييا أحيانا، ممٌا يكلد أراء متعدٌدة كأيديكلكجيٌات تختمؼ 
 باختلبؼ الشٌخصيٌات، كيبرز الصٌراع بيف عناصر السٌرد في الرٌكاية )الشٌخصيٌات كالرٌاكم(. 

كجيو خاصٌ مكقؼ أيديكلكجي أك ت»تأسيسا عمى ما سبؽ طرحو، يمكف اعتبار كجية النٌظر 
كميمٌة ىذا المصطمح الأساسيٌة تحديد منظكر … للؤحداث المسركدة في العمؿ الرٌكائي

 .4«معيٌف، يتككٌف في إطار تكجياتو، كرؤيتو الفكرية لمبناء السردم...

، لا يمكف أف تقدٌـ إلٌا مف خلبؿ ىذه الأخيرةفضلب عف أىميٌة كجكد الرٌاكم في الرٌكاية، فإفٌ 
قة مف قبؿ الرٌاكم، رغـ أنٌيا ليست بالضٌركرة لو... لكف يبدك لي أف منطك »كجية نظر 

                                       
 .94-93صبي، عبد ا﵀ إبراىيـ: مكسكعة السٌرد العر  -1
 المرجع السٌابؽ .94محمٌد عزاـ: شعريٌة الخطاب السٌردم، ص -2
 المرجع السٌابؽ .198-197جيرار جينيت: خطاب الحكاية، ص ،ينظر -3
 المرجع السٌابؽ  .99رٌكائي، صعادؿ ضرغاـ: في السٌرد ال -4
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مصطمح التبٌئير لا يخمك مف إيحاءات تصكيريٌة، كمثؿ "كجية النٌظر" يجب عمى حسٌو 
 ، 1«المرئي الصرؼ أف يتٌسع ليشمؿ التٌكجٌو المعرفي، الانفعالي، الإيديكلكجي

 ،نيٌات السٌرد الرٌكائي في ضكء المنيج البنيكمفي كتابيا "تقكجية النظر، يمنى العيدٌ  تعرؼ
أك المكاف الذم يقؼ فيو الرٌاكم ليرل منو إلى ما يرل، أك ليقيـ المسافة بينو  المكضع»أنٌيا ب

كبيف مركيو. إنٌما تحدٌده الزٌاكية التي منيا ينفتح شعاع النٌظر باتٌجاه المرئي، ىكذا كفي حدكد 
ر بانفتاحو عمييا، ترل العيف إلى ما ترل، بذلؾ يتحدٌد المسافة التي يرسميا شعاع النٌظ

كالبعد النٌظرم الذم تتشكٌؿ فيو كفقو ىيئة العلبقات بيف ىذه  ...،، ...فضاء المرئي
العناصر، كبذلؾ يككف اختلبؼ المرئي باختلبؼ مكضع النٌظر الذم منو تمتدٌ الرؤية، أك 

 .2«ؼ "زاكية النظرتنطمؽ، إلى ىذا المرئي يختمؼ المرئي إذف باختلب

أك  الأحداثأف يتٌخذ لنفسو مكقعا ما في السٌرد، ينظر مف خلبلو إلى ، السٌارد يجب عمى 
 . إلى الشخصيات

تككف كجية النٌظر كسيمة يستعيف بيا السٌارد، ليقدٌـ عبرىا قصٌتو أك مكقفو مف قضيٌة  
لغاية التي ييدؼ إلييا يحدٌد شركط ىذه التقٌنيٌة دكف غيرىا ىك ا»ما في القصٌة، كالذم 

 . 3«الكاتب عبرالرٌاكم

إعادة إنتاج الأحداث المسركدة،  ،التقٌنيٌة التي يستطيع السٌارد بمكجبيا الرؤية السردية ىي:
نٌما تقديـ الحدث حسب منظكر السٌارد. يافالغاية من  ليس تقديـ الحدث كما ىك في الكاقع، كا 

لكاقع، بؿ ىك ضركرة تنكيع، سردم ما ىك ملبحظة ا مقطع»أصؿ أم ذلؾ أف 
 . 4«كتجاكز الشٌكؿ الأكٌؿ الذم منح للئنساف عف ذلؾ الكاقع

                                       
 .المرجع السٌابؽ107ف: التٌمثيؿ القصصي، الشٌعريٌة المعاصر، تر: لحسف أحمامة، صعاشمكميت ريمكف كن -1
 السٌابؽ ع.المرج172ص م،البنيك العيد: تقنيٌات السٌرد الرٌكائي، في ضكء المنيج  يمنى -2
 السٌابؽالمرجع .46حميد لحمداني: بنية النٌص السٌردم، ص -3
 .المرجع السٌابؽ33ركلاف بارت: طرائؽ تحميؿ السٌرد، ص -4



 .وتعدّد الأصوات في نموذجين سرديّين جزائريّين البوليفونيةالأوّل: الفصل 

70 

دّْدت الرؤية ب يجب أف تتٌصؿ بالمكقع الذم ك أنٌيا تنكيع لمكاقع الممنكح للئنساف في البدء، حي
كاف يقؼ فيو الرٌائي أثناء تقديمو ليذا الكاقع الجديد، حسب فيمو الخاصٌ لممكضكع المبأر، 

دراكو ليذا المبأر، كىي مرتبطة ارتباطا كثيقا بمبادئ ك  انطلبقا مف درجة كعيو كا 
 كأيديكلكجياتو كثقافتو الاجتماعيٌة كالثقٌافيٌة كالسٌياسيٌة...  focalisateurالمبئر

عمى » -كما يذىب إلى ذلؾ "يكسؼ لطرش" -الركؤية السردية ترتكز يمكف أف
مى أم جانب آخر، كبالتاٌلي فإفٌ حقؿ التٌحميؿ الجانب الاجتماعي أكثر مف ارتكازىا ع

ينحصر في الأبعاد الفكريٌة لمكاتب كىي البعد الإيديكلكجي، البعد الاجتماعي، البعد الثقٌافي 
كالبعد النٌفسي، أم أفٌ القارئ/ النٌاقد يسعى جاىدا لاكتشاؼ رؤية الكاتب العامٌة المنصبٌة في 

ل نجاح ىذا الكاتب في إدراؾ المادٌة المتخيٌمة، التي يريد العمؿ الأدبي كتفسيرىا، ثـ ييقيـ مد
 . 1«أف يكصميا إلى القارئ

مكقعا أيديكلكجيٌا أك تقكيميٌا، كقد نعدٌىا مكقعا زمانيٌا » (كجية النٌظر) عدٌتيا الدراسات السردية
في في إحداثيٌة زمانيٌة كمكانيٌة، كقد ندرسيا مف ناحية خصائصيا الإدراكيٌة، أك ندرسيا 

 . 2«معناىا المٌغكم الخاصٌ، كأف ترتبط مثلب بظاىرة الخطاب شبو المباشر

" أك narrateur" " تيٌار الكعي"، سكاء كاف كعي السٌارد عف الرٌؤية السٌرديٌة تعبر 
 التي تشاركو بناء عالـ الرٌكاية، لكف كعي ىذا البطؿ السٌاردles actants الفكاعؿ كعي باقي 

ع عالـ الأشياء في الرٌكاية لا يمكنو إلاَّ أف يحاكر كعيا آخر، كما أف كىك يييمف عمى مجمك »

                                       
، 2008، المركز الجامعي، خنشمة، الجزائر، 1مقاؿ: يكسؼ لطرش: بناء الرٌؤية السٌرديٌة في الخطاب الرٌكائي، مجمٌة المعنى، ع -1

 .3ص
مي كتامر ملبكم، المشركع القكمي نلتأليفي، تر: سعيد الغانسكي: شعريٌة التٌأليؼ، بنية النٌصٌ الفنٌي كأنماط الشٌكؿ اببيرسي أك س -2

 .14، ص1999لمتٌرجمة، المجمس الأعمى لمثقٌافة، القاىرة، 
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حقؿ رؤيتو لا يمكف أف يكضع إلاَّ بجانب حقؿ آخر لمرٌؤية، أك أيديكلكجيٌتو إلاَّ بجانب 
 . 1«أيديكلكجيا أخرل 

مركزيٌة البطؿ كجكد شخصيٌات أخرل، تشاطره الرٌأم أك الفكر، أك تخالفو في ذلؾ لا تنفي 
–أك فكرىا الأيديكلكجي  -كصكتيا–فٌ الشٌخصيٌة الرٌئيسيٌة لا يمكف أف تيضرب في فراغ لأ»

 .  2«لا يتٌـ امتحانو إلاَّ في كجكد فكر آخر، لو سمة الكجكد كالتٌمركز لدل أصحابو

مفيكـ المنظكر الرٌكائي، المخصٌص لمحقيقة الكاحدة، كأصبح »ممٌا أدَّل إلى تصدٌع 
ما كاف المنظكر الكاحد يتحكٌـ في تكجيو قارئو مف خلبؿ منظكر منظكرات متعدٌدة بين

 . 3«أيديكلكجي كاحد... يخنؽ كؿٌ المنظكرات الأخرل

إذا كانت الرٌكاية الحديثة بيئة خصبة لنمكٌ العديد مف الأصكات السٌرديٌة، فإنٌيا لا تعدك أف 
  ."vision narrative"تككف كذلؾ بالنسبة لمرٌؤية السٌرديٌة 

كتعدٌد الأصكات السٌرديٌة، كتنكعٌيا في العمؿ  ،الرٌاكم العمًيـصكت خفكت  أدَّللقد        
قد تنكٌع في الرٌؤية، كىذا ما أثرل الرٌكاية الحديثة التي التعدٌد ك الالسٌردم الكاحد، مباشرة إلى 

ة أك تيعدٌ إطارنا ميمٌا لعرض كجيات النٌظر، كلعرض الأصكات الاجتماعيٌ »أنٌيا  ييتجمٌى ل
السٌياسيٌة العديدة في شكؿ ينٌـ عف التٌكافؽ كالتٌبايف. كلكف عرض كجيات النٌظر في ركاية 
تعتمد عمى تيٌار الكعي، يعدٌ عملبن بالغ الصٌعكبة لأفٌ شخصيٌة البطمة تعتبر صاحبة الرٌكاية 

  4«كاشفةالمركزٌية. كىي التي تحرٌؾ النٌمكٌ السَّردم إلى الأماـ أك إلى مسافة الخمفيٌة ال

تتعقٌد ، حيث بتعدد كجيات النظر "roman polyphoniqueالرٌكاية البكليفكنيٌة  احتفت
مَّا متطابقة »العلبقات التي  تربط بيف مختمؼ الرٌؤل السٌرديٌة، بحيث تككف إمٌا متناقضة كا 

                                       
 .32، ص1990، 1لحمداني: النٌقد الرٌكائي كالإيديكلكجيا، المركز الثقٌافي العربي، بيركت، ط حميد -1
 ؽ. المرجع السٌاب100ص ،الرٌكائيضرغاـ: في السٌرد  عادؿ -2
 . المرجع السٌابؽ93-92، ص صمحمٌد عزٌاـ: شعريٌة الخطاب السٌردم -3
 . المرجع السٌابؽ100-99ص ص، الرٌكائيعادؿ ضرغاـ: في السٌرد  -4
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كفي كلب الحالتيف فإفٌ رؤية ما تككف متناقضة أك متطابقة مع رؤية أخرل، لا تحقٌؽ صفتيا 
 إلاَّ بكجكد رؤية ثالثة تبرٌر ىذا التٌناقض أك ىذا التٌطابؽ.

كيبيف بأفٌ ىاتيف الصٌفتيف لمرٌؤية السٌرديٌة تبرزاف بدرجات متفاكتة، كفي الحالة التي تتساكل  
 . 1«فييا مف حيث درجتي التٌقكيميٌة فإفٌ الخطاب السٌردم في ىذه الحالة متعدٌدة الأصكات

 دت الأصكات ممٌا يسمح بتحديد أنكاع الرٌؤية السٌرديٌة في النٌصٌ السٌردم. تتعدٌد الرٌؤل إذا تعدٌ 

 :السّرديّة ( أنواع الرّؤية 2
" أىميٌة كبيرة في عالـ السٌرديٌات، لا تقؿٌ أىميٌة عف visionاكتسبت الرٌؤية السٌرديٌة "

الذم شيدتو الرٌكاية الرٌاكم أك السٌارد، كقد تطكٌرت كتعدٌدت نتيجة تعدٌد الأصكات السٌرديٌة، 
الحديثة، التي أصبحت مساحة ملبئمة لعرض التٌصكٌرات كالأفكار المختمفة لشخصيٌاتيا، 
ككما سبؽ الذٌكر، فإفٌ كعي الشٌخصيٌة البطمة يحتاج إلى كعي آخر يكازيو، يساعد في معرفة 

ٌـ النٌقٌاد كثيرا بيذه القضيٌة، حيث نعثر عمى العديد مف التٌصنيفات،  كعي الشٌخصيٌة، كقد اىت
التي تخصٌ الرٌؤية السٌرديٌة، مع العمـ أفَّ التبئيرات المتعدٌدة، إنٌما نجمت عف علبقة الرٌائي 

 بمستكيات الحكي الذم تمٌت مناقشتو سمفا. 

عالج "تكدكركؼ" ىذه القضيٌة في كتابو الشٌعريٌة، انطلبقا مف المقكلات السٌرديٌة التي 
ف أنكاع الرٌؤل، حيث يرل بأفٌ كؿٌ نكع مف الرٌؤية يتميٌز بعدٌة يتٌـ مف خلبليا التٌمييز بي

خصائص يجب معالجتيا بشكؿ متكاؿ، فيحصي بذلؾ المقكلة الأكلى المتمثٌمة في مقكلة 
 المعرفة الذٌاتيٌة كالمكضكعيٌة، كىي التي تتمثٌؿ في الإدراؾ الذم يخبرنا عف الميدرىؾ )المبأر(. 

عف الميدرًؾ )المبئر(، كبالتاٌلي تيعزل المعرفة  -وفي الكقت نفس- تحدث تكدكركؼ
المكضكعيٌة إلى إدراؾ الميدرىؾ، كالذٌاتيٌة إلى إدراؾ الميدٍرًؾ، أم الأكلى تخصٌ مكضكع التٌبئير 

                                       
 . المرجع السٌابؽ25-24، ص صيكسؼ لطرش: بناء الرٌكاية السٌرديٌة في الخطاب الرٌكائي، مجمٌة المعنى -1
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كالثاٌنية المبئر، كسكاء اقتصر السَّرد عمى ضمير المتكٌمـ أك الغائب، يمكنو أف يقدٌـ إمَّا النٌمط 
النٌمط الثاٌني، دكف إشكاؿ، رابطا بيف كجية النٌظر كالكعي، أم كعي الأكٌؿ مف الخبر أك 

 الشٌخصيٌة المبئرة لمعمؿ السٌردم. 

إذا كانت المقكلة الأكلى تيعنى بنكعيٌة الأخبار الميدٍركة )نكعيٌة المعرفة(، فإفٌ المقكلة )الثاٌنية( 
 ميف مختمفيف: تتعمٌؽ بكميٌة ىذه المعرفة، كبدرجة عمـ القارئ، مميزا بيف مفيك 

 .)امتداد الرٌؤية )زاكية النٌظر 

  .)عمقيا )درجة نفاذىا 

متحدٌثا عف نكعيف مف الرٌؤية: داخميٌة كخارجيٌة،  ،في شرح الامتداد يستمر تكدكركؼ 
ففي الرٌؤية الخارجيٌة: يكتفي البطؿ بكصؼ أفعاؿ يدركيا، دكف أف يشرحيا أك يفسٌرىا، أم لا 

طلبؽ. أمَّا الرٌؤية الدٌاخميٌة، فيي الرٌؤية التي تقدٌـ أفكار يتدخٌؿ ذكر البطؿ عمى الإ
الشٌخصيٌة، سكاء كانت ىذه الأفكار سطحيٌة أك عميقة، كىذا الذم يسمٌيو "تكدكركؼ" 
بالعمؽ، كىك بذلؾ يمخٌص زاكية النٌظر كعمقيا كىي كمٌيا متعمٌقة بنكعي السٌرد: الدٌاخؿ 

 كالخارج. 

ذا الحدٌ، بؿ يذىب في تمييزه لأنكاع فرعيٌة مف الرٌؤية، إذ لا يتكقٌؼ "تكدكركؼ" عند ى
ىناؾ حسب رأيو الرٌؤية الكاحدة كالرٌؤية المتعدٌدة مف جية، كبيف الثاٌبتة كالمتحكٌلة مف جية 

 أخرل، حيث ترل الشٌخصيٌة الكاحدة مف الدٌاخؿ، كينتج عف ذلؾ تبئير داخمي. 

قدٌمة مف طرؼ سارد عميـ بكؿٌ شيء، كىذا أمٌا الثاٌنية فيي التي ينتج عنيا قصٌة م
النٌكع مكجكد في الرٌكايات القديمة، حيث يييمف السٌارد العمًيـ عمى الرٌكاية، كيعمـ أكثر ممٌا 
تعممو الشٌخصيٌات كنككف بصدد رؤية خارجيٌة. أمَّا النٌكع الثاٌني مف الرٌؤية )الدٌاخميٌة(، فيك 

تي يضطمع بسرد مجريات أحداثيا السٌارد البطؿ بضمير مكجكد كثيرا في الرٌكايات الحديثة ال
 "الأنا". 
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ىذا التٌغيير في الرٌؤية مف الدٌاخميٌة إلى الخارجيٌة، أحيانا منظٌما كغير منتظـ  يككف
أحيانا أخرل. إذ يطبٌؽ "تكدكركؼ" الرٌؤية الدٌاخميٌة الكاحدة عمى شخصيٌات الرٌكاية، فينتقؿ 

 منظٌما يستغرؽ الكتاب كمٌو )الثابت(، أمٌا الثاٌني )المتحكٌؿ(، مف شخصيٌة إلى أخرل، انتقالا
فيك ينتقؿ مف الرٌؤية الخارجيٌة إلى الرٌكاية الدٌاخميٌة، تككف كظيفتو ككظيفة الإطار بالنٌسبة 
لمٌكحة ينتقؿ مع العمؿ إلى محيطو أم اللٌبعمؿ، كىنا نككف بصدد رؤية متعدٌدة، عمى عكس 

 الأكلى. 

لرٌؤية الذٌاتية كالمكضكعيٌة، ىناؾ الرٌؤية الدٌاخمية كالخارجيٌة، ككذلؾ إضافة إلى ا
 .1الحاضرة كالغائبة كبالتاٌلي الصٌحيحة أك الخاطئة

انطلبقا مف علبقة الرٌاكم ا، ثلبثي تقسيماإلى تقسيـ الرٌؤية السٌرديٌة  تكدكركؼخمص  
القصٌة، عندما يتٌـ الإحساس  أك داخميٌا بحسب خارجيٌا»بالقصٌة كالحكي، إذ يككف التبئير 

غير أفٌ … باقتراب التبٌئير الخارجي مف الأداة الرٌاكية، تسمٌى أداتو آنذاؾ "الرٌاكم المبئر" 
التبٌئير يمكف أف يقع كذلؾ في القصٌ بضمير المتكمٌـ سكاء عندما تككف المسافة الزٌمنيٌة 

ما يككف الإدراؾ الذم مف خلبلو كالسيككلكجيٌة بيف الرٌاكم كالشٌخصيٌة الصٌغرل... أك عند
 .2«تنقٌؿ القصٌة، ىك إدراؾ الذٌات الرٌاكية بدؿ إدراؾ الذٌات المجرٌبة

انطلبقا مف التٌنكٌع كالتٌعدٌد في صكت السٌارد، بالإضافة إلى العلبقة التي  ،تحدٌد أنكاع الرٌؤلت 
"تكدكركؼ" مف  صاستخمتربط ىذا السٌارد بالشٌخصيٌات كالقصٌة كالمستكل السٌردم، كقد 

خلبؿ ىاتيف العلبقتيف ثلبثة أنكاع مف الرٌؤية: الرٌؤية الخارجيٌة، الرٌؤية الدٌاخميٌة، الرٌؤية 
 المتعدٌدة أك المختمطة. 

                                       
 المرجع السٌابؽ  .56-55-54-53-52ص ، صريٌةتكدكركؼ: الشٌع تزفيطاف ينظر، -1
 . المرجع السٌابؽ 112ص  شممكت ريمكف كنعاف: التٌمثيؿ القصصي، الشٌعريٌة المعاصرة، -2
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مف مستكيي الحكي: جكاني كبراني، إلى حصر نكعيف  ،"جيرار جينت" بدكره ينطمؽ
دكرىا تتفرٌع إلى أربعة أقساـ: براني مف الرٌؤية السٌرديٌة، رؤية جكانية، كأخرل برانية، كىي ب

 جكاني داخمي.  -جكاني خارجي -براني داخمي -خارجي

مكضكعا ىك خارجو كيبئره مف »يبئر الراكم أك الصكت السردم فييا  البراني الخارجي:-
الخارج، سكاء كاف ذلؾ المكضكع كصفا لشيء ما، أك إخباران عف حدث، الميٌـ أنٌو ليس 

تمؾ كأحد الشٌخصيٌات، كبيذا ىك براني كلا يتٌـ مف داخؿ أم مف الفكاعؿ داخؿ بؤرة الخطاب 
. كبالتاٌلي يختصٌ في رصده ىذه 1«المرصكدة ضمف تمؾ البؤرة كرصد الرٌؤية فيك خارجي

نٌما  الرٌؤية الرٌاكم العمًيـ بكؿٌ شيء، لأنٌو خارج الأحداث كليس شخصيٌة بطمة في القصٌة، كا 
 الخارج.  ىك غائب عنيا كيبئرىا مف

أحد الشٌخكص الدٌاخمة ضمف بؤرة الحكي، أم أنٌو »يككف بمكجبو السٌارد  جواني خارجي:-
كفي الكقت ذاتو ىك ، عبر كلبـ الرٌاكم أك الشٌخصيٌة )جكانيا( ،أحد الشٌخكص المرتصدة

يرصد أك يتكمٌـ عف المكضكع أك الخبر أك الحدث أك يصؼ أحد الشٌخصيٌات مف الخارج 
 . 2«أفٌ التبئير ىنا جكاني خارجي )خارجي( أم

يككف الرٌاكم شخصيٌة في القصٌة، كقد جعؿ "جيرار جينيت" شخصيٌة "شيرزاد" مثالا عمى 
 ىذا النٌكع مف الرٌؤية. 

أك فعؿ  ،شخصيٌةأك  ،حدثبرصد »يتمكضع الرٌاكم خارج بؤرة الحدث كيقكـ  براني داخمي:
في الكقت ذاتو يقكـ بذلؾ التبٌئير مف داخؿ أك خبر لا يككف ىك ضمنيا أم أنٌو )براني(، 

                                       
، ليبيا، د ط،  -1 ٌـ ، 2006عبد الحكيـ المالكي: السٌرديٌات في القصٌة المٌيبيٌة القصيرة، نحك مدخؿ لمتٌقنيٌات كالأنكاع، مجمس الثقٌافة العا

 .19ص
 . 19ص ،المرجع نفسو 1 -
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الشٌخصيٌات، أم أفَّ المنظكر أك الرٌؤية تتٌـ مف داخؿ الشٌخصيٌة المرصكدة )داخميٌا( عبر راكو 
 . 1«خارجي )براني(، فيصبح التبٌئير في ىذه الحالة تبئيرا برانيٌا داخميٌا

ف شخصيٌات القصٌة إلاَّ أنٌو يركم يختصٌ بو الرٌاكم الشٌاىد، فعمى الرٌغـ مف أنٌو شخصيٌة م
 مف الخارج.

بؤرة ذلؾ الخطاب )جكانيا(، كفي »حيث تمثٌؿ الشٌخصيٌة فيو جزءا مف  الجواني الدّاخمي:
الكقت نفسو تتكمٌـ مف داخميا أك مف داخؿ أحد الشٌخصيٌات المرتصدة بكاسطة الخطاب 

 . 2«)الدٌاخمي(

 اة )تعدٌد الأصكات(، ككذلؾ مستكيات الحكي. تخضع الرٌؤية في تنكٌعيا إلى تنكٌع الرٌكٌ 

 temps"( فقد ميٌز في كتابو " الزٌمف كالرٌكاية" Jean Pouillon)أمٌا جكف بكيكف  

et roman "
3

 vision parثلبثة أنكاع مف التبٌئيرات، كىي: " الرٌؤية مف الخمؼ ، 

derrière  الرؤية مع /vision avec رؤية مف الخارج /vision de dehors  ." 

 :vision par derrièreالرّؤية من الخمف  -
باقي الشٌخصيٌات   مما تعرفوأكثر ، " auctorailء العميـ بكؿ شيالسٌارد يعرؼ 

" personnages"،  شمكلية معرفة السٌارد إمَّا في معرفتو بالرٌغبات السريٌة لدل »كتتجمٌى
اتيا، أك في معرفتو لأفكار إحدل شخصيٌات الرٌكاية، التي قد تككف غير كاعية برغب

مَّا في سرد  شخصيٌات كثيرة في آف كاحد، كذلؾ ما لا تستطيعو أمٌ مف ىذه الشٌخصيٌات، كا 

                                       
 المرجع السابؽ .20، ص عبد الحكيـ المالكي: السٌرديٌات في القصٌة المٌيبيٌة القصيرة 2 -

 .20ص ،نفسوالمرجع  -2
3- Pouillon, Jean, temps et roman, édition Gallimard, paris, 1993, nouvelle édition augmentée, l’ancienne édition 

date de 1946, p 62. 
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إنٌو سارد عالـ بكؿٌ شيء كحاضر في كؿٌ … أحداث لا تدركيا شخصيٌة ركائيٌة بمفردىا
 . 1«مكاف

باقي شخصيٌات الرٌكاية،  يختصٌ بيذه الرٌؤية الرٌاكم العمًيـ، كيككف بمكجبيا أكثر عمما مف
 كخاصٌة شخصيٌات أك أحداث القصٌة. ،كنككف بصدد أحداث محمٌمة مف الخارج

 :(vision avec)الرّؤية مع  -
تتعمٌؽ ىذه الرٌؤية بالرٌاكم البطؿ، أم الشٌخصيٌة المحكريٌة داخؿ الككف السٌردم 

ة ىذه الشٌخصيٌة الأحداث كتككف ىذه الشٌخصية بمثابة مركز لقصٌة، بحيث يرل المتمقٌي رفق»
المركم، كمعيا يتتبع الأحداث التي تجرم حكليا، كيدرؾ بسرعة عالـ ما ىذه الشٌخصية 

 . 2«الدٌاخميٌة، كيتمكٌف مف خلبليا، كمعيا، إدراؾ العالـ المتخيٌؿ

لا أقؿٌ كلا أكثر مف باقي الشٌخصيٌات، بؿ تتساكل ، ىذا النٌكع مف الرٌكٌاةلا يعمـ 
يقدٌـ لممركل عميو أك »فة الشٌخصيٌات الأخرل التي تقاسمو العمؿ السٌردم، فلب معرفتو بمعر 

القارئ معمكمات أك تفسيرات إلاَّ بعد أف كانت الشٌخصيٌة نفسيا قد تكصٌمت إلييا، أم أفٌ 
معرفتو مساكية لمعرفة الشٌخصيٌة، إفَّ الضٌمير المييمف الذم يستخدـ في ىذه الرٌكاية ىك 

حيث تقكـ الشٌخصيٌة نفسيا بسرد الأحداث مثمما نجد في السٌيرة الذٌاتيٌة، في  ضمير المتكمٌـ،
. تسمٌى أيضا بالرٌؤية المصاحبة لأفٌ 3«السٌاردة الشٌخصيٌة»بػ ىذه الحالة تينعت الشٌخصيٌة 

. كىذه الرٌؤية 4مصاحبا لمشٌخصيٌة في العمؿ السٌردم، كيكازييا في المعمكماتالسٌارد يككف 
 .السٌرد الذٌاتيتنتمي إلى 

 

                                       
 . المرجع السٌابؽ112شمكيت ريمكف كنعاف: التخيٌؿ القصصي، الشٌعريٌة المعاصرة، ص -1
 . المرجع السٌابؽ 21يكسؼ لطرش: بناء الرٌؤية السٌرديٌة في الخطاب الرٌكائي، مجمٌة المعنى، ص ينظر، -2
 .92تاب طرائؽ تحميؿ السٌرد الأدبي، ص: مقتضيات النٌص السٌردم الأدبي، تر: رشيد بف حدك، ضمف كجاب لينتفمت -3
 .المرجع السٌابؽ 48صنظر: حميد الحمداني: بنية النٌصٌ السٌردم، ي -4
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 ":vision du dehorsالرّؤية من الخارج " -
الذم يعمـ أقؿٌ ممٌا تعممو باقي  كالرٌاكم الشٌاىد ،السٌارد قميؿ المعرفةىذه الرؤية تخصٌ 
فلب يممؾ أف يصؼ مشاعر الشٌخصيٌات  ،كىك الرٌاكم الذم يقؼ خارج الحدث ،الشٌخصيٌات
أنٌو يرل ما يحدث في الخارج، كلا يعرؼ مطمقا ما  بمعنى»...كلا يحمٌؿ الحدث  ،أك يفسٌر

يدكر في ذىف الشٌخصيٌات كلا ما تفكٌر بو أك تحسٌو مف مشاعر، إنٌو يعرؼ ما ىك ظاىر 
كمرئي مف أصكات كحركات كألكاف كلا ينفذ إلى أعماؽ كدكاخؿ كنفسيٌات الشٌخصيٌات... إفَّ 

ارج لـ تظير إلاَّ في القرف العشريف خاصٌة الأشكاؿ السٌرديٌة التي تكظٌؼ ىذه الرٌؤية مف الخ
 .1«مع تيٌار الرٌكاية الجديدة

غالبا كصؼ خارجي محايد لحركة الأبطاؿ كأقكاليـ، » يككف كصؼ ىذا النكع مف الركاة
 .  2«كالمشاىد الحسٌيٌة مع غياب تفسير أك تكضيح

 معرفة الشٌخصيٌات.  الذم تككف معرفتو أقؿٌ مف"، le témoinعنو الرٌاكم الشاىد " لقد نجـ

فضلب عف ىذه الأنكاع يمكف إضافة نكع آخر مف الرٌؤية، كىي أكثر تعمٌقا بالرٌكاية  
كيعتبر  ،كىي الرٌكاية التي تصٌكر الصٌراع الفكرم كالحياتي ،البكليفكنيٌة أم ركاية الأصكات

 . 3«دكستكفيسكي ىك مبدع الرٌكاية المتعدٌدة الأصكات، أك ذات الرٌؤل المتعدٌدة»

تصنيؼ آخر لمرٌؤية السٌرديٌة عند البٌاحث السكفياتي "أكسبنسكي"، كالذم  يكجدكما 
ساعيا إلى معاينتو المكاقع التي يحتمٌيا المؤلٌؼ مف »يطمؽ عمييا مصطمح "بيكطيقا التٌكليؼ" 

                                       
 .43جرييو: نحك ركاية جديدة، تر: مصطفى إبراىيـ، دار المعارؼ، ص بآلاف رك  -1
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خلبؿ أربع منظكرات ىي المنظكر الإيديكلكجي، المنظكر التٌعبيرم، المنظكر النٌفسي، 
 . 1«لزٌمكانيالمنظكر ا

 voixأف قضٌية الصٌكت السٌردم " ،يتٌضح مف خلبؿ ما كقفت عميو ىذه الدٌراسة
narrative " متشابكة مع الرٌؤية كالزٌمف كالصٌيغة، كدرجات تمكقعاتو في الحكي، كالقصٌة

 .  عمى كجو العمكـ

تتكمٌـ في ىك الذٌات المتمفٌظة في الرٌكاية، أك تمؾ الشٌخصيٌة التي السردم الصٌكت إفٌ 
فقط، بؿ  تقكـ بكظيفة السرد كالكصؼلأنٌيا ذلؾ لـ تكتؼ بالنٌطؽ فحسب،  غير أنياالرٌكاية، 

، كبذلؾ تككف الرٌكاية مسرحان داخؿ حياة الشخصيات النفسية، كتغكص بعمؽ تشرح كتفسٌر
ظؿٌ  التي لا تتحدٌد ىكيٌتيا إلاَّ في ،تتعالى فيو الكثير مف الأصكات، المتصارعة كالمختمفة

 الرٌأم الآخر. 

بالكعي كالإدراؾ كبالتاٌلي الأيديكلكجيٌات،  الأساس،عمى ىذا يرتبط ىذا المكضكع  
كما أفٌ تعدٌد الأصكات كاختلبفيا، يدعك إلى تعدٌد الرٌؤل السٌرديٌة، التي ىي أساسان صيغة 

"ميخائيؿ ، كلعؿَّ "focalisateur"ثانية لتنظيـ الخبر السٌردم، كىي تخضع لكعي الرٌائي 
باختيف" ىك أكٌؿ مف اكتشؼ ىذا الازدحاـ كالتنٌكٌع في الأصكات، كالقفز مف الصٌكت الكاحد، 

 Romon"" إلى ما يسمٌى بالرٌكاية البكليفكنيٌة double voix"إلى الصٌكت المزدكج 

polyphonique" كالتي اكتشفيا كما سبؽ الذٌكر: ميخائيؿ باختيف في ركيات ،
 "دكستكفيسكي". 

تعمٌؽ بكؿٌ عناصر الرٌكاية، لاسيما الرٌاكم أك ي لأنو بالمركزية،الصكت السردم  صؼات
تجمعو مع الصٌكت علبقة حتميٌة، باعتبارىما ذاتيف متمفٌظتيف،  إذالسٌارد الذم يسرد القصٌة، 
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نٌما يتعدٌل ذلؾ إلى الشٌخصيٌات التي  كلا يقتصر ىذا عمى السٌارد المركزم في الرٌكاية، كا 
)السٌارد( في تأثيث العالـ السٌردم، إذٍ تتحكٌؿ ىي كذلؾ بمعيٌتو إلى أصكات سرديٌة،  تشاركو

أم إلى عدد غير محدكد مف السٌارديف، مف الدٌرجة الثاٌنية أك الثاٌلثة، كغيرىا... ضمف 
 محكرم: علبقة السٌارد بالقصٌة كمستكيات الحكي. 

ا كتشعٌبا، لكنٌيا منظٌمة كغير ينتقؿ الحكي مف حمقات أصغر إلى حمقات أكثر اتٌساع
فكضكيٌة، كتحذكا بنا ىذه الأنكاع مف السٌارديف في النٌصٌ السَّردم، إلى أنكاع الرٌؤية السٌرديٌة، 
كبالتاٌلي العلبقة الرٌابطة بيف الصٌكت السٌردم ككجية النٌظر، ىي نفسيا التي تربط بيف 

 lesأك الفكاعؿ " "les personnages narrativeالصٌكت كالشٌخصيٌات السٌرديٌة" 

actants .في النٌصٌ السٌردم " 

فإفٌ للئيديكلكجيا نصيب لا ييستياف  ،أفٌ الرٌكاية قكؿ أيديكلكجي أساسعمى ارتكازا  
بو في بناء الرٌؤية، كما أفٌ الرٌؤية السٌرديٌة عبارة عف تيٌار الكعي، كما تيٌار الكعي إلٌا 

 ؿ دراسة الصٌكت السٌردم في مستكياتو كأبعاده. الأيديكلكجيا، ذلؾ ما سيتٌضح مف خلب

 :بك ( الراّوي والمنظور في روايتي مممكة الفراشة والأسود يميق 3
 الراّوي الدّاخل حكائي، الغيري القصّة )الفاعل الدّاخمي( في مممكة الفراشة: -

ىي التي تعدٌ "ياما" ىي مركز الرٌكاية، التي تتكلٌد عنيا الأحداث كتتفرٌع كتتشابؾ، ك  
ينبجس عنيا السٌرد، بكؿٌ أنكاعو كالكصؼ كالحكار، فيي ممكة المممكة، كىي التي تتحكٌـ في 
كؿٌ عناصرىا. إذ تقترب "يامٌا" في )مممكة الفراشة( كثيرا، مف "شيرزاد" في )ألؼ ليمة كليمة(، 

خرل تحدٌثت "شيرزاد" عمى مدار )ألؼ ليمة كليمة(، عف حياة الممؾ "شيريار" كعف قصص أ
 لا تمتٌ ليا بصمة. 

تداخمت الأصكات في )ألؼ ليمة كليمة(، بيف الفاعؿ الدٌاخمي كفاعؿ ذاتي رؤيتو 
 ذاتيٌة، بالإضافة إلى الشٌخصيٌات التي تحكٌلت إلى أصكات. 
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كادت "مممكة الفراشة" تشابو "ألؼ ليمة كليمة"، إذٍ تحدٌثت "يامٌا" عف حكايتيا، ثٌـ  
تحدٌثت عف حكاية "أميا فريجة"، )فيرجي(، عف أختيا ككزيت تحدٌثت عف حكايات أخرل، 

كأخييا راياف، عف زبير أك بابا زكربا، عف فرقة " ديبك جاز" عف "ديؼ"، عف الحياة، عف 
 الشٌارع، عف الجزائر، عف البحر، عف المنفى، تحدٌثت كلـ تكد تتكقٌؼ، تحدٌثت بحرقة.

فتصفو مف الخارج، كتنفذ إلى أعماقو كىك ما جدىا تقدٌـ شخصيٌة راياف تقديما دقيقا، أإذ 
 سألو كالدم: ىؿ أنت مف قتؿ المعمٌـ عنترة؟»يكشفو المقبكس الآتي، تقكؿ "ياما": 

لككنت … ىزَّ رأسو بأف لا. ثٌـ ىميـ بكممات لا تكاد تفيـ إلاَّ بصعكبة: بابا أرجكؾ
عو النٌفسي مربكا لمجميع أريد قتمو لفعمت ذلؾ منذ زمف طكيؿ، عندما كاف يستغمٌني. كاف كض

 .1«في البيت. لا يأكؿ كلا يتكمٌـ. عيناه حمراكاف باستمرار

كزعت "ياما" الأدكار في مممكة الفراشة، كرتٌبت السٌرد: "سألو كالدم"، "ىزٌ رأسو بأف 
لا"، "ثـ ىميـ بكممات لا تكاد تيفيـ إلا بصعكبة". مرٌ السٌرد مف ياما "سألو كالدم"، إلى الكالد 

يعكد السٌرد مرٌة أخرل إلى ياما " ىزٌرأسو بأف لا"،  عنترة؟ر" ىؿ أنت مف قتؿ المعمـ زبي
لك كنت أنا أريد قتمو لفعمت ذلؾ مف زمف طكيؿ … لتحيؿ السٌرد إلى راياف " يا بابا أرجكؾ

 عندما كاف يستغمٌني".

قو سرد تحتؿٌ "ياما" مف خلبؿ ىذا المقبكس دكر الفاعؿ الدٌاخمي، الذم يأخذ عمى عات
حكاية شخصيٌة ما، كبالأحرل تقديميا تقديما داخميٌا أك خارجيٌا، كيككف في أحاييف كثيرة 

 داخميٌا كخارجيٌا معا، كىك راك شبيو بالنٌاظـ الدٌاخمي، الذم تميٌزت بو شخصيٌة "شيرزاد". 

برعت "ياما" في تقديميا ليذه الشٌخصيٌات تقديما دقيقا، مكىمة المتمقٌي بصحٌة لقد 
كاقعيٌة ما قدٌمتو لو، ذلؾ لأفٌ كؿٌ الشٌخصيٌات التي بأٌرتيا السٌاردة، ىي قريبة منيا كتربطيا ك 

بيا إمٌا علبقة عائميٌة: الأب، الأٌـ، الأخ، الأخت، أك ىـ مف الأصدقاء كالمعارؼ كالجيراف، 
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لتي أكىي شخصيٌات التقتيا السٌاردة كتعرٌفت عمييا عف كثب، فكانت ىذه جممة المؤىٌلبت ا
مكٌنتيا مف تقديـ شخصيٌاتيا تقديما خارجيٌا كداخميٌا معا، لأنٌيا شخصيٌات عاصرتيا كعاشت 
معيا في نفس المكاف، بالإضافة إلى أنٌيا شخصيٌات حممت في قمبيا ىمكـ الكطف، كاكتكت 

 بالمكت كالفقداف.

ا في بأرت "ياما" ىذه الشٌخصيٌات مف الخارج فكانت راكيا مف الخارج، كبأرتي لقد
الكثير مف الأحياف مف الدٌاخؿ فكانت راكيا مف الدٌاخؿ: "لا يأكؿ، كلا يتكمٌـ، عيناه حمراكاف 
باستمرار". كتنفذ إلى دكاخميا أيضا، فتصؼ العكاطؼ كالأفكار كالأحاسيس" كاف كضعو 

 النٌفسي مربكا لمجميع في البيت"، كصفت "ياما" حالة راياف الفيزيكلكجيٌة كالنٌفسيٌة معا. 

تقديما خارجيٌا كداخميٌا، مشبٌية إيٌاه  ،تقدٌـ "ياما" شخصيٌة حارس مديرية الضٌرائب
فجأة ارتسـ أماـ كجيي المركيز دك صاد كشيئا فشيئا اتٌضح جميٌا كيرفاؿ »بكيرفاؿ قائمة: 

 الذم ظؿٌ راشقا بصره فيَّ كيعريٌيني قطعة قطعة بتمذٌذ منقطع النٌظير. 

مى اسـ الحارس، يتحرٌؾ داخؿ البيك ككأنٌو كاف يحمؿ بدأ كيرفاؿ، ىكذا رسكتي ع
عمى ظيره العالـ كمٌو، رأيتو مف الأماـ كمف الخمؼ، مف كؿٌ الجكانب، فارتسمت أكثر في 
ذىني كؿٌ تفاصيؿ كيرفاؿ. كانت نظراتو جافٌة كخاليٌة مف أيٌة عاطفة. يشبٌو ىيكلب عظميا، 

منطفئتاف. كفـ بلب ملبمح، كمكبكء. ذقنو مرتفع كاف طكيلب، كجافِّا، نحيفا. عيناه فارغتاف ك 
 .1«ك.قميلب، كأنفو طكيؿ. مشعٌر كحيكاف خرافي، ظير مسطٌح 

كصفت "ياما" الحارس كصفا دقيقا، مصرٌحة بأنٌيا رأتو مف الأماـ كمف الخمؼ كمف كؿٌ 
اخؿ الجكانب، فرسمت لممتمقي شكؿ جسده الخارجي بكؿٌ دقٌة لشدٌة اقترابيا منو، بؿ نفذت د

ملببسو كرأت ما لا يستطيع غيرىا مف الشٌخصيٌات رؤيتو، بالإضافة إلى أنٌيا غاصت إلى 
أعماؽ ذىنو ككشفت أفكاره :) الذم ظؿٌ راشقا بصره فيَّ كيعريٌيني قطعة قطعة بتمذٌذ منقطع 
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النٌظير(، كؿٌ ىذه المؤشٌرات تشي بأفٌ "ياما" في ىذا المقبكس ىي فاعؿ داخمي، تمكٌنت مف 
 يـ شخصيٌة الحارس تقديما خارجيٌا كداخميٌا.تقد

"ياما" في مكضع آخر مف ىذه الرٌكاية، الصٌمت المطبؽ عمى كؿٌ شيء  لقد كصفت 
كؿ شيء صامت في البيت. الأكاني. آلاتي المكسيقية، »في المنزؿ، باستثناء أنيف أمٌيا 

غرفة أختي "ماريا"     أك الصٌكر كالمٌكحات. إلٌا أنفاس أمٌي المتقطٌعة التي كانت تأتي مف 
 .1«ككزيت كما أسمٌييا...

الذم كاف يطبؽ عمى المنزؿ، كأنفاس أمٌيا المتقطٌعة، كانتقمت  ،الصٌمتبكصؼ "ياما" بدأت 
 بعدىا إلى الحديث عف أختيا "ماريا"، بعد أف ميٌدت لذلؾ عبر إدراج غرفتيا في السٌرد،

 في ظركؼ قاسية، منذ اصطداميا العنيؼ ككزيت غادرت البلبد إلى مكنتريال» :تقكؿ "ياما"
 .2«مع أخي راياف. قصٌة طكيمة

في  انصيار الفاعؿ الدٌاخمي مع الفاعؿ الذٌاتي أحيانا، فييممىحتتماىى المكاقع يمكف أف 
 ىذه الرٌكاية، فياما ىي ممتقى كؿٌ الأصكات، كىي شبيية شيرزاد في ىذه الرٌكاية.

، فتتحكٌؿ إلى dépôt – jazzف فرقة "ديبك جاز" تنتقؿ "ياما" بعدىا إلى الحديث ع
سمي المكاف الذم »فاعؿ ذاتي، لأفٌ كؿٌ مالو علبقة بياما يدفعيا إلى أف تككف كذلؾ تقكؿ: 

تتدرب فيو فرقة الجاز بالمخزف، لأنٌو في الأصؿ كاف مكانا غير مستعمؿ فأعطيناه ركحا 
 .3«نحف الميابيؿ السٌبعة...

عف ىيئة القصٌ كالمقامات السٌرديٌة، لمصٌكت السٌردم  ىذه بعض الأمثمةكانت  
كقد لاحظنا مف خلبليا، تحكٌؿ الصٌكت الأنثكم  ،الأنثكم "ياما" في ركاية )مممكة الفراشة(
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"ياما"، إلى فاعؿ داخمي، في الكثير مف المكاضع، بؿ كثيرا ما يتماىى المقاماف، فلب نكاد 
 اتي إلٌا قميلب. نفرٌؽ بيف الفاعؿ الدٌاخمي كالفاعؿ الذٌ 

يتكلٌد كينبجس عنو سرد آخر، كتكالت  ،كاف السٌرد في كؿٌ مفصؿ مف مفاصؿ الرٌكاية
الحكايات كتشعٌبت، كالحكاية الميمٌة كالإطار حكاية يىامَّا مع "فاكست"، الذم ىاجر إلى 

مف السٌماء  "اسبانيا" فراران مف المكت، تاركا خمفو حبٌ امرأة لا يغتفر، حبٌ امرأة عيناىا أكسع
كزرقتيا ضاقت بكؿٌ الحدكد، حبٌ لا زاؿ ينزؼ دكف أف يندمؿ، فرغـ السٌنكات العشر التي 
أمضاىا ىناؾ في اشبيميا، لازاؿ يطمح إلى العكدة، كعندما عاد اكتشفت أف كؿٌ الحرائؽ التي 

مَّيا تدرؾ النٌجاة ، لكنٌيا أشعميا في غيابو، كانت مجرٌد كذبة، كانساقت كفراشة خمؼ نكره عى
، مكت عمى كقع مكسيقى الفلبمينغك.   تفاجأت بمكت محتكـ

تحدثت عف كىميا الأزرؽ كىركبيا مف الكاقع، كفرقة ديبك جاز التي كانت تمكذ بيا  
فاستطعنا أخيرا أف نجتمع »مف الخكؼ كالمكت، كعف مكسيقى الرٌكح كالحياة، تقكؿ يىامَّا: 

ت أىالينا أك في بيت ديؼ، تنقمنا كثيران عبر مدف بحريٌة بدؿ التٌجمٌعات المقمقة، في بيك 
الجميكريٌة بما فييا مدينتنا، كأحيينا نشاطات كثيرة. يبدك أفٌ اسـ الفرقة عمؽ بسرعة في 
رؤكس عشٌاؽ المكسيقى في زمف الخكؼ، بالخصكص الشٌباب، قبؿ أف تبدأ حرب التقتيؿ 

ديؼ الذم كاف أنشطنا، ليتحكٌؿ  اليكمي، كتعقبيا عشر سنكات مف الحرب الصٌامتة، كنخسر
 . 1«إلى جرح مفتكح كصعب أف ينغمؽ في مقبرتي الدٌاخمية التي تكاثر عدد سكانيا

يىامَّا حكاية "ديبك جاز" ككيؼ التقت الفرقة كتشكٌمت، دكف أف تنسى ما عاناه المجتمع  سردت
قابر كثيرة في الجزائرم، مف كيلبت أثناء العشر سنكات السٌكداء، كما تمخٌض عنيا مف م

قمكب الجزائرييف، إذ لـ تكف يىامَّا كحدىا التي تحمؿ مقبرة في قمبيا، بؿ كؿٌ جزائرم كاف 
يَّـ الحزف عمى البلبد كالعباد كساد الصٌمت.   يحمؿ مقبرة في قمبو، كخى
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استمرت ذكرل "ديؼ" تطفك عمى السٌطح، مثؿ رغكة البحر التي لازاؿ ممحيا لقد 
كمٌما ىاجت أمكاج الذٌاكرة، فما فتئت "ياما" أف تككف فاعلب داخميٌا في  يحرؽ القمب كالعيكف،

مممكة الفراشة، مثؿ "شيرزاد" في ألؼ ليمة كليمة، كرؤيتيا جكانيٌة خارجيٌة، تجس نبض 
غيرىا، كتقرأ ما لا يقدر عمى قراءتو الآخركف، كتمنح الفرصة لمشٌخصيٌات كي يتحكٌلكا 

 ات قصص حدثت ليـ، ككانكا ىـ أبطاليا. بدكرىـ إلى أصكات، تحكي مجري

يىامَّا بعد ذلؾ "دجك" الذم أعاد تركيب فرقة "ديبك جاز" تقديما دقيقا، تقكؿ:  قدمت
قبؿ أف يحاكؿ دجك، أكبرنا سنٌا، إعادة تركيب الفرقة مف جديد، مف خلبؿ بعض شباب »

اؼ ليا عازفا الحي الشٌمالي كالجنكبي مف المدينة الذيف يحبٌكف مكسيقى الجاز، أض
صحراكيٌا، "بالي" عمى آلتي الإمزاد كالقنبرم دجك لـ يستسمـ أبدا لقدر المكت اليكمي الذم 

 . 1«أصابنا جميعا في الصميـ. فقد كاف أكثر إصرارا عمى المكاصمة كالحفاظ عمى ديبك جاز

لثاٌنية، يخفت صكت "يىامَّا" دكف سابؽ إنذار ليعمك مكانو صكت دجك: كىك سارد مف الدٌرجة ا
 يحكي قصٌة "ديؼ"، كىك راك شاىد كرؤيتو خارجيٌة:"يحبكا يقتمكنا إيجكا، يعرفكف مكاننا. 

 ............. 

ىنا يمكت قاسي، لف أرحؿ مف ىنا، انتيت ىذه الحرب الصٌامتة البائسة أـ لـ تنتو، 
ف يىامىا لست أفضؿ ممف فضٌؿ البقاء ككاف بإمكانو الخركج النٌيائي مف ىذه الأرض، تعرفي

دَّ عميَّ ديؼ يكـ طمبت منو أف يغادر البلبد نحك اسبانيا أك غيرىا حفاظا عمى حياتو؟  بماذا رى
قاؿ: ىذه أرضي، لا أعرؼ تربة أخرل، ىنا مات جدٌم كأمٌي كجزء ميٌـ مف أىمي، كىنا 
أمكت، راكغت الحرب الأىميٌة طكاؿ عشر سنكات، كليس الآف أكاف المكت بعدما نامت 

 .2«كيف قميلب، كىدأت البغضاءالسٌكا
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كٍتنا كاحًدنا فقط، صكت  ،يتجمٌى مف خلبؿ ىذا المقطع تداخؿ ثلبثة أصكات كليس صى
"يامَّا"، "دجك"، "ديؼ"، لكنٌنا لا نحسٌ بكجكد تمؾ المؤامرة التي تزجٌ بالقارئ في دكامة التٌساؤؿ 

ة الرٌكائي، كتمكٌنو مف كالشٌككؾ، فيذا الانصراؼ الذٌكي مف صكت إلى صكت، ينٌـ عف براع
 لعبة الرٌكاية. 

تحت الرٌقابة الصٌارمة لعيني كالدم الذم لا يناـ أبدا، لقد استقر في »إلى أف تقكؿ: 
1«.إطار مغمؽ عمى رأسي، كىك الرٌجؿ المميء بالحياة. أصبح فجأة مف أثاث البيت

 

لفاعؿ الدٌاخمي كالذٌاتي، كالصٌراحة أفَّ صكت "يىامَّا يييمف عمى ىذا المقطع كيتداخؿ بيف ا 
حتٌى لكأنٌو يصعب التٌفريؽ بينيما: "لـ أفكر في شيء سكل أف أتكاصؿ عمى الفيسبكؾ 
كالعادة، مع حبيبي فادم أك فاكست تحت الرٌقابة الصٌارمة لعيني كالدم الذم لا يناـ أبدا، 

ة مف أثاث لقد استقرٌ في إطار مغمؽ عمى رأسي، كىك الرٌجؿ المميء بالحياة، أصبح فجأ
البيت. كنت في البداية أتكمٌـ معو مف حيف لآخر أسألو عف صمتو، عف علبقتو بيىمَّا التي لـ 

 تكف جيٌدة، ممٌا دفع بأمٌي إلى التٌعمٌؽ بسمسمة مف الأكىاـ. 

لكنٌي مع الزٌمف، أكقفت الحديث معو نيائيٌا، فقد بدا لي كقبر في الفضاء، خفت مع 
دم في بشاشتو التي سرقتيا منو الحرب الصٌامتة. كانت مف أفٌ الصكرة كانت ترسـ كال

الصٌكر القميمة التي ىرٌبتيا مف غضب أمٌي الحارؽ يكـ أضرمت النٌار في كؿٌ ما يمتٌ بصمة 
 لكالدم. ككضعتيا في مكتبو الذم لا تدخمو أبدا لأنٌو يذكٌرىا بشجنيا. 

في ذلؾ جنكف أمٌي فيرجي. أنا لا ىذه التٌفاصيؿ الصٌغيرة كانت تحميني مف مكت مؤكٌد بما 
أممؾ الأسمحة الجبٌارة التي أقاكـ بيا خكفي ككحدتي إلاَّ ىذه المممكة الزرقاء التي تسمٌى 

 .2فيسبكؾ"
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مع امرأة مشحكنة بالذٌكريات المتزاحمة  وقارئ ىذه الفقرة مف المممكة، يدرؾ بسيكلة أنٌ 
ء، تتحدٌث عف نفسيا بضمير "أنا" ثـ في ذاكرتيا الصٌغيرة، امرأة تريد أف تيخرج كؿٌ شي

تتحدٌث عف كالدىا بضمير "ىك" ثٌـ تنتقؿ إلى نفسيا "أنا"، ثـ تتحدٌث عف أمٌيا "ىي"، ثـ تعكد 
 حكايتيا مع الفيسبكؾ.  ولتقصٌ ل

تتخمٌص مف كؿٌ المريرة  تحاكؿ أفالبطمة "يامَّا" ذكرياتيا كذكريات غيرىا، بؿ لا تسرد 
تخشى الجنكف، كانت ؿ حياتيا، عمى مرٌ زمف معيٌف، لأنٌيا في مفصؿ مف مفاص عاشتو

تأتي الذٌكريات دكف سابؽ إنذار، كؿٌ شيء يذكٌرىا بشيء آخر، حيث ككأنٌو تداعو حر، 
كيحتار القارئ بيف )أنا( ك)ىك(، كلا يكاد يفرٌؽ بينيما إلاَّ نزرا يسيرا، مثؿ ما كرد في ىذا 

فيك يطمب مف السٌماء » ا ما ستكشفو ثنايا الرٌكاية : المثاؿ الذم تحدٌثت فيو عف فادم، كىذ
، كمف الأرض أغمى الممذٌات كلا شيء قريبا أك بعيدا يرضي ىذا الرٌىاب الشٌديد  أجمؿ النٌجكـ

 .1«الاضطراب

لعمٌو القاسـ المشترؾ بيف فاكست كفادم، ككنو إنسانا يطمح للؤحسف كالأفضؿ كلربٌما 
خمو طيٌبا، يدعك إلى الخلبص مف الذٌنكب كالمعاصي، كلعؿٌ الكماؿ، لكنٌو رغـ ذلؾ يبقى دا

دائما  يرغب ،أفٌ الإنساف ميما بمغ مف العمـ كالحكمة كالثٌراء كالجماؿ ،العبرة مف ىذه التٌسمية
 كيتطمع إلى الكماؿ.  ،الأحسففي 

خمؼ الكماؿ يمكف أف يذنب كلربٌما يكفر، فالإنساف خير كشرٌ،  سعي الإنسافأثناء 
ف كرغـ  الذٌنكب الكثيرة إذا كاف باطف الإنساف طيٌبا، فإنٌو سيعكد متطيٌرا مف كؿٌ الخطايا، كا 

كاف ما بداخمو سٌيئا، فإنٌو سيكاصؿ حتٌى ييمؾ، كلعؿٌ ىذا ىك الذم رأتو "ياما" في "فادم"، 
كىي تطمؽ عميو لقب "فاكست"، الذم باع جسده لمشيطاف، كبقيت ركحو تتكؽ لمخلبص 
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رة عف رؤية جكانية داخميٌة، كىذه نظرة إنسانيٌة كجكدية تدعك إلى التأمٌؿ، كىك كالنٌجاة، مسف
 . فصميا الأخيرفي  الرسالة تكشؼ عنو ىذهما س

تعمٌـ "فاكست" السٌحر فأخرجو مف حياتو الطبيعيٌة، إلى حياة مميئة بالمغامرات 
العشريٌة السٌكداء، في  ك"الفانتازيا"، كحياة "فادم" شبيية بيا، إذ خرج فادم مف كطنو أثناء

نسانيٌة، كسافر ىك بجميكره العريض إلى سحر  رحمة إلى بمداف أكثر راحة، كجماؿ كصفاء كا 
لى عكالـ غير مستقرٌة مف الخياؿ، فجعمو نجمة تتلؤلأ في السٌماء.  المسرح، كا 

مف تكاصؿ الفاعؿ الدٌاخمي الحديث عف عائمتيا أثناء العشريٌة السٌكداء، منطمقة         
الضٌمير أنا، باعتبارىا بطمة الرٌكاية، غير مبرٌرة لإسقاطيا المسافة بيف الشٌخصيٌات 

يـ، بكالأحداث، كىذا بحكـ الرٌابطة الأسريٌة، التي تجعميا أشدٌ اقترابا منيـ كأكثر معرفة 
أياـ كانت الحرب الأىميٌة تأكؿ الأخضر كاليابس، قبؿ أف تأتي عمى عشر السكٌاف، »تقكؿ: 
شر الآخر تمتيمو اليكـ الحرب الصٌامتة، رفضت عائمتي أف تحمؿ أيٌا مف السٌلبح الذم كالع

طاراتيا  .1«كزٌعتو الدٌكلة عمى بعض عمٌاليا كا 

حسٌ انكسارا في السٌرد، بيد يل أك ير إلى زمف الحرب الأىميٌة، كدكف أف بالقارئ "ياما"  عادت
تسمٌمت خمسة إلى سٌرد أحداث العشريٌة  أنٌيا كانت تسرد قصٌة تسميتيا "لفادم" "بفاكست"،

السٌكداء، التي ذىبت بنصؼ الشٌعب الجزائرم، كجعمت النٌصؼ الأخر يعاني مف أمراض 
 …كثيرة

الذم قرٌرت الدٌكلة تسميحو لمدٌفاع عف  ،إلى كالدىا زبير ،الكممة أحالت ياما بعدىا
ت، قاتمت عدكٌا خارجيٌا مف أراد أف يقتمني فميأ»كباقي عمٌاليا، فيرفض قائلب:  ،نفسو

زمنيٌاطكيلب ككرىت الدٌـ كعفت الأجساد المتفسٌخة ظمما. كلست مستعدٌا لأراه ثانية. لست 
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ذا فشمت تسمٌـ أمرىا  معنيٌا بيذه المقتمة. عمى الدٌكلة أف تقكـ بدكرىا في حماية المكاطف، كا 
 .1لغيرىا"

أفٌ زبير تحكٌؿ بدكره إلى صكت،  ،لىلمكىمة الأك القارئ ظفٌ يتنقؿ ياما حديث كالدىا زبير، ف
 :)قاؿ ليـ كالدم يكميا:( ىذا الرأميؤكٌد  كماتفاجأ بأنٌيا صيغة المنقكؿ كليست المعركض، يل

الذم دار بيف كالدىا كالرٌجؿ الذم حاكره حكؿ التٌسميح،  ،لمحكار قامت ياما بالتأسيس
ما تسترده، لتكىـ القارئ بصدؽ  في تنازؿ ظاىرم مف السٌاردة يامٌا إلى كالدىا زبير، سرعاف

ك ككاقعيٌة الأحداث المسركدة، التي تؤكٌدىا الحكارات التي راكحت السٌرد، فالحكار المسككؾ 
يكميا الرٌجؿ  خرج»)ىنا، ماىك إلٌا صيغة المنقكؿ، تدؿٌ عميو الجممة التي سبقت الحكار: 

  2(« غاضبا:الذم حاكر بابا زكربا حكؿ فكرة التٌسميح 

لمحكار الذم نقمتو ياما، ممٌا سمح ليا أف تككف فاعلب داخميٌا، ذا  ،ست ىذه الجممةأسٌ  لقد
 .قدٌمت كالدىا مف الدٌاخؿإذ رؤية جكانيٌة داخميٌة، 

فيي مف ىذا  ،لا تسرد ياما ىنا قصٌة تخصٌيا لكحدىا فقط، بؿ تسرد حكاية الكطف       
قريبة فييا مف الشٌخصيٌة لأنٌو كالدىا،  المنطمؽ فاعؿ داخمي ذك رؤية جكانية داخميٌة، كانت

 ممٌا أىٌميا إلى تقديمو لنا تقديما دقيقا، يتكىٌمو القارئ حقيقة كاقعة. 

يشرع الفاعؿ الدٌاخمي ياما في الإلقاء بكؿٌ ما يحممو قمبيا مف ذكريات خارجا، كي  
ت تعيش تتخمٌص مف الخكؼ الذم يعشش في ذىنيا، ككي لا تصبح مثؿ "فيرجي"، التي كان

كىـ أحلبميا المستحيمة التي أردتيا مجنكنة. "ياما" تعيد بقميؿ مف الاختلبؼ قصٌة أمٌيا، 
تعيش كىىٍما تراءل ليا أنٌو حقيقة، إذ عاشت فيرجي بيف طيٌات ركايات بكريس فياف كفيرجينيا 

 ككلؼ كشخصيٌة مداـ بكفارم.
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راياف الذم كاف يمكنو أف  أخييا "راياف": "حتٌى أخيكعف جدىا ياما عف  تتحدٌثلقد  
يساعدني، فشؿ في كؿٌ شيء. احترؽ مثؿ الفراشة ذىبت نحك النٌار بعينيف مفتكحتيف. لـ 
ينجح في دراستو بسبب منزلؽ المخدرات التي كجد نفسو في دكامتيا، صداقتو مع أبناء 

ربية كلكنٌو كاف مؤمنا بو، ت ،غريباكحبٌو للؤحصنة أنبتت في دماغو مشركعا  ،الأغنياء
الأحصنة الأصيمة كبيعيا لمشٌخصيٌات الكبيرة كالحرس الجميكرم الذم ربطو بو أحد 
أصدقائو، مف سكء حظو دخؿ في منافسة مع المربي الأساسي في البلبد للؤحصنة، المعمٌـ 

 عنترة، اشتغؿ في حظيرتو عمى مدار سنتيف، حتٌى في عزٌ الحرب الأىميٌة.

شترل جيادا أصيمة كبدأ يزاكجيا، كؿٌ شيء كاف يسير ، الياكاف راياف محبٌا كعاشقا  
كفؽ ما خطٌط لو طمب منٌي أف أساعده ذات مرٌة عمى تسميٌتيا، قمت لو دعني أفكر قميلب. 
كفي اليكـ التاٌلي، جئتو بقائمة طكيمة عريضة، ضحؾ منيا بجنكف حتٌى أني أصبحت 

1أضحؾ معو ببلبىة لـ أستطع التٌحكٌـ فييا".
 

: "كاف كضعو النٌفسي مربكا لمجميع في البيت لا ة سرد ما حدث لأخييا رايافتكاصؿ البطم
 يأكؿ كلا يتكمٌـ، عيناه حمراكاف باستمرار. 

في ليمة مف المٌيالي لـ يعد راياف، كضع سكٌينتو الحادٌة في عيني لكي يجبرني عمى 
لـ أعرؼ ىذه إعطائو النٌقكد صرختي بقكة "راياف" مابؾ؟ ىؿ جننت؟ لكنٌو كتـ أنفاسي ك 

الصٌكرة في راياف أبدان عيناف حمراكاف كطاقة تدميريٌة مخيفة، لـ يكف في حاجة إلى ذلؾ 
 .  2كمٌو"

كصفت ياما الحالة المزرية التي كصؿ إلييا راياف جرٌاء المخدرات، مف المبيت في لقد 
قكمٌ، المثقٌؼ، الشٌكارع كالسٌرقة كاعتدائو عمى أختو ماريا، كالإجراـ، بعد ما كاف الشٌاب ال
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الكسيـ، عاشؽ الخيكؿ كالفركسيٌة، تحكٌلو المخدرات إلى جثٌة تكاد تبمى بلب ركح، جثٌة تحمؿ 
ا معذٌبة غير مستقرٌة.   ركحن

ىنا فاعؿ داخمي، تقكـ بتقديـ راياف  فالبطمةكاف صدمة كبيرة لػ "يامَّا" كلعائمتو كمٌيا. 
يكف، إذ ترتسـ صكرتو جميٌة للؤبصار، مستعممة ككأنٌنا نراه عبر شاشة التميفز  ،تقديما دقيقا

، عبر شريط ذكرياتيا، إلى أف يخفت الضٌمير الغائب قميلب ،الزٌمف الماضي في ذلؾ
كيسترجع" الأنا" زماـ السٌرد، ممخصة لنا ذلؾ الصٌراع الذم عاشو "راياف" مع صاحب مزرعة 

  .الخيكؿ، في رؤية مصاحبة تنفتح عمى العديد مف الأبعاد

مكٌنيا مف ذلؾ  كقدبعد ذلؾ إلى كصؼ كالدىا كصفا دقيقا، البطمة صرؼ تن
تقديما  ،كالدىا كأخييا تقديـ فاستطاعت، عائمتيامف  ياشدٌة اقتراب في تمثمتالتي  ،مؤىلبتيا
كاف كجو بابا زكربا مثؿ قطعة حديد، يجاىد حرائقو، »خارجيٌا كداخميٌا، تقكؿ أيضا: دقيقا 
 . 1«يرفع يده عميو لكي لا

رؤيتيا في ذلؾ جكانية داخميٌة، لأنٌيا بأرت شخصيٌة كالدىا مف داخؿ الرٌكاية، مدركة جاءت 
كؿٌ ما كاف يفكٌر فيو، كالحالة النٌفسيٌة التي كانت تعتريو، مسقطة المسافة بينيا كبيف كالدىا، 

ميا أكثر نافذة إلى دكاخمو دكف كساطة، كالسٌبب في ذلؾ معرفتيا العميقة بكالدىا، ممٌا يجع
 صدقا كمصداقيٌة. 

قد تعدٌدت الأصكات السٌردية في ىذه الرٌكاية، إذ نجد السٌارد الشٌاىد كالنٌاقؿ، كنجد ل
لك فقط تعمـ كـ أنت في قمبي. كلكنٌؾ لا تعمـ. »السٌارد بضمير المخاطب إذ تقكؿ السٌاردة: 

مع أيٌة امرأة غيرم. غدا عيد ميلبدؾ يا مسيحي الصٌغير. سيأتي كأنت بعيد عنٌي. ستمضيو 
، كىي رؤية جكانية  2«فيميسيا. أكركرا. إزميرالدا. كلا أدرم كـ مف الأسماء مرٌت عمى قمبؾ؟ 
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ذاتيٌة، رغـ ذلؾ الإيياـ بصيغة المعركض، إلٌا أفٌ ياما لا تحاكر فادم مباشرة، بؿ تكمٌمو 
رة كمكضكع تبئير عبر أحلبميا، فيك خطاب دار بينيا كبيف ذاتيا، فياما ىنا ساردة كمبئ

 أيضا.

الفراشة: عمى ىذا النٌكع مف الرٌكاة، في عديد المكاضع مف مممكة  لقد عثرت 
فاكستي الحبيب. المٌحظة ينتابني إحساس غريب بأنٌؾ كنت ىنا ثـ خرجت. لا تزاؿ الأمكنة »

 .1«تحفظ مركرؾ كعطرؾ كبعض خكفؾ. 

أحلبميا كتخيٌلبتيا،  عبر ،تفادم/ فاكسشخصية تحاكر  ،أصبحت الشخصية البطمة ياما
إيياما منيا بكجكد الحكار، إلا أنيا كانت تحاكر  كضع يبرز فيو الضٌمير أنت جميٌا لمعياف،

 نفسيا، مبرزة ما يدكر بعقميا كقمبيا مف رغبة في امتلبؾ فاكست.

في مكضع آخر تنطمؽ مف ذاتيا، كاصفة فادم مف خلبؿ أفكارىا فقط:  أجدىا
كراء الحركؼ، قيقيات فاكست التي زادت حدٌة كىي تخترقني راسمة  سمعت أك تخٌيمت مف»

عمى محياه الجميؿ كجيا أنيقا كناعما كطيٌبا، مبرزة أسنانا بيضاء جميمة مصطفٌة كأسناف 
 .2«طفؿ جميؿ.

استحضرت ياما كجو فادم البرمء براءة الأطفاؿ، انطلبقا مف رسـ الحركؼ كالكممات، 
ككأنٌو معيا، مسقطة المسافة التي تحكؿ بينيما، رغـ البمداف كسمعت صكت قيقياتو مدكيٌا 

كالبحار التي تفصميما، مسفرة عف رؤية جكانية يختمط فييا الدٌاخمي بالذٌاتي كلا نستطيع 
 الفصؿ بينيما.
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ترل ياما أفٌ ا﵀ مجرٌد فكرة فقط، مميطة المٌثاـ عف تكجٌييا الدٌيني، مقدٌمة لمقارئ رؤية 
جميؿ أفٌ ا﵀ فكرة. كمٌما التبست الدٌنيا في أعيننا، ركضنا نحكىا كالتصقنا بيا »جكانية ذاتيٌة: 

 كالعمؽ الأعمى لنستمرٌ في العيش كليس في الحياة.

 . 1«يبدك أف نكايايا لـ تكف طيٌبة أبدا. 

تمسٌؾ البشر بالتٌكحيد الإليي تمسٌكا أعمى، في حالة ىي أقرب إلى أفٌ  أعمنت البطمة لقد
كح ا﵀، يقتربكف الإلحاد  منيا إلى شيء آخر، كلعمٌو حاؿ بعض البشر عندما ييأسكف مف رى

 مف الكفر إلٌا قميلب.

يكثٌؽ فادم/ فاكست ما خمٌفتو الحرب الأىميٌة، مف خلبؿ ما نقمو مف مصادر رسميٌة،        
ىذا  راك مشارؾ في أحداث الرٌكاية، كشخصيٌة مركزيٌة مف شخصيٌاتيا، لكنٌو في إذ ييعتبر

عمى مدار العشر سنكات الحارقة أكمت الحرب »المكقؼ لا يعدك أف يككف راكيا ناقلب: 
ألؼ إنساف، الجزء الأكبر منيـ لـ تكف ىذه الحرب حربو. لـ يكف ىك  200الأىميٌة أكثر مف 

كلكف كاف عميو إخماد نارىا بجسده كلحمو؟ ككـ أكمت منذ أف تكقٌفت؟ لا أحد  ،أشعميامف 
 يعرؼ.

ؿ المغتاليف يكميٌا أكثر مف خمسيف شخصا، في السٌنة الكاحدة كـ إذنا؟ لنحسب معد 
مقتكلا شيريا، غير الذيف تفتؾ بيـ أمراض الحركب الأىميٌة طبعا مف  ٠ََُ=  ٠َ×۰۳

أزمات قمبية كجنكف كسكرم كتشكيلبت السٌرطاف التي تعدٌدت. الحرب منذ عشر سنكات. في 
. تقريبا العدد نفسو الذم أكمتو الحرب ٠ََََُ=  ٠َََُ×  َُالسنة الكاحدة يمكت 

 2«الأىميٌة...
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أسفرت عف عمميٌات حسابيٌة دقيقة قاـ بيا ، رؤية جكانية داخميٌة نجـ عف ىذا المقبكس
 الذيف خمٌفتيـ الحرب الأىميٌة. ،فاكست، في إحصائو لعدد القتمى كالمجانيف كالمرضى

ذه الرٌكاية، كىيمف عمييا الحكي الجكاني، قد تعدٌدت الأصكات كالرٌؤل في ىل        
 كما كتراكحت الرٌؤية بيف الجكانية الداخمية كالجكانية الذٌاتيٌة، كسيطرت عمييا ىذه الأخيرة.

، كبرع "كاسيني الأعرج" في المٌعب بالأصكات كالمكاقع معا برعت "يامَّا" في السَّرد كالكصؼ
مع مؤلٌؼ  يكامؿ خصائصو الأنثكيٌة، لكأنٌن كاسيني "صكت الأنثى"، مع كلد كظؼكالأزمنة، 

 امرأة كليس رجؿ، ككأف "يامَّا" ىي التي كتبت كليس "كاسيني الأعرج". 

 والرّؤية من الخارج في رواية الأسود يميق بك:الراّوي العميم بكلّ شيء  -

في حركتيا الأكلى، يفتتح النٌاظـ الخارجي )الرٌاكم العميـ( ركاية "الأسكد يميؽ بؾ" 
مقدٌما شخصيٌة طلبؿ تقديما دقيقا، ميقطا المسافة بينيما، ك بينو ك بيف الأحداث أيضا، 
متٌخذا مف الزٌمف الماضي مطيٌة لمسٌرد كالرٌؤية معا، مقدٌما شخصيٌة طلبؿ تقديما خارجيٌا ك 

ىك عمى سرّْه لف داخميٌا، نافذا إلى عقمو كقمبو: " كبيانك أنيؽ مغمؽ عمى مكسيقاه، منغمؽ 
يعترؼ حتٌى لنفسو أنٌو خسرىا، سيدٌعي أنٌيا مف خسرتو، كأنٌو مف أراد ليما فراقا قاطعا 
كضربة سيؼ، فيك يفضٌؿ عمى حضكرىا العابر غيابا طكيلب، كعمى المتع الصٌغيرة ألمان 

 كبيرا، كعمى الانقطاع المتكرٌر قطيعة حاسمة. 

ر قتميا كي يس ذٍ بو يمكت معيا، فسيؼ العشؽ لشَّدة رغبتو بيا، قرَّ تعيد نفسو، كا 
 . 1كسيؼ السٌامكرام، مف قكانينو اقتساـ الضٌربة القاتمة بيف السىيَّاؼ كالقتيؿ "

بدأ السٌارد العميـ مف النياية، كاشفا معيا ملببسات حكاية جرت أحداثيا في الماضي، 
رة، كقد قدٌمو الرٌاكم العميـ بطميا يدعى طلبؿ: رجؿ خمسيني شديد الغمكض كالأنانيٌة كالمكاب

مف الدٌاخؿ، فكشؼ عف كبريائو، عبر أفعاؿ حدثت في الماضي:) لف يعترؼ، أنٌو خسرىا، 
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سيدٌعي(، مؤكٌدا عدـ اعترافو بخسارتو ليا، مف خلبؿ : لف يعترؼ، الذم يمثٌؿ الاستمراريٌة 
قصاءىا،  نحك المستقبؿ، مؤكٌدا ذلؾ عبر الفعؿ: سيدٌعي،  كالادعاء يعني تعتيـ الحقيقة كا 

إلى أفكار طلبؿ كمشاعره:  –كما يصطمح عميو سعيد يقطيف  -حيث نفذ النٌاظـ الخارجي 
ذ بو يمكت معيا، فسيؼ الحبٌ كسيؼ » لشدٌة رغبتو بيا، قرٌر قتميا كي يستعيد نفسو، كا 

 1«السٌامكرام، مف قكانينو اقتساـ الضٌربة القاتمة بيف السٌيٌاؼ   كالقتيؿ.

فعاؿ الآتية معبٌرة عف أفكار طلبؿ:) لف يعترؼ، سيدٌعي، قرٌر(، نفذ إلييا تنجمي الأ
السٌارد في معرفة مطمقة، ينظر مف خلبليا إلى الشٌخصيٌات مف الأعمى، فيرل السرٌ كما 
يخفى، في معرفة كثكقيٌة، كىك غير مطالب بتبرير فيض معمكماتو الغزيرة، إذ ىك أقرب مف 

 ت، كمتفكٌؽ عمييا عمما كمعرفةن.حبؿ الكريد إلى الشٌخصيٌا

قد أعمنت الرٌكائيٌة في الإىداء بأنٌيا النٌاظـ الخارجي )الرٌاكم العميـ(، مف خلبؿ ل
 محاكرتيا لصديقتيا البطمة، التي تعيش عمى الغبار الذٌىبي، إذ تقكؿ: 

 كالاف.. أتندميف عمى عشؽ التيـ تلببيب شبابؾ؟ -»

 ردٌت بمزاج غائب:  

فائقة الاشتعاؿ، لا يمكف إطالة عمرىا، كؿٌ ما استطعتو إيقاد المزيد مف  كانت سعادة -
 النٌار.. لأطيؿ عمر الرماد مف بعده.

مف أجؿ صديقتي الجميمة، التي تعيش عمى الغبار الذٌىبي لسعادة غابرة، كترل في 
أيعمّْميا الرٌقص الألـ كرامة تجمّْؿ العذاب، نثرتي كؿٌ ىذه النُّكتات المكسيقيٌة في كتاب.. عمٌني 

 عمى الرٌماد.

 مف يرقص ينفض عنو غبار الذٌاكرة.

                                       
1
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 1«كفى مكابرة.. قكمي لمرٌقص. 

بمصداقيٌتيا في نقؿ  -مف خلبؿ ما كرد في ىذا الإىداء  -القارئ تكىـ الرٌكائيٌة 
الحقيقة الكاقعة كما ىي، دكف زيادة أك نقصاف، مستمرٌةن في تقديميا لشخصيٌة "طلبؿ"، حيث 

إلى  11لنٌاظـ الخارجي عشرة صفحات، في تقديمو لشخصيٌة طلبؿ، مف الصٌفحة : شغؿ ا
المطربة الجزائريٌة، الياربة مف المكت كالاضطياد،  ،، الذم كقع في حبٌ ىالة21الصٌفحة : 

لأكٌؿ مرٌة عندما أطمٌت عميو مف شاشة التٌمفزيكف، مسفران عف رؤية مف الخمؼ، استحضر 
أخذ غميكنو مف عمى الطٌاكلة » لرٌجؿ لممرأة كالحبٌ، مف منطمؽ ذككرم: عبرىا السٌارد، نظرة ا

 كأشعمو بتكاسؿ الأسى. 

إنٌيا إحدل المرَّات القميمة التي تمنى فييا لك استطاع البكاء، لكف رجلب باذخ الألـ لا 
يبكي. لفرط غيرتو عمى دمكعو، اعتاد الاحتفاظ بيا. كىكذا، غدا كائنا بحريٌا، مف ممح 

 . كماؿ

ىؿ يبكي البحر لأف سمكة تمرَّدت عميو؟ كيؼ تنسى ليا اليركب كليس خارج البحر 
 حياة للؤسماؾ؟ 

 قالت لو يكما " لا أثؽ في رجؿ لا يبكي". 

 . 2«اكتفى بابتسامة

لا يبكي الرٌجاؿ في ثقافتنا، تبكي النٌساء فقط، كليذا برعت الخنساء في غرض الرٌثاء، 
تٍ، فسمٌكىا فحمة كي لا يككف  كتفكٌقت حتٌى عمى الرٌجاؿ، كلكنٌيا عندما تفكٌقت شعران فيحَّ

لممرأة الصٌدارة عمى الرٌجؿ، لذا لا يبكي الرٌجؿ، كتظؿٌ المرأة عمى مدار آلاؼ القركف تبكي، 
رؤية مف الخمؼ، تعبٌر عف إلغاء الثقٌافة الذٌككريٌة لكياف المرأة، ، كىي تبكي نفسيا كغيرىا
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فالرٌاكم في ىذه الرٌكاية، ىك راك مزدكج  ،سد لا عقؿ لو كلا لسافكاختزاليا في مجرٌد ج
أفٌ الأحداث »المعرفة، كبعرؼ الجمي كالخفي، إذ نلبحظ عمى حدّْ تعبير حميد لحمداني: 

تيركل بضمير الغائب، كىي الصٌيغة الممكنة لتحقيؽ الرٌؤية مف الخمؼ، فبكاسكتيا يستطيع 
، كيقدٌـ لمقارئ كؿٌ ما . -كىك الكاتب ىنا أيضا –الرٌاكم  أف ييييمف عمى عالمو بشكؿ تاٌـ

 .1«يحتاج إليو، أك عمى الأصحٌ كؿٌ ما يريد الرٌاكم/ الكاتب أف يجعؿ القارئ يعتقد بو.

لا يجد القارئ عناء في الكصكؿ إلى مغزل الرٌكاية، لأفٌ النٌاظـ الخارجي، كاف قد 
رتيف طغياف الضٌمير "ىك" عمى السٌرد كالزمف منحيا لو منذ البداية بكؿٌ سيكلة. نممح في الفق

الماضي، فالسٌارد العمًيـ بكؿٌ شيء متجؿو كظاىر لمعياف، ككؿٌ شيء يدؿٌ عميو في ىذه 
 الركاية.

تقكؿ السٌاردة: "ىك يرتاب في كرميا، يرل في إغداقيا عمييا مزيدا مف الكيد لو أك ليست  
أغمى؟ يبقى الأصعب، أف تعرؼ ماىك الأغمى الحياة أنثى، في كؿٌ ما تعطيو تسمبؾ مىا ىك 

بالنٌسبة إليؾ، بالنسبة إليؾ، كأف تتكقٌع أف تغيٌر الأشياء مع العمر ثمنيا... ىبكطا أك 
 2صعكدا".

ككمٌما أعطت كثيرا أخذت أكثر، فالمرأة حسبو لا  ،الحياة كالأنثى لا تعرؼ إلاَّ الخيانة
كمسؤكلة عف إخراج البشريٌة مف الجنٌة،  ،ئةتيعطي إلاَّ لتأخذ أكثر، محككمة بجسر الخطي

شماعة الخطايا، التي تعمٌؽ عمييا كؿٌ الآثاـ، كقد سبر السٌارد أغكار النٌفسيٌة "لطلبؿ"، كنفذ 
إلى عقمو كأفكاره، التي أبانت عف تشبع بالثقٌافة الذٌككريٌة، التي تعمي سمطة المذكٌر، كتييف 

 المرأة. 
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ة تتحدٌث في حكار تمفزيكني، ما تكقَّع لتمؾ الفتاة مكانة تقكؿ: "يكـ شاىدىا لأكٌؿ مرٌ 
في حياتو، فلب ىك سمع باسميا يكما، كلا ىي كانت تدرم بكجكده، لكنٌيا عندما أطمَّت قبؿ 

.الرٌاكم في "الأسكد يميؽ 1أياـ، كاف كاثقا أنٌيا لا تتكجٌو لسكاه، فما كانت أيبَّيتييا إلاَّ لتحدٌيو"
 يتدخٌؿ في الأحداث، كلا يقكـ بيا، كليس شخصيٌة مف شخصيٌات بؾ" راكيا محايدا، لا

الرٌكاية، يستعمؿ الضٌمير "ىك" كثيرا، بؿ يطغى عمى الرٌكاية، بشكؿ صارخ، كيستعمؿ 
الماضي، في نقؿ الأحداث، كيصؼ الشٌخصيٌات كالأمكنة، مصكٌرة لذلؾ الحزف الدٌفيف الذم 

 كف أف يعبٌر "طلبؿ" عنو. أحسٌو "طلبؿ" عندما ىجرتو "ىالة"، حتٌى د

"غادرت حياتو كما دخمتيا مف شاشة تمفزيكف، لكأفٌ كؿٌ شيء حدث بينيما سينيمائيٌا 
 في عالـ افتراضي. كحده الألـ غدا كاقعا، يشيد أفَّ ما كقع قد حدث حقٌا. 

كحده البحر يسمع أنيف الحيتاف في المحيطات. لذا  -عزاؤه أنٌيا لا تسمع لحزنو صكتا
 م أبدا حجـ خساراتو بفقدانيا. لف تدر 

ىؿ أكثر فقرنا مف ثرم فاقد الحبٌ؟"
2

 

الصٌكت إذ ينقؿ الرٌاكم العمًيـ الرٌكاية، فيك مركز السٌرد في "الأسكد يميؽ بؾ"، يؤطٌر  
ككذلؾ المشاعر الشٌخصيٌة، مف حبٌ كحزف، كألـ،  ،أفكارا كرؤل كأحلبما ،العمًيـ لمقارئ

كعندما خفؽ قمبو لأكٌؿ مرٌة، تكصٌؿ صكت الرٌاكم إلى عدد ...  ك.كمكابرة، كقكٌة كرجكلة، 
كعمـ أفٌ البطؿ قد أيغرـ بالبطمة مف الكىمة الأكلى، عبر شاشة التٌمفزيكف فقط،  ،دقٌات القمب

"لفرط انخطافو بيا، ما يسمع نبضات قمبو الثٌلبث التي تسبؽ رفع السٌتار عف مسرح الحبٌ، 
 . 3حياتو" معمنة دخكؿ تمؾ الغريبة إلى
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" يذكر طمٌتيا تمؾ، :لعؿَّ جماليا الجزائرم الشٌاكم، ىك الذم خطؼ قمبو، جماؿ طبيعي بكر
في جماليا البكر كانت تكمف فتنتيا، لـ تكف تشبو أحدا في زمف ما عادت فيو النٌجكـ تتككٌف 

 في السٌماء، بؿ في عيادات التٌجميؿ. 

اجة إلى التبرٌج كي تككف أنثى، يكفي أف لـ تكف نجمة، كانت كائنا ضكئيٌا، ليست في ح
 . 1تتكمٌـ"

انطلبقا مٌما كاف يفكٌر فيو البطؿ، امرأة تحمؿ قمبيا بيف  ،تصؼ السٌاردة البطمة "ىالة"
يدييا، لا تعرؼ الكذب كالتٌزكير، كلا تحتاج إلى عمميٌات التٌجميؿ، فجماليا الطٌفكلي البكر 

مرأة في بساطتيا، كفي سذاجة طفكلتيا الدٌائمة، كما يكفي لإغلبؽ عيادات التٌجميؿ، فجماؿ ال
أنٌيا لـ تكف تتكمٌـ، بؿ كانت تنشد كتغنٌي، كشتاف بيف الكلبـ كالغناء، فالكلبـ منطقي ينبع مف 
فكر كعقؿ، كالغناء ينبع مف الأحاسيس كالقمب، كىك غير منطقي، لذا أحبٌ كلبميا، لأنٌو 

خراسيا في كؿٌ الأزمنة كالأمكنة،  ليس كباقي الكلبـ، في حيف يفضؿ الرٌجؿ صمت المرأة كا 
كمنذ آلاؼ السٌنيف، كفي كؿٌ الثقٌافات كمع كؿٌ الأجناس، كىذا ما سنحاكؿ دراستو في 

 المباحث القادمة مف ىذه الرٌسالة، كلاسيما فيما يخص مستكيات الصٌكت كأبعاده. 

أف تككف بستانيٌا، أك  تكاصؿ السَّاردة كصفيا ليالة قائمة: "امرأة تضعؾ بيف خيار 
سارؽ كركد، لا تدرم أترعاىا كنبتة نادرة، أـ تسطك عمى جماليا قبؿ أف يسبقؾ إليو 

 غيرؾ؟". 

لقد أيقظت فيو شيكة الاختلبس متنكٌرة في زمٌ بستاني تتفتٌح حينا ككردة مائيٌة، كقبؿ أف تمتدٌ 
، كتعاكد الانغلبؽ، يدؾ لقطاؼ سرٌىا، تيخفي بنصؼ ضحكة ارتباكيا كىي ترد عمى سؤاؿ
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فيباشر حينيا رجاليا نكبة حراستيـ، كتغدك امرأة في كؿ إغرائيا. امرأة لا تياب المكت، 
 . 1لكنٌيا تخاؼ الحياة في أضكائيا الكاشفة"

ما فتئ الرٌاكم العميـ بكؿٌ شيء يصؼ ىالة، في طفكلة جماليا كعذريٌتيا الدٌائمة، حتى زادتيا 
ميا كلا تصؿ إلييا، نجمة لا نرل بريقيا إلٌا عمى بعد مسيرة الآلاؼ بريقا كلمعانا كنجمة، تتأمٌ 

 مف السٌنيف كتبقى تتلؤلأ لمبصر، دكف أف تصؿ إلييا اليد، تيغرم لكنٌيا عصيٌة عف القطؼ. 

فعذرية المرأة ىي التي تجعميا أنثى، ممٌا يييء القناصيف لاقتناصيا، في صمت 
، فيذا اقتناص لركحيا ل يس إلاَّ "أطفأ جياز التٌمفزيكف، كراح يحشك غميكنو تحت أم مسمىَّ

 . 2شًباكا للئيقاع بيا، يريد الإمساؾ بيذا النٌجـ اليارب"

ككأف الحياة بيف الرٌجؿ كالمرأة مجرٌد مؤامرة، يشحذ فييا الرٌجؿ كؿٌ أسمحتو للئيقاع بيا 
زىاؽ ركحيا، كلا تيحاؾ المؤامرات لكؿٌ النٌساء، إذ ىناؾ فقط المميٌ  زات المٌكاتي يحتاج الرٌجاؿ كا 

 لإيقاعيف إلى مؤامرات... فقط النٌجمات المٌكاتي تعدٌ ليفٌ العدٌة لمقبض عمييف. 

كتشؼ مف خلبؿ الرٌاكم أفٌ "طلبؿ" ىذا ليس رجلب عاديِّا، بؿ ىك رجؿ باذخ الثٌراء، أ 
ستظمكف كباذخ الحزف، كأنٌو كغيره مف الرٌجاؿ الأثرياء، يزرعكف في كؿ مدينة شجرة، ي

بظلبليا الكارفة، كمما قست الطبيعة عمييـ في بيئة معينة، كىك "قىممَّا يأخذ معو حقيبتو غير 
 تمؾ الصٌغيرة التي يسحبيا، فمو في كؿٌ بيت خزانة ثياب، كلكازـ لإقامة طكيمة. 

ىذه المرٌة أخذ معو بذلات جديدة، يجب أف يتحرٌش بالجماؿ، أف يرتدم أجمؿ بذلاتو، 
جاجة نبيذ فاخر يحتسييا كحده في بيتو، ىك دائما في كؿٌ لياقتو، لأنٌو عمى مكعد كاقتناء ز 

 . 3مع أنثى تدعى الحياة"
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في كؿٌ منزؿ خزانة، كـ منزؿ يمتمؾ يا تيرل؟!... الأغنياء يظنٌكف أنيـ قادركف عمى 
، شراء كؿٌ شيء حتٌى القمكب كالأركاح، ليس كؿٌ ما نشتريو مف الأسكاؽ كالمحلٌبت ميما

فالأشياء الميمٌة كالنٌادرة لا تباع كلا تشترل، كىك لف يستطيع أف يشترم نجمة رغـ كؿ ما 
 يممؾ.

مستعينا  دكر البطكلة،ركاية "الأسكد يميؽ بؾ"، الراكم العميـ بكؿ شيء، في  لعب 
بضمير الغائب "ىك"، مييمنا عمى السٌرد في ىذه الرٌكاية، فيما أسماه سعيد يقطيف بالنٌاظـ 

، كىك المييمف عمى السٌرد كالتبٌئير في ىذه الرٌكاية، فحتٌى أفكار البطمة لا تمرٌ إلا 1ارجيالخ
: عبر كعي النٌاظـ الخارجي في ىذه الرٌكاية، إذ يقدٌـ النٌاظـ الخارجي شخصيٌة ىالة قائلب

غادرتٍ الأستكديك مبتيجة كفراشة. عمى المقعد المجاكر ليا سمٌة كرد، كبجكار السٌائؽ »
 قتاف أخرياف. ظمٌت طكاؿ الطريؽ إلى الفندؽ ممسكة بالسٌمٌة خكفا عمى زينتيا. با

عبثا طمأنيا السٌائؽ أف لا شيء سيحدث لمكركد. ىك لا يدرم أف لا أحد أىدل إلييا 
كردا قبؿ أف تصبح نجمة. إنٌيا كمف يكتشؼ عمى كًبر أنٌيا لـ تمتمؾ يكما دمية، أنٌيـ سرقكا 

 .2«منيا طفكلتيا...

دٌـ السٌارد البطمة بدقٌة متناىية، كما كصفيا خارجيٌا فحسب، بؿ نفذ إلى دكاخميا أيضا، ق
تٍ،  حيث اتٌخذ مف الزٌمف الماضي مطيٌة لذلؾ، في ىيمنة كمٌيٌة لمضٌمير الغائب :) غادىرى
مبتيجة، ظمٌت طكاؿ الطٌريؽ، ميمسكة بالسٌمٌة خكفا عمى زينتيا، إنٌيا كمف يكتشؼ عمى كبر 

لـ تمتمؾ دمية، كأنٌيـ سرقكا منيا طفكلتيا(، محدٌدا شكؿ الرٌؤية البرٌانيٌة الدٌاخميٌة، كاقفا أنٌيا 
 خمؼ شخصيتي ىالة كطلبؿ، كىك ما اصطمح عميو سعيد يقطيف بالنٌاظـ الخارجي.
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حزنت، لأفٌ »يصكٌر النٌاظـ الخارجي )العميـ بكؿٌ شيء(، مشاعر كأفكار ىالة، قائلب: 
ثٌـ ىي لا تممؾ آلة تصكير، كالكركد ستذبؿ.  .الباقات بتنسيقيا الجميؿ لا أحدا سيرل ىذه

أكصميا التفٌكير إلى العمر الذم يمضي بيا، كذلؾ الشٌاب الذم كانت ستتزكٌجو كتخمٌت قبؿ 
 .1«سنتيف عنو، فأثارت بذلؾ غضب أىميا، خشية أف تذبؿ في انتظار خطيب لا يأتي. 

، 2«ذكٌرتيا الكركد بالزكاؿ الآثـ لمجماؿ. »ر: في مكضع آخالناظـ الخارجي يقكؿ  
كانت  -أكصميا التٌفكير -)حزنت :متمثٌلب في ،تمكٌف الرٌاكم العميـ مف النٌفاذ إلى أفكار ىالة

ذكٌرتيا الكركد(. بالتالي ىيمف صكت السٌارد العميـ عمى  -تخمٌت قبؿ سنتيف عنو -ستتزكجو
 ركاية الأسكد يميؽ بؾ.

أفكارىا، كىي في الفندؽ، في غرفة مرتٌبة ك ردة، ناقمة مشاعر ىالة إلى أف تقكؿ السٌا
كمنسٌقة كركدىا، كركد المعجبيف الذيف بعثكا بيا إلييا، متذكٌرة ذلؾ الشٌاب الذم كاف 
سيتزكجيا كتخمت عنو، لأنو حينيا كانت ليا اىتمامات أخرل، لكنٌيا تدرؾ أفٌ الكركد الجميمة 

 ير كردة بيف الذٌبكؿ عمى غصنيا... أك في مزىريٌة. سيأتي يكـ كتذبؿ "لا أحد ييخ

العنكسة قضية نسبيٌة، بإمكاف فتاة أف تتزكٌج كتنجب كتبقى رغـ ذلؾ في أعماقيا عانسا، 
 3كردة تتساقط أكراقيا في بيف الزٌكجيٌة".

عبر أفكار بطمتيا ىالة، التي رأت أفٌ  ،آخر لمعنكسة امفيكمأحلبـ مستغانمي تطرح 
ما تزكٌجت كلـ تجد اىتماما في بيتيا، فسكؼ تتساقط أكراقيا، كتذبؿ كتمكت في  المرأة إذا

كليس إلى بائع كركد يتفنف في قطفيا  ،تحتاج الكركد إلى بستاني يعتني بياإذ صمت كحزف، 
زىاؽ ركحيا.   كا 
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إلى أفكار كمشاعر ىالة، ردٌا عمى ثقافة ظمٌت تعتبر  ،الرٌاكم العميـ بكؿٌ شيءنفذ 
نما جميلب، مبرزة نظرة البطمة إلى الزٌكاج، الذم تبقى المرأة في كجكده كعدـ كجكده المرأة ص

مجرٌد عانس، كىك مجرٌد سجف تيحمَّؿ فيو المرأة ما لا تطيؽ، كلا تككف داخمو إلٌا مجرٌد 
خادمة مطيعة لعائمة الزٌكج كأبنائيا فقط، كىي رؤية جكانية ذاتيٌة خاصٌة بالشٌخصيٌة في حدٌ 

 ذاتيا.

لعؿٌ استعماؿ الكاتبة ليذا النٌكع الكثكقي مف الركٌاة، جاء كمحاكلة لإيياـ القارئ 
بصدؽ ككاقعيٌة القصٌة الميركاة، كىك ما قد تدؿٌ عميو، تمؾ الحكارات الكثيرة بيف الشٌخصيٌات 

مظيرم فقط لمرٌاكم عف سمطتو، كسيتأكٌد لنا ىذا الأمر »في ىذه الرٌكاية، كما ىك إلٌا تنازؿ 
كؿ مباشر عندما نلبحظ الارتباط الدٌائـ مضمكف الحكار بمضمكف السٌرد، بحيث يجيء بش

 1«الحكار غالبا كتأكيد لفكرة السٌرد السٌابؽ. 

في تمؾ المرٌة الكحيدة »يمخٌص النٌاظـ الخارجي ىذا الأمر، مف خلبؿ ىذه الأمثمة: 
أحد المختمٌيف كىك يتشاجر مع التي جمسا فييا في حديقة عامٌة، أيصيبت بالذٌعر حيف مرٌ بيا 

نفسو، كيشتـ المارّْيف كيييدّْدىـ بحجارة في يده، ظاىرة شاعت بسبب فقداف البعض صكابيـ، 
كما حؿٌ بالنٌاس مف غيبف  -سنكات الإرىاب العشر –كتشرٌد الآلاؼ إثر "عشريٌة الدٌـ" 

 2«كأىكاؿ. 

ميؽ بؾ، مف خلبؿ الحكار الذم نشأ يتأكٌد كلبـ النٌاظـ الخارجي المييمف عمى عالـ الأسكد ي
لا تخافي، نحف ىنا في عصمة المجانيف.. إذا داىمتنا »بيف "مصطفى" كالبطمة ىالة: 

 …الشٌرطة فسأتظاىر بالجنكف كأضربؾ فينصرفكا عنٌا.. إنٌيـ لا يتدخٌمكف إلٌا إذا قبٌمتؾ
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ييعانكف مف ما أدراؾً.. ربٌما ما كنت عاقلب! تدريف أفٌ نسبة الجزائريٌيف الذيف 
٪. نحف نممؾ بدكف منازع  10اضطرابات نفسيٌة أك عقميٌة، تتجاكز حسب آخر الإحصاءات 

 أكبر مؤسٌسة لإنتاج الجنكف.

 1«مف إنجازاتنا أفٌ عدد مجانيننا بعد الاستقلبؿ تجاكز عدد شيدائنا أثناء الثكرة. 

ة مكثكقة مثٌؿ مصطفى في ىذا المقتطؼ الرٌاكم النٌاقؿ، الذم ينقؿ عبر كاسط
 )طبيٌة(، مؤكٌدا سرد الناظـ الخارجي: 

  ؟!معقكؿ-»

إيو كا﵀ الرٌقـ مف مصادر طبيٌة. ما الذم ييخرج المرء عف صكابو غير أف يرل لصكصا  -
فكؽ المحاسبة.. ينيبكف كلا يشبعكف، كيضعكف يدىـ في جيبؾ، كيخطفكف المٌقمة مف فمؾ، 

 كلا يستحكف!

، ما أكصؿ النٌاس لمجنكف. إذا فقد الجزائرم كرامتو فقد إنٌو القير كالظمـ ك"الحقرة"
صكابو، لأنٌو ليس مبرمجا جينيٌا لمتأٌقمـ مع الإىانة، كيؼ تيريديف أف أتزكٌج كأنجب في عالـ 

 2«مختؿٌ كيذا؟ 

نقؿ مصطفى مف خلبؿ ىذا الحكار، الذم كاد يتحكٌؿ إلى سرد، أكضاع المكاطف الجزائرم 
ء، حيث كاد أف يمتبس المعركض بالمنقكؿ، حيث يأتي الحكار كاستمرار أثناء العشريٌة السٌكدا

غير أفٌ الحكار قد يأخذ في بعض الأحياف مكاف السٌرد كيؤدٌم كظيفتو بشكؿ »لمسٌرد: 
مستقؿٌ. كىنا يككف الإيياـ شديدا بحيث يكاد يغيب الرٌاكم كتبقى الشٌخصيٌات كحدىا تقكـ 

 3«كتيييء الأبطاؿ لممشاركة فيو.  عمى تنظيـ الحكار بتطكير الحكي، كيقتصر دكر الرٌاكم
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عبٌر المقطع الكارد سالفا عف الأكضاع الاجتماعيٌة كالسٌياسيٌة، المتمثٌمة في العشريٌة 
السٌكداء، كالبيركقراطيٌة كالحقرة كغيرىا، كالدٌكس عمى كرامة المكاطف، ىي كمٌيا أسباب أدٌت 

 بيذا الأخير إلى الجنكف.

ياـ المتمقي بكاقعيٌة الأحداث، ىك ذلؾ التٌصكير الإثنكغرافي عمى حدٌ تعبير حميد مٌا يزيد إي
لىحمداني، كالذم يقصد بو تصكير العادات كالتٌقاليد كالأخلبؽ لمجتمع ما، قد يعبٌر ىذا المثاؿ 
عف ذلؾ التٌصكير الإثنكغرافي، لردة فعؿ المجتمع تجاه الحبٌ كالمحبٌيف في الجزائر، كىك ما 

لا رغبة ليا في أف تحكي كـ يمكف لكممة "أحبٌؾ" أف »و النٌاظـ الخارجي كييقرُّه الحكار: ينقم
 تككف أحيانا مكمٌفة، عندما تيكتب عمى كرقة.

 كذلؾ التٌمميذ الذم نقمت الصٌحافة الجزائريٌة قبؿ سنتيف قصٌتو.

متو كاف المسكيف قد اقترؼ جرـ كتابة "أحبٌؾ" عمى كرقة، ككضعيا عمى طاكلة زمي
كما إف كقع الأستاذ عمى الكرقة، حتٌى ألغى الدٌرس كأعمف حالة استنفار بحثا  -في الصٌؼ

عف صاحب الرٌسالة. أماـ إنكار الجميع أف يككنكا مف كتبكىا، راح يمعب دكر شرلكؾ ىكلمز 
حضارىا إلى مكتبو  مدقٌقا في أربعيف نسخة لكممة "أحبٌؾ"، طمب مف التٌلبميذ كتابتيا كا 

 يا.لمقارنت

انتيى التٌدقيؽ المجيرم بعثكره عمى الجاني، الذم أصيب بحالة فزع بعد تكبيخو 
كضربو في حضرة أترابو، أمٌا المدير فقد رفع سقؼ العقاب حدٌ استدعاء أىمو لإخبارىـ أفٌ 

 ابنيـ مطركد مف المدرسة لسكء أخلبقو.

عدكل الانفلبت أرادكه في الثانية عشرة مف العمر، عبرة لباقي التلبميذ منعان ل
 1«الأخلبقي
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يأتي الحكار مساعدا في نمكٌ السٌرد كتطكيره، بعد أف ميٌد لو النٌاظـ الخارجي، مف خلبؿ 
 لفظتي: قاؿ، بأسى. كإشارة تنذر ببداية الحكار: 

سيككف صعبا عمى ىذا الفتى أك أترابو أف يكتبكا بعد اليكـ ىذه الكممة، أك يقكلكىا في  -»
مف صؼّْ ذلؾ الأستاذ سيتخرج فكج القتمة القادمكف. أفٌ »ضيفا بأنٌو: ، م1«حياتيـ لأحد! 

 2«اليد التي تيعاقىب لأنٌيا كتبت كممة "أحبٌؾ" إنٌما ىي يده أيعدٌت لإطلبؽ الرٌصاص.

كصؼ النٌاظـ الخارجي العادات الأخلبقيٌة لممجتمع الجزائرم، كصفا لا يستطيع معو أمُّ أحد 
 أف يينكر كاقعيٌتو.

ت الأمثمة عف الحكار في ىذه الرٌكاية، إذ نجده متخمٌلب السٌرد، ك يعمب النٌاظـ ك تكال
الخارجي، دكر تكزيع السٌرد عمى الشٌخصيٌات كتنظيمو أيضا، حيث يكاد يختفي ك يترؾ 
المجاؿ لمحكار، مثؿ الحكار الذم دار بيف العديد مف الشٌخصيٌات الثاٌنكيٌة ك"ىالة"، في حصٌة 

سبة عيد الحبٌ، حيث افتتح مقدٌـ البرنامج كالعادة الحكار مع "ىالة"، ثـ تكاصؿ تمفزيكنيٌة بمنا
صراع الأفكار حكؿ ىذه القضيٌة كتحكٌؿ البلبطك إلى حمبة صراع بيف مؤيٌد كمعارض، حيث 

 – 33دار الحكار بيف: مقدٌـ البرنامج كىالة كالشٌاعر كالممحف كىك ما كرد في الصفحتيف : 
  :نٌاظـ الخارجي بإدارة الحكار بيف الشٌخصيٌات فحسب، عبر جمؿ قصيرة، حيث اكتفى ال 34
تدخٌؿ الشٌاعر معمٌقا  –سأليا مقدٌـ البرنامج بفرحة صحفي كقع عمى سؤاؿ يربؾ ضيفو : »

ا : -عمى قكليا :   3«تكجٌو مقدٌـ البرنامج إلييا سائلب :  -ىبٌ الممحٌف الكبير محتجِّ

ؿ الحكارات المدرجة في ىذه الرٌكاية، أنٌو أماـ عرض يتكىٌـ القارئ مف خلب يمكف أف
لأقكاؿ الشٌخصيٌات كخفكت في صكت الرٌاكم، كىذا ما تيدؼ الرٌكائيٌة إليو، رغبة منيا في أف 
يصدٌؽ القارئ أنٌو أماـ ركاية لأحداث كاقعيٌة. كالحقيقة أفٌ ىذه الحكارات ماىي إلٌا صيغة 
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ظـ الخارجي، حيث لـ يتدخٌؿ السٌارد في حكار مقكؿ القكؿ، المنقكلة مف خلبؿ النٌا
الشٌخصيٌات، لكف ىذا الحكار جاء مف أجؿ أف يصؿ السٌرد، إلى قصٌة الطفؿ الذم طيرد مف 

 المدرسة بسبب كتابتو لكممة "أحبٌؾ".

يستمرٌ الحكار المنقكؿ كيأتي دائما بعد السٌرد، إمٌا لتأكيد رؤية السٌارد، أك لتطكير 
، كقد 37 – 36كالقفز بو إلى الضٌفٌة الأخرل، مثؿ ما نجده في الصٌفحات السٌرد كتنميٌتو 

أكردت الكاتبة كؿٌ ىذه الحكارات مف أجؿ الكصكؿ إلى باقة التٌكليب التي أرسميا "طلبؿ" إلى 
حيف أمدٌىا مقدٌـ البرنامج بباقة : »38"ىالة"، إذ نجد السٌارد الخارجي يعمف ذلؾ في الصٌفحة 

تأمٌمت بامتناف تمؾ الكركد »، 1«سميا طمب ألٌا تيقدٌـ إلييا عمى اليكاء. كركد قاؿ إفٌ مر 
الغريبة الٌمكف. لكلاىا لاغتاليا المٌكف الأحمر، كما تجنٌى اليكـ عمى الملبييف ممٌف لا حبٌ في 

 2«حياتيـ.

معمنة عف حبٌ طلبؿ ليالة، عبر تمؾ الباقة الفاخرة مف التٌكليب البنفسجي المائؿ 
جمدت مكانيا مذىكلة. كاف في الجكٌ شيء شبيو بإعلبف حبٌ. كإشعارو باقتراب »لمسٌكاد: 

 .3«كانت جاىزة لمتعثُّر بأكٌؿ حبٌ تضعو الحياة اليكـ بالذٌات في طريقيا.… زكبعة عشقيٌة

يكشؼ  لركائيالسٌرد ، لكف كاقع افي كحريٌة  ،الأصكاتفي  اتعدٌديتكىـ قارئ الركاية، 
بكؿٌ شيء عمى الرٌكاية، لأفٌ الحكارات التي جاءت مسكككة ىنا كىنا، ىيمنة الرٌاكم العميـ 

متخمٌمة سرد النٌاظـ الخارجي، النٌاجـ عف رؤية برانية غيريٌة أك رؤية مف خمؼ، لعب فييا 
الرٌاكم دكر الكسيط بيف الشٌخصيٌات كالمتمقٌي، إذ لـ تكف تمؾ الحكارات عرضا لأقكاؿ 

بر الرٌاكم، فيي بذلؾ صيغة منقكؿ، دؿٌ عمييا إشارة السٌارد الشٌخصيٌات، بؿ كانت منقكلة ع
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إلى كلبـ الشٌخصيٌات، مثؿ قكلو: )سأليا مقدٌـ البرنامج بفرحة صحفي كقع عمى سؤاؿ يربؾ 
 ضيفو(: 

لتقديـ رؤيتو الشٌمكليٌة الدٌقيقة )الرٌؤية مف  ،لا تكتفي الرٌكائيٌة بإدراج النٌاظـ الخارجي 
نٌما تستع ير أسمكب ألؼ ليمة كليمة، في الكشؼ عف قصص لا علبقة ليا بالقصٌة الخمؼ(، كا 

، عبر الفعؿ المبني لممجيكؿ: ييحكى أفٌ، فيتحكٌؿ بذلؾ إلى ناظـ داخمي:  ييحكى أنٌو »الأٌـ
ذاع صيت جماؿ إحدل الفلٌبحات حتٌى تجاكز حدكد قريتيا، فتقدٌـ لخطبتيا أحد الباشاغات، 

 بٌ ابف عمٌيا.لكنٌيا رفضتو لأنٌيا كانت تح

عندما عمـ الباشاغا بزكاجيا، استشاط غيضا كلـ يغفر ليا أف تفضٌؿ عميو راعيا.  
فدبٌر مكيدة لزكجيا كقتمو. كانت حاملب، فانتظر أف تضع مكلكدىا، كتينيي عدٌتيا، ثٌـ عاكد 
طمبيا لمزكاج. ككانت قد أطمقت اسـ زكجيا عمى مكلكدىا فردٌت عميو " إف كنتى أخذتى مني 
عيٌاش الأكٌؿ فإنٌي نذرت حياتي لعيٌاش الثاٌني"، فازداد حقده، كخيٌرىا بيف أف تتزكجو أك يقتؿ 

 كليدىا، فأجابتو أنيا لف تككف لو ميما فعؿ.

، عادت مف الحقؿ فمـ تجد رضيعيا، كبعد أف أعياىا البحث، ىرعت إلى   ذات يكـ
ابنيا، كراحت تنكح عند القبر ك "تعدد"  المقبرة، فرأت ترابنا طرينا لقبر صغير، فأدركت أنٌو قبر

 1«بالشاكية بما يشبو الغناء " آااعيٌاش يا ممٌي". 

بيف صيغتي المعركض كمقكؿ القكؿ، لكنٌيا تنكيع الركائية يتراءل لمقارئ في الكىمة الأكلى، 
في الحقيقة لـ تسمح لمشٌخصيٌات بالتٌكمٌـ، كلـ تتحكٌؿ الشٌخصيٌات إلى أصكات، بؿ كانت 

 شٌخصيٌات تذكم في حضكر السٌارد العميـ بكؿٌ شيء.ال

ستنتج مف خلبؿ النٌماذج التي مرٌت في ىذا العنصر، أفٌ "كاسيني أأف  نييمكن استنتاج:
تعدٌدت الأصكات ف ،الأعرج" استعمؿ صكت الأنثى لسرد أحداث ركايتو "مممكة الفراشة"
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" دكر المؤطٌر كالمكزٌع لمسٌرد عمى السٌرديٌة في ىذه الرٌكاية، كمع ذلؾ لعبت شخصيٌة "ياما
 الشٌخصيٌات، مع ىيمنة صكتيا عمى السٌرد في أحياف كثيرة. 

أسفر ذلؾ التٌعدٌد في الأصكات، عف احتداـ الصٌراع بيف شخصيٌات الرٌكاية، كبركز  
الكعي السٌردم المتمثٌؿ في الأفكار كالرٌؤل المتعارضة بيف الشٌخصيٌات، مميطة المٌثاـ عف 

ما يفسٌر … ر مف الأيديكلكجيٌات، معبٌرة عف أبعاد إنسانيٌة، ثقافيٌة، سياسيٌة كاجتماعيٌة، الكثي
 تحكٌـ منطؽ "كاسيني الأعرج" في الرٌكاية، كفي نسج خيكطيا بإحكاـ متناه في الدٌقٌة. 

بصكت الرٌاكم العميـ بكؿٌ  ،في ركاية "الأسكد يميؽ بؾأحلبـ مستغانمي  قد استعانتل        
ء، مع ىيمنتو المطمقة عمى الرٌكاية، كيمكف القكؿ أفٌ صكت الرٌكائيٌة، ىك الذم كاف شي

 يقبض عمى لعبة السٌرد في ىذه الرٌكاية، كيعرؼ أكثر ممٌا تعرفو الشٌخصيٌة عف نفسيا. 

بأفٌ  القارئ ظفٌ ييتكقٌؼ الرٌاكم العميـ بكؿٌ شيء، في مفصؿ مف مفاصؿ الرٌكاية، فكثيرا ما 
كظيفتو إلى غيره مف الشٌخصيٌات، كلا سيما شخصيٌة البطمة المي، سيقكـ بإسناد الراكم الع

كف إلٌا يىالة بشكؿ عرضي كغير مكثٌؼ، لكفٌ الكاقع أفٌ اختفاءه لصالح الشٌخصيٌات، لـ 
 لعبة قاـ بيا النٌاظـ الخارجي لإييامنا بحقيقة الكقائع.

ستغانمي في حدٌ ذاتو، صكت السٌارد العميـ ىك صكت المرأة كلعمٌو صكت أحلبـ م 
مييمف عمى السٌرد، يعرؼ أكثر ممٌا تعرفو الشٌخصيٌة حتٌى عف نفسيا، كلا يمنع ىذا مف 
كجكد صراع أزلي في ىذه الرٌكاية بيف الحبٌ كالحرب، بيف المرأة كالرٌجؿ، بيف المكت 

 كالحياة... 

مف الزٌمف، كلازاؿ يعانيو،  في فترة ،حاممة ىٌـ التٌعبير عف كؿٌ ما عاناه المكاطف الجزائرم
الذم كاف سببا في مكت كجنكف الآلاؼ، كىجرة البقيٌة عبر قكارب الانتحار، معبٌرة بدكرىا ك 

ما ستكشؼ عنو الفصكؿ القادمة  عف الكاقع الذم لطالما متح منو الرٌكائيٌكف الجزائريٌكف، كىك
 مف ىذه الرٌسالة. 
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 مكة الفراشة:الراّوي البطل والرّؤية المصاحبة في مم -
تضجٌ كتعجٌ بالأصكات  ت، كما سبؽ كأشر أجدىاإلى ركاية "مممكة الفراشة"  بالعكدة

مف  انصرافو فيظيرالسٌرديٌة، كقد نكٌع كاسيني الأعرج في المقامات كالمستكيات السٌرديٌة، 
ىد مف الرٌاكم البطؿ إلى الرٌاكم الشٌا بذلؾ الانتقاؿ،مقاـ إلى مقاـ، دكف أف يحسٌ القارئ 

حبيبي فىاكٍست عىكَّضني عف »جعؿ مف إحدل الشٌخصيٌات ساردا، تقكؿ ياما: ك قد مثلب، أ
ىذا الغياب، كؿٌ حبٌي ذىب نحكه فقد كاف أبي كأخي كسرٌم الجميؿ كالأبيى الذم لف يحسٌ 

 . 1«بو أحد غيرم

 تسرد ياما قصٌة حبٌيا لفاكست "أك فادم" المخرج المسرحي، الذم ىاجر مف الكطف إلى
إسبانيا كأحبٌتو عبر الشٌاشة الزٌرقاء، فأخمصت لو الحبٌ كالكفاء، كانتظرت عكدتو بفارغ 
الصٌبر، ظنٌا منيا أنٌيا ستقضي ما تبقٌى ليا مف العمر بجانبو، كنجد في ىذا المقطع الضٌمير 
أنا حاضرا بشكؿ صارخ، مسقطا المسافة الزٌمنيٌة، كدائما عبر شريط الذٌكريات، ىي تسرد 

نسيت تفصيلب صغيرا لمف يعنيو الأمر، »ذكر مع تفاصيؿ حكاياتيا الصٌغيرة كالكبيرة كتست
ربٌما جاء متأخٌرا جدٌا. أنا مف أسماه فاكست لأنٌي كنت مكلعة بغكتة كرأيت شبيا غريبا 
بينيما. أعجبتو التٌسمية فأصابتو عدكام، سماني لحظتيا مارغريت. اختزليا بعدىا في 

الرٌغـ مف أنٌي لا أحبٌ سمبيتيا. سمٌاني عمى المرأة التي أحبٌيا فاكست ماغي. لـ أمانع عمى 
كتركيا مف أجؿ أخرل ليجد نفسو أماـ منقذة طيٌبة مف ىيمنة الشٌيطاف. في مارغريت شيء 
مف الكفاء الغريزم الذم لا أحبٌو دائما. حتٌى عندما تخكف جسدىا، لا يمكنيا أف تخكف 

سيسيا. تظؿٌ معمٌقة عمى نبض مف تحبٌ، حتٌى لك كاف ىذا آلاميا العميقة أبدا، كلا أحا
 . 2«النٌبض متقطٌعا كمؤلما.
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سردت الفاعؿ الذٌاتي يامٌا سرٌا لقبيا مارغريت أك ماغي، كىي لـ تتكرٌع في تمخيص 
مسرحية فاكست* لمقارئ، ربٌما كاف كجو الشٌبو بيف "فاكست" غكتو ك"فادم" كاسيني الأعرج، 

، كلربٌما الرٌغبة في الكماؿ كالمزيد مف القكٌة كالتٌفكٌؽ، ىذا ما أدٌل  ىك السٌحر كالفنكف كالعمكـ
بيا إلى تسميٌتو "فاكست"، فقبؿ فادم المٌقب كأعجب بو كثيرا. تحدٌثت ياما عف المٌقب لكنٌيا لـ 

 تبرٌر سبب تسميٌتيا لو بذلؾ. 

يرجي كفادم كمعظـ تكاصؿ السٌاردة الحديث عف كالدىا، كعف العشريٌة السٌكداء كعف ف
أمٌا أنا فقد انكببت »شخصيٌات ىذه الرٌكاية، كالأىٌـ مف ىذا كذاؾ ما تحدٌثت بو عف نفسيا 

عمى القراءة لكي أنسى أفٌ حياة ماديٌة يكميٌة كانت قاتمة، ككنت مجبرة عمى عيشيا، كحياة 
 .1«افتراضيٌة لـ أجدىا إلٌا في الكتب كمع فاكست، كنت سعيدة بيا جدٌا

البطمة كيؼ أجبرتيا الحياة القاسية، كما أجبرت غيرىا مف الجزائريٌيف، عمى  تشرح
اليركب مف الكاقع المؤلـ كالمتعب، إلى السٌفر باليجرة، لكنٌيا ليست ىجرة عاديٌة، ىي ىجرة 
لى ما كراء سماء الفايسبكؾ مبحرة عبر بحاره  الرٌكح كالعقؿ، إلى ما كراء صفحات الكتب، كا 

"فاكست" كاف مجرٌد خياؿ، اسـ أسطكرم، خرافة جميمة طبعت عمى جبيف  الشٌاسعة، حتٌى
صفحات الفايسبكؾ، لـ يكف كاقعا، ككأفٌ كؿٌ الأشياء في ىذا البمد تخشى الحقيقة، كتخشى 
مف الكاقع، لعبت فيو ياما دكر الفاعؿ الذٌاتي ككانت رؤيتيا جكانية ذاتيٌة، لأنٌيا بأرت 

التي جعمتيا سعيدة، كخففت عنيا عناء الحياة، فكانت ىركبا  علبقتيا الكىميٌة مع "فاكست"
 مف كاقع مرير إلى كاقع افتراضي جميؿ. 

                                                             

= 
-25-24-23-22، ص2007، 2دمشؽ، ط-* ينظر: جيتة، فاكست، تر: عبد الرٌحماف بدكم، دار المدل لمثقٌافة كالنٌشر، سكريا
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جبننا يكما المرؤ زداد يك ، الأكاذيب كالخداع يشكبويتمكف الحب في ىذه الركاية كالحرباء، ك 
، حتٌى أصبح النٌاس يتخفٌكف كراء أسماء مستعارة لا صحٌة ليا،  ني حيث يرل كاسيبعد يكـ

بألؼ قناع،  يتقنع المرؤك  ،الأسماء تستعارأنٌنا لا نتقف إلا المكت، فميس غريبا أف الأعرج 
 القتؿ. البعض كاصؿ يلكي 

فادم" ليس ىك "فادم"، ىك رجؿ آخر، تقنٌع باسـ "فادم" المخرج " أك ""فاكست
استعار  حيث ،المسرحيٌ المغضكب عميو، المنفيٌ داخؿ حدكد كأقاليـ لا علبقة ليا بالكطف

مجمكعة كبيرة مف النٌساء، كقد أتقف بعمى طريقة الفايسبكؾ، يكقع رحيـ شخصيٌة "فادم" كي 
 ذلؾ لدرجة ذاب فييا رحيـ بفادم. 

كفراشة زاىية الألكاف، تسافر صكب الشٌمس طمبا  ،برحيـ/ فاكست"ياما"  تعمقت
لخياؿ، كداخؿ حدكد لمدؼء، لكف يباغتيا النٌكر فتحترؽ، كداخؿ غمرة الحبٌ كالحقيقة كا

الممكف كالمستحيؿ، تترؾ قمبيا يحترؽ لأنٌيا أخطأت الاتجاه، فلب حياة للؤنثى داخؿ مجتمع 
 ذككرم لا ينتشي إلا عمى دمكع النٌساء. 

حساسيتي المفرطة كانت تجاه الفراشات، : »تمخص ياما ذلؾ، مف خلبؿ ىذا المقطع
تي لـ تكف مصابة بيذا الجنكف مثؿ أمٌي. لا أدرم مف أيف جاءني ىذا. ربٌما أمٌي لأفٌ جدٌ 

حكت لي فيرجي أنٌيا في مرٌة مف المرٌات ضاعت كىي تركض في ضيعة جدٌىا، كراء 
الفراشات التي منحيا الرٌبيع يكميا كؿٌ الألكاف الزٌاىية، كأنٌيا كانت تحزف عمى مكتيا السٌريع 

كمٌما حاكلت إسعاؼ بعضيا تطايرت أك انكسار أجنحتيا أك احتراقيا عمى القناديؿ القكيٌة... 
ألكانيا في شكؿ غبار ليتحكٌؿ بعد ذلؾ جناحاىا الأبيضاف إلى كفف صغير يمؼٌ بياضو 

 جسدىا العارم بعد أف تنسحب كؿٌ الألكاف، أقترب منيا، أحاكؿ أف أخفٌؼ عمييا حزنيا. 

سككتيا تدير الفراشة المحركقة عينييا صكبي بحزف لتشكرني ثٌـ تتمادل في صمتيا ك 
حتٌى المكت دكف أف ترؼٌ بجناحييا، تأكٌد لي مع الزٌمف أفٌ الفراشة لا تتحمٌؿ العيش بلب 
ألكانيا الأصميٌة لأنٌي حتٌى عندما حاكلت في صغرم، أف ألكٌف أجنحتيا البيضاء ماتت بيف 

 . 1«يدم
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 ،جمده ؿبدٌ ، وىكٌيت المرؤ تقصد "ياما" بألكاف الفراشة التٌعبير عف اليكيٌة، فإذا غيٌر
ندثر لا محالة، كىي قضيٌة ثقافيٌة جدٌ شائكة، في عصر ذابت يس و، فإنٌ آخر جمدار اكاستع

فيو الحدكد، كأصبح العالـ مجرٌد قرية صغيرة، كربٌما قصدت إلى المكاطف الضٌعيؼ، الذم 
 انساؽ كراء أمؿ زائؼ، فاحترؽ ككاد يحرؽ معو كؿٌ شيء حتٌى الأمؿ. 

كتتحكٌؿ ألكانيا إلى غبار، كتمكت  ،ة عندنا لابدٌ أف تسحؽفراشيرل ياما أفٌ، كؿ 
تحت كطأة أعداء الطٌبيعة كالجيمة كالحمقى، مف يظنٌكف أنٌيـ يقرٌركف مصير البشر كمصير 
النٌساء، مف يقتمكف أنكثة المرأة كيمكٌنكنيا كما يشتيكف، كبضاعة لابدٌ مف تعميبيا حسب 

 ،الفراشاتنية ذاتيٌة، نقمت فييا "ياما" أفكارىا تجاه معبٌرة عف رؤية جكا ،المطمكب كالرٌغبة
 كالألكاف كالحياة كالبشر. 

مفصحة عمٌا يجكؿ في خاطرىا كفكرىا، تجاه ما حدث لكالدىا  ،تضيؼ السٌاردة 
لكف عندما قيتؿ "بابا زكربا" أماـ عينيٌ، أصبحت أفكٌر في الحياة بشكؿ آخر، كتصمٌب قمبي »

كب الصٌامتة أف يخسر الإنساف الألكاف التي في أعماقو كقمبو، قميلب، أخطر شيء في الحر 
كيتحكٌؿ إلى مجرٌد دكدة قاتمة كناخرة بسريٌة لأكثر العظاـ صلببة. كنت كمازلت أرفض أف 

1أككف دكدة".
 

لـ يغيٌركا المرأة فحسب، بؿ تغيٌر المجتمع ككؿ، فقد النٌاس قيميـ كمبادئيـ التي كانكا 
مضى، كتحجٌرت القمكب، حكٌلكا المجتمع مف طيبتو كتكاتفو كمبادئو يعيشكف عمييا في زمف 

الجميمة، كأخرجكه مف إنسانيٌتو، كىك ما أدَّل إلى ظيكر كانتشار الآفات الاجتماعيٌة الكثيرة. 
استفحمت لاسيما بيع المخدرات كالأدكية كاستيلبكيا، حتٌى أصبح المجتمع نصؼ مجنكف. 

  .لازالت تنخر قاعدتو كمقكٌماتو، كمبادئوك ئرم، ىذه العيٌنة في المجتمع الجزا

 تماىت فييا السٌاردة مع الرٌائية في ىذا المقطع، مبيٌنة عف رؤية جكانية ذاتيٌة. لقد 
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تحكي "ياما" لا تتكقٌؼ عف السٌرد، كىي حتٌى لمَّا تستعمؿ )الأنا(، يمكنيا أف تعبٌر عف  
كبيذا فيي لا تعمـ فقط ما يدكر أماـ دكاخؿ الإنساف كما يدكر في عمؽ شخصيٌات أخرل، 

 تعمـ الكثير.  بؿ إنياعينييا، 

يرل "محمٌد نجيب العمامي"، الذم عمؿ جاىدا عمى دحض " الفكرة القائمة إفَّ عمؽ 
ثبات أفٌ ىذا  منظكر الشٌخصيٌة محدكد بما تدركو حكاسٌيا الخمس في مكاف الإدراؾ كزمانو كا 

دكاخؿ الشٌخصيٌات الأخرل، انطلبقا مف  -المثيرة –يٌة العمؽ يمكف أف يمتدٌ فتدرؾ الشٌخص
 .1علبمات خارجيٌة "

عبَّرت " ياما" عف دكاخؿ الشٌخصيٌات، ليس لأنٌيا ناظـ داخمي مثلب، ذلؾ أنٌيا تستطيع القياـ 
بذلؾ بصفتيا فاعلب في الرٌكاية، داخميٌا كاف أك ذاتيٌا. فإنٌيا تسرد كتصؼ ككذلؾ تعبٌر عف 

إذ تقكؿ: "فأنا لا أريد الأشياء التي تظؿٌ معمٌقة،  ،غيرىا مف الشٌخصيٌات أفكار كعكاطؼ
أفضٌؿ السٌقكط مرٌة كاحدة كالتٌشظٌي نيائيٌا مثؿ إناء فخارم ناعـ عمى أف أظؿٌ متدحرجة في 

نٌما كاف ىك سبب خلبفاتي العابرة مع فاكست"  . 2اليكاء، كا 

ا أنٌيا بعلبقتيا ىذه معمٌقة بيف السٌماء تعبٌر "ياما" عف أفكارىا كرؤاىا، ىي تدرؾ حقٌ  
كالأرض متأكٌدة أنٌيا ستسقط لا محالة، لكنٌيا فقط تكسب القميؿ مف الكقت عمى أمؿ أف 

 كعزٌة كثقة كثبات.  ،قكٌةيتغيٌر الكضع، كتنزؿ إلى الأرض لتثب بكؿٌ 

سيٌة، متٌخذة ثٌـ نجدىا دكف سابؽ إنذار، تصؼ لنا كالدىا، كتسبر لنا أغكار كالدتيا النٌف
مف صكت الرٌصاص كصكرة كالدىا مطيٌة للبستنكار: "باستثناء جنكف الأسماء الذم ينتابني، 
لا أدرم إف كاف كالدم يشبو حقيقة زكربا، لكف بو شيئ مف ركحو كعبثيٌتو، كاف مثلب جيٌدا 

في  في حياتو كعممو، لكنٌو في الكقت لـ يكف مصرٌان عمى الحياة بأمٌ ثمف؟ لا يراىا إلاَّ 
                                       

، 2011، تكنس، 1شر، طمحمٌد نجيب العمامي: الذٌاتيٌة في الخطاب السٌردم، )الإدراؾ، كالسٌجاؿ كالحجاج(، دار محمٌد عمي لمنٌ  -1
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لاَّ فلب قيمة ليا، مات بابا زكربا عند العتبة الخارجيٌة لبيتنا، في حرب لا يدرم إف  امتلبئيا كا 
كانت عادلة أـ لا، كاف يرفض أف ييسمٌييا الحرب الأىميٌة، لأنٌو كاف يجد في كممة الأىميٌة 

عة. حرب شيئا مف العطؼ كالحناف، كاف يقكؿ ىذه حرب قذرة، مركٌبة كمميتة كبآلاؼ الأقن
 . 1ضدٌ الأىالي..."

كصفت "ياما" "بابا زكربا"، ثـ تنقٌمت مباشرة إلى مكتو في الحرب الصٌامتة، ممٌا يسمح 
ليا أف تسرد عمى مسامعنا مكقفو ضدٌ الحرب الأىميٌة، ككيؼ كاف يراىا، بأنٌيا حرب 

طأة، الشٌعب استيدؼ فييا الشٌعب الأعزؿ، الفقير، الجاىؿ، الشٌعب الذم كاف يرزح تحت الك 
البرمء الذم لـ يخطٌط ليذه الحرب كلـ يكف لو يد فييا، ىذا الشٌعب الذم فيرًض عميو كؿٌ 

 شيء، ىذا الشٌعب الذم استيدؼ كلازاؿ مستيدفا. 

يسمٌييا حرب القتمة في إشارة كاضحة إلى أفٌ ىناؾ قتمة مف الطٌرفيف يستيدفكف 
منو الشٌعب الأعزؿ الذم قيتؿ كأيحرؽ كقيطّْع الشٌعب الأعزؿ، حتٌى لقب الشٌيادة لا يستفيد 

بادة ىذا الشٌعب الطٌيٌب أك الذم كاف  كنيكّْؿ بو، مجرٌد قتمة تآمركا عمى تمزيؽ ىذا الكطف كا 
 طيٌبا. 

تقكؿ: "حقيقة قتمة، ييصبح فييا المكت حالة عبث، كالميٌت لا يصبح شييدان إلاَّ بقدر انتسابو 
ذا مات خا رجيا، أك حتٌى خارج الجماعة المنيزمة، فيك لا شيء، لمجماعة المنتصرة، كا 

كعميو أف يجد حفرة يضع فييا جثتٌو، بسرعة كبسريٌة حتٌى لا تأكمو الذٌئاب كالكلبب الضٌالٌة، 
بلب أعلبـ كلا أناشيد كطنيٌة كلا اعتراؼ، كثيرا ما يينسى تقييده في سجؿٌ الكفيات لأفٌ لا أحد 

 . 2معني بو، كليس مكجكدا أصلب"
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الذم راح ضحيٌتو الآلاؼ مف الأبرياء، ىي ليست  ،تستحضر "ياما" الصٌراع السٌياسي
حربا أىميٌة، بؿ ىي حرب بيف الأقكياء، ككانت الحصيمة ثقيمة جدٌا. إذ المكت في كؿٌ مكاف، 
كحتٌى بعد أف أعيدت السٌيكؼ إلى أغمادىا، بقي الشٌعب يعاني نتيجة ىذا الصٌراع، فمعظـ 

، ىي الأمراض العض كيٌة كالنٌفسيٌة كالاجتماعيٌة كالاقتصاديٌة، التي يعاني منيا الشٌعب اليكـ
 نتيجة فقط لىـ حدث في العشريٌة السٌكداء. 

"لـ يكف كراء جنازتو سكل مجمكعة صغيرة كاف عمى رأسيا إماـ ياما قائمة: تسترسؿ  
بحجٌة أنٌو لا يحؽٌ لممرأة المنطقة الشٌماليٌة، الذم حرمني مف السَّير في الرَّكب أنا كأمٌي 

حضكر الدٌفف، كدت أجفٌ مف يككف ىذا البٌائس ليسرؽ منٌي أبي؟ صرخت في كجو أمٌي التي 
 . 1استسممت كبقيت في البيت كبدأت أدكر في مكاف في باحة الدٌار"

كاف قتلب مرتٌبا، لأنٌو رفض قتؿ الشٌعب مرٌة أخرل، قتمكه بطريقة مرتٌبة ككاف عمى عائمتو  
بر كالاحتساب، فالقاتؿ لا يمكف الاقتصاص منو. نممح في ىذا المقطع ذلؾ الامتزاج الصٌ 

بيف الفاعؿ الدٌاخمي كالفاعؿ الذٌاتي، كبيف رؤيتيف داخميٌة كذاتيٌة معا كفي آف كاحد. معمنة 
عف عدـ رًضاىا عف بعض العادات، كمعمنة عف صراعيا مع الدٌيف أحيانا: "مف يككف ىذا 

 . 2منٌي أبي؟ " البٌائس ليسرؽ

كما عمى بعض المبادئ الدٌينيٌة، خاصٌة التي تمنع المرأة حضكر الدٌفف،  ثارت ياما
يقبع في السٌجف، لىعمَّيا أرادت أف تعكٌض الذم ا "راياف" ييأخبسبب النٌفسيٌة،  تياحالب رأذكً 

مف البشر، فراغ "راياف" في جنازة "بابا زكربا"، الذم لـ يحضر جنازتو سًكل مجمكعة صغيرة 
ككاف القاتؿ مندسٌا بينيـ. كعمـ كؿٌ ىؤلاء بكجكده بينيـ دكف أف يحرٌككا ساكنا، كاكتفكا 
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بالصٌمت كالتٌيامس أحيانا فقط، كاستمر ىذا الصٌكت الخافت، يعمـ كؿٌ الأسرار، عاجزا عف 
 تأدية كاجبو تجاه الحؽٌ.

نٌما تعادم القتؿ بدعكل كاسـ ا  لدٌيف، ىذا الدٌيف الذم يرفض لا تعادم "ياما" الدٌيف كا 
 ،الاعتداء عمى الآخر، ديف السٌلبـ كالمحبٌة، ىذا الدٌيف الذم يكصي المسمـ بأخيو المسمـ

)ىذا يعني أنٌو يحرـ قتؿ أم نفس بغير حؽٌ، حتٌى لك لـ تكف  ،كيحرٌـ قتؿ النٌفس بغير حؽٌ 
 .1رؽ منٌي أبي""مف يككف ىذا البائس ليس :خيو المسمـبأمسممة( فما باؿ بالمسمـ 

جمع "كاسيني الأعرج" في ىذه الفقرة، كؿٌ الصٌراعات القائمة في الكطف، مف الصٌراع الدٌيني  
كالسٌياسي كالاجتماعي كالثقٌافي أيضا، كظمٌت "ياما" صكتا أنثكيٌا كحيدا يصارع العديد مف 

 ذه الرٌسالة. حاكؿ تتبٌع ىذه الأبعاد في الفصؿ الأخير مف ىأالأصكات، لكف في صمت، إذ س

"بابا زكربا" مجرٌد أب"، كاف كؿٌ شيء بالنٌسبة "لياما" إذ تقكؿ: "لا أحد يفيـ لـ يكف 
، كاف كمٌما ضاؽ بي الحاؿ، انسحبت نحكه، -ا﵀ يرحمو كيكسع عميو-ثكراتي مثؿ بابا زكربا 

كيجمس كىك في مخبره الصٌغير، في الطٌابؽ السٌفمي مف البيت، عندما يراني يترؾ كؿٌ شيء 
كفة الصٌغيرة، كيضع رأسي عمى صدره كييمس في أذني:   عمى الصُّ

 احكي لي حنٌكنتي، أعرؼ مف عينيؾ أنٌؾ لست مرتاحة.  -

 كلا شيء يا بابا. -

 احؾ. أعرؼ أفٌ شيئا ما في قمبؾ الصٌغير مكسكرا.  -

ا أقكـ أككف أبكي قميلب. أحكي. يمسد عمى شعرم حتٌى أغفك قميلب ثٌـ أناـ نيائيٌا. كعندم -
 .2في قمٌة سعادتي كأف في لمستو حالة مغناطيسيٌة غريبة تمتصٌ كؿٌ الآلاـ"
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يبدك أفٌ "ياما" كانت صديقة كالدىا، ككاف ىك سعادتيا كالكحيد الذم كاف يحسٌ بيا 
بمجرٌد نظرة في عينييا، كاف أكثر مف أب كاف أيمِّا أيضا، كطبيب يحطٌ يده عمى مكطف الألـ 

د لمسة. كيختمط الفاعؿ الدٌاخمي بالفاعؿ الذٌاتي أيضا، كاشفا عف رؤية جكانيٌة فيشفيو بمجرٌ 
داخميٌة ذاتيٌة في آف، لا كجكد لمسافة فاصمة بيف البطمة ككالدىا الذم أحبٌيا كثيرا، ككاف ىك 

 بالنٌسبة ليا كؿٌ شيء. 

بٌيا عبرت "ياما" عف نفسيا كحياتيا كمشاعرىا، كتحكي عف كالدىا الذم لطالما أح
 ككاف ليا سندا في ىذه الحياة. 

كاف زبير عالما، مسالما، لـ يؤذ أحدا، كغٌيرت "ياما" اسمو مف "زكبير" إلى "زكربا"، اعتقاد  
منيا أفٌ كالدىا لا يصمح لمحركب كالدٌماء، كالدىا طيٌب يحبٌ الحياة مسالـ، لا يقكل حتٌى 

بارد، لأنٌو رفض أف يككف طرفا في جريمة  عمى قتؿ نممة، لكف ىذا المسالـ "زكربا" قيتًؿى بدـ
تيرتكب دائما في حؽٌ الأبرياء، القتؿ بالرٌصاص أك بسكينة، أك أقراص المخدٌرات، ىي ذات 

 الشٌيء بالنٌسبة لزكربا. 

"بابا زكربا" الذم لـ يرض يكما عف الفساد، ينتقـ منو الفساد، فالكاقع مخالؼ لعالـ 
ي تختـ حكايتيا بانتصار الخير عمى الشٌر، حيث يستمر الشٌرٌ التٌخييؿ، كالأساطير الأكلى الت

في الانتصار عمى الخير في الكاقع المعيش: "زبير، بدا لي دكما اسـ رجؿ محارب 
صحراكم، قاسي القمب كالرٌكح، أمٌا كالدم فقد كاف العكس مف ذلؾ، عاشقا لمحياة، كرجؿ 

1عالـ كاستقامتو كمٌفتو حياتو".
 

 حياتو، كيدفع ثمف استقامتو.  -حسب "كاسيني الأعرج"-لحقيقي في بمده ييكمٌؼ الرٌجؿ ا

ترؾ "بابا زكربا" في حياة "ياما" شرخا لا يمكف رتقو، كقيتًؿ بصمت كأيرغمت البطمة 
 عمى تزكير الحقيقة كالادٌعاء بأنٌو مات بسكتة دماغيٌة.
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حككمة حتٌى كىي كلـ يتكقٌؼ الأمر عند ىذا الحدٌ، إذ تكاصؿ "ياما" صراعيا مع ال
تمارس الصٌمت باحترافيٌة غير معيكدة عندىا: "مع مركر الأيٌاـ، أصبحت أنا أيضا أسمع 
الحركة عمى الأسطح فأركض نحك سيؼ السَّامكرام لا أدرم ىؿ لمدٌفاع عف نفسي كالمكت 

 .1بكبرياء، أـ لأنتحر قبؿ أف أجد نفسي بيف أيدم القتمة؟"

ذاتيٌة، شارحة لممتمقٌي أفٌ كؿٌ مف يقكؿ الحقيقة أك تفصح البطمة عف رؤية جكانيٌة 
يبحث عنيا، يككف إمٌا مجنكنا أك يصبح كذلؾ، فالحقيقة العادلة تكرث المرء قبران، أك سجنا 
 أك مصحٌة عقميٌة، لذا كاف يجب عمييا أف تصمت كتكؼ عف البحث خمؼ الأبكاب المغمقة. 

ابقا عف أمٌيا "فريجة"، عف أختيا تكاصؿ "ياما" الحديث عف نفسيا كقد تحدٌثت س 
"ماريا"، عف "راياف" عف "بابا زكربا"، عف ديؼ كفرقة "ديبكجاز"، تحدٌثت عف فادم   أك 
"فاكست" تحدٌثت عف مخابر الدٌكاء، عف العشريٌة السٌكداء، تحدثت عف أشياء أخرل، 

ؿ الطٌائر الجريح كتحدٌثت عف نفسيا كذلؾ معبٌرة عف المجتمع، انطلبقا مف ذاتيا: "أركض مث
مَّي، لا ترحمني لأنٌيا لا تعرفني، فلب أتحكٌـ في أيٌامي كلا في  في فضاءات تتٌسع كتضيؽ عى

 أكقاتي".

تمرٌ السٌاعات كالدٌقائؽ كالثٌكاني كسحب فارغة تطردىا ريح شماليٌة عاصفة كباردة، 
، الأياـ أيضا تيرب، تأتي كتذىب دكف أف نفطف لكجك  دىا لأنٌيا سمطاف الكقت الصٌارـ

2تنسحب بيدكء، متخفٌية في جمدىا"
 

تشرح "ياما" في ىذا المقبكس صراعيا مع الكقت، كانسحابو منيا دكف أف تحسٌ بو، 
كالفراغ القاتؿ الذم تعيشو في مدينة كثر أشباحيا: "كلا شيء يقتؿ مثؿ الفراغ الذم يغمٌؼ كؿٌ 
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يكمي، لا تميمنا لحظة كاحدة لتأمٌميا أشكاقنا المنيكة، مف شدٌة الرٌكض المتكاصؿ كالتٌعب ال
 . 1كجيا، كحتٌى كرىيا إذا كاف في ذلؾ بعض الرٌاحة الدٌاخميٌة"

مف  ياا، أشدٌ فتكا بيفي كؿٌ لحظة مف لحظات حيات، الشخصيةعيشو تفذلؾ الفراغ الذم 
 المكت في حدٌ ذاتو. 

م، كضيٌؽ عمييا في الحديث، كسرد ما تعانيو مف تعسٌؼ إدار الساردة تستفيض         
 بسبب كالدىا زبير مف جية، كلأنٌيا أنثى مف جية أخرل. 

ذا ما  لكنٌيا ترفع لكاء التٌحدٌم بالعمؿ، الذم كاف حكرا في فترة ما عمى الرٌجؿ فحسب، كا 
و لـ يطميا منو إلٌا التٌحقير كالإىانة، ىذا ما عانت منو البطمة "ياما": "لـ  لكجى حاكلت المرأة كي

قت الكثير لأخصٌصو لأمٌي كأبقى معيا طكاؿ اليكـ كأنا أركض، أحيانا بلب يعد لدمٌ الك 
 . 2جدكل"

كذلؾ: " أناـ مثؿ صخرة زرقاء رمٌتيا الكدياف عمى الحكاؼٌ. بلب حمـ كلا ألكاف كلا ياما تقكؿ 
أشكاؿ. كؿٌ شيء ىلبمي، منزلؽ كلا يستقرٌ عمى أمٌ شكؿ، كما في الخميقة الأكلى، يتداخؿ 

ما يسكف ذاكرتي المتعبة، فلب أجد إلٌا طريقا طكيلب، ضبابي المٌكف كأنا مدفكنة في عميَّ كؿ 
3عمقو، أسير بلب كجية محدٌدة، حمـ أصبح يتكرٌر معي كثيرا، كبالتٌفاصيؿ نفسيا تقريبا"

. 

ف كجدت الطٌريؽ فإنٌو  ىي نفسيا المرأة التي يرفضيا المجتمع، فلب تجد طريقا، كا 
ف لـ تكف طريقا بيف الجمر، كتبقى تعاني سيككف لا محالة مفخٌخ ا بالأشكاؾ كالحجارة، كا 

)المرأة( في مجتمع لا يعرؼ لممرأة قيمة، ميما كانت قيمتيا كمكانتيا. فيي دائما محتقرة 
تىاعو يكرث مع باقي التٌركة.   كمييانة، مجرٌد مى
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 استنتاج:
ا، كسياسيٌا كاجتماعيٌا، يتمثٌؿ الصٌكت في مممكة الفراشة، أنثى ناضجة عمميٌا كثقافيٌ 

كأنٌيا ليست امرأة عاديٌة، ىي صكت تمتقي عنده مختمؼ الأصكات في ىذه الرٌكاية، كضمير 
عدـ مركزيٌة في ىذه الركاية، ديمقراطية السرد، ك القارئ كىـ تتشظى عف ضمائر مختمفة، لي

ة متعدٌدة كليست ىي رؤية شمكليٌ  ،الصٌكت الأنثكم "ياما"، كعمى أفٌ الرٌؤية الصٌادرة عنيا
 كاحدة. 

صكات السٌردية، بيف الصٌكت "ىك"، كفاعؿ داخميٌ، كليس راكحت ركاية مممكة الفراشة بيف الأ
كناظـ خارجيٌ، إذ كاف الفاعؿ الدٌاخميٌ يتنازؿ في أحياف كثيرة لمعديد مف الشٌخصيٌات، لتأدية 

إلى ىك، أك مف ىك إلى أنا، مف أدكارىـ كركٌاة في الرٌكاية، كسرعاف ما يتحكٌؿ السٌرد مف أنا 
ناظـ داخميٌ إلى ناظـ ذاتيٌ، بالإضافة إلى الراكم بالضٌمير المخاطىب، ككذلؾ الرٌاكم الشٌاىد 

 كالنٌاقؿ. 

كالحكار الدٌاخميٌ في ىذه الرٌكاية، إلٌا أنٌو كثيرا ما ىيمف الضٌمير أنا  ،الحكارلـ يخفت 
دكر المؤطٌر كالمكزٌع لمسٌرد بيف الشٌخصيٌات، ممٌا  عمى السٌرد، كلعب السٌارد في ىذه الرٌكاية

جعؿ الصٌراع محتدما لا محالة بينيا، فأكسبيا)الرٌكاية( صبغة الحداثة، باعتبارىا ركاية 
بكليفكنيٌة، تتحاكر فييا الأصكات كلاسيما السٌياسيٌة كالاجتماعيٌة منيا، كىذا ما سنحاكؿ 

ه الرٌسالة، كىذا ما يفسٌر تحكٌـ منطؽ "كاسيني التٌعرٌؼ عميو في الصٌفحات الآتية مف ىذ
 الأعرج" في الرٌكاية، كفي نسج خيكطيا بإحكاـ متناه الدٌقٌة.



 

 
 

 

 
 
 

 
 
 
 
 

 
 

 
 
 
 
 
 
 
 
 

 :ثانيالفصل ال
صوت المرأة في الرّواية الجزائريّة 

 المعاصرة في المنظور السّرديّ 



 

 
 

 
 الفصل الثاّني: صوت المرأة في الرّواية الجزائريّة المعاصرة في المنظور السّرديّ:

 رٌكاية المعاصرة. أ( المرأة بيف الكتابة الرٌجاليٌة كالنٌسائيٌة في ال 

 ( البعد الثقٌافي لممرأة في الرٌكاية العربيٌة.1

 الأنكثة. - 

 .الذككرة - 

 ( انكتاب المرأة بيف الرٌكاية الذٌككريٌة كالأنثكيٌة.2

 ( خصائص الكتابة النٌسائيٌة. 3

 ب( غائيٌة تكظيؼ الجسد في الرٌكاية العربيٌة.

 ( الجسػد ككسيمػة. 1

 .( الجسد كرمز2

 .جسد كغاية( ال3

 ت( المرأة بيف الكاقع كالخياؿ في الرٌكاية الجزائريٌة المعاصرة.

 ( صكرة في الرٌكاية الجزائريٌة قبؿ الثٌكرة. 1

 ( صكرة المرأة في الرٌكاية الجزائريٌة أثناء الثٌكرة. 2

 ( صكرة المرأة في الرٌكاية الجزائريٌة المعاصرة.3

  ث( قراءة مفاىيميٌة لمصطمح الشٌخصيٌة.
 ( الشٌخصيٌة لغة ك اصطلبحا. 1

 الشٌخصيٌة في المٌغة.  - 

 .الشٌخصيٌة في الاصطلبح - 
 ( تجمٌيات الشٌخصيٌة في ركاية مممكة الفراشة. 2

 شخصيٌات إيجابية:  -أ( 

 أنثكية- 



 

 
 

 ذككرية - 

 سمبية:ب( شخصيات 

 أنثكية-

 ذككرية -

 ( تجمٌيات الشٌخصيٌة في ركاية الأسكد يميؽ بؾ2

 إيجابية:صيٌات شخ -أ( 

 أنثكية -

 ذككرية -

 سمبية:ب( شخصيات 

 أنثكية -

 ذككرية -



 لمرأة في الرّواية الجزائريّة المعاصرة في المنظور السّرديّ صوت ا :الفصل الثاني

 

125 

 أ( المرأة بين الكتابة الرّجاليّة والنّسائيّة في الرّواية المعاصرة:
قبؿ الخكض في غمار البحث عف صكرة المرأة في الرٌكاية الجزائريٌة المكتكبة بقمـ 

اية النٌسائيٌة كمثيمتيا الذٌككريٌة، حرًمّّ بنا الرٌجؿ كالمرأة عمى حدٌ سكاء، كعف خصائص الرٌك 
التٌعرٌؼ في البداية عمى مفيكـ الذٌككرة كالأنكثة مف منطمؽ الثقٌافة، كي يتسنٌى لنا معرفة 
خصائص الكتابة النٌسكيٌة لكؿٍّ منيما، كقد فضٌمنا أف نبتدئ الحديث عنيا بمحاكلة الإلماـ 

 . بمعنى الأنكثة المتكارث منذ أقدـ القدـ

 : العربيّة( البعد الثقّافي لممرأة في الرّواية 1
ظمٌت الثقٌافة منذ "أفركديت" تختفي بما يسمٌى بالأنكثة، كقد فرٌقت بيف الأنثى الأنوثة:  - 

كالٌذكر عف طريؽ خصائص بيكلكجيٌة كفيزيكلكجيٌة لكؿٍّ مف المرأة كالرٌجؿ؛ حيث استقرٌ في 
"عشتار" إلية الشٌرؽ ك"أفركديت" إلية اليكناف، كبقيت الذٌاكرة عمى أفَّ الأنثى ىي سمسمة 

ىذه الصٌكرة مييمنة عمى الثقٌافة إلى يكمنا ىذا عابثة بجسد المرأة الفتيٌ، القكمٌ، القادر 
 .1عمى الإغكاء كالمنح كالخصب 

لٌا غير  فالأنكثة إذان ىي مجمكعة صفات كحالات إذا تمثمٌتيا المرأة، فيك مؤنٌث، كا 
الصٌفات التي تميٌزت بيا الأنثى ىي مقاييس اجتيدت الثقٌافة الذٌككريٌة في . كىذه 2ذلؾ

كليس كؿٌ النٌساء إناثا، كما أفٌ المرأة ليست في حالة أنكثة »تثبيتيا بشكؿ كبير ككاسع، 
دائمة، كليس التأٌنيث في نظر الثقٌافة الفحكليٌة، إلاَّ مجمكعة مف القيـ الجسديٌة الصٌافية أك 

 . 3«تحصرىا الثقٌافة في صفات كحدكد متعارؼ عميياالمصطفاة، 

                                       
 .73-72، ص2004، أكتكبر 551جابر عصفكر: أفركديت كمكائد الحبٌ، مجمٌة العربيٌ، ع  ،ينظر -1
، 2مقاربات حكؿ المرأة كالجسد كالمٌغة، المركز الثقٌافي العربيٌ، الدٌار البيضاء، طعبد ا﵀ الغذامي: ثقافة الكىـ،  ،ينظر -2

 .57ص، 2000
 . 52سو، صالمرجع نف -3
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كما تّـَ حصر الأنكثة في أعضاء معيٌنة مف جسد المرأة، فميس كؿٌ ما في جسدىا 
يجعميا أنثى كالعقؿ كالمٌساف، بؿ يجب تعطيميا لأنٌيا مف ممتمكات الذٌككرة، حيث تٌـ 

 . 1«التأٌكيد دائما عمى أفٌ الرٌجؿ عقؿ كالمرأة جسد

بد ا﵀ الغذامي أف ليس كؿٌ ما في المرأة مطمكب، بؿ ىناؾ ما ىك مناؼ يرل ع 
لأنكثتيا كيجب تعطيمو عمى الفكر كما حبٌ المثغة في لساف المرأة سكل تعطيؿ لقدرات 

 ىذا الأخير. 

ىذه ىي الصٌكرة التي تمسٌؾ بيا الرٌجؿ منذ القدـ، كقد تمثٌؿ ىذا في قصائد القدامى، حيث 
مرسكمة لممرأة بلبغيٌا كشعريٌا، حيث نؤكـ الضٌحى، كتسمك بقدر ما صكرة »نعثر عمى 

تككف غضٌة بضٌة لا تعمؿ حتٌى لقد حسٌنكا صكرة الخرقاء، كما ىي معشكقة "ذم الرٌمة" 
كىي السمينة الممتمئة، كقد كصؼ صاحب الأغاني جماؿ "عائشة بنت طمحة"، ميركٌزا 

 . 2«عمى ضخامة عجيزتيا

ة راسخة في الذٌاكرة الثقٌافيٌة، باعتبارىا ضربا مف الأنكثة، كييعمف " أبك بقيت ىذه النٌظر لقد 
لا ييفيـ مف المرأة إلٌا »القاسـ الشٌابي" أفٌ نظرة الأدب العربيٌ لممرأة ىي نظرة دنيئة حيث: 

 . 3«أنٌيا جسد ييشتيى كمتعة مف ميتع العيش الدنيء...

حبٌ السُّمنة كضخامة العجيزة تغيٌرت صكرة المرأة المعشكقة في القديـ، مف  
كالأرداؼ كالنٌيكد إلى ذلؾ النٌمكذج الذم أصبح حاضرا في السٌينما بصيغة "مارليف 
مكرنك"المرأة المٌعكب الفاتنة، ىذا ما يدؿٌ عمى الأنكثة، إنٌما ىي مقاسات فرضتيا الثقٌافة 

لي لممرأة، مف المرأة الذٌككريٌة عمى المرأة، كىذا لًما يحدث مف تغيٌر عمى النمكذج الجما

                                       
مكتبة لبناف ناشركف، الشٌركة المصريٌة العالميٌة لمنٌشر، لكنجماف، د ط،  نبيؿ راغب: مكسكعة النٌظريٌات الأدبيٌة المعاصرة، -1

 .658-657ص دت،
 .115ص ،2004، 4سقكط النخبكم كىيمنة الشٌعبي، المركز الثقٌافي العربيٌ، ط: الثقٌافة التٌمفزيكنيٌة، عبد ا﵀ الغذامي -2
 .72، ص1983، 2الدٌار التٌكنسيٌة لمنشر، طأبك القاسـ الشٌابي: الخياؿ الشٌعرم عند العرب،  -3
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الميفيفة السٌمينة في القديـ، إلى المرأة النٌحيفة ذات النٌيكد الككاعب كالخصر الضٌامر، 
 كىذا ما تمثمٌو عارضات الأزياء كنجمات الغناء. 

" تقدٌمت لما يزيد عف ثلبث مرٌات لصياغة جسدىا برمٌتو  فالمغنٌية "نانسي عجرـ
علبميٌا، كيذكر خبراء التٌجميؿ أفٌ الفتيات يطمبف منيـ  قياسات فنيٌة مصمٌمة طبٌيٌا»عمى  كا 

طلبلاتيفٌ عمى نماذج لمطربات كممثٌلبت محدٌدات، في ىكس  تعديؿ أشكاؿ كجكىيفٌ كا 
 . 1«ثقافيٌ معيٌف بالشٌكؿ كالجماؿ المقنف

ييصبح مفيكما ثقافيٌا كليس صفة »يغدك مفيكـ التأٌنيث مرتبطا بالثقٌافة التي  
. ليس ىذا 2«إفَّ الثقٌافة تدفع بالتأٌنيث دفعا مضادِّا كمناقضا لمشٌركط الطبيعيٌة بؿ ،طبيعيٌة

فقط، فالثقٌافة الذٌككريٌة العابثة بالمرأة، لـ تركز عمى تقنيف جماليا الجسدمٌ فحسب، بؿ 
ب ركٌزت عمى السّْف كأىكٍلىتٍوي أىميٌة كبيرة، كالذم تعبؽ فيو المرأة بالأنكثة لتتمكٌف مف الإنجا

فالمؤنٌث الحقيقي حبٌ رأييـ ىك الذم يمد كيتناسؿ كلك كاف تناسمو عف طريؽ البيض »
 .3«كالتفٌريخ

ترل "خديجة صبٌار" تجذٌر ىذا الفكر، كحضكره حتٌى في الأمثاؿ كالحكـ المغاربيٌة، 
يالي عجبؾ الزٌيف »إذ يكشؼ المثؿ الشٌعبيٌ عف ذلؾ، محذٌرا الرٌجؿ مف المرأة العقيـ 

س، رد بالؾ لمحبالة كالنٌفاس" في اختزاؿ كياف المرأة الغنيٌ كالمتعدٌد الأبعاد كتحكيميا كالمٌبا
 .4«إلى مجرٌد آلة لمتٌفريخ كأداة للئنجاب...

يقتصر ىذا المفيكـ عمى الأدب كالسٌينما فقط، بؿ طاؿ بذلؾ الإشيار في مشيد 
رة كالقكٌة كالنٌعكمة مع إيحائيا تتٌسـ بالكف»تككف فيو الصٌكرة الإشياريٌة المرتبطة بالمرأة 

                                       
 المرجع السٌابؽ.117عبد ا﵀ الغذامي: الثقٌافة التٌمفزيكنيٌة، ص -1
 .المرجع السٌابؽ52عبد ا﵀ الغذامي: ثقافة الكىـ، ص -2
 .57، صنفسوالمرجع  -3
 .53، ص1999إفريقيا الشٌرؽ، الدٌار البيضاء، د ط، ف الميثكلكجيٌا كالحداثة، بٌار: المرأة بيصخديجة  -4
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بالغمكٌ كالرٌغبة كالجماؿ كمحاكلة تحرير الجسد... لأنٌو كضع ىنا بالأساس لإثارة الرٌغبة، 
 1«رغبة الرٌجؿ... إنٌو جسد شبقيٌ...

كما تشكٌمت صكرة المرأة الأٌـ في الإشيار، باعتبارىا الكظٌيفة المركزيٌة المناطة لممرأة 
مرأة جسدا جميلب دكف عقؿ، تتميٌز بالبلبدة كآلة للئنجاب، كما إف ، لتغدك ال2)الخصب(

تفقد ىذه المسكينة جماليا كيجؼٌ رحميا عف العطاء، حتٌى تصبح لا شيء، كغير صالحة 
ما الأنكثة إلاَّ حالة ثقافيٌة تظافرت عكامؿ عدٌة، ك للبستيلبؾ، كمصيرىا سمٌة الميملبت. 
مف طبيعتيا البيكلكجيٌة المعركفة، كحشرىا في  في مراحؿ تاريخيٌة مختمفة لإخراجيا
 طبيعتيا الثقٌافيٌة العمكيٌة أك الدنيكيٌة. 

المرأة بذلؾ مثميا مثؿ العامؿ، الذم كلج مؤسٌسة العمؿ شابٌا، فأفرغ رحيؽ تككف 
شبابو فييا، كأعطى كؿٌ ما يممؾ مف أجميا، كبذؿ النٌفس كالنٌفيس مف أجؿ تنميتيا كالحفاظ 

ىكذا شابٌة كجميمة، فكانت ربٌة بيت محترمة، تحافظ عمى ماؿ زكجيا كشرفو عمييا، ىي 
كعرضو، كأعطت كؿٌ ما في جكفيا ليذا الرٌجؿ، فأنجبت البنيف كالبنات، كقامت عمى 
رعايتيـ كالسٌير عمى تربيتيـ، إلى أف بمغكا أشدٌىـ، أفيكذا يكافئ ىذا الزٌكج امرأتو التي 

ا طفميا، بعدما أفنت شبابيا في رعايتو كتنشئتو؟، فيي كىي بذلت لو نفسيا؟ أىكذا يكافئي
شابٌة في مقتبؿ العمر، لا تخرج مف بكتقة الخداع كالشٌيطنة كالدٌناءة كالسٌحر، لتصبح في 

ا، عجكزا شمطاء لابدٌ مف الخلبص منيا...  آخر عمرىا، أكثر قيبحن

مح الفحكلة، حيث الذٌككرة مصطمح يطمؽ عمى الرٌجؿ، كىك مرادؼ مصط الذّكورة: -
الإبؿ الذم يتميٌز عمى غيره في القكٌة التي تفرض ىيمنتو السمطكيٌة عمى »الفحؿ ىك: ذكر 

                                       
 .13، ص1997، 7أحمد راضي: الإشيار كالتٌمثيلبت الثقٌافيٌة: الذٌككرة كالأنكثة نمكذجا، مجمٌة علبمات، ع  -1
 .16المرجع نفسو، ص ينظر، -2
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الأدنى منو في القكٌة بيف الذٌككر، كما تفرض ىيمنتو عمى الإناث الآتي يقعف في مداره 
 . 1«كينجذبف إليو بسبب فحكلتو...

الفائقة معاني الفحكلة التي اقترنت الذٌككرة »كقد أخذت المٌغة العربيٌة مف صفات 
رمزيٌتيا بالإشارة إلى تجميٌات الفعؿ الجنسي... كمنذ القديـ يشير تراثنا المٌغكم إلى "فحكلة 

 . 2«الشٌعراء" الذيف يتميٌزكف عمى غيرىـ إبداعيـ

الرٌجؿ القكٌة كالعقؿ كالبلبغة كالسٌمطة كذلؾ، كلككنو سيٌد المرأة كسيٌد يمتمؾ 
الرٌجؿ الذم يزىك بقكٌتو كشجاعتو كثقتو بنفسو كجرأتو كقكٌتو »يضا فيك: الضٌعفاء أ

 . 3«الجسديٌة، أك الجنسيٌة

كاف تقسيـ العمؿ في القديـ، كالحاجة المتعاظمة إلى القكٌة العضميٌة التي الأساس عمى ىذا 
تي يمكف يمتمكيا الرٌجؿ كراء استيلبئو عمى السٌيادة التي حازىا بكاسطة قكٌتو العضميٌة ال

المٌجكء إلييا ارتدادا إلى صفتو الحيكانيٌة الكحشيٌة الأكلى... مقابؿ المٌجكء إلى العقؿ 
 . 4كالدٌىاء كالكعي

كعمى ىذا ، 5باعتباره القكمٌ كالشٌجاع كالذم يخكض المعارؾ ،تغدك صكرة الرٌجؿ الذٌكر
الكحشيٌة، كفي خضـ الأساس تمكٌنت الثقٌافة الإغريقيٌة مف إقامة فركؽ بيف الإنسانيٌة ك 

جعمت الأنكثة مرادفا كشرطا لمبعد الإنسانيٌ النٌامي »العلبقة بيف الأنكثة كالذٌككرة، حيث 
 . 6«داخؿ الإنساف، كجعمت الذٌككرة المفرطة مرادفا لمحالة الكحشيٌة كالعدكانيٌة لدل البشر

                                       
 .77، ص2004، سبتمبر 550ي، ع جابر عصفكر: عف الطٌعاـ كالحبٌ كالغكاية، مجمٌة العرب -1
 .77صالمرجع نفسو،  -2
 .78ص لمرجع نفسو،ا -3
 .136، ص2003، 1الدٌار البيضاء، المغرب، ط، ، المركز الثقٌافيٌ العربيٌ ينظر صلبح صالح: سرد الآخر -4
 المرجع السٌابؽ. 651، 650ينظر: نبيؿ راغب: مكسكعة النٌظريٌات الأدبيٌة المعاصرة، ص -5
  .136ص ،جع نفسوالمر  -6
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( ANIMUS( كالتي تعني الأنكثة، كالأنيمكس )ANIMAىذا ما اصطمح عميو بالأنيما )
 . 1كالتي ييقصدي بيا الذككرة

مف خلبؿ تمثاؿ "أبي اليكؿ"،  ،ربط "الغذامي" بيف "الفحكلة" أك الذٌككرة كالأنكثة 
كبالتاٌلي العلبقة بيف الجانب الإنسانيٌ فيو بالحيكانيٌ، كتمثاؿ " أبي اليكؿ"، ما ىك إلاَّ تمؾ 

سبة لمرٌجؿ، كالضٌعؼ كالإنسانيٌة بالنٌسبة الثقٌافة الفحكليٌة التي تنبض بالعنؼ كالكحشيٌة بالنٌ 
 . 2لممرأة

اتٌخذ الرٌجؿ مف قكٌتو كسطكتو أداة، ككسيمة بارعة لتأديب المرأة، كتعنيفيا، 
كتحقيرىا، كتستحيؿ المرأة بذلؾ إلى مفعكؿ بو، لأنٌيا تتمقٌى الأمر مف ذات أعمى منيا 

لا تيدٍرؾ إلٌا كىي منيمكة في إنجاز ذات خالصة لا تيدٍرؾ ك »درجة كقكٌة، أمٌا الرٌجؿ فيك 
 .3«فعؿ يتعدٌاىا لزكمان إلى مفعكؿ بو، امرأة كاف أك طفلب أك كيلبىما...

كلا تزيده )الرٌجؿ( الثقٌافة إلٌا فخرا كحفاكة، فالقتؿ لا يككف إلٌا لمرٌجاؿ كالبطكلة 
 . كالسٌجف كذلؾ لمرٌجاؿ...4كالشجاعة كالكرـ ليـ كحدىـ دكنيف

...  ىكذا انفرد  الرٌجؿ بالقكٌة كالسٌمطة، كالشٌجاعة كالبطكلة، كالعقؿ كالفصاحة كالكرـ
كما نالت المرأة مف ىذه الصٌفات إلاَّ قميؿ القميؿ. كاستمرٌت صكرة الرٌجؿ الفحؿ في كؿٌ 
العصكر، في الأدب كالسٌينما كالثقٌافة، إلى أف كصمت صكرة "الرٌجؿ الفحؿ"، إلى 

حمد راضي"، مف خلبؿ صكرة إشياريٌة لبنؾ مف البنكؾ الإشيار، كما يكضٌح ذلؾ "أ
فالاستقرار الذٌىنيٌ كالتٌكازف »المغربيٌة، الذم يمعب فيو الرٌجؿ دكر العقؿ المدبٌر كالمسيٌر: 

                                       
 المرجع السٌابؽ. 23لمرأة كالمٌغة، صاينظر، عبد ا﵀ الغذامي:  -1

* أبك اليكؿ: تمثاؿ مؤلٌؼ مف كجو إنساف كجسد )أسد( )حيكاف( كىنا تكمف العلبقة بيف الجانب الإنسانيٌ كالكحشيٌ في الإنساف 
 )الرٌجؿ(.

 لمرجع السٌابؽا.200عبد ا﵀ الغذامي: الثقٌافة التٌمفزيكنيٌة، ص -2
 .21، ص1983، 2دار النٌشر، ط محمٌد شكرم: الخبز الحافي،  -3
 المرجع السٌابؽ.97صيينظرعبد ا﵀ الغذامي: الثقٌافة التٌمفزيكنيٌة،  -4
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كالعقلبنيٌة، كالتٌعامؿ المتبصٌر مع الإشكاليٌات المعقٌدة ىي صفات يكمي إشيار البنكؾ 
 . 1«جؿكشركات التأٌميف أنٌيا مف طبيعة الرٌ 

ستنتج أف لمرٌجؿ العقؿ، كالمٌساف كالقكٌة البدنيٌة كحسف التٌسيير كالشٌجاعة كالبطكلة، أ
أمَّا المرأة، فما ىي إلاَّ جسد خاضع لمقتضيات ىذه الثقٌافة الذٌككريٌة، ىك جسد مفعكؿ بو، 

، كلىعؿٌ أيمٌنا ليس لو الحؽٌ في الفعؿ أك الكلبـ، أك التفٌكير... إلٌا أفٌ التاٌريخ يقكؿ غير ذلؾ
"عائشة" بنت "أبي بكر الصدٌيؽ" رضي ا﵀ عنيما، زكجة رسكؿ ا﵀ صمى ا﵀ عميو كسمـ، 
خير مثاؿ عمى ذلؾ، حيث كانت معمٌمة الرٌجاؿ، كتقكد الحرب، كتخطب كالقادة 

نسى "بمقيس" ك"زنكبيا"، كشجرة الدُّر، كغيرىف مف أ، دكف أف  2السيٌاسيٌيف كىي امرأة!!
 …الأبيٌات القكيٌات النٌساء

يثبت العمـ غير الذم تعتقده الثقٌافة، كتقرٌ بكجكد ازدكاجيٌة جنسيٌة بيف المرأة 
كالرٌجؿ، كىنا ييذىؿ "فركيد"، ليذا الاكتشاؼ كييصرٌح بذلؾ، حيث رأل ككأف الفرد ليس 
ذكرا خالصا أك أنثى خالصة، بؿ الإثنيف معان، ككؿٌ ما في الأمر ىك تغمب إحدل 

. كىذا الذم سبؽ الإشارة إليو بخصكص " الأنيميا" 3ص عف الأخرلالخصائ
 ك"الأنيمكس". 

إفٌ الذٌككرة كالأنكثة شخصاف متكاملبف، يكمٌؿ بعضيما الآخر، كيحتاج كؿٌ كاحد  
منيما إلى الآخر، بؿ يجب أف يتعاكنا كيتآذيا لأداء ما عمييما مف مياٌـ في ىذه الدٌنيا

4 .
نزيمو ييعممنا أفٌ أمٌنا حكاء خمقت مف سيٌدنا آدـ، خمقت الأنثى مف كا﵀ عزٌكجؿٌ في محكـ ت

                                       
 المرجع السٌابؽ. 06ص ،نمكذجاأحمد راضي: الإشيار كالتٌمثٌلبت الثقٌافيٌة: الذٌككرة كالأنكثة  -1
 المرجع السٌابؽ .135_134-133-132لمرأة بيف الميثكلكجيا كالحداثة، صبٌار: اصيينظر: خديجة  -2
 .23-22، ص2005، 4: ما كراء الحجاب، تر: فاطمة الزٌىراء أزركيؿ، المركز الثقٌافيٌ العربيٌ، طالمرنيسيينظر: فاطمة  -3
 .51-50، ص1964، 2ة، جينظر: أبك حامد الغزالي: إحياء عمكـ الدٌيف، المكتبة التٌجاريٌة الكبرل، القاىر  -4
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الذَّكر، فيما ليس ييصكرىما الأدب )الرٌكاية خاصٌة( عمى أنٌيما قطباف متنافراف، 
 متصارعاف إلى أف يبيد الكاحد منيما الآخر.

لـ يقتصر ىذا التٌصنيؼ بؿ ىذا الإقصاء للؤنثى عمى المستكل الثقٌافي فقط،  
نٌ  ما انٍدىلىؼى إلى مجاؿ المٌغة كأصحبنا نتعرٌؼ عمى المذكٌر كالمؤنٌث بإعلبء درجة المذكٌر، كا 

تذكير المؤنٌث كاسع جدٌا لأنٌو ردّّ إلى »كاعتباره الأصؿ، كىذا "ابف جنٌي" يقكؿ: 
، ما يتمخٌص في النٌظاـ "الأبيسي"، الذم يحتكر شيء، حيث تحكـ الرٌجؿ منذ 1«الأصؿ

كنسبيا لنفسو، فكاف ىك صانع المٌغة كصانع التاٌريخ كصانع الثقٌافة أيضا، القدـ بالمٌغة 
خير الكلبـ ما كاف »كتصدؽ عمى المرأة بالمعنى، كليذا يرل "عبد الحميد الكاتب"، أف: 

 . 2«لفظة فحلب كمعناه بكرا

أخذ الرٌجؿ الكتابة كترؾ لممرأة الحكي، ىذا ما تفسٌره قصص "ألؼ ليمة كليمة"، التي 
بدأ تحت جنح الظٌلبـ كتنتيي مع انبلبج الفجر، ككأنٌيا تخشى الانكشاؼ كالافتضاح، ت

ممٌا أدٌل بالرٌجؿ إلى إحكاـ سيطرتو عمى الفكر المٌغكم كالثقٌافي، كعمى التاٌريخ مف خلبؿ 
 .3«ىذا التاٌريخ بيد مف يرل نفسو صانعا لمتاٌريخ»كتابتو 

التٌركيب النٌحكم لمغة ما ربٌما يعكس »مى أفٌ يتٌفؽ الكثير مف المٌغكيٌيف المحدثيف ع 
حركة التٌفكير عند المتكمٌميف بيذه المٌغة، كقد أمكف عف طريؽ ىذه الفرضيٌة الحصكؿ 

، أعمت مف شأف المذٌكر )الفاعؿ(، كجعمت «عمى بعض الملبمح الثقٌافيٌة مف خلبؿ لغاتيا
از مف الثقٌافة الذٌككريٌة، فمعظـ المؤنٌث تابعا لو، أك معطكفا عميو، أك فرع مف منو، بإيع

                                       
 .415، ص1975، دار الكتاب، بيركت، 2ابف جنٌي: الخصائص، تح: محمٌد عمي النٌجٌار، مج  -1
 المرجع السٌابؽ. 07عبد ا﵀ الغذامي المرأة كالمٌغة، ص ينظر -2
 .07، صالمرجع نفسو -3
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المٌغات التي تفرٌؽ بيف المذكٌر كالمؤنٌث بلبحقة إضافيٌة، تتٌخذ مف صيغة المذكٌر أصلب، »
 . 1«كمف صيغة المؤنٌث فرعان كالعكس

إفَّ تصكٌر السٌاميٌيف للؤنثى كاف »يفصؿ "عبد المجيد العابديف" الأمر، فيقكؿ: 
صدر الكثرة كالإخصاب كىي قكٌة خارقة... كليذا شبٌيكا مزيجا مف الكاقع كالخياؿ فيي م

 2«.بيا الكممات التي تدؿٌ الجماعات كالأفراد الكثيرة...
ظمٌت المرأة إلى زمف غير قصير، المادٌة الخاـ لمكتابة، أك المخياؿ الذٌىنيٌ  

ظؿٌ الأمر كالرٌمزمٌ، الذم يكتبو الرٌجؿ كما يحمك لو، لذا جعؿ منيا كسيمة لتركيج أفكاره، ك 
بٍدان طىيّْعان  دٍحان مف الزٌمف، إلى أف ضاقت المرأة بيذا الكضع، كأشيرت القمـ ليككف عى كذلؾ رى

 في يدىا. 

ىذا القمـ الذم استحكذ عميو الرٌجؿ فكاف حكرا عميو فقط. فكيؼ تعاممت المرأة مع 
لممرأة أف  ىذه المٌغة، التي ظمٌت بعيدة كغريبة عنيا، حبيسة أقلبـ الذٌككر فقط؟ كيؼ

تتعامؿ مع ىذه المٌغة الذٌككريٌة؟ كيؼ ليا أف تتحكٌؿ مف مجرٌد مممككة إلى مالكة؟ مف 
جارية إلى سيٌدة؟ كىؿ استطاعت المرأة أف تترؾ بصمتيا الشٌخصيٌة خفي سجؿ المٌغة؟ أـ 
بقيت المٌغة متمسٌكة بذككرتيا، كدكنما أف تنجح المرأة مف فرض نفسيا؟ كىؿ ىناؾ مجاؿ 

 بأنكثتيا؟أة في الحصكؿ عمى زاكية فارغة في المٌغة، كلـ يملؤىا الذٌكر. لتملؤىا الأنثى لممر 

 :الأنثويّة ( المرأة بين الرّواية الذّكوريّة و 2
يجيب الكاقع عف ىذه الأسئمة، إذ يمكف لمٌغة أف تستكعب كؿٌ شيء، كبإمكانيا أف  

فبعدما كاف الرٌجؿ ييعبٌر عف المرأة،  ،معاتحتضف الرٌجؿ كالمرأة، كبالتاٌلي الذٌككرة كالأنكثة 

                                       
 .59ص، 1996، 1أحمد مختار: المٌغة كاختلبؼ الجنسيف، عالـ الكتب، القاىرة، ط -1
 السٌابؽ .المرجع50الجنسيف، صأحمد مختار: المٌغة كاختلبؼ  -2
، 1993، 1تح: أحمد عبد المجيد الحريرم، مكتبة الخانجي، القاىرة، ط ،الكاتب: المذكٌر كالمؤنٌث التسترمابف  ،ينظر - 

 .18-17ص
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كيحرٌكيا كما يرغب، أصبحت ىي تيعبٌر عف نفسيا، كتكشؼ النٌقاب عف دكاخميا كعف 
الرٌجؿ كذلؾ، كبالطٌبع "قدٌمت نقمة نكعيٌة في قضيٌة الإفصاح عف الأنثى، إذ لـ يعد الرٌجؿ 

ى مدل قركف متكالية، بؿ ىك المتكمٌـ عنيا كالمفصح عف حقيقتيا كخكاطرىا كما فعؿ عم
صارت المرأة تتكمٌـ كتيفصح عف ذاتيا كتشير عف إقصائيا فأفاضت زاكية جديدة كصكتان 

 .1تختمؼ لمتٌقاليد الأدبيٌة كالنٌقديٌة..."

دخمت المرأة ىذه الحمبة، كاستعانت بما استعاف بو الرٌجؿ قبميا )المٌغة(،  لقد
لانتصار، فمقد " كتبت المرأة أخيرا كدخمت إلى لمكاصمة المسيرة، كالمعركة إلى أف تناؿ ا

لغة الآخر كاقتحمتيا كرأت أسرارىا كفكٌت شفراتيا، فتكمٌمت المرأة عف مأساتيا الحضاريٌة 
كأعمنت إدانتيا لمثقٌافة كالحضارة كبيٌنت أفٌ ىذه الحضارة المزعكمة ليست تحضٌرا أك تطكٌرا 

 2ارة".فكريٌا، فالحضارة التي تقمع المرأة ليست حض
غير أفٌ ىذه القفزة التي حدثت في الأدب، شكٌمت جدلا كبيرا بيف مف يقرٌ بكجكد 
أدب نسائيٌ، كآخر يرفض كجكده كلا يعترؼ بالتٌسمية، كىناؾ مف يجد أنٌيما مشتركاف، 
كحصاناف يجرٌاف عربة كاحدة )الأدب(، فلب كجكد ليذا التٌقسيـ الرٌجاليٌ كالنٌسائيٌ في 

 الكاقع يكشؼ غير ذلؾ. الأدب، إلاَّ أفٌ 

امتدٌت يد المرأة حقٌا إلى تمؾ الأداة الذٌككريٌة، كعقدت العزـ عمى أف تدلي بدلكىا  
كتخكض مع الخائضيف، لتعبٌر بذلؾ عف نفسيا كذاتيا، كىكيٌتيا، كما لحؽ بيا مف ىمكـ 

 كمشاكؿ يكميٌة تريد الإفصاح عنيا، كالسٌاحٌة الأدبيٌة خير دليؿ عمى ذلؾ.

نٌما لأنٌو »التاٌريخ أفٌ الرٌجؿ  كشؼ  لـ يحسف قراءة المرأة، ليس لأنٌو لا يريد ذلؾ، كا 
لا يستطيع، كلا يسمح لو رصيده الثقٌافيٌ الذٌككرمٌ بأف يفيـ المرأة، ككثيرا ما عبَّر الرٌجؿ 
بكاسطة الأمثاؿ كالأحجيٌات كالنٌكت كبكاسطة الخطاب الفمسفيٌ عمى أنٌو لا يفيـ المرأة 

 . 3«نٌيا لغز عجيبكعف أ

                                       
 .المرجع السٌابؽ257نبيؿ راغب: مكسكعة النٌظريٌات الأدبيٌة، ص -1
 .المرجع السٌابؽ09ا﵀ الغذامي: المرأة كالمٌغة، ص، عبد ينظر -2
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راحت الكاتبات بشيء مف الكعي يبرزف أنكثتيفٌ مف خلبؿ النٌصٌ، يحاكلف إقحاـ 
 he orالضٌمير المؤنٌث عمى الخطاب المٌغكمٌ، فيظير الضٌمير المزدكج " ىك" أك "ىي" )

she كقد نرل عند  .القارئة( ..(. كأحيانا يتقدٌـ الضٌمير المؤنٌث كييشرف إلى )القارئ أك
 .1ض الكاتبات تركيزا عمى التأٌنيث دكف التٌذكير كذلؾ في حالة مف التٌجريد كالتٌعتيـ"بع

لازاؿ الذٌككر يتحكٌمكف بزماـ الأدب كالمٌغة، كيقكمكف بإقصاء الخطاب النٌسكمٌ، 
باعتبار تحقيؽ المساكاة كعدـ اعتقادىـ بكجكد أدب نسكمٌ حتٌى، أك حتٌى خصائص معيٌنة 

نٌما بدافع إقصاء ىذا الخطاب مف خضـ في كتابة المرأة، ل يس ذلؾ بدافع المساكاة، كا 
 إقصائيـ لمجسد الأنثكمٌ نفسو.

لقد لاحظنا سابقا أفٌ »في تفسيرىا ليذه الظٌاىرة قائمة: ، ذىبت " رشيدة بف مسعكد"
ىذه القضيٌة قد غابت عف المثقٌفيف باسـ الدٌعكة إلى التٌكافؤ كالمساكاة بيف ما تكتبو المرأة 
كبيف ما يكتبو الرٌجؿ في إطار الأدب، لكنٌنا نعتقد أفَّ ىذا التٌصكٌر الذم لـ يحاكؿ أف 
يبحث عف مشركعيٌة الاختلبؼ الجنسيٌ كأثره في فعؿ الكتابة يعكد إلى عكائؽ معرفية... 
ضعؼ الخطاب النٌقدمٌ... تحت ضغط إيديكلكجيٌة ذككرية مركزيٌة، حاكؿ أف يناقش 

 .2«مف منظكر معايير المساكاة عمى حساب الخصكصيةالكتابة النٌسائيٌة 

لا تعني المساكاة إقصاء الكتابة النٌسائيٌة، أك إلحاقيا بما يكتبو الرٌجؿ، لكف تكمف 
المساكاة في التٌخمٌص مف التبٌعيٌة، كالتٌركيز عمى الخصكصيٌة باعتبار أفٌ كؿٌ نصٌ يحمؿ 

قاـ بتأليفو، كعميو فلببدٌ مف الإقرار جينات صاحبو، كباعتبار النٌصٌ كليد الجسد الذم 
 بتميٌز النٌصٌ الٌنسائيٌ عف الرٌجاليٌ، بخصائص تجعمو متفرٌدا عف سابقو.

                                       
 المرجع السابؽ .54عبد ا﵀ الغذامي: المرأة كالمٌغة، ص -1
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يرل "عبد ا﵀ الغذامي" أفٌ مرحمة التأٌنيث، في الأدب عامٌة كفي الشٌعر خاصٌة،  
مط القديـ كانت مع "نازؾ الملبئكة" كمف عاصرنيا، أم ركٌاد الشٌعر الحرٌ، حيث كيسر النٌ 

لمقصيدة مف عمكد الشٌعر الذٌككرمٌ، إلى تمؾ القصيدة المفتكحة المبنيٌة عمى التٌكقيعات، 
أقصد نازؾ الملبئكة »مف الانحسار إلى الانفساخ مف المغمكؽ إلى المفتكح، حيث يقكؿ: 

 1«المرأة الأنثى التي حطٌمت أىٌـ رمكز الفحكلة كأبرز علبمات الذٌككرة كىك عمكد الشٌعر

لـ تعترؼ الثقٌافة سابقا إلاَّ بالشٌاعر الفحؿ، كلا كجكد للؤنثى في الشٌعر، حيث كانت 
ذا ما نبغت المرأة شعران، فيي لف تككف إلاَّ فحمة، أك  العبقريٌة الإبداعيٌة تمقٌب بالفحكلة، كا 

 . 2يجب أف تستفحؿ كىذا ما جرل لمخنساء عمى سبيؿ المثاؿ

مٌت ىذه الثقٌافة تمنع ريادة المرأة كتيقصي نصٌيا، بقي الحاؿ عمى حالو، كظ        
فالميٌـ عندىـ ىك منع ىذه الأنثى مف شرؼ الرٌيادة بمعنى »كتخرجيا مف دائرة الإبداع. 

أفٌ الفحكلة لا يكسرىا إلاَّ فحؿ، أما الأنثى فميس ليا إلاَّ أف تككف تابعة لإرادة كلا عاجزة، 
 . 3«ا مكاف في فنكف الفحكؿكلا قادرة كتظؿٌ الأنثى أنثى كليس لي

بما أنٌو مف المعركؼ كالمعترؼ بو أفٌ كؿٌ نصٌ يحمؿ بعض الخصائص لمذٌات التي 
قامت بإبداعو، حيث نجد بعض المقكلات المتفرٌقة ىنا كىناؾ، كالتي أكٌدت عمى علبقة 

 الكتابة بالجسد. 

ىذا »ابة، أفٌ "عبد الكبير الخطيب" أثناء دراستو لمكشـ، كنكع مف أنكاع الكتيرل 
النٌكع مف الكتابة عمى الجسد يختمؼ باختلبؼ الجنس الذٌككرم كالأنثكم، فالمرأة يمكف أف 
تشًىـ مقدٌمة جسدىا، بينما يكتفي الرٌجؿ بكشـ يده أم ذراع كالعضد... يد الرٌجؿ لا تغادر 

ة اليد مجاؿ الكتابة )...(... فالجسـ مقسٌـ إلى قسميف متناظريف، بعلبمة تكازيو )بحرك
                                       

 .12، ص2005، 2القصيدة كالقارئ المختمؼ، المركز الثقٌافي العربيٌ بالمغرب، ط عبد ا﵀ الغذامي: تأنيث -1
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إنٌو خطٌ تتفرٌع عنو الشٌيكد لا مركز لو باستثناء قراءتو الخاصٌة كضلبلو  .الكاشمة( ..
 . 1«الخاصٌ 

التٌعامؿ مع الكشـ لممرأة يختمؼ تماما عف الكشـ لمرٌجؿ، كىذا يدعك إلى أفٌ الأنثى تختمؼ 
يماءاتيا، كصكتيا، كطريقة حديثيا، كمشيتيا، كط ريقة عف الرٌجؿ، فحركة جسدىا، كا 

، طريقة تفكيرىا تختمؼ كثيرا عف الرٌجؿ، اختلبفا يصؿ إلى درجة التٌناقض 2جمكسيا
كالتٌضادٌ أحيانا، كلك لـ يكف ىذا الاختلبؼ، لما احتاج كؿّّ منيما للآخر لكي يكمٌمو، 

 كيعكٌض النٌقص الذم يعتريو. 

ة لصالح تصاعدت الأصكات التي نفت ذلؾ، إلٌا أفَّ "محمٌد برادة" يرجٌح الكفٌ  
النٌسائيٌة كمستكل مف عدٌة مستكيات، ىذا »المرأة كخصكصيٌة كتاباتيا كتىفىرُّد لغتيا، فالمٌغة 

الطٌرح يجب أف نربطو بالنٌصٌ الأدبيٌ، كالنٌصٌ بطبيعتو متعدٌد المككٌنات، رغـ الكسط 
اكية لا ىناؾ تعدٌد... ىناؾ كلبـ مرتبط بالتٌمفٌظ بالذٌات المتمفٌظة... فأنا مف ىذه الزٌ 

 . 3«أستطيع أف أكتب بدؿ المرأة، لا أستطيع أف أكتب عف أشياء لا أعيشيا...

عمى الرٌغـ مف كجكد كاقع مرجعي  بأفٌ ىناؾ خصكصيٌة في كتابة المرأة، أكاد أجزـ
 إيديكلكجيٌ مشترؾ بيف القطبيف )المرأة كالرٌجؿ(.

يٌة في الخطاب، كعمى ركٌز "ركماف جاكسكف" عمى الكظيفة التعبيريٌة أك الانفعال 
أىميٌة دكر المتكمٌـ )المرسؿ(، في ىذه الكظيفة كقيامو بيذه العمميٌة، حيث ييتيحي لو فرصة 

ذا كاف ىذا الانطباع 4«إعطاء انطباع عف حالتو سكاء كانت كاقعيٌة أك متخيٌمة» ، كا 
 امرأة؟يختمؼ مف شخص إلى شخص آخر، فما بالنا إذا كاف الشٌخص الآخر ىك 

                                       
 .59، ص1محمٌد الكبير الخطيب: الاسـ العربيٌ الجريح، دار العكدة، بيركت، ط  -1
يف مف خلبؿ إيماءاتيـ، مؤسٌسة علبء الدٌيف لمطٌباعة كالتٌكزيع، سييمة العسافيف: لغة الجسد، كيؼ تقرأ أفكار الآخر  ،ينظر -2

 .160، ص2004، 1دمشؽ، سكريا، ط
 .135، ص1983، أكتكبر 12محمٌد برٌادة، ىؿ ىناؾ لغة نسائيٌة في القصٌة؟ مجمٌة آفاؽ، ع  -3
 المرجع السٌابؽ . 93رشيدة بف مسعكد: المرأة كالكتابة، ص -4
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ج أفٌ ىناؾ خصائص لمكتابة النٌسائيٌة، تميٌزىا عف الأخرل، رغـ تشابو ستنتأ 
بعض المكضكعات المطركقة مف كمى الجنسيف، باعتبارىا اجتماعيٌة مشتركة. إذا كاف 

 الأمر كذلؾ، فما ىي خصائص الكتابة النٌسائيٌة؟
 :النّسائيّة ( خصائص الكتابة 3

رؾ الباب مفتكحا أماـ السٌارد، لينقؿ نمفي طغياف الكظيفة التٌعبيريٌة، التي تت 
انطباعاتو حكؿ حالتو، فيي تيعمي مف الذٌاتيٌة في النٌصكص النٌسائيٌة، كعميو فيي إعلبء 
"للؤنا"، فصمة "الرٌحـ لا تنقطع بيف الكاتبات كبطلبتيفٌ، كعنصر السٌيرة الذٌاتيٌة سافر 

عة الضٌكء مركٌزة عمى شخصيٌة الحضكر كالغناء الكجدانيٌ الركمانتيكيٌ دائـ الدٌفؽ كبق
 . 1الكاتبة البطمة"

كثيرا ما تككف كاتبة الرٌكاية، ىي نفسيا السٌاردة )الرٌاكم( أك الشٌخصيٌة البطمة، معبٌرة عف 
 انطباعيا، فرأييا الشٌخصي لا يخفى كلا يختفي. 

د الذٌات التي تمجي»بػػ  كتحتفيمف السٌيرة الذٌاتيٌة،  تقترب الركاية في ىذه الحالة،        
 . 2«انتصرت أك حقٌقت النٌجاح، أك التي قاكمت المحنة حتٌى استطاعت التٌغمٌب عمييا

رغـ كؿٌ ما حقٌقتو المرأة مف نتائج مبيرة في كافٌة المياديف، لازالت الثقٌافة الذٌككريٌة عمى 
لو أف اختلبؼ مشاربيا، ترل المرأة مجرٌد "جسد"... لعبة مرمريٌة في يد سيٌدىا، يحؽٌ 

ذا ما استحكذ عمى كؿٌ ما لدييا، قاـ بكسرىا شيئا فشيئا، بعد  يستنزؼ كؿٌ شيء فييا، كا 
، كبعد أف يحيميا إلى أشلبء  أف يكسر قمبيا، كثقتيا كيبثٌ فييا كؿٌ ما لديو مف سمكـ

 يطأىا بحذائو كينصرؼ إلى أخرل... 

                                       
، ربيع 34ة في أدب المرأة، جدليٌة الجسد الطٌبيعيٌ كالعقؿ الاجتماعيٌ، الفكر العربيٌ المعاصر، ع عفيؼ فراج: صكرة البطم -1

 .147، ص1985
 .132، ص2005، 1تميمي: السٌيرة النٌسائيٌة في الأدب العربيٌ المعاصر، المركز الثقٌافيٌ العربيٌ، ط ؿأم ،ينظر -2
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العربيٌات ىك مجرٌد كتبت المرأة كلا زالت تكتب، لكف ما كتبتو بعض الرٌكائيٌات  
سير ذاتيٌة، محكرىا ذات الكاتبة في حدٌ ذاتيا، فالذم كتبتو أحلبـ مستغانمي، نكاؿ 
السٌعداكم، فدكل طكقاف، ىدل الشٌعراكم، ليمى عسيرات، ليمى العثماف، عائشة عبد 
الرٌحماف، زىكر كنيسي، فاطمة الديؾ، فضيمة الفاركؽ، آسيا جبٌار، كالقائمة طكيمة كلا 

ت مفتكحة، إنٌما ىي سير ذاتيٌة، لكنٌنا لسنا في معرض لتعريؼ السٌيرة الذٌاتيٌة النٌسائيٌة زال
كرائداتيا. كمف مميٌزات الرٌكاية النٌسائيٌة كذلؾ، تمسٌكيا )الرٌكائيٌة( بالبحث عف ىكيٌتيا، 

يىاع، كىذ لَّد لدييا نكعا مف القمؽ كالضَّ ا ما يفسٌر محاكلة منيا لإثبات كجكدىا ككيانيا، ما كى
كردٌ فعؿ عمى التٌشكيؾ الدٌائـ الذم يحيط »طغياف "الأنا" عمى ىذا النٌكع مف الرٌكاية، 

، ممٌا جعميا تيعبٌر عف نفسيا انطلبقا مف تصكٌر الآخر )الرٌجؿ( ليا. كقد 1«بكجكدىا
اتٌصفت لغة المرأة بالإطناب الكثير غير المركٌز، كىذا ما يسمٌى بالثٌرثرة، بغية "فتح 

لحكار"، أك ما يسمٌيو "ركماف جاكسكف" "بتمثيف التٌكاصؿ" لذا طغت الكظيفة المٌغكيٌة عمى ا
 الرٌكاية النٌسائيٌة. 

لا يرجع ىذا إلى ضعؼ الرٌصيد المٌغكمٌ لممرأة، بؿ يتمثٌؿ في تمؾ المشكمة  
اريخ، العتيقة، التي مارسيا الرٌجؿ عمى المٌغة كعمى المرأة، لككنو سيٌد المرأة كصانع التٌ 

فالمٌغة حًكٍره عميو فقط، محرٌمة عمى المرأة، لذا جاء رصيدىا المٌغكمٌ ضئيلب، فاضطرٌت 
 مجبرة إلى الإطناب كالتٌكرار، لمداراة ذلؾ النٌقص. 

المشكمة قصكر المٌغة في التٌعبير عف الكعي النٌسائي، المشكمة في حرماف  لا تكمف
رغاميا إمٌا عمى الصٌمت أك التمطٌؼ المرأة مف استعماؿ كامؿ المصادر المٌغكيٌة ، كا 

                                       
ة: ركنيو نيرم بطمة التائو، تر: محمٌد عمي مقمٌد، مجمٌة الفكر العربيٌ المعاصر، ع الفرنسيٌ  النٌسكيٌةبستاني: الرٌكاية  كارمف -1

 .123، ص1985، ربيع 34
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، كتتساءؿ "مي زيادة": " كيؼ لممرأة أف تتكمٌـ كىي غير مجكدة في 1كالإطناب في التٌعبير
2الكلبـ...

 

تغدك العلبقة بيف "القمـ" ك"الألـ" علبقة استمزاميٌة، حيث تمًجي المرأة الكتابة، لتعاني 
لبحث عف "الذٌات"، تمؾ "الذٌات" التي لطالما الاكتئاب كالضٌياع كالقمؽ، محاكلة منيا ا

 أقصيت، كلطالما أيتبعت إلى غيرىا، كلطالما أضيفت إلى الرٌجؿ... 

خرجت المرأة مف العالـ المستقرٌ كالسٌاكف، إلى عالـ متذبذب، تصارع نفسيا لقد  
كغيرىا فيو، خرجت مف الكطف إلى المنفى، لتعاني بذلؾ القمؽ كأسئمة الكعي، فكاف 

صيب الكثير مف الرٌكائيٌات، بؿ الكثير مف المثقٌفات بصفة عامٌة، التعرٌض لانييارات ن
عصبيٌة جرٌاء ذلؾ القمؽ المتكاصؿ، حيث كاف الدٌافع العاطفي )الذم دفع "ليمي عسيراف" 
لمكتابة عف حياتيا، ىك كعييا بذاتيا، كلكلا أف سألتيا مازالت بلب أجكبة، كما كتبت سيرتيا 

التي ظمٌت تتخبٌط  ،كمف أسئمة الكعي يمى تبحث عف معنى ليذه الحيرة كالقمؽ(.كاستمرت ل
فييا الكاتبة )الرٌكائية( إلى القمؽ النٌفسي، كالانييار العصبيٌ كأحيانا الانتحار، فالكعي 
بجعميا تدرؾ أنٌيا صنك الرٌجؿ، لكف الثقٌافة الذٌككريٌة تراىا ناقصة خانعة، تابعة لسيٌدىا، 

 ذلؾ إلى الانييار كعمٌؽ عندىا الألـ... فحذا بيا 

ترل "نكاؿ السٌعداكم" أفٌ القمؽ لا يحدث للئنساف، إلٌا إذا أصبح كاعيا بكجكده،  
زاد قمقو عمى ىذا الكجكد كزادت مقاكمتو، لمقكل التي تحاكؿ »ككمٌما ازداد الإنساف كعيا 

قٌفات عنو كبيف النٌساء غير تحطيمو، كىذا ىك السٌبب كراء انتشار القمؽ بيف النٌساء المث

                                       
 .101، ص1982، نكفمبر02، مج، 7سائيٌ في عالـ الضٌياع، مجمٌة الثقٌافة العالميٌة، ع نٌ إليف شكلتر: النٌقد ال ،ينظر -1
 .54، ص1994، يناير 2، ع منى حممي: تكمٌمي حتٌى أراؾ: مجمٌة الكتابة -2
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المثقٌفات، لأفٌ المرأة المثقٌفة أكثر كعيا بكجكدىا عف المرأة غير المثقٌفة كبالتاٌلي، فيي 
1«.أكثر قمقا مف أجؿ حماية ىذا الكجكد مف القكل الاجتماعيٌة التي تبغي تحطيمو

 

خركج المرأة مف »ذا لأفٌ يرتبط القمؽ بالحرٌيٌة، فكمٌما ازدادت المرأة حرٌيٌة، ازدادت قمقا، ى
مقصكرة الحكي كحصانة المٌيؿ السٌاتر، إلى نيار المٌغة السٌاطع جاء خركجا بجمع بيف 

، كفي ىذه الحالة مف القمؽ 2«حرٌيٌة مكتسبة كبيف ما ليذه الحرٌيٌة مف نتائج محتكمة
فيو كما الكتابة تجمي لذات تفكٌر كتعرض كتقكؿ ما تفكٌر »كالتٌكتٌر كالاكتئاب لف تككف 

تعرفو، بؿ ستغدك مظيرا لتعثٌر الذٌات كانفصاليا عف نفسيا، إنٌيا مكاف كمٌو خارج، لا 
 .3«باطف لو، تسميط عميو مجمكعة مف المكاقع المتمايزة لمذٌات

البحث عف الحرٌيٌة، كرسـ معالـ اليكيٌة الذٌاتيٌة لممرأة، ىك ما زاد ىؤلاء الرٌكائيٌات يؤدم 
لمفرطة تدعك إلى الضٌياع، كالبحث في خضـ الضٌياع يكلٌد القمؽ، كىذا قمقا، لأفٌ الحريٌة ا

 الذم حدث مع الكثير مف الرٌكائيٌات المٌكاتي سبؽ ذكرىفٌ. 

المرأة في حالة مضطيدة مف طرؼ الآخر  ،صكٌرت العديد مف الرٌكائيٌات العربيٌات 
ف صكف الأمانة )رجؿ(، ممٌا حذا ببعض الرٌكائيٌات إلى ىجاء الرٌجؿ، الذم عجز ع

كالرٌفؽ بالقكارير...، كما فعمت "نكاؿ السٌعداكم" في تحميميا مسؤكليٌة كضع المرأة، لمرٌجؿ 
 . 4في الدٌعكة لمثكرة عميو، بؿ كقتمو في بعض الأحياف

كٌزت المرأة عمى جسدىا أثناء الكتابة، باعتباره رمزا لمحرٌيٌة كالتٌحرٌر، حيث تطرح "حناف  رى
، بتقديميا لنماذج كثيرة مف 5ركاياتيا "أسئمة عديدة حكؿ الجسد كالحرٌيٌة"الشٌيخ" في معظـ 

                                       
 .201، ص1974نكاؿ السٌعداكم: الأنثى ىي الأصؿ، المؤسٌسة العربيٌة لمدٌراسات كالنٌشر، بيركت، د ط،  -1
 .المرجع السٌابؽ136عبد ا﵀ الغذامي: المرأة كالمٌغة، ص -2
 .53، ص1986البيضا، د ط،  ميشاؿ فككك: حفريٌات المعرفة، تر: سالـ يفكف، المركز الثقٌافي العربيٌ، الدٌار -3
عمر خالد إبراىيـ خميفة: جماليٌات المكاف في ركايات حناف الٌشيخ، رسالة ماجيستير في المٌغة العربيٌة كآدابيا، كميٌة  ،ينظر -4

 .06، ص2004الدٌراسات العميا، الجامعة الأردنيٌة، أيار، 
 .08، صالمرجع نفسو -5
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النٌساء العربيٌات، المٌكاتي ييعانيف مف اضطياد المجتمع العربيٌ، كحجره عمييفٌ كمنعيفٌ مف 
 الظٌيكر كما يركف كيرغبف، مًمٌا ييكبٌؿ حرٌيتيفٌ حسب رأييا. )حناف الشٌيخ(. 

ذلؾ تكٌفرت المٌادة لت، أنٌو بتحرير الجسد تتحرٌر المرأة، ك تظفٌ العديد مف الرٌكائيٌا
الاعترافيٌة في النٌصٌ الرٌكائيٌ النٌسكمٌ، إذ اعتبرت مف بيف أىٌـ المميٌزات التي طبعت ىذا 
النٌكع مف الرٌكايات، كقد عبٌرت المرأة كأخرجت كؿٌ ما في جكفيا، معمنة التٌمرٌد عمى 

 ،بة بتمؾ الثقٌافة الذٌككريٌة كالتاٌريخ عرض الحائطالحكاجز التي كيضعت أماميا، ضار 
جاءت الإضاءة متفاكتة مف ركاية لأخرل، بذلؾ دىلىفت المرأة إلى باطف الباطف، فأخرجت ف

كؿٌ ما كاف ميغطٌى تحت حيجب كثيفة، لـ يتمكٌف الرٌجؿ مف التٌعبير عنو، ىذا ما يسمٌيو 
بكاب كنكافذ ىذه الغرفة إلى حد الانفلبش، صلبح صالح بالغرفة السٌريٌة لممرأة، مشرٌعة أ

 مبرزة في ذلؾ جرأة كحرٌيٌة كبيرتيف. 

بالغت )المرأة( أحيانا في شدٌة الإضاءة، ليذه العكالـ المظممة مف الذٌات الأنثكيٌة،  
كجعمتيا مرٌة أخرل مجرٌد كسيمة لإنجاز »لدرجة أنٌيا أصبحت الكجكد الكحيد في الرٌكاية، 

الجاذبيٌة السرديٌة" في ففٌ الرٌكاية، كتناكلتيا ركايات أخرل في إطار ما يطمؽ عميو " 
الابتذاؿ الخالص، الرٌامي إلى جعؿ الافتعاؿ كالافتراء عمى ما يحتممو الكاقع سبيلب 

 . 1«لمشيرة
جاء اعتراؼ المرأة مكثفٌا، فأدَّل بيا إلى أف تتعرٌل سافرة، أماـ أعيف القرٌاء، في 

لانفلبش، فاتحة بذلؾ أقفاؿ جسدىا السٌريٌة، بكضعيا المفاتيح في يدم درجة مف التىفسٌخ كا
القارئ، ليفتح كيدخؿ متجكلا في غياىب جسدىا، مكظٌفة إيَّاه كمثار لمشٌيكة، رغبة منيا في 

 السٌيطرة عمى القرٌاء، ظنِّا منيا أفَّ جسدىا يمثٌؿ خطرا عمى الآخر. 

                                       
 ع السٌابؽالمرج.142صلبح صالح: سرد الآخر، ص -1
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مف الرٌجؿ الذم لطالما ك لذٌككريٌة كتشرٌبتيا، رضعت المرأة ىذه الفكرة، مف الثقٌافة ا 
مَّمة لا مناص منيا، مخرجة كؿٌ ما  نادل بيا، فكيشًمت كحيفرت في الذٌاكرة، حتٌى بدت ميسى

شعكر  . 1كاف غائرا في سراديب اللبَّ

ىذه بعض ملبمح الكتابة النٌسائيٌة، بكؿٌ مستكياتيا، سكاء كانت سيرة ذاتيٌة كانت  
أنٌو مف غير الممكف تعميـ ىذه الخصائص، التي سمؼ ذكرىا عمى كؿٌ ما  أك ركائيٌة، إلاٌ 

، تمخٌضتو أقلبـ النٌساء، إنَّما ىي بعض الملبمح التي تكقٌؼ عندىا الدٌرس الأدبي كالنٌقدم
كلا يتٌسع المقاـ لدراسة الرٌكاية النٌسكيٌة، بشكؿ يدعك إلى التٌخصٌص كالدّْقة، إنٌما يدعك 

خصيٌة المرأة بطمة أك )ساردان( في الرٌكاية العربيٌة بصفة عامٌة، عند البحث إلى دارسة ش
الرٌجؿ كالمرأة عمى حدٌ سكاء، مع التٌعرٌؼ عمى خصائص كًلب الأدبييف كتفرٌد كؿٌ كاحد 

 منيما عف الآخر.
بغض النٌظر عف الخصكصيٌة كالتٌميٌز إلاَّ أفَّ كمتاىما تمتقياف في التٌعبير عف ىٌـ 

الكاقع المعيش كما يخمقو مف أزمات، مف بطالة كتخمٌؼ كفقر كعادات كاحد مشترؾ، 
كتقاليد جائرة، ككبت لمحرٌيٌات عمى كافٌة الأصعدة: سياسيٌا اقتصاديٌا، اجتماعيٌا، كدينيٌا... 

 ممٌا ينعكس عمى الفرد سمبا.

تسقط المرأة في سرداب البغاء، بمؤامرة مف الفقر، كالرٌجؿ ييكم  مف الممكف أف 
الدَّرؾ الأسفؿ، فيصبح ميدمف مخدٌرات، سارقا أك قاتلب، بسبب الفقر كالنٌشأة السٌيٌئة،  إلى
كالانحطاط الأخلبقيٌ كالآفات الاجتماعيٌة... ، لا يجب أف يككف الفقر مسكٌغا لمرٌذيمةلكف 

أعقد مف أف يككف سببيا الرٌجؿ كأف الرٌجؿ كالمرأة ىك غالبا ضحيٌة تخمٌؼ »فمشكمة المرأة 
  .2«جتمع كتأخٌرهالم

فكلب »المسألة مسألة صراع بيف المرأة كالرٌجؿ، بؿ ىي مشكمة ثنائيٌة الجانب ليست 
الجنسيف بحاجة إلى أف يعي ما يسببو اضطياد، المرأة مف المشكلبت التي يتعدٌل أثرىا 

 . 3«الفرد إلى المجتمع بأسره

                                       
 المرجع السٌابؽ.176ص يينظر، أمؿ تميمي: السٌيرة الذٌاتيٌة في الأدب العربيٌ المعاصر، -1
 المرجع السٌابؽ.06عمر خالد إبراىيـ خميفة: جماليٌات المكاف في ركايات حناف الشٌيخ، ص -2
 .06ص المرجع نفسو، -3
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في نكع مف الخبث كالمكر  كثيرا ما اتٌخذ الرٌجؿ مف المرأة جانبا عدائيٌا، فصكٌرىا 
كالخداع، كما فعؿ "العقٌاد" فكانت لا تعدك أف تككف عنده المٌعكب أك المكمس أك المتحرٌرة، 
كىي لـ تتكٌقؼ عف اتٌيامو )الرٌجؿ( بالخيانة، كالاضطياد كعف ككنو السبب في تخمٌفيا، 

يعبٌراف عف المجتمع كالسٌعي كراء تحميمو المسؤكليٌة كالانتقاـ منو، إلٌا أفٌ كؿٌ منيما 
كالظٌركؼ المحيطة بو، فكلبىما يضيفاف لتجربة الأدب الكثير، فيكفي أفٌ بعض 
النٌصكص الرٌكائية تيفصح عف الحياة الفرديٌة كالجماعيٌة للؤفراد، بكؿٌ ما تحممو مف عادات 
ى كتقاليد كثقافة، ممٌا ساعد في الحفاظ عمييا، كتعرية الآفات الاجتماعيٌة كالدٌعكة إل

 القضاء عمييا. 

 ب( غائيّة توظيف الجسد في الرّواية العربيّة:
إفٌ الأمر الذم شغمنا كلازاؿ يشغمنا منذ تناكلنا أكٌؿ ركاية بأيدينا ككانت ركاية  

"الطٌريػؽ" "لنجيب محفكظ"، ىك لماذا يستجمع الكاتب كؿٌ قكاه ليعبٌر عف لحظات جنسيٌة 
فٌ الأدب يعبٌر عف الأخلبؽ، فكيؼ يسمح الكاتب غارقة في المشيديٌة، عمى الرٌغـ مف أ

الأديب لنفسو أف يخكض في مسائؿ لا أخلبقيٌة ليحمميا إلى القارئ باعثان فيو إمٌا الرٌغبة 
مٌا الجمكد، الاستحساف أك الاستيجاف؟ فما الدٌافع إلى تكظيؼ الجنس في الأدب؟ ىؿ  كا 

مة لمتٌعبير عف قضايا أخرل؟ يكظؼ كرغبة جامحة في الجنس؟ أـ يتٌخذ مف الجنس كسي
 ىذا ما سنحاكؿ الإجابة عنو كلك تقريبان في ىذا العنصر.

فرٌؽ في ىذه الرٌكايات المعاصرة بيف الغاية أأف  يلكف كثيران ما يصعب عمي 
كالتي أصبحت مكضة مفركضة  ،فييا لجسدكالكسيمة، نظران لمتٌيافت الكبير عمى ظاىرة ا

قؼ البعض كتاباتو عمى ىذا الجانب دكف غيره كأصبح عمى كؿٌ كاتب فرضان، حيث "أك 
الجنس مطمبان كغرضان، فلب يبقى عمى شيء متمرٌدان جامحان شرسان تعدٌل إلى درجة مف 
التٌجاكز كالشٌركد الفاضح، اختمطت فيو الغاية بالكسيمة كالكسيمة بالغاية حتٌى أفٌ الرٌكاية قد 

 .1عيا أف نفصٌؿ بيف الكسيمة كالغاية"اختمطت ىي الأخرل عمينا لدرجة لا نستطيع م

                                       
 .64، ص2003، 1الحضارة العربيٌة، القاىرة، ط أدب الجسد بيف الففٌ كالإسفاؽ: عبد العاطي كيكاف، مركز -1
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فٍ يتٌخذ  تفكجد ،استقراء بعض الكتابات ةجاىد تحاكل  كغاية  الجسدأفٌ بعضيا مى
باعتباره كسيمة لمناقشة قضايا معيٌنة  ،لذاتو كمف أجؿ ذاتو، كىناؾ مف يكتب عف الجسد

لمتعبير  ،ة رمزيٌةتكأ الجسدأكثر أىميٌة مف الجسد ذاتو، كىناؾ مف يتٌخذ مف  ،في المجتمع
حاكؿ التٌعرٌؼ عمى طرائؽ تكظيؼ الجسد في الرٌكاية: أقضايا معيٌنة كذلؾ، كعميو سعف 

 :عناصرتنقسـ إلى ثلبثة  يكىي حسب رأي

 :كوسيمـة ( الجسـد 1
الكتابة عف الجسد أصبحت حرفة رائجة، تستقطب الكتاٌب كالقرٌاء معان في علبقة  

اب إلى الانكباب عمى الجسد كتصكيره في أدؽٌ تفاصيمو تبادليٌة ممٌا أدٌل ببعض الكتٌ 
باعتباره محؿٌ جذب لمقرٌاء كشيرة كربح، إلٌا أفٌ ىناؾ نكع آخر مف الكتاٌب مف يتٌخذ مف 
الجسد كسيمة لمتٌعبير عف قضايا أىٌـ مف الجسد في حدٌ ذاتو مف قضايا راىنة كشائكة في 

 الحياد عنيا. المجتمع كتخدمو فتنبيو إلى بعض المخاطر بغية

مجرٌد كسيمة لمتٌعبير ، الجسدكاف مف بيف الذيف اتخذكا مف  ،لعؿٌ "نجيب محفكظ"
بؿ لتعرية ىذا المجتمع حيث كاف يحيطنا دائمان بالأسباب الدٌافعة إلى  ،المجتمععف 

الخطيئة كالنٌتائج النٌاجمة عنيا فكانت معظـ نياياتو مأساكيٌة كىذا لكي يحذٌر النٌاس مف 
راب إلى ىذا الفخٌ الخطير كقد اتٌسمت أعماؿ "نجيب محفكظ" بالكاقعيٌة، كبما أفٌ ىذه الاقت

الأخيرة تيتٌـ بالتٌعبير عف الكاقع المعاش "فإفٌ الجنس كاف عمى قيمة ىذا كمعممان مف 
 1معالمػو".

كتعبٌراف عنيا  ،بعينيف كاسعتيف ترياف الحقيقة ،"نجيب محفكظ" المجتمع رسـلقد 
ىذا "لأفٌ الكاقعيٌة الصٌادقة ينبغي أف تعالج الأمر عمى حقيقتو، فيي ليست بكؿٌ صدؽ، 

مأذكنة أف تخدع النٌاس عف الكاقع، نعـ: تكجد حقيقة )كاقعػة( في حياة البشر: إنيـ كثيران 

                                       
 .المرجع السٌابؽ64عبد العاطي كيكاف: أدب الجسد بيف الففٌ كالإسفاؼ، ص -1
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ما ينحرفكف عف طبيعتيـ السٌكيٌة، فيضخٌمكف جانبا مف جكانب كجكدىـ عمى حساب بقيٌة 
 ،تصكٌرىاالكجكد...نعـ ىذه حقيقػة...كالكاقعيٌة الصٌادقة ينبغي أف العناصر المككٌنة ليذا 

1كلكف تصكٌرىا عمى حقيقتيا أم انحراؼ".
 

يخدـ مف كرائو الذم معيش، الكاقع العف  ،صادؽنجيب محفكظ التعبير  ،اتضح مما سبؽ
 ،فىيىنٍتىبًوى ىذا الأخير، ىك إذف كتحذير صارخ مف الكقكع في أسر الجسد ،المجتمع

، لذا ختـ "نجيب محفكظ" كؿ ركاياتو بنياية مأساكيٌة، حيث ينتيي الأخلبقيالانحراؼ ك 
بمكت البطؿ كالذم جاء في "المٌص كالكلبب" أك السٌجف المؤبٌد كىك مصير بطؿ 

 "الطٌريػؽ"... إلخ.

بعػض النقػاٌد " أفٌ القاصٌ لا يمكنو أف يككف كاقعيِّا إلٌا إذا اندمج شخصيِّا في يرل  
تمع كحاكؿ أف يكشؼ بنفسو، عف طرائؽ المعايشة العمميٌة ما يحتكم عميو ىذا المج

المجتمع مف قيـ سمبيٌة كقيـ إيجابيٌة، كلا يمكف أف يتحقٌؽ ىذا الاكتشاؼ لمقاصٌ إلٌا إذا 
غاص في مشاكؿ الأفراد الذيف يعانكف مف الحياة مرٌىا كحمكىا، كيسعكف معان لخمؽ حياة 

 .2أحلبميـ"أفضؿ يحقٌقكف آماليـ ك 

كتبرز أكصاؼ  ،التي تحمٌؿ ىياكؿ المجتمع ،يمكف القكؿ أفٌ الكاقعيٌة النقديٌة
مرض كتكسٌر الفقر ك الجيؿ ك المف  :العكراتالكثير مف كتميط المٌثاـ عف  ،الأفراد

 .3كتكقظ غريزة النٌقد في الإنساف ،الخرافات

عبٌريف عف قضايا ، ملمنقد كمجمكعة مف الكتاٌب أنفسيـ كرٌس "نجيػب محفػكظ"،
 خاؿ مف العاىات كالفساد. ،يـ، محاكليف المساىمة في صنع مجتمعاتمجتمع

                                       
 .69، ص1983، 6محمٌد قطب: منيج الففٌ الإسلبميٌ، دار الشٌركؽ، القاىرة، ط -1
 351، ص1984، 2ة لمكتاب، طمحمٌد مصايؼ: النٌقد الأدبيٌ الحديث في المغرب، المؤسٌسة الكطنيٌ ينظر:  -2
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جاءت ركاية "غرفة المصادفة الأرضيٌػة" "لمجيد طكبيا" كتعبير صارخ لمحاكلة  
كالتي حدٌدت المكقؼ مف الإنساف كمف  المرأة،لجسد  ماديةالالتٌخمٌص مف نظرة الرٌجؿ 

نكعا مف  ،فالبطمة "ميجػة" ترل في عريٌيا ،مف المرأة يامف مكقفالكجكد بأسره، انطلبقان 
 كالبراءة كالطٌفكلػة كالصػدٌؽ.  ،الطٌيارة

في صفائيا  ،عمى رغبة محمكمة في العكدة إلى براءة الطٌفكلة ،عرم الجسدينطكم 
اف العراء "الصٌكرة الأصميٌة للئنسإنٌما يشكٌؿ ، 1…كنقائيا كسحر الطٌفكلة كفضائيا الأكسع

 2كبدائيٌتو الجسميٌة التي تمكٌنو مف التٌطابؽ مع ذاتو خارج كؿٌ معطى اجتماعي"

تراه البطمة، أمٌا الرٌجؿ فيك لا يراىا إلٌا جسدان، كما فعؿ "النفزاكم" حيف كانت ىذا ما 
فيك يردٌىا دائمان  ،3ك.، كأسقط عنيا نعمة العقؿ كالفيـ جسدىااختصر المرأة كاختزليا في 

4إلى جسدىا العارم كىي تريد كؿٌ شيء إلٌا أف تككف ىذا الجسػد". "كيختزليا
 

ممجتمع، ذك النٌظرة القاصرة كالذم تريده "ميجة" لبمثابة ىجاء مكجٌو  لقد كاف ىذا
أف يتجدٌد كتجدٌد خلبيا الجسد الميتػة. فيذه الرٌكاية لا تنضح بكؿٌ الرٌائحة الكريية لمرٌؤية 

5كعمى نحك ىجائي، قصكر ىذه الرٌؤية كحسرىا كسقكطيالمعالـ فحسب، بؿ تفضح أيضان 
. 

عف تمؾ  ،كسيمة لمتٌعبير الجسداتٌخذت مف المرأة ك  ،عتبار أفٌ ىذه الرٌكايةايمكف 
لا "تعد ىذه الرٌكاية لذلؾ  .فقطماديا لممرأة باعتبارىا مكضكعان  ،النٌظرة التاٌريخيٌة القاصرة

ىذه البمداف التي إلييا انتماؤنا يمثٌؿ تخمٌؼ  تربكيٌة فحسب، بؿ ىي نيضكيٌة أيضان، ففي
المرأة كتخمٌؼ المكقؼ مف المرأة معمكلان أساسيٌان كعمى أساسيٌة في آف معان لكاقعة التٌخمٌؼ 

                                       
 . 215، ص2002، 1تـ النٌصٌ: الجينالكجيا الضائعة، منشكرات الاختلبؼ، طيأحمد يكسؼ:  -1
 .134، ص2003النٌصٌ كالجسد كالتٌأكيؿ، فريد الزٌاىي، إفريقيا الشٌرؽ، الدٌار البيضاء، المغرب، دط،  -2
 . المرجع السٌابؽ 14مٌد الغذامي: ثقافة الكىـ، صا﵀ مح دعب ،ظرين -3
 .62، ص1981، 1جكرج طرابشي: رمزيٌة المرأة في الرٌكاية العربيٌة كدراسات أخرل، دار الطٌميعة لمطٌباعة كالنٌشر، بيركت، ط -4
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ككؿٌ إشكاليٌة نيضكيٌة لا تجعؿ مف المرأة كالمكقؼ منيا محكران مف محاكرىا تبقى إشكاليٌة 
 1ناقصة كعاجزة"

، كالذم لا يراىا إلا مكضكعا الذم ينظر لممرأة نظرة قاصرة ،ىذا العالـالركائي  ىىج
 جنسيا فقط؟

بالإباحيػةٌ، بؿ ىناؾ  التي احتفت بالمرأة لا يعني ىذا أنني أتيـ، كؿ الكتابات
"تجارب متعدٌدة لشكاعر مختمفات يعبرف تجربة الحبٌ، غير أٌننا لـ نكد نممح خركجان ما، 

ا، كما أنٌيا تجارب اختمطت بقيـ أخرل لـ يكف الجنس المٌيـ إلٌا في النٌزر اليسير مني
 2ىدفيا في كؿٌ الأحكاؿ إذا جاءت في معرض الحديث كليس مف بينيا الجنس الخالص".

استغمٌت "أحلبـ مستغانمي" بعض العادات كالتٌقاليد لمتٌعبير عف الأمكنة كعف السٌياسػة لقد 
كلكف ليس كؿٌ  ،صالحة لكؿٌ زمف كعف المجتمع... إلخ، حيث تقكؿ الكاتبػة " قسنطين

 .3صالح بام، كليس كؿٌ حاكـ صالػح"

لفظة "صالػح" بيف أغنيتيف الأكلى مف التٌراث تتغنٌى بػ "صالػح بػام" كالثاٌنية تجمع 
تتغزٌؿ بصالح آخر حيث تجمع "الكاتبة دكمان بيف ماضي قسنطينة كحاضرىا مع الإشارة 

عمٌؽ بالسٌياسة، كىذا تشير إليو العبارة الكاردة في تعميؽ دكمان إلى جكانب تتعمٌؽ بالنٌساء كتت
4«.الكاتبة عمى الأغنيػة...

 

عف استيائيا كنقدىا لبعض العادات المتجذٌرة تعبر في ىذا المقطع، "أحلبـ"  راحت 
عمى لساف الشٌخصيٌة "خالػد": كىك ماجاء في تاريخنا الجزائرم، كأخرل كليدة السٌاعة، 

                                       
 .المرجع السٌابؽ، 66جكرج طرابشي: رمزيٌة المرأة في الرٌكاية العربيٌة كدراسات أخرل، ص -1
 .المرجع السٌابؽ19عبد العاطي كيكاف: أدب الجسد بيف الففٌ كالإسفاؼ، ص -2
 .425، ص1993ذاكرة الجسد، المؤسٌسة الكطنيٌة لمفنكف المطبعيٌة، الجزائر  أحلبـ مستغانمي: -3
الأدب العربي، بسكرة، جامعة  صالح مفقكدة: قسنطينة كالبعد الحضارمٌ لممكاف في ذاكرة الجسد لأحلبـ مستغانمي، قسـ -4

 .50، ص2000، سنة 19بسكرة، الجزائر، مجمٌة العمكـ الإنسانيٌة، ع
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ع بالدٌـ يذكرني بطقكس الككريدا كذلؾ الثٌكر الذم يعدٌكف لو مكتان جميلبن "...أماـ ثكب مكقٌ 
عمى كقع مكسيقى راقصة بالسٌاحة كيمكت عمى نغميا بسيكؼ مرتٌبػة... لمقتػؿ... مأخكذان 

1بالمٌكف الأحمر كبأناقة قاتمو"
 

 عف الكاقع في كؿٌ أبعاده.ىذا المقطع عبٌر لقد 

الجكانب الإنسانيٌة التي ظمٌت مظممة، كقد  إحدل ،لجسدالكتابة عف المرأة كاتيعدُّ  
عمد العديد مف المبدعيف في الففٌ كالأدب، إلى إضاءة ىذا الجانب المعتـ في حياة 
الإنساف، ككؿٌ عبٌر انطلبقا مف أفكاره كرؤاه كالرٌاىف الاجتماعيٌ الذم يحيط بو، كجاء 

في سياؽ فنٌيٌ يتطمٌبو المكقؼ الطٌارئ الٌتعبير عف ىذه الظٌاىرة الإنسانيٌة كالأدبيٌة، 
لمشٌخصيٌة، دكنما افتعاؿ أك تكسٌؿ في إطار المٌفظ المكحي الذم ينأل عف الفحش 

 2كالابتذاؿ كالتٌرخيص، مبتعدان عف المسمٌيات المباشرة أك التٌعبيرات الفجٌة المسفػة.

ة اقترفتيا الأيدم الدٌمكيٌة "نبيػؿ سممػاف" في ركايتػو "سمػر المٌيالػي"، حادثة تاريخيٌ  تناكؿ
"القمػع البكليسػي"، في حؽٌ مجمكعة مف النٌساء ذات أعمار متفاكتة، في إحدل الدٌكؿ 
العربيٌة المستعمرة، حيث "تعرٌضت الرٌكاية بكفاءة لافتة إلى دكر أنكثة الأنثى في مفاقمة 

ف كرامتيا الإنسانيٌة عنائيا داخؿ المعتقؿ كخلبؿ فترة التٌحقيؽ، كخصكصان ما تعمٌؽ بامتيا
كاستغلبؿ ما يراه ضابط المخابرات، نقاط ضعؼ خاصٌة بالإناث مف أجؿ انتزاع 
المعمكمات المزعكمة، فكاف التٌعذيب يتركٌز في مكاقع الأنكثة الأكثر حساسيٌة مف جسد 
المرأة، بالإضافة إلى معاناتيا النٌاجمة عف مجرٌد كجكدىا في مقرٌات فركع المخابرات 

                                       
 . المصدر السٌابؽ435أحلبـ مستغانمي: ذاكرة الجسد، ص -1
 .المرجع السٌابؽ17عبد العاطي كيكاف: أدب الجسد بيف الففٌ كالإسفاؼ، ص -2
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ا جدِّا لمرٌجكلة المكت ظٌة بنكعيٌة خاصٌة مف الذٌككر، الذيف يممككف فيما ربٌما كاف خاصِّ
1كالذٌككرة".

 

تشبو ىذه الرٌكاية الكاقع الجزائرمٌ إبٌاف الثٌكرة، كما حؿٌ بالمجاىدات الجزائريٌات  
المٌكاتي ألقي عمييفٌ القبض، فعذٌبف بكؿٌ كحشيٌة كسادية، بعد أف انتيكت كىتكت 

فٌ، "كجميمة بكحيرد" خير مثاؿ عمى ذلؾ، كىي التي صرٌحت ذات يكـ أفٌ أعراضي
المستعمر الفًرنسي أثناء استجكابو ليا، قاـ بالتٌركيز عمى أعضائيا التنٌاسميٌة لتككف مركزان 

 لمتٌعذيب كللئىانة معان.

كعميو فسيأتي ىذا كمساىمة فنٌيٌة راقية في طرح قضايا المجتمع كمعالجتيا، كىك  
يعالج قضايا المرأة، لا يعالجيا كقضايا ذاتيٌة سجينة في فئكيٌتيا، بؿ يعالجيا كقضايا إذ 

اجتماعيٌة تتحدٌد في إطار العلبقات كالمفاىيـ الاجتماعيٌة، كيظير ما فييا مف خصكصيٌة 
2عمى أساس ىذه العلبقات كالمفاىيـ.

 

صفٌح لمتاٌريخ أفٌ المتكيجد بخدمة المجتمع كالأخلبؽ،  ،الفٌفٌ كالأدب يقكـيجب  
حيث كاف يطمب أف يجعؿ "الفٌفٌ في خدمة  ،أكٌؿ مف نادل بيذا الرٌأم ىك "أفلبطكف"

الحياة الاجتماعيٌة كالأخلبقيٌة، بؿ لقد ذىب ىذا الفيمسكؼ إلى ضركرة رقابة الدٌكلة عمى 
اف كؿٌ ما يعرض عمى النٌشء مف فنكف، كما دعا إلى استبعاد كؿٌ الفنكف التي تخؿٌ باتٌز 

 3النٌفكس أك تشيع انحرافان في المجتمع".

الفٌفٌ مظير اجتماعيٌ أيضان كىك أخطر مف السٌلبح، فكـ مف ركائيٌ ككـ مف ميخرج أف 
 سينمائيٌ ككـ مف ممثٌؿ سجف مف أجؿ فنٌو

                                       
 .المرجع السٌابؽ82صلبح صالح: سرد الآخر، ص -1
 .144، ص1975، نيساف 4مساىمة المرأة في الإنتاج الأدبيٌ، مجمٌة الطٌريؽ، ع -2
 . 66، ص1984أميرة حممي: فمسفة الجماؿ، المكتبة الثقٌافيٌة، الييئة المصريٌة العامٌة لمكتاب، دط  -3
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باعتباره  -في الركاية عمى كيفيٌة تكظيؼ جسد المرأة، ت في ىذا العنصرتعرٌف 
 تكخشي لضيؽ المقاـ، إلٌا أنٌني لـ أتعمٌؽفي المجتمع،  لمناقشة قضايا ىامٌة -كسيمة

 الكلبـ في ىذه الإلماعػة. تالخركج عف الطٌكر، فشمٌر 

، إلى منظكمة رمزيٌة تحتاج إلى منقدككثيران ما يتحكٌؿ الحديث عف المرأة مف كسيمة ل
 إعماؿ الفكر كاختراؽ المعنى المعجميٌ، كتأكيمو حسب السٌياؽ، فكيػؼ يككف ذلؾ؟

 :كرمز الجسد  (2
طالما رمزت المرأة إلى النٌماء كالخصكبة كالحبٌ، منذ "عشتار" إلية الشٌرؽ  

ك"أفركديت" إلية اليكناف، بما أنٌيا تككٌنت مف زبد البحر كاعشكشبت أرض قبرص تحت 
قدمييا لمٌا كطأتيا كدليؿ عمى الخصب كالحياة، فالمرأة تحافظ عمى الحياة بالإنجاب 

عمى الحياة بالزٌرع كالغذاء، كبالتاٌلي الانفلبت مف المكت أك بالأحرل مف كالأرض تحافظ 
الجكع المؤدٌم إلى المكت. كظمٌت الأٌـ رمزان لمخصب كالنٌماء كالعطاء

كقد عبٌر عنيا "  1
محمٌد عزٌالديف التاٌزم" في ركايتو "الخفافيػش" بأسمكب جميؿ لا يخمك مف الإحالة إلى 

اخضرٌت أرض قبرص القاحمة تحت قدمييا القكيتيف، إذ يقكؿ: أسطكرة "أفركديت" التي 
"... كالخابية يرشح منيا الماء، فتمقي عمييا أمٌي حبٌات زريعة الحبؽ، فينمك الحبؽ عمى 
حكاؼٌ الخابية المغطٌاة دكمان بغطاء فكقو كأساس مف زجاج أصفر، ككاف ذلؾ الحبؽ 

 .2يشعشع باخضرار متناـ يفتح النٌفس"

عمى حدٌ قكؿ الكاتب: "فعندما أراد العبٌاسيٌ أف يسيء إلى  ،الخلبص أيضان إلى  الأ ٌـرمز ت
الصٌبيٌ "عبد الحميد" ككضع قبضة يده القكيٌة عميو كأخذ يجرٌه إلى الدٌرب المظمـ، في تمؾ 

                                       
 .88، ص12006ط عمي القاسمي: الحبٌ كالإبداع كالجنكف، دار الثقٌافة لمنٌشر كالتٌكزيع، الدٌار البيضاء، -1
 .25، ص2002الدٌيف التٌازم: الخفافيش، ككالة الصٌحافة العربيٌة، دط،  عزٌ  -2
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ٌـ "عبد الحميد" مف باب الدٌار كأخذت تنادم: عبد الحميد، يا عبد  المٌحظة الحرجة أطمٌت أ
1يده مف ذراعي". الحميد فأطمؽ

 

كىذا لتشابييما الكبير في الحبٌ  كرمزت إلييا، كثيرا، بالأرضاقترنت المرأة 
كالحناف كالرٌفؽ، كأىٌـ شيء ىك الإنجاب كالمساىمة في التنٌمية، حيث ربط الإنساف منذ 

ككلبىما ضركرة حياتيٌة، خصكبة المرأة  ،البداية بيف خصكبة الأرض كخصكبة الأ ٌـ
كخصكبة الأرض مف  ،مف أجؿ العمؿ كحفظ النٌكع ،لإنجاب يجدٌد الأنكثةكا ،بالإنجاب

2أجؿ الغذاء لضماف البقاء.
 

رمزان للبستيلبب  الجسديةالعلبقة تصبح فيا، تيكجد رمكز أخرل غير التي ذكر         
 .كالاغتصاب كالاستغلبؿ

مرأة، فالبطمة زىرة أبعادان رمزيٌة لم 1967ركاية "نجيب محفكظ" "ميرامػار" سنة  لقد حممت 
أنٌيا فتاة فارٌة مف فقر ب ىا الركائي،حيث صكٌر  ،ىي بؤرة التٌشظٌي الرٌمزم في ىذه الرٌكاية

كتخمٌؼ الرٌيؼ إلى حضارة المدينة. يبدك جماؿ زىرة ذا صمة كثيقة بالرٌيؼ، فيي التي 
3كيذكر بمكسـ جني القطف في القرية. ،يعبؽ كؿٌ ما فييا برائحة الأرض

 

زىرة في ىذه الرٌكاية لمكطف، فجماؿ "زىرة بالذٌات ىك ما يجعميا مكضكعان ترمز  
لمصٌراع الضٌارم الدٌائر مف حكليا، أمٌا طبيعة ىذا الصٌراع فتحدٌد بالانتماء الطٌبقيٌ 

 .4السٌياسيٌ لممتصارعيف أنفسيـ، ذلؾ أفٌ الكطف ليس مفيكمان مجرٌدا متعاليا عمى التاٌريخ"

                                       
 .المصدر السٌابؽ29ص الخفافيش،الدٌيف التٌازم:  عزٌ  -1
 . المرجع السٌابؽ54خديجة صبٌار: المرأة بيف المثيكلكجيا كالحداثة، ص -2
 .المرجع السٌابؽ103ة، صجكرج طرابشي: رمزيٌة المرأة في الرٌكاية العربيٌ  -3
نظر، فكزيٌة العشماكم: المرأة في أدب نجيب محفكظ، مظاىر تطكٌر المرأة في مصر المعاصرة مف خلبؿ ركايات نجيب ي -4

 .159، ص2002، 1(، المجمس الأعمى لمثقٌافة، القاىرة، ط1967 – 1945محفكظ )
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ؿ امتلبؾ "زىرة" أسئمة مف أىمٌيا، ىؿ التٌصارع أك العراؾ مف الصٌارع مف أجيطرح 
تعارؾ مف أجؿ امتلبؾ جسدىا فحسب، أـ ىك مف أجؿ  "، ىكأجؿ الحصكؿ عمى "زىرة

 ؟أيضا امتلبؾ ركحيا الطٌيٌبػة

نعثر عمى بعد رمزمٌ كبير، حيث يغدك كؿٌ مف يكدٌ الحصكؿ عمى جسد "زىرة"  
يحدٌد باشتيائػو ىذا  ،، فمف لا يشتيي في "زىرة" سكل جسدىاباعتباره بؤرة حثيثػة لمرٌغبات

كانتماؤه الطٌبقيٌ كضميره السٌياسيٌ، كىك في ىذه الحاؿ كاحد مف ثلبثة، إمٌا ، مكقعو الجيميٌ 
مٌا نذؿ انتيازم. ،طامع أجنبيٌ  مٌا كحش طبقيٌ كا  العلبقة المكجكدة بيف "طمبػة ف ،1كا 

رمزيٌة حسب جكرج قراءة  تياقراء تمٌت اميرامػار، إذمرزكؽ" كالعجكز الأجنبيٌة صاحبة ال
طرابيشي، بكصفيا ىي العلبقة القديمة التي جمعت في مصر ما قبؿ الثٌكرة، بيف 

، تصبح "زىػرة" إذا رمزان لمكطف ك"طمبة مرزكؽ" 2الاستغلبؿ الاستعمارمٌ كالإقطاع الكطنيٌ 
تخرج فييا  ،أماـ ظاىرة ترميزيٌة رئيككف القا ،رمزان للئقطاع ك"ماريانا" رمزان للبستعمار

 الأشياء عف مسمٌياتيا الحقيقيٌة، إلى أبعاد أخرل تحتاج إلى القراءة كالتأٌكيؿ.

جدىا ضاجٌة يقميلبن في "ذاكرة الجسد لأحلبـ مستغانمي"، فس القارئ إذا تعمٌؽ 
ا "خالػد" فيك بالرٌمكز، "فأحػلبـ" ىي أحلبـ المستقبؿ كأحلبـ الشٌيداء، كىي رمز لمكطف. أمٌ 

رمز لمتاٌريخ، يرمز زكج أحلبـ للبستغلبؿ الدٌاخميٌ كلمتٌكاطؤ كذلؾ، مثمما يرل عمى خالد 
بف طكباؿ: "ىا أنت ذم تتقدٌميف كأميرة أسطكريٌة، مغرية، شييٌة، محاطة بنظرات الانبيار 

ة... كالإعجاب مرتبكة مربكة بسيطة، مكابػرة، ىا أنت يشتييؾ كؿٌ رجؿ في سرٌه كالعػاد
3تحسدؾ كؿٌ الٌنساء مف حكلؾ كالعادة".

 

                                       
 المرجع السابؽ .160-159ص محفكظ،ظر، فكزيٌة العشماكم: المرأة في أدب نجيب ين -1
 .106لمرجع نفسو، صا -2
 .المصدر السٌابؽ435أحلبـ مستغانمي: ذاكرة الجسد، ص -3
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لـ يتكقٌؼ الأمر عند "أحلبـ مستغانمي" فقط، بؿ ىناؾ أيضان "الطٌاىر كطار" في  
فيي مف  ،ركايتو " اللٌبز"، ينزاح معنى الشٌذكذ الجنسيٌ عنده ليصبح رمزان للبستلبب"

حكؿ الضٌابط المتسمٌط ، حيث يت1الرٌكايات التي تنزع إلى ىجاء الغرب بكاسطة تأنيثػو"
 كالخبير في تعذيب المجاىديف، إلى مجرٌد أنثى في السٌرير بمحاذاة اللآز.

إلى أفٌ "تمؾ العلبقة تظؿٌ في إطارىا الاستغلبليٌ اللبز، يرمز يمكف أف 
الامتصاصيٌ بكؿٌ ما فييا مف بشاعة كقبح، فلب يكتفي المستعمر بأخذ كؿٌ شيء مف البمد 

كيرل ذلؾ مف حقٌو أف يمثؿ المستعمر المقيكر إلى أكثر رغباتو شذكذان المنيكب، بؿ يريده 
 .2كابتعادان عف الأشكاؿ المعيكدة لمنٌيب كالاستغلبؿ في التاٌريخ الاستعمارم"

لأفٌ الضٌابط الفرنسيٌ يحصر شذكذه عمى الجزائريٌيف فقط، دكف بني جمدتو، ممٌا يرمز إلى 
ابط الفًرنسيٌ في اللآز رمزا لمحضارة الغربيٌة الاستغلبؿ كالإذلاؿ، كبيذا يصبح الضٌ 

كتنسب لنفسيا احتكار  ،المخنٌثة، التي "تزعـ تمسكيا بالإنسانيٌة ذات النٌعكمة المفرطة
دعاكل المحبٌة كالسٌلبـ كالعمؿ عمى تحضير الشٌعكب المتخمٌفة كترتكب بحؽٌ تمؾ الشٌعكب 

آخر المطاؼ حضارة الغاية تبرٌر أبشع أشكاؿ الإبادة الجماعيٌة الممنيجػة، لتظؿٌ 
 .3الكسيمػة"

 منظكمة ترميزيٌة تخرج عف المعاني الجاىزة.إذف الجسد  يغدك

يتحكٌؿ جسد المرأة إلى رمز مقدس أك قدسي، فستحيؿ إلى حكر العيف لمدٌلالة  
عمى العفٌة كالطٌيارة كالخمكد في الجنٌة، كىذا أبك ىريرة "حيف كقع بصره عمى كجو عائشة 

طمحة فمـ يتمالؾ أف قاؿ: ما أجممؾ كأحسنؾ كا﵀ لكأنٌما خرجت مف الجٌنة! كليس بنت 

                                       
 .18، ص 1979، 2طجكرج طرابشي: شرؽ كغرب، رجكلة كأنكثة، دار الطٌميعة بيركت،  -1
 .المرجع السابؽ110صلبح صالح: سرد الآخر، ص -2
  .111ص ،المرجع نفسو -3
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ثمة أبمغ مف تشبيو الجماؿ الدٌنيكم بجماؿ الحكر العيف في طابعو الخارؽ كالقدسيٌ 
1كالرٌمزم".

 

عنده الجسد  كتحكؿركاية "بياض اليقيػف" لعبد القادر عمٌيش" بالمرأة،  احتفت لقد
لى حكر العيفك ؾ، الأنثكمٌ إلى ملب لى القكارير، كيستحيؿ الرٌمز إلى كيرماف نشيط، ك  ،ا  ا 

يتفتٌح عمى عكالـ نكرانيٌة دالٌة عمى قدسيٌة ىذه المرأة ،"ىايػدم" المسممة الشٌييدة المتماىية 
مع طالبة الٌشريعة ،كطالبة الأدب كرفيقة الجنٌة، فيو رمز إلى طيارة كعفٌة كقدسيٌة المرأة، 

لجنٌة حيث يقكؿ: "كأنٌني رأيتيا جالسة عمى منبر أك أريكة لا أدرم، مف كخمكدىا في ا
ياقكت أحمر داخؿ خيمة: إنٌما نسجت مف لؤلؤ رطب أبيض فييا بسط مف العبقرم 
الأحمر أيضان، ككانت ىايدم تضحؾ كما عيدٌتيا في حياتيا القصيرة... كانت متٌكئة 

ر كعسؿ ربٌما عسؿ لو لكف خمارىا، عمى شيء يشبو ربٌما أريكة...كانت أنيار مف خم
تجرم تمؾ الأنيار بيف يدييا...مف حكليا غمماف أك كلداف يميكف بالياقكت الأحمر 

2المٌمٌاع...".
 

في "ركاية سمػخ الجمػد" "لمحمٌد برادة"، إلى  ترمز المرأة ذات الجسد النٌاصع البياض، 
3لبقة الجسديٌة يشي بذلؾ.المخمكقات الملبئكيٌة كخاصٌة الحكر العيف، كانعداـ الع

 

نجد تناظران رمزيان في ركاية كؿٌ "الأيٌاـ مشمسػة" لػ عبد الرٌزٌاؽ المطمبي، رابطا جسد 
 .4المرأة بالأرض، كدلالة عمى الخصكبة 

                                       
 .102-101، ص1999لجسد كالصٌكرة كالمقدٌس في الإسلبـ: إفريقيا الشٌرؽ، المغرب، دط، فريد الزٌاىي: ا -1
 .83، ص2006عبد القادر عمٌيش: بياض اليقيف، منشكرات دار الأديب، كىراف الجزائر  -2
 .المرجع السابؽ137نظر فريد الزٌاىي: النٌصٌ كالجسد كالتٌأكيؿ، صي -3
تحميؿ النٌصٌكص الأدبيٌة، قراءات نقديٌة في السٌرد كالشٌعر: دار الكتاب الجديد المتٌحدة، بيركت  عبد ا﵀ إبراىيـ، صالح ىكيدم: -4

 .79، ص11998لبناف، ط
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، كيأتى ىذا أك لإلى عدـ فحكلة ىذا الأخيركما يمكف أف يدؿٌ عف خيانة المرأة لزكجيا، 
مميا الرٌكائيٌ، دكف كصؼ منو لمظٌاىرة بطريقة مكشكفة، عف طريؽ لغة الرٌمكز التي استع

نٌما جاء عف طريؽ لغة ترميزيٌة مكحية تدعكنا لمتأٌكيؿ كالاستنتاج.  كا 

خاصية تعدٌت المرأة في الرٌكاية ىذه الرٌمكز، لتصبح رمزان لمحكاية انطلبقان مف  
مف خلبؿ  ،تكاثر معانيياالمرأة، فالحكاية تتكالد كتمع الحكاية  التي تشترؾ فييا التكاثر
التي تتفرٌع عف  ،بباقي العناصر الدٌاخميٌة، ما يتمثٌؿ في تمؾ القصص الصٌغيرة تياعلبق

 الحكاية الأٌـ في "حكاية ألؼ ليمة كليمة".

يستحيؿ في ك بكؿٌ ما يحممو مف عكاطؼ كغرائز كأفكار،  ،المرأة جسد أنثكمٌ تعد  
في رمز  حصرهلا يمكف أف و تدفٌؽ أنكثة، إلٌا أنٌ بعض الحالات إلى رمز يتدفٌؽ معنا كما ي

، حيث يمكف ليذا ة القارئتختمؼ باختلبؼ ثقاف ،الرٌمزيٌة لمجسد لأف القراءةكاحد فقط، 
الجسد أف يرمز إلى الإخصاب كالنٌمكٌ كالحياة كالمكت، كيمكف أف يرمز لمخلبص، كيتحكٌؿ 

مزان لممقدٌس الملبئكيٌ أيضان كرمزا رمزان لمكطف المسمكب كالمستغؿٌ كيصبح التاٌريخ، كر 
 لمحكاية ذاتيا... كىكذا يختمؼ مف شخص إلى آخر.

عمى إمكانيٌة تكظيؼ الجسد الأنثكمٌ، ككسيمة لمتٌعبير في العديد مف  تتعرٌف 
مكانيٌة تحكٌؿ ىذا الجسد إلى رمز تتعدٌد قراءاتو، كما أنٌو  السٌركد عف قضايا اجتماعيٌة، كا 

 أخرل تكظٌؼ الجسد، مف أجؿ الشٌيرة كجذب المتمقٌي. كتابات إيجاديمكف 

 :كغاية ( الجسد 3
كثيران عف المطمبيف السٌابقيف، إلا أنٌو يشترؾ معيما في قضيٌة  العنصريختمؼ ىذا  

تكظيؼ الجسد الأنثكمٌ في الرٌكاية، باعتباره مكضكعا كليس ذاتا، إلٌا أنٌو لـ يكظٌؼ مف 
ي المجتمع، كلا لكي يككف مجرٌد رمز لدلالات أخرل، أجؿ التٌعبير عف قضايا معيشة ف

ففي ىذه المرٌة تككف المرأة كغاية ككسيمة في نفس الكقت، كطالما اختمطت الغاية 
مف أجؿ  ،في مثؿ ىذه الكتابات، حيث يركٌز الكاتب كثيران عمى جسد المرأة ،بالكسيمة
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ة التٌعبير، كشعارات جكفاء جذب المتمقٌي كاستثارتو كاستفزازه، متحجٌجيف في ذلؾ بحرٌيٌ 
 "كالفٌػفٌ لمفػٌفٌ" متأثٌريف بأفكار غربيٌة، ضاربيف بالأخلبؽ كالدٌيف عرض الحائط. 

العربيٌ مف أصبح "متأثٌران بالأدب الغربيٌ كأعلبمو الحداثيٌيف  الأدبظير في  لقد
ؿ القيـ مناديف بنفس شعاراتيـ المتمخٌصة في حرٌيٌة الإبداع كالكاقعيٌة، إذ يرل تجاى

كالأخلبؽ كالدٌيف سافران عند بعض ىؤلاء المشبٌعيف بالحضارة كالثقٌافة الغربيٌة إذ عمى أنٌو 
بؿ كدعا بعضيا إلى  ،المعاصرتجاىؿ مقصكد جاء نتيجة لطغياف المادٌة في عالمنا 
1التٌحمٌؿ كالخركج عمى التٌقاليد المعركفة كالقيػـ السٌائدة".

 

عف المجتمع أف يعبر ألا يستطيع الكاتب  :طرحلافي السؤاؿ الأكثر إلحاحا  
تمخٌص  -عميو السٌلبـ-فقصٌة "سيٌدنا يكسؼ"  ؟،حتٌى كلك كاف فاسدان بأسمكب راؽ ،كالكاقع
إسفافان في  ،جديلا القارئ ، إلٌا أفٌ المراكدة التي قامت بيا زكجة عزيز مصرمكقؼ 

الخطر يكمف  إذ حرج، دكف ة بياالصلبك ىذه السكرة، ؿ يرتٌ تالأسمكب القرآني، كبيذا يمكف 
 .في التعبير عف المرأة كالجسدالرٌكائي أك السٌارد  يستخدمو الذم ،كالأسمكب المغةفي 

عند  يكجدبعض الٌركائيٌيف لغة السٌكقة مف العاميٌة في الرٌكاية، كالذم يكظؼ  
ان فاحشان عمى لساف مثلبن ، في ركايتو "نكٌار المٌكز"، التي ينقؿ فييا كلبم 2"كاسيني الأعػرج"

شخصيٌاتو الكرقيٌة، كلبذاءة ىذا الكلبـ لـ نرغب في الاستشياد بو، كلا يقتصر ىذا السٌبٌ 
نٌما يتكرٌر المشيد في سيركرة مستديمة إلى أف  عمى صفحة كاحدة مف صفحات الرٌكاية، كا 

بح الجنس غاية تنتيي الرٌكاية، "فقد رأينا مف التٌكاصؿ المباشر ليذا المٌكف مف الكتابة، يص

                                       
 السابؽ ع. المرج16-15عبد العاطي كيكاف: أدب الجسد بيف الفٌفٌ كالإنساف، ص -1
 .162-156-154-152-151-107ص 1983، 1ينظر كاسيني الأعرج نكٌار المٌكز: دار الحداثة، بيركت، ط -2
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فيو، فيتكسٌؿ بكصفو نكعان مف الإشارة...إذ رأينا بعضان مف الكتاٌب كقد فرٌغكا ذكاتيـ لشيء 
1كمف المكاربة إلى المجاىرة كالتٌحمٌؿ". ،مف ىذا السٌبيؿ خرج مف التٌمميح إلى التٌصريح

 

كأسرفكا في الحديث عنيا، حتٌى  ،ركٌز معظـ ىؤلاء الكتاٌب عمى قضيٌة الجسد 
سمجت منو الأذىاف، كخاصٌة ما أصبح جاريان في الكتابة النٌسائيٌة، فبعدما كاف الرٌجؿ 
يكتب عف المرأة خارجيِّا، أصبحت المرأة تخبر عف دكاخميا، كتتعرٌل كاشفة نفسيا عمى 

"تبذؿ نفسيا لتمؾ القضيٌة كتابة الجسد كقراءتو في  فػسافرة بكؿٌ جرأة،  الركاية، صفحات
ثارة بالغتيف لا يحدٌىما حدكد أك رادع أك حياء...". آف، في شبقيٌة  2كا 

تصرٌح "إلياـ منصكر"، أفٌ الكتابة عف المرأة كالجسد، أصبحت غايتيا استثارة القارئ 
كجمبو، حيث تقكؿ: "أرل أفٌ ىناؾ كتابات في المرأة يستعمميا الكاتب الرٌجؿ لا تيدؼ إلٌا 

يما تثقٌؼ كتعمٌـ تبقى في ذىنيتو أفٌ المرأة سمعة إلى إثارة كجمب القارئ، ذلؾ أفٌ الرٌجؿ م
3فقػط...".

 

بدأت "تتٌجو في الآكنة الأخيرة )عقد  ،يرل "محمٌد قطب" أفٌ الكتابة الأنثكيٌة        
الإغراؽ  ،يتعرٌض لمفردات ليا طابع دينيٌ كاجتماعيٌ كأسرمٌ... ،السٌبعينات( اتٌجاىان جريئان 

ممٌا يقترب بالنٌصٌ مف مرحمة الإثارة ذات  ،دفان خالصان في المشيديٌة الحسيٌة يصبح ى
نحك حسيٌة أصبحت تقترب  ،وبالطٌابع الشٌبقيٌ، كىك ما يفقد النٌصٌ جمالو الأدبيٌ كينحك 

4التي لا تيدؼ إلٌا إلى إثارة الغرائز كدغدغة العكاطؼ الغميظػة". ،مف مشاىد الصٌكر
 

                                       
 .المرجع السابؽ16عبد العاطي كيكاف: أدب الجسد بيف الفٌفٌ كالإسفاؼ، ص -1
 . 56المرجع نفسو، ص -2
 .53، ص20/02/1998، 1094عبٌاس صالح: الجسد في الكتابة العربيٌة، مجمٌة الكطف العربيٌ، ع  -3
 .05، ص1999ديسمبر -نكفمبر-أكتكبر ،98مجمٌة القصٌة، ع  الجسد،محمٌد قطب: الكقكع في أسر  -4
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الأكلى، ىي كحدىا التي تضٌـ تجربة الكاتب  أمٌا "أنكر الجندم" فيعتبر بأفٌ الرٌكاية 
إذ تحكٌلت 1أك الشٌاعر، أمٌا التي تأتي بعدىا فيي كمٌيا ترمي إلى الشٌيرة كالرٌبح السٌريع.

بعض الأعماؿ الرٌكائيٌة إلى التٌخصيص في ميداف الجسد كالجنس، حتٌى أفٌ ىناؾ بعض 
ثٌؼ لمجنس، كىذا ما يسمٌيو "عبد الكتابات التي اقتصرت ملبمح جدٌتيا، عمى تكظيفيا المك

 العاطي كيكاف" بالمٌغك النٌسائيٌ. 

القارئ، كىذا "الإقحاـ علبمة مائزة  لجذب، كف الجسدقد أصبح بعض الكتاٌب يكظٌفل
لبعض الرٌكايات التي تجد تناكؿ الجسد كسيمة كحيدة لجذب القارئ بسبب عجز ىذا 

ضركرة الإشارة إلى صعكبة ممحكظة البعض عف اجتذاب القارئ بكسائؿ أخرل ...، مع 
في التٌفريؽ بيف الدٌرجة التي يتحكٌؿ عبرىا التٌناكؿ الجنسيٌ إلى إقحاـ لمجرٌد اجتذاب قارئ 
معيٌف كالدٌرجة التي يظؿٌ عبرىا ىذا التٌناكؿ كاحدان مف العكالـ المكجكدة مكضكعيِّا في حياة 

إطار الابتذاؿ الجنسيٌ كما يسمٌى  الإنساف كخصكصان أنٌنا لا نعني إطلبقان بما يقع في
 .2بالرٌكاية الرٌخيصة"

فإفٌ "النٌصٌ  الجسد الحسية، عمى عناصرفي النص السردم، الرٌكائيٌ  يركزعندما 
يقدٌـ الجسد باعتباره خزٌانان لممتعة كالمٌذٌة كلحظة لمتٌخمٌص مف إرغامات المتعدٌم كالنٌفعي، 

ي النٌصٌ إلا عبر ما يثير الشٌيكة. إنٌو مجزٌأ: إنٌو كعمى ىذا الأساس فإفٌ الجسد لا يقدٌـ ف
نيد كصدر كخصر كساؽ كتفاصيؿ أخرل لا يكؼٌ النٌص عف التٌمميح إلييا، إنٌو الأجزاء 

 .3التي تحتضف الشٌيكات ككثير المٌذٌة كتقكدىػا..."

                                       
 . المرجع السٌابؽ36ينظر أنكر الجندم: القصٌة العربيٌة المعاصرة، ص -1
 .المرجع السابؽ38صلبح صالح: سرد الآخر، ص -2
 .المرجع السابؽ05ص الجنسيٌ،سعيد بنكراد: الجسد كالسٌرد كمقتضيات المشيد  -3
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، لقد سكغت بعض الكتابات، الانحلبؿ الأخلبقي، كالدعكة إلى الخلبعة كالمجكف
"بعض  فيكجد كالغاية الكحيدة منو، ىي جذب المتمقي فقط،، 1مقبكؿا فف ثقافي عمى أني

الرٌكايات لا تضٌـ في طيٌاتيا أمٌ شيء ذم جاذبيٌة خارج المسائؿ الجسديٌة، عمى غرار 
الأفلبـ السٌينمائيٌة التي يمكف أف يقحـ سياقيا مشيدا جنسيٌا لمجرٌد تحقيؽ المزيد مف جذب 

2ؾ التٌذاكر".المتفرٌجيف إلى شبٌا
 

إلى أفٌ قصديٌة اجتذاب المتمقٌي بكاسطة الجسد، تدخؿ  كاف لزاما عميٌ أف أشير
أساسان في "المساحة التي يشغميا الجنس داخؿ المحكيٌ، أكثر ممٌا تتدخٌؿ في طرائؽ 
التنٌاكؿ، كخاصٌة أفٌ القدر الأعظـ مف ىذه الطٌرائؽ سعى إلى الاستثارة القصكل 

3ة لدل القارئ".لممكنكنات الشٌبقيٌ 
 

إلى أفٌ الخطر، يكمف في الأسمكب الذم يعبٌر بو الرٌكائيٌ، عف ىذه  أخمص 
الظٌاىرة، كقد ضرب "صلبح صالح" مثالا عمى ذلؾ في ركاية "الخيػكؿ" "لأحمػد يكسؼ 

الركاية انتيت ك ، شيء عادمداككد"، كالتي تدكر حكؿ قضيٌة اغتصاب، حكٌليا الكاتب إلى 
إلٌا أفٌ الرٌكاية لـ تحمؿ بذكر الأسى أك  -كىذا نكع آخر مف الكأد-رأة المشخصية بمكت 

نٌما صكٌرتو عمى أنٌو فعؿ   فقط. طبيعيالتأٌسٌؼ أك الشٌعكر بالذٌنب، كا 

كمصدر لممتعة أك الجماؿ أك الفتنػة ، المػرأة قػد حرص ىؤلاء الأدباء عمى إظيارل
خدميا الرٌجؿ لخداع المرأة، كغسيؿ مخٌيا أك الغكايػة، لكف ىذه كمٌيا كانت مجرٌد حجج يست

رادتيا عاجزة عف التٌخمٌص مف استغلبلو ليا، فمـ يكف التٌغنٌي  حتٌى يظؿٌ عقميا مغيٌبا، كا 

                                       
دبيٌة المعاصرة، مكتبة لبناف ناشركف، الشٌركة المصريٌة العالميٌة لمنٌشر، لكنجماف، دط، نبيؿ راغب: مكسكعة النٌظريٌات الأ ينظر،-1

 .658دت، ص
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بجماليا كسحرىا، سكل خمؽ أسطكرة مزيٌفة تكحي لممرأة بأنٌيا معبكدة الرٌجؿ، في حيف أنٌو 
1يستعبدىا جسدان كركحان.

 

، ىك أفٌ معظـ الرٌكايات التي خاضت في ىذه اؤليكأثار تس لفت انتباىي لقد
الظٌاىرة، خمت مف عنصرم الحبٌ كالعكاطؼ الرٌكمنسيٌة، كأغرقت في الحديث عف 
الاتٌصاؿ الجسدمٌ، الذم يصؿ في أحاييف كثيرة حدٌ البذاءة كالتٌقزٌز، فاليٌـ الكحيد لممؤلٌؼ 

خيٌة عند العرب، فيك يحاكؿ أف ىك اجتذاب القارئ، باعتبار الجنس مف المكبكتات التاٌري
يمنح لمقارئ حرٌيٌة جنسيٌة، كلك في الخياؿ فيعمد إلى شحف لغتو بكؿٌ ما يكقد شٌيكة 

 إليو، بحثا عف الثراء.لكي يجذبو القارئ، 

أخؼ ضررا عمى المتمقي، مف مثؿ ىذه تصبح في ىذه الحالة، الأفلبـ المرئية 
ككنيا فعلب ذىنيٌا، يقكـ عمى إعماؿ الخياؿ، كىذا  الثاٌنية في الكتابة، ذلؾ أنو تكمف خطكرة

قد تعيش مع  ،الأخير يميؿ إلى تضخيـ الأمكر، كىي صكرة استمراريٌة مطبكعة في الذٌىف
الأكلى ىي صكرة  القكؿ أفٌ كيمكنني المتمقٌي زمنان طكيلبن دكف أف تزكؿ أك تندثر، 

الشٌاشة فيمتقطيا القاصي كالدٌاني،  جماىيريٌة أك شعبيٌة إف صحٌ التٌعبير، لأنٌيا تذاع عمى
، أمٌا الثاٌنية فيي نخبكيٌػة خاصٌة بنخبػة معيٌنة مف 2كىنا يكمف إرىاب كعنؼ الصٌكرة

 المجتمع.

مف كراء ىذا النٌكع مف الكتابة،  ،إلى الرٌبح كالشٌيرةبعض الركائييف ييدؼ 
، لأفٌ الفٌفٌ في رأييـ حرٌيٌة متحجٌجيف بآراء أجنبيٌة تدعك إلى التٌحرٌر مف العقيدة كالأخلبؽ

تعبير، كلا "تزاؿ المعركة قائمة حتٌى في الغرب بيف الفٌفٌ كالأخلبؽ كقيـ الأدب كالجنس 
كنشره، فمع الإباحيٌة كحرٌيٌة النٌشر المعيكدة في بلبد الغرب لا يمقى قبكلان عمى إطلبقو 
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المنظكر ىك أدب  بالإضافة إلى أفٌ اليدؼ ىك ىدؼ مادمٌ بحت، فأدب الجنس مف ىذا
 .1لمرٌبح كالماؿ"

تعبيران عف الكاقع، حتٌى  اعتبركىاك  ،عف كتاباتيـ الكثير مف ىؤلاء الكتابدافع 
يدافعكف عف تمؾ  يفنرل الكتاٌب البركنكجرافي» -حسب فتحي الأبيارم –نا أصبح

أمناء التي يطمقكف عمييا اسـ الأدب...يدافعكف عنيا بحجٌة كاىيػة...ىي أنٌيـ  ،الكتابات
في تصكير الحياة كما ىي، ثٌـ يعزٌزكف ىذه الحجٌة بأخرل...كىي أفٌ الفٌفٌ يجب أف 

 2يستقؿٌ عف الأخلبؽ، فالفٌفٌ عندىـ شيء...كالأخلبؽ شيء آخر"

عممان أفٌ الفٌفٌ منبثؽ مف الدٌيف، كلعؿٌ المسرح اليكنانيٌ ىك خير دليؿ عمى ذلؾ. 
يٌة الأدب كالأديب، غير أفٌ "البعض قد اتٌخذ مف كىكذا راح ىؤلاء يتغنٌكف بما يسمٌى بحرٌ 

الحرٌيٌة بابا إلى مبتغاه فتجاكزىا بمسافات مفرٌغا كتاباتو ككأنٌيا تصدـ حياء النٌاس كتمطٌخ 
أـ  .كالجمكح؟ ..كجو الفضيمة، كلكف أيٌة حرٌيٌة ىذه التي نتكمٌـ عنيا؟ أىي حريٌة الشٌراد 

3".الكبار؟المراىقيف  حرٌيٌة البذاءة كالإفساد؟ أـ حرٌيٌة
 

ىذا ىك المعنى الحقيقيٌ لمحرٌيٌة كما يراه "عبد العاطي كيكاف"، كالمتمثٌؿ في  
كؽ إلى أإلى حدٌ كبير، ك  أكافقو الرأم يالصٌدؽ كالخير كالإخلبص كالكفاء كالالتزاـ، كلعمٌ 

امٌة رؤية نصكص أدبيٌة بكؿٌ معنى الكممة، معبٌرة عف ذاتيا في ذاتيا، تعالج قضايا ى
 كالتزاـ. ،كصدؽ ،كاحتراـ ،بأدب

قد أكقؼ البعض "كتاباتو عمى ىذا الجانب دكف غيره كأصبح الجنس مطمبان ل
كغرضان، فلب يبقى عمى شيء متمرٌدان جامحان شرسان تعدٌل إلى درجة مف التٌجاكز كالشٌركد 
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اختمطت ىي  الفاضح اختمطت فيو الغاية بالكسيمة كالكسيمة بالغاية، حتٌى أفٌ الرٌؤية قد
1الأخرل عمينا لدرجة لا نستطيع معيا أف نفصؿ بيف الكسيمة كالغاية...".

 

كجد ىذا النٌكع مف الكتابة مف يدافع عنو، عمى أنٌيا تصكير صادؽ لممجتمع، حيث يقكؿ 
"محمد قطب": "كلعمٌنا ندرؾ كنحف نقرأ نصكصا في ىذا المجاؿ اقتراب الأسمكب مف 

كريٌة تؤدٌم إلى الجفاؼ كالخمط بيف ما ىك حقيقيٌ ككاقعيٌ كبيف المباشرة كسيطرة مقكلات ف
ما ىك متخيٌؿ كعبثيٌ كالإغراؽ في المشيديٌة الجنسيٌة ... كاستدعاء لنصكص ذات مراـ 
كرمكز حسٌيٌة كىك مف آليات التٌعبير التي قد تستر بفعؿ الإبيار كالإثارة العكار في 

 .2ة أقصر الطرؽ إلى الشٌيرة كالإعلبـ"المكىبة الأدبيٌة كالتي ترل أف الحسٌيٌ 

حتٌى أفٌ ىناؾ مف يصكٌرىا بكؿٌ ما فييا مف  الحسٌيٌ؟،ما الدٌافع إلى ذلؾ التٌصكير 
شاطر رأم "كينيت كلبرؾ" حيف يقكؿ: "فمف الضٌركرم أجدني أإيٌاىا، ك  مستحسنا ،بذاءة

 يدىا في أف تثير كلكأف نقكؿ كىك غنيٌ عف الذٌكر كىك أنٌو لا تفشؿ لكحة عارية كاف تجر 
، ممٌا يساىـ 3اليسير مف الشٌعكر الجنسيٌ، حتٌى لك كاف مجرٌد شبية ىذا الشعكر" النزر

 في إفساد المجتمع 

"كاتريف ميميو" كتابان فاضحان لعلبقتيا بصديقيا "جاف ىنريؾ"، تكتب عف أدؽٌ  ألٌفت 
عات أكبر، لـ تحدثو غيرىا تفاصيؿ ىذه العلبقة، كقد أحدثت ىذه الرٌكاية ضجٌة كبيرة كمبي

إلى ما فييا مف  كيرجع ىذا الاحتفاء،، 4مف الرٌكايات أك السٌير الذٌاتية إف صحٌ التعبير
سفكر كفساد، كىذا ما جعميا تحقٌؽ أرباحان طائمة لا تعدٌ كلا تحصى، حيث أصبح البعض 
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لغتو بكؿ ما  فشحفمنيـ يعدٌ ىذه الكتابة تجارة، يرتزؽ منيا كيكتسب حظٌو مف الشٌيرة، 
1"أك تناشد عكاطفو الجٌامحة النٌابية طمعان في ثركة زائمة كجاه مؤقٌت".يجذب القارئ 

 

قد أجمع العديد مف النٌقٌاد كالكتاٌب أنفسيـ، عمى أفٌ ىناؾ مف يعتبر ىذا الفٌفٌ ل
، فيناؾ حتمان "أسباب يفيو اتٌفاقان، ارتاحت لو نفس تكسيمة لمعيش كالرٌبح، كىذا ما كجد

جاريٌة بحتة أحيانان، ذلؾ أفٌ ىذا النٌكع مف الكتابات يلبقي ركاجان لدل جميكر عريض ت
2خاصٌة في بعض المجتمعات..."

 

يزعـ "عبد ا﵀ الغذامي" أنٌو قد: "امتدٌ الأمر مف فنكف التٌشكيؿ كالدٌعاية كالنٌحت  
تظير الدٌعايات إلى السٌينما، حيث صار جسد الأنثى كسيمة لجذب المشاىديف، ككثيران ما 

ف كاف الكضع الحقيقيٌ في الفيمـ  للؤفلبـ كفييا صكر لامرأة عارية أك شبو عارية حتٌى كا 
ليس كذلؾ، كتظير الدٌعاية بكصفيا قكٌة ضاربة تتحكٌـ في الإنتاج الثقٌافي كتكجٌو مساراتو 

3كضحاياه دائمان ىفٌ النٌساء".
 

ا ىذا، ككأفٌ الفٌفٌ كالأدب قد خميا شائعان في يكمنىذا النكع مف الكتابة أصبح  لقد
ندلؽ حبرىـ ليمطٌخ اكلـ يبؽ ليما إلٌا ىذا الميداف لمخكض فيو، ف المكضكعات،مف كؿٌ 

 طيارة الصٌفحة البيضاء، مثمما يفعؿ كذلؾ مع المرأة.

إفادات مزعجة عف صكرة ، الغربيٌ "جػكف بيرجػر" في كتابو )طػرؽ النٌظػر( يطرح
في رسـ المرأة عمى أنٌيا بضاعة  ،ف العشريف، حيث تتغمٌب الرٌأسماليٌةالمرأة في فنكف القر 

جسديٌة فحسب. كتبرز الرٌغبة في الماؿ ليككف أساسان يحرٌؾ الفنكف التٌشكيميٌة كفنكف 
فإفٌ فنكف القرف العشريف  ،الدٌعاية، كبما أفٌ الدٌعاية قد التقطت الدٌكر مف الفٌفٌ التٌشكيميٌ 

احد حسب قكؿ "بيرجر" كىك المشترم المذكٌر، فالرٌجؿ ىك الذم كمٌيا تكجٌيت ليدؼ ك 
                                       

 .371، ص1994، 7، دار الفكر العربي، ط1في الأدب الحديث، ج: عمر الدٌسكقيٌ  -1
 . المرجع السابؽ53عبٌاس صالح: الجسد في الكتابة العربيٌة، ص -2
 . المرجع السٌابؽ31بد ا﵀ الغذامي: المرأة كالمٌغة، ص ع -3



 لمرأة في الرّواية الجزائريّة المعاصرة في المنظور السّرديّ صوت ا :الفصل الثاني

 

165 

كىك الذم أخيرا يشترم كيستيمؾ.  ،كيخرج الفيمـ أك المٌكحة ،كىك الذم ينشئ النٌصٌ  ،يرسـ
 .1في ىذه الفنكف ليحقٌؽ أقصى درجات الإغراء كالإثارة ،كجرل استخداـ المرأة

كع مف الكتابة: جانب يركٌز عمى يحؽٌ القكؿ أفٌ ىناؾ ثلبثة جكانب في ىذا النٌ  
العلبقة بيف المرأة كالرٌجؿ ليعبٌر عف قضايا كاقعة في المجتمع، فينبٌو مثلبن إلى الخطر 
الذم يمعبو الجانب الاقتصادمٌ عمى الشٌخص الضٌعيؼ، كلاسيما الفقر فيك الذم يؤدٌم 

لى ارتكاب  لى القتؿ كا  لى الانحراؼ كا  فة إلى التٌربية كدكرىا بالإضا الفكاحش،إلى السٌرقة كا 
 في تنشئة الفرد... إلخ مف الظٌكاىر الاجتماعيٌة الصٌادقة. 

كذلؾ كأف يشير إلى الأمراض  منيا،شرط أف يعبٌر الكاتب عنيا بأمانة فيحذٌر 
الجٌنسيٌة التي تصيب الفرد المنحرؼ كالسيدا مثلب، لكي تصطبغ الرٌكاية بصبغة ثقافيٌة، 

ص المثقٌػؼ"، ككاف "نجيب محفكظ" يربط بيف العلبقات المحرٌمة كتككف جديرة باسـ "النٌػٌ 
 كالجريمة، كينيييا بالعقاب، كعبرة لمف يعتبر.

أمٌا الثاٌني فيك الكيفيٌة التي يستحيؿ بيا التٌعبير عف الجسد مف كاقع إلى رمز،  
ىك أنٌو يحمؿ عدٌة قراءات كتأكيلبت. أمٌا الجانب الثاٌلث كىذا ىك السٌائد عمى العمكـ ك 

ىناؾ مف يكقؼ كتابتو مف أجؿ الربح كالشٌيرة متكسٌلبن بالجنس لجذب أكبر عدد مف القرٌاء 
 كىذا ما قد اجتمعت حكلو العديد مف الآراء.

في حيف ىناؾ مف مثٌمت المرأة عنده قضيٌة القضايا، فصكٌرىا عمى أنٌيا الكؿٌ  
لتٌضحية كالحرٌيٌة، كىناؾ مف الذم يصمح الجزء مف خلبلو، كىناؾ جعميا رمزا لمكطف كا

 استحالت عنده ملبكا مقدسا. 

تبقى المرأة طكؿ الزٌمف دعامة الأدب الأساسيٌة، التي لا يمكف أف يجؼٌ معيف 
الأقلبـ ميما حاكلت كتابتيا، معبٌرة عف قضايا اجتماعيٌة كاقتصاديٌة كسياسيٌة في 
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تيا إلى المتمقٌي، كؿٌ مف زاكيتو المجتمع، كقد اجتيدت الرٌكاية الجزائريٌة في تقريب صكر 
كرؤيتو الخاصٌة، فقد استعارت مثلب "ركاية مممكة الفراشة لكاسيني الأعرج" ضمير الأنكثة 
"أنا" لمخكض في قضايا شائكة، استكحاىا الرٌكائيٌ، مف التاٌريخ )الإرىاب( كالرٌاىف المعيش 

 ذه. كذلؾ، منفتحة عمى العديد مف الأبعاد، كىك مكضكع رسالتنا ى

أمٌا "أحلبـ مستغانمي" فقد استعارت الضٌمير الذٌككرمٌ "ىك"، لتعبٌر ىي الأخرل مف 
زاكيتيا عف المرأة، كالقضايا المتعمٌقة بيا في المجتمع الجزائرمٌ، مستميمة التاٌريخ 
)الإرىاب(، لتعرية المجتمع الذم أصبح يعيش غربة داخميٌة قاتمة، كالخكؼ كالشؾ كالمكت 

كذلؾ قيد الدٌرس، فأعطت مدلكلا آخر لممرأة، في حثٌيا عمى عدـ  في صمت، كىي
التٌضحية كالرٌضكخ لسمطة الآخر، كعمى حبٌيا لذاتيا أكثر مف أمٌ شيء آخر، كىك ما 

 ستعكؼ عمى إبرازه ىذه الرٌسالة في الفصؿ الأخير منيا.

 ت( المرأة بين الواقع والخيال في الرّواية الجزائريّة المعاصرة:
الرٌكاية لتجارب الرٌكائيٌ كلرؤاه السٌرديٌة، اتٌجاه العالـ الذم يعيش فيو، حيث  تتٌسع

يديكلكجيٌات، كلا شؾٌ أفٌ كؿٌ نصٌ سردمٌ يحمؿ بيف  يشحنيا بكؿٌ ما تشبع بو مف أفكار كا 
 جنباتو، رسالة ينبغي إيصاليا إلى المتمقٌي، إلى المجتمع.

كالأمكنة، غة ترسـ الأحداث كالشٌخصيٌات لـ تعد الرٌكاية في الكقت الرٌاىف مجرٌد ل 
بؿ أصبحت تقاسـ الفرد  ،أك مجرٌد إبداع خياليٌ عجائبيٌ، لا يمتٌ لمتاٌريخ كالمجتمع بصمة

 حياتو في كؿٌ أبعادىا. 

قد تعرٌضت العديد مف الرٌكايات إلى كاقع المرأة في الجزائر بعد الاستقلبؿ كقبمو، ذلؾ ل
الأخيرة، كتمؾ النٌظرة الإقطاعيٌة التي عانت منيا آنذاؾ،  الكاقع المزرم الذم عاشتو ىذه

التي تّـَ عمى إثرىا عزؿ المرأة كىضـ حقكقيا، كاعتبارىا مجرٌد سمعة تباع كتشترل، كأحيانا 
كؿٌ ىذا استكحاه الرٌكائيٌ مف رحـ الكاقع، كليس مجرٌد خياؿ،  لمعائمة،صفقة تجاريٌة مربحة 
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بغية التٌغيير  -طبعا مف منظكر صاحبيا -اذىا رسالة لمنٌقدىنا تكمف قيمة الرٌكاية باتٌخ
 كتقديـ البديؿ.

يبقى السٌؤاؿ يطرح نفسو فيؿ صكرة المرأة في الرٌكاية الجزائريٌة، مأخكذة مف  
الكاقع؟ أـ مف بناء الخياؿ؟ إذا عممنا أفٌ الأدب الجزائرمٌ في خطكاتو الأكلى، كاف متأثٌرا 

، فيؿ تأثٌرت الرٌكاية الجزائريٌة بالنٌظرة المشرقيٌة في تصكير بالأدب المشرقيٌ كتابعا لو
كبناء شخصيٌة المرأة في الرٌكاية؟ أـ أفٌ ليذه الأخيرة بصمتيا الخاصٌة التي تميٌزىا عف 

 باقي ركايات العالـ؟ 

صكٌرت بعض الرٌكايات الجزائريٌة، المرأة أثناء الثٌكرة الجزائريٌة، عمى أنٌيا 
ر، الغاكية، المٌعكب، الفاتنة، كأداة لممتعة الجنسيٌة... حيثما نممح فيو المضطيدة، القاص

نكعان مف التٌشابو، مع ما جاء في الرٌكايات المشرقيٌة، ىذا لاقتراب المجتمعات العربيٌة، 
كثيرا في بنياتيا الاجتماعيٌة، خاصٌة ما تعمٌؽ بالمرأة، أمٌا تمؾ الرٌؤية ذككريٌة لممرأة انبثقت 

 كر الأكلى. منذ العص

لكف ىناؾ مف خرج عف المألكؼ مف الرٌكائيٌيف، إذ اعتنى بصكرتيا فكضعيا في مصاؼٌ 
الملبئكة، كالكائنات المقدٌسة، لاسيما المرأة المجاىدة كالشٌييدة، كىذا ما جسٌده "عبد القادر 

قيقيٌ عمٌيش" في ركايتو "بياض اليقيف". كغيره مف الذيف عينيكا بإظيار الكجو الجميؿ كالح
 لممرأة الجزائريٌة. 

بؿ في ىذا المقاـ، التٌعرٌض لبناء شخصيٌة المرأة في الرٌكاية الجزائريٌة،  أركـلا 
 في الرٌكاية الجزائريٌة. أحاكؿ البحث في كؿ ما ىك كاقعي كخيالي،

 :الثّورة ( صورة في الرّواية الجزائريّة قبل 1
مرأة الجزائريٌة، أكثر مف مثيلبتيا في تميٌزت الرٌكاية الجزائريٌة بما تميٌزت بو ال 

مختمؼ الرٌكايات، كىك نمكذج لا يبرح أف يككف صكرة طبؽ الأصؿ كما في الكاقع، كىك 
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صكرة المرأة البطمة، كىذا ليس بالغريب عنَّا، فكٌمنا نعرؼ "لالة فاطمة نسكمر"، "جميمة 
تكجٌية إلى الجبؿ، قامت بكحيرد"، "حسيبة بف بكعمي" كأخريات...فالتي لـ تحمؿ السٌلبح م

بتمرير قنبمة في قفٌتيا، أك حقيبة يدىا، لتضعيا في الأماكف التي تعجٌ بالمستدمر الغاشـ، 
كالتي لـ تحمؿ السٌلبح، ساىمت في الثٌكرة بزغركدتيا كبفمٌذة كبدىا، ذلؾ الشٌبؿ التي دفعت 

ه المرأة الجزائريٌة بو إلى الجباؿ، ليقضٌ مضجع المستعمر، كييزٌ الأرض تحت أقدامو، ىذ
 .1الكاقعيٌة كالرٌمز في آف كاحد، ككاصمت نضاليا في جرأة كثبات

أنكاع الذٌؿٌ كالإىانة، مف اغتصاب كانتياؾ لمشٌرؼ، إلاَّ أنٌيا المرأة كؿ قد ذاقت ل
بقيت صامدة إلى أف جاءت، "مرحمة صعكد المرأة إلى الجباؿ كمشاركتيا الفعميٌة في 

 . 2كتكزيع المنشكرات السٌريٌة..." بدكر الاتٌصاؿتٌمريض كالطٌبخ كالقياـ المعارؾ المسمٌحة كال

ما تبرزه بعض الرٌكايات كصكرة " خضراء" بطمة ركاية " الفجر الجديد" لأبي العيد 
دكدك"، "زىكر" الحريؽ"، "ابتساـ" "دماء كدمكع"، "الأٌـ الحارسة" عند "محمٌد ديب" 

.. كما مف ضير إذا تصفٌحنا حياة المرأة في الرٌكاية ك"ىايدم" عند "عبد القادر عمٌيش".
الجزائريٌة، في فترة ما قبؿ الثٌكرة، كالتي لخٌصت لنا ما عانتو مف: الزٌكاج المبكٌر كالسٌمطة 
قصاء العائمة كالمجتمع لكيانيا، مثؿ الذم جسٌدتو "زىكر كنيسي"  الجائرة لمتٌقاليد البالية، كا 

قد اعتبرت مف أكثر القصص تعبيرا عف ىذا الاتٌجاه، التي في قصٌتيا "الثٌكب الأبيض" ك 
جبارىا عمى الزٌكاج في سفٌ الطٌفكلة مف  ركٌزت عمى التٌقاليد التي حرمت المرأة التٌعميـ كا 

3شخص يكبرىا بسنكات، لا تعرفو كلا يتناسب معيا..."
 

صكٌرت  الطٌرح ذاتو نجده عند "عبد الحميد بف ىدكقة" في قصٌتو "المسافر"، التي 
تمؾ الأكضاع، التي كانت تعيشيا المرأة الجزائريٌة في الرٌيؼ الجزائرمٌ، حيث كانت حبيسة 

                                       
 .175، ص2005، 1محمٌد صالح الجابرم: الأدب الجزائرمٌ المعاصر، دار الجبؿ لمنٌشر كالطٌباعة كالتٌكزيع، ط  -1
  .175، صالمرجع نفسو -2
 .188-187، ص1983عبد ا﵀ الركيبي: تطكٌر النٌثر الجزائرمٌ الحديث، المؤسٌسة الكطنيٌة لمكاتب، د ط،  -3
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جدراف المنزؿ، تابعة لسمطة العائمة، منتظرة الزٌكج الذم يتٌـ اختياره مف طرؼ العائمة، 
دكف حتٌى مشاكرتيا في الأمر، لتساؽ بعد ذلؾ لبيت زكجيا، لتكمؿ مشكار حياتيا، في 

 . 1لأكضاع التي كانت تعيشيانفس ا

ىذه ىي صكرة المرأة الكاقعيٌة، أثناء تمؾ الفترة، كالرٌكاية الجزائريٌة لـ تتأخٌر في رسميا لنا 
 لتككف ذاكرة لتمؾ الأيٌاـ. 

نعثر عمى ذات الاتٌجاه في قصٌة " ثمف المير"، كالتي يمكت بطميا في أحد  
ليخة"، الذم فرضو عميو كالدىا، معرٌيا كاقعا المصانع الفًرنسيَّة، في سبيؿ جمعو لمير "ز 
فيذا السٌفر كاف بسبب التٌقاليد المتزمٌتة، بسبب »مريرا فرضتو التٌقاليد المتزمٌتة عمى المرأة 

إشارة إلى  لمتٌقاليد،المير... عمى أفٌ ىذه القصٌة كانت تتضمٌف في ظاىرىا معالجة 
 . 2...«ؿى لممرأة كلا إرادةأكضاع المرأة في الرٌيؼ الجزائرمٌ، حيث لا طىكٍ 

لتتفجٌر عف ىذه الكاقعيٌة نكع مف الرٌمزيٌة، تيصبح إثرىا " زليخة"، رمزا لمجزائر 
المكبٌمة، كمف يركـ تحريرىا عميو أف يدفع المير، كمير الجزائر شديد الغلبء، كلا ييقىدَّر 

لا بدٌ أف يقدٌـ  بثمف، مير الجزائر ىك أف تمنح الأركاح في سبيميا، فمف يحبٌ الجزائر
 ركحو في سبيؿ تحريرىا.

 :الثورة ( صورة المرأة في الرّواية الجزائريّة أثناء 2
تفطٌف المجتمع الجزائرمٌ آنذاؾ، بأفٌ المرأة ىي جزء ىاٌـ في بناء المجتمع، لذا  

لاحت بذكر الدٌعكة إلى تحريرىا مف قيكد التٌقاليد المتزمٌتة، مف أجؿ المساىمة في بناء 
تمع، كالكقكؼ إلى جانب الرٌجؿ مف أجؿ الدٌفاع عف الكطف، حيث طيرحت ىذه المج

القضيٌة بعد الحرب العالميٌة الثاٌنية، كنكقشت مف منظكر التٌعاليـ الإسلبميٌة، كقد قامت 

                                       
 المرجع السابؽ.177ص ،المعاصرمحمٌد صالح الجابرم: الأدب الجزائرمٌ  ،ينظر -1
 .179ص نفسو،المرجع  -2
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الثٌكرة المسمٌحة بإبراز صكرة المرأة المحاربة، فكاف حضكرىا ىذا دليلب عمى التٌحكٌؿ 
 .1البلبد كنفرض مساىمة كؿٌ مكاطف في محاربة الاستعمار الاجتماعيٌ الذم كقع في

كانت المرأة الجزائريٌة تحثٌ زكجيا كأبناءىا عمى الالتحاؽ بالجبؿ، مكاجية في ذلؾ 
مسؤكليٌة البيت لكحدىا، كخطر المستعمر، معتقدة بأنٌو لك استشيد زكجيا كأبناؤىا كمٌيـ 

ائمة عار الخيانة لمكطف، ككذا كاف في الدٌفاع عف الكطف، خير ليا مف أف يمحؽ الع
صنيع "خضراء" بطمة "الفجر الجديد" "لأبي العيد دكدك"، التي ظمٌت تمحٌ عمى زكجيا 

 المثقٌؼ، في الالتحاؽ بالجبؿ مف أجؿ أداء الكاجب. 

عمى الرٌغـ مف أنٌيا مجرٌد شخصيٌة كرقيٌة، إلاَّ أنٌيا نمكذج المرأة المثقٌفة، التي 
قضيٌة الكطف، كالتي تظفٌ بأنٌيا مدينة لو بالدٌفاع عنو، كالقياـ بكاجبيا تحمؿ عمى كاىميا 

اتٌجاىو، مضحٌية بسعادتيا الزٌكجيٌة في سبيؿ قياميا بذلؾ، لـ تكف "خضراء" ربٌة بيت 
عف كعي كدكف أف تخشى عائمتيا أك »فقط، بؿ كانت مثقٌفة ككاعية، كالتحاقيا بالثٌكرة كاف 

نفيذ خطٌتيا...لقد فكٌت ارتباطيا مف الجميع لأنٌيا كانت تعتقد زكجيا الذم تستشيره في ت
 . 2«أف ارتباطيا بالكطف ييغنييا عف الجميع

ىذه ىي صكرة المرأة الجزائريٌة في الرٌكاية الجزائريٌة، كفي الكاقع ىي ذاتيا، ككثيرا  
البطمة في فكثيرة ىي صكرة المرأة »ما صكٌرتيا ىذه النٌصكص الثٌكريٌة عمى ىذا النٌحك: 

 . 3«القصص الجزائرمٌ منيا قصص حيٌة ينقميا القصَّاص ككأنٌو أحد الشٌاىديف

إذ قصد "بكجدرة" في ركاية "الحريؽ"، إبراز دكر المرأة في دفع عجمة الكفاح، 
سرارىا مجسٌدة في صكرة "زىكر"، التي عزمت عمى مشاركة "علبكة" الكفاح، إلى  بعزميا كا 

ادة، إذٍ قكرنت "زىكر" بالكاىنة الممكة البربريٌة التي تتجمٌى فييا أف نالت رفقتو شرؼ الشٌي
                                       

 .451، ص1981، 1نكر سمماف: الأدب الجزائرمٌ في رحاب الرٌفض كالتٌحرير، دار العمـ لمملبييف، ط  -1
 السٌابؽ رجعالم.183-182محمٌد صالح الجابرمٌ: الأدب الجزائرمٌ المعاصر، ص -2
 المرجعالسٌابؽ.457نكر سمماف: الأدب الجزائرمٌ في رحاب الرٌفض كالتٌحرير، ص -3
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فيي تارة كطنيٌة متحمٌسة ساخطة كطكرا رصينة ىادئة معتدلة، إفٌ طبيعتيا »ركح المقاكمة 
كلكنٌيا  ،منياكتجرٌدىا مف كؿٌ دنيئة جعلب منيا امرأة فاضمة كقكرا ييابيا كؿٌ مف اقترب 

 .1«ى درجة الجنكفقبؿ كؿٌ شيء امرأة تحبٌ إل

كالجميؿ في الأمر أنٌو حبّّ كلد مف رحـ الثٌكرة، حبٌ يمتزج بالمقاكمة، كامتزج  
بحبٌ الكطف، كما " زىكر" كعلبكة" سكل شخصيٌتيف خياليتيف، إلٌا أفٌ صاحبيما تمكٌف مف 

مقت تجسيد الكاقع الجزائرمٌ، لتغدكا إثر ذلؾ "زىكر، زليخة، خضراء" المرأة المتمرٌدة التي  خي
خالعة أثكابيا البالية، أثكاب العشيقة كالمطربة كالسٌاقية البغيٌ كالمرأة »مف جديد مع الثٌكرة، 

عند "كاتب ياسيف" أكثر مف نصؼ المجتمع، إنٌيا الجزائر كالأرض كليست شخصيٌة 
 . 2«"نجمة" المكرٌرة في مسيرة حياتو كركاياتو سكل رمز لمجزائر

ة عمى الأسرة، كعمى العادات البالية، كالمتحرٌرة مف كؿٌ ىذه المرأة البطمة المتمرٌد
يتبمكر مكقؼ المرأة »القيكد، ىي محاكلة لنكع مف التٌجديد، كرمز لمحرٌيٌة كالتٌمرٌد، إذ 

الرٌافضة، المتمرٌدة، في انضماميا إلى المقاكمة، كالتحاقيا بكتائب الثٌكرة، مجسٌدة مفيكما 
 . 3«جديدا لمحرٌيٌة كالتٌمرٌد

أفَّ "جاف دارؾ" الجزائر، ىي المرأة الجزائريٌة، ميبديا أسفو عمى »ل "كاتب ياسيف" ير 
الكضع الذم أصبحت فيو المرأة، مف اليميانة في البيت كالمضركبة في الشٌارع، معتقدا أفٌ 

 . 4«المرأة ليست جزءا ضيئلب مف المجتمع، بؿ ىي الأرض كالحياة ككؿٌ 

د الممؾ مرتاض" نمكذج المرأة الكاعية "ابتساـ"، تصكٌر ركاية "دماء كدمكع" "لعب 
التي تعيش في أسرة ثريٌة، إلاَّ أنٌيا تخمت عف ىذه الحياة الرٌغيدة، في سبيؿ القياـ بالكاجب 

                                       
 السٌابؽ المرجع.185محمٌد صالح الجابرمٌ: الأدب الجزائرمٌ المعاصر، ص -1
 السٌابؽ المرجع.455نكر سمماف: الأدب الجزائرمٌ في رحاب الرٌفض كالتٌحرير، ص -2
 .453لمرجع نفسو، صا -3
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تكفي لمدٌلالة عف مدل مساىمة المرأة في إنجاز »الكطنيٌ كالالتحاؽ بالجبؿ، فيي عيٌنة 
الكطنيٌة مف أجؿ تحقيقيا سكاء عمى مدل  كؿٌ المياـ، التي كانت مطركحة عمى الثٌكرة

 . 1«قريب أك بعيد

ىذا فيما يخصٌ صكرة المرأة في السٌرد الجزائرمٌ أثناء الثٌكرة كالتي أبرزتيا في 
نمكذجيا البطكليٌ، لتطمعنا ركاية "العشؽ كالمكت في الزٌمف الحرٌاشي" "لمطٌاىر كطٌار" 

مع الرٌجؿ في نضالو ضدٌ كؿٌ القيـ مصكٌرة نمكذج المرأة الكاعية تقؼ حنبا لجنب 
المتعفٌنة، مساىمة في التٌغيير، البناء كالتٌعمير، متمثٌمة في شخصيٌة "جميمة" كلعمٌيا رمزا 
لجميمة المناضمة، أثناء الثكرة مف أجؿ الحرٌيٌة، كىي المناضمة بعد الثٌكرة كالمساىمة في 

 دفع عجمة التٌنمية. 

ضحٌية بيكـ عطمتيا الأسبكعيٌة، كعطمتيا المكسميٌة، ىي الطٌالبة الجزائريٌة المىذه 
لكي تككف ظييرا لمرٌجؿ فشخصيٌات "كطار"، ليست "مقذكفة مف فكؽ ككيفما اتٌفؽ فيـ 
الكجو الآخر لتفاني الشٌبيبة الجزائريٌة المدركة لجدليٌة التٌغيير مف أجؿ مبادئيا السٌامية 

بزمف التٌحكٌؿ مف ىذا الزٌمف  كتفاني طبقة بكامميا في صراعيا مف أجؿ الخركج
 . 2الحرٌاشيٌ"

كىي ذاتيا المرأة الجزائريٌة التي تناضؿ في المصانع، كىي المرأة الفلٌبحة، الطٌالبة 
كالمعمٌمة كالأٌـ المربٌية كىي الجزائر، فالمرأة المتمرٌدة عمى التٌقاليد الجائرة، كعمى تعسٌؼ 

ة، ىي المرأة الجديدة، رمز لمحرٌيٌة، فتحرٌر المرأة الأسرة كبمشاركة في الثٌكرة مف أجؿ الحرٌيٌ 
مف سمطة الرٌجؿ، رمزا لتحرٌر الكطف مف الاستعمار الغاشـ. بمكجبو، فشخصيٌة "نجمة" 
التي يكظٌفيا "كاتب ياسيف"، بشكؿ مستمرٌ في سركده، ما ىي إلٌا رمز لمجزائر المتكحٌشة، 
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ٌـ التي تضحٌي بأمكمة ابنيا في سبيؿ أمكمة المتمرٌدة، المغتصبة كالممزٌقة معا، الجزائر الأ
1الأرض الطٌيٌبة.

 

لتصبح عند "محمٌد ديب" رمزا للبستقرار كالاستمرار، إذ يرل أفٌ الخلبص لا يتأتٌى 
إلٌا في العكدة إلى المرأة الأٌـ غارسة التٌقاليد كالقيـ، كمغذٌية الشٌعكب كالتي أثبتت كجكدىا 

 . 2تقدا أنٌيا الحياة كمنبعيا في نفس الكقتبتكلٌييا زماـ أمكر الكفاح، مع

لا يتكقٌؼ الأمر عند ىذا الحدٌ فقط، إذ تتحكٌؿ المرأة الجزائريٌة، بؿ العربيٌة المسممة عند 
"عبد القادر عمٌيش"، إلى ملبؾ، إلى حكر العيف، إلى الدٌر المكنكف، إلى سكاد العيف 

لى العركبة كالإ  سلبـ في ركايتو "بياض اليقيف". كحبٌة القمب، إلى حمامة السٌلبـ كا 

إنٌيا قفزة كبيرة في صكرة المرأة، فمف المرأة الميانة، المضركبة كالبغيٌ، إلى حكر 
العيف المشرقة بأنكار الحقيقة اليقينيٌة المطمقة، مف ذلؾ الجسد المشتيى الباعث عمى 

ة انسمٌت مف جسدىا أحسٌت أفٌ ركحيا الطٌاىر »الشٌيكة كالرٌغبة إلى تمؾ الرٌكح الطٌاىرة 
الطٌاىر، الآف طارت بعيدا غرَّبت أك أشرٌقت، طالبة غذاءىا العمكمٌ، سردت ضحكتيا، 
فتناىى إلى سمعي لحف عذب رنيف قطع فضٌيٌة تدحرجت كقت السَّحر، فطار قمبي 

 بعيدا... ميشرقا أك ربٌما غرَّب يطمب غذاءه أيضا. 

المسطكرة في الرّْؽ الأبيض أخفضت بصرىا حياء كأنٌما صارت تقرأ أحكالي 
مدٌت يدىا النٌاصعة... أنصع مف ...  الكشؼ،المنشكر أماميا، ربٌما كانت ترل بنكر 

البياض، مسدت مكاف الثمٌج أماميا، حرٌكت يدىا دائريٌا، دكٌت الثٌمج بكفٌيا الضٌعيفة، صار 
 .  3«الثمٌج قطعة ممساء
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رٌكاية متخيٌمة، مف صنع كىـ مؤلٌفيا، إلٌا عمى الرٌغـ مف أفٌ الصٌكرة المرسكمة في ىذه ال
أنٌيا ترمز بشكؿ أك بآخر إلى أخلبؽ كسمككيٌات المرأة الجزائريٌة المسممة، كالعربيٌة بصفة 
عامٌة، ىذه ىي المرأة الجزائريٌة المعركفة بالحياء كالكفاء المحافظة عمى شرفيا كالمستميتة 

 مف أجمو. 

دمٌ، الذم يمجٌد سمطة الجسد كسطكتو، إلى حبٌ يتحكٌؿ الحبٌ عند السٌارد مف الما
اعممي ىىداؾ ا﵀ »يعاؼ الجسد، كلا علبقة لو بو، حبٌ تتعانؽ فيو الأركاح، حبٌ في ا﵀، 

إلى سبيؿ الخير، كبيضَّ ا﵀ كقتؾ أفٌ المحبٌة ىبة إلييٌة يخصٌ بيا ا﵀ عباده الأطيار، 
مي أضاء ا﵀ أركاف قمبؾ الطَّاىر أيٌتيا الأصفياء فلب يكتسبيا العبد بالمنازلة... كاعم

الغالية أفٌ كؿٌ ما لا يخضع مف المذاكرة فيو... قمعا لمنٌفس الطَّماعة كذلؾ حتٌى لا تطمبو 
 .1«النٌفس أك تدٌعيو

فيايدم شييدة الإسلبـ، ىي رمز المرأة المسممة، متماىية مع طالبة الشٌريعة،  
كجة رفيقة الجنٌة، كلعىؿَّ ىذا التٌماىي بيف شخصيٌاتو كطالبة الأدب العربيٌ، مع الأٌـ، كالزٌ 

النٌسائيٌة، لا يقصد مف كرائو امرأة معيٌنة كاقعيٌة، بؿ يتركيا معكمة، ممٌا يخكٌؿ ليا أفٌ 
تككف رمزا للؤمٌة العربيٌة المسممة الطٌاىرة، كالتي يقتطٌع في كؿٌ يكـ جزء منيا  للبغتناـ 

ؼ، جسد كأنٌو مف قكارير قدٌرت تقديرا، فتاة شيشانيٌة أك جسد بلب أعضاء، بلب أطرا»بيا، 
ىي كؿٌ ما تبقٌى مف فتاة، كقد بيتر ثدييا الأيمف، عينيا اليمنى، ساقيا اليمنى، ذراعيا 

 . 2«اليمنى، جيزَّ شعرىا الفاحـ، عممت بحركؽ سيجارة ما...

ى في النٌعش كالذم بيترت أعضاءه  كما الأمٌة المسممة سكل ىذا الجسد المسجَّ
اليمنى، لأفٌ أصحاب اليميف ىـ أصحاب الشٌأف عند ا﵀، كيأتييـ كتابيـ باليميف، لأنٌيـ 
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أصحاب الجنٌة، لعمٌيـ اعتقدكا أنٌيـ إذا بتركا أعضاءىا اليمنى لف تتمكٌف مف دخكؿ الجنٌة، 
، مع الشٌيداء كالصٌدٌيقيف تحييأك سييستعصى عمييا إمساؾ كتابيا، أمٌا في اليقيف فيي 

 كأنٌيا حكرية مف حكر الجنٌة.

ىذا إذا ما قرأناىا، قراءة كاقعيٌة، أمٌا إذا قمنا بفؾٌ رمكزىا، فسنجدىا تيعبٌر عف الأمٌة 
المسممة، التي عانت كيلبت الكفٌار مف حركب كتدمير، ففمسطيف كالعراؽ كسكريا كلبناف 

ل فقد سمٌمت كاتبٌعت كأفغانستاف، ىي أعضاء ىذا الجسد التي بترت، أمٌا الأعضاء الأخر 
يديكلكجيٌا ككذلؾ سياسيٌا، كىذا لا يمنعنا مف القكؿ بأنٌيا في  كأذعنت، فتٌـ احتلبليا فكريٌا كا 

 حكـ الميتة المستعمرة. 

قؿ السٌارد مف المرأة الكاقعيٌة الشٌييدة المسممة "ىايدم" بطمة المحكيٌة كالتي تين
مة العشؽ"، "حبٌة القمب"، "سكاد العيف" اختطفتيا يد المكت، كنيكّْؿ بجسدىا، إلى "حما

ك"حكر الجنٌة"، مف الكاقعيٌة إلى الملبئكيٌة، مف الحقيقة إلى المتخيٌؿ. كما ييؤكٌد قيطبيا 
أنا الرٌاكم المتيٌـ ببطمتو، صنعيا كىمي كصدقيا »الشٌيخ الفاني في حضرة "نكر اليقيف" 

حكيٌ لو، مثمي مثؿ ىايدم كلدت عقمي، ثٌـ ضاع بيف أحداث الحكاية اختمط الحاكي بالم
 . 1«بيف الكممات كماتت بيف متاىات الحكي في ليمة ثمجيٌة كىي تضحؾ...

نبعت ىذه الرٌؤية السرديٌة، عف ذات ساردة، مأخكذة ببياض اليقيف كصفاء الحقيقة، كما 
اما الحؽٌ إلاَّ ا﵀، بنظرة منبثقة مف الدٌيف الإسلبميٌ كتعاليمو، لتصبح المرأة عنده مق

أناجي نفسي المستكينة في »... إشراقيٌا، فالرٌاكم يعترؼ بذاتو بيذا التماىي إذ يقكؿ: 
الآخر ردٌم عمى ركحي، ردٌم عمي بعضي إلى بعضي، كأبكي... فقط أبكي... أسرد 
بكائي كما تسرد "ىايدم" ضحكتيا العجيبة... ككما تسرد طالبة الشٌريعة ضحكتيا كسط 
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البة الأدب ضحكة "ىايدم"... كالتي ىي طالبة الشٌريعة... كأنا الثمٌج... ككما ستردٌ ط
 . 1«أضعؼ أماـ ملبمح "ىايدم"... أضعؼ أماـ مميماتي الثٌلبثة...

 .2كيقكؿ أيضا في مكضع آخر تتماىى كالدتي ببطمتي

جد في ىذا التٌماىي، إلاَّ بيرىانا عمى ما سبؽ قكلو، كلعؿٌ الذم يمفت انتباىنا صكرة ألا 
، ذاكرة الثٌكرة، لمتٌحكٌؿ بدكرىا إلى رمز لمجزائر، الأٌـ الطٌيٌبة التي قيتؿ أبناؤىا كمكرست الأ ٌـ

عمى جسدىا كؿٌ ألكاف العذاب كالتٌعذيب، ىي جزائر الثٌكرة، كجزائر اليكـ التي ترثي حاؿ 
ترل تكاصؿ بكاءىا الذم لا يتكقٌؼ منذ الاستعمار الفًرنسي لمجزائر، كمازالت » أبنائيا، إذٍ 

الاستعمار الفًرنسي في مناميا أحيانا ما إف تفتح عينييا صباحا حتٌى تبدأ تشتكي مف ألـ 
عضك مف أعضائيا، كىي تقكؿ بيقيف قطعيٌ: " البارحة في مناـ ا﵀ ركمني جندم فًرنسي 

3«.ىنا... 
 

ت لعىؿَّ في ىذا رمز لمجزائر المعذٌبة، أثناء الاستعمار كبعد الاستعمار، كالتي لازال
تخشى الاستعمار مرٌة ثانية، كقد عبٌرت مختمؼ الرٌكايات التي طرقت مكضكع المرأة أثناء 
الثٌكرة، عف الكاقع المرير الذم عاشتو المرأة، ككفاحيا كتضحيٌاتيا. فكانت ممزمة بالدٌفاع 

، كبذؿ الرٌكح مف أجمو، مثميا في ذلؾ مثؿ الرٌجؿ، لا فرؽ بينيما، كلـ كحمايتوعف الكطف 
، كلـ ييجتيد في إصدار فتاكل تحرٌـ كفاحيا كجيادىا، فيؿ كديناكائنا ناقصا عقلب  تكف

بقيت نفس النٌظرة إلى المرأة بعد الاستقلبؿ، كىؿ حظيت المرأة بنفس القدر مف الاحتراـ 
 كالتٌعمير؟كالتٌقدير في مرحمة البناء 
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 ث( صورة المرأة في الرّواية الجزائريّة المعاصرة:
الرٌكايات الجزائريٌة، إلى الكاقع الجزائرم، لأنٌيا تىمتح منو بشكؿ أك تيحيؿ بعض 

بآخر. كعميو ستحاكؿ ىذه الدٌراسة تتبٌع صكرة المرأة في الرٌكاية الجزائريٌة، مف ىذا 
المنظكر، كلا بأس مف التٌعرٌؼ عمى الرٌكاية المكلكدة مف رحـ الثٌكرة، كالحياة الاجتماعيٌة 

 في تمؾ الأثناء. 

دؼ البحثي القاصَّ الجزائرمٌ "محمٌد الربيعي"، الذم كاف متكاجدان في تمؾ الفترة يصا
، 1945 -1935بتكنس، حيث نشر حكالي ستة عشرة قصٌة في الفترة المتراكحة بيف 

. متأثٌرا بأدب "بكدلير" بديكانو "ازدىار الشٌر" عمى كجو 1كىي مبثكثة في جرائد عدٌة
القائمة بيف الرٌجؿ كالمرأة، ليس في حدكد العاطفة  الخصكص، مبرزا في ذلؾ العلبقة

نٌما  علبقتيما في مستكل الغرائز كتأجٌج الجنس، فكؿٌ أبطاؿ قصصو يقعكف في »كالحبٌ كا 
الحبٌ بسبب عيكف ىؤلاء النٌساء كنيكدىف عمى كجو الخصكص أك بسبب طمب المٌذٌة 

الكسط اليامشي ممٌف العابرة بثمف أك بغير ثمف، كمعظـ بطلبت قصصو ينتميف إلى 
 . 2«احترفف صيد الرٌجاؿ كالمٌعب بيـ كالضٌحؾ عمى جيكبيـ

" التي صكٌر فييا ما ذكره "محمٌد صالح الجابرم"  ىذا ما تكضٌحو "النٌيد المجرـ
كلـ أشعر إلاَّ كأنا كحدم في البيت، فجمست »سابقا عمى لساف بطمتو " زكيٌة" التي تقكؿ: 

مىمتي رأسي عم ى يدم كرحت أفكٌر، ككنت أشعر بقكام تتخاذؿ...فرأيت عمى كرسيٌ كحى
 .3«النٌيد، ألا تصدٌؽ رأيتو يرتجؼ ارتجافة صغيرة كأنٌيا ضحكة استيزاء كسخرية منٌي

صبَّ "الربيعي" لعنتو عمى المرأة، فمـ ير كجكدان لمحبٌ الطٌاىر العفيؼ، كلا 
التٌخمٌص منيا، كالغمبة عنده  المشاعر النٌبيمة، إنٌما الحبٌ في نظره أكذكبة كبيرة، يجب
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دكما لسمطة الجسد، كما المرأة عنده إلاَّ لعكب تيتقف فىفَّ الغكاية، لتصطاد ما بجيكب 
فيي لا تعاشر إلاَّ أفاقٌا كأنٌيا عمى استعداد لأف تبيع جسدىا لأكٌؿ راغب ... كأفَّ »الرٌجاؿ 

 . 1«...الكسيمة إلى قمب ىؤلاء ىك السُّبابي كالخناؽ كالشٌتائـ

لا ييصدـ القارئ ليذا إذا ما سبؽ كتعرٌؼ عمى شخصيٌة " الرٌكائي"، كتأثٌره بالنٌزعة 
البكدليريٌة، كىك جزائرمٌ مياجر إلى تكنس، مف ركٌاد نادم "تحت السٌكر"، المقيى الذم 
كاف يرتاده مع نخبة مف الأدباء كالفنٌانيف كالصٌحفيٌيف، الذيف جمعتيـ نفس اليكاية، إذ 

كانطبع سمككيـ ىذا " بالبكىيمي"، عمى حدٌ  2لإقباؿ عمى الحياة كحبٌ المغامرات،عرفكا ا
 .3تعبير محمٌد صالح الجابرم

ينطمؽ "أحمد رضا حكحك" في ركايتو "غادة أـ القرل" مف النٌظرة الإقطاعيٌة، التي 
علبقة تعتبر المرأة جزءنا مف أملبؾ البيت، فحرٌيتيا بإرادة الرٌجؿ، طارقا قضيٌة الحبٌ ك

محرٌمة، يقؼ كراءىا كمف مف أزمنة الإقطاع، بكؿٌ إيديكلكجيٌة الاستغلبؿ التي لا تستثني 
لا »شيئا، كالحبٌ جزء مف تصكٌراتيا، التي تنظر ليا بعيف الرٌبح كالخسارة، فالمرأة إذان 

 . 4«يجكز ميطمقا أف تيحبٌ، فالحبٌ جريمة لا تيغتفر كفضيحة شنيعة

" ك"غادة أـ القرل" مخمٌفات النٌظرة الإقطاعية، عمى كؿٌ شيء حممت كؿٌ مف "النٌيد ا لمجرـ
 كعمى المرأة بشكؿ خاصٌ.

تطالعنا" صكت الغراـ"، "لمحمٌد منيع"، مصكٌرة تمؾ الممارسات "البرجكازيٌة"  
المشكٌىة، كميخمَّفات النٌظرة الإقطاعيٌة، حيث يستحيؿ الحبٌ إلى ممارسات جنسيٌة 

كاقع المعيش، فالجنس ىنا ليس بريئا...، ك"العيمرم" ليس في النٌياية، استغلبليٌة يممييا ال

                                       
 .139، صمحمٌد صالح الجابرم: الأدب الجزائرمٌ المعاصر ،ينظر -1
 137ص ، المرجع نفسو -2
 .136ص المرجع نفسو، -3
 السابؽ .المرجع132ص كاسيني الأعرج: اتٌجاىات الرٌكاية العربيٌة في الجزائر، -4
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إلٌا ثمرة لمعلبقات الإقطاعيٌة كالبرجكازيٌة المشكٌىة، يشترم الرٌغبة كيجرم كراءىا، أينما 
 . 1كانت تماشيا مع أخلبقيٌات طبقتو، التي أصبحت تسرم في عركقو كالدٌـ

ع، تحكٌؿ في ظؿٌ الظٌركؼ إلى رغبة جنسيٌة الحبٌ الذم كاف يحممو "العمرم" كىك را
، ممٌا ينتج عنو مكقؼ آخر، أكثر عمقا كىك التٌعامؿ مع المرأة 2مريضة عندما صار ثريٌان 

لًدى يجرٌ كراءه نقصا طبيعيٌا مف حيث التٌركيبة، كنقصا اجتماعيٌا،  لممتعة لا أكثر، كككائف كي
 .3محككـ عميو أف يعيش بؤس نقصو ىذا

مف خلبؿ ما جاء في الرٌكاية مف كصؼ كتصكير لممرأة، عمى لساف  كيتجمٌى ذلؾ
استدارت عمى المرأة لتنظر الجية الخمفيٌة مف الثٌكب، فبدت لأكٌؿ مرٌة »الرٌاكم حيث يقكؿ: 

فاتنة، حسناء، لا ينقصيا إلٌا فحميا الذم بو تكتمؿ حياتيا، كىك يضمٌيا إلى صدره 
، ممخصا تمؾ النٌظرة المتكارثة مف زمف 4«لرٌياففيضغطيا ليستمتع بيذا الجسـ البضٌ ا

بعيد، مفادىا أفَّ المرأة كائف ناقص، لا يتٌـ اكتمالو إلاَّ بتبعيٌتو للآخر )الرٌجؿ(، فنككف مرٌة 
أخرل أماـ نظرة الشٌيخ "النفزاكم" لممرأة، في كتابو "نزىة الخاطر"، ككأف معظـ الرٌكايات 

 تغرؼ مف النٌبع ذاتو. 

د منيع" تجسيد حرٌيٌة المرأة، مف خلبؿ نمكذج شاذٌ معمٌما إيٌاه عمى كؿٌ حاكؿ "محمٌ 
المٌكاتي يطمبف المساكاة كالعدؿ، كردٌ الاعتبار لشخص المرأة، مستفيظا في مفيكمو لحرٌيٌة 
المرأة، التي لا يراىا إلاَّ مف خلبؿ أخلبقيا، ليس في عمميا كمساىمتيا اجتماعيٌا، حيث 

في سمككيا كأخلبقيا كما سمٌتو ىي حرٌيٌة المرأة، تحرٌر الفتاة مف أفاضت زكيٌة القكؿ »

                                       
 .157 -156، صكاسيني الأعرج: اتٌجاىات الرٌكاية العربيٌة في الجزائر ،ينظر -1
 .157ص المرجع نفسو، -2
  .159،المرجع نفسو -3
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القيكد، فقد غامرت في العلبقات الغراميٌة، فرافقت الشٌبٌاف كغازلت كؿٌ مف طمب رعاية أك 
 . 1«عرض رغبة ثٌـ ىي فكرة العشٌاؽ، فما أكثر ما تعرؼ مف حكايات العاشقيف كالعاشقات

إلى النٌمكذج، لأفٌ النٌمكذج العالي يسعى دائما إلى ىذا النٌكع مف الإناث لا يرقى 
الإصلبح، أمٌا الشٌخصيٌة "زكيٌة" فيي نمكذج لمفساد ليس إلٌا. فمماذا ترؾ كؿٌ النٌماذج 
النٌسائيٌة السَّكيٌة، كأغرؽ في الحديث عف ىذا النٌمكذج الشٌاذ؟!، كالجزائر تزخر بنماذج 

ياة لبمكغ المصاؼ العميا، كلإرساء الأسرة إلى برٌ النٌسكة الشٌابٌات المكافحات في ىذه الح
 الأماف، العاملبت المتعمٌمات المربٌيات للؤجياؿ كالمنجبات لمرٌجاؿ... 

نٌما تككف الأٌـ كالأب معنا إذا  المرأة العربيٌة كالجزائريٌة بشكؿ خاصٌ، لا تربٌي فقط كا 
تأديبيـ مف الرٌجؿ في أحياف اقتضت الضٌركرة، كتككف أشدٌ حرصان عمى أبنائيا كتعميميـ ك 

 كثيرة. 

استعاف "محمٌد منيع" بمجمكعة مف الشٌكاذٌ لتأثيث ككنو الرٌكائيٌ، مختصرا المرأة في 
 جسدىا، كمعتبرا إيَّاىا تابعة لمرٌجؿ، بؿ خمقت لإرضاء نزكاتو كشيكاتو فقط. 

لعالـ الذم أمٌا "كاسيني الأعرج" فقد برع في تصكير المرأة في عالـ "الماخكر" ىذا ا
يصكٌر مف خلبلو المرأة عمى أنٌيا مجرٌد سمعة زىيدة، تباع كتيشترل بأثماف بخسة، مكاصلب 
تشريحو لمكاقع الاجتماعيٌ، في ظؿٌ التٌغيٌرات الدٌيمقراطيٌة، بكؿٌ ما تحممو، ىذه التٌغييرات 

 2مف تناقضات، انعكست بشكؿ كاضح عمى صعيد الكاقع الاجتماعيٌ.

لمجتمع ىك المسؤكؿ الأكٌؿ عف الشٌذكذ كالانحراؼ، الذم يعيشو كثيرا ما يككف ا
الكثير مف النٌاس، بكؿٌ أشكاؿ الانحراؼ المعمكمة مف مخدٌرات كمعاقرة الخمر كممارسة 
الرٌذيمة، دفعت إلييا ظركؼ قاسية، كبعيدا عف التبٌرير أك التٌعاطؼ معيا، فإفٌ أسبابيا 

                                       
 المصدر السابؽ .113ص الغراـ،محمٌد منيع: صكت  -1
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السيٌاسيٌة كخلبفا لما يظنٌو البعض مف أفٌ السٌياسيٌيف سياسيٌة كاجتماعيٌة كأعني بالأسباب »
"حريصكف" عمى "الأخلبؽ" ك"القيـ" فإفٌ الكتابة في مثؿ ىذه المكضكعات تربحيـ أكثر 
بكثير مف الكتابة في حقكؽ الإنساف كحرٌيٌتو ككرامتو... مف الكتابة في مكضكعات الفساد 

خدع بكلبميـ بيف الحيف كالآخر عمى الخلبعة السٌياسيٌ كالظٌمـ الاجتماعيٌ، كعمينا ألٌا ن
 .1«كالإباحيٌة... فيي تتممٌؽ الرٌأم العاٌـ أكثر ممٌا ىي جارة أك جدٌية

يكضٌح ذلؾ مف خلبؿ عيٌنة اجتماعيٌة، ىي "الماخكر" ىذا العالـ الغامض بكؿٌ ما  
كرىا، كنكع  فيو، كىذه الإقامة الجبريٌة، كالحياة المنتيية التي اختارىا شخكصو طكعا أك

مف اليركب كالمٌجكء، ككأنٌو يخبرىا بأفٌ المجتمع الذم تسكد فيو ىذه الظٌاىرة، ىك مجتمع 
يعاني خملب في أحد ركائز بنائو فظاىرة " الماخكر مثلب لـ تسقط مف السٌماء، فمك كجدت 

2علبئؽ اجتماعيٌة حقيقيٌة، ككاقعا سكيٌا لما كجدت أبدا"
 

لا ييديف ىؤلاء الذيف سقطكا ضحايا »ىر كطٌار"، لما سبؽ أفَّ "الطٌا خلبصة
بؿ يحكٌليـ  ،ذكيوالمجتمع، كضحايا أنفسيـ كذلؾ، بؿ ييديف المجتمع الذم لا يضمف حياة 

، كبالتاٌلي 3«إلى مجرٌد سمع رخيصة، حيث تفقد مجرد كجكدتيا تدحرج مف أعمى قيمة
 لبغيٌ. ينظر المجتمع لممرأة بنظرة كاحدة فقط، ىي عندىـ المكمس كا

تحمؿ "ركاية المٌيؿ ينتحر" "لبكير بكراس" بيف طيٌاتيا الطٌرح نفسو، إذ نجد الرٌكائي  
ييديف الظٌركؼ الاجتماعيٌة التي دفعت إلى الانحراؼ، معبٌرا عىمَّا تتخبٌط فيو القرل النٌائية، 

رٌمة، مف مشاكؿ اجتماعيٌة، اقتصاديٌة، سياسيٌة كثقافيٌة، مصكٌرا ظاىرة العلبقات المح
 النٌاجمة عف الفقر كانعداـ الكعي السٌياسيٌ. 

                                       
 .53، ص20/02/1989، بيركت، الجمعة 104عبٌاس صالح: الجسد في الكتابة العربيٌة، مجمٌة الكطف العربيٌ، ع  -1
 .المرجع السٌابؽ563ص الجزائر،كاسيني الأعرج: اتٌجاىات الرٌكائي العربيٌة في  -2
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شيدت ىذه الفترة تغييُّرا في المكازيف، كدخمت عادات جديدة عمى ىذا المجتمع 
المحافظ، إلاَّ أفٌ الرٌكاية تفتقد إلى التٌصكير الفنٌيٌ، كتظير كتحقيؽ صحفيٌ كليست بركاية 

، تنظر ىذه 1يتٌسع لتصكير حالة منفردةفنيٌة، بؿ ىك كلبـ عاٌـ تحتكيو مقالة كتحقيؽ لا 
 الرٌكاية إلى المرأة عمى أنٌيا تمؾ السٌمعة، التي تيسكَّؽ لمرٌجؿ بغضٌ النٌظر عف الظٌركؼ.

لصكرة المرأة في معظـ ىذه الرٌكايات،  ذاتيا، النٌظرة القاصرة يبقى البحث يجني
اتو، تمؾ النٌظرة الانفعاليٌة لممرأة فركاية "ما لا تذركه الرٌياح" "لمحمٌد عرعار" تحمؿ الطَّرح ذ

نٌما ىي مجرٌد أداة لمجنس  كالتي لا تيشكٌؿ عالما إنسانيٌا كشبكة مف العلبقات المتضاربة، كا 
ف غمَّفو السَّارد بأغمفة مختمفة ليس أقؿٌ رجعيٌة مف غيره . ممٌا يؤكٌد 2كالمتعة، فالمكقؼ كا 

ؽ التاٌريخ، كالتي ترل المرأة كائنا ناقصا، لا سيطرة تمؾ الثقٌافة الذٌككريٌة المتجذٌرة في عم
 يتٌـ اكتمالو إلاَّ بالآخر. 

كما ترل أنٌيا مجرٌد أداة لمعيش الدٌنيء، عممان أفَّ ىذا الاختزاؿ لكياف المرأة ليس 
المرأة بمكجبو في سمٌة الميملبت، مجرٌد »بالجديد، كىذا ما ينصٌ عميو الرٌأم الذم يضع 

يتيا يمكف الاستغناء عنيا كرمييا بكؿٌ بساطة، فيي في اعتقاد سمعة، كحيف تنفذ صلبح
 .3«الكاتب ليس أكثر مف كتمة لحمية لممارسة الرٌغبة...

"بشير" حياة جنسيٌة متفسٌخة، دفعتو إلييا الظٌركؼ الاجتماعيٌة، ففي كؿٌ مرٌة  عاش
نساء  مرغما عمى المغامرة، كالبحث عف حبٌ آخر، فأخذ يربط علبقات مع»يجد نفسو 

  .4«أخريات لتحدث المصادفة أف يتٌصؿ كيتكمٌـ معيفٌ 
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إلاَّ أف تفسٌخ المجتمع كالظٌركؼ المحيطة بو، ليس معيارا لانحراؼ المرأة كخاصٌة إذا كاف 
كاعيا، فمقكلة الإنساف ابف بيئتو، ليست فعٌالة في جميع الأحكاؿ كفي كؿٌ الظٌركؼ، فمف 

، كيمكف أف نجد مجرما في أسرة متماسكة كثريٌة الممكف أفٍ نجد إماما في أسرة مينٍحى  مَّةو
مح كذلؾ إطلبؽ السٌارد لأحكاـ تعميميٌة عف المرأة، مف خلبؿ تجربتو الذٌاتيٌة، ألٍ كمتخمٌقة، 

 1التي يقيسيا بالتٌجربة الإنسانيٌة الكميٌة.

"الشٌمس تيشرؽ عمى الجميع" "لإسماعيؿ غامكقات"، قضيٌة حيبٍّ تحدث  تعالج ركاية
في الثاٌنكيٌة بيف "رضكاف التٌكمي" "كرحمة خلبؼ"، أسفرت الرٌكاية عف نمكذجيف لممرأة، 
الأكٌؿ: تبرز فيو صكرة المرأة المحترمة المتٌزنة المربٌية للؤجياؿ متمثمٌة في شخصيٌة 

لا تفيـ حرٌيٌة المرأة إلٌا »"رحمة" كالثاٌني صكٌر المرأة الخميعة كىي شخصيٌة "سميرة" التي 
 . 2«عاطي الجنس بتفسٌخ كممارسة بعض أشكاؿ الحرٌيٌة الكىكمةفي ت

ىذا لأفٌ المرأة لا تكتسب احتراميا إلٌا إذا كانت أمِّا مربٌية فقط، إذ تقع أحداث 
الرٌكاية في "الثاٌنكيٌة" كتتطكٌر إلى أف تصؿ إلى محاكلة اعتداء ناظر الثاٌنكيٌة عمى رحمة، 

البكالكريا، عمما أفٌ ىذا الأخير كاف يجمع الأساتذة مغريا إيٌاىا بالنٌجاح في امتحاف 
كبعض الفتيات الميغٌرٌر بيفٌ في منزلو، لممارسة الرٌذيمة، فتتدخٌؿ الشٌرطة، بعد أف قاـ كؿٌ 
مف "رحمة" ك"رضكاف" ك"صلبح" بالتبٌميغ عنو )المدير(، كتنجح الشٌرطة في القبض عميو 

ة، التي تجمٌعت بيذا المسكف: مخدٌرات، مع جماعتو، ييصدـ "رضكاف" للؤشكاؿ الخميع
 3نساء متجرٌدات كلعب بمصير المراىقات الشٌابٌات مف الثاٌنكيٌة.
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الرٌكائيٌ عًمٍمان، بالظٌركؼ المؤدٌية إلى مثؿ ىذه الظٌاىرة، التي حدثت في الحرـ لـ ييحطنا 
صيٌات . حيث صكٌر صاحبيا، نماذج مف شخ1الثاٌنكمٌ في مؤسٌسة التٌربية كالتٌعميـ!

لرقابة ىّـٍ كاحد كمحدٌد ىك... الحبٌ بالمعنى الضٌيٌؽ جدٌان، الذم لا يرل أكثر »خاضعة 
مف الدٌلالة الذٌاتيٌة لمحبٌ الإنسانيٌ أك تمبية لرغبة جنسيٌة مكبكتة منذ فترة بعيدة في 

 .2«لاشعكر الكاتب، كىذه الفكرة ليا حضكرىا داخؿ الرٌكاية

الطٌالبة الكاعية المثقٌفة؟ التي تنظر للؤمر بمعيار  لكف السٌؤاؿ المطركح، أيف ىي
الاتٌزاف كالعقلبنيٌة؟ أيف ىي الطٌالبة التي خرجت لتكَّىا مف ظممة الغيرؼ المغمقة، إلى نكر 

 المرأة؟الحياة، مف ظلبـ الجيؿ إلى نكر العمـ؟ أيف الحماسة كحبٌ إثبات الذٌات ليذه 

مة" عمٌا سبقنا إليو مف ركايات، كقد سارت عمى لا تختمؼ ركايتو "الأجساد المحمك       
نفس الكتيرة المتكارثة منذ أمد بعيد، لييخرج الرٌكائي كؿٌ الرَّصيد الإقطاعي المتضارب حكؿ 
تقييـ المرأة، ففي الكقت الذم يسمح فيو الرٌكائي لممرأة أف تككف كائنا بشريٌا، مف حقٌو أف 

بينيا كبيف عالـ الرٌجؿ، كبذلؾ تصبح كؿٌ  يدرس كأف يمارس قناعاتو، يضع خطٌا أحمرا
 . 3البنات المٌكاتي يعرفيفٌ، مجرٌد ديمى جميمة تىسيرُّ النٌاظر، كيحرٌكيا كما يشاء

كما يدعك الرٌكائيٌ إلى تعمٌـ المرأة كتثقيفيا مف جية، إلاَّ أنٌو لا يرل فييا مف جية 
ف نادىل بحرٌيٌة المرأة، كلـ ييحرٌر أخرل إلاَّ جسدان ييشتيى، فعؿ كما فعؿ "نزار قباني"، حي

منيا إلٌا الجسد، أخرجيا مف مطبٌ ليكقعيا في مطبٌ أكثر خطكرة مف الأكٌؿ، فيذه النٌظرة 
 . 4حسب "كاسيني الأعرج" ماىي إلاَّ نًتاج طبيعيٌ، لما يمارسو الرٌكائيٌ عمى صعيد الكاقع
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كاقع الميعاش، كلو بصمتو ما مف ركائيٌ يكتب في مكضكع المرأة إلاَّ مينطمقا مف ال
الذٌاتيٌة في ذلؾ، فبعض الرٌكايات لا تعدك أف تككف مجرٌد سيرة ذاتيٌة، ككنو لا يرل المرأة 

كىؿ ىناؾ ما يمكف أف ييطمب مف المرأة غير الجسد، »إلاَّ مف خلبؿ جسدىا، حيث يقكؿ: 
 .1«ة كأمٌ فتنة؟كعمى ىذا الأساس كاف انجذابي إلى خادمتنا )نادية(، فقد كانت بحؽٌ فتن

يرل "إسماعيؿ غامكقات" المرأة كتمة ممتيبة مف الجنس، عمى حدٌ تعبير "كاسيني  
مف خلبؿ »الأعرج"، كالذم يرل أنٌو مكقؼ رجعيٌ تحكمو الإيديكلكجيا الإقطاعيٌة، كيبدك 

المفردات المشحكنة بأبعاد جنسيٌة أفَّ الجنس يشكٌؿ اليّـَ الجكىرمٌ عند الكاتب كمحكرا 
طمح صاحبيا إلى »، يضيؼ قائلب بأفٌ ىذه الرٌكاية 2«اسيٌا يتحكٌـ في سيركرة الأحداثأس

أف تككف في المقدٌمة، فكانت في الأخير... لسقكطيا في حالات مف اليستريا 
 . 3«الجنسية...

ركٌزت ركاية "إسماعيؿ غامكقات" "الأجساد المحمكمة" عمى الجانب الجنسيٌ في  
اتيا ميككسة بالجنس، كأنٌما أيخرجت مف مصحٌة عقميٌة، الجنس الشٌخكص كثيرا، فشخصيٌ 

داؤىا الكحيد، شخصيٌات لا ترل الحياة إلاَّ في الجنس. كشتاٌف بيف الحبٌ كالجنس، 
فالجنس نجده عند كؿٌ الكائنات الحيٌة. بينما الحبٌ ىك سرٌ مف أسرار ا﵀، الذم لا يعممو 

 أحد غيره، كىك رزؽ يخصٌ بو بعض البشر.

ذلؾ أفٌ علبقة الإنساف بأخيو الإنساف ليست علبقة مادٌيٌة كما يرل البعض، إنٌما  
ىي علبقة إنسانيٌة ركحيٌة قبؿ كؿٌ شيء آخر، لذلؾ لـ تىخدـ ىذه الرٌكاية المجتمع الذم 
أرادت التٌعبير عنو، إذٍ لـ تيعبٌر عنو حؽٌ التٌعبير، كلـ تقترح حمكلا لبناء كتىشييد مجتمع 

 ، خاؿو مف ىذه الآفات، مجتمع يطمح إلى غير الإيجابي...جديد قكمٍّ 
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لا يرل الرٌكائيٌ الدٌنيا كالحياة كمٌيا، إلاَّ مف خلبؿ ىذا المنظار الضٌيٌؽ، كيبرز ىذا  
في حكاره مع الشٌخصيٌة "نعيمة"، التي تيبدم خكفيا كييشجٌعيا ىك مستفيضا في شرح أفكاره 

خائفة؟ أنت حمقاء جاىمة يا حبيبتي إذٍ تخافيف مف » ليا تجاه الحبٌ كالحياة، إذٍ يقكؿ:
الحبٌ، مف حياتنا، مف شيء يمارسو النٌاس كؿٌ ليمة، بالؾ... ألاَّ تعمميف أفَّ الحياة كؿٌ 

ككؿٌ شيء عدا ذلؾ لا معنى لو... الحياة ىي الحبٌ  .تخافينو؟ ..الحياة ىي ىذا الذم 
. يختزؿ 1«ىي أنتً ىي الجسد الأنثكمٌ الفىتَّافكالحبٌ ىك الحياة... فالحياة بالنسبة إليَّ 

السٌارد الحياة في الحبٌ، في "نعيمة كجسدىا الفتاٌف، الحياة عنده المرأة! كالمرأة عنده ىي 
كلا تفكير كلا ركح ليا، فيي عنده ليست إلاَّ كما  ،قمبكلا  ،عقؿالجسد الفتاٌف فقط، لا 

رضعناىا منذ أمد طكيؿ، مف ثقافتنا الذٌككريٌة  كصفيا "الشٌيخ النفزاكم". كىذه أفكار قديمة
 المتسمٌطة. 

ركاية أخرل، عالجت قضيٌة المرأة مف منطمقيا، كىي ركاية "ريح  يتصادفن 
أتاحت "ريح الجنكب" فرصة التٌعمٌـ، كالالتحاؽ بالجامعة  ،الجنكب" "عبد الحميد بف ىدكقة"

المدينة، إلاَّ أفَّ كالدىا لا زاؿ ينظر إلييا  لبطمتيا "نفيسة"، كبالتاٌلي الخركج مف البادية إلى
بتمؾ النٌظرة البالية، التي مفادىا أفٌ المرأة أيٌاى كانت تبقى امرأة في آخر المطاؼ، تابعة 
كأمةن في يد سيٌدىا الرٌجؿ... فتحكٌـ في مصيرىا كاختار ليا زكج المستقبؿ كشريؾ الحياة، 

تزكيج نفسية لمالؾ كانت »يا في أمرىا، فعمميٌة كلـ يكمٌؼ نفسو عناء سؤالًيىا أك مشاكرت
تعني بالنٌسبة لابف القاضي بكؿٌ بساطة ضماف مصالحو مف التٌمؼ)؟( كضماف كقكؼ 

يٍمىا كانت مثقٌفة، متعمٌمة، أك أميٌة، تبقى في 2«القانكف إلى جانبو ، لأفٌ المرأة في نظرىـ مى
اليرب فشمت في ذلؾ، كأفٌ الرٌكائي يريد  ، فحتٌى عندما حاكلت "نفيسة"3النٌياية دائما امرأة
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دٍّ ليس ببعيد سمعة تيباع  أف ييخبرنا بأفٌ المرأة في ذلؾ الكقت لـ تتحرٌر كيميِّا، كبقيت إلى حى
 كتيشترل. 

لا يقع المٌكـ عمى "ابف القاضي" كالد نفيسة"، الذم كاف متشبٌعا بالأيديكلكجيٌات  
حدٌ ذاتيا، إذ كاف عمييا أف لا تيرب، ففي ىركبيا  الإقطاعيٌة، يقع المٌكـ عمى "نفيسة" في

مف الكاقع، ىركبان مف المكاجية، ىركبيا ضعؼ، كىك ما صيكّْرت عميو المرأة منذ زمف 
)ضعيفة(، كاف عمى نفيسة كىي الفتاة المتعمٌمة كالمثقٌفة الكاعية، أف تبقى كتكاجو المشكؿ 

مع الأب، فمسؤكليٌة التأٌثير كالتٌغيير،  بعيف العقؿ، كاف بإمكانيا أف تفتح مساحة لمحكار
بدا خمؿ التٌجربة كاضحا في رسـ جانب »تقع عمى عاتؽ "نفيسة" لأنٌيا مف أىؿ العمـ، لذا 

مف شخصيٌتيا )نفيسة( فيي الجامعيٌة التي حفيت قدماىا ذىابا لمدٌراسة كعكدة منيا في 
لفرار ممٌا ينتظرىا مف مصير العطمة الأسبكعيٌة... تتحكٌؿ عمى قمـ الكاتب حيف قرٌرت ا

إلى ريفيٌة ساذجة لـ تبرح البيت منذ كلدتيا أمٌيا، فتناكر مع أخييا الصٌغير لتعرؼ طريقيا 
إلى المحطٌة، ثٌـ يصكٌرىا في مكضع آخر كىي حالة ركمانسيٌة... تعيش لحظات الشٌبؽ 

1«.المتكتٌر...
 

ميَّا، لا سيما عندما تحبٌ "نفيسة" الرٌ  اعي كتتزكٌج منو، لتيرب مف يظير الخمؿ جى
دٍفة كالمصادفة، كىذا لا يميؽ بالمرأة الكاعية المتعمٌمة  زكاج الصٌفقة، إلى زكاج الصي
كالمثقٌفة، إلاَّ إذا كاف الرٌكائيٌ ييدؼ إلى رسـ المرأة بريشة السٌذاجة كالضٌعؼ، كمف سبقو 

 مف الرٌكائيٌيف كالكتاٌب الذيف رأكا أنٌو لا عقؿ لممرأة... 

طرٌقت ركاية "التٌفكٌؾ" الرٌكائي" رشيد بكجدرة" إلى الثاٌلكث المحرٌـ "السٌياسة، ت 
الجنس، الدٌيف" ىذه الأقطاب الثٌلبثة مركٌبة تركيبا تكامميٌا، يقتضي كؿٌ كاحد منيـ الآخر. 
حيث تناكؿ "رشيد بكجدرة" الجنس كظاىرة اجتماعيٌة مقمكعة، كتمحكرت الرٌكاية حكؿ 
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: "الطَّاىر الغمرم": المناضؿ الذم يعيش في سرٌيٌة تامٌة منذ شخصيتيف ىامٌتيف
الاستقلبؿ. ك"سالمة": الفتاة المتحرٌرة، التي لا تتجاكز الخامسة كالعشريف مف عمرىا 

1كتعمؿ في المكتبة الكطنيٌة، كالتي لا يركف فييا إلٌا الجسد.
 

دٌ ذاتو، مثمما فعؿ يرل "محمٌد سارم" أفَّ الرٌكائيٌ لـ يكظٌؼ الجنس كغاية في ح 
الأدب العربي عمكما، لإثارة حكاسٌ كأحاسيس القارئ، إذ مزج "رشيد بكجدرة" بيف الجنس 

 . 2كالمكقؼ الاجتماعيٌ ككؿٌ، كحتٌى بالمكقؼ الطٌبقي

ما لاحظو "محمٌد سارم" في نظرة الرٌجاؿ لسالمة التي تعمؿ بالمكتبة الكطنيٌة، حيث قامكا 
مكلٌدا العديد مف الظٌكاىر الاجتماعيٌة غير الأخلبقيٌة، التي  باختزاليا في مجرٌد جسد،

أصبحت متفشيٌة إلى يكمنا ىذا، كىي ظاىرة مرتبطة بشكؿ أك بآخر بالكاقع الجزائرمٌ 
الاجتماعيٌة الحالية لمجزائر ىي التي أنتجت ىذه المكاقؼ الشٌاذٌة كىذه »المعيش، فالتٌركيبة 

3«.تٌقاليد المكركثة... السمككيٌات الخارجة عمى قانكف ال
 

أمَّا المطٌمع عمى "ركاية التفكؾ"، فسكؼ لف يجد إلاَّ ككمة مف أجساد النٌساء  
العرايا، مصكٌرة تصكيرا بكرترييي، ىذه النٌظرة لممرأة تحكميا الثقٌافة الذٌككريٌة المتسمٌطة، 

 ثقافة محككمة بأسس لا نظفٌ أنٌيا ستندثر يكمان.

تعامؿ الرٌجؿ مع المرأة، مف ىذا المنظكر حيث لـ تكف إلاَّ أبرزت "التفٌكٌؾ" كيؼ 
بؿ جارية، حرٌيٌتيا مرىكنة بإرادتو، كاعتبارىا ذاتا ناقصة، لا يتٌـ اكتماليا إلاَّ  ،ييشتيىجسدا 

إذا نيسبت إلى الآخر )الرٌجؿ( ىذا الذم لو حرٌيٌة التٌصرٌؼ فييا، مثميا في ذلؾ مثؿ أملبؾ 
مر أفَّ ىذه النٌظرة القاصرة، لـ تتغيٌر حتٌى مع حرٌيٌة التٌعميـ ككؿٌ ما البيت، كالأسكء في الأ

 بمغتو المرأة مف ريقيٌ كتطكٌر. 
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ظمٌت الصٌكرة نفسيا لممرأة مسيطرة عمى الفكر كالثقٌافة كالمجتمع، كبقيت المرأة إمَّا  
سان تبيع ضعيفة تسقط ضحيٌة المجتمع، أك جارية تنصاع لأكامر سيٌدىا )الرجؿ(، أك ميكم

 جسدىا لقاء ما تسيدٌ بو رمقيا...

معظـ الرٌكايات التي تطرٌؽ ليا البحث كغيرىا كثير، رأت في المرأة مجرٌد جسد إفٌ 
ذا ما أيقحمت صكرة البطمة المناضمة في الرٌكاية،  دكف ركح كعقؿ كلا فكر كلا حرٌيٌة كا 

اكم، سيٌدة المقاـ، نكٌار فسيككف تكظيفيا رمزيٌا، نضيؼ ركاية " يصحك الحرير لأميف الزٌ 
المٌكز، ركاية مممكة الفراشة... لكاسيني الأعرج، ثلبثيٌة أحلبـ مستغانمي، كركايتيا الأسكد 

 يميؽ بؾ"، تاء الخجؿ لفضيمة الفاركؽ...

أفٌ المرأة لا تفتؾٌ ب ،فمقد صرح فيياأمٌا ركاية "يصحك الحرير" لأميف الزٌاكم،  
اعمـ »ؿ خصكبتيا فقط، فيي مجرٌد جسد فقط، إذ يقكؿ: قيمتيا كمنزلتيا إلاَّ مف خلب

حفظؾ ا﵀ كأبقاؾ أفٌ النٌساء منازؿ كالقمر منازؿ كأفٌ مكاقيت زراعة كقطؼ العنب كالخكخ 
كالتٌفٌاح كمكاقيت إخصاب النٌحؿ كالفراشات كالحكت كمكاعيد الأسفار كالحجٌ كاليجراف 

، كنحف نقرأ 1«منازؿ يا سيٌدم منازؿ النٌساءكالعكدة كالرٌجكع لا تتحقٌؽ إلاَّ حسب ىذه ال
ىذه الفقرة يتبادر إلى الذٌىف سؤاؿ مفاده أك ممخٌصو ىك: ماىي العلبقة التي تربط بيف 

 مكاقيت الزٌراعة كالإخصاب... بالمرأة؟!

تكتسب المرأة صفة الخصكبة انطلبقا مف البعد الأنثربكلكجيٌ لجسدىا، في الخياؿ  
كؿٌ امرأة تعني الخصكبة كالإنجاب، إذ انعدمت الخصكبة انعدمت المرأة الثقٌافيٌ للئنساف، ف

كأصبحت أمٌ شيء إلاَّ ذلؾ، كقد ربط الإنساف منذ القدـ بيف خصكبة الأرض كخصكبة 
المرأة، كميساىمتيا في الحفاظ عمى سيركرة الحياة لأفٌ الأرض تؤمٌف للئنساف الغذاء، الذم 
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طريؽ حراثة الأرض »للئنساف النٌسؿ كي لا ينقرض فعف تستمرٌ بو الحياة، كالمرأة تحفظ 
 . 1«بكضع البذرة تتٌـ عمميٌة الزٌراعة، فالحراثة قاسـ مشترؾ بو الأرض كالمرأة

مكاقيت »كؿٌ الأفعاؿ التي كردت في ىذه المقدٌمة تحيؿ إلى فعؿ الإخصاب 
2«.شات كالحكت...الزٌراعة، قطؼ العنب، كالخكخ كالتٌفٌاح كمكاقيت إخصاب النٌحؿ كالفرا

 

فمخصكبة المرأة نمكذج تككينيٌ يتمثٌؿ في »تشترؾ المرأة مع الأرض في صفة الخصكبة، 
 . 3«الأرض المنجية كالككنيٌة

أمٌا الفاكية التي كيظفت في ىذا الخطاب المقدٌماتي، فيي تشير إلى مناطؽ الأنكثة في 
مزيٌا، بيف جماؿ المرأة كجماؿ جسد المرأة التي لطالما شيبٌيت بيا، كفييا ربىط العرب ر 

 . 4«"حيث لـ يترككا شيئا مف الطٌبيعة إلاَّ كشبٌيكا بو جسد المرأة في جمالو»الطٌبيعة، 

مكاقيت »":،إذٍ تقكؿ الشٌخصيٌة "حركؼ الزٌيف"  ا،أنثربكلكجيٌ  ارؤية بعدالتحمؿ ىذه  
 إخصاب النٌحؿ كالنٌخؿ كالحكت... 

كايتيا عمى لسانيا كالمحكيٌة كالمٌساف لا عظـ ككتابي ىذا مسطٌر لمنازؿ امرأة ح
فييا، كىي مركيٌة عف أقاليـ العشؽ كصيده كالجسد كفتنتو كالرٌحلبت كمصاحبة الرٌجاؿ 

5«.كمصادقتيـ كمعاممتيـ التي ىي ففٌ كففٌ القتاؿ كففٌ القنص كرككب الخيؿ كففٌ الكذب
 

إلى مخاطب أعمى منيا حاكى "أميف الزٌاكم" شخصيٌة "شيرزاد" مف خلبؿ تكجٌييا 
مقاما، ىك سيٌدىا الرٌجؿ، فنممس حضكر الثقٌافة الذٌككريٌة، التي صكٌرت المرأة المثاؿ، 

                                       
 .54، ص1999خديجة صبٌار: المرأة بيف الميثكلكجيا كالحداثة، إفريقيا الشٌرؽ، الدٌار البيضاء، المغرب، د ط،  -1
 السٌابؽ .المصدر09الحرير، صأميف الزٌاكم: يصحك  -2
 .57، ص1999اىي: الجسد كالصٌكرة كالمقدس في الإسلبـ، إفريقيا الشٌرؽ، د ط، فريد الزٌ  -3
  .88، صالمرجع نفسو -4
 .المصدر السٌابؽ.09ص الحرير،أميف الزٌاكم: يصحك  -5
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ارتكازا عمى نتكءات جسدىا كقكٌتو كخصكبتو، فجسد المغٌة كلكد كجسد المرأة كلكد، ككأنٌو 
 …يمخٌص المرأة في مجرٌد جسد خصب يفكز بالرٌغبة، رغبة البقاء

يقطيف" إلى ربط المرأة بالمٌغة إلى أبعد الحدكد، حيث يرل بأفٌ غياب يذىب "سعيد  
جسد الأنثى في النٌصٌ السٌردمٌ يؤدٌم إلى غياب المحكيٌة، فلب نصٌ دكف الجسد الأنثكمٌ 

لٌلب ذلؾ مف خلبؿ ذكره لسبيبيف ميمٌيف:  ًِ يكمف الأكٌؿ في أنٌو إذا كاف بالإمكاف »ميعى
لرٌجاليٌة دكف الإخلبؿ ببناء النٌصٌ، فإنٌو يستحيؿ فعؿ التٌخمٌص مف بعض الشٌخصيٌات ا

 ذلؾ مع شخصيٌة نسائيٌة كاحدة دكف أف تنيار الركاية. 

كيعكد الثاٌني إلى الخطاب في كمٌيتو مؤسس عمى دكرة كلبميٌة "تقكد مف "أنا" ميذكٌرة 
مفظيٌ" ىك إخلبؿ تؤسٌس عالميا انطلبقا مف "أنتً" مؤنٌثة. إفَّ أمٌ إخلبؿ ليذا "النٌظاـ التٌ 

1«.بنظاـ القيـ المبثكثة في النٌصٌ 
 

الجسد"، فالجسد الأنثكمٌ ىك النٌصٌ )الرٌكاية(، تقكؿ  -د سمٌتو "إيريغارم لكسي" "النٌصٌ لق
ككتابي ىذا مسطٌر لمنازؿ امرأة حكايتيا عمى لسانيا، »... بطمة ركاية يصحك الحرير: 

ة عف أقاليـ العشؽ كصيده كالجسد كفتنتو كالمحكيٌة كالمٌساف لا عظـ فييا، كىي مركيٌ 
كالرٌحلبت كمصاحبة الرٌجاؿ، كمصادقتيـ كمعاممتيـ التي ىي ففٌ كففٌ القتاؿ كففٌ القنص 

 .2«كرككب الخيؿ كففٌ الكذب

ىي "حركؼ الزٌيف" أك الشٌخصيٌة البطمة "شريفة"، ، ينبئ الرٌكائيٌ أفٌ ركاية يصحك الحرير
ذا ما  ،جسده كأجساد الآخريفالصٌكت الأنثكمٌ السَّارد ل كبذلؾ فالرٌكاية ىي "شريفة"، كا 

 حذفنا شريفة لـ تعد ىناؾ ركاية. 

                                       
 .28، ص1996، 6كراد: الجسد بيف السٌرد كمقتضيات المشيد الجنسيٌ، مجمٌة علبمات، ع بنسعيد  -1
 المصدر السٌابؽ.09ص ،لحريراأميف الزٌاكم، يصحك  -2
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ككينت أنثى القمؽ، أنثى »تقكؿ أحلبـ مستغانمي في ركايتيا: "فكضى الحكاس": 
الكرؽ الأبيض، كالأسًرٌة غير المرتٌبة، كالأحلبـ التي تنضج عمى نار خافتة، كفكضى 

، أنثى عباءتيا كممات ضيٌقة، تمتصؽ بالجسد، كجؿ قصيرة، لا الحكاسٌ لحظة الخمؽ
1تغطي سكل ركبتي الأسئمة.

 

ىذه ىي الثقٌافة العربيٌة التي متحت منيا كؿٌ النٌصكص الأدبيٌة، سكاء أكانت شعرا أك نثرا 
تحدٌد أيضا كأساسا باعتبارىا كحدة ثقافيٌة تعيش في الذٌاكرة الجماعيٌة »فيي )الشٌخصيٌة( 

شكؿ مجمكعة مف التٌصنيفات كالمسارات التٌصكيريٌة كالكصفيٌة التي يمكف اعتبارىا عمى 
 2«.كحدات منبثقة عف تقطيع ثقافيٌ مخصكص

جدىا تصؼ العنكسة عمى لساف فأأمٌا ركاية "الأسكد يميؽ بؾ" لأحلبـ مستغانمي، 
اقات بتنسيقيا حزنت لأفٌ لا أحد يرل ىذه الب»...الرٌاكم )الصٌكت الأنثكمٌ( عمى أنٌيا: 

الجميؿ ثٌـ ىي لا تمتمؾ آلة تصكير كالكركد ستذبؿ أكصميا التفٌكير إلى العمر الذم 
يمضي بيا، كذلؾ الشٌابٌ الذم كانت ستتزكٌجو كتخمٌت قبؿ سنتيف عنو فأثارت بذلؾ 

 غضب أىميا خشية أف تذبؿ في انتظار خطيب لا يأتي". 

.. أك في مزىريٌة، العنكسة قضيٌة لا أحد يخيٌر كردة بيف الذٌبكؿ عمى غصنيا.
نسبيٌة بإمكاف فتاة أف تتزكٌج كتنجب كتبقى رغـ ذلؾ في أعماقيا عانسا، كردة تتساقط 

3«.أكراقيا في بيت الزٌكجيٌة
 

كأنٌيا تردٌ عمى الثقٌافة الذٌككريٌة، التي لا تمنح المرأة أنكثتيا، إلٌا إذا كانت زكجة     كأمِّا، 
ي مجتمعاتنا العربيٌة، كالجزائرمٌ عمى كجو الخصكص، مجرٌد حبس كقد رأت في الزٌكاج ف

                                       
 . 124، ص2010، 9أحلبـ مستغانمي: فكضى الحكاس، دار الاداب بيركت، ط -1
 .المرجع السٌابؽ11سيمكلكجيٌة الشٌخصيٌات السٌرديٌة، ص :سعيد بف كراد -2
 .المصدر السٌابؽ22ص "،"الأسكد يميؽ بؾ :أحلبـ مستغانمي -3
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كقيد كسبي تحت مسمٌى الزكاج، بالإضافة إلى تمؾ النٌظرة الظٌالمة، التي تطمؽ عمى الفتاة 
 التي تعدٌت سفٌ العشريف لقب العانس. 

مكاصمة شرحيا لمنطؽ  ،كىذه قضيٌة ميمٌة في ثقافتنا العربيٌة كلاسيما الجزائريٌة
أدركت أفٌ الحبٌ قبؿ أف يككف كيمياء، ىك إيقاع كائنيف »لزٌكاج، مف منطمؽ فنٌيٌ ا

متناغميف، كأزكاج الطٌيكر كالفراش التي تطير كتحطٌ معا، دكف أف تتبادؿ إشارة، الحبٌ 
اثناف يضحكاف للؤشياء نفسيا عاجزتاف في المٌحظة نفسيا، يشتعلبف كينطفئاف معا بعكد 

 .1«ؽ أك اتٌفاؽ معو كاف عكد الثقٌاب رطبا لا يصمح لإشعاؿ فتيمةكبريت كاحد، دكف تنسي

تشرح "السٌاردة" مصطمحي الحبٌ كالزٌكاج انطلبقا مف الطٌبيعة، لأفٌ الحبٌ ممزكج بطبيعة 
 البشر، لذا يجب أف يخمك الحبٌ مف كؿٌ الحسابات كالخيانات كالتٌغيٌرات. 

ريعة العطب" "لكاسيني الأعرج"، في ركاية " امرأة س لقد تعالقت المرأة بالمغة في
ظؿٌ عزلتيا كجراحاتيا الغائرة التي لف تندمؿ، مف خلبؿ شخصيٌة "ليمى" كصكتيا الذم 

حبيبي النٌائـ في كؼّْ الغيـ كالنَّدل لا تممني، فأنا امرأة في ميبٌ العشؽ »يتحدٌث عنيا: 
 كالجنكف. 

أفٌ الغيمة التي كانت ىنا،  الآف فقط، كأنا أزرعؾ في عمؽ الجرح كالكممات، أدركت
ا ساخنة، عندما فتحت ليا جرحي، تخمٌت عنٌي بلب أدنى سؤاؿ، كلا  أمطرت رمادا كريحن
حتىٌ قميؿ مف الممح، سألت حكيما لممرٌة الأخيرة لماذا ماتت شجرتي التي منحتني الحياة 

  .يجبني، ..كفرحا مسركقا؟ فمـ 

                                       
 المصدر السابؽ .23ص "،"الأسكد يميؽ بؾ :أحلبـ مستغانمي -1
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د الأصابع، خفت منيا، أصبحت كعندما خفٌت الأجنحة النٌاعمة، كأصبحت بعد
عمياء، خرساء، بكماء، طرشاء، دفنتيا، كسجٌيت نفسي بالقرب منيا، لـ أسأليا عف بقية 

 .1«سًرّْىا، نمت طكيلب كعندما استيقظتف لأـ أجد غيرم، فاكتفيت بالمغة كبي

شيرزاد أخرل، سيٌدة المٌغة كسريعة العطب كفراشة، كزىرة، ضاعت بتلبتيا، فذكت  
، ميٌتة القمب كالرٌكح، كحيدة لا مؤنس ليا إلاَّ المٌغة، التي تجعميا كائنا حيٌا، لو كجكده ذابمة

 ككيانو.

يتحدٌث كاسيني الأعرج عف المرأة كفاجعة الحبٌ كالفراؽ، بؿ لربٌما ىك يتحدٌث عف  
الإبداع بصفة عامٌة، عطب المرأة منذ التاٌريخ، منذ كلادتيا الأكلى، لازاؿ بيا عطب 

ىنا كما عكٌدت نفسي أنٌي أقؼ دائما عمى الحافة لأختبر خكفي كبعض »قى بيا، كسيب
2«.شجاعتي

 

لمكجع علبقة كطيدة بالمرأة، كلتحمؿ الكجع كالصمت علبقة ككنيٌة بيا، فيي التي تحتمؿ 
أكجاع الكلادة، فكيؼ ليا ألٌا تتحمٌؿ غيرىا مف الأكجاع، ككأفٌ الكجع بالنٌسبة لممرأة قدر لا 

فَّرى  ليا منو، لذا أكجعيا كؿٌ مىفٍ مرَّ في حياتيا، إذا عدٌدنا الكجع في حياة المرأة، فمف  مى
 .نحصًيىوي، ككجع المرأة عميؽ ليس كباقي الأكجاع

لا يقصد الرٌكائيٌ امرأة بعينيا، ىك لا ينقؿ حكاية امرأة كاحدة، بؿ ىك يقصٌ عمينا حكاية  
لحقيقي ليس ميمِّا، قد أككف مريـ مثلب، ليمى، اسمي ا»تقكؿ الساردة: ، المرأة بصفة عامٌة

سكما، رندة، فاطمة، جينا، رامىاف جييدة، لطيفة، زينب، عائشة، جيبا، مميكة، فتيحة، 
صفية، غانك، سعديٌة، مي، أحلبـ، مغنيٌة، ىاجر، سلبـ، ركز، نجاة، حياة، سميرة، 

 المبكٌرة. كقد أككف جميعا، فنحف لسنا إلاَّ مرايا ليزائمنا ...  سميمة،

                                       
 .07، ص2008، 1كاسيني الأعرج: امرأة سريعة العطب، مداد لمنٌشر كالتٌكزيع، دكلة الإمارات العربيٌة المتٌحدة، دبي، ط -1
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 لست شيئا في النٌياية سكل امرأة ىشٌة مثؿ فجر ىارب، أك جناحي فراشة.… 

1«.أنا امرأة عاشقة، لكنٌي حقيقيٌة. مف لحـ كدـ، ككجع أنا
 

لا يقصد كاسيني الأعرج ىنا إلى امرأة بعينيا، بؿ ىك يتحدٌث عف المرأة بصفة 
يعانيف نفس المعاناة، كلكمٌيفٌ كجع، عامٌة، عربيٌة، مسممة، أك غربيٌة غير مسممة، كميفٌ 

 كجع لا تقكل عمى تيدئتو إلٌا المٌغة، ككأنٌو أراد أف يقكؿ لنا، أفٌ المرأة ىي المٌغة.

كنجده في مممكة الفراشة يربط بيف المرأة كالكجع كالمغة، إذٍ يقكؿ عمى لساف  
لبشية مثؿ غنمة ميجكرة. السٌاردة "يامَّا الشٌخصيٌة البطمة: "متعبة القمب، مرىقة الرٌكح، مت

لا قكٌة لي اليكـ حبيبي. لقد كصمت إلى حدكدم القصكل. باسطا حبيبي، بيكىفّْي. مكجع 
حبٌؾ كبعدؾ كقربؾ كعقمؾ كجنكنؾ مكجع حضكرؾ كغيابؾ لمسؾ كفقدانؾ، مكجع كىمؾ 
 كيقينؾ... مكجعة فيَّ خيبتؾ. لست في النٌياية أكثر مف لغة ىاربة اقترفتيا الأقدار ذات
ليمة مقمرة، لـ تفكر يكمان في مخاطًرىا، كمٌما اقتربنا اكتشفنا كـ ىي كىـ جميؿ، ككمٌما 

 .2«اجتيدنا في تحكيميا إلى حقيقة زاد غبننا كانسحابيا

مؤكٌدا أفٌ الرٌجؿ ىك كجع المرأة الدٌفيف، كجع ليا في كامؿ حالاتو، حتٌى في حبٌو 
التي رسمتيا المٌغة بخيكط كىـ ذىبيٌة، تتلؤلأ في  كجع، رابطا بيف المرأة كالمٌغة، تمؾ المرأة

ذا ما أعدنا فييا النٌظر، انقمب البصر خاسئا كحسيران.   البصر، كا 

المرأة ليست الأٌـ المعبكدة كما صكٌرتيا لغة امرئ القيس في العصر الجاىميٌ،  
ة لمكاقع بيا، إذ لأنٌو لا يمكف أف تككف ىذه المرأة المعشكقة المعبكدة كاقعا معيشا، كلا علبق

ىي مجرٌد حمـ جميؿ ىارب لا نقبض عميو، المرأة ىي مجرد فراشة، لكف سيرعاف ما تفقد 

                                       
 المصدر السابؽ .11ص ،كاسيني الأعرج: امرأة سريعة العطب  -1
 لسٌابؽالمصدر ا. 75كاسيني الأعرج: مممكة الفراشة، ص -2
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أجنحتيا إذا ما قبضت عمييا يد أحدىـ، لتستحيؿ إلى مجرٌد حشرة، تيرفىس تحت كقع 
 أحذيتيـ الخشنة. 

نت إلية في لحظة ما، لـ تعد امرأة، كا»فالمٌغة تمنح المرأة دلالات لا حدكد ليا. 
إغريقيٌة ترقص حافية لحظة انخطاؼ... لكأنٌيا كانت قسنطينة، كمٌما تحرٌؾ شيء فييا، 
حدث اضطراب جيكلكجيٌ كاىتزت الجسكر مف حكليا كلا يمكف أف ترقص إلاَّ عمى جثث 

 .1«رجاليا

تشتيي الآلية مكت كؿٌ مف أحبٌيا عمى مذبح القرابيف لمعبدىا، بؿ ىي الكطف، 
لمرأة كطنا كىي التي قاؿ عنيا ا﵀ عزٌكجؿٌ "سكف"، مكاصمة التفٌريؽ بينيا ككيؼ لا تككف ا

 كبيف المٌغة، فالمٌغة الحياة كما يجب أف تككف كالحياة ىي ىي، راضخة لعكامؿ البقاء. 

في الكاقع، كنت أحبٌ »ترسـ لنا أحلبـ صكرة المرأة في ىذه الرٌكاية، المرأة الكاقع  
غاة كقطٌاع طرؽ التاٌريخ، كمجازفتيا بتيريب ذلؾ الكٌـ مف شجاعتيا عندما تينازؿ الطٌ 

 الباركد في كتاب، كلا أفيـ جبنيا في الحياة، عندما يتعمٌؽ الأمر بمكاجية زكج.

تماما، كما لا أجد تفسيرا لذكائيا في ركاية، كغبائيا خارج الأدب، إلى حد عدـ 
لتمييز بيف مف ىك مستعد لممكت قدرتيا، كىي التي تبدك خبيرة في النفس البشرية، عمى ا

مف أجميا، كمف ىك مستعدٌ أف يبذؿ حياتو مف أجؿ قتميا، إنٌو عماء المبدعيف في سذاجة 
2«.طفكلتيـ الأبديٌة

 

ككأنٌيا تقكؿ أفٌ المرأة ىي المٌغة، متماىية في ذلؾ مع "شيرزاد بطمة ألؼ ليمة 
القاتؿ، المتكٌحش "شيريار"  كليمة"، ىذه المرأة التي مارست، سطكة الحكي عمى الرٌجؿ

                                       
 .16، ص2010، 09أحلبـ مستغانمي، عابر سرير، دار الأدب لمنٌشر كالتٌكزيع، بيركت، لبناف، ط -1
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لغكيٌا، فسطكتيا كانت داخؿ المٌغة، أمٌا خارجيا فالمكت ىك الذم كاف ينتظرىا كؿٌ ليمة، 
 كلكلا أنٌيا تمكٌنت مف حياكة نسيجيا المٌغكمٌ بإتقاف، لكاف حاليا حاؿ سابقاتيا. 

المٌغة: ككأف "أحلبـ" تشير في ىذا النٌصٌ إلى كجكد صكرتيف لممرأة، المرأة داخؿ 
بؿ متحكٌمة بعقؿ الرٌجؿ، كالمرأة  ،الأمكرالتي تظير عمى أنٌيا آلية قكيٌة متحكٌمة بزماـ 

خارج المٌغة أك المرأة الكاقعيٌة: كالتي تبدك أشدٌ غباء أك سذاجة، حتٌى لك كانت مثقٌفة 
 متعمٌمة كفائقة الذٌكاء في الأدب.

رزاد( بطمة ألؼ ليمة كليمة حيث لـ ىي صكرة )شي»أبرز صكرة لممرأة منذ القديـ،  تعد 
كلكنٌيا كانت أيضا تكاجو الرٌجؿ كمعو تكاجو المكت  ،فحسبتكف تحكي كتتكمٌـ أم؛ تؤلٌؼ 

 . 1«أيضا، كتدافع عف قيمتيا الأخلبقيٌة كالمعنكيٌة مف جية أخرل

الأرض كمف إلى أف يرث ا﵀ ،بيف الرٌجؿ كالمرأة  ،الصٌراع التاٌريخيٌ كالثقٌافيٌ مستمرٌا يبقى 
فكؿٌ قصص الحبٌ ميٌتة، لأفٌ الرٌجؿ لازاؿ  ،قصٌة حبٌ كيمّْمت بالنٌجاح تكجدعمييا، فلب 

لىعى  يبحث عف المرأة المثاؿ، المرأة داخؿ المٌغة كليس خارجيا، المرأة المعبكدة التي طالما كى
فعكؿ بيا، يشكٌميا بيا، المرأة التي لا تممؾ "لسانا" كلا "عقلب"، المرأة الجامدة، الرٌاضخة، الم

ىي صكرة تقكـ في المتخيٌؿ »كيؼ يشاء، كلا يجد معيا عناء، فشخصيٌة المرأة 
الاجتماعيٌ كالذٌاكرة الثقٌافيٌة لممجتمع، سكاء مف جية اليامش الثقٌافيٌ أك مف جية النٌصٌ 

 . 2«الثقٌافيٌ المركزمٌ 

تأٌكيؿ لمعرفة دلالتيا الشٌخصيٌة ىي بناء ثقافيٌ بالدٌرجة الأكلى، تحتاج إلى الإفٌ 
كأبىعىادًىا سكاء كانت ىذه الشٌخصيٌة )شخصيٌة المرأة عمى كجو الخصكص(. في كتابات 

كفي كتابات المرأة، فشخصيٌة المرأة التي احتفت بيا مدكٌنة البحث ىي شخصيٌة »الرٌجؿ، 
                                       

 المصدر السٌابؽ.09أميف الزٌاكم: يصحك الحرير، ص -1
شارع القادسيٌة، الميدك، فاس، د  12آنفكبرانت،  نكرة الجرمكني: الشٌخصيٌة في متخيٌؿ الرٌكاية النٌسائيٌة العربيٌة، مطبعة ينظر، -2

 .92سنة، صدط، 
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ة، مف سمطة مثٌمت "الفئة النٌسائيٌة المثقٌفة التي تعاني مثؿ غيرىا مف الشٌرائح النٌسائيٌ 
متكسٌمة بالكتابة  -كلكنٌيا تكاجييا بكعي خاصٌ أحيانا -المجتمع ذات الطٌابع الذٌككرمٌ 

 .1«كأداة لإثبات ىكيٌة الذٌات كتميزىا

زالت المرأة خاضعة خانعة لسمطة )الثقٌافة الذٌككريٌة، التي ما فتئت تصكٌرىا كما تشاء. لا
المرأة كالذٌكر في الكجكد الإنسانيٌ. كبما أفٌ  مف منطمؽ ذككرمٌ. كلازاؿ الصٌراع قائما بيف

الشٌخصيٌة كالأيدكلكجيا  نكع مف الصٌراع بيف الأيدكلكجيا الذٌاتيٌة أك»الإبداع الرٌكائيٌ ىك 
الجماعيٌة السٌائدة في المجتمع، كيمكف القكؿ بأنٌو كمٌما كشؼ العمؿ الإبداعيٌ عف ىذا 

الجماعة كمطالبيا، كاف الفنٌاف أكثر  الصٌراع، بيف حاجاتو الشٌخصيٌة كاحتياجات
 .2«إبداعا

في الفصؿ الأخير مف ىذه الرٌسالة، المتمثمٌة  البحث في ىذا المكضكع،حاكؿ أس 
في أبعاد الصٌكت النٌسكمٌ، التي تنبع عف الصٌراع القائـ أبدا بيف شخصيٌات الرٌكاية، التي 

 .تفرز كىعٍينا كبيرا بالمجتمع كما يدكر حكليا مف أحداث

 ج( قراءة مفاىيميّة لمصطمح الشّخصيّة:
إذا كاف السٌرد لا يتٌـ إلا في كجكد السٌارد، فإفٌ الرٌكاية لا تتٌـ إلا بحضكر  

ذا كاف السٌرد ينقؿ أفعاؿ كأقكاؿ الشٌخصيٌة، فإفٌ ىذه الأخيرة ىي التي تقكـ  الشٌخصيٌة، كا 
 بالفعؿ )الحدث( الذم ىك لبٌ الرٌكاية. 

ة بالأفعاؿ فقط، بؿ كثيرا ما تتحكٌؿ إلى صكت سردمٌ في الرٌكاية، يسرد لا تقكـ الشٌخصيٌ 
التٌعرٌؼ عمييا كعمى أنكاعيا  كيرل في نفس الكقت. كلمٌا كانت بيذه الأىميٌة، تكجٌب عميَّ 

                                       
 . 224ص، 1993، 1ط ،حميد الحمداني: كتابة المرأة مف المكنكلكج إلى الحكار، الدٌار العالميٌة لمكتاب -1
يٌة، مكتبة آفاؽ، يكسؼ العمي: النٌصٌ المؤنٌث كحالات السٌاردة، دراسة تحميميٌة لخطاب المرأة في الرٌكاية العربفاطمة  -2
 .25، ص1،2013ط
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مف الميٌـ تحديد دلالتيا في الحقؿ المٌغكمٌ، قبؿ معالجتيا في ف ،كخصائصيا في الرٌكاية
 حقؿ السٌرديٌات. 

 شّخصيّة لغة واصطلاحا :( ال1
كردت لفظة شخصيٌة في لساف العرب تحمؿ معنى الإنساف،  الشّخصيّة في المّغة: -

 ، : جماعة شىخٍصً الإنسىاف كغيره، ميذىكَّره يقكؿ ابف منظكر في ىذا الصٌدد "الشَّخٍصي
اصه   …". كالجمع أىشٍخى

وي، كفي  انىوي فقد رأيت شىخٍصى سٍمى : كؿٌ جسـ لو اًرٍتًفىاعه الشَّخٍ … ككؿٌ شيء رأيت جي صي
، كالميرىادي بًوً إًثٍبىات الذَّات فاسٍتيعًيرى ليا لفظي  يـ ...  الشَّخٍصً،كظيييكره : العىظًي كالشَّخًيصي

ؿً إذا أتاهي ما ييقٍمًقيوي: قدٍ شيخًصى بًوً، كىأىنَّوي ريفًعى  ةه، ... ييقىاؿي لمرَّجي الشَّخٍصً، كالأينٍثىى شىخًيصى
تً الكىمًمىةي في الفًـ تشٍخىصي إذا لـ يىقٍدًر عمى … لًقىمىقًوً كانزعاجو،  مًفى الأىرٍضً  صى كشىخى

كٍتًوً بيا... ككىلبىـ ميتىشىاخًصه كمتىشىاخًسه أم متفاكته  فٍضً صى  . 1«خى

تعني الشٌخصيٌة حسب ابف منظكر الإنساف، كؿٌ جسـ لو طكؿ معيٌف، كتعني العمكٌ 
 كالظٌيكر، كتعني الاختلبؼ. 

تحمؿ دلالة الارتفاع، قاؿ تعالى: ﴿كىاقٍتىرىبى  ،في القرآف الكريـىذه المفردة  حضرت 
كا﴾. اري الَّذًيفى كىفري ةه أىبٍصى ؽُّ فىإًذىا ىًيى شىاخًصى الكىعٍدي الحى

2
 

 مف شدٌة ما رأكه مف أىكاؿ يكـ القيامة، كلـ تنزؿ إلى الأرض.  ،م ارتفعت أبصارىـ

س الدٌلالة في القامكس المحيط، إذ يقكؿ صاحبو: جاءت لفظة شخصيٌة تحمؿ نف        
« ، . كشىخىصى اصه ، ج: أىشٍخيصه كىشيخيكصه كأىشٍخى يٍرًهً تىراىهي مًفٍ بيعٍدو الشٌخص: سكىادي الإنٍسىافً كغى

                                       
 - 2211العرب، صمحمٌد بف مكرـ بف عمي أبك الفضؿ جماؿ الدٌيف بف منظكر الأنصارم الركيفعي الإفريقيٌ: لساف  -1

 .المرجع السٌابؽ2212
 .97سكرة الأنبياء، الآية  -2
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ا: ارٍتىفىعى، ك نىعى، شيخيكصن عىؿى لا  -كىمى يٍنىيٍوً، كجى ريهي: فتىحى عى ؼً...بىصى : كًمفٍ بىمىدو إىلى بىمىدو - يىطٍرى
 ، سارى في ارٍتًفىاعو ، كى نىؾً الأىعٍمىى، كريبَّمىا كىافى  -ك… ذىىبى الىكمًمىةي مًفى الىفًـ ارٍتىفىعىتٍ نىحٍكى الىحى

كٍتًوً، فلبى يىقٍدًري  فٍضًوً ذىلًؾى خًمٍقىةه، أفٍ يىشٍخىصى بًصى مىى خى : أىتىاهي أىمٍره أىقٍمىقىوي عى . كشيخًصى بًوً، كىعينًيى
وي  : كالشَّ … كىأىزٍعىجى يـ،خًيصي سًي  . 1«كالميتىشىاخًصي الميخٍتىمًؼي الميتىفاىكًتي ...  الجى

تدؿٌ ىذه المٌفظة عمى كؿٌ ما لو جسـ، كىك في الغالب الأعٌـ الإنساف، كتدؿٌ أيضا عمى 
الارتفاع، كالمثكؿ، كالسٌير في ارتفاع يعني في صعكد، كعمى الإزعاج، كالاختلبؼ 

. كالتٌفاكت. كىي كمٌيا صفات إنسان  يٌة في الغالب الأعٌـ

يذىب "أبك محمٌد عبد ا﵀" إلى تعريؼ الشٌخصيٌة انطلبقا مف تخصٌصو، إذ تفيد  
سكاد الإنساف تراه مف بعيد، كالشٌخكص: مرض يأخذ الإنساف بغتة عمى أمّْ حالة »عنده: 

إذا … كاف عمييا، فيستمرٌ شاخصا مفتكح العيف، سمٌي باسـ لازمة، كشخص بصر فلبف
 . فالشٌخصيٌة غالبا ىي الإنساف.  2«ينيو كصار لا يطرؽ بجفنيوفتح ع

كقد اعتنى  الكسيط،في المعجـ  ،عمى دلالة أكثر حداثة لكممة الشٌخصيٌةعثر أ 
أصحابو بالمٌفظة في حدٌ ذاتيا، خلبفا لمف سبقكىـ مف العمماء، الذيف اىتمٌكا بالفعؿ الذم 

خصيٌة(: صفات تميٌز الشٌخص مف غيره. كيقاؿ: الشٌ »)اشتقٌت المٌفظة منو، إذ كجدنا فيو: 
رادة ككياف مستقؿٌ. )محدثة( . ىذا ما تميٌز 3«فلبفه ذك شخصيٌة قكيٌة، ذك صفات متميّْزة كا 

بو ىذا المعجـ عف غيره مف المعاجـ، كقد احتكل تعريفات أخرل مرتبطة ارتباطا مباشرة 
كعند الفلبسفة(: ىك الذٌاتي »)، يقكؿ: بيذه المٌفظة، لا سيما ما أخذه عف التٌعريؼ الفمسفيٌ 

                                       
الشٌامي كزكريٌا جابر أحمد، دار الحديث، القاىرة، مجد الدٌيف محمٌد بف يعقكب الفيركزآبادم: القامكس المحيط، تح: أنس محمٌد  -1

 .845، ص2008دط، 
، 2، كزارة الثقٌافة كالتٌراث، عمٌاف، ط 2أبك محمٌد عبد ا﵀ الأزدم الصٌحارم: كتاب الماء، تح: ىادم حسف حمكدم، ج -2

 .27، ص2015
، 2004، 4العربيٌة، مكتبة الشٌركؽ الدٌكليٌة، ط  إبراىيـ أنيس، عبد الحميـ منتصر، كآخركف: المعجـ الكسيط، مجمع المٌغة -3
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الكاعية بكيانيا المستقمٌةي في إرادتيا، كمنو "الشٌخص الأخلبقيٌ" كىك مف تكافرت فيو 
 . 1«صًفاته تيؤىٌموي لممشاركة العقميٌة كالأخلبقيٌة في مجتمع إنسانيٌ...

 مف معاجـ، أفٌ الشٌخصيٌة لفظة مشتقٌة مف الفعؿ يخمص مف خلبؿ ما مرَّ بأ
شىخىصى التي تعني الإنساف، كتعني الجسـ في بعده الفيزيقي، كما تعني الارتفاع كالعمكٌ، 
كتعني كذلؾ المرض الذم يصيب العيف، كىي حالة مصاحبة لممكت، تعني أيضا 

مقيٌة الخاصٌة بالإنساف.  مٍقًيٌة كالخي  الاختلبؼ. كما كجدناىا تفيد مجمكع الصٌفات الخى

إذا كانت الرٌكاية لا تقكـ إلٌا بتكافر أركانيا الثٌلبث:  الشخصية في الاصطلاح: -
كالسٌارد( فإفٌ الحكاية لا تستقيـ إلٌا في كجكد الزٌماف، المكاف -المسركد لو -)المسركد

كالشٌخصيٌات، ىذه الأخيرة التي اىتٌـ بيا الدٌارسكف "منذ أرسطك" إلى يكمنا ىذا، لأىميٌتيا 
 في بناء عالـ الرٌكاية. 

المستحيؿ كجكد عمؿ ركائيٌ بلب شخصيٌة، لأفٌ »بد "القادر بكشريفة أنٌو مف يرل ع 
ليا الدٌكر الكبير في إنجاح العمؿ الرٌكائيٌ فالشٌخصيٌة متعدٌدة الكظائؼ كالتٌصنيفات، فيي 

مستمدٌة أىميٌتيا  2«مفتاح العمؿ الرٌكائيٌ، فعمى الرٌكائيٌ أف يخمؽ شخصيٌة مؤثٌرة كفاعمة
 ؿ الكظائؼ التي تؤدٌييا في العالـ الرٌكائيٌ. كمركزىا مف خلب

" التي personna" لفظة مشتقٌة مف جذرىا اللٌبتيني "personnageك"الشٌخصيٌة"  
يقصد بيا القٌناع الذم يتقنٌع بو الممثٌؿ في المسرحيٌة، لمظٌيكر بمظير محدٌد أماـ جميكر 

شٌخص )الممثٌؿ( كىي ىيئة خارجيٌة المتفرٌجيف، كبالتاٌلي ىك الييئة التي يظير بيا ىذا ال
 فقط. 

                                       
 المرجع السابؽ. 475ص الكسيط،إبراىيـ أنيس، عبد الحميـ منتصر، كآخركف: المعجـ  -1
 . 224، ص2008، 4عبد القادر بكشريفة كآخركف: مدخؿ إلى تحميؿ النٌصٌ الأدبيٌ، دار الفكر، الأردف، عمٌاف، ط  -2
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لـ يتكقٌؼ مفيكميا عند المظير الخارجيٌ فقط، أك عند بعدىا الفيزيكلكجيٌ، بؿ  
مقيٌة مقيٌة كالخي .كقد خاض 1أصبح يسبر حتٌى أغكارىا النٌفسيٌة، لتحديد مبادئيا، كصفاتيا الخى

الرٌكاية إلٌا في كجكدىا، كىي  العديد مف الدٌارسيف، غمار البحث في تركيبتيا، التي لا تت ٌـ
مثميا مثؿ بقيٌة عناصر الرٌكاية طيرحت في سبيميا العديد مف الأسئمة، كأنفؽ الباحثكف 
السٌنيف العديدة في تطكرييا. كتناكليا كؿٌ باحث مف زاكيتو كمف تخصٌصو، إذ يرل "سعيد 

كحتٌى الآف كظؿٌ  يقطيف" أفٌ مفيكـ الشٌخصيٌة استقطب"... الفكر الأدبيٌ منذ "أرسطك"
المشتغمكف بو ينظركف إليو دائما بحسب المنظكرات الثقٌافيٌة كالأخلبقيٌة المتحكمٌة أك 
السٌائدة، غير أفٌ أىٌـ الإنجازات في ىذا المضمار تحقٌقت مع "بركب" في دراستو لمحكاية 

التي  العجيبة، كفي تطكرت الخصبة التي تحقٌقت مع السٌيميكطيقا الأدبيٌة كالاجتيادات
 ".2ظيرت بعد ذلؾ

إذا كانت الشٌخصيٌة أك الشٌخص تدؿٌ في المفيكـ المٌغكمٌ عمى الإنساف، أك 
بالأحرل عمى كؿٌ ما لو جسـ، سكاء كاف إنسانا أك شيئا آخران، فإفٌ ىذا المفيكـ يكاد يككف 
ف أضاء زاكية صغيرة فقط. كقد عرٌفيا الدٌارسكف كعمى  جزءا مف المفيكـ الاصطلبحي، كا 
رأسيـ "فيميب ىامكف" الذم كاد يتبمكر كيكتمؿ مفيكـ الشٌخصيٌة عنده عف باقي المفاىيـ 

كحدة دلاليٌة تكلد مف كحدات المعنى كلا تبنى إلٌا مف جمؿ تتمفٌظ بيا »الأخرل عمى أنٌيا 
3«.أك يتمفٌظ بيا عنيا 

 

الرٌكاية  يؤكٌد "فيميب ىامكف" أفٌ الشٌخصيٌة ىي مف صنع المٌغة، كتكتسب قيمتيا في
مف خلبؿ ما تحيؿ إليو بعض محدٌدات الشٌخصيٌة داخميا، مف الاسـ، كالكصؼ 
الفيزيكلكجيٌ كالأىٌـ مف ذلؾ الكظيفة التي تؤدٌييا، كما يقاؿ عنيا مف طرؼ الشٌخصيٌات 

                                       
 .المرجع السٌابؽ20: البنية السٌرديٌة في ركاية تحت أقداـ الأمٌيات، لبنية العتيؽ، صينظر: مركة بكحالة -1
 .89، ص1997، 1سعيد يقطيف: قاؿ الرٌاكم البنيات الحكائيٌة في السٌيرة الشٌعبيٌة، المركز الثقٌافيٌ العربيٌ، ط -2
، الجزائر، د ط،  فيميب ىامكف: سيميكلكجيٌة الشٌخصيٌات الرٌكائيٌة، تر: سعيد بنكراد، -3  .34، ص2012دار كرـ
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كما تخبرنا ىي بو عف نفسيا، حيث تككف الشٌخصيٌة بمثابة داؿٌ عندما تتٌخذ ىكيٌتيا عدٌة 
 .أسماء أك صفات

أمٌا )الشٌخصيٌة( )كمدلكؿ( فيي مجمكع ما يقاؿ عنيا، بكاسطة جمؿ متفرٌقة في النٌصٌ أك 
بكاسطة تصريحاتيا كأقكاليا كسمككيا، كىكذا فإفٌ صكرتيا لا تكتمؿ إلٌا عندما يككف النٌصٌ 

 .1الحكائيٌ قد بمغ نيايتو كلـ يعد ىناؾ شيء يقاؿ في المكضكع"

باكتماؿ الرٌكاية، أك بإشرافيا عمى النٌياية، كالقارئ  لا تكتمؿ صكرة الشٌخصيٌة إلاٌ 
ىك الذم يبني صكرة ىذه الشٌخصيٌة مف خلبؿ قراءاتو لمعمؿ الرٌكائيٌ شيئا فشيئا، 
بالإضافة إلى ما تخبر عنيا الشٌخصيٌات كما تفصح بو )الشٌخصيٌة( عف ذاتيا كلعؿٌ 

ة مف خلبؿ قراءاتو ليذه الرٌكاية أك القارئ الذم يتحمٌؿ مسؤكليٌة بناء كتركيب ىذه الشٌخصيٌ 
 تمؾ.

ميٌز "سعيد يقطيف" في دراستو لمشٌخصيٌة بيف منظكرم: ما قبؿ البنيكمٌ حيث  
لاحظ بأفٌ المنظكر الأكٌؿ يخمط بيف "الشٌخص كالشٌخصيٌة"، كلأفٌ أصحابو ينطمقكف مف 

يف التٌجربة الكاقعيٌة منطمؽ السٌيككلكجيٌ أك النٌفسيٌ أك الأيديكلكجيٌ، كلا يميٌزكف فيو ب
 كالنٌصيٌة.

أمٌا المنظكر الثاٌني، قد أدخؿ تغيٌرا جذريٌا عمى مفيكـ الشٌخصيٌة الذم صار 
يعالجيا بمنطقيٌة صكريٌة كرياضيٌة، إذ عالجيا "غريماس" مف خلبؿ نظريٌتو "العكامؿ" التي 

صرا حكائيٌا بمكرىا عف "فلبديمير بركب"، كاعتبرىا غيره صكتا سرديٌا، أكثر منيا عن
كالسٌبب في ذلؾ يعكد إلى تعدٌد الشٌخصيٌات كمكاقعيا في النٌصٌ الرٌكائيٌ الكاحد، ممٌا 

 .2صعٌب ميمٌة تحديدىا كحسـ أمرىا مثمما يرل "ركلاف بارت"

                                       
 .51، ص1991، 1ينظر، حميد الحمداني: بنية النٌصٌ السٌردمٌ، مف منظكر النٌقد الأدبيٌ، المركز الثقٌافي العربيٌ، ط -1
 .المرجع السٌابؽ90ينظر: سعيد يقطيف: قاؿ الرٌكام، ص -2
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مٌؼ الشٌخصيٌة التي تقكـ بالفعؿ، كالشٌخصيٌة التي تقكـ بالنٌطؽ كالتٌكمٌـ تكثيرا ما تخ 
تعدٌد الشٌخصيٌات كتعدٌد مقامتيا أيضا خلبفا لما سخٌرت لو مف في الرٌكاية، كذلؾ حسب 

"إنجاز الحدث الذم ككٌؿ كاتب إلييا إنجازه، كىي تخضع في ذلؾ لصرامة الكاتب 
يدكلكجيٌاتو، كفمسفتو في الحياة". 1كتقنيٌات إجراءاتو، كتصكٌراتو كا 

 

، بحيث لا تؤدٌم دكر الفاع نٌما في حيف تجاكزت الشٌخصيٌة ىذا المفيكـ ؿ فقط، كا 
ىي التي تسرد أيضا كتنقؿ الأحداث كتصؼ شخصيٌات كمظاىر أخرل في الرٌكاية، 
نٌما تصبح جزءا مككٌنا كضركريٌا  بحيث لا "تبقى الشٌخصيٌة تابعة الحدث أك منفعمة بو كا 

. كبذلؾ تتممٌص الشٌخصيٌة مف إرغامات، كؿٌ ما ىك فعمي في الرٌكاية 2لتلبحـ السرد"
 المفاىيـ التقٌميديٌة، التي تحدٌ مف قيمتيا داخؿ الرٌكاية.  كتجاكزت بذلؾ

عمى خلبؼ ما ذىب إليو غريماس" حينما ميٌز... بيف )العامؿ( ك)الممثٌؿ( قدٌـ  
في الكاقع فيما جديدا لمشٌخصيٌة في الحكي، ىك ما يمكف تسميتو بالشٌخصيٌة المجرٌدة، 

عالـ الاقتصاد، فميس مف الضٌركرمٌ أف كىي قريبة مف مدلكؿ "الشٌخصيٌة المعنكيٌة" في 
تككف الشٌخصيٌة ىي شخص كاحد، ذلؾ أفٌ العامؿ في تصكٌر "غريماس" يمكف أف يككف 

 ممثٌلب بممثمٌيف متعدٌديف. 

كما أنٌو ليس مف الضٌركرمٌ أف يككف العامؿ شخصا ممثٌلب، فقد يككف مجرٌد فكرة، 
حيكانا.. إلخ، ىكذا تصبح الشٌخصيٌة مجرٌد  كفكرة الدٌىر، أك التاٌريخ، كقد يككف جمادا أك

 . 3دكر ما يؤدٌل في الحكي بغضٌ النٌظر عمٌف يؤدٌيو"

                                       
، 2004سٌرد، دار الغريب لمنٌشر كتكزيع، كىراف، د ط، عبد الممؾ مرتاض: في نظريٌة الرٌكاية، بحث في تقنيٌات ال -1

2011. 
 .209، ص2009، 2الشٌخصيٌة، المركز الثقٌافيٌ العربيٌ، ط -الزٌمف -حسف بحراكم: بنية الشٌكؿ الرٌكائيٌ الفضاء -2
 . المرجع السٌابؽ51نظر، حميد الحمداني: بنية النٌصٌ السٌردمٌ مف منظكر النٌقد الأدبيٌ، صي -3
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فالشٌخصيٌة حسب "غريماس" تتٌخذ دلالتيا كمكانتيا في الرٌكاية، مف خلبؿ ما تقدٌمو 
مف كظيفة )فعؿ( كلا ييٌـ مف يقكـ بيذا الفعؿ سكاء كاف إنسانا، أك حيكانا، جمادا، أك 

 فكرة، أك تاريخ، مكتسبة أىمٌيتيا مف الفعؿ المقدٌـ فقط. مجرٌد 

متح فيميب ىامكف مف دراسات "غريماس" ك"فلبديمير بركب"، إذ يعدٌ ما جاء بو  
"ىامكف" في دراسة بنية الشٌخصيٌة، مف أىٌـ الدٌراسات، كأكثرىا تبمكرا كتطكٌرا مف غيرىا في 

مشٌخصيٌة...في ككنيا قائمة عمى أساس نظريٌة "دراستو اللٌبمعة حكؿ القانكف السٌيمكلكجي ل
كاضحة تصفٌي حسابيا مع التٌراث السٌابؽ في ىذا المضمار...كلا تتكسٌؿ بالنٌمكذج 

 ".1السٌيككلكجيٌ أك النٌمكذج الدٌرامي أك غيرىا مف النٌماذج المينيٌة في التٌيبكلكجيا السٌائدة

كغيره مف الدٌارسيف، ىك مشركع " فيميب ىامكف" حسب رأم "حسف بحراكم" يعد 
الأحسف في دراسة الشٌخصيٌة عمى الإطلبؽ، حيث أخرج الشٌخصيٌة مف الدٌكامة 
الاجتماعيٌة كالنٌفسيٌة كمف ككنيا مجرٌد داؿٌ لغكمٌ فحسب، كنظر إلييا )الشٌخصيٌة( "مف 
ط زاكية دكرىا النٌصيٌ الذم تقكـ بو، ترتكز عمى العلبقات الشٌكميٌة الخالصة التي ترتب

بينيا... كالسٌرد ىك الذم يقدٌـ لمقارئ العلبمات الضٌركريٌة لمتٌعرٌؼ عمى الشٌخصيٌة، فطيبة 
الطٌيٌب تككف مرسكمة بيذا الشٌكؿ أك ذاؾ عمى كجو الشٌخصيٌة، كما ينبغي استخلبص 

2الشٌرٌ مف ىذا العقؿ أك ذاؾ الذم يقكـ بو الشٌرير".
 

م مقيٌة أك الخي قيٌة مف خلبؿ الرٌكاية فقط، كعبر الفعؿ تستقى صفات الشٌخصيٌة الخى
الذم يؤدٌل، أكمف خلبؿ الجانب الفيزيكلكجيٌ، الذم يضطمع في كصفو المؤلٌؼ أك أمٌ 
شخصيٌة تقاسميا العالـ السٌردمٌ، كلعؿٌ ما تؤدٌيو مف فعؿ ىك الأىٌـ في الكشؼ عف ىذا 

 الجانب أك ذاؾ، مف ىذه الشٌخصيٌة أك تمؾ. 

                                       
 السٌابؽ .المرجع216الرٌكائيٌ، صسف بحراكم: بنية الشٌكؿ ح -1
  .218-217، صالمرجع نفسو -2
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ؿ عمٌا تؤدٌيو مف كظيفة فعميٌة في الرٌكاية، مجرٌد شخصيٌة تبقى الشٌخصية بمعز  
كرقيٌة أك "محض خياؿ يبدعو المؤلٌؼ لغاية فنٌيٌة محدٌدة يسعى إلييا... كعمى ىذا النٌحك 
يمكف القكؿ بأفٌ الشٌخصيٌة الرٌكائيٌة لمستكل مجمكعة مف الكممات لا أقؿٌ كلا أكثر، أم 

تعمميا الرٌكائيٌ عندما يخمؽ شخصيٌة كيكسبيا قدرة إيجابيٌة شيئا اتٌفاقيٌا أك خديعة أدبيٌة يس
 كبيرة بيذا القدر أك ذاؾ... 

بؿ إفٌ "فيميب ىامكف" يذىب إلى حدٌ الإعلبف عف أفٌ مفيكـ الشٌخصيٌة ليس 
نٌما ىك مرتبط أساسا بالكظيفة النٌحكيٌة التي تقكـ بيا الشٌخصيٌة  مفيكما "أدبيٌا" محضا كا 

ا كظيفتيا الأدبيٌة فتأتي حيف يحتكـ النٌاقد إلى المقاييس الثقٌافيٌة داخؿ النٌصٌ، أمٌ 
. باعتبارىا دالٌا حمٌمو الرٌكائيٌ العديد مف الدٌلالات، كأشبعو إيحاءات ثقافيٌة 1كالجماليٌة"

كأخرل اجتماعيٌة...بالإضافة إلى تمؾ التٌعارضات كالعلبقات التي تقيميا الشٌخصيٌات 
2يٌ الكاحد.داخؿ الممفكظ الرٌكائ

 

يمكف أف نصؿ مف خلبؿ ىذه العلبقات المتعارضة بيف الشٌخصيٌات، إلى تحديد  
بفضؿ دكرىا الفعميٌ ككذلؾ القكليٌ -كما سبؽ القكؿ-أنكاع ىذه الشٌخصيٌة أك تمؾ، كذلؾ 

كالسٌمات الفيزيكلكجيٌة، كأىمٌيا كذلؾ علبقاتيا مع غيرىا مف الشٌخصيٌات، ىذه الشٌخصيٌات 
"باختيف" بأنٌيـ "ليسكا أشخاصا مف لحـ كدـ، كما ىك الحاؿ بالنٌسبة لمنٌاس في  التي يقرٌ 

 .3الحياة، بؿ ىـ أشخاص متكمٌمكف، مادٌتيـ الحركؼ كالأصكات كالكممات"

ىي شخصيٌات كرقيٌة كما يحمك "لركلاف بارتٌ تسميتيا، كىي ليست أشخاصا 
كىذا التٌمكٌف كالتٌنكٌع يمنح القارئ فحسب، بؿ يمكف أف تككف جمادا أك حيكانا أك نباتا، 

فرصة ثمينة لإدراؾ المضمكف الحقيقيٌ معينة لا يعني الاىتماـ فقط بما يصدر عف ىذه »
                                       

 .213المرجع نفسو، ص الرٌكائيٌ حسف بحراكم: بنية الشٌكؿ  -1
 .214، صالمرجع نفسو -2
 .43عبد الرٌحمف الكردمٌ، البنية السٌرديٌة القصٌة القصيرة، مكتبة الآداب، القاىرة، دط، دت، ص -3
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غفاؿ كينكنتيا كبعدىا الثقٌافيٌ، فالعنصر الذم يشتغؿ كسند لكظيفة ما، لو  الشٌخصيٌة كا 
ذا لـ نأخذ ىذا البعد الثقٌافي بعي ف الاعتبار في تعاممنا مع مكقع داخؿ ثقافة معيٌنة، كا 
 . 1«الشٌخصيٌة فسنبقى في حدكد تحميؿ شكميٌ لا طائؿ مف كرائو

لعؿ ىذا الذم ييٌـ البحث، كىك كيفيٌة بناء الشٌخصيٌة النٌسكيٌة في الرٌكاية الجزائريٌة كلاسيما 
في مدكنة البحث، رابطيف إيٌاىا ببعدىا الثقٌافي، مستشفٌيف دلالاتيا كرمكزىا مف خلبؿ 
النٌصٌ الرٌكائيٌ، كما يشي لنا بو عف الشٌخصيٌة، شخصيٌة المرأة، ككيفيٌة تحكٌليا بكؿٌ 
أبعادىا إلى صكت سردمٌ يفصح عمٌا يساكره مف أفكار كمشاعر، كما يخمقو مف صراع، 

عف الخزٌاف ...  فصميا،كما يصدر عنو مف أبعاد. "فالشٌخصيٌة في أمٌ بناء فنٌيٌ لا يمكف 
تشتؽٌ مف التٌرسيمات الفنيٌة كالدٌلاليٌة كالتٌركيبيٌة عمى حدٌ سكاء، فالتٌمكيف الثقٌافيٌ الذم 

 2الثقٌافيٌ ليس كليد الككني كالعاٌـ، بؿ مثكاه الخصكص كالمميٌز".

ارتكازن عمى ما سبؽ نشرع في تحميؿ شخصيٌات ركايتي "مممكة الفراشة كالأسكد 
 يميؽ بؾ" مف المنطمؽ الثقٌافيٌ.

 :الفراشة خصيّة في رواية مممكة ( تجمّيات الشّ 2
يمكف تحديد شخصيٌات "مممكة الفراشة"، انطلبقا مف الزٌخـ الثقٌافي الذم تعجٌ بو  

الرٌكاية، كىذا ما برع فيو "كاسيني الأعرج"، الذم جعؿ "مممكة الفراشة" سنفكنيٌة رائعة، 
 …تزاكجت فييا الأسطكرة مع الرٌكاية مع المكسيقى كالرٌقص كالألكاف

تنفتح الشٌخصيٌة في "مممكة الفراشة" عمى العديد مف الدٌلالات، لأفٌ "كاسيني  
الأعرج" لا ييقحـ الشٌخصيٌة عرضا في الرٌكاية، أك لمتغطية عمى ضعفو الرٌكائيٌ، فعمى 

                                       
، 1عيد بنكراد: سيمكلكجيٌة الشٌخصيٌات السٌرديٌة )ركاية الشٌراع كالعاصفة لحنا مينا نمكذجا(، دار مجدلاكم، الأدرف، طس -1

 .26، ص2003
  .11، صالمرجع نفسو -2
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النٌقيض مف ذلؾ، يتبدٌل النٌصٌ الرٌكائيٌ "مممكة الفراشة" بناء فنٌيٌا عصًيِّا عمى التفتيت أك 
 التٌقكيض. 

تخاطب "مممكة الفراشة" المثقٌؼ، المتسمٌح بالكثير مف العمكـ ككذلؾ الإجراءات. 
فكؿٌ شخصيٌة في ىذه الرٌكاية تنفتح عمى ككمة مف الدٌلالات، التي يصعب القبض عمييا 

 في أحياف كثيرة. 

إذ تستدعي ىذه الرٌكاية قراءة متأنٌية كحذرة جدٌا، لأفٌ بناءىا محكـ كلا يمكننا  
إلى قمب المعنى إلٌا إذا أنيينا قراءتيا كاممة، بؿ لابدٌ مف قراءتيا كقراءة قراءاتيا  الكلكج

أيضا. راكح فييا الرٌكائيٌ بيف الكاقع كالخياؿ إلى حدٌ الانصيار، ليجد القارئ نفسو عاجزا 
عف الفصؿ بينيما إلٌا قميلب. ما أكسبيا قكٌة سرديٌة، جعمتيا تفتؾٌ جائزة كتارا، عف جدارة 

 استحقاؽ. ك 

ركاية "مممكة الفراشة"، ليست سيرة ذاتيٌة لمرٌكائيٌ أك لشخصيٌة بعينيا، تخطٌت ىذه 
الرٌكاية ىذه الفرضيٌة، لأنٌيا سيرة لمكطف في زمف، كاد يغيب فيو معنى كركح الكطف، 

 كاستحكذت عميو أركاح شريرة كانت كلازالت ترغب في إحراؽ ركحو الطٌاىرة. 

ف كنا ندرؾ حؽٌ قسٌـ الدٌارسكف  لقد الشٌخصيٌة إلى قسميف: رئيسة كثانكيٌة. كا 
سيريف  -الإدراؾ، أف "كاسيني الأعرج" تجاكز ىذا التٌقسيـ بأشكاط، فالشٌخصيٌات: )ديؼ

كشمٌة الدٌيبك جاز كغيرىـ( مثلب ىي شخصيٌات ثانكيٌة، لكف لكؿٌ كاحدة -ميرك-عبد النٌكر
الفراشة"، معمٌقة كمكثفٌة لدلالاتيا، فيي مف ىذه الشٌخصيٌات كظيفة ميمٌة في "مممكة 

 ليست ثانكيٌة، بؿ ىي مساعدة لمبطمة، كتساىـ في استجلبء المعنى. 

في لكحة كاحدة فقط، لكنٌيما عمٌقتا  شخصيتا الرٌجؿ الأبيض كحمامة مثلب،ظيرت 
نسانيٌة في آف كاحد. معبٌرة عف الإرىاب  الذم الدٌلالة كأحالت القارئ إلى قضيٌة سياسيٌة كا 

كالمصالحة الكطنيٌة التي أسفرت عف … كاف لا يفرٌؽ بيف صغير ككبير كبيف حؽٌ كباطؿ
عفك شامؿ، كلاحت شمس الكطف إلى الشٌركؽ عمى استحياء. بؿ عادت الأمطار التي 
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جفت منذ ذلؾ الزٌمف، كانجمى السٌكاد عف سماء الكطف. في جمؿ مثقمة بالدٌلالات. فكمٌما 
و النٌكر السٌاطع كبدٌد كؿٌ آثاره، نكر تعمى منو الأبصار، نكر الحؽٌ احتمؾ الظٌلبـ، افتضٌ 

كاليقيف المطمؽ في رحمة ا﵀ الكاسعة، كالأمؿ في غد سيأتي يحمؿ في طيٌاتو الخير 
 كالحبٌ كالنٌماء. 

نكعيٌة ىذه الشٌخصيٌات كتأثيرىا عمى النٌصٌ الرٌكائيٌ، سمبا أك  ،البحث ىنا ما ييـ
نا بيف الذٌككريٌة كالأنثكيٌة منيا. في حيف يمكف تقسيـ شخصيٌات "الأسكد إيجابا، كما ميٌز 

يميؽ بؾ"، إلى رئيسيٌة كثانكيٌة بكؿٌ بساطة. اقتسمتا فييا شخصيتا "ىالة كطلبؿ" دكر 
البطكلة، في إشارة كاضحة إلى تركيز الرٌكائيٌة، عمى ثنائيٌة: ذككرة كأنكثة، كسنعرٌج عميو 

 "مممكة الفراشة". كالإيجابيٌة كالسٌمبيٌة أيضا.  حاؿ فراغنا مف شخصيٌات

إذا كاف لابدٌ مف البداية، فإفٌ "كاسيني الأعرج" يضعنا أماـ بداية كنياية اسميا  
 "ياما"، "فياما" ىي الرٌكاية. 

سابقا إلى مركزيٌة الصٌكت السٌردم "ياما"، باعتباره شخصيٌة بطمة، متٌخذة  تقد أشر ل
مف "أنا" أنثكيٌة في سرد أحداث الرٌكاية، ككصفيا شخصيٌاتيا لنفسيا مكقعا، منطمقة 

كأماكنيا كأزمنتيا. بؿ ذىبت إلى أبعد مف ذلؾ فعبٌرت عف قضايا شائكة، مسككت عنيا 
كمحظكرة منذ أمد بعيد، طرقتيا "ياما" بكؿٌ جرأة، بؿ كثيرا ما اخترقت الحجب كذابت في 

 الغيـ كالنٌدل.
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 :الإيجابيةالشخصيات  -أ
 الأنثوية:• 
 شخصيّة "ياما": -

ياما، مارغريت أك ماغي شابٌة جزائريٌة في عمر الزٌىكر، جميمة حدٌ الدٌىشة 
اسمي الحقيقيٌ طبعا ياما، كليس مارغريت. حبيبي فاكست يناديني كذلؾ » :كالإدىاش معا

1«.لأنٌني أنقذتو مف مخالب الشٌيطاف مفيستكفيميس..
 

كاف ييفترض ألٌا أككف »لدىا زكبير تقكؿ: درست الصيدلة أكممت مسار كا
، مثقٌفة، نيمت مف 2«صيدلانيٌة أك قارئة ركايات كمسرحيٌات مكظٌفة في الحالة المدنيٌة

كلكنٌي أيضا مصابة ببميٌة الرٌكايات المجنكنة. كلأنٌي قارئة »كتب الأدب حدٌ الثٌمالة: 
3«.مستميتة في أبجديٌاتيا المبيمة كالخبيئة بيف أسطرىا

 

قالت فيرجي كىي تنظر مف النٌافذة نحك البحر الذم بدا صافيا مثؿ »تقكؿ أيضا: 
 مرآة، كتضع أمامي ككمة مف الرٌكايات العالميٌة القديمة. 

 يجب أف تقرئييا كتكتشفييا، كأف لا تظمٌي حبيسة الرٌكاية الفًرنسيٌة.  - 

 . قمت كأنا أحاكؿ ألٌا أكسر السٌعادة التي برقت في عينييا فجأة

أقرأ يا يمٌا الرٌكايات كالمسرحيٌات غير الفًرنسية. الأمريكيٌة اللٌبتينيٌة كالعربيٌة  -
4«.كالإسبانيٌة...

 

فتشرٌبت الفٌفٌ بكؿٌ مقكٌماتو. مارست المكسيقى منذ طفكلتيا الأكلى، كأحبٌت  
ية... أحب جدٌا آلة الكلبرينات. أشعر أفٌ بيني كبينيا نفسا مف أنفاس الآل»الكلبرينات. 

                                       
 السٌابؽ .المصدر12الفراشة، صكاسني الأعرج: مممكة  -1
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كبرت مع الكلبرينات حتٌى صعب عميٌ الانفصاؿ عنيا. كانت كجداني العميؽ ككسيمتي 
 . 1«الانتقاميٌة مف الجلبفة كالمكت كمف أستاذ المٌغة العربيٌة...

لدت ياما في عائمة جزائريٌة بكرجكازيٌة، إلى حدٌ بعيد، تشبٌعت بالثقٌافة الفًرنسية.   كي
ة الفنٌيٌة القريبة منٌا لتعمٌـ الآلات المكسيقيٌة بعد الانتياء كضعتني أمٌي في المدرس»تقكؿ: 

مف دركسي الاعتياديٌة في المدرسة الفًرنسيٌة ألكسندر دكما، كانت أمٌي تريدني خارج 
النٌاس، ألٌا أشبو أحدا... تبدك أمٌي بكرجكازيٌة في كؿٌ شيء. في مخٌيا، في كلبميا 

 . 2«كحركات أصابعيا كىنداميا...

نسمٌي المكاف الذم تتدرب فيو فرقة »عضكة في فرقة "ديبك جاز" المكسيقيٌة  ياما
الجاز بالمخزف، لأنٌو في الأصؿ كاف مكانا غير مستعمؿ فأعطيناه ركحا نحف الميابيؿ 

 . 3«السٌبعة

ارسمي شكلب »إلٌا أنٌيا أصبحت تتقف لعبة الألكاف، كالرٌسـ بالرٌيشة في أكاخر الرٌكاية. 
 التٌدرٌجات مثؿ قكس قزح، كحاكلي ملؤ البياضات بالمٌكف الذم تشائيف. ممكٌنا بآلاؼ 

 .4«اغمسي أصابعؾ في الألكاف ثـ بعثرييا...

في مفصؿ مف مفاصؿ ىذه الدٌراسة، أفٌ "ياما" تشبو "شيرزاد".  تقد أشر  نتك
أحيانا أراني مداـ بكفارم، لكنٌي لا أممؾ راحتيا. في أحياف أخرل أراني دكف »تقكؿ: 

يشكت كأنا أممؾ جنكنو كىبمو. كيمتبس بي الأمر حتٌى مع شيرزاد لكنٌي لا أممؾ لا ك
كلا سمطانيا. كعندما أصاب بالخيبة القصكل، فلب أرل  ،ثقافتياكلا  ،راحتياكلا  ،شجاعتيا

                                       
 المصدر السابؽ .18- 16 صص الفراشة،كاسني الأعرج: مممكة  -1
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إلٌا كجو كارمف كسكٌينيا الحادٌة بيف أسنانيا كىي ترقص رقصة المكت الدٌمكيٌة في حضرة 
 .1«عازكجيا كعشيقيا م

ختزؿ ىذا المقبكس معنى "ياما"، الذم تخطٌى مدلكلا محدٌدا، معبٌرا عف المرأة بشكؿ اقد ل
عاـ، المرأة الرٌافضة لمسٌائد، المرأة التي تظافرت كؿٌ الظركؼ مف أجؿ إخراصيا، كقتؿ 
 عنفكانيا كعكاطفيا، امرأة تصارع العادات كالتٌقاليد البالية، امرأة أنجبت كىي تحارب المكت
ثلبثة ذككر، يمكف أف نختزليا في الحياة، ىي الاستمرار رغـ المكت. حتٌى لك سرقكا 

 ركحيا، تبقى ىي الرٌكح المزركعة فينا. 

فضلب عف أنٌيا قارئة نيمة لمرٌكايات، فيي مصابة بعدكل الأسماء حتٌى العظـ، 
مت كترل بأفٌ أسماء الكتب أصدؽ مف الأسماء الفعميٌة لأصحابيا، لأفٌ أسماء  الكتب فيصّْ

تفصيلب عمى أجساد كأركاح شخصيٌاتيا، في حيف الأسماء العاديٌة لمشٌخكص ىي 
 اعتباطيٌة، كتختمؼ كثيرا عف حاممييا. 

ربٌما كانت "ياما" محقٌة في ىذه الفرضيٌة، فبعض الأسماء ىي أكسع كأثقؿ مف  
راىا أكثر أصالة كلكنٌي مكلعة بأسماء الكتب لأنٌي أ ،اسـأنا لا أكره أم »أصحابيا. 

 كصدقا. كتشبو أصحابيا بشكؿ غريب. 

الأسماء المدنيٌة التي تيقيٌد في  ،الاسـ في الرٌكايات كالمسرحيٌات غير اعتباطي 
البمديٌات، قميلب ما تطابؽ أصحابيا. ىكذا يبدك لي. فيي لمحاجة الماسٌة كأف تضع علبمة 

  2«.عمى كتمة بلب ىكيٌة حتٌى لا تخمطيا مع بقيٌة الكتؿ
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كأفٌ أسماء البمديٌات ىي مجرٌد مكرفيمات فارغة، تمتمئ شيئا فشيئا بما تقكـ بو الشٌخصيٌة، 
كقمٌما تككف مطابقة لأصحابيا، فيي بالنٌسبة لياما علبمة لمتٌفريؽ بيف الأشخاص. 
الأشخاص الذيف تراىـ دكف ىكيٌة. فكثيركف مف يحممكف اسـ محمٌد كأحمد كمصطفى 

لا يمتٌكف لمتٌسمية بصمة، إذ تجد فييـ السٌارؽ كالكاذب كالزٌاني كالقاتؿ  لكنٌيـ ك.كاليادم 
 المغتصب... ىذا ما أظنٌيا تريد إيصالو إلى القارئ.

يمقب الغربيٌكف كؿٌ عربي بمحمٌد ككؿٌ عربيٌة بفاطمة، كيمصقكف بشخص النٌبيٌ  
فياما ترل أفٌ الاسـ صمٌى ا﵀ عميو كسمٌـ كؿٌ الشٌرٌ الذم يقكـ بو غيره مف المسمميف. 

خيمياء غريبة مف الصٌعب فيميا بالحكاسٌ العاديٌة. عندما أمنح اسما لشخص ما يتٌضح »
لي لاحقا، أنٌو أكٌلا اسـ أدبيٌ، كأنٌو ثانيا، يتطابؽ بشكؿ غريب مع صاحبو في التٌفاصيؿ 

ألصؽ بو. الأكثر دقٌة. فأنتيي إلى أفٌ اسمو الحقيقي ىك ذاؾ الذم خمقتو لو، كليس الذم 
 .1«فاسمو الذم يجرٌه كراءه منذ عقكد، ىك فقط لنعت الكتمة لا أكثر

ما دفعيا إلى تغيير أسماء الشٌخصيٌات، التي تقاسميا "مممكة الفراشة"، إذ سمٌت  
حبيبيا فادم بفاكست، أمٌا كالدىا زكبير فسمٌتو بابا زكربا، كلقٌبت أمٌيا فريجة بفيرجينيا، 

ككمٌيا أسماء مأخكذة مف الأدب العالميٌ: اليكنانيٌ، …  زيت،كأصبحت أختيا ماريا كك 
حبيبي فاكست عكٌضني عف الغياب... نسيت تفصيلب … »الألمانيٌ كالفًرنسي الإنجميزمٌ 

 صغيرا لمف ييمٌو الأمر، ربٌما جاء متأخٌرا جدٌا. 

 .2«أنا مف أسماه فاكست...

أشعر دائما بأفٌ اسـ زبير إجحاؼ في بابا زبير سمٌيتو بابا زكربا لأنٌي كنت »تقكؿ أيضا 
 .1«حقٌو
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لا أدرم بالضٌبط المٌحظة »سمٌت أمٌيا فيرجينيا نسبة إلى فيرجينيا ككلؼ، تقكؿ: 
الأكلى التي ناديت فييا أمٌي "فريجة" بنت عمٌي مكح البجاكم، باسـ فيرجينيا ثٌـ فيرجي؟ 

أف تتركيا كتصاب بمجنكف كانت أمٌي في البداية مكلعة بعمؽ بحياة فيرجينيا ككلؼ قبؿ 
 .2«آخر اسمو بكريس فياف

أمٌا ياما فقد سمٌاىا حبيبيا "بمارغريت": مارغريت ىي شخصيٌة في الرائعة الألمانيٌة 
الشٌييرة لغكتو، كىي مسرحيٌة "فاكست"، الذم انطمؽ مف الفمسفة الكجكديٌة الإنسانيٌة، في 

لى التٌشكيؾ في إعادة بناء ىذه الأسطكرة بناء جديدا، سعى مف خلب لو إلى التٌغيير، كا 
 المسمٌمات. 

يشبو "كاسيني غكتو" في ىذه الرٌكاية كثيرا، فيك كذلؾ يسعى إلى خمخمة كؿٌ ما  
بي »ىك مغركس في المجتمع الجزائرمٌ، إف لـ نقؿ الإنسانيٌ، منذ العصكر. تقكؿ ياما: 

 …نزعة طاغية لرفض المسمٌمات الجاىزة، كالشٌؾٌ في صحٌتيا

ي كجعني مف كثرة التٌكرار. أفيـ فقط أفٌ ىذه الرٌؤكس التي نحمميا عمى أكتافنا قمب
عمييا أف تنفجر لأنٌيا ممكٌثة، كعمينا أف ننبت مكانيا رؤكسا أخرل أكثر قدرة عمى الحبٌ 

 .3«كالنٌكر كالحياة

كانت غاية "كاسيني الأعرج" مف خلبؿ "مممكة الفراشة": إعادة بناء المجتمع ربما 
ائرمٌ، طامحا إلى جزائر جميمة، نظيفة، فاتنة، مثؿ البمداف المتطكٌرة، كلا ينقصيا الجز 

 شيء لتككف كذلؾ. 
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لا يحمّْؿ الرٌكائيٌ السٌمطة كحدىا كزر ما آلت إليو الجزائر، بؿ ساىـ كشارؾ 
المجتمع في ذلؾ، حينما قاـ بتربية أجياؿ أنانيٌة لا تفكٌر إلا بنفسيا، أجياؿ ممكٌثة الفكر، 

 تشرٌبت القسكة كلا تعرؼ طريقا لمحبٌ. 

أجياؿ تعمٌمت الدٌيف في المدارس بطريقة آلية، دكف شرح كلا تفسير، أجياؿ فيمت 
الدٌيف مف منطمؽ ضيٌؽ، كأجياؿ ترضخ لمعادات كالتٌقاليد، كتقدٌسيا أكثر مف الدٌيف، ممٌا 

التٌطرٌؼ بعينو، رأكا في جعؿ ثمٌة فاسدة مف المجتمع، تقتؿ كتخرٌب بدعكة الدٌيف، كىذا ىك 
 الدٌيف القتؿ فقط، لـ يركا أنٌو حياة. فحتٌى مفيكـ الجياد المقدٌس قامكا بتشكييو. 

شكٌىكا الدٌيف ككؿٌ جميؿ في ىذه الحياة، فأنانيٌة كقسكة ىؤلاء، ىي مف قامت بقتؿ 
 الأبرياء دكف رحمة، كىذا ما ستبحثو ىذه الرٌسالة، في فصكليا القادمة. 

ياما" في الضٌفٌة الأخرل مف الجسر، الذم يفصؿ بيف المكت كالحياة، بيف تعيش " 
النٌكر كالعتمة، كىك نفس الجسر الذم يحمي شخصيٌات الرٌكاية، مف السقكط في المنحدر 

 السٌحيؽ، منحدر بات يكدم بمبادئ ىذا الكطف. 

لـ ينيؿ "كاسيني الأعرج" مف "فاكست" فقط، بؿ نخالو غرؼ مف الأساطير  
ليكنانيٌة، حيث نجد تشابيا صارخا بيف بطمة الرٌكاية "ياما" ك"تيامات" في "قصيدة الخمؽ ا

البابميٌة"، المسمٌاة "إينكما إيميش"، كىك ما تنقمو "لطيفة الديممي"، التي قاربت ىذه 
باعتبارىا ممثٌمة لمحضكر الأنثكمٌ »الأسطكرة، كاىتمٌت بشخصيٌة "تيامات" "الأٌـ الأكلى": 

في مديات الأسطكرة في مسعى لملبحقة الحضكر الأمكمي في أساطير عراقيٌة ك  الفاعؿ
عالمية أخرل... فكجكد تيامات في النٌصٌ شأف مركزمٌ أساس في البداية لإنتاج الأبناء 
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مف الآلية الجدد... كلكف ظيكر التفٌرٌد الجنسيٌ كالسمطكمٌ في مرحمة تالية مف النٌصٌ 
 . 1«سكؼ يحتٌـ إزاحة المرأة...

مستترا في ركاية "مممكة الفراشة"، التي تنطمؽ مف المرأة في بنائيا  يكجدذلؾ ما 
الفنٌيٌ، ككؿٌ شيء فييا حتٌى العنكاف، يكشؼ عف مخمكؽ ىشٌ، كلا يكجد أكثر ىشاشة مف 

 المرأة، كلعؿٌ ما أكرده "كاسيني الأعرج" في "مممكة الفراشة" يتماىى مع ىذه الأسطكرة. 

ليمة البارحة لـ أنـ كما أشتيي. رأيتني في لحظات الإغفاءة المسركقة، »اما: تقكؿ البطمة ي
أمشي عمى أرض خضراء مثؿ سماء ربيعيٌة. كنت حافية القدميف، ممتمئة القمب، كشبو 
عارية. كنت في فضاء مبيـ، بلب حدكد. مميء بالماء، لا أحد فيو سكام. أنظر إلى 

كاد عمى أزىار صغيرة لـ أنتبو ليا مف قبؿ... الأسفؿ مف الأعالي، فأراني أدكس أك أ
 .2«لكنٌي في المٌحظة ذاتيا أستيقظ عارية مثمما خمقتني أمٌي. لا خجؿ عمى ملبمحي...

 ، يظير ذلؾ مف خلبؿ استييامات ياما، حتٌى اسـ "ياما" ىنا كأنٌو نداء عمى الأٌـ
بديٌة، التي تكرٌرت كلبزمة في الأٌـ الأكلى لمحضكر كالتٌجمٌي كالعكدة، نداء عمى الأنكثة الأ

 الرٌكاية، كتناصٌ فييا الرٌكائيٌ مع "غكتو" في مسرحيٌة "فاكست". 

لحظة البداية الكبرل التي تمغي كؿٌ ما يدؿٌ عمى »إضافة إلى ذلؾ كمٌو، استعار الرٌكائيٌ 
الحضكر الإنسانيٌ كتضع الطٌبيعة أصلب لكؿٌ شيء. إنٌو زمف آخر تتحقٌؽ حمقاتو عمى 

شلٌبلات كبرل تتجاكز المٌحظات المخصكصة لتستكطف كضعيٌات تذكٌر بالبدايات  شكؿ
3«.الأكلى لانبثاؽ الككف مف العماء كالعدـ

 

                                       
لكتابة، مغامرة لطيفة الديممي: جدؿ الأنكثة في الأسطكرة )تيامات: نفي الأنثى مف التٌاريخ(، مجمة الكاتبة، مغامرة المرأة في ا -1

 .2005 – 1993المرأة في الحياة، 
 السٌابؽ ر. المصد59-58الفراشة، صكاسني الأعرج: مممكة  -2
 .169، ص2008، 1سعيد بنكراد: السٌرد الرٌكائيٌ كتجربة المعنى، المركز الثقٌافي العربيٌ، الدٌار البيضاء، المغرب، ط  -3
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عبارة )أمشي عمى أرض خضراء( بأفركديت آلية اليكناف، كعشتار آلية ني تذكٌر  
برل، التي تكجد عشتار ربٌة الإخصاب كالنٌماء التي يمكف أف نعدٌىا الأٌـ الك»بابؿ، حيث 

تكلٌدت منيا أفركديت... كترتبط بعض ىذه الملبمح بتبرير النٌشأة، فقد قيؿ أفٌ أفركديت 
الفاتنة تككٌنت مف زبد البحر، الذم كانت لو علبقة بالإخصاب... كقد سجٌؿ "ىزيكد" أفٌ 
طىأت الجزيرة بقدمييا  "أفركديت" أنبتت العشب الأخضر عمى أرض جزيرة قبرص حيف كى

 .1«ف لممرٌة الأكلى...الفاتنتي

حسب -لعؿٌ "عشتار كأفركديت كتيامات" ىي امرأة كاحدة: ربٌة الخميقة الأكلى
ىك ما جعؿ التٌناصٌ في ىذه الرٌكاية ينبئ عف نفسو،  -الأساطير اليكنانيٌة كالبابميٌة كغيرىا

أمشي كما يمنح ىذه القراءة مصداقيٌتيا، ىي الجمؿ التي تمت الجممة السٌابقة الذٌكر: )
عمى أرض خضراء في مثؿ سماء ربيعيٌة }تدؿٌ عمى الخصب{. كنت حافية القدميف: 
}كىك ما تفسٌره أسطكرة أفركديت التي أنبتت العشب عمى أرض جزيرة قبرص حيف كطأتيا 
بقدمييا الفاتنتيف{. كشبو عارية }لأنٌيا آلية النٌماء كالحبٌ، كىي التي كانت تثير الرٌغبة 

مف يراىا، كدليمنا في ذلؾ أنٌيا تزكٌجت عددا كبيرا مف الآلية كأنجبت كالدٌىشة في كؿٌ 
الكثير مف الأبناء، كرمز ينبجس عف مدلكؿ كاحد ككحيد، ىك قدرتيا عمى الخصب 
كالحفاظ عمى الجنس البشرم{. في فضاء مبيـ بلب حدكد. مميء بالماء، لا أحد فيو 

 سكام.

ر{. أنظر إلى الأسفؿ مف الأعالي: }تككنت أفركديت مثلب مف زبد البحر الفائ 
}الآلية كحدىا تنظر مف الأعالي إلى الأسفؿ{. لكنٌي في المٌحظة ذاتيا أستيقظ عارية 
مثمما خمقتني أمٌي }سنركٌز عمى عبارة: مثمما خمقتني أمٌي، يعمـ الكؿٌ أفٌ ا﵀ ىك الخالؽ 

لحادا، كلا أعتقد ذلؾ، بؿ الكحيد، كلف نككف مثؿ الذيف رأكا في أفكار "كاسيني" كفرا أك إ

                                       
 .73-72، ص2004، أكتكبر، 551ة العربيٌ، ع جابر عصفكر: أفركديت كمكائد الحبٌ، مجمٌ  -1
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ىك دليؿ كاضح عمى تشبٌع الرٌكائيٌ بالآداب العالمية، لاسيما الأسطكرة، محتفيا بالمفيكـ 
 الأميسي.

إعادة صياغة ما ينتمي إلى التٌجربة المألكفة »إلى كاف ييدؼ، الركائي  يمكف أف 
ؼ الذم يشكٌؾ كفؽ رؤل تسكنيا الصٌكاعؽ كاليكل العصابي تارة، كتسكنيا ركح المتصكٌ 

في تراتبيٌة الأحداث كالأشياء تارة أخرل أملب في رفع الحجاب عف المستكر كالكشؼ عف 
علبقات جديدة تمغي الفكاصؿ بيف مكجكدات الككف كميراث الإنساف الرٌكحي كالرٌمزم. 
 إنٌيا تبنى في البداية كالنٌياية عمى شكؿ تراتيؿ تتغنٌى بالمٌحظة "الفارغة" الخالية مف أمٌ 
فعؿ محسكس، بغية الإمساؾ بالككف في منبعو الأكٌؿ، كما كاف قبؿ أف تستبيحو ركح 

1«.الإنساف
 

الشٌخصيٌة "ياما" ىي ىذه الإلية، التي خمقت مف الأٌـ الأكلى، التي أنشأت 
المعمكرة{. ثٌـ تقكؿ: لا خجؿ عمى ملبمحي }لـ نعثر في أمٌ أسطكرة عف خجؿ عشتار أك 

ذلؾ أفٌ العرمٌ ىك لحظة الكلادة الأكلى.. لا يقصد "كاسيني  أفركديت أك تيامات...
الأعرج" امرأة كاحدة، بؿ يقصد الأنكثة، يقصد المٌحظة الأكلى لمخمؽ، يقصد الطٌبيعة الأٌـ، 
كربٌما يسعى "كاسيني الأعرج" إلى عكدة الانساف إلى طبيعتو الأكلى، دكف أقنعة كلا 

 مصالح. 

خصيٌة مريـ التي أكلع بيا الكاتب أيٌما كلع، كأغرـ ش»يرل عبد ا﵀ شطٌاح" أفٌ  
2«.بيا أيٌما غراـ، فيي بطمة أعمالو جميعا، كحبيبة البطؿ/الناصٌ غالبا

 

ىؿ »... لعؿٌ ما دار مف حكار بيف "ياما كفادم"، عف الأنكثة الأبديٌة يشير إلى ذلؾ 
 اني؟ لا أعرؼ. القمب يتعب بيذه السٌرعة؟ ىؿ حرٌيٌة الآخر رىينة بعبكديٌة الثٌ 

                                       
 .المرجع السٌابؽ171سعيد بنكراد: السٌرد كتجربة المعنى، ص -1
، 1عبد ا﵀ شطٌاح: نرجسيٌة بلب ضفاؼ، التٌخييؿ الذٌاتيٌ في أدب كاسيني الأعرج، مؤسٌسة كنكز الحكمة لمنٌشر كالتٌكزيع، ط -2

 .42، ص2012
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لا تخؼ "فاكستي" العزيز لقد أنقذتؾ صمكاتي في المرٌة الأكلى. ألـ تقؿ كأنت  -
تستسمـ "لمفيستكفيميس" الذم اشترل منؾ ركحؾ: الأنكثة الأبديٌة تسمك بنا... سأجعميا 

 .1«كذلؾ يا قمبي سأجعميا كذلؾ...

اكست" قبؿ أف تفيض كانت عبارة "الأنكثة الأبدية تسمك بنا" ىي آخر ما قالو "ف
ركحو، كتصعد إلى السٌماء، كىذا بعد أف خمٌصتيا "مارغريت" مف براثف الشٌيطاف الذم كاد 

 ، كقد تأثٌر بفمسفة "جكتو" بالكجكديٌة الإنسانيٌة، كبفكرة الأٌـ الأكلى بشكؿ كاضح. 2يحرقيا

ليس "جكتو"  "كاسيني الأعرج"، في "مممكة الفراشة"، "بجكتو" كبكجكديٌتو،تأثٌر بدكره 
بنزكعيا نحك إنجاز محؾ »فقط، بؿ تأثٌر بالعديد مف الرٌكايات العالميٌة، إذ تميٌزت كتاباتو 

، ككف مجمؿ أعمالو Empire diégétiqueركائيٌ يمكف كصفو بالإمبراطكريٌة الحكائيٌة 
مؼ الرٌكائيٌة تشكٌؿ بطريقة أك بأخرل ممتقى أجناس متعدٌدة مف الخطابات المياجرة مف مخت

نصكص الثقٌافة في سياقاتيا التٌخييميٌة كالتاٌريخيٌة كالجغرافيٌة كالإيديكلكجيٌة كالإثنيٌة 
، محاكلا إعادة المرأة إلى أمجادىا الأكلى، منصٌبا نفسو مدافعا عنيا)المرأة الأٌـ(، 3«كالفنٌيٌة

 كىك ما يعبٌر عف تجربتو الحافمة بالنٌساء؛ تجربتو مع الأٌـ.

ا قالتو "ليمى" بطمة ركاية "أنثى السٌراب" في ىذا الخصكص، عمى لا بأس بإيراد م
لا أشؾٌ مطمقا في أفٌ كؿٌ ما قالو "كاسيني" عنٌي، قد »سبيؿ التٌدليؿ فقط، كليس الدٌراسة: 

ينطبؽ أيضا عمى الكثير مف نسائو المٌكاتي لسف في النٌياية إلٌا استعارات لامرأة كاحدة 
 . 4«ؿٌ تفاصيمو الحياتيٌة، كمف امرأة شكٌمت كؿٌ مدار حياتوككحيدة ركٌبيا "كاسيني" مف ك

                                       
 . المصدر السٌابؽ46ص ة،الفراشكاسني الأعرج: مممكة  -1
 .154، ص2007، 2ينظر جيتو: فاكست، تر: عبد الرٌحمف بدكم، دار المدم لمثقٌافة كالنٌشر، سكريا، ط  -2
نيٌة: شعريٌة الكتابة الرٌكائيٌة عند كاسيني الأعرج، حكار المتخيٌؿ المعرفيٌ كاليامش، مركز البحث في الأنثركبكلكجيا يالطٌاىر ركا -3

 -https : //ouvrages crasc dz/pdfs/2014-champs-littraires. 17كالثقٌافيٌة، ص الاجتماعيٌة
(، مجمٌة دبي الثقٌافيٌة، ط -4  .224، ص2009، 1كاسيني الأعرج: أنثى السٌراب )سكريبتكريكـ
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لا يعمد "كاسيني الأعرج" مف خلبؿ "مممكة الفراشة"، إلى إعادة بناء تصكٌر جديد 
لممرأة، بؿ ييدؼ إلى إعادة تشكيؿ المجتمع الجزائرمٌ، انطلبقا مف حفره في التاٌريخ، كلعؿٌ 

اريخ لفيـ الحاضر كبناء مستقبؿ زاىر، مف خلبؿ ىذا ما ينقصنا، لابدٌ مف العكدة إلى التٌ 
 استدراؾ أخطاء الماضي، أك مؿء فراغاتو المبيمة بما يجب كما يلبئـ.

مف خلبؿ الغكص في أعماؽ اليكيٌة »لا يتحقٌؽ ذلؾ حسب الطٌاىر ركانيٌة إلٌا 
عادة قراءتيا مف كجية نظر سيميائيٌات الأنثركبكلكجيٌة، ا لتي تحفرعميقا الثقٌافيٌة المحميٌة كا 

في الخصكصيٌات الثقٌافيٌة كالمعرفيٌة، مف أجؿ الكشؼ عف الدٌلالة الأصميٌة الياربة في 
لى خصكصيٌة عالـ تقتضي منو أف يتغمغؿ أكثر … أعماؽ الذٌات كالتاٌريخ مف ناحية، كا 

ت في يكميٌات الفقراء كالمطحكنيف كالمشرٌديف كالميرٌبيف، كالتقاط أبسط الشٌكاىد كالعبارا
كالأحداث المعبٌرة عف مفارقات المعيش اليكمي الكاقعيٌ، كمحاكلة غزك عكالمو المأساكيٌة 

 1«بمغة تمتيف اليجاء ك تنزع نحك المساءلة.

في ثناياىا اليلبميٌة، أفٌ ، كتدبُّرم "مممكة الفراشة" لػمف خلبؿ قراءتي  يتراءل ل
يحؿٌ الزٌمف الصٌكفي محمٌو، مسافرا الرٌكائيٌ ينفصؿ عف الزٌمف الطبيعيٌ ككذا السٌردمٌ، ك 

بيف العديد مف العكالـ، في رحمة تصعد فييا ركحو إلى عناف السٌماء، كىك ما جاء عمى 
 .2«أنظر إلى الأسفؿ مف الأعالي...»لساف البطمة "ياما" إذ تقكؿ: 

في ىذا السٌياؽ طاقة دلاليٌة كبرل تحيؿ إلى سجٌلبت رمزيٌة يمكف »لأعالي تمتمؾ ا
اب بيا في اتٌجاىات متنكٌعة: فيك السٌمكٌ كالتٌعالي كالخمكة كالنٌسؾ، كىك الثٌكرة كالتٌمرٌد الذٌى

 .3«كالخركج عمى قكانيف الدٌكلة كالتٌشكيؾ في قيـ المجتمع

                                       
 . المرجع السٌابؽ23يٌ، صنيٌة: شعريٌة الكتابة الرٌكائيٌة عند كاسيني الأعرج حكار المتخيٌؿ كالمعرفيٌ كاليامشيالطٌاىر ركا -1
 . المصدر السٌابؽ59ص الفراشة،كاسني الأعرج: مممكة  -2
 . المرجع السٌابؽ 171سعيد بنكراد: السٌرد كتجربة المعنى، ص -3
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ما يمثٌؿ ذلؾ الصٌراع الكجكدمٌ الإنسانيٌ في ىذه الرٌكاية، منفتح عمى الثنٌائيٌات المتضادٌة: 
 …، فكؽ/تحت، خير/شرٌ، نكر/ ظممة، حبٌ/حرب، أمؿ/ يأسحياة/فناء، ذككرة/أنكثة

بحثا عف العالـ المثاليٌ الأكٌؿ، الذم لـ تدنٌسو يد الإنساف، في إشارة كاضحة، إلى الطٌبيعة 
 الأكلى قبؿ خمؽ البشريٌة. 

أفيـ فقط أفٌ ىذه الرٌؤكس التي نحمميا عمى أكتافنا »تقكؿ بطمة الرٌكاية في ىذا الصٌدد: 
تنفجر لأنٌيا ممكٌثة، كعمينا أف ننبت مكانيا رؤكسا أخرل أكثر قدرة عمى الحبٌ  عمييا أف

 .1«كالنٌكر كالحياة. 

كىي ثنائيٌة »كما سمؼ الذٌكر، أماـ ثنائيٌة الفكؽ/التٌحت: القارئ يضع الرٌكائيٌ  
ترمز إلى التٌقابؿ الأكبر الذم يضع في إطار كاحد السٌماء كالأرض كشكؿ أكٌليٌ لتمثٌؿ 

دراكو. إلٌا أفٌ ىذا التٌقابؿ يتٌـ ىنا ضمف معادلة قيٌمة تجمع بيف الفكؽ كالتٌحت ا لككف كا 
بكؿٌ إحالاتيما الرٌمزيٌة. فالتٌحت ىك القناعة كالسٌمبيٌة كالقبكؿ، أما الفكؽ فيك مصدر كؿٌ 

 .2«شيء، الأسرار كالغمكض كالإلياـ كالتأٌمٌؿ كالسٌمكٌ 

ت السٌابقة مف الرٌكاية، مع مسرحيٌة "فاكست"، يتٌضح التٌناص جميٌا في المجتزآ 
متمثٌلب في شخصيٌة "فاكست"، الذم أحبٌ "ىيلبنة إلية الجماؿ". كلكلا أنٌو فعؿ ذلؾ 

أراد "فاكست" الحصكؿ عمى المثؿ الأعمى لمجماؿ »بطريقة لطيفة كليٌنة لحصؿ عمييا 
د ذلؾ ينبغي عميو أف يتممٌس بالعنؼ كالعكاطؼ الحارٌة كالانفعالات المشبكبة، بينما مف ينش

ذلؾ باليدكء كالتأٌمٌؿ كالشٌعكر الدٌفيف العميؽ، كبالحبٌ المخمص المتفاني في خدمة 
 . 3«المحبكب
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كانت "ىيلبنة" مثلب أعمى، لكنٌيا استحالت مسخا، أك كما سمٌاىا شخصيٌة مركٌعة، 
، في رفض لمكضع ككأنٌو أراد أف يقكؿ أفٌ ىؤلاء الذيف ثاركا ضدٌ الفساد في الجزائر

السٌائد، لاىثيف خمؼ كطف أكثر مثاليٌة، شكٌىكا كجو الكطف كالمثاليٌة بما قامكا بو مف 
عنؼ، شكٌىكا المثاؿ الذم ثاركا لتحقيقو. فالجماعات الإرىابيٌة التي كانت تطالب بتطبيؽ 

 شرع ا﵀، طبٌقكه في القتؿ الأىكج كيفما اتفٌؽ بشكؿ ىمجي. 

ف شخصيٌة "ياما" كشخصيٌة "الأٌـ الأكلى"، التي احتفى بيا مقارنة بي تعقد إذا 
تكغٌؿ في أ"جيتو" في مختمؼ كتاباتو، كأثارت العالـ الإنسانيٌ أجمع، بؿ حتٌى قبؿ أف 

سراديب الرٌكاية، كزكاياىا العتيمة، التي أحكمت سطكتيا عمى القارئ، الذم لا يتأتٌى لو 
لعديد مف الإجراءات، تكفي الإشارة إلى الصٌكرة إذا لـ يكف مسمٌحا با ،القبض عمى خيكطيا

في إلا فتنتيا  ، لا تكمفانجمت عف امرأة كجدت بأف الركايةالمعمٌقة عمى ظير الرٌكاية، 
التي تغطٌي ما تبقٌى مف  ،بساطتيا كطبيعتيا، تمتحؼ أكراؽ الكركـ كتحفٌيا الفراشات

1ه في ىذا المبحث.في المتجزأ الذم سبؽ إيراد ،إليو تعريٌيا، كىك ما أشر 
 

اجتمعت العديد مف الإشارات كالرٌمكز، التي تنزاح بدلالة الشٌخصيٌة "ياما" في 
لى الأرض كالطٌبيعة: ك الرٌكاية، إلى "الأٌـ الأكلى"،  إنٌو المدل المرئيٌ الذم يستثير »ا 
 .2«حالات السٌمكٌ في ذات الرٌائي

كؿٌ شخصيٌة مسكككة فييا، ك  ،لا شيء مجانيٌ في "مممكة الفراشة"، فكؿٌ عبارة 
كيمكف اعتبار مسرحيٌة "فاكست" التي استعاف  ،بؿ الثقٌافة ،القراءةىي مكرفيـ فارغ تممؤه 

 بيا "كاسيني الأعرج"، قمب "مممكة الفراشة" النٌابض بالحياة. 
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قد جاءت "مممكة الفراشة" مشحكنة بكؿ" معالـ الأمكمة، أك الطٌبيعة الأكلى، إذ ل 
لأسماء التي تنضح بمعانييا السٌامية، فحضكر اسـ "ميمة، يما، يمكمة، ياما، تردٌدت فييا ا

أمٌي" ليس اعتباطيٌا، بؿ ىي مناداة كمناجاة للؤنكثة الأكلى، للؤمكمة، لمطٌبيعة العذراء، 
لمحياة البسيطة التي طمستيا يد الإنساف. كىك ما يتمثٌؿ أيضا في ذلؾ الحضكر المتجمٌي 

لعذراء عمييا السٌلبـ، التي أطاعت ا﵀ كأحصنت فرجيا، فرزقيا ا﵀ لاسـ "مريـ"، مريـ ا
 سيٌدنا عيسى نبيٌا عميو السٌلبـ، مف ركح ا﵀ الطٌاىرة. 

ا"  ، كقد دلٌت التٌسمية التي اقتسمتيا "ياما" مع أختيا "ماريا": "مىريىمى مريـ ىي الأٌـ
ا سمٌى أختي التٌكأـ ماريا، بابا زكرب»عمى ذلؾ، مثؿ ما كرد عمى لساف البطمة "ياما": 

كسمٌاني أنا ياما. لـ أفيـ إلٌا فيما بعد أنٌو قسمنا مف أجؿ امرأة كاحدة سكنت ركحو. مريـ. 
كنٌا تكأميف فماذا يفعؿ؟ فجأة لمعت في رأسو فكرة مجنكنة: قاؿ لي عندما تجمعيف بيف 

 .1«شقي غريبماريا كياما تحصميف عمى مارياما. نظرت إلى عينيو المشعٌتيف بنكر ع

تتردٌد العذراء كثيرا في "مممكة الفراشة"، عبر الكنيسة، عبر التٌراتيؿ الدينيٌة المجسٌدة 
في المكسيقى، كلا أخالو ييتٌـ بمريـ لأنٌو مسيحي مثلب، بؿ في ذلؾ تعبير عف الطٌبيعة 

 . الطٌاىرة العذراء، كىك ما عبٌر عنو "جكتو" في عبارة "الأنكثة الأبديٌة تسمك بنا"

اىتمٌت الأساطير القديمة بتبجيؿ المرأة كاحتراميا، فالأنكثة الأبديٌة ىي التي  
دانتي، »كػ سدٌدت خطى الكثير مف المبدعيف كالشٌعراء العظاـ، كأليمتيـ الإبداع 

 لامارتيف، جكتو". 

أراد "كاسيني" التٌعبير عف عذريٌة المرأة كطيرىا الأبدمٌ، الذم دينّْس عبر التاٌريخ.  
شيرا في ذلؾ إلى الكطف الذم دنَّسكا كجكده. كما يعزٌز رأينا في ككف "ياما" ك"فيرجي" م
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ىما الكطف، ما قالتو "ياما" عف أمٌيا، كىي تستذكر معنا لكف الشٌمس الأبيض السٌاطع، 
كنت كمٌما »كقراءتيا لعيني أمٌيا، التي بدا مف خلبليما أنٌيا تقرأ تاريخ الجزائر، تقكؿ: 

س المغسكلة ركضت نحك أمٌي كرجكتيا بفتح عينييا كأظؿٌ أتأمٌميا كىي رأيت الشٌم
تضحؾ: يقكؿ بعض الخبراء إفٌ العيف ىي خزٌاف الأقكاـ الذيف مرٌكا عمى ىذه البلبد، 

 ىو... قكلي لي ماذا تريف الآف؟ يا﵀. خمٌيني نشكؼ شطارتؾ في عمـ السٌلبلات ىييو.

اف أبيض كىك يقطع اليضاب كلا نشكؼ. نشككككؼ. جدٌم البربرمٌ فكؽ حص
يتعب تحت شمس قاسية. أرل جدٌم الأندلسي كىك يقاكـ في جباؿ البشرات حتٌى المكت 
رافضا الخركج مف أرض صنعتو كصنعيا. أرل جدٌم الذم كاف قرصانا في مياه 
المتكسٌط، قبؿ أف يعكد إلى ميناء القسطنطينيٌة محمٌلب بكؿٌ الخيرات كالعبيد الذيف أكؿ ما 
تطأ قدماه ميناء المدينة يقسٌميـ إلى فريقيف، فريؽ يطمؽ سراحو لأنٌو صيد غير ثميف 

 كيقايض الذيف تساكم رؤكسيـ ذىبا.

أرل جدٌم "سميماف القانكني" كىك يشؽٌ أرضا جافٌة كيجعؿ منيا نكرا دائما. أرل  
كالزٌىرم الغميؽ. المٌكف الأسكد كالأزرؽ كالأخضر كالنٌيمي كالبنٌي الممتبس بألكاف متداخمة 

 .1«أرل ما لا يمكف كصفو

اختصرت "ياما" تاريخ الجزائر الطٌكيؿ في أسطر قميمة، ككأفٌ الرٌكائيٌ يصرٌح  
مباشرة إلى أفٌ الجزائر كاحدة بكؿٌ تككيناتيا كأصكليا كفركعيا، بأقمٌياتيا كأكثريٌاتيا، بكؿٌ 

الحدكث. سمفكنيٌة مكسيقيٌة مبيرة. دياناتيا كعاداتيا كتقاليدىا، ىي فسيفساء جميمة نادرة 
رأيت يا يما كؿٌ تمؾ الأقكاـ في عينيؾ. ما أبيى ىذه الخلبصة »تقكؿ "ياما" لأمٌيا فيرجي: 

2«.العظيمة التي اسميا يما حبيبتي
 

                                       
 ؽ. المصدر السٌاب340 – 339ص الفراشة، صكاسني الأعرج: مممكة  -1
 .441المصدر نفسو، ص -2



 لمرأة في الرّواية الجزائريّة المعاصرة في المنظور السّرديّ صوت ا :الفصل الثاني

 

225 

ناىيؾ عف تردٌد اسـ يما: "أمٌي" كثيرا في ىذه الرٌكاية، كلعؿٌ ما أكردناه مف أمثمة 
، عمى الرٌغـ ممٌا أصابيا. يدؿٌ عمى ذلؾ. كترفض "ياما  " السٌقكط كغيرىا، بؿ تقاكـ

جعؿ "كاسيني الأعرج" مف "مممكة الفراشة" أغنية لمحياة، أك تيكيذة مف تيكيذاتيا، كىذا  
ديدنو في معظـ ركاياتو، مستعيرا الآداب كالفنكف: مف رسـ كمكسيقى كرقص، كبنيات 

 كائيٌة. ثقافيٌة مجاكرة لمبنيات السٌرديٌة في نصكصو الرٌ 

حيث تغيب "مممكة الفراشة" إذا ما غابت ىذه الفنكف، كلا سيما مسرحيٌة "فاكست"، 
محاكلا محاكرة غيره مف الأدباء الغربيٌيف، لاسيما "جكتو، فيكتكر ىكجك، فيرجيينيا ككلؼ، 

كأفٌ "كاسيني ك إضافة إلى جيابذة الفنكف التٌشكيميٌة، كالمكسيقى كالرٌقص. ...  فياف،بكريس 
فالحياة عنده لأعرج" يرغب في إعادة الحياة إلى الجزائر، بكؿٌ ألكانيا عف طريؽ "ياما"، ا

 يا مف متناقضات.بكؿٌ ما فيالمرؤ عيشيا يمعزكفة مكسيقيٌة،  ىي

ستمرٌ يراقصيا بخطكات ثابتة مدركسة، ركمنسيٌة، متناغمة، كي ييجب أف يكفي 
قؼ ييعني ألٌا  ،المكتالمرؤ راقص يأف  المكت بكؿٌ احترافيٌة، افي العيش بسلبـ، مراقص
ستمرٌ في الحياة، لابدٌ مف التٌغيير، كرفض الكضع السٌائد، فإذا يعند أعتابو طكيلب، ككي 

 ، فلب تسمٌى ىذه حياة، بؿ مكت مع كقؼ التنٌفيذ. وش كما فيرض عمياع

سد يستمرٌ يمكت الإنساف كىك حيٌ يرزؽ، لكف ما النٌفع مف جيرل كاسيني الأعرج، أنو قد 
 في العيش، في خكؼ دائـ كعزلة مستمرٌة؟ كىك ما ترجمتو شخصيٌات الرٌكاية. 

تستمر "ياما" في الحياة، حتٌى بعد ما تعرٌضت لو مف مكت كفراؽ كخداع كخيبات 
كاف المطر يسقط كأستحـ بدفئو. لـ تكف ىناؾ قدرة عمى تكقيؼ جنكنكم. »آماؿ متكالية: 

لا يظير. غمرتني الألكاف الكثيرة مف كؿٌ الجكانب. كانت كنت فراشة بجرح صغير يكاد 
 تمفٌني كتغطٌيني مثؿ ستائر مف نكر.
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كانت شمسي كليست الشٌمس العادية تخرج مف غلبفيا. غرقت في المٌكف الأزرؽ  
الذم يميؿ نحك الأخضر كالبنفسجي الذم كاف يأتي مف مزيج الألكاف التي غيٌرىا الضٌباب 

كٌدت لحظتيا أنٌيا الجنٌة. جنٌتي. كنت خفيفة جدٌا حتٌى أنٌي شعرت الممزكج بالمطر. تأ
... مف بعيد  بنفسي أطير، كأسمع الأصكات التي لـ أعرؼ منيا إلٌا صكت أمٌي فقط. ثٌـ

1«.سمعت صكتي ماشاىك كسيميني يخترقاف الظٌلبـ ليسكنا قمبي نيائيٌا
 

ة، كإشارة عمى بقاء الجزائر قاكمت "ياما" المكت كالحزف كالألـ، كاستمرٌت في الحيا
 عصيةٌ حتٌى عمى المكت. 

عادة فتحيا جاد:  - ىي شخصيٌة ثانكيٌة، ساعدت "ياما" في إعادة إعمار الصيدليٌة، كا 
ثانية، كمزاكلة العمؿ فييا مف جديد حتٌى في أصعب الظٌركؼ، كمع كؿٌ ما تعرٌضت لو 

كالتٌحدٌم حتىٌ لمقتمة، فيي الشٌابة  "ياما" رفقة عائمتيا مف تيديدات، مثبٌتة ركح المقاكمة
التي تسير المٌيؿ في صيدليٌتيا تحسٌبا لحاجة أحدىـ إلى الدٌكاء، مساىمة في إنقاذ 
الأركاح، في زمف ما رخص شيء فيو إلٌا الأركاح، كىذا ما تراه "ياما" أثناء حديثيا عف 

في مصدر جاد مثمي تريد أف تعمؿ عمى أسس صحيحة كليذا تدقٌؽ كثيرا » جاد: 
 2«الأدكية، الأمر في غاية الأىميٌة لأفٌ حياة الآخريف كثيرا ما تككف معمٌقة عمييا. 

شدٌت جاد عمى يد "ياما" دكف خكؼ، أك تراجع منيا، فيي المرأة المثاؿ التي 
كعمى الرٌغـ »يحتفي بيا "كاسيني الأعرج" في مختمؼ ركاياتو، إذ تكضٌح "ياما" ذلؾ قائمة: 

، 3«كمي استطعت، برفقة جاد، أف نعيد الحياة لصيدليٌة محركقة عف آخرىا.مف الشٌطط الي
 .4«تعبت، ككدت أغمؽ الصيدليٌة لكلا مساعدة جاد.»كتقكؿ أيضا: 
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لـ تكف جاد مساعدة "ياما" فقط، فمكلاىا لأغمقت "ياما" الصيدليٌة، كحتٌى اسميا  
الميناء كنت متعبة، كؿٌ  عندما عدت مف»يكحي بالجدٌ كالمثابرة كالإسرار كالعزيمة: 

حاكيات الأدكية فيتّْشىتٍ. لكلا شطارة جاد كمساعدة أخييا ماسي، كنت استسممت لمبؤس 
شركتنا الصٌغيرة التي أسٌستيا مع جاد لاستيراد … الأسكد الذم لـ أكف قادرة عمى تحمٌمو

 . 1«الأدكية، لتفادم التبٌعيٌة بدأت تعطي ثمارىا.

"جاد" عمى صحٌة "فريجة" أـ "ياما"، كسؤاليا المستمرٌ عنيا:  تقكؿ السٌاردة كاصفة حرص
 رفٌ التيميفكف الذم كنت قد كضعتو في كضعيٌة الصٌمت.»

… عرفتو مف مكسيقاه الخاصٌة كالدٌافئة: "جاد" التي لا تتكقٌؼ عف السٌؤاؿ عف أمٌي
 كاف صكت "جاد" كاضحا كصافيا.

ؾ بأنٌنا المٌيمة نشتغؿ كصيدليٌة مداكمة حتٌى ياما لا تشغمي بالؾ بي. أردت فقط أف أذكٌر  -
 الثاٌمنة صباحا.

 أعتذر منؾ كثيرا. أمٌي تعبانة جدٌا يا جاد. أرجك أف تجدم حلٌب. -

 كنت فقط أريد أف أخبرؾ أنٌو لا داعي لمقمؽ. -

.… 

 2«يمكنني أف أمرٌ أشكؼ خالتي فريجة.  -

دكف أقنعة، ب ،مرأة بكجو كاحد"جاد" كاضحة كصافية، صفاء الماء في الغدير، اكانت 
بقيت تشدٌ أزر "ياما"، كتخفٌؼ عنيا مصابيا، كتتحمٌؿ مشقٌات الصٌيدليٌة عكضا عنيا، 

تداكـ ليلب مف أجؿ تكفير الدٌكاء لممرضى، كتبقى أحيانا دكف ف ،كتسأؿ عف أحكاؿ أمٌيا
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لتي تقؼ خمؼ مثاؿ كاضح كنمكذج أعمى لممرأة الجزائريٌة، افيي "ياما"، مراعية ظركفيا، 
 مف تحبٌ كتشدٌ عمى يده دكف مقابؿ، عكس ما صكٌرتو الثقٌافة الذٌككريٌة المجحفة.

عثر في مقطع آخر مف ىذه الرٌكاية عمى جدٌ كاجتياد "جاد"، كعمى إسرارىا عمى أ
تحقيؽ أىدافيا، كعمى تمؾ الصٌكرة الجميمة لمصٌداقة، التي تنبئ عف أخلبؽ كخصاؿ 

الكاحدة كالنٌصؼ؟ كااااك؟ كيؼ سأقكـ غدا باكران لتعكيض صديقتي » فاضمة لاسيما الكفاء:
 1«المداكمة؟"جاد" التي اشتغمت ليلب في 

صكٌرت السٌاردة "جاد" بصكرة مثاليٌة، لا تقؿٌ أىميٌة عف صكرة الرٌجؿ في الأدب      
ة، كالكفيٌة كالتي كالثقٌافة معا، "فجاد" المتعمٌمة، العاقمة كالجادٌة كالمثابرة كالصٌبكرة كالقكيٌ 

تيؤٍثًري غيرىا عمى نفسيا، ىي صكرة المرأة الجزائريٌة الحقٌة، كالتي يجب أف تيبرزىا الرٌكاية 
الجزائريٌة، كليس العكس. كىي شخصيٌة إيجابيٌة، أخذت بيد ياما كآزرتيا لإعادتيا إلى 

 الحياة ثانية، كقد نجحت في ذلؾ.

 الذكورية:• 
 زبير/ بابا زوربا: -

شخصيٌة "زبير" شخصيٌة ميمٌة في مممكة الفراشة، كىك اسـ مشتؽٌ مف اسـ  تعدٌ  
بابا زبير »الصٌحابيٌ الجميؿ "الزبير بف العكٌاـ" رضي ا﵀ عنو، مثؿ ما تصرٌح بو الرٌكاية: 

سمٌيتو زكربا لأنٌي كنت أشعر دائما بأفٌ اسـ زبير إجحاؼ في حقٌو. زبير، بدا لي دكما 
كمٌ، قاسي القمب كالرٌكح. أمٌا كالدم فقد كاف عمى العكس مف اسـ رجؿ محارب كصحرا

 …ذلؾ، عاشقا لمحياة، كرجؿ عمـ كاستقامة كمٌفتو حياتو

كاف "الزبير بف العكٌاـ" رضي ا﵀ عنو مف أمير كأفضؿ الفرساف في زمانو، ككاف 
 …. لا يجاريو في الفركسيٌة إلٌا "خالد بف الكليد" رضي ا﵀ عنو 
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لبابا زبير حياة أخرل غير حياة الحركب التي يكرىيا. قدر زكربا  لا. كنت أريد
 .1«الإغريقيٌ الذم عاش الحياة بكؿٌ عنفكانيا السٌخيٌ 

يتٌضح مف خلبؿ ىذا المقبكس أفٌ "زبير" شخصيٌة، تقبع بيف حقبتيف تاريخيٌتيف، 
لحرٌيٌة بيف الماضي كالحاضر. ماض كتب تاريخو فرساف الكطف، الذيف افتكٌكا النٌصر كا

بالسٌلبح، كبيف عشريٌة سكداء، شكٌىت ىذا التاٌريخ المجيد كاتٌخذت مف رمكز الدٌيف 
كالحرٌيٌة، تسميات محمٌمة بالقتؿ. كىك ما كاف يرفضو "زبير" الذم كاف يطمح لمعيش 

 بسلبـ فقط. 

عبٌر "زبير" عف طبقة متعمٌمة عالمة، تبحث عف تطكٌر كازدىار كرقي الكطف، 
كسلبـ. كقد عاصر فترة الاستدمار الفًرنسيٌ كالثٌكرة الجزائريٌة، ككره  كالعيش في حبٌ 

 الحركب كمٌيا، كعايش العشريٌة السٌكداء أيضا، كاستنكؼ ما آلت إليو الجزائر. 

حيث كاف "زبير" مشركع مستقبؿ زاىر لمكطف، لذا فضٌمت "ياما" أف تسمٌيو زكربا،  
ش حرٌا، لكنٌو كاف يعيش كىـ الحرٌيٌة فقط، كالدٌليؿ كىك زكربا اليكنانيٌ، الذم ظفٌ أنٌو يعي

عمى ذلؾ، أفٌ "زبير" الذم يكره الحركب، كيطمح لمعيش بحرٌيٌة كسلبـ، يقتمو أعداء 
الكطف. لـ يكف "زبير" حرٌا، كاف فقط يشبو زكربا، كؿٌ ما في الأمر أفٌ الحبؿ المربكط في 

 عنقو كاف أطكؿ قميلب مف حباؿ الآخريف. 

عني "زبير" المرحمة الكسطى، بيف حرب التٌحرير كحرب التٌقتيؿ، كالحرب ي ربما 
الصٌامتة كما سمٌاىا الرٌكائيٌ، ىك مرحمة الصٌمت التي سادت الشٌعب الجزائرمٌ، بعد 

 العشريٌة السٌكداء. متجمٌيا مف خلبؿ الحكار الآتي: 

 ىؿ تحبٌ اسمؾ. زبير؟»
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 …ليس كثيرا. كلكف

 كماذا كنت تشتيي؟ 

ميلب كبدكف تفكير انفجر ضاحكا. ككاف قد انتيى مف قراءة ركاية "زكربا صمت ق
لنيككس كزانتزاكي"، التي اشتريتيا لو خصٌيصا، لتغيير نمطيٌة جيكده المخبريٌة كقمقو 

 كتعكيده عمى الاسـ الذم كاف يدكر في رأسي المثقؿ بالتٌفاصيؿ القمقة. 

 رقصتو ىييو.  زكربا مثلب ىيييو في يكـ مف الأيٌاـ سأرقص لؾ

 ما نحبش اسـ "زبير"، يبدك لي محاربا فجٌا. 

 ىناؾ مف "زبير" مف يكرىكف الحركب حبيبتي "ياما". 

 .1«عمى كؿٌ كجدت أفٌ زكربا يركب عميؾ جيٌدا ىيييو

ينبئ ىذا المقبكس عف رؤية "ياما"، التي ما كانت ترغب في أف يككف كالدىا مف 
رٌيٌة كرغبة في الحياة مف غيره. كىذا كاف مجرٌد كىـ المحاربيف، ظنٌا منيا أنٌو أكثر ح

نٌما كيضع في رقبة كؿٌ كاحد حبلب، يقصر  لمحقيقة المرٌة، فلب أحد حرٌ في ىذا الكطف، كا 
كيزيد طكلا حسب مستكل كمركز كؿٌ شخص. كاف "زبير" يعيش كىـ الحرٌيٌة كليس 

حريريٌة، يعني التاٌريخ ىك الذم أفرز الحرٌيٌة، ككأفٌ "زبير" يرمز لمرحمة أفرزتيا الثٌكرة التٌ 
 تمؾ المرحمة الانتقاليٌة في الجزائر، كالتي خمٌفت المأساة كالدٌمار. 

يرفض "زبير" أف يككف تمؾ المرحمة، بؿ يقاكـ ذلؾ باعتباره العالـ، الذم يريد أف  
عا لو، يعبر بالكطف إلى برٌ الأماف، لكنٌو يفشؿ في النٌياية. حتٌى حياده كصمتو لـ يشف

كناؿ نفس مصير المقاتؿ. كاف المكت مف نصيبو رغـ كؿٌ محاكلاتو لمحياة، تقكؿ "ياما": 
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شعرت فجأة بانتشاء، لأنٌي باسـ زكربا انتقمت لكالدم مف الاسـ الذم ألصقو جدٌم عمى »
1«.ظيره

 

يشير ىذا المقبكس إلى تمؾ التبٌعيٌة القصريٌة لمماضي: تاريخ الاستقلبؿ كما بعد 
قلبؿ، كيكمئ الرٌكائيٌ ىنا إلى الصٌراع الذم شبٌ، بيف الرٌئيسيف الرٌاحميف "بف بمٌة الاست

كىكارم بكمديف"، كالذم كاد يشعؿ نار حرب داخميٌة، حيث عزؿ الرٌئيس "بف بمٌة"، كترأٌس 
 الرٌئيس "ىكارم بكمديف" البلبد، دكف المساس بأمف الكطف، كدكف أف تراؽ قطرة دـ كاحدة. 

المرحمة الأىميٌة الكبيرة، في العشريٌة السٌكداء، فالذم قاـ بو "بف بمٌة" كاف ليذه  
حسب اعترافات الرٌئيس "الشٌاذلي بف جديد"، كاف ىدفو تسريح جيش الثٌكرة الجزائريٌة، 
قامة جيش انفصاليٌ، مناكئ لجيش الثٌكرة، كتحت إمرة الرٌئيس "بف بمٌة". كحقٌا تجسٌد ذلؾ  كا 

 "شاذلي بف جديد".  في فترة حكـ الرٌئيس

غير ممكف أف تظير في الجزائر، جماعات مسمٌحة تناكر بدقٌة كتجيد لعبة الحرب  
بؿ لعؿٌ ىذا ما كاف يطبخ عمى مرٌ سنكات، لتنفيذ خطٌة الإطاحة  ،بيف عشيٌة كضحاىا

بالسٌمطة، كالانتقاؿ إلى مرحمة أخرل، يككف الحكـ فييا ليذه الجماعات الإسلبميٌة كما 
سمية نفسيا. كبيف ىاتيف المرحمتيف، كاف يطمح الشٌعب الجزائرمٌ إلى العيش شاءت ت

 بحرٌيٌة كسلبـ، بؿ كاف يعمؿ مف أجؿ ازدىار الكطف. 

لكنٌو لـ يسمـ مف المٌعبة التي اجترأتيا يد القتمة، بؿ راح ضحيٌة لجريمة لـ يقـ بيا، 
  فزكربا أك زبير ىك رمز ليذه المرحمة، كىك ضحيٌة ليا أيضا.

لكنٌي لا أريد لكالدم أف يككف -»تقكؿ البطمة "ياما" مبرٌرة اختيارىا تسمية زكربا: 
الزٌبير بف العكٌاـ. لا أكره ىذا الصٌحابيٌ رضي ا﵀ عنو أبدا، كلكنٌي أكره الحركب، كأكره 
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الاستشياد كأمقت الدٌـ. ماذا جنينا مف كراء ذلؾ كمٌو؟ لا شيء سكل حزف كبير كغير 
 رحيـ.

ا كؿٌ شيء. ككأفٌ قدر النٌاس أف يمكتكا مف أجؿ قضيٌة، يأتي بعدىا مف خسرن 
يمحك كؿٌ شيء عف تفاصيميا، كيبدأ مف الصٌفر كينشئ أقادرا جديدة يذىب ضحيٌتيا 

 .1«الآلاؼ كربٌما الملبييف

إلٌا أفٌ حياديٌة "زبير" لـ تعصمو مف المكت، قتؿ "زبير" بدكف ذنب، ذنبو الكحيد 
مات بابا زكربا عند العتبة »ككشؼ مؤامرة صفقة الدٌكاء كالمخدٌرات: أنٌو لـ يصمت، 

الخارجيٌة لبيتنا، في حرب لا يدرم إف كانت عادلة أـ لا. كاف يرفض أف يسمٌييا الحرب 
الأىميٌة، لأنٌو كاف يجد في كممة الأىميٌة شيئا مف العطؼ كالحناف. كاف يقكؿ ىذه حرب 

 .2«نعة. حرب ضدٌ الأىاليقذرة. مركٌبة كمميتة كبآلاؼ الأق

لـ يشارؾ "زبير" في أمٌ حرب، كلـ يكف يرغب في ذلؾ، بؿ كاف يجدىا حربا  
لمقتمة، جاءت مف أجؿ تصفية الأىالي. كظؿ يرفض المصادقة عمى صفقة أدكية 

كلأنٌو رفض الانصياع كالرٌضكخ  ،مخدٌرات، أغرقت الأسكاؽ السٌكداء، كجنٌنت شباب الكطف
مصنع الأدكية التي كاف يعمؿ بو، كالصيدليٌة التي كانت مسؤكلة عنيا  كالمكافقة، أحرؽ

. كىك ما  ابنتو "ياما"، كقتؿ بعد ذلؾ بدـ بارد كبكؿٌ صمت، لأنٌو كاف يعمـ أكثر مف اللٌبزـ
بابا زكربا كاف يعرؼ أكثر مف الحدٌ المسمكح بو معرفتو. لـ »يكضٌحو المقبكس الآتي: 

 الكثير.  أستطع أف أفعؿ حيالو الشٌيء

خرج بابا زكربا مف ىذه الحياة بصمت غريب. لـ أصدؽ يكميا أفٌ الرٌصاصة  
التي كجيت لبابا زكربا كانت قاتمة كحقيقيٌة. كنت بالقرب منو. أكدٌعو عند الباب. كأفٌ 
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القنٌاص كاف رحيما إذ أميمو حتٌى قبٌمني عمى جبيتي كضمٌني إلى صدره لمحظات كىمس 
 .1«أف يفعؿ في كؿٌ صباح... في أذني مثمما تعكٌد

قتؿ لأنٌو كاف يعمـ أكثر مف إذ  ،رحؿ "زبير" بصمت، كرحؿ معو سرٌه الكبير
 كقتؿ لأنٌو كقؼ في كجو الفساد، كأراد أف يحيؿ دكف ذلؾ.  ،اللٌبزـ

نٌما  ، كا  لأفٌ ىناؾ مف لا يرغب في استقرار الكطف، كتطكٌره كرقيٌو، كىـ ليسكا كليدم اليكـ
 كرة الجزائريٌة. أنتجتيـ الثٌ 

يشير الرٌكائيٌ ىنا إلى ضركرة تصحيح التاٌريخ، كضركرة الاستقلبؿ عف الماضي،  
 كالنٌيكض بجزائر جديدة يعنى بيا شبابيا، كمف لـ تكف ليـ علبقة بالثٌكرة. 

ما  -»الحكار الذم دار بيف "ياما" كزميؿ كالدىا في صيداؿ عمى ذلؾ: يدؿٌ 
 و كما يشتيكف ككأفٌ الإنساف لا يممؾ عكاطؼ كأحاسيس. أبأسيـ. حتٌى المكت يريدكن

سحبني قميلب بعد انتياء مراسـ الدٌفف نحك الزٌاكية، ككاف النٌاس قد بدأكا في مغادرة 
 الأمكنة. 

"ياما" ابنتي معؾ حؽٌ. إنٌما الأعماؿ بالنٌيات. نيٌتؾ طيٌبة. أبكؾ كاف حبيبي. لا يمكنني  -
 …اف عينيؾأف أخطئ في عيني كالدؾ. تشبي

كاف رجلب حتٌى آخر لحظة. اختار العزلة في مخبره، في بيتو عمى الدٌخكؿ في 
 لعبة القتمة. كاف ا﵀ يرحمو، يعرفيـ جيٌدا. 

كدت أقكؿ لو لأنٌو كاف يعرفيـ جيٌدا، قتمكه. لكف لغتي خانتني، كشعرت بظمـ لا 
 .2«حدٌ لو
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دكىا بالسٌجف إف لـ تصادؽ ىدٌ ك كما شاء مف قتمكه،  ،كدٌعت "ياما" زكربا بصمت 
 عمى أكاذيبيـ، كاف عمييا أف تقكؿ أفٌ كالدىا سقط كشجٌ رأسو كمات. 

ىي فرقة غنائية مككنة مف سبعة شباب، مف مختمؼ مناطؽ الجزائر،  فرقة ديبو جاز:
 -فرقة ديبك كانت» لمحياة:بشرقيا كغربيا كشماليا كجنكبيا، كقفكا في كجو المكت كغنكا 

مككنة مف سبعة شباب مكلعيف بحاضرىـ كبعطر المدينة. أنا عمى  Dépôt- jazجاز 
الكلبرينات جكاد أك دجك عمى الساكسك. أنيسعمى القيثارة الجافة. شادم عمى الكلبفييو. 
رشيد أك راستا عمى الباس. حميدك أك ميدك عمى الباترم. كالبطؿ الإفريقي داككد أك ديؼ 

ية. يصبحكف ثمانية إذا أضفنا عازفة البيانك صفية أك الكيربائ كالقيثارةعمى اليارمكنيكا 
صافك، ذات الصكت الشجي، التي ىاجرت مع كالدييا بمجرد اشتعاؿ نار الحرب 

 1« الأىمية.

أما آلة الكلبرينات فيي لا تستعيد أىميتيا كنغماتيا كجمالياتيا إلٌا داخؿ 
العذكبة الغامضة. فآلة المجمكعة، كتعكد معيا حالة الانفراد كالنيكمة كالانخطاؼ ك 

الكلبرينات تعبر عف الفرد الجزائرم الذم لا يجد ىكيتو إلا داخؿ المجمكعة عمى 
 اختلبفاتيا

أصكاتنا عمى  -الركائي في ىذا الممفكظ السردم، بأنو يجب أف تككف يشير
داخؿ المجمكعة الكاحدة، كليس خارج السرب، كي لا  -اختلبفيا كاختلبؼ نكتاتيا كأنغاميا

كف نشازا، ككأف الساردة تشبو فرقة ديبك جاز بالجزائر، التي تحتاج إلى كؿ أبنائيا مف تك
دليؿ في ذلؾ ما حدث الك  أجؿ دكزننة نغماتيا في سمفكنية عذبة، تشع جمالا كتميزا.

لأعضاء ىذه الفرقة أثناء العشرية السكداء، مف مكت البعض منيـ كىجرة العض، كبقاء 
كثيرا عبر  تنقمنا» الجزائر:ت كاليجرة، مف أجؿ بناء مستقبؿ مجمكعة أخرل تقاكـ المك 
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مدف الجميكرية بما فييا مدينتنا، كأحيينا نشاطات كثيرة. يبدك أف اسـ الفرقة عمؽ بسرعة 
 1« في رؤكس عشاؽ المكسيقا في زمف الخكؼ، بالخصكص الشباب.

مف جديد،  كظؿ دجك يصارع مف أجؿ إعادة إعمار الفرقة ،قيتؿ ديؼ كىاجرت صافك
 الذم أضاؼ إلييا عناصر جديدة.

إذا ما أمعف القارئ مميا في فرقة ديبك جاز، كجد أنيا لا تقصي أم فرد، بؿ 
تشكٌمت مف كؿ الطكائؼ الدينية كالطبقات الاجتماعية، كبكؿ ليجات الكطف، يجمعيـ 

دة الكطنية الإسلبـ، المسيحية، الييكدية، اللبديف، حيث تكتمؿ صكرة الكح الأدياف:تسامح 
مف خلبؿ ىذه الفرقة الغنائية، خاصة كأف مكسيقى الجاز لا تعبر إلا عمى الثكرة كالتمرد 

 كالحرية.

فالجزائر حسب الركائي كتمة كاحدة مكحدة، بكؿ أجزائيا كليجاتيا كدياناتيا 
كمناطقيا الجغرافية كطبقاتيا الاجتماعية. محيمة القارئ إلى تمؾ المخططات الفاشمة 

ة إلى تفتيت الكطف، كتقسيمو إلى دكيلبت، كىك ما شيدتو الجزائر في الاكنة الداعي
 الأخيرة.

لعؿ التعريؼ الذم اقتبسو الركائي عف آلة الكلبرينات يكضح ذلؾ، فلب الحكاشي 
كلا الأسماء كلا الإشارات المبثكثة ىنا كىناؾ في ىذه الركاية، عاطمة أك مجانية، فيي 

لركائي لتساعد القارئ في قبضو عمى الحقيقة، تقكؿ عبارة عف شيفرات أقحميا ا
ذا كانت مجمكعة الآلات  صكتيا» عف الكلبرينات: الساردة صكت الحب البطكلي. كا 

النحاسية في السمفكنيات العسكرية الكبرل تكقظ فكرة الإحساس بفرقة عسكرية مغطاة 
أصكات الكلبرينات  بالكاقيات المعدنية المٌماعة، متجية نحك النصر أك المكت، فمجمكع

التي تيسمع في الكقت نفسو تبدك كأنيا التعبير عف النساء المحبكبات كالعشيقات الفخكرات 
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المكاتي تشعرىف أصكات الأسمحة بالانتشاء كىف ينشدف في غمار المعركة كيكممف 
 المنتصريف أك يمتف برفقة الميزكميف.

نادرة عندما تيستعمؿ ضمف ىذه الآلة الأنيقة القكية كالغنية في أصكاتيا ال… 
المجمكعة، تستعيد في حالة الإنفراد النعكمة كالانخطاؼ كالعذكبة الغامضة ككؿ ما 

أليست ىي العذراء المعزكلة، الشقراء … ضيٌعتو مف قكة كدىشة كىي في المجمكعة
خطيبة الصياد التي بنظرتيا المرتشقة نحك السماء، تخمط أنينيا الناعـ بصكت ىسيس 

 1« التي تحركيا العكاطؼ.الغابات 

يجب عمى الكطف، إشراؾ كؿ أبنائو في بنائو كالمحافظة  إنوكأف الركائي يقكؿ 
عميو، منكىا بأىمية المرأة في المجتمع في كؿ أحكالو، في السمـ كالحرب، فالمرأة صنك 

 الرجؿ، كليست عدكتو كما شاع عنيا في الأساطير القديمة.

رج عمى ما يحدث دكف أف تحرؾ ساكنا، كلـ تطؿ لـ تقؼ فرقة ديبك جاز تتف    
البكاء عمى جثث مف رحمكا، بؿ استيقضت مف الرميـ لتعيد بعث الحياة مف جديد، كىك ما 

 الياتؼ مرة أخرل. عرفت أنيا رنة دجك. رفٌ » الآتي:يعبر عنو الممفكظ 

 تركحي معنا لأفريقيا الجنكبية لميرجاف الجاز؟ -

ؾ. رتبت كؿ شيء مع شادم قبؿ قميؿ. سيككف سعيدا كضعناؾ في القائمة. نحتاج
 ىك أيضا برؤيتؾ.

لا. أشتيي أف أبقى في ىذه  لو:بحة صكت دجك لا تخفى عمى أحد. كدت أقكؿ 
الأرض إلى أف أحترؽ لممرة الأخيرة. كلكني قمت العكس. أيو قكة داخمية كانت في عز 

 حرائقيا دفعتني إلى ذلؾ؟
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 أذىب معكـ إلى آخر الدنيا. -

 ياما. نحف في بداية الدنيا. لا تشيخنا ا﵀ يرضى عميؾ. ىييييو -

لـ أسمع إلا كممتو المعتادة التي يقفز عمى إثرىا عاليا، رافعا يده اليمنى انتشاء 
علبنا عف  ، كنجد ما يكحي إلى 1« أسعد إنساف في الدنيا.… كااااااااككككككك الانتصار:كا 

 2« كتكا كقاكمكا الانكسار الذم عٌـ كؿ شيء.أنيـ لـ يم مميح» آخر:ذلؾ في مقطع 

المشاركة في ميرجاف مكسيقى الجاز، ىك رد صريح عمى تحدم المكت كالقتؿ، 
 كالتحرؾ مف أجؿ الحفاظ عمى الحياة، كتغيير الكطف إلى الأحسف.

ىك ممثؿ مسرحي التقتو ياما في حانة المسرح الكطني، تعرؼ  نور الدين/ ديدالوس: -
يفيـ لغة خطاباتيا، يبدك أنو كاف يشاركيا عالـ الخياؿ كالركايات كالفنكف، عمييا، ككاف 

نحكم الشاب الكسيـ الذم كاف قد عزٌر  جاء» الكطف:كعمى دراية كاسعة بما يحدث في 
النادؿ. كاف يجمس في الطاكلة المقابمة لي. كقؼ بالقرب مني. تأممني قميلب مع ابتسامة 

كلأنو كاف بو شيء مف فاكست، فمـ أنيره. بدا لي كأنو  أنيقة لـ تترؾ لي فرصة لرفضو.
  يعرفني، أك رآني في مكاف ما. تمتـ بمباقة.

 ممكف أجمس. -

 تفضٌؿ. -

 أعتقد أني أعرفؾ. -

 ضحكت.

ذا حبيت أف تدقؽ أكثر، اسمي الثاني ياما. -  أنا مارغريت؟ كا 
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 اسمؾ مستعار؟ كما أغمبية الممثلبت؟ -

 غكتو!صديقة فاكست كليد عمي لا اسمي الحقيقي. أنا  -

 كلكنو دخؿ عميقا في منطقي، أك ىذا ما شعرت بو. ،بسرعةنظر إلى كجيي 

في  كلكف!إيو كلـ لا؟ مع أني أعرؼ أف غكتو شاعر كمسرحي ألماني، … عمي غكتو -
 ىذه البلبد كؿ شيء ممكف. بلبد مفيستكفيميس.

 يؿ الأشياءلـ أخؼ دىشتي مف شاب لا شيء يكحي فيو أنو يعرؼ تفاص

…… 

 كاصؿ كىك بالكاد يكتـ ابتسامة ممعكنة ارتسمت في عينيو أكثر مف شفتيو.

اسمؾ لا يكحي بأنؾ مف ىذه البلبد. مارغريت؟ الميـ إذا انتحمت اسـ غريتشف  -
 المسكينة.

ىكذا غمبتني يا صاحبي. باستا. أحييؾ. أنا كأبي كأمي كجدم مف ىذه الأرض  -
 1«المجنكنة.

تسامر نكر الديف الذم لقبتو البطمة بديدالكس، فتحدثا مطكلا عف  استمرت ياما
قاعة الماجستيؾ التي غيركا سقفيا، كغيركا اسميا أيضا، كعف الفف السابع، كتحدثا عف 

 الظمـ المؤسساتي لمشباب أيضا، كعف جزائر الأمس كالغد... 

ىا، ليحمميا يخترؽ ديدالكس ظممة الميؿ، كحرائؽ قمب البطمة، متكقفا عند      
معو، منقذا إيٌاىا مف خطر المسير ليلب، في الشكارع المظممة كالباردة كالقاتمة 

تكقفت عند قدمي سيارة صغيرة. ماركتي. سيارة الفقراء كما يسمييا سكاف  فجأة» أيضا:
ربما كانت الكحيدة في … المدينة. عرفتيا مف سطحيا كصغر حجميا. رمادية المكف. 
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ـ أر غيرىا. قبؿ أف أسمع صكتا يأتي مف أعماقيا، شممت رائحتو تمؾ المحظة لأني ل
 التي كاف بيا عطر بيرة تانغك القكية، بمجرد أف فيتح زجاج السيارة.

 كلكنو جميؿ ىيييو ،كحزيفتفضمي ياما. ليؿ دبمف بارد  -

كانت نبرات صكتو مألكفة كبيا بحة جممة. ركبت بلب تردد كأنا أنضح بابتسامة 
 مي ككجيي. لـ أستطع أف أكتـ ضحكتي.سكنت فجأة د

 1« ىييييو ديدالكككككس؟ مف كيف خرجتمي يا الميبككككؿ؟ -

أنيى الركائي مممكة الفراشة بأغنية، تدع إلى التشبث بالكطف، كالمقاكمة مف أجؿ 
بلبدنا نحب الرقص كنكره الحركب  في» آخر:الحياة، بعدما فشؿ الشباب في إيجاد كطف 

 أيضا

 …ك كثيراكنحب التانغ

 التانغك ليس للؤغنياء فقط، -

 نشرب بيرة تانغك كننتشي.

 2« كنرقص مع الأشباح في جسر المكتى.

لـ تستسمـ للؤكضاع المزرية، بؿ عاشت  ،شخصية إيجابية ،شخصية ديدالكستعد 
لابد مف  ،المكتالمرؤ راقص يمف أجؿ الاستمرارية، فمكي  ،تقاكـ الظمـ كالمكت أيضا

تغمب عميو، كىذا ما ختـ بو الركائي ينازلو، كيمكف يراقصو يعندما  وء، لأنالشجاعة كالذكا
 عيد المحاكلة، كمما أخفؽ.يكأف المرؤ ستسمـ ي ألاركايتو، 
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:  يتمظير عمى جميع الأصعدة الذم» الأجياؿ:صراع  لقد جسد الركائي
قاىرة كفئة شبابية  الإجتماعية كالسياسية كالثقافية، إذان ذلؾ الصراع الأزلي بيف سمطة أبكية

 1« تسعى إلى الانعتاؽ مف قبضة الأكلى.

في إشارة كاضحة مف الركائي إلى الدعكة مف أجؿ مدٌ جسر التكاصؿ بيف الماضي 
كالحاضر، بحيث لا تنقطع العلبقة بينيما، كأف نزىكا بالماضي كلا نعيش عميو فقط، بؿ 

ستفيد مف خبرات مف سبقكه يجب إشراؾ الشباب في صنع المستقبؿ، كعمى الشباب أف ي
 في بناء الكطف كتشييده كالحفاظ عميو، بحكمة كرصانة الأجداد كقكة كفتكة الشباب.

 السمبية:ب الشخصيات 
 الأنثوية:• 

 الأم فريجة/فيرجينيا:
شرح اسـ فريجة، أأف  يشرع في الحديث عف ىذه الشخصية، حرم بأقبؿ أف  

كقد يرمز لمخصب  ،كالخركج مف الغـ كاليـ الذم قد يعني الفرج، بمعنى اليسر كالفتح
كالنماء. أما إذا جئنا إلى فيرجي كفيرجينيا، فيك يعني في المغة الأجنبية الفرنسية 

 كالانجميزية، كفي كؿ لغات العالـ: العذراء. 

تكف المسافة بعيدة بيني  لـ» ككأنو يرمز إلى السيدة مريـ العذراء، متمثلب فيما يمي:
كمشيت نحك كاتدرائية أمنا مريـ »... . كتقكؿ أيضا: 2«ة، أك ما تبقى منياكبيف الكاتدرائي

. كقد تكرر اسـ مريـ في ركايات كاسيني الأعرج. كىك ما يشرحو عبد ا﵀ 3«المجدلية
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مريـ التي أكلع بيا الكاتب أيما كلع، كأغرـ بيا أيما غراـ،  شخصية» شطاح فيما يخص
 .1«فيي بطمة أعمالو جميعا

ىي مريـ، التي ما انفؾ الركائي يقحميا في العديد مف ك العذراء،  عفرجي فيتعبر 
ركاياتو، كىذا الاقحاـ ليس مجانا، كما مريـ إلا ذلؾ الطير الداخمي لأركاحنا، كالذم يجب 
أف نعظ عميو بالنكاجد، كىك المبادئ كالقيـ، التي إذا ما أردنا قتميا، نككف إزاء تصفية 

 ذاتية لأنفسنا. 

اء ىي رمز للؤمكمة كالطير كالعفاؼ، الكطف الأكؿ كالأخير "الأـ"، الأـ ىي فالعذر 
 حتى لك أخطأ أبناؤه يعفك كيسامحيـ.  ،كالكطفالكطف، 

قد تخرج الأـ عف طبيعتيا أحيانا، لكنيا تبقى دائما الباب الذم نطرقو كمما أتعبتنا 
اتنا. لتحتضننا مف جديد، كأننا لـ الحياة، نعكد إلييا بأثقالنا كحمكلاتنا، بنجاحاتنا أك إخفاق

نغادرىا ذات صباح، تنتظرنا في منتصؼ الطريؽ، كي تخفؼ عنا لكعة الفراؽ كعناء 
الرحيؿ، ىذا ىك الكطف، ميمى كاف قاسيا، لف نجد لو مثيؿ. ىذا ما تجسده شخصية 

 فيرجي في مممكة الفراشة، باعتبارىا أـ البطمة ياما. 

يرىا مف الشخصيات، رافضة أف تككف فريجة مجرد قامت ياما بتغيير اسميا، كغ
 أنثى، تأخذ قيمتيا مف أنكثتيا فقط. 

ففريجة ىي الكطف الأـ، التي فقدت أبنائيا عمى مر التاريخ، ىي الكطف الذم 
ىاجر أبناؤه إلى الخارج، كقتؿ جزء منيـ في حرب لا تعنييـ، كجف الآخركف، كمات 

ما عاد يقدـ الحماية، كالحياة الكريمة. كطف قمؽ، البقية في عرض البحر، فرارا مف كطف 
متذبذب، غير مستقر، يعيش في زمف البطكلات، كطف لازاؿ يبحث عف ىكيتو، كطف يقبع 
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بيف الحضارة العثمانية، كالحضارة الأندلسية، بيف العرب كالقبائؿ، كبيف الاستعمار 
 الفرنسي كالاستقلبؿ. 

راءة البكر التي تحيؿ، في معظـ حالاتيا، الب معاني»فالجد الأندلسي الذم يمثؿ 
عمى النزكع الصكفي في التركيبة الانسانية الباحثة عف أم حمـ جميؿ ينسييا كاقعيا 
الشقي، كعمى الحنيف إلى الكطف المفقكد الذم يعبر عنو النمط اليكنجي العالي بالجنة 

 .1«التي أخرج منيا ادـ كحكاء مطركديف بفعؿ الخطيئة الأكلى

كالعديد مف الديانات، كطف كاف  ،فيو العديد مف اليكياتتتزاكج ي حجـ قارة، كطف كطف ف
يعيش فيو الكؿ بسلبـ، دكف مشاكؿ، حتى جاء الاستعمار الفرنسي، الذم عمؽ الأسئمة؛ 
أسئمة اليكية. كقد ترمز فريجة ىنا في ىذه الركاية، إلى الكطف الذم لازاؿ يعيش عقدة 

الاستقلبؿ لازاؿ الكطف يعاني مما خمفو الاستعمار، كرغـ الاستعمار الفرنسي، فرغـ 
 الاستقلبؿ لازالت فرنسا تكيد لمكطف. 

إلى عينة مف المجتمع، لازالت تعتقد بفرنسية الجزائر، قد يكحي ىذا  يشير الركائي
أمي بكرجكازية في كؿ شيء. في مخيا، في كلبميا كحركات أصابعيا  تبدك»القكؿ بذلؾ: 
ة أمي ذات الأصكؿ البربرية الأندلسية التركية، كانت تقكدىا حتى سميماف كىنداميا. عائم

 .2«المدينةالقانكني. ظمت أمي معمقة بيذا الكىـ لكي تعمف اختلبفيا عف بقية سكاف 

يعبر ىذا المقبكس عف ذلؾ التنكع اليكياتي في الجزائر، الجزائر بمد إسلبمي قبؿ 
اجئنا ياما باعتبار الجزائر فرنسية، كىك ما كؿ شيء، بربرم عربي أندلسي كتركي. كتف

ترمز لو صفة البكرجكازية، كلأف فريجة كانت معممة لمغة الفرنسية، في مدرسة ألكسندر 
 دكما الفرنسية بالعاصمة. فيؿ يقصد الركائي أف الجزائرلازالت تعيش كىـ فرنسا؟
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ا تعيش كىـ قد صكر الركائي فريجة في حالة عقمية كنفسية ميؤكس منيا، ماجعميل
حبيا المجنكف لركائي مات قبؿ أف تكلد، في حالة مف الانفصاـ الحاد الذم أكدل 

أمي كانت تتدىكر كؿ يكـ أكثر، كلـ أكف قادرة عمى تكقيفيا عمى الرغـ  صحة»بحياتيا: 
مف جيكدم الكبيرة نحكىا. أصبحت عمى يقيف بأف فيرجي كانت تتجو نحك انفصاـ نيائي 

 . 1«صالحيامكنني أف أفعؿ شيئا ميما في في الشخصية، كلا ي

لعؿ ىذا التمزؽ كعدـ الانتماء الذم يعيشو الشعب الجزائرم، ىك الذم أكصؿ الجزائر إلى 
 العشرية السكداء. 

أر فيرجي في ىذه الحالة مف القمؽ كالانزعاج  لـ» الاتي:يتأكد ذلؾ مف خلبؿ المقبكس 
كلكنيا تبعتني حتى سريرم. كانت في  ،لتفاديياكالغضب. انسحبت نحك غرفتي، ربما 

 .2«حالة شبو ىستيرية

يبدك كصؼ ياما لفريجة، التي شبيتيا بنساء القرف التاسع عشر، دليؿ عمى ما 
كانت جميمة كأنيقة. امرأة حقيقية، تشبو نساء القرف التاسع عشرالمكاتي  أمي» قكلو:سبؽ 

دكرة، جميمة، ملبمح طفكلية، صكرىف دكلاكركا، في بيكتيف. كؿ المقاييس الجمالية: م
 .3«عيناف تبرقاف بنشكل الحياة

تقصد ياما ىنا النساء الفرنسيات، البكرجكازيات المكاتي صكرىف دك لاكركا في منازليف. 
لكف فريجة كانت تشبو الفرنسيات فقط، كليست فرنسية، بؿ ىي بربرية، أندلسية، تركية، 

ف بقيت فييا ركاسب الاستعمار الفرنسي، تمتد جذكرىا إلى سميماف القانكني. فالجزائ ر كا 
إلا أنيا ليست فرنسية، بؿ بمد انصيرت فيو العديد مف اليكيات، فظيرت متفردة متميزة 

 عف مثيلبتيا، مف البمداف المغاربية كالعربية. 
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يبقى سؤاؿ اليكية يكرر ذاتو في معظـ الكتابات الجزائرية، ما يفسر ذلؾ القمؽ 
الركاية، في بحثيا عف اليكية، كىك نفس القمؽ الذم يعيشو الذم تعيشو شخصيات 

النص ضمف ما  اندرج»كاسيني الأعرج، في محاكلتو إيجاد ىكية محددة لكتاباتو، إذ 
يعرؼ بالميتا تخييمي، أم تخييؿ قائـ عمى تخييؿ، ككتابة قائمة عمى كتابة، ككلبـ عمى 

يات السابقة، شرحت بعض كلبـ، بمعنى آخر، تكممت الركاية الراىنة عف الركا
مغمضاتيا، كظركفيا، كما لك كاف الكاتب غير مقتنع بجدكل الممارسة الإبداعية التي 

 .1«كالتأكيؿتترؾ لمناقد ميمة الكشؼ كالإضاءة 

تتكضح ىذه الفكرة قميلب، عندما سألت فريجة ابنتيا ياما عف ىكية ديؼ، كأصمو 
ج بنا بعيدا، فأنييتيا بقرار أتساءؿ أحيانا حتى علبقتي مع ديؼ لـ أتركيا تتدحر »كدينو: 

إذا لـ تكف أمي كراءه في العمؽ. كانت دائما تمح عمي بأسئمة غريبة؟ عف اسمو. ديؼ. 
 دافيد. دكدم. داككد. عف أصمو فأصرخ. 

 . كمنؾيا يمٌا. ما عندكش أصؿ؟ ىك جزائرم فقط. كليد العاصمة أكثر مني  -

 لا أسأؿ عف ىذا. يحبؾ حقيقي؟ -

فيٌ. لا أريد أف أرتبط. مازلت  كلكف ،فيونعـ يا يما. يمككككت عميٌ. المشكمة ليست  -
 أعرؼ شيئا عف ىذه الحياة.  كلاصغيرة 

 مسمـ؟ -

سؤاؿ غريب يا يمٌا. كىؿ الأمر مفيد إلى ىذه الدرجة؟ متى كنت تتكمميف عف الديف يا  -
 يمٌا؟

 ىؿ ىك مسمـ؟ أسألؾ فقط. لا عيب في ذلؾ.  -
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جده مات عمى ىذه الأرض بعد …. ميتمة. كلا أعتقد أف الأمر ييمو كلستسألو لـ أ -
يحبني يا أمي كىذا … أف جاء إلى كىراف ىاربا مف مجازر فرانكك. كاف مع الجميكرييف

 يكفيني. 

 كيؼ تفعميف مع الأكلاد؟ -

 .1«لـ نصؿ بعد إلى ىذا -

أصبح يمثؿ الأىمية  يتبيف مف خلبؿ ىذا الحكار سؤاؿ اليكية كالخصكصية، الذم
لا فكيؼ لفريجة معممة المغة الفرنسية، في المدرسة الفرنسية  القصكل في الكطف. كا 
ألكسندر دكما، كالتي تشبو الفرنسيات في بكرجكازيتيا، كالعاشقة لبكريس فياف، أف تسأؿ 

 عف أصؿ ديؼ كدينو؟

تي تفطف فييا ، تمؾ المرحمة التاريخية لمجزائر، اللمقارئكؿ ىذه الأسئمة تحدد  
المكاطف كالكطف، إلى أسئمة اليكية كالخصكصية كالديف كالعرؽ، كالتي ربما تغافؿ عنيا 

ىك مثؿ جده كأبيو، شيكعيكف ثكريكف كميـ كلا »سابقا. ىذا ما يفسره المقبكس الاتي: 
أعتقد أفٌ الديف يشكؿ ىاجسا ليـ، أكثر مف ككنو خصكصية فردية. جده مات عمى ىذه 

أف جاء إلى كىراف ىاربا مف مجازر فرانكك. كاف مف الجميكرييف. تمنى أف الأرض بعد 
يدفف في مقبرة إسلبمية مع الناس الذيف استقبمكه كعاش بينيـ كأحبيـ كأحبكه. كلكف إماما 
صغيرا يتحكـ في أنفاس الحي، رفضو عمى الرغـ مف إلحاح الكثير مف أصدقائو مف 

 .  2…«ةالمسمميف الذيف ظمكا معو حتى النياي
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حارب جده مع الجزائرييف، كعاش معيـ كأحبيـ كأحبكه، بؿ تمنى أف يدفف مع  
المسمميف، كاستمات المسممكف مف أجؿ دفنو في مقابرىـ، كؿ ىذا يكضح لنا ذلؾ التحكؿ، 

 الذم حدث في المجتمع الجزائرم بعد الاستقلبؿ. 

كاحد، بسبب مف كاف يعبر الركائي عف ذلؾ الشقاؽ، الذم حدث بيف أفراد الكطف ال
لو فائدة في ىذا التفريؽ. ككأننا بو يدعك الكطف إلى جمع أبنائو، بكؿ اختلبفيـ كدياناتيـ 

 كجذكرىـ، كلا يفرؽ بينيـ، كلعؿ ىذا ىك المنطمؽ لمعشرية السكداء.

أف يدفف في  تمنى»يتعمؽ لدينا ىذا المفيكـ مف خلبؿ ما كرد في المقبكس الاتي: 
الناس الذيف استقبمكه كعاش بينيـ كأحبيـ كأحبكه. كلكف إماما صغيرا مقبرة إسلبمية مع 

يتحكـ في أنفاس الحي، رفضو عمى الرغـ مف إلحاح الكثير مف أصدقائو مف المسمميف 
الذيف ظمكا معو حتى النياية. كعندما انغمقت السبؿ دفف بجانب أبناء عمكمتو في مقبرة 

1«.كىراف المسيحية الييكدية
 

لمقبكس إلتحاـ الشعب الجزائرم، قبؿ تمؾ المرحمة التي أشعمت نار الفتنة بيف يرسخ ىذا ا
الإخكاف، فالكطف لا يسألؾ عف الانتماء أك عف الديف، الكطف يقبمؾ بكؿ إيجابياتؾ 

 كسمبياتؾ. 

عاش الجزائريكف مع الفرنسييف ردحا مف الزمف، فمـ يتعرضكا ليـ، كلـ يقتمكىـ، 
ساب الثكار مع الاستعمار الفرنسي، كليس مع المدنييف الذيف كعندما قامت الثكرة كاف ح

لـ يذنبكا. أما فكرة العربي كالقبائمي كالشاكم كالميزابي كالسني كالشيعي كالمسمـ كالمسيحي 
كالييكدم كالممحد، فقد ظيرت بعد الاستقلبؿ كليس قبمو، فقبمو كاف لكـ دينكـ كلنا ديف. 

مو مجرد دكيلبت ضعيفة، راضخة للؤعداء، ىذا ما كانت ىذه حيمة لتمزيؽ الكطف، كجع
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ف كاف ظفر بمبتغاه سابقا، فمف يككف لو ما أراد  يريده كأراده العدك منذ غابر الأزماف، كا 
 حاليا. 

مع  يي المكضكعات التي استكعبتيا ىذه الركاية، مف خلبؿ ما مرٌ بأعيمكف أف 
ث، المتمثؿ في مستكل ليا الفصؿ الثال تشخصياتيا، كىي المكضكعات التي خصص

كأبعاد ىذه الأصكات، كلا سيما الصكت النسكم، كما يفرزه مف أبعاد سياسية كدينية 
نسانية بشكؿ عاـ.   كثقافية كاجتماعية كا 

ىي ماريا الأخت التكأـ لياما، كاسميا إنما ىك جزء مف اسـ المرأة التي  ماريا/ كوزيت:
ما " مريـ"، سمٌتيا ياما ككزيت نسبة إلى أحبيا زبير، فقسمو مناصفة عمى ابنتيو ماريا
لا … أختي ماريا، تكأمي بخير، » ىكجك:الشخصية المحكرية في ركاية البؤساء لفيكتكر 

 1«أغضب منيا أبدان، فيي تكأمي، جزئي الآخر، الأكثر رغبة في الحياة كالأكثر براغمتية.

ماؿ كمخابر سافرت إلى مكنتريال بعد خصاميا مع راياف، تعمؿ في مجاؿ الأع
كلكنيا تحبو. ىي سارت عمى خطى كالدم، عالـ الأعماؿ كمخابر  ،شاؽ عمميا» البحث:

 2«البحث، كىك مف نصحيا بذلؾ.

ربما يكمف كجو الشبو بيف ماريا كككزيت بطمة البؤساء لفيكتكر ىكجك، في قسكة الغربة 
لتي أصبحت كجشعيا، لكف ككزيت بالنسبة إلى ياما ىي نصفيا المتحجر كالمتغير، ا

مادية كانعدمت كؿ معاني الإنسانية لدييا، حتى العلبقات الأسرية لـ تعد تعني ليا 
فجأة أختي ككزيت التي لـ تحضرالجنازة، كلكنيا أكصتني بأف أىتـ بذىب  تذكرت» شيئا:
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أميا لأف لدييا حؽ فيو. لا أدرم ماذا حدث فجأة، كلكني كجدتني أتقيأ بعض الدـ كىي 
1...«أعد أسمع إلٌا أصداء صكتيا التي كانت تأتي باردة مف مكنتريال تتحدث معي. لـ

 

إلى تمزؽ الركابط الأسرية، كذكٍمً قرابة الدـ أماـ صرح المادة  أشار الركائي
ما تنسايش ركحؾ. ذىب أمي  اسمعي» العكاطؼ:الرىيب، الذم عمٌب كؿ شيء حتى 

لفريضة لف تتـ إلٌا بحضكرم. ليس ممكا لؾ كحدؾ. سنتحاسب عندما أعكد إلى البمد. ا
2...«عادت، نسيت أف تقؼ عمى قبر فيرجي. سألتني عف حسابات كالدم كعندما

 

اضطرت كالدة ككزيت في البؤساء، إلى بيع شعرىا كأسنانيا مف أجؿ إعالة ابنتيا، 
لـ تستنزؼ ككزيت ماؿ كجسد أميا، بؿ العائمة التي احتضتيا ىي التي فعمت ذلؾ، أما 

استنزفتيا الغربة، كجعمتيا تعمؿ بشكؿ متعب، كتميث خمؼ الماؿ، بكؿ مادية، ماريا فقد 
معاني الرحمة في قمب ككزيت المتحجر، كيكفي أنيا اكتفت  ككؿكانعدمت الإنسانية 

بالمطالبة بتركة كالدييا، في حيف امتنعت عف زيارة قبرييما. كلـ تسامح أميا لأنيا 
نسمحش. لقد رمتني مثؿ القشرة الزائدة. ىي مف  ما» معا:حفاظا عمييما  اختارت راياف

 3« دفع بي نحك مغاكير جينـ الباردة.

ىاجرت ماريا بعد مشاداتيا مع راياف، ظنِّا منيا أفٌ أميا السبب لأنيا فضمت ابنيا 
لككنو ذكر، مما جعميا تحقد عمى عائمتيا، كتياجر مف بمدىا، لـ تتفيـ ماريا حالة راياف 

كتركت المنزؿ مف أجمو، فيي شخصية سمبية، فرٌت عندما كاجيتا أكؿ  النفسية كالعقمية،
مشكمة في حياتيا، في حيف بقيت ياما تقاكـ مف أجؿ الحياة كالعائمة كالكطف، رامزة إلى 
لى تمؾ الركح الإنيزامية المنكسرة التي عانى منيا  ىجرة أبناء ىذا الكطف نحك المجيكؿ، كا 

 ـ إلى اليجرة.بعض أفراد الكطف، التي دفعت بي
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ىي شابة جزائرية، تيرب مف الكاقع المرير إلى عالـ الأحلبـ اليلبمي،  سيرين أم الخير:
 حتى» الأحلبـ:كقد اشتؽ الركائي اسميا مف اسـ العالـ ابف سيريف، الذم اشتير بتفسير 

 ىي عمى بينما تمحٌ صديقتي سيريف أـ الخير، التي لـ أحتفظ إلٌا بالجزء الأكؿ مف اسميا 
 1« الاسـ كاملب، المكلعة بأحلبميا الكردية كالجنسية، كقفت مع فاكست كأنا أنتقده بعنؼ.

أنا مثمؾ ميبكلة عمى الحركؼ كالأبجديات، كلكف عمى -» ا﵀:حافظة لكتاب 
 2« القرآف.

ىكذا. طيبة جدا، كلكف  سيريف» الخير:تضيؼ ياما كاصفة صديقتيا سيريف أـ 
طاقة تحمميا. حمـ سيريف أـ الخير أف تتزكج كتنجب، جرعة زكربا كانت قكية عمى 

كانت  مستحيلب كماكتغادر ىذه البلبد التي أتعبتيا في كؿ شيء. طمبيا ليس كبيرا كلا 
 3« مخففة؟تكرر دائما. تقبؿ بأم شخص يريدىا. تحب أم رجؿ يريدىا بشركط 

يخ عايض مف ىنا لمقاىرة فقط لأسمع لمش سافرت» القرني:عاشقة لمداعية عائض 
 …: لا تحزف القرني في معرض الكتاب كىك يمنحنا ما لا نعرفو في منجزه الكبير

سافرت كلـ أسأؿ عف التكمفة. بعت أساكرم كأساكر أمي القديمة لشراء بطاقة 
سفر، كركضت نحكه. كنت عمى يقيف أف في كؿ خطكة أخطكىا، كانت ترتسـ حسنات بلب 

 4« حدكد.

ف الذىب كالفضة، كىرعت لنصرة الشيخ عائض باعت سيريف كؿ ممتمكاتيا م
كؿ ممتمكاتي مف الذىب كالفضة لأتمكف مف شراء بطاقة  بعت» ظيمـ:القرني، لظنيا بأنو 

سفر كانت تتجاكز إمكاناتي الإعتيادية. الشيخ عائض القرني كاتب ينحب. منذ ذلؾ اليكـ 
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فعيف عف نفسؾ كامرأة، لـ أترؾ أم كتاب مف كتبو. أتمنى أف تيتدم لو كتتعممي كيؼ تدا
ككيؼ تدافعيف عف دينؾ أماـ الآخريف. اليكـ أصبح كؿ كاحد في مكقعو كعميو أف يشحذ 

لٌا مات تحت الرفس.  1« كؿ كسائمو الدفاعية كما يقكؿ الشيخ عائض القرني كا 

يعد كتاب لا تحزف مف أىـ الكتب التي أنجزىا الداعية عائض القرني، التي قدـ 
، الذم يعيش حياة مأساكية، داعيا فيو إلى نسياف آلاـ فيو علبجات لمشبا ب المأزكـ

الماضي، كالخركج مف الأحزاف، كالإيماف بالقضاء كالقدر خيره كشره، كقد أليمو ا﵀ أفكار 
، ليتفاجأ 2الكتاب كىك مسجكف، حيث لاقى الكتاب ركاجا كبيرا، كبيعت منو ملبييف النسخ

: سمكل  القرني لو، مف كاتبة سعكدية تدعى القراء بكتابو لا تيأس بسرقة عائض
دعكل قضائية ضد عائض القرني اتيمتو فييا العضيداف، ىذه الأخيرة التي رفعت 

 ىكذا ىزموا اليأسبالاعتداء عمى حقكقيا الفكرية عبر سرقة نصكص كمحتكل كتابيا 
دراجو في كتابو   .لا تيأسكا 

لجنة حقكؽ المؤلؼ بكزارة  استمرت المداكلات القضائية ست سنكات، بعدىا قضت
ألفان لمحؽ  30ألؼ ريال سعكدم، شممت  330الإعلبـ السعكدية تغريـ عائض القرني مبمغ 

ا سحب كتاب القرني لا  300العاـ، ك ألؼ تعكيضان لمكاتبة العضيداف، كشمؿ الحكـ أيضن
تيأس مف الأسكاؽ كمنعو مف التداكؿ ككضعو بشكؿ رسمي عمى قائمة المنع حتى لا 

3خؿ إلى المممكة.يد
 

يدعك عائض القرني إلى التجمد كالصبر كنسياف الآلاـ، في حيف يعيش ىك حياة 
؟، حيث ظير مف أصبح 4البذخ كالرفاىية، يدعك إلى التقشؼ كىك يعيش في قصر مشيد
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يتاجر بالديف، كيجني مف خلبلو الملبييف، فكؿ ما يقدمو ىؤلاء حسب كاسيني الأعرج ىي 
 ، لا تساىـ مساعدة الذيف يعيشكف مأساة حياتيـ. مجرد شعارات فارغة

 الذكورية:• 
يمكف أف نستنتج مف خلبؿ الشخصية المركبة: فادم/رحيـ: تمؾ الصكرة  فادي/فاوست: -

المزدكجة لممثقؼ في الجزائر، الذم عادة ما يخضع لمسمطة. أما ثكرتو عمييا كتمسكو 
قة ليا بالحقيقة، كىك ما يفسر تسميتيا ، ما ىي إلا شعارات كاىية لا علبكأخلبقوبمبادئو 

لفادم بفاكست، تمؾ الشخصية الأسطكرية مف رائعة جكتو، باعتبار فاكست عالـ ككاىف 
ككيميائي كطبيب كساحر، لكنو باع نفسو لمشيطاف ميفيستكفيميس مف أجؿ مصالحو 

 الخاصة. 

اسبانيا، في كاف فادم طبيبا كاختار بعد ذلؾ المسرح، غادر الجزائر مياجرا إلى 
زمف القتؿ العشكائي. حيث تبرز الركاية معارضة فادم لمسمطة، مف خلبؿ ما ينشره عمى 

ىذه … ىيييو. مف قاؿ إف »ياما: حائطو في الفيسبكؾ، كمف خلبؿ حكاراتو الطكيمة مع 
الحرب انتيت ماداـ المكت حاضرا، كربما أكثر مما كاف عميو. عمى مدار العشر سنكات 

ألؼ إنساف، الجزء الأكبر منيـ لـ تكف ىذه  200الحرب الأىميو أكثر مف  الحارقة أكمت
  .1«كاف عميو إخماد نارىا بجسده كلحمو؟ كلكف ،أشعمياالحرب حربو. لـ يكف ىك مف 

يبدك مف خلبؿ ىذا المقبكس، استنكار ما حؿ بالشعب البرمء في حرب لـ يكف لو 
عف الذيف  نتكمـ»لاتياـ إلى السمطة: علبقة بيا. ىا ىك في مقبكس آخر يصكب أصابع ا

رَّ الكثير منيـ نحك الحفر الغامضة، كننسى الذيف ماتكا كيمكتكف  ماتكا دفعة كاحدة كجي
 .2«بالتقسيط يكميا، في المحظة السممية التي نفترض أننا نعيشيا
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فادم الذم كاف يعارض السمطة الجائرة، ىا ىك الآف يعكد إلى الكطف، تحت رعاية ىذه 
مطة التي لطالما عارضيا، يعكد بصفتو الابف البطؿ، الذم يعكد إلى أحضاف الكطف، الس

 بعد سنكات كثيرة مف اليجر، كييستقبؿ بالكركد كالعطكر كالأغاني، كبأضكاء الصحافة. 

كقٌع فادم الذم يعد الفكر كالقمـ المعارض لمسمطة آنذاؾ، عقده كمعاىدتو مع 
عندما كقع معاىدتو مع ميفيستكفيميس المذيف خاضا شيطانيا، مثمما فعؿ فاكست جكتو، 

حركبا كانتصرا فييا، كحازل فاكست مقابميا العديد مف الأراضي كالأملبؾ. أما فادم فقد 
عاد عميو العقد الذم أبرمو مع السمطة بالفائدة، حيث تمكف مف العكدة إلى كطنو، كعفت 

رجلب لـ ير أرضو  تخيمي»اكست: عنو السمطة، كلـ يعد منفيا في بلبد الأندلس، يقكؿ ف
الكطف . لأف 1«عشر سنكات. ظؿ ممتمئا بيا حتى أصبح يخاؼ مف التلبشي في غيابيا

ىكيتنا، كيمنحنا بطاقة تعريؼ خاصة بيا. ىكية كاحدة مختمفة عف باقي اليكيات،  يجدد
لكف ىناؾ مف يريد أف يشكه ىذه اليكية كيمزقيا، لعؿ ما يخطط لو بعضيـ أكثر بطشا 
لا لما احتاج الجزائرم أف يعرؼ شجرة  مما فعمتو الجماعات الإرىابية في كقت مضى، كا 

فعائمتو،  كاف عمكيا أك عربيا فقط، أك قبائميا، أك إف كانت لو علبقة بالحضارة  كا 
 العثمانية، كلا حتى الاستعمار الفرنسي. 

ائرم. استفادت السمطة مف المثقؼ، في إعادة الثقة بينيا كبيف الشعب الجز 
كسخٌرت المثقؼى الثائر، أداة طيّْعة مف أجؿ بمكغ مصالحيا، في صفقة مشبكىة. كىك ما 
يمثمو فاكست، الذم ثار عمى الطبيعة كعمى المألكؼ، طمعا في امتلبؾ المثؿ العميا، التي 

 الجماؿ المثالي.  آليةما انفؾ يبحث عنيا. المتمثمة في شخصية ىيلبنة 

ثؿ العميا بالعنؼ. فحكؿ ىيلبنة إلى مجرد مسخ، رغب فاكست في امتلبؾ الم
فاكست الذم كاف يميث كراء الحقيقة كالسلبـ كالحب كالعدؿ ككؿ شيء مثالي، ظف أنو 
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سيحصؿ عمى كؿ ما أراد بالعنؼ، لكنو لـ يحصؿ إلا عمى جثة مشكىة، حصؿ عمى 
ة السكداء، عندما نسخة مشكىة مف الحقيقة كالمثؿ. رامزا ما فعمتو فئة معينة أثناء العشري

أرادت تصحيح الأخطاء كالكصكؿ إلى بمد مثالي خاؿ مف العيكب، ليتحكلكا في النياية 
إلى مجرد قتمة، حتى ما كانكا يطالبكف بو مف مبادئ تبخر مع رائحة الدماء، كضاعت 

 بكصمتيـ فضاع الحؽ في طريقيـ. 

ديدة لشعبو يطير فاكست نفسو بالعمى، كيأمر ميفيستكفيميس ببناء مدينة ج
المستضعؼ كالفقير، كنكع مف التكفير عف أخطائو، لكنو يكتشؼ في نياية المطاؼ، أف 
ما كاف يقكـ بو ميفيستكفيميس كشياطينو، كاف مجرد تحضير لقتؿ فاكست كدفف جثتو، 
كسرقة ركحو إلى الجحيـ، كىك ما منعت حدكثو مارغريت، التي أبت إلا أف تصعد ركح 

 لجنة. فاكست الطاىرة إلى ا

قد جسده كاسيني الأعرج في شخصية فادم، المخرج المسرحي المنفي خارج حدكد ل
الكطف، في كطف ليس بكطف، منتفيا داخؿ متاىات الكىـ، التي ظنتيا ياما حقيقة، فياما 
التي ظنت أف فادم سيحقؽ ثكرة ضد السمطة الحاكمة، باعتباره المثقؼ الذم يعبر بالقمـ 

ياية أنو باع نفسو لشيطاف السمطة، كتحكؿ في نظرىا إلى مجرد كالفف، اكتشفت في الن
حشرة تكطؤ بالأحذية، لا قيمة لو في المجتمع. كتصطدـ ياما في نياية المطاؼ، بحقيقة 
فادم الذم عاشت معو طيمة ثلبث سنكات، في مممكتيا الزرقاء اليلبمية، الذم لـ يكف 

 إلا رحيـ، منتحلب شخصية فادم. 

بالأحرل رحيـ السمطة، إلا مف خلبؿ كىـ الفايسبكؾ الجميؿ،  لـ يعارض فادم
 الذم ظنتو ياما حقيقة. 

باءت كؿ محاكلات ياما، في إنقاذ فادم أك رحيـ بالفشؿ، فيك لـ يكف أسيرا لمشيطاف 
 فحسب، بؿ لـ يستطع حتى أف ينقذ نفسو منو. 
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معميا عمى قمبو، ظنا عندما عاد فادم إلى الجزائر، كانصاع إلى السمطة الحاكمة، كاف 
منو أف تمؾ السمطة كأعكانيا، كانكا يحاكلكف بناء جزائر جديدة، لكنيـ كانكا يحضركف 
زىاؽ ركحو، لعبة شارؾ فييا حتى المثقؼ، ظنا منو أنو يساىـ في بناء  لقتؿ الكطف كا 

فاكست حبيبي اختار مكتو بيده. رمى بشعمة زكس »الكطف، تقكؿ ياما معبرة عف ذلؾ: 
بغيرىا نحك حمـ  كتدفعلآخريف كرفض كبرياء الفراشة، بأف تحترؽ عمى أف تتراجع نحك ا
 .1«البراكيف

طرح كاسيني قضية المثقؼ الجزائرم، الذم كاف يجب عميو أف يؤثر في السمطة، 
ممارسا سمطة القمـ كالفف، مساىما في تغيير المجتمع إلى الأفضؿ، كما انفؾ يمثؿ 

كؿ الحضارات كعمى مر الزمف، يتحكؿ في عصر التقتيؿ التغيير عند كؿ الشعكب كفي 
إلى مجرد صرصكر، لا قيمة لو، متعايشا مع تعاليـ ىذه السمطة، مستجديا رحمتيا، 
منظكيا تحت لكائيا، منبئا عف انحسار دكر المثقؼ، الذم ذاب في الطبقة الكادحة، كلـ 

القضية، مقابؿ طمكحاتو في  يبؽ لو ما يؤثر بو عمى المجتمع، إذ باع المثقؼ في الجزائر
 الشيرة كالثراء. 

ربما لأف فادم لـ يكف منذ البدء إلا رحيـ، الذم استعار شخصية فادم كتكمـ 
باسمو. أما الصكت فكاف صكت رحيـ كليس فادم، ففادم الذم حممت بو ياما كانتظرتو 

ز بي  شيئان:ا طكيلب كاف مجرد حفنو مف ثمج، تحسيا لكنيا سرعاف ما تذكب، كلف يينجى
كاحد كاف في رأسي، أف أركض نحك البيت كأستعيد كؿ شيء، لـ يكف فاكست  شيء»

كلكنؾ لف تشكؿ  ،تحسياحتى لزكجتو. لـ يكف لأحد، لأنو كاف مجرد لغة مثؿ حفنة ثمج، 
 .2«بيا شيئا أم شيء تريده. لأنيا تذكب بسرعة حتى قبؿ أف تدرؾ استحالة استمرارىا
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عبة أكبر منو، خسر في نياية المطاؼ، كلـ يظفر بما فرحيـ الذم كاف يمارس ل
كاف يريد. إذ بحث رحيـ عف مكانة لو في بمد، عزَّت فيو المكانة عمى أبناء المطحكنيف، 

شيئا  لكف»كىا ىي ياما تعبر عف نفسيا، عف مارغريت التي حاكلت انتشالو مف ضعفو: 
تكمـ شعرت بو يدخؿ تحت  ما فيَّ كاف يفرحني كيجعمني أيشفؽ عمى رحيـ الذم كمما

الأرض عميقا. لـ يكف ىك أيضا إلٌا ضحية لحرب مجنكنة، كيحتاج إلى أف يجد مكانا 
ليس مف السيؿ العثكر عميو؟ تمنيتو أف يصمت فقط، ربما استطعت انتشالو أك عمى 

 .1«الأقؿ تركو مكانو. كاف داخؿ رماؿ مبتمعة، كمما تحرؾ قميلب، زاد دخكلو في أعماقيا

يعقؿ أف  أ»ؼ ياما في نياية المطاؼ، أف فاكست كاف رحيـ كليس فادم: تكتش
تككف إلى ىذه الدرجة، قد بعت نفسؾ لمشيطاف. ألست أنت القائؿ: لا لف أقبؿ بالعكدة إلى 

 …يريدني كأنا أريدؾ Méphistophélésأحضانو القاتمة، ميفيستكفيميس 

الأكلى. في المرة القادمة لف  لا تخؼ فاكستي العزيز لقد أنقذتؾ صمكاتي في المرة
أككف مكجكدة لأني سأككف في أرض أخرل. ألـ تقؿ لي كأنت تستسمـ لميفيستكفيميس الذم 

 DAS EAVIG: WEIBLICHEاشترل منؾ ركحؾ: الأنكثة الأبدية تسمك بنا "

ZEHTUNS HIMAM» يبدك يا عمرم أنيا سحبتؾ نحك عالـ صعب عميؾ. أشفؽ  كلكف
 . 2«قمبؾعمى 

 إلى»فاكست رحيـ، كيتحكؿ رحيـ إلى ميفيستكفيميس في نظر ياما، تقكؿ: يصبح 
 .3«لسافالجحيـ ميفيستكفيميس. لا أدرم كيؼ خرجت جافة، مف فـ بلب ريؽ كلا 

مما يكحي إلى أف تمؾ الحياة القاسية التي عاشيا الناس، طيمة العشرية السكداء، حكلتيـ 
 إلى شياطيف. 
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لذم يفترض أف يككف رحيما بأبنائو، ىذا الكطف الذم تكاطأ أك قد يرمز رحيـ ىك الكطف ا
مع القتمة في زمف ما، كلـ يرحـ لا صغيرا كلا كبيرا. الكطف الذم غامر بأركاح الكثيريف 
 مف أجؿ المصالحة. كطف باع جزءن منو لمشيطاف. كأبى أىمو إلا أف ينقذكا ما تبقى منو؟ 

ح الأجداد الطاىرة لازالت تحفو، لـ يحترؽ الكطف كما كاف مخططا لو. لأف رك 
 كتحميو كتبارؾ خطكاتو، كبقيت ركحو طاىرة رغـ كؿ ما أصابو. 

تشبو شخصية رحيـ في مممكة الفراشة، شخصية فاغنر خادـ فاكست، الذم       
كاف يحاكؿ تقميد أساليبو في التفكير، كبفشؿ بطريقة شقية كمضحكة، كىك ما حدث لرحيـ 

 قيقتو. بعد أف اكتشفت ياما ح

بكؿ طكائفو كدياناتو كطبقاتو دكف  ،كما يمكف أف يرمز رحيـ إلى الشعب الجزائرم 
يكف فاكست زكجي. كاف فقط الرجؿ  لـ»استثناء، ما عبرت عنو ياما في ىذا المقبكس: 

الذم عرلٌ حياتي عف آخرىا كلـ أكف قادرة عمى منعو. الرجؿ الأكؿ الذم سرؽ مني 
 .1«جبارا مف فكلاذ كحجر، قادرا عمى الجنكف كالقتؿطفكلتي ليحؿ محميا شكلب 

لأف القتؿ الذم داـ لعشر سنكات كاف باسـ الكطف، كقد دمرت ىذه الفترة مبادئ كأخلبؽ 
الكطف، كانتزعت الرحمة مف القمكب، كغيرت شكؿ الكطف، كالتركيب الاجتماعي لمشعب 

 الجزائرم. 

جكازية، كاف مشركع محاـ، شاب كسيـ طمكح، مف عائمة بكر ىك راياف رايان:  -
 مخدرات، كمحككـ بالسجف المؤبد. إلى مدمفكتحكؿ دكف سابؽ إنذار 

عمى راياف باعتباره جزائرم، أف ينظـ إلى صفكؼ الجيش الكطني الشعبي،  تحتٌـ
لكف السؤاؿ الذم يمح في الطرح: كيؼ يجب عميو ذلؾ،  _الكطني، لتأدية الكاجب 
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_ دية الخدمة الكطنية، باعتباره الإبف الكحيد في العائمة؟ كالقانكف الجزائرم يعفيو مف تأ
فترة كجيزة تنقطع أخباره، كتضرب العائمة شرقي البلبد كغربييا بحثا عنو، لكف دكف  كبعد

جدكل، فعممكا بأف مكركىا قد ألـ بو، كظنكا بأنو اختطؼ أك قيتؿ عمى يد الجماعات 
مف رقـ مجيكؿ، يطرح عمى كالده سؤالا يحمؿ الإرىابية، إلى أف ىاتفيـ في يكـ مف الأياـ 

 بيف دفتيو المكت كالحياة.

لعب زكربا دكر المنقذ حينيا، فأجاب مف إنسانيتو كعقمو، كمف حبو لمسمـ كالحياة 
كقد أدرؾ بعقمو الراجح كالسميـ، أف ابنو في  كالحرية، كمف دافع الأخكة كالكطنية كذلؾ.
لو، كحقا فعؿ زكربا، أيطمؽ سراحو فيما بعد، خطر كعميو أف يختار الصكاب كالأصمح 

كعاد إلى عائمتو نصؼ مجنكف، كمع ذلؾ لـ يسمـ لا مف الجماعات الإرىابية كلا مف 
 الدكلة التي أصبحت تشؾ بو.

كانت ىذه بداية رحمة راياف مع المخدرات، فالأحداث الميكلة التي عاشيا أسيرا في 
ضطر حينيا كالده زكربا أف يستعيف بصديقو الجباؿ، أدخمتو في حالة خكؼ ىستيرية، ا

الطبيب النفسي، الذم أعطاه بعض الميدئات، كالتي تحكلت مع مركر الكقت إلى 
مخدرات، بعد أف تطكرت حالتو، كانت المخدرات الكسيمة الكحيدة، التي ساعدتو عمى 

، كعمى النسياف قميلب.  النكـ

يخطط لمستقبؿ زاىر رفقة خيكلو خضع راياف لمعلبج كتماثؿ لمشفاء نكعا ما، كراح 
التي أحبيا، كالتي أبى المعمـ عنترة إلاَّ إحراقيا، كاحترقت أحلبـ كآماؿ كمستقبؿ راياف 
معيا، بؿ احترؽ راياف مع مزرعتو، فكانت ىذه بداية نيايتو الأليمة. ما جعمو يعكد مرة 

نا بو الشخصية أخرل إلى المخدرات، التي صنعت منو مدمنا ثـ مجرما. كىذا ما أخبرت
أخي راياف الذم كاف يمكنو أف يساعدني، فشؿ في كؿ  حتى» ياما في ىذا المقبكس:

 شيء، احترؽ مثؿ فراشة ذىبت نحك النار بعينيف مفتكحتيف.
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في دراستو بسبب منزلؽ المخدرات التي كجد نفسو فدكامتيا، راياف لـ ينجح 
يعيا لمشخصيات الكبيرة كالحرس صداقتو مع أبناء الأغنياء كحبو للؤحصنة الأصيمة كب

 1« الجميكرم الذم ربطو بو أحد أصدقائو.

عبٌر راياف عف الشباب الجزائرم، الذم تتقاذفة اليمكـ كالأحزاف، كيجد نفسو يشد 
راياف أيضا  كمثٌؿ أسكار المدينة، لا عمؿ كلا مستقبؿ كلا أمؿ في عيش الحياة الكريمة.

لشعب الجزائرم عمى نفسو، كضاع الشباب بيف الأخ عف فترة زمنية خطيرة، انقسـ فييا ا
 كالأخ.

 استنتاج:
لى ذككرية كأنثكية، كقد  انقسمت شخصيات كاسيني الأعرج إلى إيجابية كسمبية، كا 
ركزت الركاية عمى الشخصية البطمة ياما، التي رفضت السقكط في الياكية، متمسكة بكؿ 

اد، التي أخذت بيدىا كساعدتيا مف أجؿ بالأمؿ كالتحدم كالمكاجية، إلى رفقة صديقتيا ج
 البدء مف جديد، في تحد لممكت كالحرؽ كالجنكف أيضا.

فكانتا الشخصيتاف الأنثكيتاف الكحيدتاف المتاف تسمٌحتا بالإرادة مف أجؿ الإستمرار، 
 كالانتصار عمى المكت.

في حيف جاءت شخصية الأـ فريجة كالأخت ماريا كالصديقة سيريف أـ الخير، 
يات تعاني مف اللب انتماء، كالانفصاـ الذم عاشتو فريجة، كالغربة التي قست عمى شخص

ماريا كقسٌتيا، أك عالـ الأحلبـ كالبعد الآخر الذم أصبحت تعيش فيو سيريف، بعدما فقدت 
 الأمؿ في غد مثالي، ىذا فيما يخص الشخصيات الأنثكية.

زت شخصية الأب زبير أما فيما يخص الشخصيات الذككرية الإيجابية، فقد ميٌ 
الذم مات محاكلا الحفاظ عمى الكطف، فرقة ديبكجاز التي ظمت تغني لمحرية كالحياة، رغـ 
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المكت المجاني الذم عانت منو الجزائر آنذاؾ، بالإضافة إلى شخصية الفناف المسرحي 
ديدالكس أك نكر الديف، الذم كاصؿ الرقص مع ياما لى جسر المكتى، منازلا المكت، 

 حديا القتمة مف أجؿ الحياة.كمت

الذم ظؿ ينتظر عكدة الحماـ إلى سطح  ،نسى شخصية الرجؿ الأبيضأدكف أف 
برصاص  ،الكلي الطاىر سيدم الخمكم، بعد أف غادرىا يكـ قتمت حمامة الصغيرة

الإرىابي البائس. حمامة التي ماتت كىي تقبض عمى حفنة قمح، كانت تحمميا لإطعاـ 
ف تستمر الحياة حتى كىي تمكت، كراما التي جاءت فأشرقت الشمس الحماـ، فأبت إلا أ

مف جديد، كعاد الحماـ بعد غياب طكيؿ، ليغطييا مثمما كاف يفعؿ مع حمامة. ككميا 
 إلى الغد الأجمؿ. كتطمعت ،شخصيات شجاعة قاكمت المكت كالظمـ

 تمثمت الشخصيات الذككرية السمبية، في شخصية فاكست الذم كاف مجرد حفنة
ثمج باردة لا ييصنع بيا شيء، كشخصية راياف الذم استسمـ لممخدرات كالجنكف كالضياع، 
دكف أف ننسى شخصية الرساـ ميرك، الذم ضاع كغرؽ في ظلبـ المدينة الدامس دكف 
خبر. دكف أف ننسى شخصية الحارس الذم سمٌتو البطمة ككرفاؿ الإستغلبلي، كالمبتز 

 لمنساء. 

ى إحصاء الشخصيات الإيجابية كالسمبية، لمعرفة أييما طغى إلت إذا جئن يإلا أنن
جد بأف الركائي قد كازف بيف الإيجابي كالسمبي، في حالة تناظرية أس يعمى الركاية، فإنن

ضاعت كجنٌت كماتت في فترة  ،بيف الذككرة كالأنكثة، كبالتالي مثمما كاف ىناؾ شخصيات
 الحياة. الإرىاب، كانت ىناؾ شخصيات تشبثت بالأرض كب
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 : ( تجميات شخصيات رواية الأسود يميق بك لأحلام مستغانمي2
كانت أحلبـ مستغانمي قد أعمنت عف ركايتيا "الأسكد يميؽ بؾ"، في الصفحة 

،  2012، كنشرت الركاية لأكؿ مرة سنة 1997مف ركايتيا فكضى الحكاس سنة  357
، كضعت…  » : تقكؿ ساردة فكضى الحكاس عطر ذلؾ الرجؿ نفسو، الذم  مثميا تجمٌمتي

بدأت بو ىذه القصة، كارتديت ذلؾ الفستاف الأسكد نفسو ذا الأزرار الذىبية الكثيرة، التي 
تمتد عمى طكلو مف الأماـ، كالذم تعكٌدتي أف أترؾ زره الأخير مفتكحا، كأضع معو زنَّارا 

ممثمة إيطالية" أسكد يشد الخصر كيرسـ استدارات الأنكثة، كىك ما كاف يمنحني ىيأة "
:  كيقكؿ كمٌما رآني بو… حسب كصؼ ذلؾ الرجؿ الذم كاف ييحبُّ ىذا الفستاف بالذَّات

 "الأسكد يميؽ بؾ". 

 فأجبتو بنبرة غائبة:

 1« قادمة!جميؿ قكلؾ ىذا.. إنٌو يصمح عنكانا لركاية  -

 الأسكد يميؽ بؾ، مكضكع دراستنافي ىذه اسميا:معمنة عف تمخٌضيا ركاية جديدة، 
 الرسالة.

تتغيٌ ىذه الدراسة الكشؼ عف مستكيات كأبعاد الصكت النسكم في الركاية 
الجزائرية، كيمكف اعتبار الشخصيات التي تتكمـ كترل كتقكـ بالفعؿ أيضا أصكاتا أيضا، 

 ليذا كاف لزاما عمينا الحفر في دلالات الشخصيات، قبؿ الكلكج إلى مستكياتيا.

ية، يمكف تقسيـ الشخصيات إلى أربع مجمكعات، انطلبقا مف كمف خلبؿ القراءة المتأن    
الثنائيات المتضادة، التي تنبني عمييا الركاية، إذ تككنت ىذه الأخيرة مف ثنائية ذككرة/ 

يجابي/ سمبي.   أنكثة، كا 
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( ذككرية/ إيجابية، 2( أنثكية/ إيجابية، 1: أربع أنكاع مف الشخصيات يمكنني استخلبص
 ( ذككرية/ سمبية. 4 ( أنثكية/ سمبية،3

 الإيجابية:أ( الشخصيات 
 الأنثوية:• 
نجمة جزائرية، كىالة قدسية تحمؿ الكثير مف الحب كالكفاء لمكطف،  الوافي:ىالة -

 تشبعت بالأخلبؽ كالمبادئ الحميدة.

ىي شخصية رئيسية يتـ رصدىا عبر الناظـ الخارجي في الركاية، فرٌت مع أميا إلى 
الصمكد كالأصالة، المدينة العابقة برائحة الخشب، كالممتزجة بنكية ، رمز القديمة»دمشؽ 
 1«الياسميفشجرة 

عاشت ىالة طفكلتيا كشبابيا في الجزائر، فيي ابنت قبيمة مركانة، الشامخة شمكخ  
الأكراس، كىناؾ مينحت ىًبة الغناء، كىناؾ تحدٌت المكت كحممت محفظتيا كعمٌمت أبناء 

دكف ذنب كلا جريرة، فقط لأنيا غنٌت في ذكرل كفاة كالدىا، القبيمة، إلى أف طيردت ب
 متحدية قنابؿ كبنادؽ الإرىابييف، كتعبير عف الرفض كعدـ الاستسلبـ.

كانت أمَّيا السكرية ىي مف  كأخاىا،حتى بعد مقتؿ كالدىا  تغني، بقيت ىالة في الجزائر
 اية ليا.أخرجيا مف جحيـ الجزائر، إلى زىكر ككركـ كياسميف سكريا، حم

كلـ تنح كلـ  تبؾفيي النمكذج النسائي الإيجابي، فيذه الفتاة التي قتمت نصؼ عائمتيا، لـ 
 تجف، بؿ كاصمت الغناء، لتكصؿ اسميا لمجميع، لمعالـ أجمع.

عنكاف المرأة الجزائرية، التي تكاصؿ الكفاح، حاممة المشعؿ لتمضي قدما، رغـ  ىالة ىي
 كت لـ يكسر عزيمتيا.كؿ محاكلات إطفائيا، فحتى الم
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لـ تكاصؿ ىالة حياتيا كامرأة منكسرة، خرجت لتكىا خاسرة مف معركة الحياة، بؿ       
دـ بكلادتيا مف جديد  كاصمت حياتيا كطائر الفينيؽ، حينما ظنٌيا طلبؿ احترقت، صي
تصدح عمى أعمى منصة في العالـ، تنشد لمكطف، ممتحفة البيجة كالنجاح، كىك ما لـ 

أكاف عميو إذان أف يحذر  » اه ليا، فنجاح المرأة كحده فقط يؤذم بعض الذككر:يكف يرض
ي تمؾ الفتاة التي كانت عصفكرة تنقر الحب مف كفو، كحيف خرجت مف حياتو، اختبأت ف

محرؾ قمبو، كتلبفيؼ ذاكرتو، كبإمكانيا الاف كقد غدت خارج مجاؿ رؤيتو، أف تكيد لو، 
كتقؼ في حفؿ عالمي لتغني، متحدية سطكتو، كىددة صرح كرامتو؟ بطمٌتيا في ذلؾ المكف 

 1« الزاىي، كألحقت بقمبو عطبا غير مرئي كضررا عاطفيا أصابو في الصميـ.

نجحت، كلما رأت الحياة بكؿ الألكاف، بعدما كانت تراا لك لـ تفترؽ ىالة عف طلبؿ لما 
 كالأحزاف. ،كالدفف ،كالمكتبمكف كاحد فقط، لكف العتمة كالظممة، 

ما عادت ىالة تشيٌع الجنائز، بؿ أصبحت تستقبؿ الفرح، كتغني لمصبح المقبؿ، 
 كاف» الاتي:حيث كاف ىذا سلبحيا في ىزـ طلبؿ، كىك ما يتجمى كاضحا في المقبكس 

يعتقد أنو يمتمؾ ثقافة البيجة، بينما تممؾ ىي ثقافة الحزف، كلا أمؿ في انصيار النار 
ذبالماء. فكيؼ انقمبت الأدكار،  بيا ىي مف يشتعؿ فرحا، بينما شيء منو ينطفئ، كىك  كا 

يتفرج عمييا تغني؟ ربما كاف يفضٌؿ لك خانتو مع رجؿ، عمى أف تخكنو مع النجاح، 
فعيا، بينما اعتقد أنٌو حيف ألقى بيا إلى البحر مربكطة إلى صخرة لا النجاح ييجمّْميا، ير 

مبالاتو، ستغرؽ لا محالة. مف فؾٌ رباطيا؟ بمف استنجدت لتقطع المسافة بيف القاع 
 2« كالسطح؟
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، تحمست بدءنا» لطلبؿ، تقكؿ الساردة: اخمع ،في خمعيا لمسكادكجدت ىالة 
ف أف يراىا كقد خمعت سكادىا، فيدرؾ أنو مف لممشاركة في ىذا الحفؿ العالمي، كي تضم

خمعت. كاف يعنييا أف تقيره. كانت في لكنيا الجديد شيية كمؤامرة عشقية. تركت لو 
 1« السكاد، فميرتد ىك الحداد عمييا.

الميمة يغني  صكتيا» كتحررىا:صادحا بأنغاـ حريتيا  ىالة، تلؤلأ صكت لقد
يمة لا يحب سكاىا، لأكؿ مرة تقع في حب لحريتيا. يصدح احتفاءن بيا، صكتيا الم

 2« نفسيا.

الأصؿ كالجماؿ كالعمـ كالتربية كالمكىبة، كالإنسانية كالحب، لكنيا  شيء:امتمكت ىالة كؿ 
 نسيت أف تحب نفسيا كثيرا، ىذا ماكاف ينقصيا فقط.

تتكجو أحلبـ مستغانمي إلى المرأة العربية كالجزائرية خاصة، داعية إيٌاىا إلى حب 
اتيا، لأف المرأة العربية تعطي بدكف مقابؿ، كتيمؿ ذاتيا، كىذا ما سمطتو الثقافة الذككرية ذ

عمى المرأة، التي ألزمتيا بكؿ شيء، إلٌا بحبيا لذاتيا، بؿ تفنٌنت تمؾ الثقافة في تحقيرىا، 
 مما جعميا تخجؿ بأنكثتيا، فيي تاء الخجؿ كما رأت فضيمة الفاركؽ.

أة بأنيا تاء الحياة، كليست تاء الخجؿ كالمكت، ينصمح حاؿ عندما تدرؾ المر       
المجتمع، كيصبح قكيا متينا متراصا، كالجسد الكاحد، كتعممت ىالة مف طلبؿ كيؼ تحب 

ليست معنية بالذيف يصفقكف ليا كاقفيف، كلا بالذيف يتابعكنيا  ىي» ليا:الحياة كتخمص 
ما عاد يعنييا أف يككف الآف يشاىدىا  في بيكتيـ جالسيف أماـ شاشات تمفازىـ. حتى ىك،
 ".في أحد بيكتو. كقد خمعت ما كاف يسميو "لكنيما
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كىك يمجد سكادىا، كاف يريد أف ييديـ استعبادىا، فأثناء ذلؾ، كاف يخكنيا مع 
 الحياة. أحد:عشيقتو الأزلية، تمؾ الشيية التي لا ترتدم حداد 

 الأىـ:تناسى أف يعمٌميا درسو الرجؿ الذم لـ يعطيا شيئا.. كعمٌميا كؿ شيء، 
 1« الإخلبص لمحياة فقط.

تعمٌمت ىالة كيؼ تجعؿ الكؿ كراءىا، كتنطمؽ نحك الحياة، دكف أف تمتفت خمفيا، لقد 
فغناؤىا ىذه المرة مف أجؿ الحياة فقط، كليس لغيرىا، ىي تغني اليكـ لممرأة كللئنسانية 

 جمعاء.

ا لممرأة العربية، كالجزائرية عمى كجو نمكذجا إيجابيمف ىذا القياس، تككف ىالة 
مف أجؿ الكصكؿ إلى أىدافيا،  كتستميتالخصكص، التي لا تستسمـ لصركؼ الحياة، 

رغـ كؿ ما تلبقيو مف صعاب كعذاب، تبقى كاقفة بشمكخ، كىذا ليس جديد عف نساء 
 الجزائر.

عمى ىالة عمى الرغـ مف أف شخصية الأـ جاءت ثانكية، لأف الركائية ركزت  :الأم -
كثيرا، إلٌا أنيا شخصية ميمة في ىذه الركاية، ككنيا الأـ التي حمت ابنتيا كلازالت 

لٌا فمف تناـ ىي الأخرل، كستؤلؼ في  طمبت» عمييا:تحمييا، كتخشى  أميا تطمئنيا، كا 
 2« ليمة كؿ سيناريكىات المصائب. ىكذا ىي، ما عادت تتكقع خيرا مف الحياة.

ؿ، تزكجت كالد ىالة كسافرت معو إلى الجزائر، بكؿ شجاعة، سكرية الأصىي         
لتعيش معو في جباؿ الشاكية، متأقممة مع الأكضاع كالظركؼ ككذلؾ الميجة الجزائرية، 

ىدٌ الألـ تمؾ المرأة، التي كانت في السابؽ قكية إلى درجة  لقد» الصعبة:كالمغة الأمازيغية 
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نة، كالإقامة مع زكجيا في بلبد لا تعرؼ عنيا اتخاذ القرار بمغادرة حمب قبؿ ثلبثيف س
 1« شيئا، كالتأفقمـ مع ظركؼ ما كانت تشبو حياتيا في سكرية.

حتى عندما قيتؿ زكجيا كابنيا لـ تقؼ كثيرا عمى قبرييما، بؿ أخذت ابنتيا كعادت         
قرار طردىا أميا في  رأت» كشأنيا:إلى سكريا، حماية لابنتيا التي تبيف بأنيـ لف يترككىا 

إنذارنا أكؿ، سيميو ما لا تيحمد عقباه. كلأنيا لـ تشأ أف تترؾ قبران ثالثا في الجزائر، أخذت 
 2« ابنتيا كغادرت إلى سكرية.

لك كانت كالدتيا شخصية سمبية، لاكتفت بالبكاء أك الجنكف، لكنيا أدركت منذ البدء أفٌ 
بنتيا، فأخذتيا كعادت إلى بلبدىا، الذئاب التي أكمت ابنيا كزكجيا، أصبحت تحكـ حكؿ ا

 إنقاذا ليالة.

في الكاقع ىي  » كابنيا:لعبت أٌـ ىالة دكر الحارسة لابنتيا، بعد أف فقدت زكجيا 
 لا تريدىا أف تغني. تخشى عمييا مف كؿ شيء.

 3« لك استطاعت لأبقتيا في البيت. تراىا غزالا يتحيٌنكف نحره ليفكزكا بمسكو.

الحماية، فيي التي تحمي كليدىا بيف جنباتيا، كتفديو ف تقكـ بكظيفة أليس غريبا عف الأـ 
بركحيا إف لزـ الأمر، كما خمت أـ مف عاطفة الحب، كما ابتعدت عف تأدية دكرىا 

 البيكلكجي في حماية فمذات كبدىا.

لـ تكف فاجعة قتؿ زكجيا كابنيا الأكلى في حياتيا، بؿ عاشت المأساة منذ صغرىا 
عاشت أميا الفاجعة  لقد» السرير:دىا أماـ أعينيـ، كىي صغيرة تحت عندما قتؿ كال
خكتيا حماة...كىـ مختبئكف  1982نفسيا في سنة  يكـ غادرت كىي صبية مع كالدتيا كا 
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تحت الأسرة. سمعكا صكتو كىك يستجدم قتمتو، ثـ شيقة مكتو كصكت ارتطاـ جسده 
سط بركة دـ، رأسو شبو مفصكؿ بالأرض، عندما غادركا مخابئيـ بعد كقت، كاف أرضا ك 

عف جسده، كلحيتو مخضبة بدمو. كانت لحيتو ىي شبيتو، فقد دخؿ الجيش إلى حماه 
 1« لينظفيا مف الإسلبمييف، فمحاىا مف الكجكد.

تعكدت أميا أف تترؾ منزليا في كؿ مرة تفقد فييا عزيزا، فأم منزؿ ذاؾ الذم 
ؿ عائمتؾ أماـ عينيؾ؟ كأمٌ كطف ذاؾ أكمت جدرانو أصحابيا؟ فأم منزؿ ذاؾ الذم يقت

 الذم يصفي أبناءه؟ فالكطف ىك أم مكاف يمنحؾ الحب كالكرامة كالأماف.

لتخرج ابنتيا مف جحيـ كطف التيـ أبناءه بكؿ  ،كانت أميا شجاعة بما يكفي 
ترمز أميا إلى الأـ التي تحمي ك أك يعيد النظر.  ،قسكة، كلـ يكف لديو الكقت كي يفكر

ذا خسرتيـ لا ييميا أبناءىا،  امرأة منيكة، أكسبتيا الفجائع حكمة  كانت» شيء:كا 
الضحية. لا تتكقؼ عف التمتمة مسبحة. متأممة ىشاشة الكجكد الإنساني كعبثيتو. ما ترؾ 
ليا القدر فرصة لنضكج طبيعي. كاف عمييا أف تكبر دفعة كاحدة. لكأف ثمة مستحقات 

 2« قدرىا يتكرر مع ابنتيا. قدرية عمييا أف تدفعيا، كىي ترل الآف

رغـ كؿ القبكر التي تحمميا في قمبيا إلا أنيا ظمت كاقفة خمؼ ابنتيا، بكؿ شجاعة 
تحمييا. ككاصمت الحياة مع كؿ الحزف الذم عاشتو كلازالت تعيشو، كىي التي قتؿ كالدىا 
كىي طفمة صغيرة أماـ عينييا، كقتؿ بعدىا زكجيا كختمكا سمسمة قتميـ بابنيا 

يعيش عممية بتر عضك مف أعضائو دكف تخدير، كاف عمييا أف تعيش  كمف» ء:علب
فجائعيا كىي في كؿ كعييا. أف يشرعكا الباب كؿ مرٌة، ليدخمكا عمييا تارة بجثة زكجيا، 
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كأخرل بجثة ابنيا، كأف تكاصؿ الحياة برغـ ذلؾ مع قتميـ. ليس الألـ الأعظـ أف تدفف 
 1« بؿ أف تدفف ابنؾ. ،أباؾ

ابنتيا ىالة. لـ  ليا:مت الأـ حياتيا، داعية لابنيا كزكجيا، محافظة عمى ما تبقى كاص
تنيزـ الأـ كبقيت صامدة في كامؿ قكاىا العقمية، مدبرة أمكرىا كأمكر ابنتيا، عمى العكس 

 مف الأـ فريجة في ركاية مممكة الفراشة، التي عانت الإنفصاـ كالجنكف كالمكت. 

ىذه الركاية، دكر المساعد لمبطمة، فيي ابنت خالتيا السكرية،  لعبت نجلبء في نجلاء: -
كالتي تقدـ ليا النصح كتسدم ليا المعركؼ، كتحاكؿ أف تمسح  ذات الخبرة الكاسعة،

نجلبء شعرت بحزنيا. قالت كىي  كحدىا» ظلبلو:دمكعيا كمما ألقى الحزف عمييا 
 أشيائيا:تساعدىا عمى جمع 

 كنت رائعة.. -
  كاصمت:مع جكابا كعندما لـ تس

 2« كاحد!أفيـ أفٌ الأمر ما كاف سيلب، كلكنيا تجربة جميمة كمثيرة.. الغناء لشخص  -

كثيرا ما خففت نجلبء مشاعر الحزف كالمرارة عمى ىالة، كجعمتيا تبتسـ أك تضحؾ، عمى 
الرغـ مف الجرح الذم عانت منو نجلبء بعد أف تخمى عنيا خطيبيا، إلا أنيا ظمت تقؼ 

انبيا، كتخفؼ حزنيا، كتفيدىا بخبرتيا في الحياة، كتكاصؿ ىي كذلؾ حياتيا ككأف إلى ج
 شيء لـ يكف.

 ىالة:عمّة  -
تستسمـ لشيء، كبقيت كفية لزكجة أخييا  ألاتظير العمة امرأة ناضجة، عمٌمتيا الحياة 

المقتكؿ، حيث كانت تزكرىا بيف الحيف كالاخر، كتجشمة عناء السفر مف الجزائر إلى 
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ريا، دكف أف تتخمى عنيا كعف ابنت أخييا، فالعلبقة بيف سكريا كالجزائر، علبقة عتيقة سك 
مذ الأمير عبد القادر، ككانت تجد ىالة في زيارة عميا متعة كسعادة لأميا، كي لا تبقى 

في قدكـ عمٌتيا مف الجزائر لزيارتيـ نعمة نزلت مف السماء. عساىا  كجدت» كحيدة:
 …تشغؿ أميا عف ىكاجسيا

جاءت العمة محمٌمة بما طمبت منيا أميا إحضاره، حاجات تعجز عمييا، كما 
 1« استطاعت حمميا يكـ غادركا.

 لازالت العمة محافظة عمى علبقتيا بعائمة أخييا، غيرىا كانت ستنساه بسرعة.

يميزىا شجاعتيا كصبرىا، فيي لـ كاف ىذا ما يميز العمة فقط، بؿ ما  لـ يكف
رغـ المكت الذم  ،القتؿ الأىكج، بؿ ظمت متمسكة بالكطف كالحياة تغادر مركانة عشية

كميـ صابريف.. كالمي ما عندكش كيف يركح كاش يدير.. نككمكا  الناس»جميعا: طكٌح بيـ 
 2« "!عمييـ ربي " يا قاتؿ الركح كيف تركح

كاحد كرغـ كؿ ما خمٌفتو أيادم الغدر، ترفض العمة أف تنقمب الجزائر إلى غابة، ينتقـ ال
مكمنيف يا بنتي.. كالانتقاـ صفة  احنا» المنتقميف:فييـ مف أخيو، ذلؾ أفٌ ا﵀ كحده خير 

مف صفات ا﵀ كحدك ىك "المنتقـ" المي يجيب لؾ حقؾ. لك بقينا كؿ كاحد ياخذ ثاركا بيدٌك 
 عمرىا ما تخلبص، المي ماتكا مش رايحيف يرجعكا، لكف البلبد تركح.

عطيو الصحة.. يرحـ كالديو عمؿ شي ما حد غيرك كاف الصح في ىذم بكتفميقة ي
قدر عميو. ما كانش حاجة في الدنيا أغمى مف الأماف.. قميؿ كاش فات عمينا في عشر 

 .3« سنيف!
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رحٌبت العمٌة بالمصالحة الكطنية، كحمدت ا﵀ عمى نعمة الأمف، كظيرت بصكرة المرأة 
كؿ شيء، متأكدة أنو إذا انتقـ كؿ كاحد العاقمة المتدينة، التي تككؿ أمرىا لخالقيا في 

منيـ لنفسو، كثأر لمف ماتكا، سكؼ تنقمب الحياة إلى معارؾ لا تخمد، كربما يغرؽ الكطف 
 في الدماء مجددا.

فتاة جميمة، متعممة، أحبيا علبء كأرادىا زكجة لو، كشاء القدر أف يصعد ىك  ىدى: -
ة الثامنة، في زمف كاف قتؿ فيو إلى الجباؿ، كتسافر ىي إلى العاصمة، لتقدـ نشر 

 الصحفيكف كثيرا.

تحدت ىدل الجماعات الإرىابية كزاكلت مينة الصحافة الخطيرة، متناسية حب علبء، 
الذم ربما أصبح بالنسبة ليا إرىابيا، اختارت العمؿ عمى حياة لا معالـ كاضحة ليا مع 

يف كاحد يركح يعمؿ في يرحـ باباؾ، كا شرٌ!ىدل تقكؿ حدٌ دعى عمييا دعكة  -» علبء:
 ؟!التمفزيكف كالإرىابييف كؿ أسبكع يقتمكا صحافي

 1« الأضكاء!. خمييا تمكت تحت ".يا خكيا تحب الأضكاء بزٌاؼ.. "مضركبة عمييا

ىؿ أحبت ىدل الأضكاء، أـ أحبٌت الكطف؟، فيدل مثميا مثؿ ىالة، الأكلى تنازليـ 
تي كانكا ىـ أبطاليا، كنازلتيـ ىالة بحباليا عبر شاشة التمفزيكف، مقدمة أخبار الثامنة، ال

تبدك لو يائسة كمحطمة، كلا يفيـ لماذا  مرة» :الصكتية أيضا، دكف خكؼ أك إستسلبـ
تصرٌ إذا عمى البقاء أماـ الكاميرا.. لتعمف كؿ يكـ اغتياؿ صحافي. لقد تجاكز عدد 

ؿ يكـ أحدىـ.. كماذا لك الصحافييف كالمثقفيف الذيف اغتيمك السبعيف، كىي ما زالت تنعى ك
 2« التالي؟كانت ىي الرقـ 
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لـ يكف الكقت ملبئما لعشؽ الشيرة الأضكاء، فيدل كانت ترابط مثؿ الجندم، تنقؿ 
، لكنيا كاصمت  ، كلا نظنيا كانت تفكٌر في النٌجاة مف مكت محتكـ أخبار الكطف المكمكـ

في مسعاىـ، كأف الشعب قد عمميا بكؿ تفاف، كدكف استسلبـ، ليعمـ القتمة بأنيـ فشمكا 
 انتصر، كأف الكطف لف يمكت ميما حدث.

 كىي نمكذج المرأة الجزائرية المناضمة، كىذا غير جديد عمى نساء الجزائر.

التي كظفتيا الركائية، في ىذه الركاية، ىي شخصيات  ،يبدك أف الشخصيات النسائية -
تيا دكف تكقؼ، أك تمزؽ أك إيجابية، عاشت المكت كالحزف كالفقد، لكنيا كاصمت مسير 

 جنكف، مثؿ الذم حدث لبعض الشخصيات النسائية في مممكة الفراشة.

لا تحتفي الركائية بالشخصيات النسائية الإيجابية فقط، بؿ تعمف عف  الذكورية:• 
شخصيات ذككرية إيجاية، مثؿ كالدىا الذم غنٌى لمحياة في عزٌ المكت، كعز الديف 

الأمؿ، كفراس الذم أصمح عكد كالدىا أعطاىا دركسا في  الجزائرم الذم أعاد ليا
 المكسيقى، كعرفيا عمى فرقة الغناء الصكفي.

أنيا لـ  تذكٌرت»  طمبتو:ىك صديؽ كفي كصدكؽ ليالة، تجده جابيا كمما  فراس: -
تتصؿ بفراس منذ مدٌة. عندما تككف محبطة فقط تتذكره، كتعاكدىا الرغبة في تعمٌـ 

 1« العزؼ.

اس بإصلبح عكد كاليا، كدكزنتو، كنصحيا أف تعزؼ عميو، أك تمنحو لمف يعزؼ قاـ فر 
 عميو حفاظا عميو، لأنو يفقد صكتو كحياتو مثؿ البشر.
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يعمـ فراس الكثير حكؿ الآلات المكسيقية، كيقكـ بإصلبحيا كذلؾ، كىك مثؿ ىالة 
 ما» الصكفية:يقية يحب النٌام أيضا، كيخبرىا عف مرافقدة الدؼ لعائمتو في رحمتيـ المكس

 مف حمبي إلٌا كلو قرابة بإحدل الطرؽ الصكفية.

غمرتيا سعادة مف كقع عمى سرٌ جميؿ. لعؿٌ ىذا ما جاء بأبييا إلى حمب. شعرت 
بانجذاب ركحي إلى ىذا الشاب، الذم لا يكحي مظيره العصرم، بأف كجدانو يحمٌؽ عاليا 

 1« في سماء المتصكفة.

ماؿ كيمجده، كييدم نساءه ما يغرييف، كيكسر الأنفة لـ يكف فراس كطلبؿ يحب ال
فييف، فراس كاف رجلب يعيش في عالـ المثؿ العميا، ركحو معمقة بحب الإلاه لكحده، 

 كالمكسيقى كانت كسيمة لمتعبير عما يعتمج في قمبو مف محبة إلاىية.

قو بيا جزائرم ذا أخلبؽ عالية، ساعدىا في الخركج مف الألـ الذم ألح الدين:عز  -
لكنيا تذكٌرت  »… طلبؿ:طلبؿ، حيث أعادىا إلى نجكميتيا التي كادت تفقدىا مع 

 ملبمحو كطمٌتو الفارعة، لعؿٌ اسمو عز الديف.

 …غمرتو سعادة عارمة كىك يراىا، 

…… 

 تختارنا!نحف نذىب حيث تككف الحركب.. لا نختار كجيتنا.. الحرب ىي التي 

 كماذا أنت فاعؿ ىناؾ؟ -

 2« ف نؤمٌف حياة النازحيف نحك الدكؿ المجاكرة..عمينا أ -
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يمثؿ عز الديف الرجؿ الجزائرم الذم لا يياب المكت، كييرع لإنقاذ الأركاح كحمايتيـ، ما 
جعمو يسافر إلى العراؽ مف أجؿ تأميف حياة النازحيف، أثناء الحرب العراقية، كيؼ لا كىك 

 ؟!حفيد الشيداء كالمجاىديف

ليس مثؿ طلبؿ الذم لا يرل فييا إلٌا  ،يف الجزائرم المرأة، كييتـ لأمرىاعز الديقدٌر       
نفسيا عمى الطريقة الجزائرية تقبٌمو عمى خدٌيو مكدٌعة، فقد شعرت أفٌ ثمٌة  كجدت» الجسد:

تمؾ الجممة التي قاليا ليا أكؿ مرٌة محمٌمة بكؿ  تنساحتمالا ألٌا تراه أبدا. ثـ ىي لـ 
 1"«الثناء عمى امرأة " يعطيؾ الصحة يا الفحمة متاعنا العنفكاف الجزائرم في

الذم اسبد بيالة، كأرادىا مجرٌد جارية،  اختمؼ عز الديف عف طلبؿ، ىذا الأخير
كجسدا يميك بو كيؼ يشاء، كاف عز الديف الجزائرم، يثني عمى ىالة كيقكـ بتفحيميا، ليس 

 أة إلٌا إذا كاف ليا أخلبؽ الرٌجاؿ.إنقاصا لقيمتيا، بؿ إعلبءا مف شأنيا، كلا تفحٌؿ المر 

صباح، دؽ الياتؼ. قاؿ  ذات» الجزائرم:تكاصؿ الساردة نقؿ كلبـ عز الديف 
 كاشؾ يا لالا.. ما تسأليش عمينا؟ - رجالي:صكت 

 إنٌيا الجزائر تسأؿ " كيؼ أنت مكلاتي؟ ألا سألت عنٌا؟"

.… 

 الآخر:الطرؼ قاؿ الرجؿ عمى 

 ي؟أنا عز الديف.. ىؿ تذكٌرتن

.… 

أغبطؾ.. لا تتذمٌر.. في العمؿ الإنساني، عمى الأقؿ لا تيكافأ بالجحكد، لأنؾ لا تعمؿ 
 2« بؿ للئنسانية. ،للئنساف
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يلبحؽ عز الديف الحركب أينما كانت، كلاحؽ طلبؿ الثراء إلى أبعد نقاط العالـ، 
دٌ يده لانتشاؿ فعز الديف يعمؿ مف أجؿ الإنسانية، كلا يطمب المقابؿ، بالإضافة إلى أنو م

ىالة مف حزنيا كدمار قمبيا، كىك مف أعادىا إلى الأضكاء ثانية، بعدما عمد طلبؿ إلى 
خيار لؾً إلٌا التفكؽ، إفٌ المآسي الكبيرة ىي التي تجعمنا كباران. أرل  لا» أحلبميا:تيشيـ 

جكـ في المشركع الذم أعرضو عميؾ فرصة لبداية شيرة عالمية. نيعدٌ لحفؿ كبير يقيمو ن
عالميكف، كأريد أف تشاركي فيو، سيعكد ريعو لدعـ اللبجئيف العراقييف، فنحف عمى أبكاب 
الشتاء كعشرات الآلاؼ يعيشكف في المخيٌمات. سيككف الحفؿ في ميكنيخ كينقؿ مباشرة 

 1« مف خلبؿ عدٌة فضائيات أجنبية.

ار حياتيا كضع ا﵀ عز الديف في طريؽ ىالة ىدية ليا، ليساعدىا في إعادة إعم
التي خربيا طلبؿ، فميس كؿ الرجاؿ كلا كؿ النساء سكاء، كعز الديف ىك مثاؿ الرجؿ 

رجكلتو الشامخة في تكاضعيا  أحبٌت» سعيدة:الذم يحترـ المرأة كيأخذ بيدىا كي تككف 
الجميؿ، كغيرتو عمى اسميا، إحساس بالأماف تسرٌب إلى قمبيا. حمدت ا﵀ لكضعو ىذا 

 2« ، فما عاد بإمكانيا التجديؼ لكحدىا.الرجؿ في طريقيا

اختصرت شخصية عز الديف المعنى الحقيقي لمرجكلة، بتكاضعو كجماؿ أخلبقو، 
 كبحرصو كغيرتو عمى اسميا كليس منيا، مثمما فعؿ طلبؿ.

مغادرتو،  بعد» الديف:عادت الإبتسامة كالطمٌة البيية كالجميمة ليالة، بفضؿ عز         
ياتفتيا ليطمئف عمى سير استعداداتيا. يحرضيا حينا عمى العمؿ، كاصؿ عزٌ الديف م

 …كأحيانا يحمك لو مفاجأتيا

.… 
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ساعد مزاجيا المبتيج في ىجكميا عمى العمؿ بحماسة، بما أكدعيا عز الديف مف نزعة 
 لرفع التحدم.

بؿ  ،نفسؾليس مسمكحا أف تقدٌمي إلٌا عملب عظيما.. أنت في ىذا الحفؿ لا تمثميف  -
 1« جزائر.ال

كاف ييـ عز الديف أف تقدٌـ ىالة عملب عظيما، لأنيا ستغني لمجزائر، التي لا يميؽ بيا إلٌا 
كؿ عظيـ، يحفزىا عمى النجاح، في حيف كاف طلبؿ يثني مف عزيمتيا، كيمنعيا الغناء، 

كيتعمد الإنقاص مف قيمتيا كتقزيميا أماـ مالو  ،أك حتى التقاط صكرة ليا مع المعجبيف
 كتو.كثر 

 : ( الشخصيات السمبية2
 الأنثوية:أ( 

عمدت أحلبـ مستغانمي إلى جعؿ معظـ شخصياتيا النسائية إيجابية، لذا لـ نعثر 
عمى شخصة سمبية، فكؿ النساء اللبئي كظفتيف الركائية، عانيف المكت كالحزف كالألـ، 

 ككاصمف الحياة بكؿ صبر.

 ذكورية:ب( 
البطكلة، فكاف سقؼ الركاية كعمادىا، أخبرت ىك شخصية قاسمت ىالة دكر  طلال: -

و رجلب تعدٌل عتبة الخمسيف مف العمر، كسيـ في بدلة تعنو الساردة كؿ شيء، فرأي
لو  كاف» الأمكر:سكداء، تشي بثرائو الباذخ، كسمطانو الصارخ، كبأنو ىك مف يمتمؾ زماـ 

ي الكاقع ىك يحترؼ قكة كنضج رجؿ صنع ثراءه بذكائو. لكنو ما كاف يبدك رجؿ أعماؿ. ف
الحياة. لا عمؿ لو سكل ممارستيا. بإمكانو أف يدعك أسماؾ القرش إلى طاكلتو، مف دكف 

 2« أف يشاركيـ شييتيـ لمدـ.
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كاف رجلب غامضا، منغمقا عمى ذاتو، إذا ما أراد شيئا يحصؿ عميو، لأنو يشترم 
، فمف الصعب أف يقتمعيا مف جذكرىا.  كؿ شيءإلٌا النجكـ

ف خلبؿ اسمو " طلبؿ " أنو رجؿ ينتمي إلى العصر الجاىمي، عندما ستنتج مأ 
كاف الرجؿ يئد المرأة حية، فاسمو يكحي بالطمؿ، الذم أكؿ عميو الدٌىر كشرب، كاندثر، 
فطلبؿ لازاؿ يفكر بنفس طريقة العصر الجاىمي، كلعؿ ما فعمو لمبطمة دليؿ عمى 

نا بؿ مف سحابتيا تمؾ، بقمب تكسٌرت ىي الاف في الطائرة، لا تعكد مف فيي كىا» ذلؾ:
 1« لتتيشـ!أجنحتو. فالسيد ىاشـ تركيا تسقط مف ىذا العمك.. 

اعتبرت أحلبـ مستغانمي أف المرأة لازالت تصارع أطلبلا ذاكية، بقي رسميا 
لمرجؿ عمى نحك يسمبيا  المرأة»كشفت ىذه الركاية عف تبعية ك  إلى يكمنا ىذا. متجميا

ة عمييا كحمايتيا مف نفسيا، كتكشؼ أيضا عف سكء الفيـ بينيما حريتيا بحجة الكصاي
 2« بؿ بيف سجيف كسجٌاف. ،كزكجةكالعلبقة المرتبكة، لا بيف زكج 

أحبيا، أرادىا سجينة عنده، متحكما في مصيرىا، فيي أنو طلبؿ الذم ظنت ىالة 
، كتفاجأت كىي تيرب مف سطكة العائمة كالقتمة كالمجتمع، ارتطمت بو فظنتو حبؿ نجاة

ىي أما الإستبداد العاطفي، غير مصدٌقة، أفٌ  كىا» بطكؽ سجٌاف، يخنقيا إلى حدٌ المكت:
رجلب لجأت إليو أملب في سند أبدم، ليس سكل إرىابي، استحكذ عمى صكتيا بسمطة 

 مالو.

بدأ بشرائو ليستمتع بو كحده.. كانتيى بمنعيا مف الغناء إلٌا حيف يأذف ليا. بممئ 
كتو يستأثر بيا. لييتميا، كانت سطكتو تمنحيا ذلؾ الشعكر الذم تنيزـ أمامو إرادتيا تر 

 3« النساء، الإحساس بالحماية.
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رأت ىالة في طلبؿ الأب الذم فقدتو، كاستسممت لأكامره مثمما تستسمـ الفتاة 
لأكامر كالدىا، ليس لأنيا ضعيفة، بؿ كانت تجد في ضعفيا، في حضرة كالدىا قكة، 

ىما حصنا المرأة المنيع، كىما يكاصلبف حمايتيا دكف كمؿ، لأنيا شرفيما  فالأب كالأخ
كعزتيما ككرامتيما. ىذا الذم ظنتو ىالة في طلبؿ، عندما أحكـ قبضتو عمييا، معتقدة 
أنو يقكـ بحمايتيا، لكنو في الحقيقة كاف يقكـ بخنقيا، كسمبيا كؿ شيء حتى 

ليس مف حقيا أف تصيؿ خارج لـ يكف يحمي صكتيا، بؿ ميرة  لكنو» صكتيا:
 1« حظيرتو.

المرأة تتكمـ  صارت» عبٌرت أحلبـ مستغانمي عف مأساة المرأة أينما حمٌت كارتحمت، إذ
كتيفصح عف ذاتيا كتشير عف إقصائيا، فأفاضت زاكية جديدة كصكتا مختمؼ لمتقاليد 

 2« الأدبية كالنقدية.

عممة الضمير الغائب الذم لا تمثمت ىذه الركاية صكت المرأة ببراعة تامٌة، مست
جرـ أنو عبٌر عف أفكار الركائية كرؤاىا الخاصة، تجاه المرأة كالرجؿ كالمجتمع كالعادات 
كالتقاليد كعف أكضاع سياسية، زادت مف تمزؽ المجتمع الجزائرم. كعانت فيو المرأة 

 مرأةأضعافا مضاعفة لما عاناه الرجؿ، عشة العشرية السكداء، فتكممت عف مأساة ال
كأعمنت إدانتيا لمثقافة كالحضارة كبينت أفٌ ىذه الحضارة المزعكمة ليست  الحضارة»

 3« تحضرا أك تطكرا فكريا، فالحضارة التي تقمع المرأة ليست حضارة.

رغـ التطكر الحاصؿ في المجتمعات العربية، لازالت الثقافة الذككرية، تيحكـ           
أف تغفؿ عف تصكم البطؿ/ الرجؿ في صكرة صياد،  قبضتيا عمى المجتمع العربي، دكف

لاعب شطرنج، مقامر ناجح، بستاني يقطؼ الزىكر، كيقطع الأشجار، رجؿ غامض 
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كبيانك منغمؽ لى ذاتو، دكف أف ننسى ساديتو كنرجسيتو الفائقة لكؿ الحدكد، تقكؿ 
ضعؼ  فيو قسكة لا عيد لو بيا. لعمٌيا أمراض الرجكلة. في لحظة أيقضت» الساردة:

يكشؼ رجؿ لامرأة سره، ثـ يشرع لاحقا في تأنيبيا لينسييا ما باح بو، يتمادل في إذلاليا 
سمعتو، في صدّْىا، في ىجرىا، لتبحث عف الأسباب خارج السبب الحقيقي.  فيماليشككيا 

 1« لا يغفر الرجؿ لامرأة رأتو في لحظة ضعفو.

 ربما» عميو:تمرٌدا  ،احيا كبيجتياتستمر الساردة في نقؿ أفكار طلبؿ، الذم رأل في نج
كاف يفضؿ لك خانتو مع رجؿ، عمى أف تخكنو مع النجاح، النجاح يجمٌميا، يرفعيا، بينما 
اعتقد أنو حيف ألقى بيا إلى البحر مربكطة إلى صخرة لا مبالاتو ستغرؽ لا محالة. مف 

 2« كالسطح؟فؾٌ رباطيا؟ بمف استنجدت لتقطع المسافة بيف القاع 

ت ىالة بنجاحيا، كعادت إلييا الحياة مجددا. كىي التي عاشت كآبة كحزنا، انتصر 
كظنٌت أنيا ستمكت بدكنو. كتفاجأ طلبؿ بأف تمؾ الفتاة اليشة، التي تركيا كحيدة، تعاني 
أسئمة كثيرة لا إجابات ليا، ظنا منو أنو انتصر عمييا، ككسر أنفتيا ككرامتيا، عادت 

نذ زمف، لأنيا ابنة الأكراس الأشـ، الذم لا ينحني ميما لتمقنو درسا كاف غائبا عنو م
 حدث.

 استنتاج:
ـ استحضرت الركائية التاريخ الجزائرم في ىذه الركاية، كىذا أمر معركؼ عف أحلب

التي لازالت كما عيدناىا كفيو ليا، مستعينة  ،قضية المرأة كلقد عالجتمستغانمي، 
نيا مف لحـ كدـ، كيكاد يتأكد بأف كقائع يكاد يجزـ القارئ أ ،بمجمكعة مف الشخصيات

الركاية حقيقية، فكانت معظـ الشخصيات التي كظفتيا الركائية، شخصيات إيجابية تسعى 
إلى غد أجمؿ، متمسكة بالأمؿ، متقدمة إلى الأماـ، رغـ المأساة التي عاشتيا في كطف 
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البطمة عمى كؿ بالإضافة إلى تمؾ النياية الجميمة، إذ انتصرت  كاد يمتيـ أبناءه.
 الظركؼ، كدلالة عمى انتصار الجزائر بعد كؿ ما مر بيا مف آلاـ كانكسارات. 
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 والأسود يميق بك لأحلام مستغانمي. 
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الفصل الثاّلث: إيديولوجيّة الصّوت النّسويّ وأبعاده في روايتي مممكة الفراشة 
مقاربة سوسيو  –لواسيني الأعرج، والأسود يميق بك لأحلام مستغانمي 

 –نصّيّة

 . البنيكيٌة التٌككينيٌة كرؤية العالـ أ(
 .Vision du monde( مفيكـ رؤية العالـ 1
 ( رؤية العالـ كالرٌكاية2
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 ( اليكيٌة كاليكيٌة الجنسيٌة في ركاية الأسكد يميؽ بؾ.1
 مركانة / الأكراس. - 
 (  استمياـ التاٌريخ. 2
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تصدٌت الرٌكاية المعاصرة، لمبدأ مركزيٌة الصٌكت الكاحد، كحطَّمت القاعدة القديمة، 
دث( إلى تأدية "، عف تأدية كظيفتيا الأساسيٌة )الحPersonnagesبخركج الشٌخصيٌات " 

كظيفة ىي أشدٌ التصاقا بالرٌاكم، فتحكٌلت بدكرىا )الشٌخصيٌة( إلى سارد في الرٌكاية، لكنٌيا 
شبيو بشخصيٌة خياليٌة لا اسـ ليا كلا شيء يىديؿَّ عمييا »ليست الرٌاكم بعينو، لأفٌ الرٌاكم 

 في الخطاب الرٌكائيٌ، سكل ما تركيو عمى ىذا النٌحك.

ف الشٌخصيٌة الرٌكائيٌة التي يدؿٌ عمييا الضٌمير كالاسـ، أك ما يختمؼ الرٌاكم ع 
تقكلو كما تفكٌر فيو، كقد يختفي الرٌاكم نيائيٌا، كلاسيما عندما تتكمٌؼ الشٌخصيٌة بالحكيٌأك 

، كىذا ما سبؽ كتحدٌث عنو "جيرار 1«عندما تتحاكر مع شخصيٌة أك عندما تيناجي ذاتيا
ية كعكدة إلى خطاب الحكاية"، كقد كاف قاعدة انطمقنا جينيت" في كتابيو "خطاب الحكا

 منيا إلى تحديد أنكاع الصٌكت كالرٌؤل السٌرديٌة.

تصبح الشٌخصيٌة ساردا مف الدٌرجة الثاٌنية أك الثاٌلثة أك العاشرة، حسب تعدٌدىا 
ركاية »كاختلبفيا، كحسب علبقتيا بالقصٌة كالحكي، باعتبارىا شخصيٌة ركائيٌة تشترؾ في 

لحدث الكاحد، تؤدٌم دكر "الأنا كالآخر" بصكرة جميٌة، مف غير أف يككف ىناؾ تكزاف ا
بيف أدكار "الأنا كالآخر"، حيف يككف عدد  -الفنٌيٌة المضمكنيٌة  –صارـ في القسمة 

 . 2«الشٌخصيٌات السٌاردة أكثر مف اثنيف

"ياما" في  ىذا بشخصيٌة "ياما" في ركاية "مممكة الفراشة"، حيث تتحكٌؿ ييذكٌرن
الكثير مف الأحياف إلى سارد مف الدٌرجة الأكلى، تحكي قصٌتيا كقصص غيرىا، سارد 

 programmeعمًيـ بكؿٌ شيء، أيف تشارؾ الشٌخصيٌة، في تنفيذ البرنامج السٌردمٌ "

                                       
، 1991محمٌد سكيرتي: النٌقد البنيكم كالنٌصٌ الرٌكائيٌ، نماذج تحميميٌة مف النٌقد الغربيٌ، إفريقيا الشٌرؽ، الدٌار البيضاء،  -1

 .117-116ص
 . المرجع السٌابؽ70-69بٍر المٌغة السٌرديٌة(، صصلبح صالح: سرد الآخر )الأنا كالآخر عى  -2
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narratif ،" ذات أبعاد كمستكيات »الخاصٌ بعالميا الرٌكائيٌ ممَّا ييساىـ في بناء شخصيٌة
ر جميعيا في الكشؼ عف طبيعتيا الاجتماعيٌة كالإنسانيٌة كالأيديكلكجيٌة عدٌة، تتضاف

 . 1«كالنٌفسيٌة داخؿ الرٌكاية

يحتاج ىذا النٌكع مف الشٌخصيٌات إلى تحميؿ خاصٌ، يختمؼ عف التٌحاليؿ السٌابقة، 
يزعـ أفَّ ىناؾ تداخلب بيف أيديكلكجيٌة الرٌكاية كالمستكل النٌفسيٌ »يحتاج إلى تحميؿ 

شخصيٌاتيا فضلب عف محاكلتو الفنٌيٌة لتحميؿ الضٌمائر عمى أنٌيا عنصر فنٌيٌ ضمف بنية ل
 . 2«كاحدة ىي النٌصٌ الرٌكائيٌ 

رصد لمتبٌئيرات، التي تصدر عف  -ىك في الحقيقة-الحديث عف مستكل الصٌكت 
ار إلاَّ تيٌ  "perspectiveىذه الشٌخصيٌات في تفاعميا مع بعضيا البعض، كما المنظكر "

الكعي الخاصٌ بالشٌخصيٌة الرٌكائيٌة أك الرٌاكم في حدٌ ذاتو، كىي أفكار تشبٌع بيا الشٌخص 
"personne  ،بلبغيا إلى المتمقٌي "، بعد أف غرفيا مف الكاقع، محاكلا بثٌ ىذه الأفكار، كا 

 . 3الذم عميو أف يؤكٌليا كييفكٌؾ شيفراتيا

رسة تعبيريٌة أك ىك علبقة ممارسة أساسا مما»ترل "يمنى العيد" أفٌ كؿٌ قكؿ ىك 
بيف النٌاس في تفاكت كفي صراع كتناقض، ممارسة عمى حد، إنٌيا تعبير ينطؽ، يقكؿ 

،  تضيؼ "يمنى 4«الكعي كالتٌصكٌر، يقكؿ لفظا كيقكؿ صمتا، كيقكؿ فعلب كتحكيلب إلخ
جيٌ  القكؿ مف إيديكلك »العيد"، شارحة ىذه المسألة بقكليا بأفٌ المكقع ينفتح عمى 

اجتماعيٌ، كنحف لا نكشؼ بقراءتنا لمنٌصٌ، عف ىذا المكقع، إنٌما نكشؼ عف ىكيٌة 

                                       
، 2003انفٍصم: انرّواٌت انعربٍتّ انبناء وانرّؤٌا، مقارباث نقدٌتّ، مطبعت اتحّاد انكتاّب انعرب، د ط، دمشق، ً حسمٍر رو -1

 . 140ص

 .170انمرجع نفسه، ص -2

، 1995نً انكرٌت، مطبعت اننجّاح انجدٌدة، دار انبٍضاء، : فعم انقراءة، تر: حمٍد انحمدانً، وانجٍلارٌنظر: فوننفانغ إٌز -3

 .12ص

 .انمرجع انسّابق33انعٍد: انرّاوي انموقع وانشّكم، ص ىٌمن -4
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، فالرٌكاية ىي تعبير عف تيٌار الكعيٌ 1«الأيديكلكجيٌ المتحكٌـ ببنية النٌصٌ كبمنطؽ نيكضو
أك ما يسمٌى برؤية العالـ، كفي كشفنا عف ىذه الرٌكاية، إنٌما نكشؼ عف نكع الإيديكلكجيا 

 رة عمييا. المسيط

ليست تقنيٌة فحسب، بؿ قكٌتيا في القضايا التي »الرٌكاية حسب "محمٌد معتصـ": 
، كقد تفنٌف ركائيك الجزائر 2«تعالجيا، القضايا الإنسانيٌة كالفكريٌة كالاجتماعيٌة كالأدبيٌة

بالنٌخر في طبقات المجتمع، كاستحضار الماضي التٌميد، بحثا عف حؿٌ لإشكالات غامضة 
 بيذا الكطف، كىك ما اعتنت بو ىذه الرٌسالة.حمٌت 

لو في الفصؿ الأكٌؿ، مف تفاعؿ الأصكات، في تعدٌدىا مع الرٌؤل  تلعؿَّ ما تطرٌق
السٌرديٌة، يسيٌؿ ميمٌة البحث، في مستكياتو كأبعاده، لا سيما الصٌكت النٌسكمٌ، المتمثٌؿ في 

اكم العميـ بكؿٌ شيء، كشخصيٌة شخصيٌة البطمة "ياما" في ركاية "مممكة الفراشة"، كالرٌ 
عف أبعاد  أسفر"ىالة" في ركاية "الأسكد يميؽ بؾ"، فاتحة المجاؿ أماـ مستكل إيديكلكجيٌ، 

 عديدة ليذا الصٌكت.

 أ( البنيويّة التّكوينيّة ورؤية العالم:
 : Vision du monde( مفيوم رؤية العالم 1

مف كعي لمعالـ، كىك يصدر عف  سبقت الإشارة إلى الرٌؤية السٌرديٌة، كما تحممو
 la vision duرؤل سرديٌة معيٌنة في النٌصٌ السٌردمٌ، يقكدنا إلى ما ييسمٌى برؤية، العالـ "

monde" كىي حسب لكسياف غكلدماف ،"lucien goldmman " تمؾ المجمكعة مف
المشاعر، الأفكار، التي يتشارؾ فييا أعضاء طبقة اجتماعيٌة معيٌنة،  الطٌمكحات،

                                       
 المرجع السابؽ .30ص كالشٌكؿ،العيد: الرٌاكم المكقع  ىيمن -1
، الرٌباط 2007، 1كرات دار الأماف، طمحمٌد معتصـ: بناء الحكاية كالشٌخصيٌة في الخطاب الرٌكائيٌ النٌسائيٌ العربيٌ، منش -2

 .166ص
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يتعارضكف فييا مع مجمكعات أخرل، ممٌا يحقٌؽ الكثير مف الكعي الطٌبقيٌ، بطريقة أكثر ك 
 . 1كعيا، كتناسقا

ىي رؤية تشترؾ فييا جماعة معيٌنة، كلا تخص الفرد لكحده، كتقكـ عمى قيـ 
كأىداؼ مشتركة، لأفٌ الفرد لا يمكف أف يصؿ إلى ىذه الدٌرجة مف الكعي الكامؿ حقٌا، 

كطمكحاتو، كمشاعره كسمككو إلاَّ نادرا، كيظؿٌ كعيو نسبيٌا، إلى حدٌ ما، أمَّا  بمعنى تكاجده
إذا حقٌؽ أحدىـ ىذا الانسجاـ كالتٌكامؿ، مف ناحية المفيكـ أك الخياؿ، فإنٌو لا يمكف أف 
يككف إنسانا عاديٌا، بؿ ىك إمَّا أف يككف فيمسكفا أك كاتبا، ما يمنحو أقصى قدر ممكف مف 

 . 2التي يعبٌر عنيا الكعي بالفئة

ييحيؿ مصطمح "رؤية العالـ"، عمى مفيكـ تيٌار الكعي، الذم ينبثؽ مف الفكر كالعقؿ، ىذا 
التيٌٌار الكاعي، لا بدٌ مف كجكده في صراع دائـ مع تيٌار كاع آخر. بذلؾ نككف أماـ قطبيف 

الجماعات  متصارعيف، فرؤية العالـ كتيٌار الكعي، يغذييما الصٌراع المستمرٌ بيف ىذه
 الكاعية. 

مصطمح يدؿٌ عمى كجكد نظاـ فكرمٌ أك شعكرمٌ يظير في بنية الأثر، »فرؤية العالـ 
كيظير في كحدتو المنطقيٌة، يرتبط بفكر أك شعكر الجماعة التي يرتبط بيا الكاتب، 

جة اقتصاديٌا أك اجتماعيٌا في مرحمة تاريخيٌة معيٌنة، كمف ثٌـ فإفَّ ىذه النٌظرة تتككٌف نتي
                                       

1- Lucien goldmann: le dieu caché: étude sur la vision tragique dans les pensées de pascal et dans le thatre de 

racine, édition gallimard, 1956, p26- 27  

 «une vision du monde c’est précisément cet ensemble d’aspiration ,de sentiments et des idés qui réunit les 

membres d’un groupe ( le plus souvent, d’ une classe sociale) et les opposes aux autres groupes » 

2- I bid,p 27 

 « c’est ,sons doutes , une schématisation ,une extrapolation de l’historien, mais l’extrapolation d’une 

tendance réelle chez les membres d’un groupe, qui réalisent tout cette conscience de classe d’une manier plus 

ou moins conscience et cohérente plus ou moins, disons nous car si l’individu n’ a que rarement une 

conscience vraiment entière de la signification et l’orientation de ses aspiration, de ses sentie mente, son 

comportement, il n’ en a pas moin , toujours une concience relative rarement, des individus exceptionnelle 

allégement on tout au moin son pée d’attendre, la cohérence intégrale . dans la mesure ou il pavienment à 

l’exprimer, sur le plan conceptuel ou imaginatif, ce son des philosophes ou des écrivions et leur ouvre est 

d’autre plus importante qu’elle se rapproche plus de la cohérence schématique d’une vision du monde c'est-à-

dire du maximum de conscience possible du groupe social qu’ ils expriment ». 
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كعي الفرد المبدع، ككعي الجماعة فيي ظاىرة اجتماعيٌة، تظير بصكرة غير مباشرة، في 
 . 1«بنية الأثر الأدبي

يمكف تمخيص مفيكـ "رؤية العالـ"، عمى أنَّو ذلؾ الزٌخـ الفكرمٌ، الذم تتمتٌع بو 
قافيٌ طبقة اجتماعيٌة معيٌنة، في فترة زمنيٌة معيٌنة، إذ يختمؼ الكعي الاجتماعيٌ كالثٌ 

كالدٌينيٌ كالطٌبقيٌ لممجتمع الجزائرمٌ، في فترة الاستعمار، عف الكعي الجماعيٌ في كقتنا 
ففي الأكٌؿ كاف الصٌراع فيو بيف جبيتيف، بيف الشٌعب الجزائرمٌ، الذم التؼٌ أفراده ، الرٌاىف

بيـ حكؿ جيش التٌحرير الكطنيٌ، متٌفقيف عمى ضركرة التٌحرٌر مف المستعمر، ممَّا حذا 
إلى الثٌكرة كالتٌمرٌد كالنٌيكض في كجو فًرنسا، مف أجؿ بمكغ حرٌيٌتيـ كتحرير كطنيـ، كي 
يسكدكا بلبدىـ، كيعيشكا أحرارا. كبيف الآخر )المستعمر( الذم كاف يظفٌ أفَّ الثٌكرة مجرٌد 

 عصياف كخركج عف القانكف، كسرعاف ما تخبيك كتخمد نارىا. 

جد العديد مف الطٌبقات، ممٌا كلٌد الكثير مف يك  وكقت الرٌاىف، فإنٌ الأمَّا في 
الصٌراعات، صراع سياسيٌ، اجتماعيٌ، اقتصادمٌ، ثقافيٌ، دينيٌ... حيث تفكٌر الطٌبقة 
الكادحة في الطٌريقة التي تؤمٌف بيا قكتيا، ككيفيٌة الحصكؿ عمى حقكقيا مف السٌمطة، 

سقاط حكميا، فتتكجٌو إلى الاعتقاؿ أك  كترل السٌمطة بأفٌ ىذه الطٌبقة تحاكؿ التٌمرٌد عمييا كا 
 الطٌرد مف العمؿ...، أك سياسة الطٌرؽ عمى الماء كالكعكد الكاذبة، لكسب الكقت كالثقٌة.

تتطمٌع الطٌبقة المثقٌفة، إلى تغيير السٌمطة حسب معطياتيا كأفكارىا، فالفرؽ شاسع 
رككنة في معرض لمفٌفٌ التٌشكيميٌ، بيف الفنٌاف كالإنساف العادمٌ، فالتٌعبير عف لكحة فنٌيٌة م

يراىا الإنساف العاديٌمجرٌد لكحة يزيٌف بيا مدخؿ بيتو، أك صالكنو، أك إحدل غرفو، أك لا 

                                       
 .148، ص2001، القاىرة، 1سعيد حجازم: قامكس مصطمحات النٌقد الأدبيٌ المعاصر، دار الآفاؽ، ط -1
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يعيرىا اىتمامو بتاتا...، كيقرأىا الثاٌني )الفنٌاف( كفؽ كعيو الفنٌيٌ الكامؿ، فيتكصٌؿ إلى 
 يكناردك دافنشي". أسرار تدىش العالـ، مثؿ ما حدث مع لكحة "المكناليزا ل

راعا  تختمؼ الرٌؤية باختلبؼ الكعيٌ، كاختلبؼ الطٌبقات الاجتماعيٌة، ممٌا ييكلّْد صّْ
فكريٌا، سياسيٌا كاجتماعيٌا. كتسعى )رؤية العالـ( إلى تحقيؽ أىداؼ ىذه المجمكعة أك تمؾ، 

يناؾ الكعي حيث يتفاكت الكعي داخؿ الطٌبقة الكاحدة، كيتغيٌر بتغيٌر الزٌماف كالمكاف، ف
 الكامؿ، كىناؾ الكعي الممكف، كىناؾ الاقتراب مف الكعي.

 :والرّواية ( رؤية العالم 2
أخرجت البنيكيٌة التٌككينيٌة النٌصٌ الأدبيٌ مف الجمكد، أك مف تمؾ الدٌراسة الجامدة، 

ميٌة، التي عرفيا الأدب مع الشكلبنيٌة كالبنيكيٌة، التي تمجٌد حياة النٌصٌ في علبقاتو الدٌاخ
كتفصمو عف محيطو الخارجيٌ، كعف مؤلٌفو، حيث ذىب "ركلاف بارت كجاؾ دريدا" إلى 
تمجيد فكرة: "مكت المؤلٌؼ"، ممٌا أكرث النٌصٌ الأدبيٌ الجمكد كالتٌحجٌر، إذ قصيرت ىذه 

 … المناىج، عف الكصكؿ إلى معنى شامؿ كدقيؽ لمنٌص الأدبيٌ: القصٌة، الرٌكاية، القصيدة

إقامة تكازف بيف العالـ الخارجي الذم يحيط بالإنساف »لبنيكيٌة التٌككينيٌة قد حاكلت ال
كيرسؿ إليو الحركب كالفتكحات كالنٌزكحات كالاحتلبؿ مثلب( كالعالـ الدٌاخمي )الذم ينبعث 
مف الإنساف كالمجمكعة بيغية التٌفاعؿ أك الكضكح، أك الرٌفض، أك ...)كيىرل جكلدماف أفٌ 

، تجاكزت البنيكيٌة 1«ؿ مف مجتمع إلى آخر، كمف حقبة زمنيٌة إلى أخرل ىذا التٌكازف يتبدٌ 
بنى مناظرة كمماثمة لمبنى الدٌالٌة » التٌككينيٌة ذلؾ الطٌرح الجامد، كسعت إلى البحث عف 

خارج النٌصٌ، أم في الكاقع الاجتماعيٌ، بمعنى أنٌيا تربط البنى الصٌغيرة داخؿ العمؿ 

                                       
 ص، 1982، 1 جماؿ شحيد: في البنيكيٌة التٌركيبيٌة، دراسة في منيج لكسياف جكلدماف، دار ابف رشد لمطٌباعة كالنٌشر، ط -1
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ظرىا في الكاقع الاجتماعيٌ، يعبٌر عنيا الكاتب أك الرٌكائيٌ، بكصفو الأدبيٌ، ببنى أكبر، تنا
 منتميا إلى طبقة، أك جماعة اجتماعيٌة معيٌنة.

أفَّ "جكلدماف" عندما درس الرٌكاية، رأم أفَّ الشٌكؿ الرٌكائيٌ  ىنا، الجدير بالذٌكرإفٌ  
عمييا "سعيد يقطيف" اصطمح ك ، 1«كليس المضمكف فقط )يرتبط بتاريخ الحياة الاقتصاديٌة(

 بالبنى الميتا نصٌيٌة. 

دأبت البنيكيٌة التٌككينيٌة كالسٌكسيك نصٌيٌة، عمى البحث عنيا في النٌص الأدبيٌ، 
التي يمكف اكتشافيا مف خلبؿ المزكاجة في النٌظر بيف »مرتكزة عمى مفيكـ رؤية العالـ 

عالـ، كبنيتو في الكاقع بنية العمؿ الأدبيٌ المتميٌز، أم يمتمؾ رؤية متماسكة عف ال
الاجتماعيٌ الذم ييعبٌر عنو بعمؿ متميٌز لكاتب منتـ لطبقة أك جماعة معيٌنة، تمتمؾ رؤية 

، لأفٌ العلبقة بيف الأدب كالكاقع، ليست علبقة انعكاس، إنٌما ىي 2«لمعالـ خاصٌة بيا
ظر عف الشٌكؿ الذم تفاعميٌة بيف التٌجربة الأدبيٌة كالتٌجربة الاجتماعيٌة بغض النٌ » علبقة 

 . 3«تأخذه التٌجربة الأدبيٌة، كما قد يكحي بو مف إلياـ بالتبٌاعد بيف التٌجربتيف

نٌما ىك رؤية خاصٌة لمكاقع  الأدب ليس بالضٌركرة انعكاسا ليذا الكاقع، كا 
الاجتماعيٌ، الذم يعيشو الكاتب في حدٌ ذاتو، داخؿ طبقة اجتماعيٌة معيٌنة، ىك تجسيد أك 

راع الذم يعيشو الإنساف في مجتمعو، كلاسيما الصٌراع السٌياسيٌ كالاجتماعيٌ نقؿ الصٌ 
إلى أفٌ العالـ المقدٌـ أك المشكؿ مف خلبؿ النٌصٌ  –بالضٌركرة–كىذا لا يشير »كالدٌينيٌ... 

 الرٌكائيٌ، عالـ بديؿ أك مكاز لمعالـ الكاقعيٌ المممكس.

                                       
 .34، صق1441ينظر، عبد ا﵀ العرفج: عمـ اجتماع الأدب، المجمٌة العربيٌة، د ط، المممكة السٌعكديٌة، الرياض،  -1
 .41، صالمرجع نفسوينظر:  -2
 .41نفسو، صالمرجع  -3
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كصفيا أك تحديدىا بسيكلة، فيي لا  إنٌما ىناؾ حالة مف الفعؿ كالانفعاؿ، لا يمكف
نٌما تشكٌؿ رؤية جدليٌة تتككٌف مف الفنٌيٌ كالمرجعيٌ... ، 1«تعكس الكاقع بشكؿ مباشر، كا 

فيي إعادة تشكيؿ لمكاقع، كفؽ زاكية نظر معيٌنة، خاصٌة بجماعة معيٌنة، كفي فترة زمنيٌة 
 معيٌنة.

كنكع الكتابة ىك الذم  ىي نكع مف الكعي، -عمى اختلبؼ أشكاليا-الكتابة إفٌ 
مكقؼ الذٌات الكاتبة في محيطيا »يحدٌد كعييا، كىي تحمؿ مكقفا معيٌنا مف العالـ 

الاجتماعيٌ، ككنيا فعلب كاعيا صادرا عف جممة مكجات شعكريٌة كلا شعكريٌة، يككف الكعي 
تعميـ  بيا كمف خلبليا، أم مف خلبؿ تحقٌؽ الكتابة أداء استنكاىيا، لا يرمي إلى تكجيو أك

 .2«بقدر ما يساىـ في كشؼ معالـ الماىية الكاعية في سياقيا...

ينطمؽ الكاتب بداية مف مبادئو كأخلبقو كشعكره كلا شعكره أيضا، تجاه قضية أك  
نٌما يككف بداية  مكضكع ما في المجتمع، غير قاصد إلى تكجيو ىذا المجتمع أك تعميمو، كا 

و يكتب لنفسو في البداية، كلا يقصد إلى الآخر تعبير عف شعكر ىذا الكاتب فقط، ككأنٌ 
 )القارئ(. 

نٌما  ،عندما كقؼ امرؤ القيس عمى الطٌمؿ لـ يكف يقصد إلى جعمو قاعدة شعريٌة، كا 
سٍمان في الفمكات، ترتع فيو  ؿ، كاستحاؿ رى انطمؽ مف شعكره تجاه بيت المحبكب الذم رىحى

ي لحظة كاحدة، مجمكعة مف الكحكش، معبرا عمَّا يخالجو مف حزف كخكؼ كشكؽ ف
المشاعر المتضاربة، في آف كاحد، استحاؿ كفقو الطٌمؿ مف مجرٌد ظاىرة اجتماعيٌة، إلى 
ظاىرة ككنيٌة عند الشٌاعر، كغيره ممٌف قاسمكه الصٌحراء، نابعة مف فكر الشٌاعر كعقمو 

                                       
، لبناف، الجزائر، صص 2010، 1تلبؼ، طعادؿ ضرغاـ: في السٌرد الرٌكائيٌ، الدٌار العربيٌة لمعمكـ ناشركف، منشكرات الاخ -1
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ره مف البنيكيٌيف كقمبو كلا كعيو، فيذه "رؤية العالـ"، التي قصد إلييا "لكسياف غكلدماف" كغي
 التٌككينيٌيف.

لـ يقصد الشٌعراء في العصر الجاىميٌ، إلى تغيير منظكمة المجتمع القبمي آنذاؾ، 
نٌما عبٌركا عف ىذه الظٌاىرة الخطيرة، ظاىرة التٌرحاؿ كعدـ الثبٌات  كلـ ييغيٌركا شيئا فيو، كا 

يٌركا. جاء التٌغيير بعد في مكاف كاحد، عف ظاىرة الفناء كالمكت كالاندثار، لكنٌيـ لـ يغ
العديد مف السٌنكات، كلـ يكف في ذات الكقت، فالطٌبيعة ىي التي حكمت عميو، أف يتٌبع 

 مضارب الماء كالكلؤ، أمٌا ىك فكاف في حمٌو كارتحالو يخمٌؼ كراءه الفناء. 

ينطمؽ كعي الكتابة مف داخؿ الكاتب أكلا، مركرا بخارجو الذم أثٌر فيو لا محالة، 
كعي الكتابة منظكمة القيـ كالمؤشٌرات التي تصدر عنيا الكتابة سكاء أكانت »ا يككف كبيذ

الخارجيٌة منيا، كىي الخاضعة لمشٌرط التاٌريخيٌ، أمٌا الدٌاخميٌة، كىي الخاضعة لمتٌربية 
 .1« كالثقٌافة، كالميكؿ كمغالبة الشٌخصيٌة، المكاقؼ، في كاقعيا المكضكعيٌ 

القيـ الاجتماعيٌة، الثقٌافيٌة، السٌياسيٌة، الأخلبقيٌة كالدٌينيٌة،  الكتابة إذان ىي مجمكع 
التي تشبٌع بيا مجتمع ما، عمى مرٌ أزمنة تاريخيٌة معيٌنة، بالإضافة إلى ما تشبٌع بو 

كلا يستقيـ الكاقع إلاَّ ...  كمكاقؼ،المؤلٌؼ داخؿ ىذا المجتمع، مف تربية كأخلبؽ، كرؤل 
 مف خلبؿ الكتابة. 

رزت الرٌكاية الجزائريٌة متميٌزة بالجدٌة كالتٌفرٌد أك ما يسمٌى بالتٌجريب الرٌكائيٌ، قد بل 
مف أمثاؿ كاسيني الأعرج، أحلبـ مستغانمي، أميف الزٌاكم، عزٌالدٌيف جلبكجي، محمٌد 
سارم، غيرىـ كثير. ممٌف أضفكا بصمة خاصٌة عمى الرٌكاية الجزائريٌة، ككصمكا بيا إلى 

اختار البحث الكقكؼ عمى ركايتي: مممكة الفراشة لكاسيني الأعرج، ك  مصاؼ العالميٌة.
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كالأسكد يميؽ بؾ لأحلبـ مستغانمي، كىذا لتميٌز الكتابة الرٌكائيٌة عندىما، كما تحملبنو مف 
أسئمة جادٌة، حفرت في عمقي التاٌريخ كالمجتمع الجزائرمٌ، كفتحت الأفؽ أماـ أسئمة 

ئكة، كلأفٌ الرٌكايتيف تحملبف نفس الكعي، كتتشابياف نكعا ما سياسيٌة كدينيٌة كىكياتيٌة شا
 في طرح قضايا سياسيٌة في فترة العشريٌة السٌكداء.

 ب( المستوى الأيديولوجيّ لمسّرد:
يمثؿ الأغمبيٌة في النٌصٌ الرٌكائيٌ، باعتبار الأيديكلكجيا جزءا منو، فالشٌخصيٌات  

نٌما احتمٌت مكقعا معيٌنا النٌاطقة في الككف الرٌكائيٌ لـ تكضع لم جرٌد الدٌيككر أك التٌزكيؽ، كا 
كمحدٌدا، لتؤدم دكرىا في المجتمع الرٌكائيٌ، باعتبارىا عنصرا ميمٌا فيو، كىك دائما يحمؿ 

-قكؿ أيديكلكجيٌ  –كممتو ىي دائما »أفكارا كأيديكلكجيٌة، عميو أف يسكقيا إلى المتمقٌي ك
–ئما كجية نظر إلى العالـ تستدعي قيمة اجتماعيٌة كالمٌغة الخاصٌة في الرٌكاية ىي دا

 .  1«قكلا أيديكلكجيٌا، ىي التي تصبح مكضكع تصكير في الرٌكاية -كالكممة

 :الرّوائيّ ( الإيديولوجيا والسّرد 1
الإيديكلكجيٌة كجية نظر كرؤيا لمعالـ كىي "نسؽ مف الأفكار كالعادات كالأخلبؽ  

، إذف 2.. إلخ، تتشكٌؿ في مرحمة تاريخيٌة محدٌدة"كالمفيكمات كالقكانيف كالفنكف.
كالدٌيف، الإيديكلكجيٌ مجمكع تمؾ العادات كالتٌقاليد كالأعراؼ، كالثقٌافة كالمجتمع، كالسٌياسة 

التي ترتبط بفكرة يؤمف بيا، كليا سمطاف كتأثير عميو، »كىي مرتبطة بكعي الشٌخص ... 
في خطابو العادم كفي خطابو الإبداعيٌ،  بحيث تغدك ىذه الفكرة محرٌكة ليذا الفرد،

 ، 3«الرٌكايةخاصٌة في 
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ككما سبؽ الذٌكر، لا يكتمؿ كعي الذٌات البطمة، إلاَّ بمحاكرتيا لكعي آخر، حتٌى يتشكٌؿ 
لا يمكف أف يكضع »الصٌراع الحضارمٌ كالثقٌافيٌ كالإيديكلكجيٌ، أم أفٌ حقؿ رؤية البطؿ 

 . 1«ديكلكجيٌتو إلاَّ بجانب إيديكلكجيٌة أخرلإلاَّ بجانب حقؿ آخر لمرٌؤية كأي

بحيث يصعب تحديد رؤية شخصيٌة ما في المجتمع الرٌكائيٌ، إلاَّ إذا كضعناىا في 
مكقع متصارع، كمتناطح مع رؤية شخصيٌة أخرل، كيتجمٌى مف خلبؿ صراعاتيا رؤل 

كف أف تنفصؿ كمنظكرات أخرل، لأفٌ الإيديكلكجيٌات جزء لا يتجزٌأ مف الإنساف، كلا يم
 عنو. 

فحتى "في تجربة الرٌكاية الجديدة في فًرنسا، كانت النٌصكص حاممة ضدٌ إرادة 
مبدعيا، لأبعاد سكسيكلكجيٌة تشيد عمى مأزؽ اللٌبمعنى كالعبثيٌة، المنحدريف مف صمب 

 . 2حضارة تستند إلى خطاب العقلبنيٌة كالتٌقدٌـ"

ا ليّْنان يستطيع النٌصٌ الرٌكائيٌ أف يحمؿ الكثير م  ف الأفكار المتناقضة، باعتباره نصِّ
طىيّْعان، كبالتاٌلي تمعب الصٌراعات الأيديكلكجيٌة في الرٌكاية، الدٌكر الفعَّاؿ في نيميكّْىىا كتطكٌرىا 

 كتجمٌي أفكارىا، كالذم تمعبو داخؿ المجتمع كعمى أرض الكاقع. 

، يؤدٌم إلى إنتاج الجماليٌة ترل يمني العيد بأفٌ الاتٌساؽ الأدبيٌ مع الأيديكلكجيٌ  
في النٌصٌ، كىك مفيكـ يجب أف "يتحدٌد في نطاؽ علبقة تشكٌؿ الكعي، المتٌسؽ في العمؿ 
الرٌكائيٌ مع عناصر أخرل، مع الصٌراع في المجتمع في تاريخيٌة الماديٌة العمميٌة، كىذا 

3يعني إمكانية كلادة مفيكـ جمالي عمى مستكل المعرفة".
 

                                       
 بؽالمرجع السٌا.32حميد الحمداني: النٌقد الرٌكائيٌ كالأيديكلكجيا، مف سكسيكلكجيا الرٌكاية إلى سكسيكلكجيا النٌص، ص -1
 .10، ص1992، 21محمد برادة: شرؾ الكتابة، مجمٌة الكسط، ع  -2
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أكثر خصكبة كملبءمة للؤيديكلكجيا، كلأنو قادر  ،ف منظكر يمنى العيدالأدب مإفٌ  
عمى " إخفاء السٌياسة فيو، ككأنٌو ما سيمّْي بأدبيٌة الأدب، أك الفنٌيٌ، كىك الذم يخفي 
السٌياسيٌ دكف أف يعني ذلؾ غًيىابىوي بالضٌركرة. أك كأفٌ تماـ الأدب يكىـ بتماـ الأيديكلكجيٌ 

ى لكأفٌ الكعي ىك الكعي أك كأفٌ مكقفا أيديكلكجيٌا ما ىك المكقؼ    فيو، أم بصحبتو، حتٌ 
1أك ىك الأيديكلكجيٌ".

 

"أك  ،لاختفاء السٌياسيٌ داخؿ النٌصٌ الأدبيٌ  ،شارحة رؤيتيايمنى العيد تضيؼ  
كأف حيف يتميٌز عمى مستكاه لا يعكد إلاَّ أدبيٌا بمعنى سقكط الكعي، ىنا في اتٌساقو الأدبيٌة 

و، كأفٌ الاتٌساؽ كالتٌمييز ىيما كفالة صحٌة السٌياسيٌ الحاضر، بخفاء في العمؿ بصحبت
. كىذا ما يكسب الأدبيٌ أدبيٌتو كجماليٌتو، كيتحرٌر مف القكلبة التي كانت تييمف 2الأدبي"

 عميو في عصر مضى، كىك ما عرؼ في النٌقد الاجتماعيٌ بالالتزاـ كالإلزاـ في الأدب.

تدخؿ الرٌكاية، باعتبارىا مككٌنا جماليٌا، »كجيا معرفة مشتركة، فإنٌيا بما أفٌ الأيديكل 
، ىي كسيمة 3«لأنٌيا ىي التي تتحكٌؿ في يد الكاتب إلى كسيمة لصياغة عالمو الخالص...

لصياغة عالمو الخاصٌ )الرٌكائيٌ( لكنٌيا في الكثير مف الأحياف لا تعبٌر عف أفكاره كرؤاه، 
نٌما يستعيف بيا الرٌكائيٌ لبناء عالمو السٌردمٌ، عبر تمؾ  عمى كجو الخصكص، كا 

الصٌراعات كالمفارقات كالتٌمزٌقات داخؿ رحًـ الرٌكاية الكاحدة، ليصؿ في الأخير إلى 
 استنتاجات جديدة.

في الكاقع )أيديكلكجيٌتو( يككناف مكجكديف ضمف »صكت الكاتب/الرٌكائيٌ إفٌ 
الرٌكاية، في أفٌ جميع ىذه الأصكات، تبدك  الأصكات المتعدٌدة المتعارضة منذ بداية
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متعادلة القيمة، بحيث يككف مف المتعذٌر تمامان تحديد المكقؼ الذم يتبنٌاه الكاتب ماداـ 
 .  يدير الصٌراع الإيديكلكجيٌ في شبو حياد تاٌـ

مف حدكد الصٌراع الإيديكلكجيٌ،  ،آراء الكاتب في البداية إلاَّ طرفا كاحدنا لا تشكؿ
تبو القارئ إلى مشركع الكاتب الإيديكلكجيٌ إلاَّ بعد أف يككف قد انتيى مف قراءة كلا ين
 . 1«العمؿ

الرٌؤيا تكظيفا جماليٌا، كمف ثٌـ لا فائدة مف رفض الرٌؤيا أك »يكتب الرٌكائيٌ ليكظٌؼ ىذه 
رٌكائيٌ قبكليا، تأييدىا أك تكىينيا، انطلبقا مف رؤيا مغايرة أك مف الرٌؤيا نفسيا، ذلؾ لأفٌ ال

يكتب ركايتو، أم أنٌو يرغب في استخداـ لغة الفٌفٌ ليقنع قارئو بالرٌؤيا التي يؤمف بيا، 
 . 2«ككمٌما نصيب الرٌكاية مف الفٌفٌ كاف الرٌكائيٌ أقدر عمى تكفير ىذه القناعة عف القارئ

معبٌرا عنيا بمصطمح "الفكرة البطمة"  ،قد عالج "ميخائيؿ باختيف" ىذه القضيٌةل 
قصد الفكرة الفنٌيٌة كما تتجسٌد في نسيج الخطاب الرٌكائيٌ، التي تنطمؽ أساسا مف ي»ك

الكعي الذٌاتيٌ، غير أنٌيا تنمك في الفٌفٌ لتصبح نكعا مف التٌفكير حكؿ العالـ بمعنى أفٌ 
 .3«الفكرة كمكضكع في الخطاب الرٌكائيٌ، ىي مزيج بيف لغة البطؿ كلغة الأيديكلكجيا

التي ييشبع بيا الرٌكائيٌ الرٌكاية، الذم يعبٌر مف  ،تمؾ الأفكار عفا الأيديكلكجيتعبر 
خلبليا عف أيديكلكجيٌتو الخاصٌة، فيي ذلؾ المزيج مف المكاقؼ السٌياسيٌة كالاجتماعيٌة 

بَّة الإيديكلكجيا، لتشكٌؿ النٌصٌ الرٌكائيٌ، كتدفع  ،كالثقٌافيٌة كالدٌينيٌة... التي تختفي تحت جي
ماـ، كىذا النٌكع مف الرٌكاية لا ينمك إلاَّ داخؿ ىذا المحيط، كداخؿ ىذه بعجمتو إلى الأ

 –الاجتماعيٌة  –الثقٌافيٌة  –الحدكد التي تشكٌميا الإيديكلكجيا في كؿٌ أبعادىا: الإنسانيٌة 
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السٌياسيٌة ك الدٌينيٌة، مف البديييٌ أف تحتضف الركٌاية ىذه المكاقؼ الميمٌة، باعتبارىا العمؿ 
 ر إنسانيٌة، ممٌا يسمح لمدٌارس بتتبٌع صكت السٌارد مف خلبؿ ىذه الأبعاد.الأكث

 ت( البعد الإنسانيّ في روايتي مممكة الفراشة والأسود يميق بك:
 :السّرد ( النّزعة الإنسانيّة لمصّوت النّسويّ في 1

البعد الإنساني في ركايتي مممكة الفراشة  ،عمى أعتاب أنانطمؽ منو ك أإف خير ما 
دٍنىاهي أىسٍفىؿى جل جلالهالأسكد يميؽ بؾ، قكؿ ا﵀ ك  دى مىقٍنىا الًإنٍسىافى فًي أىحٍسىفً تىقٍكًيوـ ثيّـَ رى : ﴿لىقىدٍ خى

﴾  . 1سىافًمًيفى

لخٌصت الآية الكريمة، مفيكـ الإنساف بدقٌة متناىية، إذ ييخمؽ الإنساف ممىيٌزا عف باقي 
ثـ يبدأ في التٌخمٌي عف  ،الطٌيٌبة الزٌكيٌة المخمكقات، بالخًمقة الحسنة، كالعقؿ كالقمب، كالرٌكح

فيرتدٌ عمى أعقابو  ،ىذه الصٌفات الإنسانيٌة، شيئا فشيئا، إلى أف يردٌ إلى أرذؿ الأخلبؽ
 خائبا. 

، كتؤكٌد أفٌ الإنساف يختمط فيو الخير  تشرح الآية الكريمة مفيكـ الإنسانيٌة بيقيف تاٌـ
 بخمكد خالقيا العظيـ.د كتبقى الرٌكح خالدة، بالشٌرٌ، الإنساف مادٌة كركح، يبمى الجس

… المصالح كالقيـ كالكرامة الإنسانيٌة ىي العامؿ المييمف»تىعتبر الإنسانيٌة أفَّ  
، ركٌزت 2«فيي مكقؼ ذىنيٌ يكلي اىتمامو الميركٌز، لممناشط الإنسانيٌة لا العكالـ الغيبية...

كأكٌدت جدارة الإنساف الجكىريٌة »ا لمككف الإنسانيٌة عمى الإنساف كاىتمٌت بو، كجعمتو مركز 
 ككرامتو كمقدراتو عمى النٌقيض مف الرٌأم المضادٌ الذم ساد مثلب 

                                       
 .5 – 4سكرة التيٌف، الآية : -1
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كاعتبر الإنساف شرٌيرا، ضئيؿ القدر، كيتًبى عميو اليلبؾ في ىذه الحياة كفي الحياة 
إذ  ، فالإنساف ليس شرٌا مطمقا، كليس خيرا مطمقا، بؿ ىك مزيج بينيما،1«الأخرل كذلؾ

يمكف أف يرتقي ىذا الإنساف إلى المصاؼٌ العميا، كىك ما يتمثٌؿ في الأنبياء كالرٌسؿ، كما 
نستطيع أف ندرؾ ىذه »يمكنو أف ينزؿ إلى الدرؾ الأسفؿ، إذا ما خالط قمبو الشٌرٌ. ك

النٌزعة في تعبيرىا عف حقائؽ إنسانيٌة لا تتغيٌر بتغيٌر الزٌماف كالمكاف، في مقدٌمتيا حقيقة 
الصٌراع بيف الحبٌ كالمكت كحاجة الإنساف إلى الإيماف ميما كانت الصٌكرة التي تعبٌر بيا 
صراره عمييا. كما تيتٌـ بترسيخ قًيىـ التٌسامح  عنو، كحقيقة المٌذٌة كتمسٌؾ الإنساف بالحياة كا 

 . 2كالحبٌ كالحرٌيٌة كالحؽٌ كالمعرفة كالإيجابيٌة كالاجتياد المغامرة كالتساؤؿ"

مجمكع كؿٌ التٌناقضات، يجتمع في قمبو الحبٌ كالكره في نفس الكقت، ىك لإنساف اإفٌ 
 يبكي كيضحؾ في ذات الكقت، يستميت مف أجؿ الحياة، كيمكت لأىكف الأسباب.

يعيش الإنساف في صراع دائـ مع ىذه الحياة، كيطمح في الكصكؿ إلى كؿٌ ما  
إزاء مجمكعة المتناقضات التي »نككف بذلؾ ىك مثالي، يقكؿ "بياء الدٌيف محمٌد مزيد" أنٌنا 

 تحفؿ بيا الحياة الإنسانيٌة. المادٌة/المعنى، العقؿ/القمب، الرٌكح/الجسد، المٌذٌة/العمؿ. 

مكقفا تكفيقيٌا كتقرٌر أفٌ تحقيؽ أىداؼ الككف يككف بالإنساف، … كىكذا تتٌخذ
 3«كللئنساف كليس عمى حسابو كلا مف خلبؿ التٌضحية بإنسانيٌتو. 

عمميٌة التٌراكـ »كاف "بالزاؾ" ممف اىتمٌكا بالإنساف، فراح يصكٌر في ركاياتو 
الأيديكلكجيٌة البكرجكازيٌة، ككاف ىذا التٌراكـ يتطمٌب نكعا مف الصٌراع كالاحتداد كالمناىضة، 
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، فقد صكٌركا ىذه التٌراكمات كقد «FLAUBERTأماٌ الذيف جاؤكا بعده كخاصٌة "فمكبير 
فركضا عمى الإنساف المقيكر، كبمعنى أدٌؽ لقد صكٌر "بالزاؾ"، الإنساف أصبحت شيئا م

. صكر "بالزاؾ" حياة 1«الذم ييقير بينما صكٌر مف جاء بعده الإنساف الخاضع لمقير...
القير كالظٌمـ، التي عاشيا الإنساف قبؿ الثٌكرة البكرجكازيٌة. كصكٌر الذيف جاؤكا بعده رضكخ 

 ر، التي أصبح يعيشيا في ظؿٌ الرأسماليٌة.الإنساف لكؿٌ أنكاع القي

جاءت الثٌكرة البكرجكازيٌة  مناىضة للئقطاعيٌة، بغية إعادة تكزيع الحقكؽ  
الضٌائعة، كالمنيكبة مف طرؼ الإقطاعيٌيف كالأرسطكقراطيٌيف كىيمنة الكنيسة، ىادفة إلى 

جأت كفاجأت بأسكأ إعلبء سمطة الفرد، كمنحو حرٌيٌتو، كحقٌو في العيش الكريـ، لكف تفا
ممٌا كاف مف قبؿ، إذ تشيٌأ كؿٌ شيء مع الرٌأسماليٌة، كأصبح لكؿٌ شيء ثمف" كالتي أصبح 
الكائف البشرمٌ فييا غريبا تماما، كأصبحت جميع العلبقات الإنسانيٌة فييا علبقات 

كازدادت كأينزؿ ستار الظٌلبـ كالإيياـ عمى الرٌكابط الاجتماعيٌة، … خارجيٌة، ظاىريٌة ماديٌة
، أرادت البكرجكازيٌة إعلبء سمطة الفرد، فزجٌت بو في 2«عزلة الفرد كبيكلغ في إنكار فرديٌتو

مطبٌات أخرل. كلـ يعد ذلؾ الفكز السٌاحؽ لمبكرجكازيٌة عمى الفرد }الإنساف{ بالرٌبح الكفير، 
 عكس ما كانت تظفٌ.

شيء، كغابت العلبقات  فازت البكرجكازيٌة، كخسر العالـ إنسانيٌتو، حيث تشيٌأ كؿٌ  
في ىذا العالـ الذم تغرٌب عنو الإنساف كلـ تعد فيو قيمة إلٌا للؤشياء، »الاجتماعيٌة... 

، تغرٌب الإنساف في ىذا العالـ، الذم تسطٌح فيو 3«أصبح الإنساف شيئا بيف الأشياء...
 كؿٌ شيء، كتدمٌرت فيو العلبقات الاجتماعيٌة.
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ا الإنساف العادم فقط، بؿ كانت غربة الفنٌاف أضعاؼ ىذه الغربة التي لـ يعاف مني
غربة الإنساف العادمٌ. عانى الإنساف ىذه الغربة كالكحدة كالعزلة، التي فرضتيا الرٌأسماليٌة 
الجديدة، التي عمَّبت كؿٌ شيء حتٌى المشاعر، كعرضتيا للبستيلبؾ، عمى مستيمؾ 

فنٌاف فنانا حرٌان أم شخصيٌة حرٌة. كىك حرٌ كلأكٌؿ مرٌة في تاريخ الإنسانيٌة أصبح ال»مجيكؿ 
إلى حدٌ غريب، إلى حدٌ الشعكر بالكحدة كالعزلة. كأصبح الفٌفٌ مينة نصؼ ركمانسيٌة 

 .1«كنصؼ تجاريٌة...

إذا كانت الرٌكاية سردا منظٌما لمقصٌة، فإفٌ ىذا السٌرد منبجس عف المشترؾ 
ؿٌ ما يحممو مصطمح الإنساني مف كك…الإنسانيٌ، مف عادات كتقاليد كأعراؼ كمعتقدات

الحكائيٌة المكظٌفة في البناء السٌردمٌ، مادٌة مستكحاة مف المشترؾ الثقٌافيٌ »فالمادٌة  معنى،
الإنسانيٌ، كما كظٌفتو الحكاية الشٌعبيٌة كالأساطير كالأمثاؿ الشٌعبيٌة كالحًكـ المأثكرة مف 

2«.أقكاؿ الشٌيكخ كالأكلياء
 

اياتو الأكلى، عف إنسانيٌتو مف خلبؿ الفٌفٌ، فكاف يحفر كؿٌ ما عبٌر الإنساف منذ بد 
يجكؿ بخاطره عمى الصٌخكر، كأيميط المٌثاـ عف لكحات فنٌيٌة طبيعيٌة، تحكي لنا قصٌة 
إنساف متمسٌؾ بالحياة، صارع كؿٌ عكامؿ الطٌبيعة حفاظا عمى استمراريٌتو، كىذا ما 

 كمممكة الفراشة".سنحاكؿ تتبٌعو في ركايتي "الأسكد يميؽ بؾ 
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 :الفراشة ( الإنسانيّ واللّاإنسانيّ في رواية مممكة 2

يتٌسع الإنسانيٌ، ليشمؿ كؿٌ مظاىر الحياة الاجتماعيٌة، بما فييا  مفارقة الموت/ الحياة: -
ليس كيانا سرديٌا مستقلٌب عف الظٌركؼ الاجتماعيٌة »الثقٌافة، لأفٌ النٌصٌ السٌردمٌ 

 .1«اسيٌةكالاقتصاديٌة كالسٌي

تطالعنا ركاية "مممكة الفراشة"، كىي تعجٌ بملبمح الإنسانيٌة، كقد سعى "كاسيني 
تصكير جكىر الإنسانيٌة مف خلبؿ تحكيؿ النٌماذج الفرديٌة إلى »الأعرج" مف خلبليا إلى 

، متجميٌا ذلؾ مف خلبؿ ىذا المقطع 2«أنماط، كالحكادث إلى أنساؽ كالعلبمات إلى رمكز
نعـ. كانت حمامة ىنا، بالضٌبط عند النٌافكرة تمعب مع الحماـ كتعطيو حبكب »مف الرٌكاية 

 القمح التي كانت تملؤ كفٌيا.

مرَّ عمييا رجؿ غريب مع آذاف المغرب. كاف كجيو غامضا كمشكٌشا. سأليا: ماذا 
تفعميف ىنا في ىذه السٌاعة؟ ألا تدخميف لصلبة المغرب كتبتعديف عف ىذا الكلي؟ ىذا 

 ب أف تبتعدم عف المحراب، لأفٌ كجكدؾ فيو يفسده. يج… كفر
ردَّت عميو بلب أدنى خكؼ أك تفكير: لا يمكنني يا سيٌدم أف أبتعد أك أناـ لأفٌ 
الحماـ سيمكت جكعا إذا لـ يجدني. كانت الحمامات تغمرىا مف كؿٌ الجيات، ...غطٌاىا 

الحماـ، كظمٌت الطٌفمة  الحماـ كمٌيا. فجأة سيمًعى صكت طمؽ نارم جاؼ بلب صراخ. فرَّ 
3«.جثٌة ىامدة في مكانيا
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تنازعت ثنائيٌتا المكت كالحياة في ركاية "مممكة الفراشة"، معبٌرة عف تمؾ المفارقة؛  
التي عاشيا المكاطف في تمؾ الفترة، فالحمامة التي تسير عمى إطعاـ الحماـ كي لا 

 قبضتيا حفنة قمح.يمكت، تقتؿ في صحف الكليٌ الطٌاىر سيٌدم الخمكمٌ كفي 

مفارقة غريبة أف ييقتؿ المرء دكف سابؽ إنذار، كفي يده حفنة قمح بدؿ بندقيٌة. 
ماتت حمامة كي تحافظ عمى حياة غيرىا، كىي تمسؾ بحفنة القمح في يدىا، إنٌما كانت 

 تمسؾ مف خلبلو بالحياة كتتمسٌؾ بيا.

اقؿ حياة طفمة خشيت حمامة الصٌغيرة عمى حياة الحماـ، كقطؼ الرٌجؿ الع 
سكؼ يظؿٌ الصٌراع بيف المكت كالحياة/الحبٌ مكضكعا »صغيرة، حياة إنساف، ك

ىـ لا كالحياة الإنسانيٌة في مجمميا كفي تفاصيميا الصٌغيرة يحرٌكيا الصٌراع… محكريا  .1«لً

أشرنا في مدخؿ ىذه الرٌسالة إلى قضيتي الذٌككرة كالأنكثة، كقد أبرزت الدٌراسات 
ة، كالذٌككرة المتمثمٌة في القكٌة البدنيٌة كالعقؿ كالسٌيطرة كالتٌكحٌش، كخكض صفات الأنكث

الحركب، كتعنيؼ النٌساء كالأطفاؿ، لذا كانت الإنسانيٌة في حاجة متكاصمة إلى الأنكثة، 
 التي تعني الحبٌ كالحياة كالعاطفة الإنسانيٌة.

كاية، لأفٌ الذٌككرة كاصؿ "كاسيني الأعرج" نداءاتو إلى الأنكثة عبر ىذه الرٌ  
المتكحٌشة عمٌت البٌر كالبحر، كقتمت كؿٌ حيٌ، كأحرقت الأخضر كاليابس، لذا قتؿ 

 الإرىابيٌ حمامة الصٌغيرة بدكف ذنب.

سأبقى ىنا إلى أف »استمرٌ الرٌجؿ الأبيض في حديثو عف كفائو لحمامة قائلب:  
ىؿ تدركيف ما معنى أف أمكت كأدفف بجانب حمامتي التي سيرقت منٌي في كقت مبكٌر. 

، في الكفاء للؤمكات حياة كاستمراريٌة، كمف أشدٌ درجات 2«يمكت الإنساف ظمما كقسكة
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الكفاء أف يعيش الإنساف منتظرا المٌحاؽ بمف أحبٌ كرحمكا، كمف أشدٌ درجات الألـ، أف 
 يعيش الإنساف عمى ذكرل مف قيتمكا دكف سبب.

رياء بدكف كجو حؽٌ، منذ أف شرَّع القاتؿ يطرح "كاسيني الأعرج" قضيٌة مكت الأب 
لنفسو قتؿ حمامة الصٌغيرة كالبريئة، غادر الحماـ سماء كأرض الجزائر، كىيدٌمت أضرحة 
الأكلياء، ككؼَّ النٌاس عف الإيماف، كقست القمكب، كذىبت الطٌيبة مع الحمامات المياجرة، 

 كتغيٌر كجو المدينة كتغيٌر ساكنكىا أيضا.

مقاكمة »طع إلى ركح المقاكمة، مقاكمة الرٌجؿ الأبيض القتمة، بؿ يدعك ىذا المق
 .1«القير كالظٌمـ كالقمع في شتٌى صكره كالدٌفاع عف حرٌيٌة الإنساف

قاكـ كالد حمامة القيرى كالألـ كالمكت، بقي ينتظر أجمو، لكنٌو كاف يصبك إلى 
نبعثة مف أجنحة حمامة، التٌغيير، كاف يطمح إلى يكـ جديد، كمستقبؿ مشعٌ كالأشعٌة الم

فقد أظممت الحياة في غيابيا. لكف عرفت في كقت »يكـ صعدت ركحيا إلى السٌماء 
متأخٌر مف عمرم، أفٌ الجراحات التي لا تندمؿ بسرعة، كتنتيي آلاميا، تتٌسع مع الزٌمف 

 ة. كتحتاج إلى رياح كؿٌ المكاسـ، قبؿ أف تنشؼ مع الزٌمف كلا تبقى إلٌا علبماتيا الصٌغير 
،  كىا قد مرَّت كؿٌ المكاسـ القمقة، كدارت السٌنكات، كعلبمات الجرح أصبحت فيَّ

أنتظر عكدة الحماـ، عندما يأتي إلى الصٌحف، سأخمي المكاف. يكميا سأشعر بأفٌ حمامة 
. يبقى الأمؿ مستمرٌا في عكدة السٌلبـ كالحبٌ كالأمف 2«بخير في سمائيا التي اختارتيا

 لحياة ليذا الكطف. كالأماف كالخير كا
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شخصيٌات تحيا عمى بصيص ، شخصيٌات "مممكة الفراشة"إلى أف  تكما سبق
الأمؿ، رغـ كؿٌ ما حدث في العشريٌة السٌكداء، إلاَّ أفَّ الأمؿ لازاؿ مستمرٌا في عكدة 

 الكطف الذم غاب كثيرا.

نو في تنطمؽ "ياما" مف ألـ يماثؿ ألـ الرٌجؿ الأبيض، المكت غدرا لا أحد سمـ م 
ىذا الكطف، عشيٌة العشريٌة السٌكداء كالحرب الباردة، تعرؼ "ياما" جيٌدا معنى أف تفقد 

أعرؼ يا سيٌدم. أعرؼ ىذا جيٌدا. »عزيزا بريئا، أماـ عينيؾ كلا تستطيع أف تحرٌؾ ساكنا 
ؿ  كّْ كالدم كاف مثؿ حمامة. لا يممؾ إلاَّ حبٌو لمناس. ككاف لمعة مشرقة في الظٌممات. فحي

"إل  .1ى رماد عند رجميَّ
كاف "زكبير" كحمامة، يحمؿ الحبٌ في قمبو، كيده البيضاء ممدكدة إلى كؿٌ البشر، 
كاف نكرا، أراد "زبير" أف يحافظ عمى حياة البشر، فمات برصاصة صامتة استقرٌت في 
جبينو، لـ يكف طمقا ناريٌا طائشا، بؿ كانت الرٌصاصة تعرؼ مسارىا جيٌدا، كقيتؿ "زبير" 

 نٌو رفض أف يسمٌـ الأبرياء.لأ

يخبر مقبكس آخر مف ىذه الرٌكاية، عف أىميٌة التٌمسٌؾ بالكطف، لأفٌ التٌمسٌؾ  
بالكطف حياة كاستمراريٌة، كىك ما قالو "دجك" عشيٌة طمبت منو "ياما" أف يحذر مف المكت: 

كاف أكثرنا  دجك لـ يستسمـ أبدا لقدر المكت اليكميٌ الذم أصابنا جميعا في الصٌميـ. فقد»
 جاز: -إصرارا عمى المكاصمة كالحفاظ عمى ديبك

 يحبٌكا يقتمكنا إيجكا. يعرفكف مكاننا. -
 لكف يجب أف تحذر يا عزيزم دجك. -
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… ىنا يمكت قاسي. لف أرحؿ مف ىنا، انتيت ىذه الحرب الصامتة البائسة أـ لـ تنتو -
ادر البلبد نحك إسبانيا أك غيرىا تعرفيف "ياما" بماذا ردٌ عميٌ "ديؼ" يكـ طمبت منو أف يغ

 حفاظا عمى حياتو؟
قاؿ: ىذه أرضي، لا أعرؼ تربة أخرل. ىنا مات جدٌم كأمٌي كجزء ميٌـ مف  

أىمي. كىنا أمكت. راكغت الحرب الأىميٌة طكاؿ عشر سنكات، كليس الآف أكاف المكت 
 1«.بعدما نامت السٌكاكيف قميلب، كىدأت البغضاء

"، إلى ضركرة مقاكمة المكت مف أجؿ استمراريٌة الحياة، لذا تدعكا "مممكة الفراشة
قاكـ المكاطف الجزائرمٌ المكت ببقائو في الجزائر أثناء العشريٌة السٌكداء، إلٌا القمٌة القميمة 

 منيـ. 

كالتنٌكيؿ كالقتؿ السٌادمٌ، التي مارسيا  ،صكٌرت الرٌكاية أقسى مشاىد التٌعذيب 
ما جعؿ "راياف" يفقد عقمو، كيصبح مدمنا عمى المخدٌرات،  الإرىاب عمى المكاطنيف، ىك

تنقمنا "ياما" إلى لكحة تنعدـ فييا كؿٌ معاني الإنسانيٌة، كىي تعبٌر عمٌا عاشو الشٌعب 
الجزائرمٌ المسكيف، مف عذابات لا شأف لو بيا، إذ يشرح لنا "راياف" كيؼ قتؿ الإرىابيٌكف 

بألـ كبير عمى إسماعيؿ، صديقي في الخدمة صديقو "إسماعيؿ" بكؿٌ كحشيٌة، "أشعر 
الكطنيٌة. لقد ذبحكه أمامي مباشرة بعد المكالمة التميفكنيٌة...قطعكا رجميو في البداية. ككمما 

كىك … صرخ قالكا لو نحف ننفٌذ ما طمبو أخكؾ منؾ فعمو فينا. ثـ قطعكا يديو، ثٌـ بتركا
 سنانو كىـ يتمذٌذكف.ثـ قطعكا أظافره كنزعكا أ… ثـ فقأكا عينيو… يصرخ
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حاكلت أف أتفادل مشيد الدٌـ لكنٌيـ ضغطكا عمى رأسي بقكٌة كمنعكا عيني مف 
سماعيؿ يردح كالشٌاة في دمو قبؿ أف يقطعكا رأسو مف القفا بمنشار  الانغلبؽ...كا 

 .1«صدئ

صكٌرت ىذه المٌكحة أبشع صكر اللٌبإنسانيٌة، التي عاشيا الشٌعب الجزائرمٌ، لأفٌ فئة 
ىذا المجتمع حكٌلت صراعيا السٌياسيٌ إلى مذبحة راح ضحيٌتيا الأبرياء فقط. كىي مف 

، كنفسيا التي  100نفس المشاىد التي صكٌرىا "الماركيز دك ساد" في ركايتو  يكـ في سدكـ
صكٌرىا "بكريس فياف" في ركايتو "سأذىب لأبصؽ عمى قبكركـ"، كإجابة حتميٌة لذلؾ 

، عف سبب علبقة فارجينية ببكريس فياف؟ كالتي مثمٌت استسلبـ السٌؤاؿ الذم طرحناه سابقا
الكطف لمقتمة، لكلا فضؿ ا﵀ الذم مفٌ عمينا بعكدة السٌمـ كالأماف، كىك الذم تمثٌؿ في 
مشيد إطعاـ "راما" الصٌغيرة لمحماـ الذم طكٌقيا مف كؿٌ جانب، كرمز عمى عكدة السٌلبـ 

 إلى أرض الكطف شيئا فشيئا. 

ممكة الفراشة" منذ بدايتيا بالحبٌ، فالحبٌ كحده يقضي عمى المكت نادت "م 
كالفناء، لذا ركٌزت الرٌكاية عمى الحبٌ بكؿٌ أصنافو، حبٌ ا﵀، حبٌ الكالديف، حبٌ الكطف، 

 …حبٌ الآخر

 الحبّ والحرب في مممكة الفراشة: -
لٌا الحب في الإنسانيةيستمرٌ  كيؼ كصمت ، كيخمٌده التاٌريخ عمى مرٌ العصكر، كا 

 لممتمقي؟ ككيؼ تسنٌى ، إلى الزمف الحاضرجرت أحداثيا قبؿ الميلبدالتي  ،حبٌ القصص 
معرفة ربٌات الجماؿ كالحبٌ كالنٌماء؟ ككيؼ كصمت قصص حبٌ عصكر ما قبؿ التٌدكيف؟ 

ذا  في لعشٌاؽ كالمعشكقيف، كالذيف لازالكا يعيشكف االعصر الجاىميٌ، فسيعدٌد  سئؿكا 
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            . أتيـقر بثٌ الرٌكح فييـ كمٌما ت البحكث جارية حكؿ ىذه المكاضيع، تلالا ز ك ، عصر الراىفال
الحبٌ ىك ما عمى إنسانيٌة البشر، كىك الجانب الذم يستمرٌ الإنساف في البحث يحافظ 

عنو عمى مرٌ حياتو كمٌيا، كقد أحبٌت "ياما" كالدىا كثيرا، أحبٌت أخاىا "راياف" رغـ إدمانو 
حبٌت أمٌيا رغـ ىلبكسيا، أحبٌت "ديؼ الييكدم"، ك"دجك المسيحي"، ك"فاكست" كجنكنو، أ

الذم أخطأ ككضع يده في يد الشٌيطاف، أحبٌت العذراء، المسيح عميو السٌلبـ، كانت تنقذ 
 نفسيا بالحبٌ مف المكت.

قد يختصر الحبٌ كؿٌ مطالبنا الكثيرة فنكتفي بابتسامة أك »تقكؿ "ياما" عف الحبٌ: 
عمى الكجو المتعب. تغمض عينييا بيف ذراعيو، كلا تسأؿ عف حدٌة العكاطؼ التي لمسة 

تتكالب في الخارج، كلا عف الخكؼ الذم ينتظرىا عند قدمييا ليجرٌىا بعيدا نحك فراغ 
 .1«يستفرد بيا بقسكة

فقط قيكة معؾ كبعض الرٌاحة لأقكؿ لؾ الرٌماد الذم في »تقكؿ في مقطع آخر: 
، لعؿٌ ىذا الذم 2«التي لا تحتاج إلٌا ليد ناعمة تزيح عنيا غيمة الخكؼداخمي، كالشٌمكس 

 ينقص الكطف، بعض الحبٌ لتتطيٌر القمكب مف آثاميا، كينجمي السٌكاد عنيا. 

أبيى قصٌة حبٌ في الدٌنيا كما يقكؿ. عاد »تستحضر "ياما" قصٌة حبٌ حيزية:  
ف الشٌاعر ليس ىك الكاتب فقط الذم إلى القصيدة كفكٌكيا حرفا حرفا ليدرؾ أفٌ ابف قيطك 

 . 3«أعاد إلى الكاجية قصٌة صديقو سعيٌد، كلكنٌيا قصٌتو الشٌخصيٌة

، فالحبٌ كحده القادر عمى المجتمع الجزائرم بؿ عاشت كلازالت تعيش في ،حيزيٌةلـ تمت 
ي ف ،كىذا ما تشرحو "ياما" عف علبقة الحبٌ بالحرب كالمكت ،الاستمراريٌة كمكاجية المكت
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نيصاب أحيانا بناس لا نعرؼ في النياية كيؼ اختزلنا فجأة »حكارىا مع الطبيب جكاد: 
المسافة الفاصمة بيننا كبينيـ بسرعة غريبة، كبيف الحبٌ كالجريمة المحتممة التي تترصٌدنا 
في كؿ الأمكنة كفي كؿٌ المٌحظات لا أفيـ لماذا الرٌغبة في القتؿ المقدٌس ىي قرينة الحبٌ 

و؟ حتى نفساني المدينة الكبير الذم قاكـ المغادرة كظؿٌ في حيٌو، عمك جكاد، كعشيقت
عندما سألتو عف ىذه الغرابة، ضحؾ قميلب ثـ حؾٌ عمى رأسي كىك يتمتـ: عندما نحبٌ، 

 . 1«نفنى في الآخر. نتماىى فيو. نصبح غير مكجكديف إلٌا مف خلبلو...

اف إلٌا حبٌو للآخريف. أريد أف لا شيء يكرـ الإنس: »في مكضع آخر جدىا تقكؿأ
يككف كالدم إنسانا بسيطا كجميلب كما كاف دائما، راقصا ميبكلا عمى الحياة، يشدٌ عمييا 

 .2«بأظافره كأسنانو. مثؿ زكربا

ترل "ياما" أفٌ الحبٌ ىك الاستمراريٌة كالحياة الجميمة الخالية مف الأحقاد كالحركب 
حتٌى لك  ،الحبٌ تمية بحبٌيا الكىميٌ، متمسٌكة بحباؿ كالدٌـ، الذم كانت ترفضو "ياما"، مح

 كانت كىما، لمنٌجاة مف البغض كالمكت.

يتجمٌى حبٌ الأمكمة عبر مناداة "فيرجي" لابنتيا بميمة الحنكنة، ذلؾ الحبٌ الأكٌؿ  
يااااه مًيمىة الحنكنة.. كـ مرٌ مف الزٌمف لـ  -»الذم لا يتفكٌؽ عميو حبٌ آخر ميما حدث، 

 كـ كنت أحبٌو. نسيتو أك كدت، كىا أنت يا أمٌي تكقظينو فيٌ.… ذا الدٌلع: يمكمة أسمع ى

أنا أيضا أحبٌ كممة ميمة تأتي منؾ. مرٌ زمف طكيؿ لـ أسمعيا. الزٌمف الصٌعب يا 
، 3«الزٌمف الصٌعب لكفٌ الدٌاخؿ لا يزاؿ صافيا كما في أكٌؿ يكـ مف طفكلتو. … غالية
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كب رغـ كؿٌ التٌغيٌرات الطٌارئة عمى المجتمع، يبقى داخؿ يحافظ الحبٌ عمى طيارة القم
.  الفرد مناٌ طفلب بريئا يتطمٌع إلى النٌجكـ

يستمرٌ الحبٌ مؤثثٌا جكانب كزكايا ىذه الرٌكاية، رمزا لمقاكمة المكت كالفناء، 
ضمنٌي ديؼ إلى صدره. لـ يأبو لأمٌ شيء. كنٌا في الجية الجنكبيٌة لمجسر. بدأ المطر »

كلكف ضبابا كثيفا  ،الجسركنٌا نمشي بلب مطٌاريات. عندما التفتنا إلى الكراء لـ نر  يسقط.
كأضكاء تشعٌ في عمقو، مخمٌفة ىالات غريبة مف الجماؿ كالدٌىشة. تساءلت: ىؿ كنٌا 

 المكت الجميؿ. ضمٌني "ديؼ" إلى قمبو.… حقيقة قبؿ قميؿ في عمؽ ذلؾ الحمـ

رقت ابتسامتو التي تنسحب دائما نحك كنت "مرنخة" بماء المطر. ضحؾ. أش
 الجية اليسرل:

 تريديف الرٌجكع إلى الجسر ىييو.… ما أجممؾ. ياما -

، كقفت ياما رفقة حبيبيا ديؼ عمى 1«أعكد حتٌى إلى الجحيـ… معؾ حبيبي ديؼ -
جسر المكتى، كلـ تخش شيئا لأفٌ الحبٌ كاف يحمييما، كما كقكفيما ذلؾ إلٌا إعلبف عف 

 ميما لممكت.عدـ استسلب

لا أدرم لماذا تزداد الأنانيٌات »تتحدٌث "ياما" في مقبكس آخر عف الحبٌ فتقكؿ: 
، يبقى الحبٌ السٌخاء الأعظـ 2«البشريٌة كمٌما تعمٌؽ الأمر بالحبٌ، مع أنٌو السٌخاء الأعظـ

لا يمكنؾ أف تحسٌي بيذا، كلكنٌنا في الحركب »رغـ كؿٌ المؤامرات التي تحاؾ حكلو، 
ج أف نصاب بشخص جميؿ لنستمرٌ في الحياة كنحسٌ بأفٌ الحياة تستحؽٌ أف نحتا
 ، الحبٌ ىك فرصتنا الأخيرة في الحياة، ككسيمتنا الكحيدة في الدٌفاع عف إنسانيٌتنا.3«تعاش
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" "مممكة الفراشة"، بالكثير مف الحبٌ كالحزف كالألـ كالكفاء كاسيني الأعرجشحف "
ذىبتي بينما ظمٌت راما في مكانيا تمدٌ كفٌييا نحك »الأمؿ:  كالمكت، لكنٌو نسج حكليا خيكط

 السٌماء، كظؿٌ الرٌجؿ الأبيض ىك أيضا رافعا رأسو نحك سماء لـ تعد جافٌة كما كانت.

عندما كصمت إلى منتصؼ الطٌريؽ التفتُّ نحكىما، رأيت سربا مف الحماـ يتٌجو 
أبدا لأنٌيا كانت مكسكٌة بالحماـ  نحك الصٌحف كيغطٌي راما الصٌغيرة التي لـ أعد أراىا

، يعكد الحماـ مرٌة أخرل إلى الكطف، يعكد السٌلبـ 1«كالطٌيكر الصٌغيرة الكثيرة. فرحت كثيرا
كالكئاـ كالحبٌ إلى ىذا الكطف، الذم جفَّت سماؤه، فارتكت أرضو دما، لـ يعد الحماـ 

 كحده، بؿ عادت كؿٌ الطٌيكر، كأمطرت السٌماء أيضا.

ا" لخدمة الحماـ، مشرقة بنكر الحبٌ كاليقيف، مشعٌة بالأمؿ، فيمتقي جاءت "رام
 …الحبٌ بالخير كالنٌماء، كيغدك الكطف جنٌة

لا فرؽ بيف الحبٌ كالحرب عند "ياما"، فكلبىما يمتيماف الإنساف، الأكٌؿ قطعة  
ب، يبدك أفَّ الحبٌ مثؿ الحر »قطعة، كالثاٌني دفعة كاحدة، فالحرب كالحب مجرٌدا خدعة 

يمنحنا الكثير، كيسرؽ منٌا خمسة أكثر ممٌا منحنا. الحرب تسرؽ العمر دفعة كاحدة كالحبٌ 
2«.يقسطيا حتٌى يسيؿ عميو بمعيا

 

الإنسانيٌة كالتأٌكيد عمى ضركرة التٌسامح »رسَّخت "مممكة الفراشة" الكثير مف القيـ 
، تصالح 3«ماضي...كمع الآخر كمع العالـ كمع النٌفس كمع ال –مع النٌصٌ  -كالحكار

الرٌجؿ الأبيض مع الماضي كمع نفسو، كمع العالـ بعد أف عاد الحماـ، الذم غطٌى "راما" 
كأينعت مساعي المصالحة كأثمرت، كعاد الأمف كالسٌلبـ كالحبٌ إلى الكطف، كلـ  الصٌغيرة.
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ما يعد مف داع لميجرة، أصبح الكطف يدعك أبناءه إلى تكريس كؿٌ جيكدىـ، لإعادة بناء 
ىدٌمتو العشريٌة السٌكداء، كي يبقى الحماـ يغطٌي ساحات الكطف، كتبقى صكامع الجكامع 
كالكنائس كأضرحة الأكلياء، تعانؽ الغيـ كترتقي إلى السٌماء، تكحيدا لمرٌبٌ الكاحد الأحد 

 في عميائو.

يف تحدٌث "كاسيني الأعرج في مممكة الفراشة"، عف الحربيف: الأىميٌة كالباردة، المٌت 
مكرس فييما كؿٌ أنكاع الضٌغط كالقير كالظٌمـ عمى الإنساف، سالبة إياَّه كؿٌ مقكٌماتو 

أنا امرأة تعرؼ جيٌدا أفٌ أجمؿ ما حدث ليا في حياتيا، أنٌيا أيصيبت »الإنسانيٌة: 
 كلكف كؿٌ ما أعرفو ىك أنٌني أصبحت لباسؾ كظمٌؾ. … بعدكاؾ

يكفيني حبيبي أف تذكرني … أحسٌ بؾ أستطيع عمى الرٌغـ مف كؿٌ ارتباكاتي أف 
شعاعا يممس قمبؾ كؿٌ صباح، فيزيؿ جراحاتؾ، كيملؤ كيكفؾ نكرا، كيحرؽ كؿٌ الرٌماد 
المتسرٌب في الأعماؽ، كيملؤ سريرؾ دفئا، قبؿ أف يخمي المكاف لحياة ىي أكبر مف كؿٌ 

ؾ أيضا فاكست حبيبي، فكٌر كلك قميلب في قمبي، فقد أصبح لغة تحيا بؾ. كب… شيء 
1«.فلب تتركو يمكت… تنطفئ

 

بالحبٌ تزىر المركج، كتعكد المياه إلى الجداكؿ الجافٌة، تعكد أسراب الطٌيكر 
المياجرة إلى أكطانيا، كتجتمع الحمامات عمى الأسطح مف جديد، كتشرؽ الشٌمس بدفئيا، 

الأخير في يظؿٌ الحبٌ كالتٌلبحـ الإنسانيٌ حائطا ليدافع »بالحبٌ تستمرٌ الحياة، كسكؼ 
2«.مكاجية الصٌمت كالكحدة كالمكت

 

تستمرٌ "ياما" في الحديث عف مشاعر الحبٌ النٌبيمة التي تخبٌئيا في درج الذٌاكرة،  
نسيت العدد، في … أدفف الرٌسالة رقـ»كي لا تفمت منيا في غمرة الشٌكؽ كالحبٌ كالحنيف 
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ليعرؼ فقط كـ أفٌ المرأة ...  كشططيا،عمؽ الأكراؽ، كأغمؽ الدٌرج بكؿٌ مفاتيح الذٌاكرة 
عندما تحبٌ، تقبؿ عمى الحياة بشييٌة. كلكنٌيا في المٌحظة التي تتخطٌى فييا عتبات قمب 
عاشؽ، تككف قد رسمت خطٌ اللٌبعكدة. لا أدرم مف أيف كاف يأتيني كؿٌ ذلؾ الكٌـ مف 

 1«.الأحزاف؟

، ىك نفسو ما حدث يمنح الحبٌ الحياة لممرأة، كما يملؤىا حزنا إلى درجة المكت
ليا عندما اكتشفت أف "فادم" ليس "فادم"، كأنٌيا أحبٌت رجلب مف سراب مف حبر ككرؽ، 

شعرت بجرح كبير ينفتح فيٌ. التفتٌ نحك الفراغ لكي أبكي، »… احترؽ كاستحاؿ رمادا 
كلكنٌي لـ أجد فراغا صالحا لشجني. كنت خائفة فقط مف الانفجار كالجنكف. ارتعبت مف 

تكاصؿ "ياما" سرد خيبتيا، كسرد غبائيا أماـ حبٌ، كاف مجرٌد كىـ، 2«.كٌؿ مرٌةنفسي لأ
 3«كانت الدٌمعة الحارقة عمى الحافٌة. بدأت أستعجؿ خركجي مف ىذا المكاف. »

حبست "ياما" دمكعيا لأفٌ المكاف كالزٌماف لا يسمحاف، فيي داخؿ محفؿ فنٌيٌ، 
مطارىا داخميٌا. يستمرٌ الحبٌ في طعناتو يتحمٌؽ حكلو العديد مف البشر، لكف ىطمت أ

كخياناتو كمكاعيده غير الثاٌبتة يضع الشٌخص في حالة دكراف مستمرٌة، يدكر حكؿ نفسو 
فالحب الذم قد يحيي يميت أيضا. كىذا مف القيـ الإنسانيٌة التي تطرٌؽ ليا  كالأصفار.

عبر الأحلبـ، الحبٌ  "كاسيني الأعرج"، إذ عرض لنا نكعا جديدا مف الحبٌ، كىك الحبٌ 
 كالغباء.  ،كالحماقات ،كالخداع ،الأكاذيبعبر الفايسبكؾ، حبٌ تشكبو 

                                       
 . المصدر السٌابؽ294الفراشة، صكاسيني الأعرج: مممكة  -1
  .471ص ،در نفسوالمص -2
 . 472المصدر نفسو، ص -3



الفصل الثاّلث: إيديولوجيّة الصّوت النّسويّ وأبعاده في روايتي مممكة الفراشة لواسيني الأعرج، 
 –مقاربة سوسيو نصّيّة –والأسود يميق بك لأحلام مستغانمي 

312 
 

تغيٌر المجتمع كالإنساف أيضا، لدرجة أصبح لا يقيـ فييا كزنا لمشاعر الآخريف. 
مف منح لرحيـ كؿٌ ىذا الحؽٌ كي يعبث بقمكب الفتيات، بقمب "ياما" الذم أحبٌو في ثلبث 

 .بؿ كاف كىما، لـ يكف حبالحظة كاحدة أنٌو  سنكات، لتكتشؼ في

 :الفراشة ( الأنانيّات القاتمة في مممكة 3
أقسى درجات القسكة كاللٌبإنسانيٌة، حينما يتجرٌد المكت مف أحزانو، كيكتسي طابعا  

ماديٌا أكثر إيلبما، فيعبٌر بذلؾ عف الكسب بدؿ الفقداف، لـ تحزف "ككزيت" عمى مكت 
غتنمت فرصة الثٌراء، "ككزيت" التي لـ تحضر جنازة كالدييا كلـ تأخذ كالداىا، لكنٌيا ا

عزاءيٍيما، كالتي لـ تفكٌر حتٌى في زيارة قبرييما، تستميت مف أجؿ الحصكؿ عمى نصيبيا 
 في التٌركة.

بؿ تستجمع كؿٌ قكاىا لتحرـ أخاىا "راياف" مف القسمة بحجٌة جنكنو كحبسو المؤبٌد، 
تي لـ تكف تسأؿ عنيا كلا عف حالتيا، بؿ التي رفضت زيارة قبرىا كتستأثر بذىب أمٌيا، ال

تذكٌرت فجأة أختي ككزيت التي لـ تحضر الجنازة، كلكنٌيا أكصتني بأف »أك مسامحتيا 
1…«.أىتٌـ جيٌدا بذىب أمٌيا لأفٌ لدييا حقِّا فيو

 

ات الحبٌ حطٌمت الماديٌة كؿٌ القيـ الإنسانيٌة، كقكٌضت كؿٌ العلبقات الاجتماعيٌة، م
كتحجٌرت القمكب، كأصبح الجميع يميث خمؼ مصالحو المادٌيٌة، مثمما فعمت "ككزيت"، 

اسمعي ما تنسايش ركحؾ. ذىب أمي ليس »… التي تغيٌرت أك غيٌرتيا الغربة القاسية. 
 ممكا لؾ كحدؾ. سنتحاسب عندما أعكد إلى البمد. الفريضة لف تتٌـ إلٌا بحضكرم. 
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ثٌـ … أف تقؼ عمى قبر "فيرجي". سألتني عف حسابات كالدم عندما عادت نسيتلكنيا 
أخذتيا إلى البنؾ، فمـ تأخذ كتابا كاحدا، كلكنٌيا أخذت كؿٌ الذٌىب. كفي المٌيؿ قامت 

1«.بالقسمة التي اشتيتيا، قبؿ أف نقؼ أماـ محامي ضبط الفريضة قانكنيٌا
 

أدَّت الرٌأسماليٌة إلى » أصبح الإنساف غريبا عف العالـ، كغريبا حتٌى عف نفسو، إذ 
تفكيؾ العالـ القديـ، كتحكيمو إلى جسيمات تدكر في دكٌامة عاتية، حطٌمت كؿٌ علبقة 

كؿٌ ذلؾ أدٌل إلى القضاء عمى الطٌابع المباشر لمعلبقات … مباشرة بيف المنتج كالمستيمؾ
لى ازدياد غربة الإنساف عف الكاقع الاجتماعيٌ كعف نفسو 2«.الإنسانيٌة، كا 

 

لقد تغيَّرت »ست "ماريا" بعد أف اصطدمت "براياف"، ما جعميا تنتفي خارج حدكد الكطف ق
3«.ماريا التي أعرفيا، كأصبحت ككزيت قاسية القمب

 

ما يثير الكثير  ،ذكرت "ياما" اسـ "ماريا" الحقيقيٌ، كالمستعار معا، في جممة كاحدة
بسبب الظٌركؼ؟ أـ غيٌرىا ىذا  مف التٌساؤلات، ىؿ كانت "ماريا" طيٌبة القمب، كتغيٌرت

الكجكد المادٌمٌ، الذم أصبح يمجدٌ المادٌة إلى أبعد الحدكد، فتجمٌد قمبيا، كصباحات 
 القاسية؟ إذ تقكؿ "ياما" أصبحت "ككزيت" قاسية القمب. مكنتريال

تبقى "ياما" تصارع قسكة "ككزيت"، تيراكدىا في كؿٌ فرصة كي تستعطؼ قمبيا، في  
منيا، لاستعادة "ماريا" أك ما تبقٌى ليا مف العائمة التي رحمت فجأة، كخمٌفت محاكلة فاشمة 

حبيبتي ككزيت أنت متعبة جدٌا كمنفعمة. كلـ يبؽ مف العائمة إلٌا »جرحا غائرا لف يندمؿ. 
4«.أنا كأنت
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رثيا الكحيد. أمٌا "ككزيت" فيدفيا  استعادة ما تبقٌى مف العائمة، ىك كنز "ياما" كا 
حاجة ليا بالعائمة، إذ تجيب أختيا بعد أف حدٌثتيا عف مرض أمٌيا كمكتيا  الإرث، كلا

 …كلكف ،تعكٌضأعرؼ أفٌ فقداف أمٌي كاف قاسيا لأنٌو الخسارة العاطفيٌة التي لا »… 

أعتقد أنٌيا ارتاحت مف كضعيٌة كاف يمكف أف تستفحؿ أكثر فأكثر. لا نستطيع  -
 1«.تت كما يمكت جميع البشرأماـ المكت فعؿ أمٌ شيء. ا﵀ غالب. ما

أصبح المكت عاديٌا بالنٌسبة "لككزيت"، لـ تتأثٌر بمكت كالدييا، لـ تسامحيما كلـ 
تطمب منيما السٌماح، لـ تقؼ عمى قبرييما، كلـ تزر أخاىا راياف، لكنٌيا ىرعت لمبنؾ كي 

مادٌيٌة كالقسكة. تعيدَّ ما تركتو فيرجي، كجمعت كؿٌ الأدلٌة كي تحرـ أخاىا مف حقٌو، قمٌة ال
الرٌكائي الحقيقيٌ لا يظير إلٌا »ىذا ما أبرزه "كاسيني الأعرج" في ىذه الرٌكاية، فالعمؿ 

عندما يككف ىناؾ استياء مف القيـ السٌائدة في المجتمع، كطكح بيا نحك قيـ كيفيٌة 
ئ حثٌ "كاسيني الأعرج" مف خلبؿ "مممكة الفراشة"، إلى ضركرة استرجاع المباد2«.جديدة

كالقيـ الإنسانيٌة، التي اضمحمٌت في مجتمعنا العربيٌ، بؿ في العالـ، مكضٌحا ذلؾ مف 
خلبؿ صراع "ياما"، مف أجؿ استعادة أسرتيا، فالتٌغيير الذم لحؽ المجتمع، بعد العشريٌة 
السٌكداء كاف جبٌارا، غيٌر كؿٌ شيء حتٌى المشاعر، كأدركت "ياما" أف" الحبٌ يحافظ عمى 

 قؼ في كجو المكت، مثمما كقفت قصائد العصر الجاىمي ضد الفناء.الحياة، كي

 :الفراشة ( تصالح الأديان و احترام الإنسان في مممكة 4
الرٌكاية إلى قيمة إنسانيٌة أخرل، عكفت "ياما" عمى إبرازىا، فمـ تفتأ تتحدٌث  يتحيمن 

أك المسيحيٌ، أك  لـ يكف أحد ييتٌـ لقناعات جاره المسمـ،»عنيا، كتتساءؿ في شأنيا: 
الييكدمٌ، أك الإنساف بكؿٌ بساطة، فأصبح لا ييفرٌؽ بيف الخصكصيٌات الدٌينيٌة الكبيرة، 
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كلكف يتفنٌف في الشٌظايا كالتٌفاصيؿ. أمٌ نكع مف الييكد؛ الإشكنازم أك السفردم؟ 
ركف كالمسيحيٌيف كالمسمميف؟ أيٌة الطٌكائؼ كالمٌغات كالإثنيات؟ كيؼ تخفَّى ذلؾ لمدٌة ق

1« ليستيقظ مف جديد بيذا العنؼ كبيذه الكثافة حيث تبدك مكاجيتو مستحيمة؟
 

عثر في ىذا المقطع عمى بعد إنسانيٌ صريح لا غبار عميو، إذ تدع "ياما" إلى عكدة أ
تصالح الأدياف في الجزائر. كترل بأفٌ ىناؾ فتنة كبيرة، نامت لقركف كاستيقظت فجأة، 

 طنيٌة.كي تقكضٌ دعائـ المٌحمة الك 

لى احتراـ حرٌيٌاتو   تدعك "مممكة الفراشة" إلى احتراـ الإنساف بصفة عامٌة، كا 
الشٌخصيٌة كالدٌينيٌة، كىذه قمٌة الإنسانيٌة. ككاف ىذا نتيجة لمعشريٌة السٌكداء، التي انعكست 

 إنٌيا رؤية نقديٌة حياؿ كؿ ما يجرم في»سمبا عمى النٌفس كالفكر كالمبادئ كالقيـ كالدٌيف، 
بؿ إنٌيا رؤية تقكـ أيضا عمى نقد الذٌات: فعناصر البنية ، التاٌريخ كالمجتمع كالإيديكلكجيا

الاجتماعيٌة متشابية، مف الأب إلى الحزب، كمٌيـ ييمارسكف القمع كالإرىاب ضدٌ الآخريف 
 )الذٌات(. 

 تقكـ عمى أساس سمب الإنساف مقكٌماتو ،كما أفٌ مككٌنات العالـ الاجتماعيٌ جميعا
 2«.العادات( –الأخلبؽ  –المجتمع  –الإنسانيٌة )الدٌيف 

يجب أف نسمب ىذه القيمة  لاالدٌيف مف بيف أىٌـ مقكٌمات اليكيٌة الإنسانيٌة، لذايعد 
مف الأفراد، بؿ عمينا أف نقبميـ كنتقبٌميـ في مجتمعاتنا بكؿٌ اختلبفاتيـ كتنكٌعاتيـ، فعندما 

الييكدمٌ كاللٌبديني، كالعربيٌ كالأعجميٌ كالقبائميٌ، نكؼ السٌؤاؿ عف المسمـ كالمسيحيٌ ك 
سنعيش بسلبـ، حيث لا تفرٌقنا المٌغة كلا الدٌيف كلا العادات كالتٌقاليد كلٌا حتٌى الطٌبقات 
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الاجتماعيٌة، نعيش بسلبـ فحسب، ككؿٌ منٌا يمارس حرٌيٌتو الخاصٌة بو بعيدا عف حرٌيٌات 
 الآخريف. 

نسانيٌة التي كقفنا عمييا في ركاية "مممكة الفراشة"، كانت ىذه بعض الملبمح الإ
 كيكجد منيا الكثير.

 ج( البعد الإنسانيّ في رواية الأسود يميق بك:
 ( الموت والحياة في رواية الأسود يميق بك :1

ازدحمت ركاية "الأسكد يميؽ بؾ" بكؿٌ معاني الإنسانيٌة، كقد تحدٌثت كمتا الرٌكايتيف  
عانى فييما الشٌعب الجزائرم كيلبت القتؿ كالحرؽ كالتنٌكيؿ، اىتزت عف حقبتيف زمنيتيف 

فيو ركح ىذا الإنساف المطحكف تحت كطأة الصٌراع القاتؿ، الذم كاف بيف السٌمطة كبيف 
 أخرل!جية 

ىؿ تعتقد أفٌ المرء أماـ المكت ييفكٌر في النٌجاح؟ كؿٌ ما يريده ىك »تقكؿ "ىالة":  
د الحياة. ما أردتو ىك أف أشارؾ في الحفؿ الذم نظٌمو بعض أف ينجح في البقاء عمى قي

المطربيف في الذٌكرل الأكلى لاغتياؿ أبي بأدائيـ لأغانيو. قرٌرت أف أًؤدم الأغنية الأحبٌ 
1«.إف كاجيتيـ بالدٌمكع قد قتمكني أنا أيضا… إلى قمبو. كي أنازؿ القتمة بالغناء ليس أكثر

 

ي قيتؿ كالدىا كىك يؤدٌييا، مكاجية المكت، كاستمرارا غنٌت "ىالة" الأغنية ذاتيا الت
لمحياة. فالحياة ىي أف نستمرٌ فيما كنٌا نقكـ بو. كي يستمرٌ كالد "ىالة" في الحياة بعد 
مكتو، غنٌت "ىالة" الأغنية ذاتيا التي قيتؿ كىك يؤدٌييا. كأحيا المطربكف ذكرل كفاتو 

 الأكلى، كي يبقى حيٌا في الذٌاكرة طبعا. 
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أمٌا في قمب "ىالة" فيك لازاؿ يبتسـ كيشدك أنغاما. ككي تستمر "ىالة" كاف عمييا أف 
 تشارؾ في الحفؿ كتغنٌي لكالدىا، كلمركانة أيضا، كاف عمييا أف تنازؿ القتمة بالغناء.

لـ يميميا القدر كقتا كافيا »يبقى الصٌراع بيف الحياة كالمكت مستمرٌا في مركانة:  
1«.تيا تمؾ، الحبٌ ضرب مف الإثـ، لا يدرم المرء أيف ييرب ليعيشولقصٌة حبٌ في مدين

 

كثيرا ما كقؼ الحبٌ في كجو المكت، كاستمرٌت الحياة في كجكده. ككثيرا ما انعدمت في  
كثيرا ما يتربٌص »انعدامو. جثٌة ىامدة ىك الإنساف بلب حبٌ. قد يعيش لكف لف يستمرٌ ك

حيف يصير الحبٌ اعتداء عمى الشٌرؼ الرٌفيع الذم المكت بالحبٌ كيلبزمو ملبزمة مقمقة 
2«.ينبغي أف يراؽ عمى جكانبو الدٌـ حتٌى يسمـ

 

قتؿ التاٌريخ كؿٌ العشٌاؽ دكف رحمة بحجٌة الشٌرؼ، كىذا سمب لإنسانيٌة الإنساف كتجريده  
منيا. فقد أصبح الحبٌ جريمة يعاقب عمييا القانكف كالمجتمع. ككذلؾ الجماعات 

 .الإرىابيٌة

فالحبٌ ىك عقدة الإنسانيٌة الدٌائمة، التي لا انفكاؾ ليا، إلٌا بالتفٌريؽ بيف الحبٌ 
في نكبة مف نكبات العفة، تٌـ إلقاء القبض ذات مرٌة في العاصمة عمى أربعيف »كالرٌذيمة، 

شابٌا كصبية معظميـ مف الجامعيٌيف، كأكدعكا السجف، فيما كاف الإرىابيٌكف يغادركنو 
 العفك!فيديف مف قانكف بالمئات مست

، يعبٌر ذلؾ 3«كاف زمنا مف الأسمـ فيو أف تككف قاتلب عمى أف تككف عاشقا
عف ميزلة إنسانيٌة: قاتؿ حرٌ كعاشؽ مسجكف. ىذا -في ىذه الفقرة -التنٌاقض الصٌارخ 

مف مخمٌفات العشريٌة السٌكداء، التي أثٌرت عمى العقكؿ. كأصبح القتؿ مشركعا كالحبٌ 
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بمد أحبٌو شعبو حبٌا جمٌا، فاستشيدكا مف شدٌة حبٌيـ لو. ىا ىك الآف يجازم ذلؾ  محرٌما في
 الحبٌ سجنا، كيمنح العشٌاؽ أغلبلا.

إذا عانى الحبٌ في مدننا العربيٌة، المصادرة كالمحاكمة كالاقتصاص، كالمكت 
قبمو كاف »… كثيرا. فإنٌو كرغـ كؿٌ ما عاناه، يبقى حبؿ النٌجاة مف براثف المكت المحقٌؽ 

ىاتفا جيازا، بمجيئو أصبح رجلب، ككاف رقما فغدا اسما. اسـ ىاتفيا "طلبؿ". اسـ سرمٌ 
كحدىا تعرؼ بو. طلبؿ اسـ رجؿ يقيـ في سمٌاعتيا، لكف كمماتو تنتشر في حياتيا مع 

1«.اليكاء
 

يبقى الحبٌ يسحب الإنسانيٌة نحك الاستمرار، كىك جدير بمداكاة النٌفكس، كرتؽ 
لغائرة، تمزيؽ الذٌكريات المرٌة، كىي قناعة متأصٌمة في الصٌكت الأنثكمٌ العميـ بكؿٌ الجراح ا

الكبير بفعاليٌتو كجدكاه كقدرتو عمى مداكاة النٌفكس الحزينة، »شيء، ما منحيا ىذا الإيماف 
خراجيا مف كىدتيا كانتشاليا مف متاىات التبٌدٌد كالفناء  نقاذىا مف تفاىة كضعيا كا  كا 

مدادىا  نعاشيا بفيض مف معاني السٌعادة كالبشاشة كا  بكابؿ مف القكٌة كالإرادة كالتٌصميـ كا 
2«.كالحبكر كصناعة الإنساف الجديد المتمتٌع بالكعي كالإرادة كالحضكر...

 

تستنشؽ "ىالة" حبٌ "طلبؿ" مع اليكاء، فتحيا مف جديد، كتيزىر كرككد العمر بو. 
3«.في بركة المياه الآسنة لحياتوكانت تتفتٌح كزنبقة مائيٌة ظيرت فجأة »

 

تفتٌحت "ىالة" كزنبقة مائيٌة بحبٌ "طلبؿ". ازدادت جمالا كركنقا بعد أف كادت 
كتبقى  تقتميا الكحدة. ىا ىي تكلد مرٌة جديدة عمى يدم الحبٌ، تزداد المرأة جمالا بالحبٌ.
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رأة في النٌصٌ، لأفٌ مكضكع الم»المرأة محكر الإنسانيٌة، كمكضكعا قارٌا في إبداعاتيا 
يتككٌف مف محاكر رئيسيٌة، كيعرض قضايا مف الحبٌ، كالأمكمة، كالزٌكاج، كالمرأة الغربيٌة، 

1«.كالمرأة العاميٌة، كالمرأة المثقٌفة، مف خلبؿ مكقؼ البطؿ السٌارد الذم يركم قصٌتو...
 

دة لمٌح مباشرة إلى كجكد المرأة داخؿ ىذه القصٌة، كعاأذكر قصص الحبٌ، أعندما 
كليست امرأة عادية، امرأة يعشقيا أكثر مف رجؿ، كيتصارع الرجاؿ مف  إليةتخيٌميا أما 

أجؿ الظٌفر بيا، امرأة فييا ميزات ليست مكجكدة في كؿٌ النٌساء. امرأة تعني الحياة. كىا 
ىي "ىالة" تقصٌ لنا قصٌة أخييا "علبء"، الذم عانى الأمرٌيف، كتدمٌرت حياتو بسبب 

مف يكميا أخذت حياتو مجرل »بب أعداء الحبٌ، الذيف عشقكا المكت. الحبٌ، بؿ بس
مأساة إغريقيٌة، تتناكب فييا الآلية عمى مصارعة إنساف اقترؼ ذنب حبٌ الحياة، كحبٌ 
فتاة ما كاف يدرم أفٌ أحد الممتحيف يشاركو حبٌيا، كلأنٌو لـ يحظ بيا، كشى بو زكرا حتٌى 

 2«.يخمك ليما الجكٌ أثناء اعتقالو

يبقى الإنساف في صراع دؤكب مع ىذا الكجكد، مف أجؿ الحياة، كيبقى الحبٌ 
ينازؿ أعداءه إلى أف يرث ا﵀ الأرض كمف عمييا، يستمرٌ الحبٌ كتستمر معو الحياة رغـ 

 قسكتيا كظمميا أحيانا.

يانة يتعالؽ الإنسانيٌ مع الدٌينيٌ كالسٌياسيٌ ككذا الاجتماعيٌ في ىذه الفقرة، إذ تتجمٌى الخ
الصٌارخة، كالكذب كالكشاية كالتفٌريؽ بيف الأحبٌة كالقضاء عمى مستقبؿ النٌاس، كالحسد 
الشٌديد، كتيديـ كتخريب العلبقات كالمباني كالكطف، في حقبة زمنيٌة أقؿٌ ما نقكؿ عنيا أنٌيا 

                                       
م زاده كآخركف: دراسة سكسيكنصٌيٌة في ركاية "ذاكرة الجسد" لأحلبـ مستغانمي، مجمٌة دراسات في المٌغة العربيٌة فاطمة أكبر  -1

 .18، ص2014، خريؼ 19كآدابيا، ع 
 السٌابؽ .المصدر69بؾ، صأحلبـ مستغانمي: الأسكد يميؽ  -2



الفصل الثاّلث: إيديولوجيّة الصّوت النّسويّ وأبعاده في روايتي مممكة الفراشة لواسيني الأعرج، 
 –مقاربة سوسيو نصّيّة –والأسود يميق بك لأحلام مستغانمي 

320 
 

سنجد أنفسنا إزاء أناس )شخصيٌات( يسكنكف »خرٌبت معالـ المدينة، كمف ىذا المنطمؽ 
 تاريخيٌة عريقة حممكا ليا معاكؿ ىدـ كىرعكا إلى خرابيا. مدنا

جدىـ مخمكقات يفس ،في نكعية ىؤلاء النٌاس كسمككاتيـ القارئ أمٌا إذا تبصٌر 
متنكٌرة لكؿٌ مبادئ كمقكٌمات النٌبالة كالأصالة، التي مسختيا أزمنة المدينة الدٌائبة الحدثاف، 

ليؤلاء السٌكٌاف الجدد لممكاف إلا أف يرسخكا كؿٌ  ملبمح لمشٌذكذ كالانحراؼ كالجريمة. كليس
 1«.قيـ الرٌداءة كاليدـ كالخراب

كأخلبقيـ كمشاعرىـ كنفسيٌاتيـ،  دمٌرت العشريٌة السٌكداء البشريٌة، فتغيٌرت مبادئ البشر،
 كاستحالكا أناسا جددا، لا نعرؼ ليـ أصلب كلا فرعا.

 د:ج( البعد الثقّافيّ لمصّوت النّسويّ في السّر 
 :الثقّافة ( تعريف 1

احتممت لفظة ثقافة العديد مف التٌعريفات، إذ لـ تكف دقيقة ككاحدة مثؿ التٌعريؼ 
بنية دلاليٌة تنتجيا ذات )فرديٌة أك جماعيٌة( »المٌغكمٌ، كقد عرٌؼ "سعيد يقطيف" النٌصٌ بأنٌو 

 2«.ضمف بنية نصٌيٌة منتجة كفي إطار بنيات ثقافيٌة كاجتماعيٌة محدٌدة

في كتابو الثقافة،  ( Edward Tylor( )1832 – 1917إدكارد تايمكر)عرٌؼ "ي
ذلؾ الكؿٌ المر كٌب الذم يضـ المعارؼ كالمعتقدات كالفنكف »الثقٌافة البدائيٌة حيث بأنٌيا: 

كالأخلبؽ كالقانكف، كالعرؼ ككؿٌ المقدٌسات كالعادات الأخرل التي يكتسبيا الإنساف في 
 .3«مجتمع معيٌف...
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لا يقتصر عمى جانب معيٌف مف جكانب الحياة،  ،مصطمح الثقٌافة شاسعدٌ مفيكـ ييع
مثمما ىك الحاؿ مع البعد الاجتماعيٌ أك السٌياسيٌ، ذلؾ أفٌ ىذا البعد يضٌـ كؿٌ ىذه 
الأبعاد، كالذم نستنتجو مف ىذا القكؿ أفٌ الثقٌافة تضٌـ كؿٌ ما ىك مادٌمٌ كمعنكمٌ مف 

، كالمعتقدات كالدٌيف كالعادات كالتٌقاليد كالفنكف، بالإضافة إلى مناحي الحياة الإنسانيٌة
 الحاجات البيكلكجيٌة مف طعاـ كشراب كملببس كغير ذلؾ.

ما يشكٌؿ ىكيٌة كؿٌ مجتمع مف المجتمعات، كيميٌزه عف غيره. كىك ما يمثٌؿ 
 إذ يحاكؿ أيضا كالإنساف لا يعيش بحاجتو البيكلكجية فقط  ،الالتزامات الأساسيٌة الثقٌافيٌة»

أف يجد نفس الدٌيف كالمٌغة كالفٌفٌ كأثر فيو كلى أف يطكٌر نكعا مف كجية النظر الأدبيٌة 
 .1«كالفمسفيٌة عف مكانو في ىذا العالـ

ارتبطت الثقٌافة عند الكثيريف بالحضارة، كتعمٌقت بالتٌعمٌـ كالتٌعميـ، كالحضارة لا 
ما ذىب إليو العديد مف الباحثيف مف بينيـ "ماثيك  تككف إلٌا بشمكليٌة الثقٌافة كرقيٌيا كىذا

 أرنكلد" في كتابو الثقٌافة كالفكضى.

الثقافة تتٌصؿ بقدرة الفرد »بؿ ىناؾ مف رأل أف الثقافة أكسع مف الحضارة ذلؾ أف 
 2«الحياة كالسٌيطرة عميياكالمجتمع عمى فيـ 

في المجتمع، أمٌا الحضارة فيي العمـ، ذلؾ أفٌ الثقٌافة تشمؿ كؿٌ الجكانب المادٌيٌة كالمعنكيٌة 
 كبالعمـ كالثقٌافة ترتقي البشريٌة إلى المصاؼٌ العميا.

"مصطمح ملبئـ لتعييف المنظٌمة حسب العالـ الأنثركبكلكجي رالؼ لينكف  إفٌ الثقافة
مف العادات كالأفكار كالمكاقؼ التي يشترؾ فييا أعضاء أم مجتمع كلذا يكاد يككف مف 
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ماؿ ىذا أمٌ عالـ أنثركبكلكجيٌ أف يبحث في ىذه الأمكر دكف استعذٌرعمى تعالم
 1المصطمح".

أف يدرس الحياة الإنسانيٌة دكف التٌطرٌؽ إلى ىذه  ،لا يمكف لأمٌ عالـ أنثركبكلكجيا
التي تنضكم تحت مسمٌى الثقٌافة، كىي ذات الجكانب التي تتشكٌؿ منيا ، الجكانب

جتماعيٌة، كبالتاٌلي فالثقٌافة ىي جانب مف الجكانب الخصكصيٌة الفرديٌة كالخصكصيٌة الا
فالدٌيف كالعادات كالتٌقاليد كالفكر ، الإنسانيٌة التي لا يمكف إغفاليا في أمٌ دراسة كانت

الاجتماعيٌ كالسٌياسيٌ ىي مككٌنات لمحياة الإنسانيٌة، بالإضافة إلى أنكاع المٌباس كأنكاع 
ائر مف عادات كتقاليد كأنكاع كثيرة مف الأطباؽ الأكؿ كغيرىا، كلعؿٌ ما تزخر بو الجز 

كالملببس كالطبكع المكسيقيٌة المتنكٌعة كالرٌقص، يدؿٌ عمى الثٌراء كالتنٌكٌع كالرٌقيٌ الذم عاشو 
 أجدادنا.

إذ حافظ الجيؿ الجديد عمى ذلؾ المكركث الإنسانيٌ كقامكا بتطكيره، كىك ما نراه 
لجزائرم، كالحمكيٌات التٌقميديٌة كغيرىا. كميما طكٌركا حاليا مف تطكير لمٌباس التٌقميدمٌ ا

شكمو، فإفٌ نكاتو الأكلى لف تتغيٌر كستبقى ثابتة، كىك ما ينبئ بشدٌة اىتماـ الجيؿ الجديد 
 بماضيو التٌميد، الذم يمثٌؿ انتماءه. 

يمكف اعتبار الثقٌافة تمؾ "المعارؼ كالعمكـ كالآداب كالفنكف التي يستعمميا النٌاس 
 2".الكتب كذلؾ ىي خاصٌة بالذٌىفيتثقٌفكف بيا كقد تحتكيو ك 

جمع "سلبمة مكسى" كؿٌ ما ذىب إليو مف سبقكه مف الدٌارسيف في تعريفو 
لمصطمح الثقٌافة، كلـ يفصؿ بينيا كبيف الحضارة، إذ رأل بأنٌيا كؿٌ المعارؼ كالعمكـ 
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ع إنسانيٌ معيٌف في ىذه كالآداب كالفنكف كغيرىا مف السٌمككات التي يتحمٌى بيا مجتم
 الحياة.

 :بالمّغة ( علاقة الثقّافة 2
ارتبطت الثقٌافة ارتباطا مباشرا بالمٌغة، باعتبارىا تعبٌر عف حاجيات الفرد، كتبمٌغ 
مقاصده إلى المتمقٌي، الذم يستقبميا كيفكٌؾ شيفراتيا، كلا يمكف أف نتحدٌث عف ىكيٌة 

، ا  لتي ينتمي إلييا، كالتي تميزه عف الآخر. مجتمع معيٌف إلٌا بربطو بمغتو الأٌـ

المٌساف كالثقٌافة يرتبطاف ببعضيما عبر علبقة ارتباط متبادؿ، فالمٌساف »ذلؾ أفٌ 
الذم يتٌخذ مجتمعا معيٌنا يعكس الثقٌافة العامٌة لمسٌكٌاف بمعنى آخر فإفٌ المٌساف جزء مف 

 1.«الثقٌافة، أم أنٌو يشكٌؿ أحد عناصرىا

عربيٌة مككٌنا مف مككٌنات اليكيٌة العربيٌة، كتتفرٌد ليجة كؿٌ مجتمع عربيٌ تعدٌ المٌغة ال
عف الآخر، رغـ الكحدة العربيٌة، لذا نجد العديد مف المٌيجات العربيٌة، بؿ كثيرا ما نجد 
الاختلبؼ في المٌيجة حتٌى داخؿ البمد الكاحد، ىذا لأنٌيا خاضعة لنظاـ اجتماعيٌ معيٌف، 

عيٌنة، كما ىك بالعيب أك النٌقص، إنٌما ىك دلالة عمى ذلؾ الاختلبؼ كتعبٌر عف جماعة م
 في الثقٌافة.

مكاضعة جماعيٌة يتكاطأ عمى تمثيميا الأفراد، فيي ظاىرة اجتماعيٌة »إذنا ىي 
أكدعيا ميرٌاس الكلبـ في الجميكر، تتبمكر في تلبفيؼ المجتمع. كبالتاٌلي تغدك المعطيات 

ي يتعيٌف الرٌجكع إلييا لتحديد ما نركمو مف الكلبـ، كتمييز الفئات الاجتماعيٌة الخمفيٌة الت
الاجتماعيٌة التي تكظٌؼ السٌمكؾ المٌغكمٌ في مناشط الحياة المتراحبة. إذ إفٌ ىذا السٌمكؾ 
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مطيٌة الأفراد في حياتيـ العامٌة كالخاصٌة، كىك المرآة الكاشفة عف ىكيٌة الأفراد كبيئاتيـ 
 .1«كفئاتيـ المختمفة

ما سبؽ ذكره، إذ تحتاج الحياة الانسانيٌة إلى المٌغة للبستمرار، كىي ليست مف اكتشاؼ 
الفرد، بؿ تكاضعت كتفاىمت حكليا جماعة معيٌنة، كىك ما يبرٌر الاختلبؼ في المٌيجات 

 لو آنفا. تقد أشر ت داخؿ البمد الكاحد، كىذا ما كنٌ 

نعدٌه ذا قيمة ثقافيٌة لأفٌ  signsالمٌغة نسؽ مف العلبمات »يرل "كمير كرامش" بأفٌ 
المتحدٌثيف يعبٌركف عف ىكيٌتيـ كىكيٌة الآخريف مف خلبؿ استخداميـ ليا. فيـ يركف أفٌ 
استخداميـ لمغتيـ رمز ليكيٌتيـ الاجتماعيٌة، كمنع استخداميا رفض ليكيٌتيـ كثقافتيـ. 

 2".«كعميو يمكننا القكؿ: إف المٌغة ترمز لكاقع ثقافي

كىك ما سنبحثو كعنصر مف  ،رز معالـ اليكيٌة الخاصٌة بمجتمع معيٌفتبك  المغةككف ت
 عناصر الثقٌافة في ىذا العنصر.

تبرز ىذه العلبقة جميٌة في الرٌكاية الجزائريٌة، إذ نعثر عمى ذلؾ الثٌراء المٌغكمٌ، الذم 
افات، لكنٌيا تبقى يكسب الرٌكاية تفرٌدا كتميٌزا، فيي ركاية تنفتح عمى العديد مف المٌغات كالثقٌ

 متمسٌكة بنكاتيا الأكلى.

تجسٌد ذلؾ في ركايتي "الأسكد يميؽ بؾ كفي مممكة الفراشة"، إذ مزج الرٌكائيٌاف المٌغة 
السٌرديٌة بنظيرتيا الشٌعريٌة، كانفتحت ركاية "الأسكد يميؽ بؾ" عمى المٌغة الفًرنسيٌة، أمٌا 

مٌغات: الفًرنسيٌة، الإنجميزيٌة، الألمانيٌة. أمٌا "مممكة الفراشة" فقد انفتحت عمى العديد مف ال

                                       
الأردف، دكف  -المٌغة كالجنس، حفريٌات لغكيٌة في الذٌككرة كالأنكثة، دار الشٌركؽ لمنٌشر كالتٌكزيع، عمٌاف :عيسى برىكمة  -1

 .9ص، 2002طبعة،
لثقٌافة كالفنكف كالتٌراث، إدارة البحكث كالدٌراسات الثقٌافيٌة، المٌغة كالثقٌافة، تر: أحمد الشٌيمي، منشكرات كزارة ا :كمير كرامش -2

 .16، ص1،2010طقطر،  -الدٌكحة 
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ما جعميا تتميٌز كتتفرٌد ىي المٌيجة العاميٌة، كأم ليجة ىي ىذه العاميٌة؟ ىي ليست مكحٌدة 
 كليست كاحدة، بؿ تميٌزت كؿٌ منطقة مف مناطؽ الكطف بميجة معيٌنة.

شػػؼ أيضػػا فػػي علبقتيػػا بػػؿ تنك ،فحسػػبالمغػػة لا تنكشػػؼ مػػف داخميػػا »ذلؾ لأفٌ 
 1.«بػالمتكمـ كالمجتمػع

لا يجعؿ ىذا التٌنكٌع المٌسانيٌ لمرٌكاية الجزائريٌة الخصكصيٌة اليكياتيٌة، بؿ يزيد عمى 
ذلؾ إذ تصبح أكثر خصكصيٌة، فتحيمنا إلى جية معيٌنة مف جيات الكطف، معرفة العالـ 

التٌنكٌع الجغرافيٌ، رمزا إلى بمد ىك بحجـ قارٌة في أجمع بالثٌراء المٌسانيٌ كالتٌراثيٌ لمجزائر ك 
مساحتو، في تنكٌعو الجغرافيٌ كالمٌغكمٌ، ككذا التٌنكٌع في العادات كالتقاليد، في المٌباس 

 …كالطٌعاـ

 :باليويّة ( علاقة الثقّافة 3
لـ تتأخٌر الرٌكاية الجزائريٌة عف ظاىرة التٌجريب الرٌكائيٌ، كمساءلة كؿٌ المككٌنات 
اليكياتيٌة، ابتداءن مف استحضار الماضي السٌحيؽ، كالخكض في أسئمة جدليٌة، ىي أشدٌ 

 يبحث عنيا، في مجمؿ إبداعاتو. –كإنساف  –التصاقا باليكيٌة، التي ما فتئ المبدع 

فكانت المٌغة كالدٌيف كالانتماء كالجنس، مف بيف أىٌـ الإشكالات التي خاض فييا 
 اء العالـ، كفي الجزائر عمى كجو الخصكص.الرٌكائيٌكف، في كافٌة أنح

كقؼ فييا الرٌكائيٌ الجزائرمٌ عمى أسئمة شائكة، صاغيا مف رىانات الكاقع المعيش، 
، يقؼ عمييا يبكييا تارة،  كمف عمؽ الماضي، فعمد الرٌكائيٌ الجزائرمٌ إلى الأطلبؿ كالرٌسكـ

ييدئ فيض الشٌؾٌ الذم يساكره كيسائميا تارة أخرل، عمٌيا تمنحو السٌكينة كالاستكانة، ك 

                                       
، المجمس القكميٌ لمثقٌافة كالفنكف كالآداب، الككيت، 218مصطفى ناصؼ: محاكرات مع النٌثر العربيٌ، عالـ المعرفة، ع  -1

 .15 ص، 1997فبراير، 
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محاكلا تيديـ كؿٌ الأصناـ، كتقكيض المعالـ البالية، كىك في ذلؾ يحاكؿ بناء عالـ جديد، 
 يخضع لكركنكلكجيا زمنيٌة يجب احتراميا لبمكغ الرٌجاء.

اليكٌيٌة، سؤاؿ اكتسى في البداية عدـ الدٌقٌة  كالانضباط، كجاءت إجاباتو متفرٌعة 
جدلا رىانا حقيقيٌا عند العمماء كالدٌارسيف كالأدباء عمى حد سكاء،  كمتشعٌبة، شكٌمت

غالبا ما فيمكا اليكيٌة "مفيكـ الذٌات"، كالاجتماعيٌكف "نمط الأدكار" »فالنٌفسانيٌكف مثلب: 
لشخصيٌة ما، كالعمماء الجنائيٌكف بحثكا عف تحديد "ىكٌيٌة الجاني"، كدرس الأطباء النٌفسيٌكف 

في الأمراض الفصاميٌة، ككصؼ الأنثركبكلكجيٌكف "اليكيٌات العرقيٌة  "فقداف اليكيٌة"
"Racial Identities" ٌك"اليكيٌات الإثنيٌة"، ك رأل اللٌبىكتيٌكف أساس الشٌخصيٌة الأصمي ،

 .1«في "اليكيٌة الرٌبانيٌة

في ىذه »كؿٌ عرٌؼ اليكيٌة حسب الحقؿ العمميٌ كالمعرفيٌ الذم ينتمي إليو، ك
بح مفيكـ اليكيٌة الذم كاف يفترض لو الأصؿ أف يتضمٌف أقصى درجة مف الأثناء أص

" لـ يكف مجانبا Odo Marquardالتٌجريد، برٌاقان كمشحكنا إلى درجة أف "أكدك ماركفارد" "
 2«.غيمة مشكمة ذات تأثير ضبابي»لمصٌكاب كثيرا عندما كصؼ نقاش اليكيٌة بأنٌو 

الزٌئبقيٌ، عمٌنا نقبض عمى بعض شذراتو ىنا ممٌا استدعى منٌا تتبٌع ىذا المصطمح 
 أك ىناؾ.

 مفيوم اليويّة: -
قبؿ محاكلة استكناه مدلكؿ المصطمح )اليكيٌة(، لا بأس أف ننكٌه إلى أنٌو مصطمح 
مكغؿ في القدـ، ضارب بجذكره في عمؽ التاٌريخ الإنسانيٌ، منذ بدأ الإنساف يطرح عمى 

                                       
ف اليكيٌة "اليكيٌة كتشتتٌيا في حياة إيريؾ إيركسكف كأعمالو"، تر: سامر جميؿ رضكاف، : البحث عPeter Cozenبيتر ككزف  -1

 .90، ص2009، 1دار الكتاب الجامعي، العيف، الإمارات العربيٌة المتٌحدة، ط 
 سابؽ.المرجع ال93ص كأعمالو،: البحث عف اليكيٌة "اليكيٌة كتشتتٌيا في حياة إيريؾ إيركسكف Peter Cozenبيتر ككزف -2



الفصل الثاّلث: إيديولوجيّة الصّوت النّسويّ وأبعاده في روايتي مممكة الفراشة لواسيني الأعرج، 
 –مقاربة سوسيو نصّيّة –والأسود يميق بك لأحلام مستغانمي 

327 
 

ظير المصطمح  الفرؽ بينو كبيف باقي المخمكقات. نفسو أسئمة حكؿ كجكده ككينكنتو، كعمـ
بقاء الشٌيء نفسو »بداية عند الفلبسفة اليكناف، إذ كصؼ "أرسطك" ظاىرة النٌفس عمى أنٌيا 

، إذان اليكيٌة مرىكنة باستمراريتيا عبر 1«أك المكضكع ذاتو أك المفيكـ نفسو عمى حالو
 الزٌمف، دكف أف تتغيٌر أك تتبدٌؿ.

نٌما تبقى محافظة عمى جكىرىا، لكنٌيا راضخة لا يعني ىذا أ نٌيا لا تتطكٌر، كا 
لإرغامات الزٌمف كالتٌمدٌف كالحضارة، كىك ما تكسبو اليكيٌة مف إضافات في شتٌى المياديف 

 الحياتيٌة.

منذ أف كانت بذرة  Sameإنٌيا الشٌيء نفسو »مثمٌيا "بكؿ ريككر" بشجرة البمٌكط، إذ يقكؿ: 
ريعاف نضرتيا. كيصحٌ الشٌيء نفسو حيف يقاؿ عف حيكاف ما مف  حتٌى صارت شجرة في

مكلده حتٌى مماتو، كعف الإنساف بكصفو نكعا مف الأنكاع، منذ أف كاف جنينا حتٌى يصير 
 شيخا. إفٌ إظيار ىذا الاستمرار يؤدٌم كظيفة معيار مكمؿ 

عدـ تطكٌر ، لا تعني الاستمراريٌة 2«لمعيار المشابية في خدمة اليكيٌة العدديٌة
الإنساف، أك رككنو لنفس الأفكار، كتقكقعو عمى ذاتو، لكفٌ الرٌضكخ لكركنكلكجيٌة الزٌمف 
كاحترامو. كىك السٌير نحك المستقبؿ كعدـ العكدة إلى الكراء، إلٌا مف أجؿ فيـ الخمؿ 
كمحاكلة إصلبحو، رحمة زمنيٌة يكتسب المرء خلبليا خبرات كمعارؼ، تجعمو أكثر ازدىاران 

 طكران كانفتاحا، مع الحفاظ عمى المبادئ التي شكٌمت ىذه اليكيٌة.كت
الذٌات، ىي التي لي، فالأشياء جميعا، »بمعنى مختصر كأعٌـ يمكف تعريفيا 

المعطاة أك التي في اليد، يمكف أف تككف ىي نفسيا، أك متطابقة، بمعنى ىكيٌة 

                                       
 المرجع السابؽ  .93، صكأعمالو: البحث عف اليكيٌة "اليكيٌة كتشتتٌيا في حياة إيريؾ إيركسكف Peter Cozenبيتر ككزف  -1
، 1بكؿ ريككر: الكجكد كالزماف كالسٌرد، فمسفة بكؿ ريككر، تر: سعيد الغانمي، المركز الثقٌافيٌ العربيٌ، الدٌار البيضاء، ط -2

 .254، ص1999
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، مع بعض الإضافات التي ، كيبقى ثباتيا في الزٌمف، رىاف بقائيا الكحيد1«المطابقة
 تسقميا كتنمٌييا.

نحتفؿ كؿٌ سنة في الجزائر برأس السٌنة اليجريٌة، كىك احتفاؿ يمتدٌ منذ بزكغ فجر 
الإسلبـ إلى يكمنا ىذا. كبقي الجكىر يممع رغـ مركر ما يربك عف أربعمائة كألؼ سنة، 

ف الإسلبـ كاحدة لـ كاستمرٌت الصٌلبة منذ فرضت عمينا بنفس أركانيا، كبقيت كؿٌ أركا
كاحتفظ القرآف بقدسيٌتو، منزٌىا عف الزٌيادة  ،تتغيٌر كلـ تتطكٌر، كلـ يزد أك ينقص منيا شيء

أك النٌقصاف، معبٌرا عف ديف متيف يصعب تفتيتو أك تقكيضو، مع عدـ إمكانيٌة التٌشكيؾ 
 …فيو، لأنٌو يجيب عمى كؿٌ الأسئمة ما ظير منيا كما بظف

شماؿ إفريقيا، عمى احتفاليـ برأس السٌنة الأمازيغيٌة، كىي عادة حافظ أمازيغ لقد 
متأصٌمة في المخياؿ الكثنيٌ البربرمٌ منذ سنكات خمت، كلازاؿ أىؿ القبائؿ يحيكنيا كؿٌ 

نحيي معيـ ىذه العادة، متفائميف بسنة ممؤىا الخير كاليمف  اكلا زلنسنة، تبرٌكا بإلو الرٌبيع، 
 الخضرة، شكرا ﵀ عمى فضمو كنعمو الكثيرة.كالبركات، احتفاءن بمكف 

، يعبٌر عف طقس دينيٌ كثني -إف صحٌ التٌعبير–إذا كاف ىذا الطٌقس الاجتماعيٌ 
، مع التٌغيير في المعتقد أك الاحتفاظ  كاف قبؿ الميلبد، كاستمر في الزٌمف إلى غاية اليكـ

المغرب العربيٌ، إف لـ نقؿ شماؿ  بو، فيذا لا يشكٌؿ إلٌا ىكيٌة أمازيغيٌة، يشترؾ فييا أمازيغ
 إفريقيا، كالجزائريٌكف عمى كجو الخصكص.

تطرٌؽ "إدكارد" سعيد إلى جممة مف القضايا المتعمٌقة باليكيٌة، كطرح أسئمة متعمٌقة 
القائمة بينيا كبيف الثقٌافة تتميٌز »بػػ"الأنا" ك"الييـ"، كبالغرب كالعرب، كبحكـ العلبقة الجدليٌة 
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تتألٌؼ مف عناصر كمككٌنات الكحدة  إنٌياطابع إنسانيٌ عاٌـ كشامؿ، حيث ىي الأخرل ب
 .1«كالاختلبؼ

اعتمد "إدكارد سعيد" عمى ما سمٌاه باليجنة كالتٌكليد، فاليكيٌة عنده ليست الاختلبؼ، بؿ 
ىي التٌزاكج كالتٌمازج بيف الأنا كالآخر، إذ يرل في التٌمييز بيف الشٌرؽ كالغرب، تمييزا 

عرقيٌا، كىي إيديكلكجيا تمتدٌ إلى غاية العصر اليكنانيٌ، معتبرا أفٌ مبدأ اليكيٌة  عنصريٌا
مبدأ سككنيٌ يشكٌؿ ليباب الفكر الثقٌافيٌ خلبؿ العيد الإمبريالي. إفٌ الفكرة الكحيدة التي لـ »

يكد يمسٌيا التٌغيير إطلبقا، عبر التبٌادلات التي بدأت بانتظاـ قبؿ نصؼ ألؼ مف الزٌمف 
ف الأكركبيٌيف ك"آخرييـ" ىي أفٌ ثمٌة شيئا )جكىرانيٌا( ىك "نحف" كشيئا ىك "ىـ"، ككؿٌ بي

، ميبيٌف لذاتو كشاىد عمى ذاتو، بشكؿ حصيف منيع. كىك انقساـ  منيا مستقٌر تماما، جميّّ
 .2«يعكد )تاريخيٌا(، كما ناقشتو في الاستشراؽ، إلى الفكر اليكناني عف البرابرة

ؿ، ذلؾ الرٌفض الصٌارخ "لإدكارد سعيد"، لمفكر الإمبرياليٌ بكؿٌ لمح في ىذا القك أ
أشكالو، معتبرا إيٌاه تمييزا عنصريا كاستعلبء كتحقيرا للآخر، إذ أصبح مصطمح اليكيٌة، 

مع حمكؿ القرف التاٌسع عشر كاف قد أصبح العلبمة »الذم كاف لميكنانيٌيف يد في كلادتو 
ضافة إلى تمؾ الثقٌافات التي كانت تسعى إلى مقاكمة المائزة لمثقٌافات الإمبرياليٌة إ

 . 3«التٌطاكلات العدكانيٌة الأكركبيٌة عمييا

إذا فالثقٌافة مف ىذا المنطمؽ ىي العلبمة الفارقة بيف الشٌعكب، لاسيما ما كاف أثناء 
الاستعمارات، ككمثاؿ عمى ذلؾ، الاستدمار الفًرنسيٌ في الجزائر، الذم نقؿ فًرنسا بكؿٌ 

عمارىا كثقافتيا كدينيا كمعتقداتيا إلى الجزائر، محاكلا محك الذٌاكرة الجزائريٌة، كتقكيض م
                                       

، 2016، 1عبد الرٌحماف النكاييتي: السٌرد كالأنساؽ الثقٌافيٌة في الكتابة الرٌكائيٌة، دار كنكز المعرفة لمنٌشر كالتٌكزيع، ط -1
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 . 60-59المرجع نفسو، ص -3



الفصل الثاّلث: إيديولوجيّة الصّوت النّسويّ وأبعاده في روايتي مممكة الفراشة لواسيني الأعرج، 
 –مقاربة سوسيو نصّيّة –والأسود يميق بك لأحلام مستغانمي 

330 
 

معالـ اليكيٌة الجزائريٌة فييا، معتبرا إيٌاىا قطعة فًرنسيٌة، في حيف كانت ترل في الشٌعب 
 الجزائرمٌ أقؿٌ قيمة مف الفًرنسيٌيف، بؿ لا كجكد ليـ إطلبقا.

 -محاكلات اليدـ التي قاـ بيا الاستعمار الفًرنسيٌ  رغـ كؿٌ -تشبٌث الجزائريٌكف 
بيكيٌتيـ، فحفظكا القرآف كتعمٌمكا المٌغة العربيٌة، كحافظكا عمى العادات كالتٌقاليد مف الطٌبخ 

لٌا لما … كالمٌباس، كالصٌكـ كالصٌلبة، كالأعياد الدٌينيٌة، كعادات الزٌكاج كالكلادة كغيرىا كا 
 ة كالتٌكنكلكجيا.كصمت إلينا نحف جيؿ العكلم

خكفا مف الانسلبخ كالذٌكباف في الآخر المستعمر، الذم كاف سيؤدٌم لا محالة إلى 
اختفاء بمد اسمو الجزائر. كىك ما عكؼ الرٌكائيٌكف الجزائريٌكف عمى استميامو في كتاباتيـ، 

ما نزاؿ كرثة ذلؾ الأسمكب الذم »مستحضريف التاٌريخ بكؿٌ مقكٌماتو كعناصره، فنحف 
تحدٌد المرء تبعا لو بالأمٌة: الأمٌة التي تستقي ىي بدكرىا، سمطتيا مف تراث ييفترض أنٌو ي

 . 1«مستمرٌ دكنما انقطاع

يجد "إدكارد سعيد" في التٌمسٌؾ باليكيٌة، كردٌ كؿٌ ما يمتٌ بالتاٌريخ كالتٌراث لنا، فيو نكع مف 
 ييدؼ إلى طمس ىذه اليكيٌة.الدٌفاع عف كجكدنا ككياننا، في ظؿٌ استدمار فًرنسيٌ، كاف 

 اليويّة في الرّواية الجزائريّة: -
يبقى سؤاؿ اليكيٌة كالخصكصيٌة، مف الأسئمة الشٌائكة كالمقمقة في الرٌكاية الجزائريٌة، 
كما انفؾٌ الرٌكائيٌ الجزائرمٌ يطرحو في كؿٌ مناسبة، كقد يقكد ىذا إلى العديد مف التٌعتيـ، 

 رؤل لا أساس ليا مف الصٌحٌة.الذم قد ينحرؼ بصاحبو إلى 

ظمٌت الرٌكاية الجزائريٌة تسير بخطى حثيثة، متزامنة مع مجريات الكاقع الجزائرمٌ، 
تمتاح منو أفكارىا كرؤاىا، في ظؿٌ أزمة خانقة، كادت تأتي عمى الأخضر كاليابس، 
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لا كركايتي "مممكة الفراشة لكاسيني الأعرج"، ك"الأسكد يميؽ بؾ لأحلبـ مستغانمي"، 
تشطٌط كلا تنفكٌاف تطرحاف الأسئمة الشٌائكة، حكؿ قضيٌة اليكيٌة كاليكيٌة الإثنية في 

 المجتمع الجزائرم، لكف نجده أكثر تصعيدا عمى مستكل ركاية "مممكة الفراشة".

كؿٌ شخص دكف »جده يحدٌد اليكيٌة، عمى أفٌ أإلى كلبـ "أميف معمكؼ"،  بالعكدة
ة كيكفيو أف يطرح بضعة أسئمة ليستخرج كسكرا منسيٌة استثناء، يتمتٌع بيكيٌة مركٌب

، معتقدا أفٌ اليكيٌة تتككٌف 1«كتشعٌبات لا شؾٌ فييا كليكتشؼ أنٌو مركٌب كفريد كلا ييستبدؿ
بالعديد مف العناصر، قميميا فطرم يكتسب بالكلادة، ككثيرىا يأتي عبر الاحتكاؾ بالعائمة 

 كالدٌيانات كالثقٌافات كالانتماءات... كالاختلبط مع النٌاس، مف كؿٌ الطٌبقات 

، -عمى الرٌغـ مف كؿٌ ىذه العناصر المشتركة بيف البشر-الشٌخصيٌة تبقى بؿ 
ذا »خاصٌة كنادرة، كلا يمكف أف نجد اثنيف متشابييف في كؿٌ شيء، في ىذا الكجكد،  كا 
د كائف عمٌمت بصعكبة أقكؿ بأفٌ لي انتماءات مشتركة مع كؿٌ كائف حيٌ، كلكف لا يكج

في الككف يشاطرني كؿٌ انتماءاتي كلا حتٌى جزءا كبيرا منيا مف عشرات المعايير التي 
يمكنني أف أعرضيا تكفي حفنة منيا لتثبت ىكيٌتي الخاصٌة بكضكح، ىكيٌتي المختمفة عف 

 . 2«ىكيٌة الآخر، كحتى لك كاف ابني أك كالدم

نٌما ، أفٌ اليكيٌةعمى  برىف أميف معمكؼ تكتسب عبر فترات مف العمر، لا تعطى كا 
تكجد فينا عند الكلادة ليست كثيرة، فيي بعض الخصائص »ىذا لأفٌ عناصر اليكيٌة التي 

، حيث يمكف لممرء أف 3«كحتٌى ىنا فميس كؿٌ شيء فطريا…الجسديٌة كالجنس كالمٌكف
إذ يعيش في نفس المحيط الاجتماعيٌ، بؿ في نفس الأسرة لكنٌو يختمؼ عف باقي أفرادىا، 

                                       
اعة كالتٌكزيع، سكريا، أميف معمكؼ: اليكيٌات القاتمة "قراءات في الانتماء كالعكلمة"، تر: نبيؿ محسف، دار كرد لمنٌشر كالطٌب -1
 .22، ص1999، 1ط
 .22نفسو، صالمرجع  -2
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يمكف أف نجد في الأسرة ذاتيا القاتؿ كالمقتكؿ مثلب، كىك ما حدث في الجزائر عشيٌة 
 العشريٌة السٌكداء، التي اقتتؿ فييا الإخكة.

يبقى سؤاؿ اليكيٌة يؤرٌؽ الإنساف منذ ظيكره في ىذا الكجكد، كىك سؤاؿ إنسانيٌ 
مثمما كرد سابقا  –كالأدباء كجكدمٌ عمى كؿٌ حاؿ مف الأحكاؿ. كقد أثار العمماء كالفلبسفة 

كلازاؿ ىذا السٌؤاؿ يؤرٌؽ الفكر كالفكر الجزائرمٌ عمى كجو الخصكص، لا سيما فيما  –
كما خمٌفو … يخصٌ قضيٌة الانتماء، في ظؿٌ عكامؿ جغرافيٌة، عرقيٌة كدينيٌة كلغكية ك

 الاستعمار الفًرنسيٌ في الجزائر.

تككٌف مف العديد مف العناصر: الأمازيغ الذيف بالعكدة إلى اليكيٌة الجزائريٌة، نجدىا ت
استكطنكا شماؿ إفريقيا قبؿ الميلبد، كالذم ييرجٌح انتماءىـ إلى القبائؿ العربيٌة الكنعانيٌة 

عرب عاربة، استقرٌكا بالمغرب العربيٌ ضمف »الحًميريٌة، كىـ حسب "عثماف سعدم" 
ىذه اليجرات عمى الخصكص مع تكسٌعت  الفينيقيٌيف،ىجرات سابقة ليجرة الكنعانيٌيف 

 … بداية المرحمة الدٌفيئة الثاٌلثة منذ ثمانية عشرة ألؼ سنة قبؿ الميلبد

قد كانت أكركبا كشماؿ إفريقيا قبؿ ىذه المرحمة مغطٌاة بالجميد، ككانت الجزيرة ل
العربيٌة تتمتٌع بمناخ أكركبا الآف، فذاب الجميد ىنا كضغط الجفاؼ ىناؾ فياجر إنساف 

 .1«يرة العربيٌة كعمٌر شماؿ إفريقيا كجنكب أكركباالجز 

أكٌد ىذه الفرضيٌة ثمٌة مف عمماء الآثار كالتاٌريخ مف أمثاؿ: العالـ العراقيٌ أحمد سكسة، 
، 2كغيرىـ G.H.Bousquetكامبس، بكسكي   رٌالغابالمؤرٌخ الأمريكي كيمياـ لانغر، 

                                       
ينظر، حمراني ليمى: تجمٌيات حماية المٌغة العربيٌة كالعركبة عند الدٌكتكر "عثماف سعدم"، الكتاب الخامس، المؤتمر الدٌكليٌ  -1
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ا إلى مسار ييحيد ب خكؼ أففيو،  تغيا البحث في ىذا المكضكع أك الإغراؽألكنٌنا لا 
 منذ البدء. أرجكهآخر، غير الذم 

انسحب ذلؾ السٌجاؿ حكؿ قضيٌة اليكيٌة كاليجنة، إلى الأدب: إلى الرٌكاية أك السٌرد 
، كلا يخفى عمى أحد، أفٌ الرٌكاية جاءت نتيجة لذلؾ التٌمزٌؽ الذم حدث  عمى كجو العمكـ

جديدة تتأرجح بيف الأرسطكقراطيٌة كالكادحة، ممٌا شكٌؿ في المجتمع الفًرنسيٌ، ككلادة طبقة 
 .اليكيٌة، كاستقرارىاكضكح  ،كعدـلدييا اضطرابا كتمزٌقا، 

تجمٌى ذلؾ في الرٌكاية المعاصرة، التي أصبحت تشيدىا السٌاحة الأدبيٌة، كغير بعيد 
الذم عف مكضكع ىذه الرٌسالة، لدينا عمى كجو الخصكص الرٌكائيٌ "كاسيني الأعرج"، 

تميزٌت جؿٌ ركاياتو بالاضطراب كعدـ الكضكح كالتٌعمية كالتٌعتيـ، كىك ما يفسٌر اليٌـ الذم 
يثقؿ كاىمو، ككاىؿ الرٌكاية الجزائريٌة، في البحث عف اليكيٌة كتحديد عناصرىا، كجعميا 

 أكثر دقٌة كتركيزا.

 :الفراشة نية والآخر في رواية مممكة لإ جدلية ا (4
 بين الرّواية والسّيرة الذّاتيّة: انفصام اليويّة –

"كاسيني الأعرج" مف الرٌكائيٌيف الذيف طارت شيرتيـ كذاع صيتيـ، كاكتسبت يعد  
أعتى  –عف جدارة كاستحقاؽ –كتاباتو تميٌزا كخصكصيٌة، كنكية نرجسيٌة جعمتو ينتزع 

لعربيٌة، كعمى كقد سبقو إلى ذلؾ ركائيك الحداثة كالنٌيضة ا الجكائز العربيٌة كالعالميٌة.
لحظة، كلـ يدٌخر جيدا، في الرٌبط بيف الكاقع  يتكافرأسيـ "نجيب محفكظ"، الذم لـ 

كالتاٌريخ كالجريمة المعمٌمة عمى كؿٌ المجتمعات، كاف لممرأة فييا حصٌة الأسد، كحضكر 
اجتماعيٌ كدينيٌ كسياسيٌ كثقافي...، كلا ننكر فضؿ الرٌكاية النٌسائيٌة، كما أفصحت عنو 

 …ف جمالياتم
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ستغرب أ، لـ 2013قؼ عمى أعتاب ركاية "مممكة الفراشة"، الصٌادرة سنة أ أناك 
بناءىا الفنٌيٌ العصيٌ عف الخمخمة أك التٌفتيت، لمكضكعاتيا الإشكاليٌة كالكجكديٌة، كالحكاريٌة 

حس معيا بدكار في أفلب  الصارخة، كاستحضار الفنكف كالآداب كالمٌغات العالميٌة.
كالأسماء فحسب، بؿ بدكار الميتاقص كالتٌناصيٌة، التي برع فييا الرٌكائيٌ المثقٌؼ،  الضٌمائر

في ىذه الرٌكاية، ذلؾ الازدحاـ المعرفيٌ، الذم كلٌد في حدٌ ذاتو قمقا في  ليإذ تراءل 
 الرٌكاية، التي نقمت العدكل إلى القارئ. 

، كتماىت تفاصيميا مع التبست الرٌكاية عند "كاسيني الأعرج" بالسٌيرة الذٌاتيٌة
تمفصلبت الحياة الكاقعيٌة لمرٌكائيٌ، كقد سمٌاىا "عبد ا﵀ شطاح" بالنرجسيٌة، ذلؾ أفٌ كاتب 

السٌيرة الذٌاتيٌة، كالتٌخييؿ الذٌاتيٌ بالخصكص، لا يستنكؼ مف التٌصريح بأنٌو يعرٌم ذاتو »
امو، كيدفعو البحث الحميمة، كمعيا ذكات الآخريف، كما يراىا أك كما تصكٌرىا لو أكى

بفعؿ غياب أك ضعؼ اليقينيٌات الدٌينيٌة أك الفمسفيٌة  -المحمكـ عف ىكيٌتو: )مف أنا؟( 
 . 1«إلى الذٌاتيٌة الصٌرؼ –كحتٌى الإيديكلكجيٌة 

إذ حؿٌ "كاسيني الأعرج" في معظـ شخصيٌاتو، لاسيما شخصيٌة "فاكست"، كقد جاء 
يرة لـ أكف أعرفيا إلٌا قميلب، عف "فاكست". مثلب عرفت أشياء كث»عمى لساف "ياما" مايمي: 

أنٌو ارتبط كثيرا بأمٌو في صغره لدرجة التٌماىي معيا كأنٌو لا يستطيع أف يحبٌ امرأة ليس 
 فييا شيء مف أمٌو؟ كانت جدٌتو ىي حاضنتو الأساسيٌة.

 كمٌما يئس مف المحيط ذىب عند خالتو كبقي طكيلب مع بناتيا المٌكاتي كفٌ ييحببف
كعندما أكمت الحرب العالميٌة الثاٌنية، كحرب التٌحرير … قصصو التي كاف يجيد ركايتيا

 2«كالده الشٌابٌ، عاش في قرية لـ تبؽ فييا إلٌا النٌساء كالأطفاؿ الرٌجاؿ التيمتيـ الحركب
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لأكٌؿ مرٌة ينتابني شعكر غريب بالخسارة، كتاباتو تكمٌـ النٌساء في »تقكؿ "ياما": 
ما لأفٌ جزءا حميما في داخمو امرأة أك صنعتو النٌساء المٌكاتي تربٌى في العمؽ، ربٌ 
 أحضانيفٌ. 

لاحظت بسيكلة أفٌ كتبو لا تكمٌـ الرٌجاؿ إلٌا قميلب. قمت في مرٌة مف المرٌات 
لصديقاتي المٌكاتي كفٌ يحدثنني عنو: لابٌد أف يككف فيو شيء مف الأنكثة، أك أنٌو عاش 

اسيٌتو تصبح أنثكيٌة كليذا يتحدث لغتيفٌ، كىذا إحساس مرىؼ مرحمة نسائيٌة جعمت حس
 1«.ليس معطى لمجميع. كلأنٌو كذلؾ فحظٌو معيفٌ كثير كثير

لا ضير مف إدانة "كاسيني الأعرج" لحرب أخذت منو كالده، كرمٌمت أمٌو كجعمتو  
لأٌـ يتيما، حرب التيمت الرٌجاؿ، كفرضت عمى "كاسيني" أف يعيش في مجتمع النٌساء، ا

كالجدٌة كالخالة كبنات الخالة، كميفٌ نساء، لذا لا تبرح ركاياتو تقدٌس المرأة، كتدعك إلى 
 إعادة كؿٌ حقكقيا المسمكبة منيا. 

بؿ يدعك "كاسيني الأعرج" مف خلبؿ ىذه الرٌكاية، إلى عكدة الأنكثة إلى البشريٌة، 
حٌشة، كقد تردٌدت جممة "الأنكثة ذلؾ الجانب الإنساني الذم كاد يندثر، فالفحكلة قاتمة كمتك 

 الأبديٌة تسمك بنا" كثيرا في ىذه الرٌكاية. 

كلا »يستمرٌ تأكيد الرٌكاية عمى حضكر شخص الرٌكائيٌ في شخصيٌة "فاكست": 
أدرم أم حظٌ كأيٌة نجمة لامسيا فاكست. كاف خائفا مف المجيء، كىا ىك يتحكؿ فجأة 

 .2«جعلبه محبكبا في عيف كؿ المارٌةإلى أيقكنة كطنيٌة جميمة. كجيو كىيأتو 
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ما السٌرٌ أك حتٌى ما المدىش في مسرحيٌة تتحدٌث عف حرب أىميٌة مدمٌرة في » 
مدينة غير مدينتنا؟ أك حضكر شخص، أيان كانت قيمتو، اختار المنفى الطكعيٌ، طكاؿ 

 . 1!«أيٌاـ النٌار كالخكؼ، كجاء مرافقا لمسرحيٌتو، كليكقٌع كتابو لمحبٌيو؟ لا أدرم

رأيت في عينيو لذٌة عشقيٌة غريبة تشبو خزرة نارسيس كىك يتأمٌؿ كجيو في سطح »
 . 2«الماء، كيرتفع نحك الأعالي

قرأت لو الكثير. قاؿ في أحد حكاراتو: مف يقرأني عميو أف يقتنع لممرٌة الأخيرة بأنٌو في »
يٌة. أتمنٌى أف نجد الأدب كلا شيء غير الأدب أنا فيو مجرٌد صكرة عابرة أك شخصيٌة كىم

 .3«ذلؾ في مسرحيٌتو

محظكظ كزيادة. ىك معركؼ أكيد. كتحصٌؿ عمى جكائز عالميٌة. كمرشٌح لجائزة »
المسرح العالميٌ، ىذا كمٌو يفترض أف يدفع بو إلى التٌكاضع. الذيف عرفكه قبؿ سنكات 

 .4«الرٌماد، يقكلكف إنٌو كاف مكىكبا كبسيطا، ككاف مناضلب كنقابيٌا أيضا

لمعت عيناه العاشقتاف بنكر حادٌ لا يممكو شخص آخر غيره. ثٌـ أشرقت ابتسامتو »
الجميمة التي لـ تفقد تألٌقيا عمى الرٌغـ مف علبمات العمر كالتٌعب البادييف عميو. لقد كقٌع 
أكثر مف ألؼ نسخة لأفٌ الأبكاب الخارجيٌة فتحت كسمح لمجميع بالدٌخكؿ لشراء المسرحيٌة 

ابي القادـ. سيككف عنكانو: خيانات كرقيٌة. كىك في مسار امرأة الظؿٌ. عف كت كتكقيعيا.
 ،5«امرأة تحبٌ كاتبا كتريده بقكٌة، كتشتيي قتمو لأنٌو يخكنيا في كتاب مع امرأة افتراضية
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ركايتو أنثى السٌراب: "شيكة الحبر"، "فتنة الكرؽ"، تمؾ كانت أسماء  لعمٌو يقصد 
مريـ امرأة فاتنة الجماؿ، ساحرة الأنكثة، متمرٌدة »ؿٌ مرٌة، نشرت بيا ىذه الرٌكاية في ك

كمميمة، جعمت المرأة الحقيقيٌة/ البطمة/ الشٌخصيٌة المحكريٌة في أنثى السٌراب، حبيبة الظٌؿ 
القابعة في الخمفيٌة المظممة، كامرأة التٌخييؿ الأكٌؿ، تفقد أخيرا أعصابيا بفعؿ الغيرة مف 

ثاٌني، ذات الحضكر الممحٌ في سالؼ النٌصكص عمى كثرتيا، فقرٌرت مريـ/ امرأة التٌخييؿ ال
 . 1«الانتقاـ أخيرا، بتصفية مريـ تصفية جسديٌة بعدما صفٌتيا تصفية كرقيٌة

فكجئت بشمس التي تعكٌدت عمى كجييا الطفكليٌ المدٌكر، تحمؿ في يدىا مسرحيٌة امرأة »
 . 2«الظٌؿ لفادم. فاكست

اسيني الأعرج"، رغـ أفٌ "فاكست" ليس كاسيني فقط، بؿ يتٌضح أفٌ "فاكست" ىك "ك 
ىك يسكف في كؿٌ كاحد منٌا. نعثر عمى مقبكس آخر يؤكٌد حضكر "كاسيني الأعرج" في 

كنت أحسٌ بأنٌو محاط ببحر كاسع مف الفرح كالمٌذٌة. كاف مشيكرا كيعرفو كؿٌ »الرٌكاية: 
حدٌث عنو كثيرا كعف منجزاتو المسرحيٌة. كؿٌ النٌاس. الصٌحافة الكطنيٌة كالعربيٌة كالعالميٌة تت

نصكصو التي كتبيا لاقت ركاجا ميمٌا، كترجمت أعمالو إلى أكثر مف ثلبثيف لغة 
 3«.عالميٌة

عمى بعد صفحات مف نيايتيا، أفٌ "ياما" كانت "كاسيني" في  أناالرٌكاية ك  يتفاجئن
ة، في حبؾ السٌرد كنظـ الرٌكاية، ذاتو، لأنٌيا تشبيو في الثقٌافة، في الأسماء المستعار حدٌ 

تشبيو في أسئمتيا عف الحرب كالتاٌريخ كالحاضر كالمستقبؿ، تشبيو في إنسانيٌتو التي ما 
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انفؾٌ يدعك إلييا،"فياما" لا تخاؼ مف ارتياد حانة الأكبرا، كاحتساء الخمرة حتٌى في 
 العشريٌة السٌكداء! 

 و لـ يسمعني.لممرٌة الثاٌنية طمبت بيرة مف النٌادؿ، كأنٌ »

 بيرة خكيا مف فضمؾ. تانغك لك سمحت. -

كضع بيرة تانغك أمامي بنكع مف العنؼ ثٌـ غرؽ في الدٌكراف حكؿ الطٌاكلات، …. -
 كالاستجابة لمزٌبائف الذيف كاف أغمبيـ يطمب بيرة مضغكطة.

 . 1«مرٌ بذىني أف أقكـ مف مكاني كأغسؿ النٌادؿ كأبيدلو -

ء تجبف الشٌكارع ليلب، كتعاقرف الخمرة، كتسامرف الرٌجاؿ في لا ندرم إف كانت النٌسا
دخمت إلى بار الأكبرا. كاف النٌاس »؟ …مكضكعات رجاليٌة، عف النٌساء كالجنس كالسٌياسة

منغمسيف في الألعاب. اخترت الزٌاكية الأقؿ اكتظاظا. بدا لي في لحظة مف المٌحظات، 
رم إذا ما كانت ىي الصٌدفة أـ الحقيقة! كأنٌي كنت في مدينة أخرل لا أعرفيا. لا أد

كانت المكسيقا ىادئة. أعتقد أنٌيا كانت "لستراكش" الدانكب الأزؽ. سمعت شابٌا يقكؿ 
 لصديقتو التي تكاجيو بعينيف غبيٌتيف فارغتيف.

 ىؿ تعرفيف الدانكب الأزرؽ؟ -

 ماركة عطكر ىيييييو؟ -

 ج بلبدتيا.ضحكت ببلبدة. كجاراىا في ضحكتيا متفاديا إحرا -

 . 2«لا. أتحدٌث عف ىذه المكسيقا -

 كاصؿ كىك بالكاد يكتـ ابتسامة ممعكنة ارتسمت في عينيو أكثر مف شفتيو.»
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اسمؾ لا يكحي بأنٌؾ مف ىذه البلبد. "مارغريت"؟ المٌيٌـ إذا انتحمتً اسـ "غريتشف"  -
 المسكينة.

 . 1«ىكذا غمبتني يا صاحبي. باستا. أحيٌيؾ -

لا أدرم ما الذم قادني نحك مدينة دبمف برفقة ستيفاف » بذلؾ الأخيرةالجممة تكحي 
ديدالكس كليكبكلد بمكـ في ليمة لـ تكف جميمة كلا مريحة. أصلب لا أعرؼ كيؼ أحكـ 
عمييا! كنت أعبر معيما دركب المدينة بملبئكتيا كشياطينيا كحتى أشباحيا الخفيٌة، كىما 

كالجنس كالخكؼ مف الصٌباح حتٌى فجر اليكـ  منيمكاف في نقاش لا ينتيي عف الحياة
ككأنٌي كنت  ٠َ١ُيكنيك  ١ُالتاٌلي بلب تكقٌؼ. شعرت بألفة كبيرة تجاه يكميا الطٌكيؿ 

 . 2«أعرفو بكؿٌ تفاصيمو

جابت "ياما" الشٌكارع ليلب دكف خكؼ كأنٌيا رجؿ، في زمف أصبح الرٌجاؿ ينامكف 
، سألتيما عنو كلـ أشعر بأمٌ بينما بقي الشٌخصاف يتدفآف بالنٌ »باكرا،  ار. عندما كصمتي

 خكؼ منيما:

 ىؿ تعرفانو؟ -

 لا. لأكٌؿ مرٌة نراه. -

 تمتـ الأكٌؿ بينما أضاؼ الثاٌني: 

 …..ىذه ثالث مرٌة. ليس مف المدينة. يبدك أنٌو ىارب مف العدالة.  -

- .… 

 ه كؿٌ ىذه القيمة؟كاش ىذه الييمكلة المي دليرينيا عمى ىذا المخمكؽ العجيب؟ ىؿ عند -
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 يقكلكف المسرحيٌة لا بأس بيا. -

كنت أحبٌ المسرح مف بكرم، مف كقت الماجيستيؾ ا﵀ يرحميا، كلكف منذ أف قتمكا كؿٌ  -
 شيء، البشر كالعمراف، ما عدتش نركح.

الماجستيؾ. إيو. خرجت الكممة منٌي بحسرة، بينما انيمؾ الرٌجلبف في التٌدؼء  -
 . 1«بالنٌار.

"ياما" حديثيا مع الرٌجميف المذيف كانا يتدفآ بالنٌار ليلب بالشٌارع الرٌئيسيٌ،  تكاصؿ
، تتسكٌع في 2«تركتيما بعد أف تمنيت ليما ليمة سعيدة»مع رجؿ كليس امرأة. ي ككأنٌن

الشٌكارع ليلب، تتسامر مع رجاؿ غرباء، كالأدىى كالأمٌر أنٌيا لـ تأبو بطمقات الرٌصاص!؟، 
الرٌصاص التي كانت قريبة بعض الشٌيء. مشيت في شارع الأكبرا لـ آبو لرشقات »

الطٌكيؿ. قمت ربٌما كجدت سيارة ىاربة تأخذني نحك شماؿ المدينة، كمف ىناؾ استقؿٌ 
، تكاصؿ مشييا في الشٌارع الطٌكيؿ، بحثا عف أيٌة 3«سيارتي التي تنتظرني خمؼ الجسر

 سيارة تقمٌيا نحك الشٌماؿ!؟

 اتي في مممكة الفراشة:الامتزاج اليويّ  -
بنزكعيا نحك إنجاز »تميٌزت كتابات "كاسيني الأعرج"، حسب رأم "الطٌاىر ركانية" 

، ككف مجمؿ Empire diégétiqueمحٍؾو ركائيٌ يمكف كصفو بالإمبراطكريٌة الحكائيٌة 
 أعمالو الرٌكائيٌة تشكٌؿ بطريقة أك بأخرل ممتقى أجناس متعدٌدة مف الخطابات المياجرة 
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ف مختمؼ نصكص الثقٌافة في سياقاتيا التٌخييميٌة كالتاٌريخيٌة كالجغرافيٌة م
الرٌكاية، في تناصٌاتيا الكثيرة مع العديد  عنو .كىك ما تعمف1«كالإيديكلكجيٌة كالإثنيٌة كالفنٌيٌة

مف الرٌكائع العالميٌة، الألمانيٌة كالفًرنسيٌة كحتٌى الأساطير، كما نيمو مف الأدب اليابانيٌ، 
كالإنجميزمٌ كتمؾ الدٌراية الكاسعة بخبايا السٌرد العربيٌ، كتأثٌره الكاضح بأسمكب "ألؼ ليمة 

 كليمة"، كىذا ما كلٌد قمقا في الرٌكاية، انتقمت عدكاه إلى قرٌائيا كما سبؽ كأشرنا.

يتجمٌى تأثٌر "كاسيني الأعرج" بالكجكديٌة السٌارتيريٌة، كبركايات "بكريس فياف"، التي 
ىا افتتاحيٌة لركايتو قيد الدٌراسة، إذ نعثر عمى ما يثبت ذلؾ في مقدٌمة الرٌكاية، التي اتٌخذ

الحرب ليست فقط ىي ما يحرؽ »حاكى فييا "كاسيني الأعرج بكريس فياف"، إذ يقكؿ: 
حاضرنا، كلكف أيضا ما يستمرٌ فينا مف رماد حتٌى بعد خمكد حرائؽ المكت. لكؿٌ فراشة 

ة، كىي تحاكؿ أف تحفظ ألكانيا، كتبحث عف النٌكر في ظؿٌ ظممة احترقت أجنحتيا اليشٌ 
، نقع عمى مجتزأ مف كلبـ "بكريس 7، في الصٌفحة المقابمة ليا رقـ 2«كؿٌ يكـ تتٌسع قميلب.

 فياف"، بالمٌغة الفًرنسيٌة، عكؼ الرٌكائيٌ عمى ترجمتو في ىامش الصٌفحة: 
« Je ne me suis pas battu, je n’ai pas été déporté, je n’ai pas collaboré, je suis 

resté quatre ans durant un imbécile sous-alimenté parmi tant d’autres. »
3
 

Boris Vian,1936 

لم أقاتل، ولم أىجّر ولم أكن عميلا، بقيت عمى مدى أربع سنوات غبيّا، مصابا »
 .«بسوء التّغذية مثل الكثيرين.
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معيا براعة "بكريس فياف"، في حبؾ ركاياتو المناىضة يستحضر "كاسيني الأعرج" 
لمحركب، كالرٌافضة لسمطة الحكٌاـ كالكنيسة، داعيا إلى المساكاة كالحرٌيٌة في كؿٌ شيء، 

 حتٌى الحرٌيٌة الدٌينيٌة.

غير مجانب لمصٌكاب إذا تساءلنا، عف علبقة "كاسيني الأعرج ببكريس فياف"، في 
مة الأكلى، يظفٌ أنٌيا إسقاط لمسرحيٌة "فاكست" عمى المجتمع حيف الذم يقرأ الرٌكاية لمكى

الجزائرمٌ، كترجمة ليا بأسمكب محدث كجديد. كلما كانت الرٌكاية حاملب لدلالات عديدة، لـ 
 تتكرٌع عف طرح أسئمتيا الكجكديٌة، الدياليكتيكية.

يا تعكس تأسٌست "مممكة الفراشة" عمى التنٌاقضات كالتٌشكيؾ في المسمٌمات، كلعمٌ 
 -»فكر "بكريس فياف"، الذم لربٌما تأثٌر بو الرٌكائيٌ، إذ يطالعنا ىذا المقبكس بالجكاب: 

ىذا الذم كاف يجب أف تجسٌده في لكحاتؾ يا عزيزم ميرك. ىؿ رأيت رسكلا يأتي برسالة 
 خير لمنٌاس كيسمٌميا لغيره مف الأنبياء الكىميٌيف؟ ىك ىكذا. كتب ىذه الرٌكاية التي قتمتو

  …الثاٌنية، باسـ أمريكي مستعار ىك فيرنكف سكليفاف، كنشرىا بعد رماد الحرب العالميٌة 

ماذا كاف في رأس بطمو لي أندرسكف سكل الرٌغبة المستميتة للبنتقاـ لأخيو؟ 
العنصريٌة في جنكب أمريكا كانت قكيٌة. ماذا كجد لو قتمة الرٌكح كالعادة؟ قالكا إنٌو كتاب 

قيٌ، فصادركه كأدانكا صاحبو بتيمة المسٌ بالأخلبؽ العامٌة. أبناء فضائحيٌ كغير أخلب
.يبدك أفٌ 1«الكمب عف أيٌة أخلبؽ يتحدٌثكف؟ تمنيتؾ أف تككف قريبا مف جرح خيباتو فقط

نٌما قرأت ركايتو، كىذا  "فريجة" لـ تتكغٌؿ في شخصيٌة "بكريس فياف" كثيرا، كلـ تقرأه كا 
الجكانب كمكسكعيٌ المعرفة، كلا نظنٌو غفؿ عف كؿٌ  مستبعد ككف الرٌكائيٌ ضميع بكؿٌ 

المقالات كالتٌحميلبت التي صدرت في ركاياتو كفي شخصو، ذلؾ إذا كلجنا إلى محرٌؾ 
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البحث قكقؿ، تمكٌنا مف معرفة أفٌ "بكريس فياف" مف أنصار البكىيميٌة، التي تتغيٌ الحرٌيٌة 
 سيما العلبقات الاجتماعيٌة. في كؿٌ شيء، في الدٌيف، في المٌبس، المكسيقى، لا

مع أمٌ كاف كمع العديد مف النٌساء كالرٌجاؿ في  ،إذ يمكف ممارسة العلبقة الحميميٌة
نفس الكقت، كىك ما قاـ بو بالتٌحديد بطمو "لي أندرسكف"، الذم مارس الجنس بتفسٌخ مع 

يٌة؟، ثٌـ أكؿ فتيات قاصرات، كمع الفتياف أيضا، كمارسو مع الأختاف كجثتٌييما بكؿٌ كحش
 لحميما كشرب مف دميما، داعيا إلى الانتقاـ فيما يسمٌى بالعنصريٌة المضادٌة.

الظٌاىر مف الرٌكاية ىك المساكاة، أمٌا الباطف فقد كاف الكحشيٌة كالقتؿ السٌادمٌ؟ فأمٌ 
مساكاة ىذه التي يرمز إلييا؟ دكف أف ننسى حضكر مكسيقى الجاز أيضا، إذ يتحكٌؿ 

ىنا يجمع المشيد أقصى الإجراـ »… سكف" مف دكف "جكاف" إلى قاتؿ، البطؿ "أندر 
كالسٌاديٌة في أقسى صكرىا مع الجنس، إذ يشرب أندرسكف مف دـ ضحيٌتو كىك يغتصبيا 

إذ يمزج السٌرد … كيتكغٌؿ في السٌاديٌة بممارسة الجنس مع الجثٌة… مستمتعا مف صرخاتيا
 . 1«صرات كالتٌكحٌش في رغبة الانتقاـ. بيف الإجراـ كالعربدة، كالاستمذاذ بالقا

إذان ما الذم يرمي إليو "كاسيني الأعرج" مف كراء ىذا المزج، بيف "مممكة الفراشة" 
كأدب "بكريس فياف"؟ كما ىك اليدؼ مف لعبة التٌجمٌي كالخفاء لمشٌخصيٌات، كبيف الحقيقة 

 كالظٌلبؿ؟

الدٌفاع عف الكطف مرٌتيف،  حارب "زبير" المستعمر مف أجؿ الحرٌيٌة، كاستمات في
كرفض الكضع السٌائد كالانصياع لقتمة البشر، كدعا إلى التٌسامح كأداف كؿٌ الأطراؼ التي 
أشعمت الحرب، كانسحب منيا عندما طيمب منو أف يحمؿ سلبحا لممرٌة الثاٌنية، ممٌا يضعو 
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يا كىكسيا "ببكريس في مرتبة الطٌير كالقداسة، تطمٌقو "فريجة" بعد كفاتو مقتكلا، بسبب حبٌ 
 فياف" السٌادمٌ؟، الذم يشرب مف دماء ضحاياه؟

فيؿ يعني ىذا انييار "فريجة" كاستسلبميا للؤكضاع السٌائدة؟ مف اليذياف إلى  
 أحبٌت كتاباتو كثيرا لدرجة اليبؿ فقط.»المكت؟، كىك ما يعمٌقو ىذا المقبكس: 

 صكرىا معو غريبة بعض الشٌيء؟ -

أنت لـ تعيشيو حبيبتي، فقد مرٌض أكثر مف كاحد. كأكدل بحياة  ىذا الجكٌ الغريب -
 .1«الكثيريف

ماكاف غريبا "لصافك" التي لـ تعش العشريٌة السٌكداء، لأنٌيا فرٌت مع عائمتيا إلى  
فًرنسا، كاف بالنٌسبة "لياما" كلكؿٌ مكاطف جزائرمٌ عادمٌ، لأنٌو أثٌر عمييـ كأكدل بحياتيـ، 

استسممت لو "فريجة" كاف ىك الكضع السٌائد في العشريٌة السٌكداء، "فبكريس فياف" الذم 
 حيف استسمـ المكاطف لقدرم المكت أك الجنكف الحتميٌيف...

استسلبـ "فريجة" ىك دلالة عمى استسلبـ الكطف، لمجمكعة مف المرضى السٌاديٌيف، 
قبة الكخيمة التي آؿ الذيف عبٌرت عنيـ بصكرة "بكريس فياف"، محمٌمة التاٌريخ مسؤكليٌة العا

فجأة رأيت كجو أمٌي بكاممو كىي ترمي صكر كالدم عمى »إلييا الكطف، إذ تقكؿ "ياما": 
الأرض كتحرؽ بعضيا. كانت تصرخ بأعمى صكتيا كذئبة مجركحة في الأعماؽ: 

 .2«خلبص تعبت مف حضكره أريد أف أتحرٌر منو كيتحرٌر منٌي

" سطحيٌة نقميٌة، مف خلبؿ ركاياتو كالجرائد يؤكٌد "ميرك" أفٌ معرفتو "لبكريس فياف 
كالمجلٌبت التي تحدٌثت عنو، مركٌزا عمى أفٌ دراية "فيرجي" الكاسعة كالعميقة "ببكريس" 
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أكثر مف أمٌ شخص آخر، منكٌىا أنٌو فيـ مف اطٌلبعو البسيط عمى "بكريس فياف"، أدرؾ 
 بأنٌو مناىض لمحركب كالظٌمـ كالتٌمييز العنصرمٌ.

ىذا ىك ظاىر "بكريس فياف"، أمٌا ما تبطٌنو ركاياتو فيي عمى العكس مف لربٌما 
ذلؾ تماما، "فبكريس فياف" رمز لمسٌاديٌة، كىك ما تجمٌى في ركايتو "سأبصؽ عمى قبكركـ"، 
أحداث ىذه الرٌكاية صادمة بكؿٌ المقاييس، كلا علبقة ليا بالسٌلبـ كلا المساكاة، كلا حتٌى 

كأمُّ سلبـ كأمُّ مساكاة ىذه، التي تحتٌـ عمى صاحبيا أفٌ يشرب  كرىو لمحركب، أمُّ حبٌ 
 ضحاياه؟مف دـ 

ظفٌ أفٌ "كاسيني الأعرج" كاف يرغب في تبجيؿ "بكريس فياف"، إذا لـ تكف ألا 
علبقة "فريجة بزبير" جيٌدة كىك العالـ الكيميائيٌ، كالذم لـ يضع يده في أيدم القتمة، 

بناء ىذا الكطف، كالذم جاؿ بيا العالـ، الذم لا يجادليا كالذم استشيد في سبيؿ حماية أ
كلا يتشابؾ معيا، كالذم ربٌما خانيا لكنٌو لـ يكف قاتلب كلا سفٌاحا كلا محرٌضا عمى ذلؾ، 

 كالسٌاديٌة؟فكيؼ ليا أف تيغرـ برجؿ أغرؽ في البكىيميٌة، كالانحلبؿ كالعشيقات الكثيرات، 
تٌحكٌؿ؟ ىؿ كانت حالتيا مجرٌد نتيجة لفقدانو؟ كىؿ ىذا فيؿ كاف لمكت "زبير" يد في ىذا ال

 ما جعميا تنفصـ كترمي بكؿٌ ثقميا بيف أحضاف ذلؾ الرٌجؿ السٌادمٌ؟ 

الرٌكاية حالة "فريجة" المتدىكرة، ككاقع مختؿٌ مضطرب أفرزه الماضي  شخٌصت
لفترة، مف القتؿ )التاٌريخ(، فحمٌؿ الرٌكائيٌ الماضي )زبير( تبعات ما حؿٌ بالكطف في تمؾ ا
الماضي في »السٌادمٌ المازكشي، الذم عانى منو أفراد الكطف دكف سبب. فاستحضار 

ىذه الأعماؿ لـ يأت بمثابة رقعة أرجكانيٌة تزيٌف العمؿ الأدبيٌ، لـ يكظٌؼ بغرض تمكيف 
الخطاب السيٌاسيٌ الرٌسميٌ أك بقصد استعمالو جسرا لمعبكر إلى شاطئ الأدبيٌة كالشٌيرة 
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( بؿ يمثٌؿ حضكر الماضي في ىذه الأعماؿ ميرتكزان لنقد الكاقع المتردٌم كنقض )…
 . 1«الخطاب الذم ما فتئ يكرٌس الظٌمـ كالاستغلبؿ

قد عمد "كاسيني الأعرج" إلى تكظيؼ العشريٌة السٌكداء، كما عاناه المكاطف مف ل
 ما تحدٌثنا عنو سابقا. تمؾ المرحمة التي شاع فييا القتؿ بكؿٌ ساديٌة، كىكعذابات، جرٌاء 

تعمف "ياما" احتراؽ الماضي إلٌا القميؿ منو، كانتصاب الحاضر المؤلـ الذم كلٌد الخكؼ 
مف خلبؿ إحراؽ "فيرجي" لكؿٌ صكر "زبير" إلٌا صكرة كحيدة … كاليمع كالجنكف كالمكت

 ىرٌبتيا "ياما" مف غضب أمٌيا. 

كالرٌدىات، كدلالة عمى انتصار  ،الصٌالكفجدراف بكرترييات "بكريس فياف"  اعتمت
فجأة أصبحت لكحة بكريس »تمؾ المرحمة المضطربة، كتأثيرىا عمى المجتمع، إذ تقكؿ: 

 فياف الطٌكيمة تتصدٌر الصٌالكف.

من لوحات يبدك كاقفا بشمكخ زائد. أفرغت الحيطاف، ما عادا حائط المكتبة، 
عندما عُرضت في الشيراتون،  الرّسامة الرّوسيّة لودميلا التي سمبت عقل بابا زوربا

كنزعت لكحات لمحمٌد إسياخاـ، كأخرل لمحمٌد  فاشترى المّوحات الأربع: الأخوات الأربع،
خدٌة كمنمنمة عالية في الدٌقٌة لمحمٌد راسـ، كلكحات أفريقيٌة حيٌة الألكاف، كلكحة لرسٌامة 

لتمؾ البمداف. لمممتيا كمٌيا  ىنديٌة كيابانيٌة كاف بابا زكربا قد اشتراىا في ميامو المخبريٌة
 2«.ككضعتيا في زاكية مف غرفتي في انتظار أف أجد ليا مكانا مناسبا

أخذت مساحة كبيرة في حياة المكاطف  ،يمكف القكؿ أفٌ مرحمة العشريٌة السٌكداء
كالكطف، كطغت عمى الماضي المجيد )الثٌكرة التٌحريريٌة( كالاستقلبؿ إلٌا القميؿ منيا فقط. 
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غضب "فيرجي" مف "زبير" )الماضي( كاف مبرٌرا، كىذا ما تراه "فيرجي" معمٌمة  كلعؿٌ 
عندما كاف في أكربا قمت لو لا تعد. كانت حياتو تيمٌني. حاكلت، ترجٌيتو أف »فعمتيا: 

 يبقى ىناؾ كأتبعو مع الأكلاد. 

لكنٌو ركب رأسو كعاد مباشرة بعد إفلبس بريستكؿ ميير. قتؿ نفسو، كقتؿ عائمتو 
مٌيا معو. ابني راياف؟ ماريا؟ أنتً؟ أنا؟ كمٌنا شيداء، ىذه القسكة التي لـ يفكٌر فييا لحظة ك

 .1«كاحدة...

يقع قارئ ىذا المقبكس فريسة لمشٌؾٌ، كتناكشو العديد مف الأسئمة، فيؿ تيديف 
"فيرجي" حرب التٌحرير؟ معتبرة إيٌاىا سببا في الفرقة كالتٌصدٌع الطٌارئ عمى الكطف؟ أـ 

دانتيا ليا؟ ىؿ تحاكـ "فيرجي زبير" ى ي إشارة كاضحة عمى مناىضة "فيرجي" لمثٌكرة كا 
لأنٌو رفض أف تصبح الجزائر فًرنسيٌة؟ كيعيش الشٌعباف تحت راية كاحدة، تذكب فييا 

 اليكيٌة الجزائريٌة كتنطمس؟

بالعكدة إلى شخصيٌة "بكريس فياف"، نجده مناىضا لمحركب، ييظير المساكاة، أمٌا 
اطنو فينبئ عف عكس ما ييظيره، بؿ ممثٌلب لعنصريٌة مضادٌة. ليصبح "زبير" فجأة مجرٌد ب

تحت الرٌقابة الصٌارمة لعيني كالدم الذم لا يناـ أبدا. لقد استقر »قطعة أثريٌة في المنزؿ: 
في إطار معمٌؽ عمى رأسي، كىك الرٌجؿ المميء بالحياة. أصبح فجأة جزءان مف أثاث 

البداية أتكمٌـ معو. مف حيف لآخر أسألو عف صمتو، عف علبقتو بماما البيت. كنت في 
لكنٌي مع الزٌمف أكقفت الحديث معو نيائيٌا، فقد بدا لي كقبر معمٌؽ … التي لـ تكف جيٌدة

 2«.في الفضاء
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كأفٌ التاٌريخ المجيد كالحافؿ بالبطكلات، أصبح مجرٌد شعارات معمٌقة عمى الحكائط، 
ف الأسئمة التي لا أجكبة ليا، في إشارة كاضحة إلى تطميؽ مرحمة تاريخ يحمؿ الكثير م

تاريخيٌة جدٌ ميمٌة، بقيت معمٌقة بيف سماء الكىـ كأرض الحقيقة، فلب ىي نزلت فتكضٌحت، 
كلا ارتفعت فتقدٌست "صكرة زبير المعمقة". كرغـ كؿٌ الشٌككؾ التي تحكـ حكؿ ىذا التاٌريخ، 

معمٌقة فكؽ رؤكسنا، التي يجب أف نتكخٌى الحذر في تعاممنا فإنٌو يبقى المسممة الكحيدة ال
معيا، حذر أف نخدش عفٌتيا كطيارتيا؟، فكؿٌ الصٌكر ليذا التاٌريخ قد أيتمًفت، كلـ تبؽ إلٌا 

 بصمت؟صكرة كحيدة منزٌىة، تراقبنا 

كأنٌو يدعك إلى إعادة استنطاؽ كاستكناه كؿٌ جكانب التاٌريخ، ذلؾ التاٌريخ النٌائـ 
مت في سبات طكيؿ منذ سنيف، لابدٌ مف إيقاظو كمساءلتو، كىك ما لـ يحصؿ، ممٌا بص

أدٌل بالكطف إلى التٌذبذب كعدـ الاستقرار، كالانطكاء كالعزلة التي أدخمتو فييا العشريٌة 
 السٌكداء، ككاف سببا فيما يحدث الآف. 

ييترض أف تككف  قد رمز إليو بالانفصاـ الذم تعيشو "فريجة" في حياتيا، التي كافل
فرجا لمكطف، فرجا ساىـ في بنائو التاٌريخ المجيد، تحكؿ إلى أسئمة شائكة زجٌت بو في 

كارتباطيا اليستيرم غيابات التٌيو كالضٌياع كعدـ الاستقرار، فطلبؽ "فريجة" مف "زبير" 
"ببكريس فياف" يؤكٌد ذلؾ، معبٌرا عف مرحمة تكسٌطتالماضي كالحاضر مرحمة العشريٌة 

 سٌكداء.ال

خاضت "مممكة الفراشة" في مكضكعات، لطالما اعتبرت مف الأبكاب المحرٌـ        
طرقيا في المجتمع الغربيٌ سابقا، كالعربيٌ عمى حدٌ سكاء. إذ لـ يتكقٌؼ الرٌكائيٌ في ىذه 
الرٌكاية، عف الحفر فيما يطمؽ عميو بالثاٌلكث المحرٌـ: )الدٌيف، الجنس، السٌياسة(. كىك ما 

لا أدرم ما الذم »حضره مع البطمة "ياما"، عند استمياميا لحكاية "ستيفاف ديدالكس": نست
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قادني نحك مدينة دبمف برفقة ستيفاف ديدالكس كليكبكلد بمكـ في ليمة لـ تكف جميمة كلا 
 مريحة، أصلب لا أعرؼ كيؼ أحكـ عمييا! 

خفيٌة، كىما كنت أعبر معيما المدينة بملبئكتيا كشياطينيا كحتٌى أشباحيا ال
منيمكاف في نقاش لا ينتيي عف الحياة كالجنس، كالخكؼ مف الصٌباح حتٌى فجر اليكـ 

ككأنٌني كنت  ٠َ١ُيكنيك  ١ُالتاٌلي بلب تكقٌؼ. شعرت بألفة كبيرة تجاه يكميما الطٌكيؿ 
 1«.أعرفو بكؿٌ تفاصيمو

تعارىا الرٌكائيٌ، لـ تتكقٌؼ "مممكة الفراشة" عف الاندياح كالتٌسربؿ بأعماؿ كبيرة، اس
كرمكز مشفٌرة، لتزيد مف تعميؽ اليكٌة في مجتمع الرٌكاية كالكاقع، كلعمؽ الإحساس 

 بالضٌياع كعدـ الثبٌات عمى معنى محدٌد لميكيٌة في ىذه الرٌكاية.

ذات الصٌبغة »قد تميٌزت الكتابة الرٌكائيٌة عند "كاسيني الأعرج"، بشعريٌة خاصٌة ل
الشٌعرمٌ كالأساطيرمٌ كالتاٌريخيٌ  كيمتزجديٌة التي يتضافر داخميا فنيٌا الدٌيمقراطيٌة التٌعدٌ 

 .2...« كالسٌياسيٌ كالقيميٌ، كالمعرفيٌ في داخؿ الحكائيٌ،

بطريقة أك بأخرل ممتقى »التي شكٌمت  ما كشفت عنو جؿٌ ركايات "كاسيني الأعرج"،
ة في سياقاتيا التٌخييميٌة أجناس متعدٌدة مف الخطابات المياجرة مف مختمؼ نصكص الثقٌاف

 3«.كالتاٌريخيٌة كالجغرافيٌة كالإيديكلكجيٌة كالإثنيٌة كالفنيٌة

أماطت ركاية "مممكة الفراشة" المٌثاـ عف ذلؾ التٌنكٌع الأدبيٌ، الذم استعاف بو 
الرٌكائيٌ في بناء عالـ الرٌكاية، كىك ما شكٌؿ ذلؾ التٌزاكج كالتٌمازج في اليكيٌات الأدبيٌة 
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فنٌيٌة، تأكيدا منو عمى فكرة اليجنة اليكيٌاتيٌة، معتبرا أفٌ اليكيٌة ليست خالصة تماما، كال
نٌما ىي الأصؿ كما يضاؼ إليو مف لغات كعادات كتقاليد كديانات كأعراؽ كأجناس...  كا 

مثمٌت مسرحيٌة "فاكست" "لغكتو" حجر الزٌاكية في ىذه الرٌكاية، مستميما أعماؿ  لقد
مستدعيا العديد مف الشٌخصيٌات الحكائيٌة القديمة، "كزكربا كفيرجينيا "بكريس فياف"، ك 

ككلؼ، ككرفاؿ"، شخصيٌات إسلبميٌة، تمثٌمت في شخصيٌات الصٌحابة الكراـ رضي ا﵀ 
عنيـ، كقد تجمٌى حضكر الأسماء الييكديٌة بكثرة، كانتصاب شخصيٌة السٌيٌدة مريـ العذراء 

 عمييا السٌلبـ. 

حدٌد اليكيٌة الجزائريٌة في العركبة كالإسلبـ فقط، بؿ يرل بأفٌ ىذه كأنٌو يرفض أف ت
اليكيٌة ىي مجمع ىذه الأجناس كالدٌيانات كالمٌغات، كلعؿٌ ىذا الذم حذا بالمجتمع الرٌكائيٌ 

 إلى الجنكف كالانتحار... 

كؿٌ شخصيٌة في "مممكة الفراشة" تحمؿ لقبا آخر ليا، كفي أحياف أخرل تحمؿ 
الكاحدة العديد مف الألقاب. ككنٌا قد شرحنا ىذه الظاىرة في الفصؿ الثاٌني مف الشٌخصيٌة 

ىذه الرٌسالة، كلمٌحنا إلى العديد مف القضايا لاسيما قضيٌة اليكيٌة، التي كانت كلازالت 
 تناكش المبدع كالقارئ معا.

 لعبة الأسماء وتشتّت اليويّة في مممكة الفراشة: -
لمشٌخصيٌات في ىذه الرٌكاية، تي الظٌاىرة، عند دراستنإلى ىذه  تقد تطرٌقن تكنٌ 

كاختارت لشخصيٌاتيا ألقابا أخرل، رأت فييا أكثر  ،بأفٌ "ياما" شطبت كؿٌ الأسماء تكرأي
 انتماء مف الحقيقيٌة.

تتشكٌؿ ىكيٌة كؿٌ شخصيٌة مف جميرة مف »لعؿٌ قكؿ "أميف معمكؼ" يشرح ىذه الإشكاليٌة: 
–بع عمى تمؾ المدكٌنة عمى السٌجلٌبت الرٌسميٌة. ىناؾ بالتأٌكيد العناصر لا تقتصر بالطٌ 
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لى  لى جنسيٌة، ...، كا  بالنٌسبة لمغالبيٌة العظمى مف النٌاس، الانتماء إلى تقميد دينيٌ كا 
لى مينة كمؤسٌسة ككسط اجتماعي ما.  مجمكعة إثنيٌة أك لغكيٌة، ...، كا 

غير محدكدة؛ إذ نستطيع أف لكفٌ القائمة أطكؿ مف ذلؾ أيضا، كيفترض أنٌيا  
نستشعر بانتماء أكثر أك أقؿٌ قكٌة إلى ريؼ... أك... جماعة مف الأشخاص يمتمككف 
الأىكاء ذاتيا أك الميكلات الجنسيٌة ذاتيا أك العاىات الجسديٌة ذاتيا أك الذيف كاجيكا 

 .1«الأذيٌات ذاتيا

أسماء اعتباطيٌة، مجردٌ لذا رأت "ياما" الشٌخصيٌة البطمة أفٌ أسماء البمديٌة، ىي 
مكرفيمات فارغة تمتمئ بالفعؿ الذم تقدٌمو، كلا طالما خالفت ىذه الأسماء أفعاؿ 

كلكنٌي مكلعة بأسماء الكتب لأنٌي أراىا أكثر أصالة  ،اسـأنا لا أكره أمٌ »أصحابيا: 
 كصدقا. كتشبو أصحابيا بشكؿ غريب.  الاسـ في الرٌكايات كالمسرحيٌات غير اعتباطي. 

الأسماء المدنية التي تيقيٌد في البمديٌات، قميلب ما تطابؽ أصحابيا، ىكذا يبدك لي، 
فيي لمحاجة الماسٌة كأف تضع علبمة عمى كتمة بلب ىكيٌة حتٌى لا تخمطيا مع بقية 

، لا تكفي الأسماء المقيٌدة في سجلٌبت البمديٌة، كلا تمؾ المعمكمات المسجٌمة عمى 2"الكتؿ
كجكازات السٌفر، أف تحدٌد لنا ىكيٌة الشٌخص بدقٌة كبشكؿ محدٌد، كما تمؾ بطاقات التٌعريؼ 

 المعمكمات إلٌا ذلؾ الجزء الضٌئيؿ البارز مف ىكيٌتنا.

نٌما  تعدٌد الأسماء، أك ما يسمٌى بالاسـ كظمٌو، يدؿٌ عمى أفٌ اليكيٌة لا تيعطى كا 
ف أكثر مف ىكيٌة، "فزبير" تيكتسب، كىك كرفض لما ىك ماثؿ في الكاقع، أك ىك التٌخبٌط بي

مثلب ىك "زكربا"؛ في تغييرىا لاسـ "زبير" دعكل إلى رفض المسمٌمات، كلربٌما رفض 
 الحركب، أك محاكلة إبعاد تيمة العنؼ عف الإسلبـ مثمما يراه الغرب.
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لكفٌ الأرجح يدؿٌ عمى عدـ الاستقرار كالثبٌات، كيشير إلى ذلؾ الانفصاـ الذم  
 الجزائرمٌ آنذاؾ. يعاني منو المجتمع

أحيانا أراني مداـ »ما اعترفت بو "ياما" في ىذا المجتزأ يعمؽ فيمنا ليذه الظٌاىرة: 
بكفارم، لكنٌي لا أممؾ راحتيا. في أحياف أخرل أراني دكف كيشكت كأنا أممؾ جنكنو 

كلا راحتيا كلا  ،شجاعتياكىبمو. كيمتبس بي الأمر حتٌى مع "شيرزاد" لكنٌي لا أممؾ لا 
قافتيا كلا سمطانيا. كعندما أصاب بالخيبة القصكل، فلب أرل إلٌا كجو كارمف كسكينتيا ث

 .1«الحادٌة بيف أسنانيا كىي ترقص رقصة المكت الدٌمكيٌة في حضرة زكجيا كعشيقيا معا

في جنس أك عرؽ أك في رقعة جغرافيٌة معيٌنة،  ،يرفض تحديد اليكيٌةالركائي  كأفٌ 
طينا لمحة مكجزة عف ىكيٌة "ياما"، المتمزٌقة كللبمنتمية، أك في ديف أك طائفة، يع

الشٌخصيٌة "إيما بكفارم" عاشت بشخصيتيف كتزكٌجت رجلب كعشقت اثنيف، كانتحرت في 
نياية المطاؼ، أمٌا دكنكيشكت فقد كاف يحارب السٌمطة الأرسطكقراطيٌة التي عبٌر عنيا 

 مع "دكف كيشكت". بالطكاحيف اليكائيٌة، كىك الذم تشترؾ فيو "ياما"

أمٌا "شيرزاد" فقد كانت العربيٌة التي كقفت في كجو السٌمطاف، ككسرت كحشيٌتو 
كأكقفت القتؿ الذم استباح أركاح النٌساء، كتتماىى مع "كارمف" التي قتمت زكجيا كعشيقيا 
ذا  معا، كىي التي ترمز إلى فشؿ فرضيٌة الاختيار في القتؿ بيف اثنيف مف نفس الأسرة، كا 

 خترنا كاحدا منيما فإنٌنا سنقتميما معا، كنقتؿ أنفسنا معيما. ا

كأنٌو يشرح العشريٌة السٌكداء التي أجبرت الأخ عمى قتؿ أخيو، متفاجئا بقتؿ نفسو. 
فيي كؿٌ ىذه اليكيٌات دكف تميٌز أك تفرٌد، بؿ ما يجعميا أكثر ميزة عف غيرىا، ىي ىذه 
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ائيٌ يرمي إلى ذلؾ التٌشابو بيف البشر في كؿٌ أنحاء اليجنة التي طبعت بيا، أك لربٌما الرٌك 
 العالـ، ككأنٌو يرل الإنساف إنسانا، لا ييٌـ دينو كلا عرقو كلا انتماؤه، كلا حتٌى جغرافيٌتو.

، المذىب الذم سار عميو "كاسيني الأعرج" في يكضٌح المجتزأ الذم بيف يدمٌ 
عبٌر البطمة عف ذلؾ، مستعينة بحفنة "مممكة الفراشة"، في تحديده لمصطمح اليكيٌة، إذ ت

كنت فراشة بجرح صغير يكاد لا يظير، غمرتني الألكاف »مف الرٌمكز كالألكاف، قائمة: 
الكثيرة مف كؿٌ الجكانب. كانت تمفٌني كتغطٌيني مثؿ ستائر مف نكر. كانت شمسي كليست 

حك الأخضر الشٌمس العاديٌة تخرج مف غلبفيا. غرقت في المٌكف الأزرؽ الذم يميؿ ن
 1«.كالبنفسجيٌ الذم يأتي مف مزيج الألكاف التي غيٌرىا الضٌباب الممزكج بالمطر

يرل الرٌكائيٌ أفٌ الجزائر تتشكٌؿ مف فسيفساء ىكياتيٌة، مف العديد مف الألكاف، التي 
ترسـ كجييا، مممٌحا إلى قبكؿ كؿٌ اليكيٌات التي تؤثث أركاف الكطف، عمى اختلبؼ العرؽ 

 المٌكف كالمٌغة.كالدٌيف ك 

لـ يتكقٌؼ سؤاؿ اليكيٌة عند المٌغة فقط، فيما إذا كانت ىذه المٌغة ىي العربيٌة فقط، 
ف كانت كذلؾ فما ىك حاؿ المٌغة الأمازيغية؟ بؿ انسحب السٌجاؿ إلى سؤاؿ أكثر  كا 
 خطكرة، راح يحفر في جذكر التاٌريخ الجزائرمٌ قبؿ الاحتلبؿ الفًرنسي، كقد امتدٌت يده إلى

 قضيٌة ييكد كمسيحيي الجزائر، إف كانكا جزائرييف أـ لا؟

ىذا ما تطرحو الرٌكاية الجزائريٌة الآف، كلا سيما ركاية "مممكة الفراشة"، التي ما  
 انفكٌت تتساءؿ عف ىذه القضيٌة.
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 :الفراشة ( ثنائيّة الأنوثة/ الذّكورة في مممكة 5
 الأنوثة: -

ا" بطمة "مممكة الفرا كاش يدير بفيرجينيا ككلكؼ »شة" عمى لساف أمٌيا: تقكؿ "يىامى
مسكينة مثؿ القصبة الفارغة كمريضة عقميٌا، كيترؾ امرأة ممحٌمة كصحيحة، تركت زكجيا 

 . 1«مف أجمو ىيييو

عف الثقٌافة الذٌككريٌة العربيٌة، التي تحتفي بالمرأة الممتمئة  اصريح تعبيراايعد ىذا القكؿ، 
لكي تتحمٌؿ أعباء الحياة كتككف راحة "لمرٌجؿ، فصحٌتيا ليست كالصٌحيحة العقؿ كالجسد 

ميمٌة" إلاَّ لأىميٌة راحة ىذا الرٌجؿ، الذم يسكف إلييا ليرتاح، كيرمي عمييا بكؿٌ مسؤكليٌات 
الحياة، أمَّا كزنيا، فيك فقط لإمتاع زكجيا ليس إلاَّ فلب شيء مرغكب في المرأة إلاَّ لأنٌو 

 .يخدـ سيٌدىا الرٌجؿ فقط

أمٌي كانت جميمة »تصؼ "ياما" لنا أمٌيا كتقرٌب صكرتيا لنا جيٌدا، إذ تقكؿ:  
كأنيقة، امرأة حقيقيٌة، تشبو نساء القرف التاٌسع عشر المٌكاتي صكرىفٌ "دكلاكركا"، في 
بيكتيفٌ، كؿٌ المقاييس الجماليٌة: مدكٌرة، جميمة، ملبمح طفكليٌة، عيناف تبرقاف، نشكل 

 2«.الحياة

س نفسيا التي تطمبيا الثقٌافة الذٌككريٌة في المرأة، كي تككف أنثى كجذابة، أف تككف المقايي
ممتمئة، كجميمة كليا ملبمح الطٌفكلة، كلعمٌيا تقصد السٌذاجة التي يبحث عنيا الرٌجؿ، كي 
يشكٌؿ )المرأة( عجينة طيٌعة بيف يديو، فيصنع بيا ما يشاء، دكف أف تعارضو، أك تدلي 

دٌ أف تككف ىذه الأنثى مرًحة، محبٌة لمحياة، كي تستطيع إسعاد سيٌدىا الرٌجؿ، برأييا، كلا ب
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نفس المقاييس التي كانت تحدٌد قيمة الجارية، إف كانت ستذىب لمتنٌظيؼ كالخدمة أك إلى 
 مخدع مالكيا الرٌجؿ... 

الغريب أنٌيا ىي مف قاـ كجاء نحكم في حالة شبيية »تصؼ "ياما" "ماسٌة" قائمة: 
بختر. كانت المرأة التي تمقٌب نفسيا في الفيسبكؾ بالميبكلة، جميمة كممتمئة كتمبس بالتٌ 

لاحظت أفٌ جسدىا كاف قكيٌا كممتمئا. عندما قاؿ ليا فاكست: كؿٌ … لباسا قصيرا جدٌا
 . 1….«شيء فيؾ ينبض بالحياة لـ يكف يقكؿ أمٌ كلبـ. كاف يعرؼ ماذا يقكؿ

حدىا المرأة الممتمئة كالقكيٌة الجسد أنثى، كلا دكر ما نفيمو مف ىذا المقبكس أنٌو: ك 
 ليا في الحياة خارج الجنس. 

أمٌا في يكمنا ىذا، فقد اجتمعت كؿٌ ىذه الصٌفقات، يجب أف تككف خادمة ممتازة 
بكؿٌ المقاييس كتسير عمى راحة سيٌدىا الرٌجؿ، كىي لا تعدك أف تككف جارية، مممككة لا 

ف  يحؽ ليا الاعتراض أك إبداء رأييا، أك حتٌى مجرٌد التٌعبير عف أفكارىا كمشاعرىا، كا 
فعمت اعتبرت متمرٌدة، تكجب معاقبتيا... كىي أشياء تقكـ بيا الثقٌافة الذٌككريٌة متٌكئة عمى 
أحكاـ شرعيٌة، كحاشى أف يخطئ ا﵀، لكف البشر ىـ مف يجدكف الذٌرائع، لتبرير أفعاليـ 

 . غير العادلة كلا حتٌى الإنسانيٌة

قد حفمت الثقٌافة العربيٌة بالكثير مف القصائد كالأمثاؿ الشٌعبيٌة التي تتغنٌى بجماؿ ل
المرأة، كبصفاتيا الجسديٌة التي تجعميا محافظة عمى النٌسؿ، أك إف صحَّ التٌعبير أنٌو 

فسيفساء ميفبركة مف الأمثاؿ نحتيا الرٌجؿ تحت تأثير نزعتو »لمجنس فقط، كىي عبارة عف 
فكقٌو المكتسب عبر التاٌريخ، كليعزٌز مكاقفو في الحاضر كالمستقبؿ، تبدك مف ليحمي ت

خلبلو المرأة غائبة عف كاقع مجتمعيا، مبعدة عف قضاياه التٌنمكيٌة، لا تحيا كجكدىا بقدر 
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دل لو باذلة كبكؿٌ سذاجة الجيد لتتناغـ داخميٌا  ما تتحكٌؿ إلى ظؿٌ لمزٌكج كمجرٌد صى
 .1حة نفسيا كفؽ متطمٌباتو"كخارجيٌا مع ذكقو مصحٌ 

ما جعؿ المرأة تبحث عف كؿٌ ما ييرضي الرٌجؿ، فالسٌمراء تطمب البياض، كتدفع 
الكثير مف أجؿ تفتيح بشرتيا، كتشقير شعرىا، كأصبح ىناؾ العدسات اللٌبصقة بكؿٌ 
ذا ما لاحت في الأفؽ علبمات الكبر ىىرعت إلى مستحضرات التٌجميؿ، أك  الألكاف، كا 

ل عمميٌات التٌجميؿ، فقط لأفٌ ىذه الثقٌافة الذٌككريٌة القاسيٌة شيأت المرأة، كعمٌبتيا، بالأحر 
 كجعمتيا مجرٌد سمعة فقط.

 –ىذا التٌراكـ التٌراثيٌ في شطره الكبير ينسخ شخصيٌتيا كيطبعيا كفؽ منيج تمفيقي »
تمرٌد،  بتناقضات كثنائيٌات متناغمة )إنجاب، عقـ، خير، شرٌ، قبح، جماؿ، -تمطيفي

بكارة...( استمد مف مشركعيٌتو منذ نشكء "الحمٌى" كمف العادات كالتٌقاليد كالقكانيف 
التيضخٌمت الفركؽ كبعدت المسافات، مدعٌمة ثقافة قمعيٌة سمطكيٌة تجبرىا إمٌا عمى التبٌعيٌة 

 .2«أك الإقصاء!! أف تككف مكضكعا جنسيٌا أك لا تككف

كىك ينظر إلىٌ بسريٌة، كيتأمٌؿ ساقيٌ بقي صامتا لمحظات »تقكؿ "ياما":  
العاريتيف، كيصعد شيئا فشيئا باتٌجاه بقيٌة الجسد. يداه مخبٌأتاف كراء المكتب. مف حيف 

 3«.لآخر تصبح عيناه فارغتيف...

يحمؿ المقبكس الآتي، ميزة مف مميٌزات الأنكثة التي تطمبيا الذٌككرة في الأنثى كي تككف 
ضٌمت الصٌمت لأبدك مطمئٌنة قميلب كحتٌى غبيٌة. للؤغبياء نعيـ ف»أنثى، إذ تقكؿ "ياما": 
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، 1«الخركج مف الأزمات بلب ضرر. كلكف كيرفاؿ قرأ كؿٌ أحاسيسي، حتٌى المتخفٌي منيا
الكضع الآف أفضؿ، كأريد أف أتخمٌص مف ثقؿ »تكاصؿ نقميا لحكارىا مع كيرفاؿ: 

 السٌنكات الماضية.

 أجاب كيرفاؿ ببركدة متصمبة.

 …لست مطالبة بالدفع لك … لأني أعرؼ ذلؾ، فأنا أسألؾ. ثـ أنت -

قاؿ ببعض الخبث كالممعنة كالإغكاء الذم أباف عف كجو ثقيؿ كمميء بالجدرم. 
، يشرح ىذا القكؿ نفسو، كىي ليست ظاىرة ثقافيٌة فقط، بؿ ىي ظاىرة 2«كاف يدكر حكلي

 يو.اجتماعيٌة متفشٌية في المجتمع الجزائرمٌ، كمتجذٌرة ف

لا تسمح ىذه الثقٌافة الذٌككريٌة المجحفة كالظٌالمة، أف تعيش المرأة بسلبـ، أك أف 
تعرؼ ىذه الأخيرة قيمتيا الحقيقيٌة في المجتمع، بؿ كمٌما أحسٌت الثقٌافة الذٌككريٌة، بعكدة 
ى الأنثى إلى حقيقتيا كمعرفة قدراتيا، كقيمتيا في الدٌيف كالمجتمع، كمٌما عكفت الذٌككرة عم

عادة تسميعيا كتعميبيا مف جديد حسب مقاييسيا الخاصٌة، معتبرة إيٌاىا  كسر ظيرىا، كا 
 مجرٌد جسد فقط.

كاف »تقكؿ "ياما" عف "ديؼ" الذم أحبٌتو كتخمٌى عنيا لأنٌيا مثاليٌة كىك عادم:  
ديؼ طيٌبا كصريحا مثؿ طفؿ. مع أنٌي كنت مستعدٌة لتغيير سيرتي القمقة كأمنحو ما كاف 

 .3«ه مف جسدم، إذ لا يمكف أف أحكٌؿ جسدم أيضا إلى حركؼ ىاربة كباردةيريد

                                       
 المصدر السٌابؽ .329ص الفراشة،كاسيني الأعرج: مممكة  -1
 .332المصدر نفسو، ص -2
  .386ص نفسو،المصدر  -3



الفصل الثاّلث: إيديولوجيّة الصّوت النّسويّ وأبعاده في روايتي مممكة الفراشة لواسيني الأعرج، 
 –مقاربة سوسيو نصّيّة –والأسود يميق بك لأحلام مستغانمي 

358 
 

حتٌى "ديؼ الييكدمٌ" كاف لا يرغب في ثقافة "ياما" الكاسعة، كالتي بات يخاؼ  
منيا لأنٌيا تطير بو عف أرض الكاقع، لـ يكف يبحث عف امرأة في "ياما"، بؿ كاف يطمب 

 التي حصرتيا في جسدىا فقط.الأنثى التي حدٌدتيا مقاييس الذٌككرة، ك 

يجعؿ الصٌمت مف المرأة أنثى حقيقيٌة، أمٌا إذا كانت غبيٌة فيذا قمٌة الأنكثة، التي 
كاف يرغب فييا الذٌكر، معمنة بأنٌو كاف يعرؼ جيٌدا أحاسيسيا كيسبر أغكارىا، كدلالة عمى 

التي تفنٌنت في  معرفة الذٌككرة بكؿٌ خبايا الأنكثة، ككدلالة عمى أف ىذه الذٌككرة، ىي
 تشكيؿ صكرة الأنثى.

تغيٌرت ىذه النٌظرة الدٌكنيٌة لممرأة مع مجيء الإسلبـ، الذم قدَّرىا كمنحيا كؿٌ 
حقكقيا، ككرَّميا عند كالدىا كزكجيا كابنيا، كجعؿ الجنٌة تحت قدمييا، كساكل بيف المرأة 

ء الإسلبـ تغييران جذريٌا المجتمع العربيٌ مع مجي»كالرٌجؿ في الحقكؽ كالكاجبات، إذٍ عرؼ 
يعتبر ثكرة عمى المكركث الجاىميٌ عمى المستكل الاجتماعيٌ كالثقٌافيٌ كالسٌياسيٌ، حيث 
أخذت المرأة مكانتيا الحقيقيٌة كعضك في المجتمع الإسلبميٌ الجديد، بعد أف كانت في 

 . 1«العصر الجاىميٌ عرضة لمكأد خكفا مف الفقر، كالعار كالسٌبي

كازيف بعد العصر الإسلبميٌ، فبمجيء العصر الأمكمٌ عاد النٌاس إلى تغيٌرت الم
سابؽ عيدىـ، ففتنكا بالمٌيك كالغناء كمجالس القصؼ كالقذؼ، ككلعكا بالجكارم كسىاد 

كقاؿ عبد »الفساد كعّـَ في الأرجاء، كلا سيما ما كاف يحدث في قصكر الحكٌاـ آنذاؾ. 
سكؽ الجكارم كبيركت الجزائر: "مف أراد أف  الممؾ بف مركاف الذم أصيب بالتٌخمة في

يتٌخذ جارية لممتعة فميتٌخذىا بربريٌة، كمف أرادىا لمكلد فميتٌخذىا فارسيٌة، كمف أرادىا لمخدمة 
 . 2«فميتٌخذىا ركميٌة
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مف خلبؿ مىا مرَّ مف شكاىد، يتأكَّد لنا أفٌ ىذه المرأة المعاصرة، ىي نفسيا المرأة 
مٌا خادمة، كىي اليكـ تجتمع في كؿٌ ىذه في ذلؾ العصر فيي إمٌا  ٌـ لكلد، كا  مٌا أ عشيقة، كا 

الأصناؼ، يتزكٌجيا ليتمتٌع كلينجب كلتككف خادمة، إذ لا يحؽٌ أف تعترض، كىي تضرب 
كتحرـ مف حقكقيا كتيياف كتيخاف كليس ليا الحؽٌ في الكلبـ، إذف لازلنا نعيش في عصر 

 جيا كالحضارة. القياف كالجكارم كنحف في عصر التٌكنكلك 

 :الذّكورة -
تنقؿ "ياما" ما حدث ليا في مديريٌة الضٌرائب، يكـ راحت تبحث عف "ماسٌة" التي 

فجأة ارتسـ »ظنٌتيا عشيقة "فاكست"، كقاـ الحارس بمساكمتيا، كي يسمح ليا بالدٌخكؿ: 
صره أماـ كجيي المركيز دك صاد كشيئا فشيئا اتٌضح جميٌا كجو كيرفاؿ الذم ظؿٌ راشقا ب

فيَّ كيعرٌيني قطعة قطعة بتمذٌذ منقطع النٌظير. بدأ كيرفاؿ، ىكذا رسكت عمى اسـ 
رأيتو مف الأماـ كمف  الحارس، يتحرؾ داخؿ البيك ككأنٌو كاف يحمؿ عمى ظيره العالـ كمٌو.

 .1«الخمؼ، مف كؿٌ الجكانب، فارتسمت أكثر في ذىني كؿٌ تفاصيؿ كيرفاؿ

تارة بالماركيز دك صاد الكحشي كالذم نسبت إليو تصؼ "ياما" الحارس، فتشبٌيو  
، كرمز ⁑3، كتعثر في الأخير إلى اسـ ىك أشدٌ التصاقا بو: كيرفاؿ*2السٌاديٌة المتكحشٌة
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لمذٌككرة المتكحٌشة، التي لا ترل المرأة إلٌا جسدا، تمارس عميو كؿٌ أنكاع الأعماؿ الدٌكنية، 
كتصكير المرأة  رسو الإرىاب في الجزائر.مف جنس كتعذيب كقتؿ، كلعؿٌ ىذا ما كاف يما

 مسمكبة الإرادة ضعيفة كراضخة، تمكت في صمت. 

عثر عمى مقطع آخر تصؼ فيو "ياما" كصفا دقيقا لحارس مصمحة الضٌرائب، أ
كانت نظراتو »الذم كاف يشبو كيرفاؿ، كالذم ساكميا، حتٌى كىي تريد دفع فاتكراتيا؟: 

بو ىيكلب عظميٌا. كاف طكيلب، كجافٌا، كنحيفا. عيناه جافٌة كخالية مف أيٌة عاطفة. يش
فارغتاف كمنطفئتاف. كفـ بلب ملبمح، كمكبكء، ذقنو مرتفع قميلب، كأنفو طكيؿ. مشعٌر 
ليتاف مرتخيتاف تشبياف منشفتيف متٌسختيف ترتعشاف في  كحيكاف خرافيٌ، ظير مسطٌح كا 

 . 1«أعالي ساقيو

يكـ في  120اية الماركيز دك ساد، كصفت "ياما" الحارس مقتبسة ذلؾ مف رك 
، كقد أحاؿ ليا الرٌكائيٌ في اليامش.  سدكـ

نيمت "مممكة الفراشة" إذان مف العديد مف المؤلٌفات العالميٌة، لا سيما الفًرنسيٌة، كقد 
تعرٌفنا في بداية ىذا المبحث، عمى التنٌٌاص الكاضح مع ركايات بكريس فياف، لاسيما 

ركـ"، كما تحممو مف ساديٌة كمازكخيٌة، كتحمؿ ركاية "ماركيز دك ركايتو: "سأبصؽ عمى قبك 
 ساد" نفس الشٌيء، كلعؿٌ "بكريس فياف" نفسو كاف متأثٌرا بيذا الأخير.

لـ تصكٌر ىذه الرٌكاية الذٌككرة فقط، بؿ صكٌرت كحشية الذٌككرة، كفقدانيا للئنسانيٌة، 
 مغرقة في البييميٌة.

لجزائر ساديٌة "الماركيز دك ساد"، "كبكريس فياف"، شابيت العشريٌة السٌكداء في ا
كلعؿٌ ىذا الذم حمؿ الرٌكائيٌ عمى مكاصمة ابتيالاتو إلى الأنكثة الأبديٌة، محتفيا بالمرأة، 
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كمدافعا عنيا، لأفٌ الأنكثة ىي التي تعيد الذٌككرة إلى إنسانيٌتيا، كبالتالي إلى حالتيا 
 الطٌبيعيٌة. 

الفحكلة/ الذٌككرة المشكٌىة في ىذه الرٌكاية، حيث تصؼ  عثر عمىأ يذلؾ ما يجعمن
ىيييو أضحؾ ليذه »لنا "ياما" مرٌة أخرل صكرة جارىـ "بشير" الذم سمتو "شارلي" 

الصٌكرة إذ يخترقني كجو جارنا شارلي، بشير، الذم كاف يريد أف يتزكٌجني ليسترني مف 
ساف مف أدكات الذٌككرة، لكفٌ "ياما" ، لأفٌ المٌ 1«القيؿ كالقاؿ، كىك يتأتئ بحثا عف كمماتو

 تعمد إلى تعطيميا كتشكيييا، كرمز عمى عدـ فحكلة بشير كرجكلتو.

كاف الأمير ميشيكيف، »آخر، يصكٌر الفحكلة المشكٌىة:  افي ذات السٌياؽ نصٌ  أجد
ىكذا أسميتو، عف أبمو ديستكفيسكي، يريد الفرماسيانة التي تحؿٌ مشكمة بطالتو أكثر مف 

ة التي كانت تحمـ بأفٌ تككف معشكقة بشكؿ كامؿ ليس أقؿٌ مف جنكف ديؼ. عندما المرأ
تو بصكت عاؿ كقالت لو: اسمع يا كلد النٌاس، ركح داكم ركحؾ. أنت لا تصمح لي  رفىضى
كأنا لا أصمح لؾ. أصيب بصرع كاد يقتمو لكلا بعض المارٌة الذيف كضعكا في كفٌو نقكدا 

 . 2«كمفتاحا أرجعاه إلى الحياة

لـ يكف مخٌو أحسف مف مخٌ شارلي الذم » :عطٌمت "ياما" ىذه المرٌة عقؿ "ميشكيف"
، عطٌمت "ياما" عناصر الفحكلة في كؿٌ مف "شارلي 3«أنقذتو الفياغرا مف الجنكف

كميشكيف"، كرغـ ىذا الخمؿ في ىاتيف الشٌخصيتيف الذٌككريتيف، نجدىما ينظراف إلى "ياما" 
مف نظرة ذككريٌة قاصرة، جعمت المرأة أكثر دكنية، كأقؿٌ مرتبة  بدكنية كاعتلبء، انطلبقا

 مف المجانيف.
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فطمب يدىا مف جديد كقاؿ إنٌو مستعدٌ أف يقبؿ بيا كما ىي، كأف ينسى كؿٌ »
. كرٌس ىذا المقتطؼ ذلؾ الكعي 1«الماضي القاسي بينيما. كما ىي. أم ماض أصلب؟ 

مكقا ناقصا، ىي حتٌى ليست إنسانة، كبالمقابؿ الذٌككرمٌ، الذم لا يرل في المرأة إلٌا مخ
تشكٌه "ياما" ىذه الذٌككرة، إذ تنقمب المكازيف فتسحب منيا سلبحييا، الفحكلة، كالمٌساف، لأنٌو 

ف حصمت عميو المرأة كيديٌة مف الرٌجؿ فإفٌ شركط استخداـ ىذه الآلة » آلة الفصاحة، كا 
تحت إمرة الرٌجؿ كليككف حصانا أك حصنا لا تتكفر فييا، لذا جرل استرداده منيا ليككف 

 . 2«يدفف الرٌجؿ عقمو تحتو

بسحب "ياما" لآلة المٌساف الذٌككريٌة مف "ميشيكيف"، تجعمو دكف عقؿ، كبيذا تخرجو 
مف دائرة الذٌككرة، التي مف قكاعدىا العقؿ كالمٌساف كالفحكلة. كفي المقابؿ أعمت سمطاف 

كعمما كمعرفة، كىذا لا يتٌـ إلٌا بالعقؿ السٌميـ كالذٌكاء المرأة كجعمتيا أكثر فصاحة كثقافة 
 الخارؽ.

 خ( البعد الثقّافيّ في رواية الأسود يميق بك:
 :بك ( اليويّة واليويّة الجنسيّة في رواية الأسود يميق 1
 مروانة / الأوراس -

مف خلبؿ ركاية "مممكة الفراشة"، أفٌ البكصمة غير مضبكطة الاتٌجاه،  ياتٌضح ل
عيش في قمؽ ىكيٌاتي، كتتخبٌط الشٌخصيٌات فييا حكؿ قضيٌة الانتماء كالكطنيٌة، فمـ يزؿ ت

ركا مف الجزائر، كقضيٌة عدـ الحرٌيٌة الدٌينيٌة في  لساف "ياما" رطبا بقضيٌة الييكد الذيف ىيجّْ
كنعتقد أفٌ النياية أفرجت … الجزائر، كتكشؼ في الأخير بأنٌيا ذكر أكثر مف ككنيا أنثى

 صكت الرٌكائيٌ بكؿٌ كضكح. عف
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أمٌا فيما يخصٌ الرٌكاية قيد الدٌراسة الآف، فيي ركاية تفتخر فييا السٌاردة كالبطمة 
في أعماؽ بيئتيا المحميٌة لاستمياـ الأحداث »كالرٌكائيٌة بجزائريٌتيا، كبػػ "مركانة"، منقٌبة 

ا حيث كانت البيئة كاستنبات ذاتيا، كاستنبات عكالـ يمكف بيا أف تبكح عف مكنكناتي
المحميٌة بالنٌسبة ليا أرضا بكرا، تشكٌؿ إغراء شبو فطرمٌ لاستكشافيا حتٌى مف النٌاحية 

 1«.الثقٌافيٌة

انطمقت "ىالة" مف مركانة، تمؾ القرية التي تقع عمى أقداـ الأكراس، في جباؿ 
منحتيا مركانة  الشٌاكيٌة الشٌامخة، متشبٌعة بأخلبؽ رجاؿ قبيمتيا، ككغيرىا مف السٌكٌاف،

صكتا مف ألماس، ليككف الإنشاد الغناء كسيمة اتٌصاليـ الكحيدة مع الأىالي في الضٌفٌة 
الأخرل مف الجباؿ، مكتسبة ذلؾ البعد الرٌحمي الأمكمي الأكٌؿ، معبٌرة عف الثقٌافة الشٌاكيٌة 

ما أصابيا  الجزائريٌة، غير منسمخة مف ىكيٌتيا، كلا مف ماضييا، كلا مف تاريخيا، رغـ كؿٌ 
 مف محف. 

لاحقا، … لعؿٌ شجف مركانة جاءىا مف "القصبة" التي لـ تعرؼ آلة سكاىا»تقكؿ: 
أدركت أفٌ غناء رجاؿ مركانة كاف امتدادان لأنيف النٌام، "فالقصبة" آلة بكح لا تكؼٌ عف 

يؽ النٌكاح، كطفؿ تاه عف أمٌو، كيركم قصٌتو لكؿٌ مف يستمع إليو فييبكيو، لذا النٌام صد
كؿٌ أىؿ الفراؽ، لأنٌو فارؽ منبتو، كاقتمع مف تربتو، بعد أف كاف يعيش بمحاذاة نير، عكدان 

 أخضرىا عمى قصبة مكرٌقة. 
تيرؾ ليجؼٌ فأصبحت سحنتو شاحبة، كانتيى خشبا جامدان، عندىا تّـَ تعريضو لمنٌار 

ذ … فخ فيو بمكاجعيـليقسك قمبو، كأحدثكا فيو ثقكبا ليعبر منيا اليكاء كي يتمكٌنكا مف النٌ  كا 
 2«.بو يفكؽ عازؼ أنينان 
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احتفت "أحلبـ مستغانمي" بالتاٌريخ، كجعمتو مقدٌسا، مباركة الثٌكرة الجزائريٌة، التي 
 بيرت العالـ، كقد بعثت ىي بدكرىا ىذا التاٌريخ المجيد، في شخصيٌة جدّْىا الذم ركل 

تفع في الجبؿ، لمقياـ بنكبة أنٌو أثناء حرب التٌحرير، كاف يصعد إلى أبعد مر »ليا 
حراسة لمقرية، كعندما يرل مف بعيد قكافؿ "البلبند" كالمدرٌعات الفًرنسيٌة مقبمة، ينادم منبٌيا 
أبناء الدٌشرة لقدكـ الفًرنسيٌيف، فيمتقؼ صداه "ترَّاس" في الجبؿ الآخر، كيتناقؿ الرٌجاؿ 

 1«.ة الأىاليالنٌداء عبر الجباؿ متناكبيف عمى إيصاؿ الخبر إلى كافٌ 

كاف سلبحيـ صكتيـ، كلا نخالنا نخرج عف المعقكؿ، إذا ما ذىبنا إلى أفٌ لمصٌكت 
دلالة كبيرة في ىذه الرٌكاية، معبٌرا عف "الرٌجكلة" بكؿٌ معنى الكممة، رجكلة رجاؿ الشٌاكيٌة، 

 .1945مام  08الذيف تكمٌمكا كثاركا كأشيركا أصكاتيـ في كجو المستعمر في

ابقا ما استحضره "عبد ا﵀ الغذامي"، مف خصائص للؤنكثة كالذٌككرة، مرٌ عمينا س
ككاف قد فسٌر صمت الأصناـ التي كانت تيعبد، ككيؼ ركٌزت الثقٌافة الذٌككريٌة عمى عمميٌة 
إخراس المرأة، فجاءت أصناميـ مجسٌدة في جسد أنثى، ملبمح كجيو غير ظاىرة، أمٌا 

 ميٌـ يخصٌ الذٌكر فقط. الفـ فيك مطمكس، لأفٌ الصٌكت سلبح 

لعؿٌ "شيرزاد" ىي أكٌؿ مف نطقت مف بنات جنسيا، مستعيرة لغة غيرىا، كي تعبٌر 
عمٌا كاف يجكؿ في ذىنيا كقمبيا، معترضة عمى إشكاليٌة إخراس المرأة، كي تككف أنثى 

 خالصة، فالمٌساف آلة ذككريٌة، معطٌمة عند الأنثى.

ييف ا﵀ في عميائو أف ينعـ عمييـ بغزارة ليذا احتفى أىؿ مركانة بأصكاتيـ داع
لذا منذ الأزؿ يباىي رجاليا بحناجرىـ لا بما يممككف. ففي مركانة فقط، يرفع »أصكاتيـ: 
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الرٌجاؿ إلى السٌماء ذلؾ الدٌعاء العجيب الذم لـ يرفعو يكما بشر إلى ا﵀ "يا ربٌي نقٌص 
 1«.اب ليـ ا﵀لي في القكت كزد لي في الصٌكت!". لزىد الطٌمب، استج

تستمرٌ السٌاردة محتفية بمركانة كبأىميا، مفتخرة بجذكرىا كأصكليا، معتزٌة بيكيٌتيا 
كتاريخيا، دكف أف نممس حيرة أك قمقا بشأف اليكيٌات الأخرل، كىك ما أبانت عنو الرٌكاية 

اربيا مركانة.. يا لغركرىا، بمدة تخاؿ نفسيا بلبدان، فيي تعتقد أفٌ مض»في ىذه السٌطكر: 
 .2«تصؿ حيث يصؿ صكتيا! 

تقصد السٌاردة ذلؾ الصٌكت الذم أليب فتيؿ الثكرة كالتٌمرٌد، ذلؾ الصٌكت الذم انطمؽ مف 
 الأكراس، فاخترؽ الغيـ كالنٌدل، كبمغ عناف السٌماء، ليباركو ربٌ العًزٌة كيكمٌمو بالنٌصر.

ا، فكانت نجمة لا اكتسبت "ىالة" ذلؾ الغركر كالعمكٌ مف الجباؿ التي تربٌت فيي
لفرط ما رافقت جدٌىا عمى مدل »تممع إلٌا في السٌماء. كىك ما يكضٌحو ىذا المجتزأ: 

سنكات إلى ذلؾ الجبؿ، اعتادت أف ترل العالـ بساطا تحتيا. لـ تكف نظرة متعالية عمى 
العالـ، لكف تعمٌمت كىي عمى أعمى منصٌة لمطٌبيعة، ألٌا تقبؿ أف ييطؿٌ عمييا أحد مف 

 3«.ؽ، ىكذا تحكٌـ جبؿ الأكراس في قدرىافك 

تحكٌـ جبؿ الأكراس في قدر كؿٌ الجزائريٌيف، فجاؤكا مختمفيف عف غيرىـ، لا 
يتحمٌمكف العبكديٌة، فكاف التاٌريخ حاضرا في ىذه الرٌكاية، ماثلب في صكرة الجدٌ، الذم مثٌؿ 

 تسلبـ كالرٌضكخ إلٌا ﵀ عزٌكجؿٌ.الثٌكرة، كالعمكٌ كالشٌمكخ كالأنفة كالعزٌة كالكممة، كعدـ الاس

جدادي الفًرنسيٌيف بالنٌار الأحسب أفٌ الرٌكائيٌة اشتطٌت عف الصكاب، فقد نازؿ ألا 
كالباركد، كنازلكىـ بالغناء أيضا، سجٌمت أناشيد الثٌكٌار ما اقترفتو أيادم المجرميف في ىذا 
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سيـ مف أجؿ الكطف، الكطف، كاف إنشادىـ يبعث الشٌجاعة في قمكب الذيف ضحكا بأنف
كيبعث الرٌعب في نفكس المستعمر الجباف، فلب غرٍكى أف تنازؿ "ىالة" القتمة بالغناء، 

 ممتحفة بالتاٌريخ، متشبٌعة بالبطكلات، شامخة كجباؿ الأكراس.

ما أردتو ىك أف أشارؾ في الحفؿ الذم نظٌمو بعض المطربيف في »تقكؿ "ىالة": 
دائيـ لأغانيو. قرٌرف أف أؤدٌم الأغنية الأحبٌ إلى قمبو، كي الذٌكرل الأكلى لاغتياؿ أبي بأ

 1«.أنازؿ القتمة بالغناء ليس أكثر.. إف كاجتيـ بالدٌمكع يككنكا قد قتمكني أنا أيضا

لـ تنكر "ىالة" جزائريٌتيا، كانتماءىا إلى جباؿ الأكراس، حتٌى كىي تمتطي النٌجاح، 
 ي كؿٌ حالاتو، كبكؿٌ فخر.عمى أعمى منصٌة في العالـ، كتغني لمكطف ف

ركاية "الأسكد يميؽ بؾ" لكحة فنيٌة، رسمتيا "أحلبـ مستغانمي"، ممزكجة تعتبر 
بمكسيقى ركحيٌة، معرٌفة العالـ أجمع بالنٌام كالعيطة الشٌاكيٌة، التي عبٌر بيا رجاؿ الشٌاكيٌة 

ي لا يختمؼ الأشاكس عف كجعيـ الدٌفيف، كعف شجاعتيـ كتمرٌدىـ كرجكلتيـ الكبيرة الت
عنيا اثناف. كىـ الذيف خاضكا حربا ضركسا، ميزاف العدؿ فييا مكسكر، لكنٌيـ حاربكا 

 فًرنسا كأركعكىا.

 :التّاريخ (  استميام 2
 الجدّ: -

تمثٌؿ التاٌريخ في ركاية "الأسكد يميؽ بؾ"، في شخصيٌة الجدٌ "أحمد" إذ نجدىا 
ؿ جدٌىا أحمد. بمغت سفٌ الرٌشد باكران. قبؿ عيد ميلبدىا السٌابع عشر بأيٌاـ رح»تقكؿ: 

مكتو كاف أكٌؿ علبقة ليا بفاجعة الفقداف. كاف كالأكراس المكمٌؿ أبدان بالثمٌكج، يبدك بقامتو 
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الفارعة كبعمامتو البيضاء قريبا مف السٌماء، فمـ تكتشؼ أنٌو تحت العمامة كاف يشيخ 
، فحتى شارباه المظفكراف إلى أعمى لـ يطاكليما   1«.الشٌيبكييرـ

لا يعبٌر ىذا المجتزأ عف التاٌريخ فحسب، بؿ يتعمٌؽ في ىذا التاٌريخ المقدٌس، 
التاٌريخ الشٌامخ كشمكخ جباؿ الأكراس المكمٌمة بالثمٌكج، تمؾ الثٌكرة المقدٌسة الطٌاىرة 

 كالنٌاصعة البياض، التي بمغ صيتيا عناف السٌماء، فباركيا الرٌحماف ككمٌمت بالنٌصر.

عمى المٌباس التٌقميدمٌ الجزائرمٌ لرجاؿ الأكراس، الذم يمثٌؿ اليكيٌة ركائية ركزت ال
، تؤكٌد ىذه «يبدك بقامتو الفارعة كبعمامتو البيضاء قريبا مف السٌماء»الجزائريٌة بلب منازع: 

الفقرة عركبة الجزائر، فالعرب كحدىـ عيرفكا باعتمار العمامات، ككاف لكؿٌ طبقة عمامة. 
 . 2«عبر الحياة ناصع البياض، مف بيرنسو الأبيض إلى كفنو الأبيض»تقكؿ أيضا 

كانت العمامة ترمز إلى العركبة، فإف البيرنس يرمز إلى الجزائر بكؿٌ أطيافيا،  اإذ
مؤكٌدة عدـ تخمخؿ تمؾ اليكيٌة أك ذكبانيا في الآخر، كىك ما عبٌرت عنو في ىذا المجتزأ: 

يكما بذلات كلا ربطات عنؽ كلا أحذية جديدة،  عاش متصكٌفا عمى طريقتو، لـ يستيمؾ»
، كدلالة عمى أف الجزائر مسممة، كىك ما أكحت لو لفظة "متصكٌفا" الدٌالٌة 3«كلا حتٌى أدكية

 عمى الزٌىد كىي صفة الأنبياء كالأكلياء مف عباد ا﵀ الصٌالحيف.

لأكراس كالعيطة كىي عربيٌة بالعمامة، كجزائريٌة بالبرنس، كبربريٌة تمثٌمت في جباؿ ا
مفندة مزاعـ الجيمة الذيف ظنٌكا أفٌ اليكيٌة الجزائريٌة ذابت في الآخر المستعمر، … الشٌاكيٌة

 كانسمخت عف ذلؾ الزٌخـ التاٌريخيٌ الخالد.
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لـ تطرح "ىالة" أسئمة حكؿ كجكدىا كىكيٌتيا، كما فعمت "ياما" في "مممكة الفراشة"، 
ا في الأرض كفركعيا في السٌماء، ثابتة كالجباؿ، لا فقد كانت "ىالة" نخمة عربيٌة جذكعي
كممة "جبؿ"، كالجباؿ مف الرٌكائز التي استخدميا »يختؿٌ عندىا التٌكازف، إذ تستكقفنا 

سبحانو كتعالى لتثبيت ىذه الأرض كاستقرارىا، فيي مف العلبمات الدٌالٌة التي لا يمكف أف 
ما يجعؿ الانحراؼ بو أك تزكيره أك الاستحكاذ تتحكٌؿ، ذلؾ أفٌ لمجبؿ مف القكٌة كالصٌلببة 

 .1«عميو أمران مستحيلب

يستحيؿ أف تذكب ىكيٌة الجزائر في ىكيٌات أخرل، كما يستحيؿ أف يتغيٌر كجو 
الكطف، رغـ كؿٌ المحاكلات المخفقة للؤعداء. كقد مثٌؿ عند "أحلبـ مستغانمي" مركز الثقٌؿ 

ذا ما عدنا إلى الم في جؿٌ ركاياتيا. عاش متصكٌفا عمى »مفكظ السٌردم السٌالؼ الذٌكر: كا 
 2«.طريقتو، لـ يستيمؾ يكما بذلات كلا ربطات عنؽ كلا أحذية جديدة، كلا حتٌى أدكية

لأفٌ البذلات كربطات العنؽ كالأحذية الجديدة كالأدكية كانت ذلؾ الكقت فًرنسيٌة 
جدٌ كلف تمبسو، محافظا عمى برنسو الصٌنع، كتعبٌر عف الثقٌافة الفًرنسيٌة، التي لـ يمبسيا ال

الأبيض الذم شارؾ في تحرير الكطف، كترصٌع بدـ الشٌيداء، فصنعنا منو عمـ الكطف، 
عبر الحياة ناصع البياض، مف برنسو الأبيض إلى … »مشيرا بياضو أماـ سكاد البذلات

 3«.كفنو الأبيض

ير الملبئكة، كدليؿ عمى صفحة  لا تتكرٌع السٌاردة في كصؼ الجدٌ بالقداسة، كصي
 التاٌريخ البيضاء، التي لا غبار عمييا، كلا تشكبيا شائبة، مؤكٌدة ىكيٌتيا بكؿٌ اعتزاز،
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فمتمؾ الأرض أخلبؽ عربيٌة، انصيرت في كجداف »دكف شؾٌ كبكؿٌ يقيف:  
 1«.الشٌاكيٌة، كجعمت منيـ أشرس المدافعيف عف قيـ العركبة

ما كاف »ؽ التي تخمؽ بيا أبناء الشٌاكيٌة، لـ تتكرٌع السٌاردة في ذكر مكارـ الأخلب
لجدٌىا مف جيب، ىك لا يحتفظ بشيء لنفسو فما حاجتو إليو؟ في بيتو لا يناـ إلٌا 
الضٌيكؼ، يستبقييـ ثلبثة أيٌاـ حسب أصكؿ الضٌيافة، كفي اليكـ الثاٌلث ييقسـ ألا يغادركا 

احتجٌت زكجتو لأنٌو أعطى بيتو إلٌا محمٌميف بالسٌمف كالفريؾ كالكسكسي. ذات مرٌة، 
الضٌيكؼ جؿٌ مؤكنتيـ. ردٌ عمييا يا مرا.. الكرـ يغطي العيكب.. يمكف شافكا منٌا شي ما 

 . 2«شفناىش.. خمٌينا نستر حالنا بالجكد

كاف مف »كرث جدٌىا الكرـ كالجكد مف العرب، ما جعمو كالسٌمطاف في سخائو: 
كما ممككا". لسخائيـ، لـ يتكٌجكا، تنازلكا "أكلاد سمطاف" الذيف يقاؿ عند ذكرىـ "سلبطيف 

، ىـ سلبطيف بما كىبكا لا بما كسبكا. عمى حاجتيـ  عف جاه الحكـ ليسكدكا بجاه الكرـ
 3«.يغدقكف حتٌى ليبدك لمف يزكرىـ أنٌيـ أثرل منو

تكاصؿ السٌاردة مركٌزة عمى اليكيٌة الجزائريٌة، المتأصٌمة المتشبٌثة بالعركبة كالإسلبـ، 
 انفصاؿ الجزائريٌيف عف أصكليـ كلا ذكبانيـ في الآخر المستعمر، كعدـ 

لذا تزكٌج كالدىا مف عربيٌة سكريٌة، كعاد بيا إلى الجزائر، كسافر عمٌيا إلى فًرنسا 
في الثٌمانينات، قصد كالدىا حمب »كعاش فييا سنكات عديدة، لـ تغيٌر في ىكيٌتو شيئا: 

ف ككأنٌو تخرٌج مف مدرسة الحياة. بينما كاف عمٌيا قد لدراسة المكسيقى، فعاد منيا بعد سنتي
سافر في السٌبعينات لمعمؿ في فًرنسا، كعندما عاد إلى الجزائر ليتقاعد، بدا ككأفٌ كؿٌ تمؾ 
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، لـ تغيٌر فًرنسا في عقميٌة عمٌيا شيئا، بؿ 1«السٌنيف في أكركبا لـ تترؾ أثرا في عقميٌتو
 ربيٌة الجزائريٌة الشٌاكيٌة.مثمما ذىب مثمما عاد، بعقميٌتو الع

حسمت "أحلبـ مستغانمي" سؤاؿ الانتماء كاليكيٌة في ىذه الرٌكاية، بإجابة حادٌة 
كسراط مستقيـ، فالجزائر ىي تمؾ العركة الكثقى التي لا انفصاـ ليا: عربيٌة بربريٌة، ىذا 

 التنٌكٌع ىك الذم بعث في المكاطف الجزائرمٌ ركحا مختمفة عف البقيٌة.

 :بك ثنائيّة الذّكورة والأنوثة في رواية الأسود يميق ( 3
 الصّوت بين الذّكورة والأنوثة: -

يدىا  –كغيرىا مف الرٌكائيٌات العربيٌات  –مدٌت "أحلبـ مستغانمي"  أ( الصّوت = الفحولة:
إلى ممتمكات الرٌجؿ، مستعينة بالمٌغة التي استحالت طيّْعة في يدىا، ككأضفت عمييا لغة 

صكرة التٌحدٌم كالصٌراع مف أجؿ بقاء »ة جديدة، كانت غائبة عف الرٌجؿ، منبئة عف نسائيٌ 
، كلعؿٌ في صكتيا استمراريٌة، ليذا عمدت الثقٌافة 2«الذٌات كبقاء الجنس جسديٌا كمعنكيٌا

 الذٌككريٌة إلى كتمو، ثـ سمبو منيا نيائيٌا.

الصٌكت أيضا، كراحت ترسـ  بعدما عطٌمت الثقٌافة الذٌككريٌة عقؿ المرأة، حرمتيا مف
تقمٌصت المرأة كأصبحت مجرٌد )جسد( »ليا صكرة انطلبقا مف مقاييسيا المجحفة، حيث 

كتٌـ استثمار ىذا الجسد ثقافيٌا، كجرل دفع المرأة لأف ترل نفسيا عمى أنٌيا جسد مثير، 
العقؿ  كصارت تسعى إلى إبراز ىذا المعنى فييا. كىاف عمى الثقٌافة الذٌككريٌة أف تفؾٌ 

 . 3«كتعزلو عف الجسد لتجعؿ العقؿ لمرٌجؿ كحده، كالجسد الخالص للؤنثى
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راحت الثقٌافة الذٌككريٌة متمادية في ظمـ المرأة، إذ بعدما عزلت العقؿ عف جسد 
المرأة، عطٌمت المٌساف أيضا، بعدما منحتيا إيٌاه في قسمة ظنٌت أنٌيا عادلة، عندما أخذت 

منحت، المرأة المٌساف، كتعكيض عف الكتابة، متصٌدقا عمييا العقؿ كالكتابة كالقمـ ك 
 .بالحكي

المرأة لسانيا »لكف حتٌى ىذه اليبة، استكثرىا عمييا، فعاد كاستردٌىا منيا، سالبا مف 
إنٌو يعطييا المٌساف ثـ يدفعيا إلى إلغاء ىذه الآلة كعدـ )…(. بعد أف منحيا إيٌاه 

كات الرٌجؿ فحسب، أمٌا المرأة فيجب أف تصمت، كلا ، أصبح المٌساف مف ممتم1«استخداميا
يحؽٌ ليا الكلبـ، لأنٌيا ليست أىلب لو. ليصبح الصٌكت مرادفا لمفحكلة، أمٌا الفحمة فيي 

 سميطة المٌساف.

لذا كاف رجاؿ مركانة يفتخركف بأصكاتيـ، متضرٌعيف ﵀ أف يميدٌ ليـ فيو، كيزيده 
كي يختبر صكتو، فيك يقيس بحنجرتو ما تبقٌى أمامو أك لعمٌو يعكد كمٌما استطاع، »قكٌة: 

لذا منذ الأزؿ »، تقكؿ أيضا: 2«مف عمر، ففي عرفو، أفٌ رجلب فقد صكتو فقد رجكلتو
ييباىي رجاليا بحناجرىـ لا بما يممككف. ففي مركانة فقط، يرفع الرٌجاؿ إلى السٌماء ذلؾ 

ربي نقٌص لي في القكت.. كزد لي  الدٌعاء العجيب الذم لـ يرفعو يكما بشر إلى ا﵀ "يا
 3«.لزىد الطٌمب، استجاب ليـ ا﵀ الصٌكت!في 

عمٌقت "أحلبـ مستغانمي" فكرة الفحكلة في ىذه الرٌكاية، معبٌرة عف فترة كانت 
كلازالت الرٌجكلة تيقاس بالصٌكت، صكت الرٌجاؿ الذيف نجحكا في تبميغ رسائميـ الثكٌريٌة مف 

 جبؿ إلى جبؿ.
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، 1«لرٌجاؿ النٌداء عبر الجباؿ متناكبيف عمى إيصاؿ الخبر إلى كافة الأىالييتناقؿ ا» 
كنعثر في مجتزأ آخر مف ىذه الرٌكاية عمى مفيكـ الفحكلة في علبقتيا بالكلبـ، إذ لا يثرثر 

لـ تتجاكز كمماتو ليا الثلٌبث في كؿٌ »الرٌجاؿ، لأفٌ الثٌرثرة ىي مف مميٌزات النٌساء فقط: 
، 2«أغمى مف أف يملؤ بطاقات تيرسؿ في المناسبات، كىي لا تعرؼ ىذا بعدبطاقة. كلبمو 

كتب عمى بطاقة أرقاـ ىاتفو فحسب، ككضعيا في الظٌرؼ الصٌغير المرفؽ بالباقة نفسيا »
شعر أفٌ عميو ألٌا يطيؿ المكالمة الأكلى. قاؿ منييا »، 3«التي اعتاد أف يرسميا إلييا

 الاتٌصاؿ:
 سماعؾ. رقمي معؾ.. ييسعدني -

 باغتيا، لـ يترؾ ليا فرصة أف تضيؼ شيئا. غادرىا في عزٌ فضكليا.

، إذا ما تكمٌـ الرٌجؿ كثيرا فستيعطب 4أغمؽ الجكلة عمى جممة "يسعدني سماعؾ"
فحكلتو، لذا كلبمو قميؿ كحكيـ، نابع مف العقؿ كليس القمب، المرأة كحدىا التي تثرثر بما 

" كاف تحت كطأة السٌكر مف الحبٌ كالخمرة، فباح ليا لا طائؿ منو، فعندما تكمٌـ "طلبؿ
بسرٌه العظيـ، الذم خدش فحكلتو، كردٌ منتقما منيا كذئب مجركح، فمـ تسمـ مف انتقامو 

 حتٌى كىي بريئة: 

ما أريده ىك صبيٌ.. صبيٌ يحمؿ اسمي، يرث ثركتي، يحرس شرفي.. لكنٌيا »
ثالث. كىذه قسمتي في الحياة. لف  أمنية مستحيمة. زكجتي لا تستطيع أف تيرزؽ بطفؿ

ٌـ بناتي كأنا أحبٌيا  . 5«أطمٌقيا، كلف ألجأ إلى ذرائع دينيٌة لأتزكٌج عمييا. إنٌيا أ
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كانت نقطة ضعفو ىي انقطاع نسمو بعد مكتو، لذا كاف يرغب في ذكر يكمؿ 
ناثو، كقد أطمع امرأة بنقطة ضعفو.  اعتاد في كؿٌ علبقة مع »مسيرتو، كيحرس شرفو كا 

امرأة أف ييبقي مسافة لمغمكض. سطكتو تكمف في سرٌه. فكيؼ أفمت لسانو، فعرٌل ليا 
 .1«كجدانو، كاشفا ليا عف كدمات ركحو؟

الآف ىك كمف يحاكر شجرة بفأس، يتحدٌث إلييا بكممات قاطعة »تقكؿ أيضا:  
 حادٌة. ييزٌ شجرة قمبيا بقكٌة، فتتساقط أكراؽ أحلبميا أرضا، متناثرة كما أكراقو

نممح في مجتزأ آخر ما يدؿٌ عمى فحكلة "طلبؿ" الذم لو القرار في كؿٌ شيء، 2«.النٌقديٌة
خمؼ الباب، كاف يناـ فارس »كيمسؾ بكؿٌ صغائر ككبائر الأمكر، كينصاع العالـ لو: 

مف الزٌمف المعاصر، يحب تدليؿ فريستو، لأنٌو في كؿٌ ما يفعؿ يدلٌؿ نفسو أكٌلا، كفي 
 ضمٌف البند الأكٌؿ، أف يككف ىك السٌيٌد الأحد. كمٌقانكف يضعو، يت

. 3«إنٌو سيٌد الباب، كسكاء أغمقتو أك تركتو مفتكحا، فيك مف أكجده، ككضع قانكنو
فالرٌجؿ ىك الذم كضع قانكف الأنكثة، كىك سيٌدىا كسيٌد كؿٌ الضٌعفاء، كىك الذم حبس 

 تخرج. قاؿ:المرأة في قمقـ مف ذىب، محدٌدا متى تخرج كمتى عمييا ألٌا 

 رأيتؾ تتحدٌثيف إلى رجميف ىذا الصٌباح.. مف ىما؟ -
 ردٌت بتمقائيٌة:

 إنٌيما معجباف.. التقيت بأحدىما في المطار يكـ قدكمي. -
………………………………………………………………………… 

 أعطيتيما رقـ ىاتفؾ؟ -
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 ردٌت متعجٌبة لسؤالو:
 لا.. -
 رأيتؾ تكتبيف شيئا.. -
 حدىما، لأنٌيا طمبت مني ذلؾ.كتبت كممة إىداء لزكجة أ -

…………………………………………………………………… 
ساكره الشٌؾ في كلبميا. ماذا لك كانت تتفادل استعماؿ ىاتفو كي لا يطٌمع عمى 

 ،1«فكاتيرىا مفصٌمة، فيعرؼ مف تياتؼ في غيابو

يستمرٌ "طلبؿ" في حراسة "ىالة"، فقد أصبح لو عمييا سمطة العاشؽ كالزٌكج كالأخ  
ذا لـ يسمح ليا بالغناء، كاشترل كؿ تذاكر الحفؿ الخيرمٌ بمصر، كاستمع إليو كالأب، ل

 لكحده، فكانت لا تغني إلٌا لو فقط.

فميكف، ستغني ليذا الغريب الجالس بيف ثقتو كارتباكيا، بيف عتمتو كضكئيا. » 
 2«.فمقد اشترل، لمدٌة زمنيٌة، صكتيا.. لا حباليا الصٌكتيٌة

"، كقد أكٌدت السٌاردة أنٌو اشترل صكتيا، كلـ أحباليا الصٌكتيٌة. صادر "طلبؿ" صكت "ىالة
فلب يمثٌؿ "طلبؿ" ىنا إلٌا الذٌككرة السٌالبة لإنسانيٌة المرأة، كالتٌصرٌؼ معيا كمجرد متاع، أك 

تمؾ المٌبؤة سيعكد بيا جركا يتمسٌح عند »كائف جنسيٌ فقط، أك لبؤة يريد تركيضيا: 
 :3«قدميو

ميا كليس حبٌيا، كاف يريد أف يكسر تمؾ الأنفة كالكبرياء كانت غايتو تحطي
 كالرٌجكلة التي أرضعتيا إيٌاىا مركانة، في شمكخ جباليا البيضاء بالثمٌكج.
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في استثناء فريد مف نكعو، تمنح الثقٌافة الجزائريٌة لممرأة الجزائريٌة كحدىا، صفة 
 إذا كانت تضاىي الرٌجاؿ  الفحكلة، كىي صفة لا يمكف لأمٌ امرأة الظٌفر بيا، إلاٌ 

الأشاكس أخلبقا، كشجاعة ك"مركءة". كلا نظفٌ أفٌ ىناؾ مف أطمؽ عمى نسائو ىذه الصٌفة 
في ذلؾ الزٌمف الجميؿ، لـ يحدث أف أفتى أحد »إلٌا الجزائر، كىك ما يفسٌر قكؿ السٌاردة: 

غيرة كغير بتحريـ صكت المرأة، كيؼ كمركانة اسـ أنثكمٌ كدندنة، تخالو أغنية، ىي ص
 1«.مرئيٌة، كنكتة مكسيقيٌة، لا تكجد عمى خرائط المدف الجزائريٌة، بؿ عمى خريطة سكلفاج

لمتٌفريؽ بيف الذٌكر كالأنثى، ففي ىذه الأكضاع تطغى الكطنيٌة  كقتلـ يكف ىناؾ 
عمى كؿٌ شيء، حتى عمى الصٌغار. لـ يكف عيبا أك حراما أف تتكمٌـ المرأة، كأف تحارب 

استدعت الثٌكرة كؿٌ أبنائو، رجالا كنساء، كبارا كصغارا، كلك لـ تتظافر كؿٌ  أيضا. حيث
الجيكد، لما ذاؽ المكاطف الجزائرمٌ طعـ النٌصر كالحرٌيٌة، كأسماء المجاىدات كالشٌييدات 

 يؤكٌد ذلؾ.

ثـ ىي، لـ »كاصفا إيٌاىا بالفحمة:  ،الدٌيف الجزائرمٌ في المطار قد أثنى عمييا عزٌ ل
الجممة التي قاليا ليا أكٌؿ مرٌة محمٌمة بكؿٌ العنفكاف الجزائرمٌ في الثنٌاء عمى امرأة تنس تمؾ 

"يعطيؾ الصٌحٌة يا الفحمة متاعنا"، فميكف إنٌو يمدحيا بالفحكلة، أم أنٌيا "أخت رجاؿ" كما 
يقكلكف في سكريا. كلا بأس أف تككف حاربت بأنكثة كؿ النٌساء، لتكسب معاركيا بفحكلة 

 2«.جاؿكؿٌ الرٌ 

كانت ىالة فحمة بكؿٌ معنى الكممة، كىذا الذم أراد أف ينتزعو منيا "طلبؿ"، تمؾ 
الرٌجكلة التي تربٌت عمييا في جباؿ الأكراس، كانت تزعج "طلبؿ"، الذم تعكٌد عمى تدجيف 

 المٌبؤات، كتحكيميفٌ إلى مجرٌد قطط تتمسح بحذائو.
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ر، يكجد في رأس المرء.. لا مف حيث جاءت عمٌمكىا أف: الشٌمكخ شيء آخ"لكف 
 فكؽ رأسو.

مف حيث جاءت، يكلد النٌاس كذلؾ، عندما تكلد بمحاذاة الأكراس، تحتاج إلى أف 
 1«ترفع ىامتؾ لترضى بؾ جباؿ الأكراس صديقا. 

 ب الصمت = الأنوثة:
المرأة أثناء الثٌكرة،  ستغيٌرت ىذه الأكضاع بعد الاستقلبؿ، فمركانة التي لـ تخر 

تصكٌر حيف كقفتي عمى الخشبة لأكٌؿ »ي العشريٌة السٌكداء، إذ تقكؿ "ىالة": تيا فسأخر 
مرٌة، كاف خكفي مف أقاربي يفكؽ خكفي مف الإرىابيٌيف أنفسيـ. أنا ابنة مدينة عند أقداـ 

، ىذا لأفٌ صكت المرأة عكرة كباقي جسدىا، كلأفٌ 2«الأكراس لا تساىؿ فييا مع الشٌرؼ
رؼ حريمو، مثمما خشيى المجتمع الجاىميٌ عميو، كلـ يجد مجتمع مركانة يخشى عمى ش

 بيدٌان في الحفاظ عميو إلٌا بدفنيا حيٌة.

لـ تكف المرأة في حاجة إلى الكلبـ، لأفٌ الرٌجؿ ىك الذم كاف يتكمٌـ نيابة عنيا، 
بمناة كالعزٌل كاللٌبت، ليست سكل كائنات »كيعبٌر عف حاجتيا، فالأصناـ المتمثٌمة: 

تفعؿ شيئا كلا تنطؽ بشيء، كىذا بالضٌبط ىك مراـ الفضاء المٌغكمٌ مف الجسد  خرساء، لا
 3«.المؤنٌث: ألٌا يفعؿ كألٌا يتكمٌـ

تمذٌذ "طلبؿ" بغباء النٌساء، قائلب عمى لساف السٌاردة العميمة بكؿٌ شيء في ىذه 
لإشارات المزكٌرة يسمٌيو تأمٌؿ النٌساء، في تذبذب مكاقفيفٌ، كغباء تصرٌفيفٌ أماـ ا»الرٌكاية: 
 . 4«لمحبٌ 
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ىذا ما جسٌدتو الثقٌافة الذٌككريٌة منذ قركف خمت، حيث بالغ الفنٌانكف الرٌجاؿ في 
بكصفيا جسدا يحمؿ رأسا صغيران فارغان كمعو أعضاء »نحتيـ لتماثيؿ، أظيرت المرأة 

 .1«جنسيٌة مضخٌمة بصكرة مبالغ فييا
ة الخطيئة الأكلى، كىي ليست كائنا ليست إلٌا جسدا محككما بمعن-كًفقيـ-المرأة 

محسكسا، بؿ ىي مجرٌد فكرة ثقافيٌة. كما نعثر عمى قكؿ آخر يكضٌح أفكار "طلبؿ" 
 الذٌككريٌة حكؿ المرأة، باعتبارىا مجرٌد غبيٌة كدكف عقؿ: 

لا أكثر سذاجة مف النٌساء. غبيٌة قبؿ أف تيجمسيا عمى كرسي كيربائي للبعتراؼ، »
 2«.المعمكمات أكثر ممٌا تتكقٌعتتطكٌع بإعطائؾ مف 

أشعؿ غميكنو كراح »تكاصؿ السٌاردة في إضاءتيا لأفكار "طلبؿ" عف المرأة "ىالة": 
يتابع تسجيؿ الحفؿ. عجب كىك يراىا ترتجؿ تمؾ الكممة، أف يككف الإرىابيٌكف قد منعكىا 

 3«.تتكمٌـ!مف الغناء. كاف عمييـ إصدار فتكل تيحرّْـ عمييا الكلبـ، إنٌيا أخطر كىي 

ظفٌ "طلبؿ" أفٌ "ىالة" مجرٌد طفمة ساذجة، ييجارييا في ربح الجكلات الأكلى، ليفكز 
في النٌياية بالمعركة، ككغيره مف عبدة الأصناـ كالأطلبؿ، لا زاؿ يرسـ ليا صكرة المكءكدة 

 في ذىنو، التي يجب أف ييكتـ صكتيا.

ا الذم عاش حياة طكيمة ليس "طلبؿ" كحده مف كاف يريد إسكاتيا، إذ نجد عمٌي
مىدت ا﵀ أف يككف عمٌيا »بفًرنسا، ييدينيا كيحرّْـ الغناء كييحرّْـ صكتيا، إذ تقكؿ السٌاردة:  حى

الذم استقبميـ ىي ككالدىا كعلبء آنذاؾ في بيتو، قد ترؾ باريس كعاد بعد تقاعده لمعيش 
كما في الجزائر، متٌيما في الجزائر. لك أنٌو في باريس، لكاف أفسد عمييا حفميا بكعيده، 
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،فحتى كالدىا الذم نذر 1إيٌاىا بتدنيس شرؼ العائمة، لككنيا "لـ تجد رجلب يتحكٌـ فييا"
بدأت صباحيا بممعقة عسؿ »نفسو لمطٌرب، محافظا عمى صكتو، ككاتما لصكت "ىالة": 

 دافئ. لابدٌ ألٌا يككف ليا مف شاغؿ إلٌا صكتيا. لسنكات كاف ىذا ىاجس كالدىا الذم
صاف صكتو، بقدر ما حرس صمتيا. لذا أراد ليا مينة لا ييسمع ليا فييا صكت، إلٌا بيف 

 . 2« جدراف الصٌؼٌ الأربعة

تغيٌر مينتيا؟! في الماضي كانت تخبٌئ صكتيا في محفظتيا المدرسيٌة، لا »
، كاف عمييا أف 3«تخرجو إلٌا في الصٌؼٌ. ثـ حيف يدؽٌ الجرس تعيده مجدٌدا إلى المحفظة

صمت في الجزائر، كلا تتكمٌـ أك تثكر أك تعبٌر عف رفضيا، فيي كغيرىا يجب أف ت
 تصمت.

" أف ينتزعا لسانيا، كعاش كالدىا يحرس صكتيا، فمف  يرغب كؿٌ مف "طلبؿ كالعٌـ
الحميدة التي تيحسب لممرأة خفض الصٌكت كالإمساؾ عف الكلبـ، كي لا تككف »المزايا 

 4«.فحمة سميطة المٌساف

مٌساف كالعقؿ لمذٌكر، أمٌا الأنثى فيي مجرٌد جسد، كاشترطكا عمى ىذا الجسد فٌ اللأ
لٌا فيي غير ذلؾ  …خصائص معيٌنة كي يككف أنثكيٌا، كا 

 ت( الجسد/ الأنوثة:
ليست كؿ امرأة حسب ىذه الثقٌافة أنثى، لأفٌ الجسد المؤنٌث لابدٌ أف يخضع إلى 

ككذلؾ صغر السٌفٌ كالفتكة النٌابضة  شركط، كمف شركطو الجماؿ، كالسٌذاجة، كالصٌمت،
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كانت تكمف فتنتيا. لـ تكف  البكريذكر طمٌتيا تمؾ، في جماليا »بالحياة، كأىمٌيا الإنجاب 
تشبو أحدان في زمف ما عادت فيو النٌجكـ تتككٌف في السٌماء، بؿ في عيادات التٌجميؿ. لـ 

كي تككف أنثى. يكفي أف  تكف نجمة. كانت كائنا ضكئيٌا، ليست في حاجة إلى التٌبرٌج
 1«.تتكمٌـ

حصر طلبؿ أنكثة "ىالة" في جسدىا كصكتيا، جسدىا الفتيٌ الذم تمثٌؿ كؿٌ 
المقاييس كي يككف أنثى، ىذه المقاييس التي حتٌمت عمى المرأة أف تتمثمٌيا، لذا عرىت 

بالإضافة الكثيرات إلى عيادات التٌجميؿ مف أجؿ امتلبؾ ما طمبتو منيفٌ الذٌككرة القاسية. 
 إلى عذريٌتيا الأكلى. 

كىي التي تنازؿ »أسره صكتيا الأنثكمٌ، لأنٌيا كانت تتكمٌـ بصكت خافت: 
الإرىابيٌيف بمؿء حنجرتيا، عندما تتحدٌث عف الحبٌ تخفت طبقة صكتيا إلى درجة البكح، 
كحينيا تصبح شييٌة، كيكتشؼ الآخركف كىـ يستمعكف إلييا، تمؾ الحقيقة التي نسكىا: 

، فالحياء كالخجؿ ىما المٌذاف يجعلبنيا أنثى 2«إمكاف امرأة خجكلة أف تككف مثيرةب
 كيزيدانيا فتنة.

يريد أف يشعميا ىذه »كاف "طلبؿ" يرغب في قطؼ "ىالة"، أراد منيا الجسد فقط: 
الصبية ذات الأحلبـ البريئة. لعمٌو ثمؿ كلا يستطيع أف يحتسييا دفعة كاحدة. يكدٌ 

ف لـ يقطفيا المٌيمة فسيجني سكاه … باىجيا جميعياالاستحكاذ عمى م صبر عمييا كثيرا. كا 
 3«.ثمارىا
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تبقى أىميٌة المرأة فيما تمنحو مف راحة لأبنائيا كلسيٌدىا الرٌجؿ، كاستمرٌت ىذه 
ذا تشكٌه  الفكرة إلى يكمنا ىذا، إذا ما شاخت المرأة كجؼٌ رحميا، فيي ليست أنثى، كا 

ذكٌرتيا »ليست أنثى، كقد شبٌيت السٌاردة ذلؾ بباقة الكركد: جماليا أك زاؿ عنيا، فيي 
الكركد بالزٌكاؿ الآثـ لمجماؿ، في عزّْ تفتُّحيا تككف الكردة أقرب إلى الذٌبكؿ، ككذا كؿٌ 
شيء يبمغ ذركتو، يزداد قربا مف زكالو، فما الفرؽ إذان بيف أف تذبؿ كردة عمى غصف أك 

 1«.في مزىريٌة؟

لٌا فيك خارج مداراتيا، ك المؤنٌث يف أف تتكفٌرلابدٌ  لا تتردٌد »شركط قاسية، كا 
الأمثاؿ في اختزاؿ كياف المرأة الغنيٌ المتعدٌد الأبعاد كتحكيميا إلى مجرٌد آلة لمتفريخ كأداة 
للئنجاب الذم يعتبر الغاية الأكلى مف الزكاج. فبكاسطتو تضمف استقرار الزٌكج في البيت، 

كترتفع مكانتيا في الأسرة، خصكصا إذا ىؿٌ كلي العيد. كبتكراره كدكاـ الحياة الزٌكجيٌة، 
 . 2«يتجدٌد شبابيا كنضارتيا

لا يتجدٌد جماؿ المرأة إلٌا مف خلبؿ الإنجاب، ىذا لأفٌ أنكثتيا تعني الخصكبة 
إذا عجزت عف الإنجاب فلب قيمة ليا، كلا فائدة تيرجى مف كرائيا فأنكثتيا تقدٌر »فقط، ك

ب استبداليا بغيرىا، أمٌا إذا كاف العاجز عف الإنجاب ىك الزٌكج فعمييا أف بالخصكبة، كيج
 3«.ترضى بنصيبيا كتستكيف لقدرىا كترحبٌ بالتي ستدخؿ ضرٌة عمييا

عمٌبت الثقٌافة الذٌككريٌة الأنكثة، ككضعتيا في قالب كاحد، يحكم في داخمو كؿٌ 
زؿ المرأة في جسدىا كخصكبتيا مقكمات الأنكثة المفركضة عمييا. فمـ يبرح الفكر يخت

 فقط، 
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مثمما كاف يحدث منذ الأزماف الغابرة. كظمٌت المرأة تعاني مف مركٌب النٌقص الذم ألحقتو 
 بيا الثقٌافة، كظمٌت تتحمٌؿ كزر خطيئة لـ ترتكبيا.

 د( البعد الاجتماعيّ 
 :الرّواية ( الواقعي والخياليّ في 1

إلاَّ أفٌ ىذا التٌخيٌؿ لف يتحقٌؽ إلاَّ في تعمٌقو ميما بمغ الرٌكائيٌ درجات التٌخييؿ 
بالكاقع، فالشٌخصيٌة السٌاردة لا تعدك أف تككف جزءنا مف الكاقع، أمٌ شخصيٌة مرجعيٌة 

"personnage référentiels  " العالـ المعطى مف خلبؿ الثقٌافة أك »كيحيؿ عمى
التٌعرٌؼ عمى التاٌريخ كبالتاٌلي التاٌريخ )الشٌخصيٌ أك الجماعيٌ( كما يطمب مف القارئ ىك 

التٌعرٌؼ عمى ىذه الشٌخصيٌات، كدكر ىذه الشٌخصيٌات يكمف في إرساء اللٌبنقطة المرجعيٌة 
 .1«المحميٌة عمى النٌصٌ الثقٌافي/ الإيديكلكجيٌ )الشٌفكمٌ أك المكتكب(

اء مف تقكـ في المتخيٌؿ الاجتماعيٌ كالذٌاكرة الثقٌافيٌة لممجتمع، سك »لأنٌيا صكرة 
، فالشٌخصيٌة الرٌكائيٌة كليدة 2«جية اليامش الثقٌافي أك مف جية النٌصٌ الثقٌافيٌ المركزم

 ،كالاجتماعيٌةالكاقع المرجعي، كالمجتمع بكؿٌ تناقضاتو كصراعاتو، ككؿٌ إفرازاتو السٌياسيٌة 
 كالثقٌافيٌة كالعقائديٌة.  ،كالنٌفسيٌة

درا»فيي  كيا كنمط اشتغاليا كؿٌ ذلؾ لا يمكف أف ييفيـ أساسان بناء ثقافيٌ، فبناؤىا كا 
، إذ 3«إلٌا مف خلبؿ النٌصٌ الثقٌافيٌ العاٌـ باعتباره العنصر المكلٌد لكؿٌ النٌصكص الخالصة
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لا يمكف عزؿ الكاقع الرٌكائيٌ عف الكاقع المرجعيٌ، كما لا يمكننا الجزـ أف تككف الرٌكاية 
 ىي الكاقع. 

الأساس نقلب فنيٌا، كمحاكلة لتجسيـ معطيات الكاقع تعدٌ ب»فالصٌكرة الرٌكائيٌة 
، عندما نحدٌد مصطمح النٌقؿ كنميٌزه بفنيٌتو، فإنٌنا نكضٌح بأنٌو 1«الخارجي بكاسطة المغة

الاستعانة بعناصر المجتمع، لمتٌعبير عف أفكار كرؤل الرٌكائيٌ تجاه الكاقع، لكنٌو ليس 
مف المجتمع، في تفاعلبت لا محدكدة بالضٌركرة نفس الكاقع. لأفٌ الرٌكاية تغرؼ 

كلعؿَّ ما يقكـ ببناء ىذه الرٌكاية ىك تمؾ الأنساؽ الثقٌافيٌة كالاجتماعيٌة كالسٌياسيٌة  -كمشتركة
كالدٌينيٌة، بؿ حتٌى العادات كالتٌقاليد كالأعراؼ تدخؿ في بناء الرٌكاية. كبناء شخصياتيا 

 .2الحكائيٌة

الرٌكاية خارج معطيات الكاقع المرجعيٌ مف أجؿ كؿٌ ىذا لا يمكف أف نقرأ 
)الحقيقيٌ(، حتٌى لك كانت قائمة عمى الخياؿ، كما لا يمكننا أف نقرأىا خارج الأنساؽ التي 

ضمف بنية نصٌيٌة منتجة »ساىمت في إنتاجيا، فالنٌصٌ الأدبيٌ مف ىذا المنطمؽ ينتج 
جتماعيٌة... ككؿٌ ذلؾ يجب أف يتٌـ )التٌفاعؿ النٌصيٌ(، كفي إطار بنية إيديكلكجيٌة كثقافيٌة كا

، فالعمؿ الإبداعيٌ ىك نتيجة ما يعيشو الرٌكائيٌ خارج ذاتو كمع الآخر، 3«مف داخؿ النص
 كما يعيشو داخؿ ذاتو كمع ذاتو، فيأتي انتاجو مشحكنا بأفكاره كأحلبمو كآمالو.

حجر كالبركنز مادٌة الأدب الأكلى، مثمما أفَّ ال»يعتبر "ركلاف بارت" أفٌ المٌغة ىي 
مادٌة النٌحت، كالألكاف مادٌة الرٌسـ كالأصكات مادٌة المكسيقى، غير أنٌو عمى المرء التٌحقٌؽ 
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مف أفٌ المٌغة ليست مجرٌد مادٌة ىامدة كالحجر، إنٌما ىي ذاتيا مف إبداع الإنساف بما ىي 
 .1«أك خاصٌة مشحكنة بالتٌراث الثقٌافيٌ، لكؿٌ مجمكعة لغكيٌة متحكٌلة إلى كفايات عامٌة

ثٌـ ككنو "الجنس الرٌكائيٌ" أكثر »بما أفٌ الرٌكاية ىي الجنس الأدبي الأكثر مركنة كخصكبة 
الأنساؽ المعرفيٌة قدرة عمى تمثٌؿ الكاقع كرصد ملببسات الحياة، كالخكض في قضايا 
اليكيٌات كالخصكصيٌات الحضاريٌة بما يستفرده مف إمكانات في إعادة تشكيؿ المرجعيٌات 

دراجيا في السٌياقات النٌصيٌة  . 2«الكاقعيٌة كالثقٌافيٌة كا 

كانت … بيذه المرجعيٌات كالأفكار كالأحلبـ ،الكعاء الذم ينضح لمٌا كانت المغة
مؤسٌسة أدبيٌة ثابتة الكياف فيي الجنس الأدبيٌ الذم يعبٌر »الأنسب لاحتضاف الكاقع، فيي 

يٌة، كبنكع مف رؤية العالـ الذم يجرٌه بشيء مف الامتياز عف مؤسٌسات مجمكعة اجتماع
، لكف دكف أف ييدؼ الرٌكائيٌ مف خلبليا، إسقاط الكاقع بكؿٌ 3«معو كيحتكيو في داخمو

نٌما ينبي ىدفو منذ البداية عمى رؤية العالـ الكاقعيٌ، كتقديـ رؤيتو  ملببساتو عمى عالميا، كا 
 تجاه الكاقع الذم صكٌره في عالمو التٌخييميٌ.

لا يمكنو أف ينمك إلٌا بصراعي فيو ىك ديناميٌتو كىك »عمؿ الأدبي مف بنية عالـ ال ينيض
 . 4«انفتاحو عمى تعدٌد الأصكات كتناقض المكاقع أك تفاكتيا

التزمت ىذه الرٌسالة، البحث في ىذا الصٌراع المتنامي في ىذا العمؿ الأدبي، كلاسيما ما 
 ينتج عنو مف إيديكلكجيٌات متضادٌة.
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يد يقطيف" في ىذا الخصكص إلى أنٌو عندما ييربط النٌص بسياقو يقتضي يذىب "سع
منَّا معاينة ىذا السٌياؽ النٌصيٌ كما يتجمٌى مف داخؿ النٌصٌ، كبالأخصٌ مف خلبؿ »

البنيات الإيديكلكجيٌة كالثقٌافيٌة كالاجتماعيٌة كالأدبيٌة كبنيات نصيٌة، كستؤطٌر ىذه البنيات 
ات المعبىر عنيا، كالأصكات في النٌصٌ الرٌكائيٌ، كامتداد لمرٌؤيات النٌصيٌة مف خلبؿ الرٌؤي

 .1«كالأصكات السٌرديٌة في الخطاب

" عف مساره البنيكمٌ التٌككينيٌ إلى مسار آخر، le décalage: "بذلؾ ينزاح النٌصٌ 
( الدٌينيٌة، في علبقات ذاتو الدٌاخميٌة بالسٌياقات الخارجيٌة )الثقٌافيٌة، السٌياسيٌة، الاجتماعيٌة،

مف داخؿ النٌصٌ ذاتو، كىذا ما يسمٌى بالبنية النٌصيٌة الصٌغرل، التي تبني عبرىا البنية 
النٌصيٌة الكبرل. كيقصد بالأكلى )الصٌغرل(، تمؾ البنيات: الاجتماعيٌة، الثقٌافيٌة، الدٌينيٌة 

يا النٌصٌ في كالسٌياسيٌة... كىي ما يصطمح عميو بالبنية السٌكسيك نصيٌة التي يقكـ عمي
 بنائو العاٌـ )البنية النٌصيٌة الكبرل(.

ربطيا ببنية أكثر امتدادا كىي »كلدماف" بتحديد البنيات الدٌالٌة كغإذ قاـ "لكسياف 
، كىذا ما تصبك إليو ىذه الرٌسالة؛ دراسة 2«البنية الثقٌافيٌة، ثٌـ الاجتماعيٌة كالتاٌريخيٌة
ي "مممكة الفراشة، كالأسكد يميؽ بؾ"، انطلبقا مف البنيات السٌكسيكنصيٌة، التي يحفؿ نصٌ 

 صكت السٌارد في علبقتو بباقي الأصكات السٌرديٌة.

حاكؿ أس نيلمٌا كاف صكت الشٌخصيٌة "ياما" ىك الصٌكت المييمف عمى الرٌكاية، فإنٌ 
في ىذا الفصؿ، البحث في البنيات السٌكسيكنصيٌة، التي يفرزىا ىذا الصٌكت في علبقتو 

الأصكات، كفي نقمو لكلبـ كأفكار كمشاعر الشٌخصيٌات التي تقاسميا ىذه الرٌكاية، ببقيٌة 
 ىذا. يكىك كذلؾ ما يفرزه صكت "ىالة" في "الأسكد يميؽ بؾ"، كىك لبٌ بحث
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قراءة النٌصٌ انطلبقا مف بنياتو الدٌاخميٌة، دكف إغلبقو عمى ذاتو، ىك ما تطمبو 
يك نصيٌة"، إذ تصرٌح "يمنى العيد" في كتابيا "معرفة "البنيكيٌة التٌككينيٌة" ككذا "السٌكس

النٌظر في العلبقات الدٌاخميٌة في النٌصٌ دكف عزلو أك إغلبقو عمى »النٌصٌ" بأنٌيا تحاكؿ 
، متحدٌثة عف ذلؾ النٌقص الذم اعترل النٌظريٌة البنيكيٌة الشٌكميٌة، التي أدٌت إلى 1«نفسو

 اءتو قراءة داخميٌة فقط.عزؿ النٌصٌ عف العكامؿ الخارجيٌة كقر 

"، التي structures génétiqueما يتعارض مع قكانيف البنيكية التككينية " 
البنية الداخمية لنص مف النصكص رابطة إيَّاه بحركة التاريخ »تسعى إلى تحميؿ 

 .2«الاجتماعي الذم ظير فيو

جديدة،  حيث يمكف لذلؾ التٌحكيؿ الحاصؿ في المجتمع، أف يدعك إلى ظيكر بنيات
كيبرز في سيادة لغة إيديكلكجيٌة، تتضمٌف » ثقافيٌة،سياسيٌة أك اجتماعيٌة، اقتصاديٌة، 

مفاىيـ مثؿ الأمٌة، الطٌبقة، القكميٌة، الاشتراكيٌة، المٌيبراليٌة...إنٌيا بنية لسانيٌة جديدة لـ تكف 
 الطٌابع السٌياسيٌ مثلب في الثٌلبثينيٌات كالأربعينيات. ىذه البنية السٌكسيك لسانيٌة ذات 

اليسارمٌ، دخمت إلى البنية السٌكسيكلسانيٌة العربيٌة بفعؿ تفاعميا مع بنية سكسيكلسانيٌة" 
 .3«أجنبيٌة" كخارجيٌة كىنا يتأكٌد لنا ما قمناه عف تفاعؿ البنيات تاريخيٌا كاجتماعيٌا

مف إفٌ الإبداع الفني ينطمؽ بداية الأمر مف الذٌات المبدعة، بكؿٌ ما تحممو 
حتٌى لك لـ يعبٌر عنو بالذٌات،  ،صاحبومرجعيٌات مختمفة، كلأفٌ النٌصٌ يحمؿ جينات 

فالعمؿ الإبداعيٌ ىك نتاج لمجمكعة مف العكامؿ، كالكاقع الدٌاخميٌ كالخارجيٌ الذم يعيشو 
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"المؤلؼ"، يمعب دكرا ميمٌا في ذلؾ، فيأتي انتاجو مشحكنا "بأفكاره كأحلبمو كآمالو تجاه 
 قع، بؿ لأنٌو مطالب بالتٌعبير عف كاقعو كمجتمعو الذم يعيش فيو.ذلؾ الكا

، ىذه ىي   بؿ يتكجٌب عميو أف يساىـ في تغييره، كرسمو في حدكد الأحسف كالأقكـ
ازداد نطاؽ ىذا »ميمٌة "المبدع" لاسيما بعد الانفتاح عمى الآخر )الغرب( كاستيعابو، 

مٌما تخمخؿ البناء الاجتماعيٌ القديـ )عمى التٌمثيؿ عمى مستكل القاعدة الشٌعبيٌة، أم ك
 مستكل الطٌميعة المثقٌفة فقط(، استطاع الرٌكائيٌ الغربيٌ، إتقاف صنعتو تكتيكيا. 

استطاع الفكر كالأدب... بخاصٌة أف يمارسا دكرىما في التٌعبير كالتأٌثير، كالتٌحكٌؿ 
ؿ الكاعي كالتأٌثير، كالمساىمة مف مجرٌد العكس الميكانيكيٌ لكاقع ميتخمؼ كمجزأ إلى التٌمثي

 في بناء مجتمع متقدٌـ، كمكحٌد فالفكر كالثقٌافة عامٌة لا يمكف أف 

بؿ كالطٌميعيٌ، كعمى النٌحك الصٌحيح إلاَّ في مجمتع  ،التٌقدٌميٌ ييمارًسا دكرىيما 
 . 1«"متحضٌر" أك عمى الأقؿٌ نظيؼ مف الأميٌة

ة مف طبقة متعمٌمة، كمثقٌفة أيضا، بداية اختار "كاسيني الأعرج" شخصيٌاتو الرٌكائيٌ 
بياما، الأب زبير، الأٌـ فريجة، ماريا، راياف، العـ ميرك الرٌسٌاـ، فاكست الأديب كالمخرج 
المسرحيٌ، ...، ككمٌيـ نيمكا مف الآداب العالميٌة، كالفنكف. ما منحيـ كعيا كبيرا، شكٌؿ ليـ 

ف ما كانكا يطمحكف إليو، كما كاجيكه في الكثير مف الضٌغكطات النٌفسيٌة، التي حالت بي
لى  مجتمعيـ، الذم عمد إلى دحض أحلبميـ كآماليـ، كجنح ببعضيـ إلى الانفصاـ، كا 

 حافٌة الجنكف، كفراشات احترقت أثناء رحمتيا إلى النٌكر.. 
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كلدت الرٌكاية مف رحـ الثٌكرة، كخرجت مف معطؼ "البرجكازيٌة". كما نفع الأدب 
مكضٌحة تمؾ  الأفضؿ؟بالمجتمع إلى  ينحإف لـ  -كجو الخصكصعمى -كالرٌكاية 
 " كالإحساسات أك المشاعر كالأفكار التي aspirationsمف الطٌمكحات "»المجمكعة 

كىي »تجمع بيف أعضاء جماعة ما كغالبان ما تككف ىذه الجماعة طبقة اجتماعيٌة، 
م الشٌخصيٌات . تؤد1«تجعؿ ىذه الجماعة تقؼ في تعارض مع الجماعات الأخرل

تبعا لذلؾ تعيش في بنية تقكـ »الرٌكائيٌة دكر ىذه الجماعات في المجتمع الرٌكائيٌ، كىي 
عمى أساس اجتماعيٌ تتجمٌى فيو تراتبيٌة اجتماعيٌة كأخلبقيٌة، إفَّ ليا مكقعا اجتماعيٌا 

 . 2«محدٌدا. ككًفؽ ىذا المكقع ينبني ىذا المكقؼ أك ذاؾ

لأعرج كأحلبـ مستغانمي" العشريٌة السٌكداء، مستميميف استحضر كؿٌ مف "كاسيني ا
منيا ذلؾ الصٌراع السٌياسيٌ عمى السٌمطة، بيف مجمكعتيف: الإرىاب كالسٌمطة الحاكمة 
آنذاؾ، كما خمٌفتو ىذه الصٌراعات مف نتائج كخيمة، دفع ثمنيا الشٌعب الأعزؿ، كحفرت 

مثقٌفة )الرٌكائيٌكف كالمبدعكف خاصٌة(، في ذاكرة مف نجا مف آلة القتؿ، لاسيما الطٌبقة ال
الذيف ما فتئكا ييعبٌركف عف ىذه الأزمة حتٌى بعد انقضائيا، كبعد مركر العديد مف السٌنكات 

 عمى إخمادىا.

 :الفراشة ( البعد الاجتماعي في مممكة 2
 الإرىاب والسّمطة والمواطن في مممكة الفراشة:-

ة بمساف حاؿ المجتمع، الذم يخشى مف تحدٌث "كاسيني الأعرج" في ىذه الرٌكاي
… عكدة تمؾ الحرب الشٌعكاء مف جديد، بعد ما أصبح المكاطف يتعرٌض لمظٌمـ كالتٌعسٌؼ ك

قمت لؾ الجسر سقط منذ مدة ليست بالقميمة. أعرؼ ىذا. لكني لـ أسمع. لأنيٌ »كغيرىا. 
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بذلؾ بقكٌة لكي أتمكٌف  ببساطة لا أريد أف أسمع شيئا. الحرب الأىميٌة انتيت كأريد أف أؤمف
 مف العيش.

أرفض أف أنغٌص عمى نفسي بعكدتيا أك حتٌى بعكدة بعض مظاىرىا، كلك في كؿٌ 
 1«.حرب صامتة...

يكاصؿ الرٌكائي التٌعبير عف استمراريٌة الحرب الأىميٌة، كاستمرار القتؿ حتٌى بعد أكثر مف 
كثيرة، ترجميا في "مممكة عشر سنكات، ككأف شيئا ما يسكف "كاسيني الأعرج"، مخاكؼ 

 الفراشة"، مف خلبؿ شخصيٌاتو، التي اختارىا بكؿٌ عناية، كي تنكب عنو.
… ىييييو. مف قاؿ أفٌ »يستمرٌ الحكار بيف "ياما كفادم" عف الحرب الأىميٌة: 

ىذه الحرب انتيت ماداـ المكت حاضرا. كربٌما أكثر ممٌا كاف عميو. عمى مدار العشر 
ألؼ إنساف، الجزء الأكبر منيـ لـ  200ت الحرب الأىميٌة أكثر مف سنكات الحارقة أكم

كلكف كاف عميو إخماد نارىا بجسده  ،أشعمياتكف ىذه الحرب حربو، لـ يكف ىك مف 
 كلحمو؟ ككـ أكمت منذ تكقٌفت؟ لا أحد يعرؼ.

……………………………………………………………… 
 2«.كمع ذلؾ لا يتكقٌؼ المسؤكلكف عف التٌرديد أنٌيا انتيت

زالت الحرب مستمرٌة بكؿٌ صمت في نظر "فادم"، حتٌى بعد أف قرٌر المسؤكلكف لا
 أنٌيا انتيت، لازالت كذلؾ، ماداـ الصٌراع قائما.

جسٌدت شخصيٌات "مممكة الفراشة"، دكر تمؾ الجماعات في المجتمع الرٌكائيٌ، 
قيٌة، إفٌ ليا تبعا لذلؾ تعيش في بنية تقكـ عمى أساس اجتماعيٌ فيو تراتبيٌة كأخلب»كىي 

 3«.مكقعا اجتماعيٌا محدٌدا. ككفؽ ىذا المكقع ينبني ىذا المكقؼ أك ذاؾ
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مف استحضار ما عانتو أسرة "ياما" مع السٌمطة كالإرىاب، لدرجة أصبحت لا تعمـ  سلا بأ
مف يقتؿ مف؟ كمف الذم لو الحؽٌ عمى مف؟، ما جعؿ "فريجة" تخرج عف عقميا كتمتحؼ 

" فقد قيتؿ لأنٌو رفض صفقة دنيئة، أمٌا "راياف" فقد تاه بيف الخدمة الأكىاـ، أمٌا "زبير
الكطنيٌة، كمعتقلبت الإرىاب، ثٌـ الجنكف كالضٌياع، "ماريا" كانت ضحيٌة الحرب الأىميٌة 
التي دفعتيا إلى اليجرة لتتغير مف الدٌاخؿ كتقسك مف شدٌة ما لقيتو في شتاءات الغربة 

 القاسية. 
ا أتخطٌى العتبة، لـ أنتبو لمرٌسالة المكضكعة تحت الباب إلا حينما كأن»تقكؿ "ياما": 

أحسست بيا تحت رجمي اليمنى. عرفت مصدرىا مف غلبفيا الأخضر. قرأت. التٌيديد 
نفسو. كزارة الصٌحٌة. آخر إنذار لفتح الصيدليٌة. بعد شيريف إذا لـ تسكٌ كضعيٌتكـ 

 .1«غيركـالإداريٌة، سيتٌـ سحب رخصة التٌسيير كتمنح ل

يتٌضح الأمر أنٌو تيديد بالغمؽ كسحب الرٌخصة، رغـ أفٌ الصٌيدليٌة قد احترقت في  
تضيؼ "ياما" معبٌرة عف ظاىرة … إحدل المٌيالي بفعؿ فاعؿ. تكاصؿ السٌمطة تيديدىا

البيركقراطيٌة كالمحسكبيٌة التي عمٌت مؤسٌسات الدٌكلة، في إشارة إلى فساد عٌـ كاستشرل 
كنت متأكٌدة مف أفٌ الإدارم الذم صاغ الرٌسالة عمى ميؿ، كاف يقؼ عمى » في المجتمع:

 رأسو أحد أصدقائو الذم ينتظر منذ مدٌة طكيمة أف ييمنح لو حؽٌ فتح صيدلية مكاني. 

أزمة كبيرة يعاني منيا الصٌيادلة الجدد. لا حظٌ ليـ في فتح صيدليٌة. مع أفٌ 
رة كثيرة، متحدٌية القانكف نفسو الذم يمنع فتحيا إلٌا الصٌيدليٌات التي فتحت في الآكنة الأخي

طبعا عندما تفرض المصمحة الصٌحيٌة  نسمة،ألؼ  ۰۳في أمكنة يتجاكز عدد سكٌانيا 
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العامٌة، تسمح كزارة الصٌحٌة بفتح صيدليٌة حتٌى عندما لا يتكفٌر عدد السٌكٌاف المطمكب 
 . 1«بالاستثناءات كلكف ،بالقانكفقانكنا. كيبدك أفٌ بلبدنا لا تسير 

لطٌخت الجميع بدمائيا، فإدارات  ، عشرية النار،ىذا الفسادخمٌفت العشريٌة السٌكداء 
الدٌكلة لا تعمؿ بالقانكف، كلا تطبٌقو إلٌا مع الضٌعفاء كالفقراء، أمٌا أصحاب الماؿ كالمعارؼ 

 …فيـ القانكف

ذلؾ الفساد الكبير  تستمر السٌاردة تعرية المجتمع الجزائرمٌ، مميطة المٌثاـ عف
عندما انغمقت »الماثؿ في مؤسٌسات الدٌكلة، التي أصبحت تمارس إرىابيا عمى المكاطف: 

عمينا السٌبؿ كبعدما أنيكتنا الاتٌصالات مع البمديٌة بلب جدكل، جمعنا كؿٌ الكثائؽ عف 
 المخزف المغمؽ الذم نبٌينا إليو "ديؼ"، كشكٌمنا كفدا اتٌجو نحك البمديٌة. 

المخزف ممكا لرجؿ إسبانيٌ ىك الجدٌ الأخير "لديؼ"، كبقي ميملب كمغمقا مدٌة كاف 
طكيمة، حتٌى اقتحمناه كانتظرنا أف تسحبنا الشٌرطة أك فرؽ الدٌرؾ الكطنيٌ أك جياز 

 2«.المخابرات السٌرمٌ المطٌمع حتٌى عمى أنفاسنا

ارة إلى انعداـ ترل البطمة أفٌ أجيزة الدٌكلة الأمنيٌة تطٌمع عمى كؿٌ شيء، كإش
الحرٌيٌة كالدٌيمقراطيٌة في الكطف. كقد نقمت حادثة قتؿ الطٌبيب الجرٌاح، الذم استدعي مف 

 الكلايات المتٌحدة الأمريكيٌة، مف طرؼ السٌمطات المحميٌة، مف أجؿ الرٌئيس المريض. 

كاف الطٌبيب المختصٌ في جراحة الأدمغة، في ميمٌة في العاصمة. يقاؿ إفٌ »
ئو ىذه المرٌة كاف مف أجؿ رئيس الدٌكلة المريض طكاؿ الكقت. آخركف يقكلكف سبب مجي
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أيضا إنٌو حضر ىذه المرٌة استجابة لجية رسميٌة، لإجراء سمسمة مف العمميٌات في 
. قيتؿ بالصٌدفة  ، فيؿ قتؿ لأنٌيـ لـ يرغبكا في شفاء الرٌئيس؟ أـ أنٌو 1«المستشفى العاٌـ
مبت منو؟ أـ لأفٌ أعداء الكطف لا يرغبكف في نجابة عقكؿ رفض إجراء العمميٌات التي طي 

 كاحدا؟أبنائيا، كحقدا منيـ عمييـ يقكمكف بتصفيتيـ كاحدا 
سرد المآسي التي لحقت بيا كبالكطف، مأساة كالدىا "زبير" الذم قتؿ  كاصمت ياما

ات في بابا زكربا كاف يعرؼ أف سكؽ الأدكية سكؽ خطيرة. أكقفكه ثلبث مرٌ »أماـ بيتو: 
زاكية الشٌارع الخمفيٌ الممتصؽ ببيتنا. كانكا ممثٌميف. طمبكا منو أف يترؾ نيائيٌا كظيفتو في 
مخابر صيداؿ، لكنٌو ىزٌ رأسو كقاؿ سأفكٌر. أحتاج إلى الكقت. في الصٌباح المكالي 
احترؽ بقدرة قادر مخبر صيداؿ، كمخزف الأدكية الذم كاف يكفٌر الحاجات الطٌبيٌة 

 . 2«ة مف أدكية كأجيزةالضٌركريٌ 
مات زكربا عند العتبة الخارجيٌة »لأفٌ "زبير" كاف يعمـ أكثر ممٌا يجب، قيتؿ ىك الآخر: 

لبيتنا، في حرب لا يدرم إف كانت عادلة أـ لا. كاف يرفض أف يسمٌييا الحرب الأىميٌة، 
 . 3«قذرةلأنٌو كاف يجد في كممة الأىميٌة شيئا مف العطؼ كالحناف. كاف يقكؿ ىذه حرب 

حتٌى أخي راياف الذم كاف يمكف أف يساعدني، فشؿ في كؿٌ »تتكاصؿ المأساة: 
شيء. احترؽ مثؿ فراشة ذىبت نحك النٌار بعينيف مفتكحتيف. لـ ينجح في دراستو بسبب 

 منزلؽ 
، الكطف ىك الذم أحاؿ راياف إلى مدمف 4«المخدٌرات التي كجد نفسو في دكامتيا

كـ بالمؤبٌد، الكطف الذم استدعاه إلى الخدمة الكطنيٌة، فاختطفو مخدٌرات ثٌـ مجنكف كمحك
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الإرىابيٌكف الذيف برعكا في تعذيبو، كلشدٌة ما رآه مف قتؿ كتعذيب سادييف، أصبح لا يناـ 
 إلٌا بالميدٌئات، كمع مركر الكقت أصبحت مخدٌرات.

م أحرؽ مزرعة لأنٌيـ اشتبيكا بو في قتؿ المعمٌـ عنترة، الذ ،السٌجفراياف دخؿ أي  
ذات صباح كقفت سيٌارة الشٌرطة عند الباب كأبمغكنا بأفٌ حظيرة أخي »راياف بكؿٌ خيكليا: 

راياف لتربية الأحصنة قد تحكٌلت إلى رماد بعد أف احترقت ليلب. ككؿٌ الأحصنة ىمكت. 
»1. 

طكاؿ أبرزت الرٌكاية كجو المدينة المشكٌه، كاصطدمنا بأنٌيا أخرجت كؿٌ ما حاكلنا كتمو 
سنيف، فطفت عمى السٌطح عدٌة قضايا اجتماعيٌة شائكة، الخيانات كتحكٌـ أصحاب الماؿ 
كالنٌفكذ في البلبد، كعمى أنٌنا نعيش في دكلتيف داخؿ دكلة كاحدة. لـ تترؾ ىذه الرٌكاية 
صغيرة كلا كبيرة إلٌا كأخرجتيا لمعمف، قتؿ العقكؿ، المتاجرة بالمخدٌرات، الغشٌ في 

كانت كذلؾ حاضرة في ىذه  ،التٌعسٌؼ الإدارمٌ... الطٌبقيٌة كالتٌمييز العنصرمٌ ، 2الأدكية
كانت أمٌي تريدني خارج النٌاس، ألٌا أشبو أحدا. كانت تكرٌر عميٌ جممتيا »الرٌكاية: 

 الدٌائمة: مف شابو الآخريف 

أصبح لا شيء في النٌياية. تبدك أمٌي بكرجكازيٌة في كؿٌ شيء. في مخٌيا، في 
يا كحركات أصابعيا كىنداميا. عائمة أمٌي ذات الأصكؿ البربريٌة الأندلسيٌة التٌركيٌة، كلبم

كانت تقكدىا حتٌى سميماف القانكني. ظمٌت أمٌي معمٌقة بيذا الكىـ لكي تعمف اختلبفيا عف 
 بقيٌة سكٌاف المدينة. كانت عندما تراني، كأنا صغيرة، تصرخ في كجيي:

خمؽ كفرٌؽ. كلست أنا مف ركٌب العالـ عمى ىذه الشٌاكمة؛ لا تككني مجنكنة. الرٌبٌ  -
جدٌم سميماف، سمطاف كبير لا يقبؿ بيذه البدلات المدرسيٌة البائسة التي تفرض عمى 
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الجميع. أحبٌ العدالة، كلكنٌي أرفض أف يتسطٌح كؿٌ شيء. أريد لابنتي أف تككف الأجمؿ 
يناؾ الأثرياء كالبكرجكازيٌكف، كىناؾ ، لا يجب أف يتساكل الجميع في الكطف، ف1«كالأبيى

أمٌؾ معيا حؽٌ حبيبي. ا﵀ خمؽ كفرٌؽ. لا يتساكل الذيف يممككف كالذيف لا »المطحكنكف: 
 2«.يممككف

فالكطف الذم كاف يعيش أبناؤه في طبقة كاحدة، تشظٌت تمؾ الطٌبقة مسفرة عف طبقات 
 أخرل، تحدٌد مف يككف في قاعدة اليرـ كمف يعتمي القمٌة.

قضايا الفساد الركاية، كىي مف أىـ كاف لابتزاز المرأة كمساكمتيا، نصيبيا في ىذه 
الاجتماعيٌ، ىذه الظٌاىرة الفاسدة التي شكٌىت الكجو البرمء لممرأة كالمجتمع، كىك ما نقمتو 
"ياما"، عمٌا حدث ليا في مصمحة الضٌرائب مع الحارس، الذم ابتزٌىا كطمب منيا المقابؿ، 

، كغيرىا مف الآفات الاجتماعيٌة التي ما 3سٌماح ليا بالصٌعكد إلى مكتب المديرمف أجؿ ال
 عادت تخجؿ مف الانكشاؼ كالتٌجمٌي.

نقؿ "كاسيني الأعرج" في ىذه الرٌكاية قصٌة كفاح الكطف، كنقمت "أحلبـ مستغانمي" 
مع كؿٌ قصٌة كفاح امرأة في مجتمع لا يعترؼ بقيمتيا فيو، كلا يقكـ بحمايتيا، بؿ يستج

كذلؾ الصٌراع الاجتماعيٌ الذم تعاني منو بعض  قكاه مف أجؿ عقابيا حتٌى دكف سبب.
الشٌخصيٌات في المجتمع، ناجـ عف الصٌراع الذم تكلٌد عف السٌمطة، مكتسبا بعدا سياسيٌا، 

 عمد إلى البحث فيو لاحقا، في الرٌكايتيف المذككرتيف آنفا.أما س

 :بك نّسويّ في رواية الأسود يميق ( البعد الاجتماعيّ لمصّوت ال3
 المرأة / الشّرف: -
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غير بعيد عف ىذا الطٌرح، نجد "أحلبـ مستغانمي" تذىب نفس المذىب، في نقميا 
لذلؾ الصٌراع الاجتماعيٌ الذم كلٌد صراعا سياسيٌا لا يكاد يخبك. ذلؾ ما أعمنت عنو 

خفت أف تشيقّْي طريقؾ إلى الغناء  أما -»"ىالة" عندما حاكرىا منشٌط الحصٌة التٌمفزيكنيٌة: 
 بيف الجثث؟

لقد غيٌر تيديد الأقارب سمٌـ مخاكفي. إفٌ امرأة لا تخشى القتمة، تخاؼ مجتمعا  -
 . ثمة إرىاب معنكمٌ يفكؽ جرائـ الإرىابيٌيف.رقابةيتحكٌـ حماة الشٌرؼ في 

 تمتـ المذيع مأخكذا بكلبميا:

 صحيح. -

كٌؿ مرٌة، كاف خكفي مف أقاربي يفكؽ خكفي مف تصكٌر حيف كقفت عمى الخشبة لأ -
 الإرىابيٌيف أنفسيـ. أنا ابنة مدينة عند أقداـ الأكراس لا تساىؿ فييا مع الشٌرؼ.

 حسفه أف تككني كسبت جكلة.. ما دمت ىنا بيننا. -

الجكلة؟ الجكلة يينازؿ فييا طرؼ طرفا آخر.. ليس أف تككف كحدؾ عمى حمبة لتمقّْي  -
 1«.الجميع عمى تسديدىا إليؾ ضربات يتنافس

عبٌرت الكاتبة في ىذه الرٌكاية، عف ذلؾ الجكٌ المشحكف في الجزائر، كىي في ذلؾ 
مثميا مثؿ بقيٌة الرٌكائيٌيف الجزائريٌيف، الذيف ما استطاعكا الخركج مف ىذه القكقعة، مشتركة 

لكؿٌ منيما، كىذا  في ذلؾ مع "كاسيني الأعرج"، لكف تختمؼ عنو في الخصكصيٌة الرٌكائيٌة
لأفٌ "أحلبـ مستغانمي" أثارت قضايا متعمٌقة بالمرأة في حدٌ ذاتيا، داخؿ مجتمع كرث القتؿ 

 مف أجؿ الشٌرؼ، فكانت تخشى قبيمتيا أكثر مف الإرىابيٌيف أنفسيـ.
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تصارع المرأة كؿٌ أطراؼ المجتمع، ابتداء بالعائمة الصٌغيرة، العائمة الكبيرة، القرية، 
الكطف كمٌو، تصارع الكبير كالصٌغير، الجاىؿ كالعالـ، تصارع العادات كالتٌقاليد،  المدينة،

 كالدٌيف كالأعراؼ، تصارع كؿٌ ىذا لكحدىا.

لـ يميميا »بعد أف جرٌمت الثقٌافة المرأة، ييجرٌـ المجتمع الحبٌ في مدينة "ىالة" 
ـ، لا يدرم المرء الذم القدر كقتا كافيا لقصٌة حبٌ في مدينتيا تمؾ، الحبٌ ضرب مف الإث
 عامٌة؟ييرب ليعيشو...في سيٌارة؟ في قاعة المعمٌميف؟ أـ عمى مقعد حديقة 

الخيار ىك بيف تفاكت الشٌبيات ليس أكثر. كآخر مرٌة حاكلا الجمكس في حديقة، 
.المجتمع لا ييجرٌـ الحبٌ، 1«كاف مجرٌد الجمكس معا فضيحة انتشرت بسرعة خبر عاجؿ

نٌما يجرٌـ الأف عاؿ المخمٌة بالحياء كالأخلبؽ، كالتي تنشر الرٌذيمة بدعكل الحبٌ أمٌ حبٌ كا 
ىذا الذم يككف في الخفاء؟ الحبٌ كاضح، ساطع، كقمؽ الفجر، الحبٌ ىبة ربٌانيٌة يمنحيا 
ا﵀ لمف يحبٌ، فالحبٌ ليس إثما كليس معصية، فالرٌسكؿ صمى ا﵀ عميو كسمـ، يقكؿ عف 

بَّيا﴾.عائشة رضي ا﵀ عنيا: ﴿إنّْ  زقتي حي  ي ري

نٌما يديف تجٌار الحبٌ، الذيف يتٌخذكنو  إذف لا يديف المجتمع الجزائرمٌ الحبٌ، كا 
 مطيٌة لبيع كشراء شرؼ النٌاس، كالتٌحريض عمى الانحلبؿ كالتفٌتٌح كالانحراؼ. 

لا يحتاج الحبٌ إلى مقعد في حديقة عامٌة كلا إلى سيٌارة كلا إلى دار معمٌميف، لا 
لحبٌ إلى التٌخفٌي مثؿ المٌص، أك كالذم بمعصية، يحتاج الحبٌ إلى إيقاع ىدل يحتاج ا

المصطفى صمٌى ا﵀ عميو كسمـ، فقط مف يحبٌ امرأة يتزكٌجيا، فالزٌكاج أكبر دليؿ عمى 
 الحبٌ، كبناء أسرة مستقرٌة، تربي الأجياؿ كتزرع المبادئ الصٌحيحة.
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في نكبة مف »لمجتمع كالحبٌ، إذ تقكؿ: كتستمرٌ السَّاردة في بثٌ أفكارىا، حكؿ ا 
 نكبات العفٌة، ثّـَ إلقاء القبض ذات مرٌة في العاصمة عمى أربعيف شابٌا كصبيٌة معظميـ 

مف الجامعيٌيف، كأكدعكا السٌجف فيما الإرىابيٌكف يغادركنوي بالمئات مستفيديف مف 
 .1«شقاقانكف العفك. كاف زمنا مف الأسمـ أف تككف قاتلب عمى أف تككف عا

كأفٌ السَّاردة ترل بأفٌ نظرة المجتمع للؤحبٌة كالعشٌاؽ نظرة ظالمة. كيبقى السٌؤاؿ 
الأكثر أىميٌة مطركحا، لماذا طمبة الجامعة؟ كليس شباب كشابٌات مف مختمؼ طبقات 

 فقط؟المجتمع؟! كىؿ اقتصر الحبٌ عمى طلٌبب الجامعة 

ىي لـ تسمع »ركاني إلى الحبٌ تستمرٌ السٌاردة في الحديث عف نظرة المجتمع الم
عيد الحبٌ إلٌا مذ أصبحت تقيـ في الشٌاـ، في مركانة، كاف الحبٌ ييقيـ في بلبد أخرل، 
ليذا ما اعتادت أف تعايده، أك تنتظره ىداياه. كاف مكجكدا في أغاني أبييا لا بيتو، 

 مسمكحان بو لمغرباء...لا لأىمو.

 2«ائداف عف الحبٌ.في البيت، كاف ثمٌة "محبٌة" أم حرفاف ز 

الحبٌ في مركانة مجرٌد أغنية، كتبت مف أجؿ الغرباء، ففي مركانة كفي بيت يعد 
"ىالة" تكجد محبٌة فقط أمَّا الحبٌ، فمـ ييخمؽ ليـ، كلا لأمثاليـ، كيبقى الحبٌ مجرٌد أسطكرة 

تيـ، كما جميمة، يتغذٌل عمييا الفنٌانكف كالمغنٌكف كالشٌعراء كغيرىـ، ممٌف لا حبٌ في حيا
 كحده فاقد الحب جدير بأف يغنيو. الفف العظيـ كالحب »عمٌقت "ىالة" ذات ليمة: 

، يبقى الحبٌ في مركانة كالجزائر مجرٌد قصٌة ركمانسيٌة 3«الكبير، يتغذٌل مف الحرماف
 جميمة، لكنٌيا ليست كاقعا، كلا يجب أف تككف الكاقع.
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ا ليا، لأنٌيا اعتمت المنصٌة ذات يكـ نجد كذلؾ ما عانتو "ىالة" مف تيديدات أقربائي
فَّ »كغنَّت. غنَّت عف الحبٌ الذم لـ يكف مكجكدا.  لقد غيَّر تيديد الأقارب سيمَّـ مخاكفي، كا 

، ثمٌة إرىاب معنكمٌ رقابةامرأة لا تخشى القتمة، تخاؼ مجتمعا يتحكٌـ حماة الشٌرؼ في 
قداـ الأكراس لا تساىيؿ لذكرل كالدىا جرائـ الإرىابيٌيف أنفسيـ أنا ابنة مدينة عمى أ يفكؽ

 . 1«فييا مع الشٌر

أفكار عديدة. كتحيمنا ىذه  الذىفتتبادر إلى  ،قرأ كممة شرؼأسمع أك أعندما 
لى المجتمع ككؿٌ ما ينيـ عنو، تجاه الشٌرؼ كتجاه  الكممة إلى الدٌيف كالأعراؼ كالثقٌافة، كا 

ا في العصر الجاىميٌ مف كأد البنات، خكفا المرأة. كتتبادر إلى أذىاننا أيضا ما كاف سائد
مف أف يجمبف العار، كيتبادر إلى الذٌىف أيضا الحركب التي كانت تخكضيا القبائؿ، 

 بسبب الشٌرؼ. 

)المرأة(، نفسو في مجمعاتنا العربيٌة كفي مجتمعنا الجزائرمٌ عمى كجو الخصكص، الذم 
يا إذا غنٌت؟ فيي متمرٌدة عف يرل أفَّ صكت المرأة إذا تكمٌمت فقط عكرة، فكيؼ ب

 ، كما بالنا إذا كاف ىذا المجتمع يعاني ... كالأعراؼ كالدٌيف كالتٌقاليد كالمجتمع 

مف حرب شعكاء أتت عمى الأخضر كاليابس؟ في مجتمع عانى مف الإرىاب 
لسنكات، كاف لا يعمـ المرء عف مقتمو شيئا، غير أنٌو اختير لييقتؿ، فقط مف أجؿ القتؿ، 

 …ضافة إلى الاغتصاببالإ

 المرأة / الزواج:  -
تعبٌر السٌاردة عف الزٌكاج في المجتمع الجزائرمٌ مف منظكر "ىالة"، عندما سمعت 

عمى  كنقرة» بزكاج "مصطفى" الرٌجؿ الكحيد الذم لربٌما كاف يصمح أف يككف ليا زكجان.
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ف تدرم الآف أنٌو لف نافذة الذٌاكرة، جاء ذكره شيئا مف اللٌبشيء عبرىا، حنيف صباحي لزم
يعكد، لعمَّيا الذٌكريات تطكٌؽ سريرىا، كحنيف ستستيقظ تمامان، ستنسى أف تفكر في ذلؾ 

 الرٌجؿ الذم أصبح إذان لامرأة أخرل. 

امرأة تحمؿ اسمو، ستحبؿ منو ساعة مف ساعات المٌيؿ أك النٌيار مف امرأة لا تعرفيا 
أكثر لف يمنحيا ضحكتو تمؾ، الزٌكاج سيغتاؿ  ستسرؽ منيا كلديف أك ثلبثة، لكنٌيا لف تأخذ

 . 1«كفي ىذا خبث عزائيا بيجتو كركحو المرحة...

ترل "ىالة" أفٌ الزٌكاج في الجزائر ىك مجرٌد علبقة لإنجاب الأكلاد فقط، كلف تككف 
المرأة فيو إلٌا زكجة كأماٌ فقط، لكنٌيا لف تأخذ أكثر مف ىذا. ترل بأفٌ "مصطفى" لف 

اجو، كترل بأنٌو سينطفئ كسيفقد ركحو المرحة. ككأف الرٌجؿ إذا تزكٌج امرأة يضحؾ بعد زك 
 لا يحبٌيا يمكت كينطفئ كلف يككف حسب رأييا إلٌا سجٌانان. 

ستككف تمؾ الزٌكجة مجرٌد جارية لا أكثر كلا أقؿٌ. كىي فكرة متأصٌمة في مجتمعنا 
كجكدة في المجتمع الجزائرمٌ، للؤسؼ. كؿٌ ىذه الأفكار، ليست مف كحي خياليا. كلكنٌيا م

فالرٌجاؿ في مجتمعنا لا يضحككف مع زكجاتيـ، لكف "ىالة" انطمقت في ىذا التٌحميؿ 
 الاجتماعيٌ مف غيرتيا. 

يبقى الحبٌ في المجتمع الجزائرمٌ مف المحظكرات لذا تحدٌثت "ىالة" عف الحبٌ 
ركانة كالجزائر يتابعكنيا تدرم أفَّ أىميا كتلبميذىا كمصطفى كزكجتو ككؿٌ م»بحياء كىي 

في ىذه المٌحظة، كلكلا إحساسيا بذلؾ لربٌما قالت شيئا آخر، لكنٌيا بدت صادقة فيما قالتو 
 2«.عمى استحياء، الحياء نكع مف أنكاع الأناقة المفقكدة
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نستمرٌ جني نفس النٌظرة القاصرة لمحبٌ كالمرأة، فحتٌى عندما يغازؿ "مصطفى 
طريقة فييا الكثير مف الاتٌياـ لممرأة، باعتبارىا المخادعة، إذ يقكؿ: ىالة"، فإنٌو يغازليا ب

أفضٌؿ، عمى إرىاب البنات، الإرىابيٌيف...عمى الأقؿٌ ىـ لا يغدركف بكفٌ يشيركف نكاياىـ »
 يصيحكف "ا﵀ أكبر" قبؿ الانقضاض عميؾ بسكاطيرىـ كسكاكينيـ البنات 

دما تصرخ يككف قد تأخٌر الكقت، ييجيزكف عميؾ دكف تنبييؾ لما سيحؿٌ بؾ. عن
ا﵀ يرحمؾ..."أكمؾ فككس"، لك أصرخ الآف مثلب كأقكؿ إنٌؾ ذبحتني كأنت ترفعيف خصمة 
شعرؾ، أك تنسيف زران مفتكحان أعمى ثكبؾ، لف يأتي أحد لنجدتي فالقتؿ إغراء لا يعتبر 

 1عنفا... لأنٌو جرعة غير معمنة تحبب لمضٌحيٌة مكتيا."

حبٌو "ليالة"، كيعترؼ ليا بأنٌيا قتمتو بحبٌيا، كمف الحبٌ ما قتؿ، يعترؼ "مصطفى" ب
أجمؿ جريمة لمبشريٌة جمعاء ىي الحبٌ. لكف رغـ كؿٌ ىذا نجده لا يخرج عف كصؼ 
المرأة بالخائنة، مثمو مثؿ غيره مف الذٌككر الذيف تشبٌعكا عبر التاٌريخ كالعصكر بفكرة 

ا، اعتبرت المرأة سبب كؿٌ البلبكم كالذٌنكب "جسر الخطيئة"، منذ حكٌاء إلى يكمنا ىذ
 كالمعاصي. 

كؿٌ شيء ليذا الرٌجؿ يردٌكنو إلى المرأة. كؿٌ شيء سيٌء بطبيعة الحاؿ. يحدث 
أفضٌؿ عمى »كذلؾ مف خلبؿ جممة "مصطفى" التي قاليا "ليالة" كىك في قمٌة حبٌو ليا. 

بؾ" ككأفٌ ىذه الثقٌافة تقرٌ بأفٌ إرىاب البنات، الإرىابيٌيف... عمى الأقؿٌ ىـ لا يغدركف 
 المرأة مجبكلة عمى الخيانة كالغدر. 
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التي تجرٌـ الحبٌ في مدينة "ىالة" "لـ ييميميا القدر كقتا كافيا  ،بقى مع نفس الفكرةأ
لقصٌة حبٌ. في مدينتيا تمؾ، الحبٌ ضرب مف الإثـ، لا يدرم المرء أيف ييرب ليعيشو في 

 . 1«يف؟ أـ عمى مقعد حديقة عامٌة؟سيٌارة؟ أك في قاعة المعمٌم

يبقى المجتمع كالدٌيف كالثقٌافة تنظر إلى الحبٌ بنكع مف السٌكء، كتعتبر الحبٌ معصية ﵀ 
عزٌكجؿٌ، الحبٌ ليس إثما كليس معصية، فالرٌسكؿ صمىٌ ا﵀ عميو كسمٌـ يقكؿ عف عائشة 

بَّيا". كىذا دليؿ قاطع عمى أفَّ  زقت حي الحبٌ، ىك ىبة ربانيٌة لا  رضي ا﵀ عنيا: "إنًي ري
نٌما يميٌز بو مف عباده مف يحبٌ.   يمنحو ا﵀ لمجميع، كا 

نٌما يديف تجٌار الحبٌ، الذيف يتٌخذكنو مطيٌة لبيع  المجتمع الجزائرمٌ لا يديف الحبٌ، كا 
 كشراء شرؼ النٌاس، كالتٌحريض عمى الانحلبؿ كالتفٌتٌح كالانحراؼ. 

حديقة عامٌة كلا إلى سيٌارة كلا إلى دار معمٌميف، لا لا يحتاج الحبٌ إلى مقعد في 
يحتاج الحبٌ إلى التٌخفٌي مثؿ المٌص، أك كالذم بمعصية، يحتاج الحبٌ إلى إيقاع ىدل 
المصطفى صمٌى ا﵀ عميو كسمـ، فقط مف يحبٌ يجب امرأة يتزكٌجيا، فالزٌكاج أكبر دليؿ 

 زرع المبادئ الصٌحيحة.عمى الحبٌ، كبناء أسرة مستقرٌة، تربي الأجياؿ كت

ألا تؤمف المرأة بالحبٌ، لممرأة إذف رأم آخر عف الحبٌ كالزٌكاج، إذا كاف الرٌجؿ 
يرل في المرأة كالحبٌ مجرٌد طمع كخيانة، كىي ذاتيا النٌظرة القديمة القاصرة، فمممرأة رأم 

 آخر. 

تفضٌؿ  ما عادت المرأة تؤمف بالحبٌ أصلب، كلا ترل نفسيا إلٌا خادمة. كأصبحت
تحقيؽ ذاتيا، كأحلبميا عمى أف تتزكٌج، لأفٌ الزٌكاج بالنٌسبة ليا أصبح مجرٌد سجف، قيد، 
كىي إذا تزكٌجت لف تككف إلٌا مجرٌد خادمة كمربٌية فقط. فالزٌكاج بالنٌسبة "ليالة" ىك مجرٌد 
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أفضؿ  مؤسٌسة عقابيٌة تقكـ بمكجبو المرأة بخدمة غيرىا، تتدارؾ ذلؾ كترل بأفٌ كىـ الحبٌ 
المٌحظة، ىي تفضٌؿ كىـ الحبٌ عمى اللٌبحب، كلا بأس أف تنظٌـ »مف اللبَّحبٌ، ككأنٌيا، 

إلى كتائب العشٌاؽ المغفٌميف الذم فتؾ بيـ ىذا الكىـ، تريد أف تتناكؿ مف جرعات ىذا 
 . 1«الدٌاء ما يقتميا حقٌا...أك ييحيييا

المرأة غبيٌة، لأنٌيا تنساؽ كراء تعمف السٌاردة عف نظرتيا لمحبٌ كالمرأة، كترل بأفٌ 
مشاعرىا كسمكة تسبح عكس التٌيٌار، فعمى الرٌغـ مف إدراؾ المرأة أفٌ الحبٌ شيء ىلبميٌ 

 ،أحدىـلا يمكف أف نقبض عميو كلا يمكف أف نمسؾ بو فيي تيفضٌؿ أف تككف محبكبة 
ساء في بمدنا حتٌى لك كاف مجرٌد كىـ، عمى أف تككف كحيدة، كبالتاٌلي تتزكٌج معظـ النٌ 

زكاجان تقميديٌا، عمى أمؿ أف تحبٌ زكجيا كيحبٌيا بدكره بعد الزٌكاج، ككثيرا ما يككف زكاجا 
 ناجحا. 

إذا كانت المرأة تدرؾ حؽٌ الإدراؾ أف الرٌجؿ يكىميا بحبٌو ليا فقط، فإفٌ الرٌجؿ 
أنكثة المرأة إلاَّ في ينظر لممرأة كلأنكثتيا بمقاييس الثقٌافة الذٌككريٌة القديمة، التي لا ترل 

ذا ما تكمٌمت يجب أف تيمس فقطا  ليس جماليا ما يأسره، ىي ليست جميمة »صمتيا، كا 
حدَّ فقداف رجؿ مثمو صكابو، كلا ىي أنيقة أناقة يمكف أف تنازؿ بيا النٌساء مف حكلو، 
 لعمٌيا ما كانت لتستكقؼ نظره لك صادفيا. لكف كمماتيا صادفت أذنو، كأكقعتو في فتنة

 2«.أنكثة ما خبر مف قبؿ بياء عنفكانيا

تستمرٌ السَّاردة في الحديث عف "طلبؿ"، الذم يرسؿ باقات الكركد. تمؾ الباقات 
التي ذكٌرتيا بأنكثتيا كطفكلتيا. تمؾ الباقات التي أشعرتيا في لحظة أنٌيا عركس تزؼٌ 
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مة"، إنٌيا كمف تكتشؼ ىك لا يدرم أفَّ لا أحد أىدل إلييا كردا قبؿ أف تصبح "نج»لمنٌجاح 
قكا منيا طفكلتيا، كمٌما قيدٌمت باقة كرد   عمى كبر أنٌيا تممؾ ديمية، كأنَّيـ سىرى

شعرت أنٌيا تثأر لزمف قمعت فيو أنكثتيا، كما المٌيمة، تشعر كىي في عربة الكرد 
ف كانت لا تدرم لمف تيزؼٌ، بمى ىي تيزؼٌ لمنٌجاح  1«.ىذه، كأنٌيا عركس، كا 

 لعنوسة في المجتمع:المرأة/ ا -
تعبٌر السٌاردة عف فكرة أخرل ىي أكثر قسكة مف سابقاتيا، فكرة أشدٌ فتكا بالمرأة، 

أكصميا التفٌكير إلى العمر الذم يمضي ليا، كذلؾ الشٌابٌ الذم كانت »ىي فكرة العنكسة 
ستتزكٌجو كتخمٌت قبؿ سنيف عنو، فأثارت بذلؾ غضب أىميا، خشية أف تذبؿ في انتظار 

 يب لا يأتي. خط

 لا أحد ييخيّْر بيف الذٌبكؿ عمى غضبيا... أك في مزىريٌة. 

العنكسة قضيٌة نسبيٌة. بإمكاف فتاة أف تتزكٌج كتنجب كتبقى رغـ ذلؾ في أعماقيا 
 . 2«عانسا كردة تتساقط أكراقيا في بيت الزٌكجيٌة

ة الجزائريٌة تطرؽ السٌاردة مكضكعا شديد الأىميٌة كالحساسيٌة أيضا لممرأة، كللؤسر 
كربٌما العربيٌة بصفة عامٌة. قضيٌة العنكسة، العانس ىي التي لا يتقدٌـ ليا أحد لمزٌكاج منيا 

 كتكبر في بيت أىميا دكف زكاج. 

أصبحت الكثير مف الأسر تفكٌر في زكاج بناتيفٌ. ككمَّما بقيت كاحدة بلب زكاج في 
ي المجتمع الجزائرمٌ مف عدـ الزٌكاج الأسرة كجدت الأسرة ميمكمة لعدـ زكاج ابنتيـ، يعان

الإناث كالذٌككر معا. كتستمرٌ السَّاردة في التٌعبير عف فكرة العنكسة التي قسمت ظير 
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الأسر الجزائريٌة. منسحبة إلى قصٌة أكثر أىميٌة مف سابقتيا، فالعانس ليست فقط مف لـ 
كثيرا ما تذبؿ داخؿ البيت بؿ يمكف أف تتزكٌج المرأة كتعيش طكاؿ حياتيا عانسا. ك  ،تتزكٌج

 الزٌكجيٌة.

  ما الذم ينقصو؟ أم عيب كجدت فيو »ثـ تنقؿ السٌاردة رأم كالدة البطمة مف الزٌكاج
كي تفسخي الخطكبة؟ أتعتقديف أف كثيريف سيتسابقكف إلى الزكاج مف معممة أبكىا مغف؟ 

ة... تركتو الطبيبات كالمحاميات ما كجدت رجلب كأنت فرَّطت في شاب مف عائمة كبير 
 . 1«المسكيف كالمجنكف لا يعرؼ لمف يشتكي...

  اختصرت حاؿ المجتمع الجزائرمٌ تجاه الزٌكاج. كفضلب عف ككنو بعدا ثقافيٌا، يرمي إلى
معالجة فكرة العنكسة في المجتمع الجزائرمٌ، بسبب نسبتيا المرتفعة في المجتمع الجزائرمٌ، 

كىذا يحيؿ عمى العديد مف  2020سنة مميكف عانس في الجزائر  12حيث كصمت إلى 
 المشكلبت الاجتماعيٌة كالنٌفسيٌة كالصٌحيٌة أيضا. 

كعندما نذكر العنكسة أك العزكؼ عف الزٌكاج نركٌز فقط عمى المرأة كننسى أفَّ الرٌجاؿ 
يعانكف مف العنكسة إف شئنا التٌعبير، كصؿ الرٌجاؿ إلى سفٌ الأربعيف كلـ يتزكٌجكا، ما 

 فقط؟؟ ىؿ ىي مجرٌد ثقافة المشكمة إذف

  كؿٌ الدٌراسات تشير إلى ارتفاع عدد العكانس كننسى ارتفاع عدد الرٌجاؿ غير المتزكٌجيف
إلى غاية سفٌ الأربعيف؟ ربٌما سكء التٌسيير كالاقتصاد المنيار، كالبطالة كعدـ كجكد العمؿ 

كسة. عدـ كجكد كعمؿ المرأة كدراستيا ىي التي أدٌت إلى تفاقـ الأحكاؿ، كظيكر العن
السٌكف كمٌيا مشاكؿ أدٌت إلى العنكسة، كيبقى دائما العيب في المرأة. " ما الذم ينقصو؟ 
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أمٌ عيب كجدت فيو كي تفسخي الخطكبة؟ "إذف ىذا حكـ مطمؽ عمى أفٌ الرٌجؿ لا عيب 
 فيو. دائما المرأة ىي التي تعاب!

 ئرة التي لا ترل أنكثة المرأة إلٌا في تبرز فكرة أخرل كىي نابعة مف الثقٌافة الذٌككريٌة الجا
نجابيا للؤطفاؿ فقط، كفؽ معايير جماليٌة، تككف بمكجبيا المرأة أنثى أك  صغر سنٌيا كا 

ذكٌرتيا الكركد بالزكاؿ الآثـ لمجماؿ، في عز تفتحيا تككف الكردة أقرب إلى »غير أنثى 
ا الفرؽ إذان بيف أف تذبؿ الذبكؿ، ككذا كؿ شيء لـ يبمغ ذركتو، يزداد قربٌا مف زكالو فم

 1«.كردة عمى غصف أك في مزىرية

  أنكثة المرأة حدٌدتيا الثقٌافة الذٌككريٌة في مقاييس جماليٌة قاسية كمجحفة، أكٌليا عدـ
كجكد المٌساف: فالأنثى يجب ألٌا تتكمٌـ، فضلب عف الجماؿ الذم جعمت لو أيضا قكاعد 

نجاب. فالمرأة العاقر ليست أنثى، كالمرأة كمقاييس، كالأىٌـ مف ىذا كذاؾ الشٌباب كالإ
الكبيرة في السٌفٌ ليست أنثى، إذا كانت الثقٌافة الذٌككريٌة تكتـ صكت المرأة، فإفٌ الأسكد 
يميؽ بؾ تركز عمى الصٌكت، صكت البطمة الذم يختزؿ كؿٌ النٌساء، كيركٌزىا في امرأة 

 ة".كاحدة ىي المغنٌية الشٌاكية، المعمٌمة البسيطة: "ىال

نبقى دائما مع مفيكـ المجتمع الجزائرمٌ لمزٌكاج كلممرأة، مف خلبؿ الحكار الذم دار بينيا  
بإمكانؾ أف تجعمني »كبيف "مصطفى" الذم أحبٌيا، كأعجبت بو كربٌما أحبٌتو كلـ تعمـ 

  تحبينني!أعدؿ عف اليجرة، يكفي أف تقكلي إنٌؾ 

 ا. ضحكت لابتزازه العاطفيٌ، لكنٌيا طبعا لـ تقمي

 لك قالتيا، لرٌبما كانت الآف في معسكرات الاعتقاؿ العاطفيٌ. 

، كانت ىناؾ تخدـ أمٌو كتربٌي أكلاده!  كبدؿ أف ترزؽ بألبكـ
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 ىؿ أحبٌتو حقا؟ 

ىي نفسيا لا تدرم. معظـ الذيف يعتقدكف أنٌيـ يعيشكف قصٌة حبٌ، ىـ في الكاقع يعيشكف 
 1«كىـ الحبٌ. 

يعني تضحية المرأة مف أجؿ الآخريف فقط، يجب  الزٌكاج في المجتمع الجزائرمٌ 
عمى المرأة أف تضحٌي بما تحبٌ، تضحٌي بدراستيا، كعمميا كأىدافيا كرغباتيا، كتصبح 
خادمة لعائمة زكجيا كمربٌية لأبنائو، أمٌا ىي فمجرٌد سجينة، قد تحظى بأقؿٌ ما يمكف أف 

 يمنح ليا. 

ما انفؾٌ يتكجٌس مف حبٌو المزعكـ حياؿ "ىالة"،  "فطلبؿ" الذم تعمٌـ عمى يد الحياة الكثير،
ذلؾ أنٌو كاف دائـ الشٌؾٌ في كؿٌ مف »معتقدا أنٌيا تسعى كغيرىا إلى جيبو كليس إلى قمبو: 

يدخؿ حياتو المينيٌة أك العاطفيٌة، حذر بحكـ ثرائو، لاعتقاده أفٌ أصحاب جيبو، يفكقكف 
.ىي 2«را ما غطَّى عمى سحره الشٌخصيٌ عدد أصدقائو، كأفٌ السٌحر السٌاطع لمماؿ، كثي

تمؾ النٌظرة المادٌية، التي غزت المجتمعات العربيٌة، بعد أف أصبح كؿٌ شيء نفسيا 
ميعرَّضا لمبيع أك الكراء مقابؿ الماؿ كالثٌراء، حتٌى الزٌكاج يتحكٌؿ في أحياف كثيرة، إلى 

 مجرٌد صفقة تجاريٌة رخيصة، يبقى صاحبيا خاسران ميما جنى. 

بقى تمؾ النٌظرة المادٌية القاصرة، المسيطرة عمى المجتمع العربيٌ، بؿ حتٌى ت
لعمٌيا فرصتو، أف يختبر في امرأة لا تعرفو، حضكره العارم مف أبَّية الجاه، »الغربيٌ، 

كؤيىا النٌاسى إليو، فيبدك حيث حؿَّ جميلب بما  لو إلى بؤرة إشعاع يجذب ضى فبريؽ الثٌراء حكَّ
 . 3«ىك يممؾ... لا بما
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نظرة "طلبؿ" الرٌجؿ لمحبٌ كلمعلبقات، مبينة عمى المصمحة، لفرط ما صادفو  كانت ىذه
 في حياتو مف مكاقؼ لمبشر، غيٌركا نظرتو لمحبٌ كلباقي العلبقات، كلعؿَّ "طلبؿ" محؽّّ 

في خكفو مف صدمة قد يحزف لأجميا، كفي الحقيقة ىذه ظاىرة اجتماعيٌة متفشٌية في 
 سبة لمرٌجاؿ كلمنٌساء عمى حدٍّ سكاء.المجتمع بالنٌ 

تستمرٌ فكرة عدـ تقبٌؿ المجتمع لمحبٌ، فالحبٌ يختار أمكنتو لمقاء، كلعؿَّ باريس  
ىي مدينة العشؽ كالحبٌ كالجماؿ، المدينة التي لا يمكف أف تحاسب العشٌاؽ عمى جريمة 

حيف أخبرتو »يالو: لـ يرتكبكىا، لف تحاسبيـ عمى شيء لا يممككنو، كلا يممككف أنفسيـ ح
أنٌيا ستقيـ حفلب في باريس، عرض عمييا أف يمتقيا ىناؾ، متذرّْعان بككنيا مشيكرة في 
بيركت، لف يككف سيلب أف يمتقيا في بلبد عربيٌة، ميدَّعيا أفٌ سفرىا يكافؽ تكاجده في 

 1«.أكركبا

و أف لـ يكف "طلبؿ" يحرص عمى سمعة "ىالة" في بيركت، بؿ كاف يخشى عمى زكاج -
ينيار، كتنيار مممكتو العاجيٌة معو، كقد أحسسنا تعمٌؽ السٌارد بفًرنسا، معتبرا إيٌاىا رمزا 

 لمحبٌ كالسٌلبـ... 

يستمرٌ "طلبؿ" في التٌعبير عف نظرتو المادٌية لمحبٌ، كلمعلبقات التي مرَّ بيا أك مرَّت  -
رث بكجكده عمى مدل حتٌى ىذه الفتاة التي ليست أجمؿ ما عرؼ مف نساء، لـ تكت»بو، 

أربع ساعات قضتيا بمحاذاتو، كلا لفت شيء فيو نظرتيا كىك منتصب أماميا في 
لف بعينيو، كأخريات بأناقتو، أك كاريزما طمٌتو، لعمٌيا لا تدرؾ  المطار، برغـ أنٌو ثمٌة مف تغىزَّ

 2«.بعد ما ييغرم فيو!
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سعى لمالو كثرائو، لعمٌو نكع مف طلبؿ كغيره مف الرٌجاؿ، لا يرل المرأة إلاَّ مادٌية، ت -
النٌقص الذم يعيشو "طلبؿ"، نقص نفسيٌ لرجؿ بمغ القمٌة في الثٌراء كالحكمة كالدٌىاء، بمغ 
مخادع أجمؿ النٌساء، لكف ربما لـ يبمغ أطراؼ قمكبيفٌ، رجؿ ربٌما كانت الحياة معو سخيٌة 

 …ببذخ، كأخذت منو قمبو في المقابؿ

 :بك رأة في رواية الأسود يميق ( العنف و العنف ضد الم4
أمٌا "ىالة" فتبعث نفس الفكرة في كؿٌ مرٌة، عمى أفَّ فًرنسا بمد الحرٌيٌة، أمَّا الجزائر 
فيي بمد تنعدـ فيو الحرٌيٌات، بمد ينظر لممرأة عمى أنٌيا عكرة، لعنة، لا يمكنيا أف تفعؿ ما 

قافة المجتمع الجزائرمٌ، الذم يرل تشاء في الجزائر، فإرادتيا كمغنٌية تتصارع مع إرادة كث
لك كنت » في صكت المرأة عكرة، أمَّا جسدىا فيي التي قالت عنو، مخاطبة ابف عمٌيا: 

رايحة نغني في حفؿ بالجزائر مىا خميتكش تجي معايا... كاش نعمؿ بيؾ كأنت جايني 
أك كحاط الجؿ عمى شعرؾ... يمزمني كاحد بحزاـ أسكد لممصارعة...  costumeلابس 

ا لمرافقتي!  1«.بالأحرل أربعيف مصارعن

ىذا تمميح صريح إلى أفٌ المجتمع الجزائرمٌ، لا يسمح بحريٌة الأفراد، كخاصٌة إذا 
كاف ىذا الفرد امرأة، فيي تحتاج الحماية مف ىذا المجتمع الذم يضيٌؽ عمى النٌاس، لا 

لـ يفيـ ما »ا مف قبؿ: سيما في فترة التٌسعينات، حينما كاف البمد يعيش مأساة لـ يعرفي
 تعنيو. تكقٌع أنٌيا تستخؼٌ بييأتو، أماـ صمتو أضافتو مكضٌحة. 

ألـ تقرأ أنٌو بسبب تيديدات جماعة مف الأصكليٌيف اضطَّر القائمكف عمى حفلبت قاعة  -
ا مف الحاصميف عمى حزاـ أسكد لضماف  الأطمس في العاصمة إلى استقداـ أربعيف مصارعن

كالجميكر الذم حضر حفمو خشية أف يتٌـ الاعتداء عمييـ مف قبؿ مف  حياة "آيت منقلبت"
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كبرغـ ىذا، أنت لا تضمف حياتؾ.. لك أرادكا »، تضيؼ: 1«حاصركا القاعة في الخارج؟
 2«.رأسؾ لجاؤكا بو حتٌى لك حضرت برفقة " بركس لي " بطؿ الفنكف القتاليٌة شخصيٌا!

مكاطف الجزائرمٌ في الجزائر، أثناء تتحدٌث "ىالة" عف السٌجف الذم يعيش فيو ال
العشريٌة السٌكداء، فلب أحد حرٌ في ىذا البمد، في حيف تنعـ فًرنسا بالحرٌيٌة التي تسمح 

تعرؼ.. كا﵀ أغار مف الذيف »بالغناء في محطٌات الميترك كالشٌكارع دكف قيد أك شرط: 
حدىـ كيضع لو في قبٌعتو يعزفكف في الميترك في باريس. كؿٌ يغنٌي عمى مزاجو. قد يمرٌ أ

 3«.يكرك، كقد لا يضع شيئا. لكف عمى الأقؿٌ لا يضع لو رصاصة في رأسو!

تتكضٌح دلالة ىذا النٌصٌ معربة عف التٌعالؽ الاجتماعيٌ بالسٌياسيٌ، كما كاف يعانيو 
المكاطف الجزائرمٌ أثناء العشريٌة السٌكداء مف عنؼ كخكؼ، لـ يفمت مف ىذا الكضع لا 

 كلا النٌساء.الرٌجاؿ 

كفي إشارة كاضحة أفٌ الكضع ذاتو تعاني منو العديد مف الدٌكؿ العربيٌة إف لـ تكف  
 الحمد ﵀.. نظؿٌ أحسف حالا مف الأكركسترا الكطنية العراقيٌة.. أطمقت عمييا »كمٌيا: 

تصكٌر دمٌرت الصٌكاريخ الأمريكيٌة … الصٌحافة اسـ "أشجع أكركسترا في العالـ".
تيا، كخطؼ البعض مف أفرادىا، كقتؿ آخركف لأسباب طائفيٌة، كفرٌ نصؼ قاعة حفلب

أعضائيا إلى الخارج.. كمازاؿ مف بقكا عمى قيد الحياة يقطعكف حكاجز الخطؼ كالمكت، 
كيصمكف إلى المسرح ببزٌاتيـ السٌكداء، حامميف آلاتيـ في أيدييـ ليعزفكا كسط دكم 

 4«.فالدم.. كما لك كاف كؿ شيء طبيعياالمتفجٌرات مقطكعات سمفكنيٌة لباخ كفي 
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فالمجتمعات العربيٌة متشابية في كؿٌ شيء، أمٌا الاختلبؼ فيك طفيؼ، كىك ما 
 يميٌز بيئة عف أخرل. 

أمٌا العنؼ ضدٌ النٌساء فقد ازداد حدٌة، حيث عادت بيا الجماعات الإرىابيٌة 
خاذىفٌ مقاتلبت النٌكاح، المسمٌحة إلى عصر الجكارم كالقياف، كشاع خطؼ الفتيات، كاتٌ 

أمٌا المعمٌمات فيعذٌبف بكؿٌ الطٌرؽ الكحشيٌة كيقتمف، زمف لـ يسمـ فيو لا الصٌغير كلا الكبير، 
فكيؼ تسمـ المرأة مف غطرستو، كىي التي عاشت الظٌمـ كالإقصاء كالتبٌعيٌة في كؿٌ 

أسؾ لا أف تحفظ ففي تمؾ الأيٌاـ، كاف الميٌـ أف تحفظ ر »العصكر، كعمى مرٌ التاٌريخ. 
 درسؾ، مذ درج الإرىابيٌكف إلى قتؿ كؿٌ مف يحمؿ محفظة مدرسيٌة، مدرٌسا كاف أك تمميذا.

رأت أمٌيا في قرار طردىا إنذارا أكٌلا، سيميو ما لا تيحمد عقباه. كلأنٌيا لـ تشأ أف 
 . 1«تترؾ قبرا ثالثا في الجزائر، أخذت ابنتيا كغادرت إلى سكريٌة

طمبيا المدير ليخبرىا أنٌيا مفصكلة مف العمؿ. الذٌريعة أفٌ  ذات صباح،»تضيؼ: 
الأىالي لا يريدكف أف تيدرٌس مطربة أبناءىـ. ذريعة تشؾٌ كثيرا في صدقيٌتيا. فما كانت 
مطربة حفلبت كلا أعراس. ىي لـ تكف قد غنٌت سكل مرٌتيف: مرٌة في ذكرل كفاة كالدىا، 

 . 2«كمرٌة في برنامج تمفزيكني

طرد "ىالة" الإرىاب أـ السٌمطة؟ أـ كانت السٌمطة سببا في نشكب حرب مف الذم 
أىميٌة جاءت عمى الأخضر كاليابس، كدفع فاتكرتيا الأبرياء؟ ليس ىذا فقط فقد تعسٌفت 
إدارة المدرسة في طرد معمٌمة لـ ترتكب أمٌ خطأ، ىؿ كانت في غنائيا ما يزعج أحدىـ؟ 

 امرأة لا حؽٌ ليا في أف تثكر عمى الفساد؟ أـ كاف الغناء تحدٍّ ليـ؟ أـ لأنٌيا
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قضى "علبء" أخ "ىالة" سنتيف مف عمره في الجباؿ، يداكم الجرحى كيكلٌد النٌساء 
المغتصبات، ىذا ما قالتو "ىالة" يكـ سألتيا زكجة عمٌيا عف سبب مكتو، دفعت المرأة 

لعنؼ كالاغتصاب، الفاتكرة غاليا، فقط لأنٌيا ضعيفة، فعانت كلازالت تعاني الظٌمـ كا
بعدىا.. قضى أكثر مف عاميف »بالأحرل "السٌبي"، نعـ السٌبي في عصر التٌكنكلكجيا: 

متنقٌلب بيف المخابئ في الجباؿ، يعالج الجرحى كيكلٌد النٌساء المغتصبات اللٌبئي "سباىف" 
 1«.الإرىابيٌكف بذريعة أنيفٌ بنات كزكجات مكظٌفيف أك عامميف في "دكلة الطٌاغكت

كؿ "ىالة" أفٌ المٌكاتي اغتصبف كفٌ يدفعف ثمف ذنب لـ يرتكبنو، لا ذنب لأحد في تق
 أف يككف كالده، أك أخكه مكظٌفا لدل الدٌكلة، كأمٌ ديف ىذا الذم يجرٌـ العمؿ؟، بؿ اغتصبكا 

بؿ  ،معيـالمرأة كأىانكىا، كي يرضكا الكحكش التي بداخميـ فقط، لأفٌ ذلؾ لـ يكلد 
 كلادتيـ. سرل في دمائيـ منذ

 :العشيقة ( المرأة الزّوجة/ 5
كا كايةً، عف خيانات القمب كالجسد، فأصابت كبد الحقيقة، ئتحدٌثت الرَّ يةي في ىذه الرّْ

كىي ظاىرة لا تكاد تخفى عف أحدىـ، حيث ينصرؼ الرٌجؿ الثٌرمٌ إلى خيانة زكجتو مع 
بأنٌيفٌ ما يتحمٌقف حكلو  الكثيرات، كلا يتكانى في جمع ركاـ مف الأجساد حكلو، كىك يعمـ

 لجاذبيٌتو، بؿ لجاذبيٌة جيبو كبريؽ ثرائو.

زكجة في المنزؿ ترعى شؤكنو كتربٌي أبناءه، كعشيقة يستعيد شبابو معيا، ىكذا 
أراد "طلبؿ" أف تككف "ىالة"، لكنٌو أدرؾ متأخٌرا أنٌيا ليست كالبقيٌة، فيناؾ في الجباؿ أيف 

ؽ كالشٌرؼ كالكرامة. كأدركت "ىالة" متأخٌرة بأفٌ لمحبٌ تربٌت لا قيمة لمماؿ أماـ الأخلب
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كالزٌكاج شركطا كمراسيما كبركتكككلات، كىك لـ يكف ييمٌو إلٌا بركتكككلاتو التي تخصٌو 
 كعائمتو فقط، أمٌا ىي فكانت عشيقة الفنادؽ بالنٌسبة لو.

ضة دعت "أحلبـ مستغانمي" في ىذه الرٌكاية، إلى تغيير بعض التي أصبحت مك  
في مجتمعنا الجزائرمٌ، يصمح للبجتماعيٌ في حبٌ رجؿ متزكٌج، كاف يعيش في سلبـ مع 
زكجتو كأبنائو، كربٌما كاف يخطٌط كيؼ يبني مستقبلب زاىرا لفمذٌات أكباده، إلى أف دخمت 

يرمي بزكجتو كأبنائو خارج اىتماماتو. كتناقش امرأة أخرل، جعمتو يكسر كؿٌ الكعكد، ك 
داىميا شعكر بالإثـ، لا »ي" ىنا نفس الفكرة، كتمنحيا بعدا إنسانيٌا ىامٌا "أحلبـ مستغانم

تريد أف تأخذ رجلب مف امرأة أخرل، كلا أف تتقاسمو معيا. كتدرم في ىذا الحبٌ في أمٌ 
درجة مف سمٌـ القيـ تقؼ. تؤرٌقيا الأسئمة، كتفسد عمييا نكميا. عمى سعادتيا، ىي ليست 

 1«.أفٌ شيئا فييا بدأ يتشكٌه راضية عف تصرٌفاتيا، تشعر

ىنا: ىؿ أحبٌت "ىالة" "طلبؿ" حقٌا؟ كىك رجؿ تعدٌل  تطرحو الركائيةالسٌؤاؿ الذم 
عتبة الخمسيف مف عمره، رجؿ ما كادت تنتبو لو في الطٌائرة كلا في المطار، رجؿ ما 
ما انتبيت لو عندما اشترل كؿٌ تذاكر حفميا الخيرمٌ بمصر، كاستمتع لكحده بصكتيا، 

 انتبيت لو أنٌو ىك عندما دعاىا إلى طاكلة عشاء عمى ظير عبارة بأصكاف. 

لـ تنتبو لو إطلبقا، ككاف كؿٌ مرٌة يداىميا كلا تتعرٌؼ عميو، إلٌا بعد أف أعمف ليا 
عف نفسو في إحدل غرؼ الفنادؽ بعد أف تأكٌد بأنٌيا نظرت لأعيف كؿٌ الرٌجاؿ إلا لعينيو، 

لـ تكف تمتمكو، أك ربٌما ىي لـ تحبٌ "طلبؿ" بؿ أحبٌت أف تسترجع ربٌما أدىشيا شيئا فيو 
 مف خلبلو، الأب كالأخ المذيف فقدتيما.

                                       
 السٌابؽ .المصدر183بؾ، صأحلبـ مستغانمي: الأسكد يميؽ  -1



الفصل الثاّلث: إيديولوجيّة الصّوت النّسويّ وأبعاده في روايتي مممكة الفراشة لواسيني الأعرج، 
 –مقاربة سوسيو نصّيّة –والأسود يميق بك لأحلام مستغانمي 

412 
 

ليس عيبا أف نمتمؾ ما نشاء، لكف مف العيب أف نضع أيدينا في جيكب غيرنا، 
لنسرؽ ما نشاء بدعكل الحبٌ. مف العيب أف نقكضٌ دعائـ أسرة كاممة، بسبب نزكة عابرة، 

أف نقاسـ امرأة أخرل زكجيا، بؿ مف الخطأ أف نسرؽ أبا مف أبنائو بدعكل  كمف الخطأ
مف ف النٌجمة؟.الحبٌ. لك كاف "طلبؿ" كيلب فقيرا معدما ىؿ كانت ستنتبو لكجكده "ىالة" 

الإنسانيٌ أف تتراجع "ىالة" عف حبٌيا المزعكـ "لطلبؿ"، لأنٌيا أدركت بأنٌيا تأخذ ما ليس 
كانت … »بقيت زكجتو سيٌدة المنزؿ، كبقيت ىي عشيقة الفنادؽ ليا، كما أدراىا فربٌما

تتكرٌط في ىكاية مكجعة. ىي لا تدرم بعد كـ ستجمع بعد ذلؾ مف خؼٌ لفنادؽ فاخرة 
نيٍف"! فَّي حي  1«.ستزكرىا معو، كأنٌيا ذات يكـ ستغادر بػػ "خي

لف تنجح يا لأنلنفسيا قبؿ كؿٌ شيء،  ،الفادحة كخسارتياتنقؿ الركائية، خيبة ىالة 
في الزٌكاج منو، لأنٌو رجؿ يقيـ لكؿٌ شيء كزنا، كحياتو عبارة عف صفقة تجاريٌة، لا يخرج 

 منيا إلٌا رابحا. 

أفٌ ىذه المرأة المعاصرة، ىي نفسيا المرأة  يمف خلبؿ مىا مرَّ مف شكاىد، يتأكَّد ل
مٌا خادمة، كىي ا ٌـ لكلد، كا  مٌا أ ليكـ تجتمع فييا كؿٌ في ذلؾ العصر، فيي إمٌا عشيقة، كا 

ىذه الأصناؼ، يتزكٌجيا ليتمتٌع بيا، كلينجب كلتككف خادمة، إذ لا يحؽٌ أف تعترض، كىي 
تضرب كتحرـ مف حقكقيا كتيياف كتيخاف كليس ليا الحؽٌ في الكلبـ، إذف لازلنا نعيش في 

 عصر القياف كالجكارم.

 كىك ما سيقدٌمو ىذا البحث.  الذم يقكدنا إلى الحديث عف السٌمطة: مكتسبا بعدا سياسيٌا
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 ذ( البعد السّياسيّ لمصّوت النّسويّ في رواية مممكة الفراشة:

 :السّرد ( السّياسة والرّواية في 1

فأنا لا أتصكٌر أف يمكف في عصرنا »كفقا لما سبؽ، كلأفٌ الرٌكاية تمتح مف الكاقع 
أنٌو يمكف فصؿ الأدب  ىذا، حيث تمطمنا الأحداث السٌياسيٌة مف كؿٌ جانب، لا أتصكٌر

ىك أكٌؿ الطٌريؽ لعزؿ الأدب عف جماىيره  –إذا تحقٌؽ–عف السٌياسة، فإفٌ الفصؿ 
 1«.كمجتمعو كمحك فعاليٌتو، فالأدب كسيمة تغيير كتبشير كعمؿ اجتماعيٌ كسياسيٌ 

لى إبراز الأدب كأداة مف أدكات التٌغيير »مؤكٌدا الصٌمة بيف الأدب كالسٌياسة   كا 
نارة كعي الجماىير  السٌياسيٌ، كالاجتماعيٌ كرفض كؿٌ محاكلة لعزؿ الأدب عف دكره كا 

 .2«بحقيقة أكضاعيا السٌياسيٌة كالاجتماعيٌة
 سياسيٌة أكحذا ببعض الدٌارسيف، إلى المغلبة في اعتبار الرٌكاية مجرٌد كثيقة  ما
كؿ فنٌيٌ لو ما كىذا ما أفقدىا جانبيا الفنٌيٌ الذم يجب أف تككف عميو، فيي ش اجتماعيٌة،

يميٌزه عف باقي الأشكاؿ الخطابيٌة الأخرل. كىي الجماليٌة. التي لـ يشر إلييا الكثير مف 
 النٌقٌاد لاقتصارىـ عمى الجانب الإيديكلكجيٌ فقط. 

باعتبارىا خطابا لو خصكصيٌاتو المميٌزة التي تجعمو يختمؼ »حيث لـ يينظر لمرٌكاية        
المباشر. بؿ نيظر إلييا كخطاب عادمٌ لا يختمؼ عف أمٌ عف الخطاب الأيديكلكجيٌ 
أمَّا اختلبؼ الرٌكاية عف الفنكف الأدبيٌة الأخرل، فمسألة غائبة -خطاب تبشيرم أك سياسيٌ 

 . 3«لا يعالجيا النٌقٌاد إلٌا فيما يتعمٌؽ باىتماـ الرٌكاية الكاضح بقضايا المجتمع
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لقائـ بيف الأنا كالآخر، كبيف الحرٌيٌة طالما ارتبط المكقؼ السٌياسي، بالصٌراع ا 
كالعبكديٌة، بيف الاستقلبؿ كالاستعمار، بيف السٌمطة كالشٌعب، كانطلبقا مف ىذه المتناقضات 
كالمتضادٌات في علبقاتيا الازدكاجيٌة يمكف قراءة أمٌ ركاية في خضـ أيديكلكجيٌتيا 

خفاء النٌكايا السٌياسيٌة، كالتي يرل "عبد ا﵀ العركم" بأنٌيا أيديكلك  جيٌة مبينة عمى التقٌنٌع كا 
فيي حسبو مجرٌد قناع، كتفكيرىا كىمي، أم؛ فيو الكثير مف اللبَّكاقع، كمضمكنيا  السٌيٌئة.

المجتمع ككظيفتيا إنجاز التأٌثير في أفراد ىذا المجتمع، كاستمالتيـ كالتأٌثير فييـ، مًف قبؿ 
كالتي يعمميا المخاطب عًمما يىقيننا، كماليا المتكمٌـ، كمرجعيا المصمحة، مصمحة المتكمٌـ 

 .1«المناظرة، أم الصٌراع بيف أفكار "الباثٌ" كأفكار "المتمقي"
لكف رغـ ىذا الإبياـ الذم تقكـ بو "الأيديكلكجيٌة السٌياسيٌة" إلاَّ أنٌيا ميمٌة في  

ذا كاف ىذا ال بعد السٌياسيٌ الحياة كالمجتمع، فكمٌما كاف الفكر، كاف الفكر المضاد لو، كا 
ذلؾ أفَّ  2«يقكـ عمى الكىـ حسب "عبد ا﵀ العركم" فإنٌيا ستصؿ بالإنساف إلى الحقيقة.

كؿٌ أيديكلكجيٌة كضعيٌة لابدٌ أف تنتج بحكـ طبيعتيا الخاصٌة )ىنا تتجمٌى في الطٌابع »
بيننا السٌياسيٌ( إيديكلكجيٌة غيريٌة، مف خلبؿ عمميٌة تكليد الفركؽ بيف الذٌات كالآخر "

 . 3«كبينيـ"

تعالج الإيديكلكجيا في بعدىا السٌياسي العلبقة بيف صكتيف أك أكثر، أكفكريف أك 
أكثر، في علبقتيما المتٌسمة بالصٌراع، القائـ بيف قكٌتيف متضادٌتيف، بيف السٌمطة كالشٌعب، 
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تكتٌؿ  بيف الأحزاب السٌياسيٌة المتناطحة، بيف العرب كالغرب، بيف الحؽٌ كالباطؿ... ككؿٌ 
 يحمؿ أيديكلكجيا خاصٌة بو كيكلٌد الرٌأم كالفكر المضادٌ، كبالتاٌلي الإيديكلكجيٌا المضادٌة. 

يعتمد مرجعيٌة إيديكلكجيٌة، كييعبٌر عف مكقؼ سياسيٌ »، خطابا بذلؾ يككف الخطاب
كمان سياسيا أيديكلكجيا عمى الآخر  . 1«كيتضمٌف حي

رٌد بعض الشٌرائح حتٌى مف حقكقيا الإنسانيٌة، يحمؿ حكما سياسيٌا ضدٌ الآخر، الذم يج
مجرٌدة مف العيش )الحياة(، يحرمو مف الحبٌ، يحرمو مف الزٌكاج، يحرمو مف العمؿ، 

 …يحرمو مف الحرٌيٌة، يحرمو مف الأحلبـ، كأحيانا حتٌى مف النٌكـ

 :الفراشة ( العشريّة السّوداء والحرب الصّامتة في مممكة 2
 :العشريّة السّوداء -

عانى الشٌعب الجزائرمٌ كيلبت العشريٌة السٌكداء، بكؿٌ تفاصيميا المؤلمة، كالتي 
لازاؿ يعاني منيا إلى يكمنا ىذا، بسبب ما خمٌفتو مف دمار في البنيات التٌحتيٌة كالفكقيٌة 

كالتٌقاليد  ،كالعادات ،كالمبادئلمكطف، كبسبب التٌغيير الذم شمؿ كؿٌ شيء لاسيما الأخلبؽ 
 .كالدٌيف

لا شيء عاد مثمما كاف قبلب، ذىبت النٌيٌة الطٌيٌبة ميبٌ الرٌيح، كحؿٌ محمٌيا 
الحرص، لانتشار المكر كالخداع، تغيٌرت القمكب كأصبحت قاسية، قسكة ما كاجيتو طيمة 

يا بابا »عشرة سنكات أك أكثر، تقكؿ "ياما" بطمة "مممكة الفراشة" محاكرة كالدىا "زكبير": 
مٌيـ منيزمكف. المنيزـ الكحيد في مثؿ ىذه الحركب ىـ نحف لأنٌنا نرل كمٌيـ منتصركف، كك

 2«.أكثر ممٌا يجب، كنصرخ أكثر ممٌا يجب، كربٌما نحبٌ أيضا أكثر ممٌا يجب
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تعبٌر "ياما" عف الأطراؼ التي تناحرت في الجزائر، كترل بأفٌ الشٌعب ىك الكحيد 
لا طرفا فييا، بؿ أيقحـ فييا رغما عنو. الذم تكبٌد الخسارة، كدفع ثمف حرب لـ يكف سببا ك 

فيي حرب ضدٌ الأىالي كما يرل "بابا زكربا"، حرب ضدٌ الضٌعفاء كالفقراء كالمساكيف، 
كاف يقكؿ ىذه حرب قذرة. مركٌبة »حرب مبادئ التٌكافؤ فييا غير عادلة، فيي حسبو: 

 1«.كمميتة كبآلاؼ الأقنعة. حرب ضدٌ الأىالي...

يٌت شرؼ الشٌيادة، بؿ سمٌت الآلؼ ممٌف استشيدكا قتمى ىي حرب لا تمنح لمم
حقيقة قتمة. يصبح فييا المكت حالة عبث، كالميٌت لا »فقط، كضاع فييا حؽٌ البرمء، 

ذا مات خارجيا، أك حتٌى خارج  يصبح شييدا إلا بقدر انتسابو لمجماعة المنتصرة. كا 
ييا جثتٌو، بسرعة كبسريٌة الجماعة المنيزمة، فيك لا شيء كعميو أف يجد حفرة يضع ف

 2«حتٌى لا تأكمو الذٌئاب كالكلبب الضٌالة، بلب أعلبـ كلا أناشيد كطنيٌة كلا اعتراؼ. 

صراع يدكر »أيقحـ الشٌعب الأعزؿ في صراع لا علبقة لو بو، كىك في الأصؿ 
حكؿ الحكـ كما إليو، حيث يحاكؿ كؿٌ طرؼ مف أطراؼ الصٌراع أف يفرض سيطرتو 

البلبد كالعباد، كما يتٌبع ذلؾ في دكاليب الحكـ كالإدارة سكاء أكاف ذلؾ داخميٌا كنفكذه عمى 
 3«.أـ بتدخٌؿ خارجيٌ جزئيٌ أك كميٌ 

عانى الشٌعب بسبب أطماع طرفي الصٌراع في بمكغ سدٌة الحكـ، فصنعكا مف جثث 
في الأبرياء جسرا لمعبكر إلى أطماعيـ، كلكي يسكتكا أصكاتيـ، زرعكا الرٌعب كالخكؼ 

 قمكبيـ، كحكٌلكا الكثيريف إلى مجانيف.
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الذيف قتمكا الأبرياء حبٌا في السٌمطة، لـ يفكٌركا حتٌى في منح أبرياء ىذا البمد لقب 
الشٌيداء، لـ يفكٌركا حتٌى في منحيـ جنازات تميؽ بيـ، لـ يكدٌعكا بالنٌشيد الكطنيٌ، كلـ 

 الكطف؟ىـ ضحايا ىذا تكضع عمى صناديقيـ أعلبـ الكطف، كيؼ تكضع الأعلبـ ك 

 الوطنيّة ىي التي قتمت الأبرياء: -
فكطنيٌة مف أرادكا تغيير كجو الجزائر، ىي التي أدٌت بيـ إلى القتؿ العشكائيٌ، لـ 
تكف الكطنيٌة ىذه المرٌة تخدـ الكطف، بؿ كانت تعمؿ عمى تفتيتو كتيديمو، كمف يدرم ربٌما 

ىذا التٌحميؿ يجاكز تمؾ الإسيامات الفكريٌة  كفؽ»بيعو لمف يدفع أكثر، فمفيكـ الكطنيٌة 
كالتأٌطيريٌة التي تبنٌتيا البكرجكازيٌة الكطنيٌة كخاصٌة في فصائميا العميا، حيث أف تبنٌييا 
لمنٌضاؿ الكطنيٌ لـ يكف ينفصؿ عف أطركحاتيا بالنٌسبة لممستقبؿ. كقد كانت ترل نفسيا 

نطلبقا مف قيادتيا الفكريٌة لمنٌضاؿ الكطنيٌ في مقدٌمة مف سيقكدكف ىذه الدٌكلة المستقمٌة ا
 1«.كتأطيرىا لو

ىؤلاء الذيف ناضمكا مف أجؿ التٌغيير، كاف ىدفيـ مف البداية قيادة الكطف، انطمقكا 
مف مصالح الكطف، لمكصكؿ إلى مصالحيـ الشٌخصيٌة، فكاف مف الضٌركرمٌ أف يحكمكا 

 و.قبضتيـ عمى الكطف كعمى شعبو، بكؿٌ طبقاتو كأطياف

تأخذنا بطمة الرٌكاية إلى مشيد يعبٌر عف ىكؿ ما عاشو الشٌعب الجزائرمٌ في تمؾ 
الفترة، لكف قبؿ ذلؾ نجدىا تؤكٌد مف خلبؿ أخييا "راياف"، عمى عدـ علبقة الشٌعب بيذه 

دخؿ الخدمة العسكريٌة الإجباريٌة لسنة كنصؼ »الحرب، التي أيقحـ فييا عنكة، تقكؿ: 
في عزٌ الحرب الأىميٌة ثٌـ غاب نيائيٌا. سألنا عنو فأخفكا خبر  استمرٌت سنتيف كمٌيا

 2«.اختطافو... 
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اضطرٌ "راياف" إلى الالتحاؽ بالخدمة العسكريٌة، لأفٌ الكطف كاف في حالة حرب 
كما أنٌو اضطرٌ إلى التحاقو  مف؟أىميٌة كلابدٌ لأبنائو أف يدافعكا عنو، يدافعكا عمٌف؟ كضدٌ 

دكف رضاه لأنٌو اختطؼ، كسكاء اختطؼ أـ لا، فإنٌو سيعاني  بالجماعات المسمٌحة،
الصٌراع المرير، بيف الحككمة المناىضة للئرىابيٌيف، كمف الإرىابيٌيف، الذيف كاف "راياف" 
بالنٌسبة ليـ، مف الطٌكاغيت كلابدٌ أف يقتؿ. ما انعكس عمى حالتو النٌفسيٌة، كتحكٌؿ إلى 

 مجنكف بعد أف كاف مشركع محاـ.

قت الجماعات الإرىابيٌة القصاص، كاقتصٌت مف شعب أعزؿ كضعيؼ، فقط طبٌ 
لأنٌيا كانت ترنكا إلى السٌمطة، كبدعكل الدٌيف راحت تقتؿ يمينا كشمالا كتكفٌر كؿٌ مف يقؼ 

ليخكض معركة فكريٌة باسـ حماية الدٌيف لمدٌفاع »في طريقيا ككؿٌ مف لا يقؼ كذلؾ، 
ف كانت في الحقيقة لا تدا  1«.فع إلٌا عف مصالحيا تحت ستاره...عنو، كا 

فراحت ىذه الجماعات الإرىابيٌة، تطبٌؽ كؿٌ أنكاع القتؿ عمى الشٌعب الجزائرمٌ، 
سقاط النٌظاـ الحاكـ، كتسمٌميا لحكـ الكطف. فقامت بترسيخ أيديكلكجيٌتيا  بغية إخضاعو، كا 

، 2«ى أفراد شعبياكقمع الفكر المخالؼ باستئصاؿ أيديكلكجيا الآخر، أم فرض نفسيا عم»
تقنٌعت الجماعات الإرىابيٌة بقناع الدٌيف كالعقيدة كالأخلبؽ النٌبكيٌة في البداية، ثٌـ أماطت 

كىك ما لا يمتٌ لمدٌيف … المٌثاـ عف عكس ما دعت إليو تماما، مف قتؿ كفجكر كزنا
 كالشٌرع بصمة.

ا تقاتؿ مف تكاصؿ الرٌكاية عرض ذلؾ الصٌراع الحادٌ بيف مجمكعتيف، كؿٌ منيم
أجؿ كرسيٌ السٌمطة، كما خمٌفتو ىذه الحرب الجبانة مف تحكٌؿ في الشٌخصيٌة الجزائريٌة، 
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خائؼ مف كؿٌ شيء يا ياما. »كأكرثتو ليذا الشٌعب مف قمؽ، كانفصاـ كجنكف كقسكة... 
. مف الظٌلبؿ التي أصبحت أراىا في كؿٌ مكاف. خائؼ مف البيت.  خائؼ جدٌا. مف النٌكـ

 1ج. خائؼ لأنٌيـ سكنكا فيٌ".مف الخار 

لا شيء أصبح آمنا في ىذا البمد، لا المنزؿ كلا الشٌارع، عاش الشٌعب الجزائرمٌ 
 خائفا مف كؿٌ شيء، انعدمت الحياة كأصبحت بلب جدكل. كعندما انقشعت تمؾ السٌنكات 

ـ يقتؿ المريرة كشفت عف الأسكأ، بات الشٌعب الجزائرمٌ كركحو قمقة، فلب أحد مف أفراده ل
 فرد في أسرتو سكاء مف ىذا أك ذاؾ.

يخيٌـ عمى الكطف حتٌى بعد مركره، بقي الشٌعب يعاني الخكؼ رعب اللازاؿ 
كاليلبكس، كيخشى عكدتو. كىك ما نقمتو البطمة "ياما" عف "فيرجي"، التي فقدت عقميا 

ه الحرب التي كانت مقتنعة كميٌا بأفٌ ىذ»تدريجيٌا إلى أف استحالت غيمة في سماء مكفيرٌة 
 انتيت، خرٌبت البلبد مادٌيا، كالحرب الصٌامتة الدٌاخميٌة خرٌبت النٌاس داخميٌا. 

كالحرب القادمة ستحرؽ البلبد كالعباد، كستدخؿ النٌاس في كحشة مطمقة مف 
التقٌتيؿ، مدمٌرة بشكؿ نيائيٌ كؿٌ نسيج القركف الماضية...قد تبدك قناعة أمٌي غريبة، لكنٌي 

 2«.ر أشعر بأنٌيا عمى حؽٌ مف حيف لآخ

حتٌى بعد أف خمدت الحرب  ،كالخكؼ كالتٌرقٌب ،في حالة مف الضٌياع المكاطف بقي
الأىميٌة، لازاؿ الشٌعب يخاؼ مف عكدتيا، ممٌا كلَّدى القمؽ كالخكؼ المرضي لمختمؼ شرائح 

تكبكه، كما لـ يكف الضٌعفاء منيـ الذيف عانكا الأمرٌيف، كدفعكا ثمف ما لـ ير ىذا الشٌعب، لاسيما 
 ليـ فيو دخؿ.
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تنبأت "فريجة" التي كانت تعاني مف انفصاـ حادٌ في الشٌخصيٌة، بعكدة الحرب الأىميٌة، التي 
كطمست المبادئ  انطفأت بعد أف غيٌرت الأنفس كالأركاح مف الدٌاخؿ، انطفأت منذ زمف.

كاليابس. كاف ىذا طبعا في كالأخلبؽ. كلازاؿ ىناؾ مف الحقد الدٌفيف ما يسمح بإحراؽ الأخضر 
 …لحظة الصٌفاء التي اعترتيا، قبؿ أف تنسحب لجنكنيا مجدٌدا

كيؼ يعقؿ لامرأة ميككسة "بفيرجينيا ككلؼ"، كبحبٌ "بكريس فياف"، الذم تطمٌؽ 
بسببو زكجيا بعد كفاتو، لتقيـ معو علبقة في خياليا. كتحتفظ بكؿٌ كتبو كلكحاتو الفنٌيٌة في 

يبيا، أف تككف عمى ىذه الدٌرجة الكبيرة مف الكعي؟ كبكؿٌ ىذه الثقٌة؟ البنؾ، خكفا مف ن
القمؽ الدٌائـ الذم تعيشو »كلعؿٌ ما حدث ليا كلغيرىا مف أفراد المجتمع يعمٌؿ كيفسٌر 

مختمؼ الشٌخصيٌات المحكريٌة في الرٌكايات. إنٌيا تعيش التٌفاكت الصٌارخ بيف النٌصٌ 
 1«.ي كعييا بيذا التٌفاكتكمشكمتيا الجكىريٌة ى كالكاقع،

ما حدث "لفريجة"، حدث لمعظـ أفراد المجتمع، الذيف تعرٌضكا لمظٌمـ المؤسٌساتي، 
ذا جئنا إلى شخصيٌات ىذه الرٌكاية، نجدىا شخصيٌات متأزٌمة،  كالإرىاب الأعمى، كا 

لٌا كيؼ  حدث فسٌر ما يي معقٌدة، مريضة نفسيٌا، يعترييا قمؽ دائـ، لا حؿٌ لو غير المكت.كا 
لأخييا "راياف"، الذم جيفَّ بسبب ما عاشو في معسكرات الإرىابيٌيف، كما تعرٌض لو بعدىا 
مف خيانة كغدر كسجف. "فراياف" ليس شخصيٌة عاديٌة زجٌ بيا "كاسيني الأعرج" في "مممكة 

 الفراشة"، ليملؤ الفراغ أك يطيؿ الأحداث، 

يعاني الأمرٌيف، ىذا الشٌباب الذم "راياف" ىك الشٌباب الجزائرمٌ، الذم عانى كلازاؿ 
استيقظ يكما عمى طمقات الرٌصاص، كأصبح يناـ منتظرا دكره في كؿٌ مرٌة، الشٌباب الذيف 
زج بيـ في الجباؿ، كفي الثٌكنات العسكريٌة، ليقاتمكا مف أجؿ الكطف إخكانيـ مف الكطف، 

يد الإرىاب. ىـ أنفسيـ الذيف كىـ أنفسيـ الشٌباب الذيف قيتًمكا إمٌا عمى يد الدٌكلة أك عمى 
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جنٌكا، كالذيف أصبحكا يعانكف مف البطالة، كالمحسكبيٌة كالبيركقراطيٌة، كىـ أنفسيـ الذيف 
 شغمكا كقتيـ كعمرىـ الضٌائع بالمخدٌرات بعد الحرب الأىميٌة.

فٌ الكثير كالمخٌدرات، ما تشرحو بطمة الرٌكاية  اللبعدؿبسبب الإرىاب، كبسبب  جي
مسكٌنات كفٌرت لو الدٌكخة أكثر مف الشٌفاء. انتقؿ بعدىا ...إلى المخدٌرات التي ال»"ياما" 

مف المخدٌرات إلى الشٌفاء المؤقٌت، إلى العمؿ في تربية … كانت تكفٌر لو راحة أكثر
الخيكؿ، قبؿ أف يجد "راياف" نفسو في نكبة ظمـ، بعد أف أحرقت خيكلو كمركز التٌربية 

 1«.ة، في جحيـ الجريمة؟الذم فتحو بكسائمو الخاصٌ 

كمع المجتمع  ،كاف كلازاؿ ىذا حاؿ الشٌباب الجزائرمٌ، في صراع دائـ مع نفسو
كمع السٌمطة، كيؼ لا كىك الذم ييدر سنكات عديدة مف عمره في الدٌراسة عمى أمؿ أف 
يجد عملب يحفظ كرامتو كيعينو عمى متطمٌبات الحياة، يجد نفسو يقمٌب كفٌيو عمى ما أنفؽ 

ف عمره في سبيؿ الدٌراسة. فالعمؿ كالكظائؼ لممعارؼ فقط، ممٌا يؤدٌم بالشٌباب إلى م
الصٌراع الحادٌ كالمستمر مع مؤسٌسات الدٌكلة التي استحكذ عمييا مف ىـ ليسكا أىلب ليا. 
فلب يبقى أماـ الشٌباب إلٌا طريؽ المخدٌرات أك قكارب المكت. كؿٌ ىذا اختزلو "كاسيني 

 يٌة "راياف".الأعرج" في شخص

يجتمع السٌياسيٌ كالاجتماعيٌ في ىذه الفقرة، فالأكضاع الاجتماعيٌة التي يعاني 
منيا المجتمع، ىي نتيجة حتميٌة لمفساد السٌياسيٌ الذم سيطر عمى البمد بعد أف ضاقت 
الأرض بما رحبت عمى شباب الكطف، كجدكا أنفسيـ أماـ خياريف، أحلبىما مرٌ: 

 المكت.المخدٌرات أك قكارب 
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تعبٌر "ياما" في فقرات أخرل، عمٌا يعانيو المكاطف مف أذل في المجتمع الجزائرمٌ، 
إذ تفنٌنت مؤسٌسات الدٌكلة في قير المكاطف أثناء الحرب الصٌامتة، كىا ىي "ياما" تشرح 

كلك أراد أحد الشٌرطة الفارغيف شغؿ، أف يتفنٌف »لنا كيؼ يمكف أف يتسمٌى الشٌرطيٌ 
سيفعؿ، كلا قكٌة تمنعو مف ذلؾ. سيربط عجلبت السٌيارة الأماميٌة في الحذاء كيتسمٌى بي، 

الأصفر، كيسرؽ منٌي يكما كاملب في تفاىة الضٌياع بيف البريد لدفع المخالفة، كالذٌىاب 
إلى محافظة الشٌرطة، ثٌـ الانتظار. لا شيء بعدىا سكل الصٌبر كالانتظار الكبير، حتٌى 

 1«.م ربط السٌيارةييدأ مزاج الشٌرطيٌ الذ

تعبٌر ىذه الفقرة بشكؿ صريح عف صراع المكاطف الدٌائـ مع مؤسٌسات الدٌكلة، التي 
لا يسعو حياليا إلٌا الانتظار كالصٌبر، ففي بمد خرج لمتٌك مف حرب أىميٌة، تجد فيو مف 
يطبٌؽ القانكف كما يريد كيشتيي ليس كما يجب، كلا يطبٌؽ القانكف إلٌا عمى الأبرياء 

 حتٌى لك كانت قميمة. ،المجتمعالضٌعفاء. تشير إلى ىذه الظٌاىرة التي استفحمت في ك 

تمخٌص ما ك تمخٌص "ياما" باعتبارىا صكتا سرديٌا، كيؼ كانت ككيؼ أصبحت، 
خمٌفتو تمؾ الحرب المٌعينة في أفراد المجتمع، تمخٌص نظرتيـ لمكطف قبؿ الحرب الأىميٌة 

ة اليكـ عف تمؾ الطٌفمة المدلٌمة التي كانت ترسـ كـ أصبحت بعيد»… كبعدىا. تقكؿ: 
أماميا آفاقا مستقبميٌة كاسعة، كتغمض عينييا مف حيف لآخر مف شدٌة النٌكر المتسرٌب 

 2«.منيا. كترل أرضا كانت فخكرة بيا لأنٌيا كانت تسير بخطكات عملبقة نحك الفرح

أجؿ الحرٌيٌة  كانت "ياما" تفتخر بالكطف لأنٌو حارب المستعمر كاستمات مف
كالاستقلبؿ، إلٌا أفٌ ىذا العمؿ البطكليٌ الذم استشيد مف أجمو خمسة ملبييف أك أكثر، 

كنسيت فجأة أفٌ النٌكر المعطٌر الذم »كالتحؼ الكطف بنكره، لـ يبؽ كذلؾ، تغيٌر كثيرا 

                                       
 .المصدر السٌابؽ342كاسيني الأعرج: مممكة الفراشة، ص -1
 .345-344، صنفسوالمصدر  -2



الفصل الثاّلث: إيديولوجيّة الصّوت النّسويّ وأبعاده في روايتي مممكة الفراشة لواسيني الأعرج، 
 –مقاربة سوسيو نصّيّة –والأسود يميق بك لأحلام مستغانمي 

423 
 

ـ في كانت تراه كتستحٌـ كؿٌ فجر فيو، لـ يكف إلٌا برقا خفيفا، تجمٌت كراءه ظممة كانت تنا
كؿٌ شيء كقنبمة مكقكتة قبؿ أف يتحكٌؿ الكؿٌ إلى سراب كاف يتٌسع كمٌما مشت طكيلب. 

 1«.حتٌى المدينة أصبحت جافٌة مثؿ أىالييا كلا شيء فييا يكقظنا مف دكٌار الخكؼ

استنتجت "ياما" أفٌ فرح الاستقلبؿ لـ يعش طكيلب، إذ كاف الحقد يناـ بعينيف 
د فترة قصيرة، كاف الكطف يخطٌط فييا لمستقبؿ جميؿ كزاىر، مفتكحتيف، إلى أف استيقظ بع

ليداىمو المكت مف جديد، لكف ىذه المرٌة كانت الخيانة داخميٌة، كلربٌما كانت خارجيٌة، لكف 
الذم نفٌذىا ىك مف داخؿ الكطف. لـ يتغير الكطف فقط، بؿ تغيٌر المكاطنكف أيضا، كباتكا 

 ياح في كؿٌ اتٌجاه.كأكراؽ الخريؼ اليشٌة، تذركىا الرٌ 

لا »خربت العشريٌة السٌكداء كؿٌ المرافؽ العمكميٌة، في محاكلة لتيديـ ىذا الكطف 
أدرم ما الذم جعمني أرفع رأسي لأرل فجأة بعجا كبيرا في سقؼ البنؾ مغطٌى بأغمفة 
بلبستيكيٌة تسمح لبعض النٌكر مف أف ينفٌذ إلى المكاف. أدركت بسيكلة أفٌ البعج مف بقايا 
قذيفة مدفع أك صاركخ سككد إذ عمى الرٌغـ مف التٌصميحات الخفيفة، كاف الدٌمار كاضحا 

 2«.بسبب "ىالة" مف سكاد الباركد التي كانت تحيط بو مف كؿٌ الجيات

تنقؿ لنا "ياما" رؤيتيا حكؿ الإصلبحات التي اتٌخذتيا الدٌكلة في طمس معالـ 
لمقطع، أف نتائج تمؾ الحرب اليكجاء لـ كلف الحرب الأىميٌة، لكف الذم نستشفٌو مف ىذا ا

 تندثر، ميما حاكلنا إصلبحيا كتغييرىا، تبقى كالثقٌب الأسكد في الذٌاكرة كالقمب كالرٌكح.

يربط "كاسيني الأعرج" بيف السٌياسي كالاجتماعيٌ، فما حدث في الجزائر سياسيٌا 
ىذا ما تترجمو شمس  جافٌا،ا، أثٌر في المجتمع الجزائرمٌ، الذم أصبح قاسيا أنانيٌا، ماديٌ 

يبدك أفٌ كؿٌ النٌاس خرجكا بأمكاليـ. البلبد بدأت تجؼٌ كتتحكٌؿ إلى شجرة »عاممة البنؾ 
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يابسة. طاؽ عمى مف طاؽ إلٌا مف لـ يستطع إلى ذلؾ سبيلب... الحرب الأىميٌة مثؿ 
قؿٌ. مف قامكا بيا. الفيركس المدمٌر، لا تتكقٌؼ إلٌا إذا أحرقت ثلبثة أجياؿ متتالية عمى الأ

مف عاشكىا كاكتككا بنارىا. كمف كرثكا أحقادىا. شرىة إلى حدٌ كبير. ىؿ في المدينة 
 1«مظير كاحد يحسٌسؾ بانتياء الحرب؟ 

تنبٌأت "شمس" باستمراريٌة الحرب الأىميٌة بشكؿ أك بآخر، لأفٌ ما أكرثتو مف حقد 
 دفيف يكفي لإحراؽ الأخضر كاليابس.

لجزائريٌة ضدٌ المستعمر الفًرنسي أحقادا، أدٌت لمحرب الأىميٌة، فالثٌكرة خمٌفت الثٌكرة ا
لـ تكف ضدٌ الفًرنسيٌ فقط، بؿ ضدٌ كؿٌ مف باع الكطف بثمف بخس، ممٌا كلَّد أحقادا بيف 
 أبناء الشٌيداء كأبناء الحركى، كغيرىـ مف الكطنيٌيف الغيكريف عمى الحرٌيٌة كالاستقلبؿ.

زرعت بدكرىا الأحقاد بيف أفراد المجتمع الكاحد، بيف مف كاف يحمي فاندلعت حرب أىميٌة، 
 الحمى كيذكد عف الكطف، كبيف مف كاف يخطٌط كيعمؿ عمى اغتياؿ ىذا الكطف.

انجمت الحرب الأىميٌة، مخمٌفة كراءىا آفة اجتماعيٌة لـ تكف مكجكدة قبؿ، كنكع مف 
جرة الشٌرعيٌة كغير الشٌرعيٌة، التٌعبير عمى عدـ ثقة المكاطف بالكطف، ىي ظاىرة الي

فالأثرياء كالعمماء كالأدباء كالفنٌانكف غادركا ىذا الكطف، بعد أف فقدكا الثقٌة كالأمف، غادركا 
بطريقة شرعيٌة، أمٌا الفقراء كالبطٌالكف كالمقيكركف كالمطحكنكف اجتماعيٌا، اختاركا قكارب 

 …المكت، عمى البقاء في كطف عجز عف حماية مكاطنيو

لكف فيرجي »"ياما" عف صراعيا الدٌائـ مع السٌمطة، بسبب صيدليٌتيا  تحدٌثت
اضطرٌت إلى أف تأمرني بغمؽ الصيدليٌة يكـ جاءنا حرس المعابر أك مف يشبييـ، كأخذكا 
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دكاء كثيرا، كفي المٌيمة التاٌلية جاءنا ممثٌمكف أيضا كانكا حرس المعبر الخامس الرٌسمييف. 
 لتي لـ أفيميا، كأمركنا بعدـ بيع الأدكية لمقتمة. كبٌخكنا عمى خيانتنا ا

لـ نكف نعرؼ بالضٌبط مف ىـ القتمة كمف ىـ الرٌسميٌكف، إذ كانكا يرتدكف الألبسة 
حتٌى بعد الغمؽ لـ نسمـ مف … نفسيا. لكنٌنا كنٌا نعرؼ جيٌدا المقتكليف أك المعرٌضيف لذلؾ

قالت أمٌي إفٌ الدٌكاء لـ يعد يمر … المضايقات. جاءنا طرؼ آخر يسألنا عف سبب الغمؽ
فٌ استيراده أصبح صعبا بعد العجز الماليٌ الذم سجٌمتو ميزانيٌة الدٌكلة،  مف الميناء، كا 

 1«.فخرجكا كلـ يعكدكا. في المٌيؿ جاء مف يخبرنا بأفٌ ألسنة النٌار كانت تمتيـ صيدليٌتنا

ثمنو  دفعفالأخرل، لكنٌيا كالجية  ،الصٌراع الذم تعيشو مع السٌمطةبلياما لا علبقة 
ىؿ ىـ حرس  ؟الصيدليٌة أكٌلا، ثٌـ مف أحرؽ الصيدليٌة أيحرقتغاليا ىي كعائمتيا، إذ 
رمادا، كقتؿ "زبير" كالد الصيدلية استحالت  حيث الممثٌمكف؟أـ  ،المعبر الخامس الرٌسميٌكف

ذنبو كاف ة، "ياما" عمى عتبة بابو، عمى مرأل كمسمع ابنتو "ياما"، دكف ذنب كلا جرير 
الكحيد أنٌو لـ يرضخ لمطالبيـ، كاستمات مف أجؿ حماية المكاطف، الذم خطٌطكا لتسميمو 

 بالأدكية كالمخدٌرات.

جد ما حدث "لراياف" مف إحراؽ مزرعتو لتربية الخيكؿ، ثٌـ اقتياده إلى السٌجف أثٌـ 
، داخؿ أسكار المؤبٌد بسبب جريمة لـ يقترفيا، كجنكنو، ثٌـ فقدانو في حادثة مشبكىة

السٌجف، الذم كاف يغطٌي فيو أحدىـ صفقاتو في بيع أعضاء المساجيف، كؿٌ ىذه القسكة 
 كىذا التٌحجٌر فجٌرتو الحرب الأىميٌة التي خرٌبت القمكب كالأركاح.
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كجد نفسو بيف مطرقة الدٌكلة، كسنداف الإرىاب. ما حدث إذ المكاطف الثٌمف غاليا، دفع 
ة المثقٌفة، ما حدث "لزكبير البركفيسكر في الكيمياء"، الذم جاؿ مخابر لعائمة "ياما"، العائم

 العالـ، كعاد إلى الكطف ليغتاؿ برصاصة استقرٌت بصمت في جبينو.

"فيرجي" معمٌمة المٌغة الفًرنسيٌة، مف الأدب كالثقٌافة، ما جعميا تخدـ المجتمع نيمت 
الفشؿ، لأنٌيا فقدت أبناءىا "راياف كماريا في تربية جيؿ سميـ، تيفاجأ بأفٌ ما سعت إليو باء ب

كزكجيا زكبير"، ما أفقدىا عقميا، كما جعميا تعيش حبيسة الرٌكايات، كدليؿ قاطع عمى 
 رفضيا لما ىك كائف كسائد في المجتمع.

تعكد "ياما" مجدٌدا لمحديث عف الحرب الأىميٌة كتشرح ما عاناه المكاطف الجزائرمٌ 
جاءتيا الفكرة »…كالصٌفحة المكالية ليا،  374تجمٌى في الصٌفحة في تمؾ الفترة، كىك ما ي

منذ أف كضعت سيٌارة مفخٌخة بجانب المخبز الذم يرتاده النٌاس بعد صلبة الفجر، قبؿ 
 1«.سنكات، كقتمت أكثر مف خمسيف شخصا

كاف بسبب ضغط الجماعات المسمٌحة عمى الدٌكلة،  ،كؿٌ ىذا القتؿ لممكاطف البرمء
السٌمطة كالحكـ، كظؿٌ الشٌعب الجزائرمٌ يمكت، كاستمر الإرىاب في القتؿ،  كي تمنحيـ

كؿٌ شيء مرتبؾ في ىذه البلبد كيمكف أف »كالكطف في القتؿ، بؿ تحكٌؿ الجميع إلى قتمة 
 يسقط نيائيٌا في أيٌة لحظة مف المٌحظات. 

ض صحيح أفٌ اليكـ لـ يبؽ الشٌيء الكثير مف تمؾ الحرب المجنكنة، إلٌا بع
لى أجياؿ تمسح كؿٌ الخراب الذم  جنكنيا، لكف تصميح الدٌاخؿ يحتاج إلى زمف كاؼٌ كا 
تسبٌبت فيو سكاء كانت ضحيٌة منتقمة، أـ جلٌبدة قاتمة. في الحركب الأىميٌة باستثناء 
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المٌحظة الأكلى، يتحكٌؿ الكؿٌ إلى مجرميف مستعدٌيف لمقتؿ، إذ تستيقظ فجأة الحكاسٌ البدائيٌة 
 في  النٌائمة

جميع النٌاس بلب استثناء. كيأتي الدٌيف كالأيديكلكجيٌات الكئيبة لتزيٌف المكت كتغمٌفو 
 1«.بكؿٌ ما يجعؿ بريقو مغريا

 المكاطفبعد الذم عاناه  ،، زمنا طكيلبالمنكسرة يتطٌمب إصلبح النٌفكس كالقمكب
 ا أنٌيا تغيٌرت كثيرا.عمـ جيٌدأ يعمـ إف انصمحت النٌفكس مف الدٌاخؿ، لكنٌنأالجزائرمٌ.. لا 

عمؽ التٌصدٌع الحاصؿ بيف السٌمطة كالمكاطف، السٌمطة  418تترجـ "ياما" في الصٌفحة إذ 
 التي تدع إلى التٌمدٌف كالتٌحضٌر، كتتفنٌف في ممارسة اللٌبحضارة مع المكاطف.

كؿٌ شيء كاف مقمكبا بما في ذلؾ »تعمٌؽ "ياما" بعد الذم حدث ليا مع العسكرمٌ: 
فقد كنت عمى رأسي. لـ يترؾ لي العسكرمٌ حتٌى فرصة الاعتذار منو، مع أفٌ الضٌكء أنا، 

كاف أحمرا بالنٌسبة لو. ثٌـ ركب الشٌاحنة العسكريٌة كتركني أماـ بركة الماء التي تفاديتيا 
تأكٌد فقط أنٌني مازلت أتنفس، كأنٌي كنت خائفة مف … بتكقٌفي. لـ يمتفت نحكم

 2…".سلبحو

جيش إلى إشارات المركر كي يمرٌ، فكؿٌ الإشارات لا معنى ليا في لا يحتاج ال
حضكره، يسرع في كؿٌ الاتٌجاىات لحماية الكطف، كعندما تمرٌ شاحنات العساكر، لابد أف 
نقؼ كنتكقؼ، فيؤلاء العساكر أضناىـ السٌير كالتٌعب، كأتعبتيـ الجباؿ كالحدكد، كقستيـ 

 التي يعيشكنيا كؿٌ لحظة.  ،القارصة كبرد المٌيالي ،الحرب، كثمكج الجباؿ
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ذا عمـ أفٌ أخاه خائنا  ،الحرب الأىميٌة العسكرمٌ جعمت  يشؾٌ حتٌى فيمف أنجبتيـ أمٌو، كا 
سيسمٌمو لمسٌمطة، أك يعمؿ عمى قتمو، إنٌيا الحرب القاسية التي قست القمكب، كانتزعتيا مف 

إلٌا أنٌو تفقٌدىا إف كانت تتنفٌس.  فرغـ قسكة العسكرمٌ كشتمو "لياما"، أماكنيا الطٌبيعيٌة.
عمى الأقؿٌ حافظ عمى حياتيا، أمٌا لك كاف مف الإرىاب لنزؿ ليتفقٌدىا إف كانت ميٌتة أـ 

 لازالت تتنفٌس، فقط كي يردييا جثٌة ىامدة. 

ىك لا يتكقٌؼ كلا يجب أف ك رغـ القسكة يحافظ العسكرمٌ عمى حياة المكاطف، 
لا يتكقٌؼ عند "ياما" فقط، فيناؾ  ،لذم عمى عاتؽ العسكرمٌ لأفٌ كاجب الحماية ا ،يتكقٌؼ

 كالحفاظ عمى أركاحيـ. ،الملبييف الذيف يجب عميو حمايتيـ

جسٌدت ىذه الرٌكاية كؿٌ أشكاؿ الصٌراع، الصٌراع السٌياسيٌ المتمثٌؿ في القطبيف 
اسيٌ إلى يكمنا المذيف اقتتلب في العشريٌة السٌكداء، كجسٌدت استمراريٌة ىذا الصٌراع السٌي

ىذا. جسٌدت ما عكسو ىذا الصٌراع السٌياسيٌ عمى المجتمع مف تفشٌي الفقر كالمخدٌرات 
كالآفات الاجتماعيٌة، عف العنكسة، عنكسة الرٌجؿ كالمرأة، عمى أزمة السٌكف كالماء 
كالكيرباء عف أزمات اقتصاديٌة كارثيٌة، عف ظيكر العديد مف الفرؽ الدٌينيٌة، عف تحجٌر 

فكر كالعكدة إلى الجاىميٌة الأكلى، عف استمراريٌة النٌظرة القاصرة لممرأة، كانت كلا زالت ال
 تحمؿ نفس الفكرة.
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 :بك ( البعد السياسي في رواية الأسود يميق 3
أحلبـ مستغانمي كغيرىا مف ركائيي الجزائر، بفترة العشرية  اىتمتوالمواطن: الوطن  -

يد مف عشريف سنة عمى إخمادىا، لازاؿ ركائيكا الجزائر السكداء، حتٌى بعد مركر أز 
 تكشؼ»كيكتككف بنارىا، كيسترجعكف الذكريات، مسائميف التاريخ عمٌف كانكا يتدفؤكف بيا، 

الركاية بعض الحقائؽ السياسية الجزائرية، فالزمف الإرىابي حصد الأركاح البريئة كأغرقت 
1...«ضىالممارسات السياسية الضعيفة الكطف في الفك 

 

عمى لساف ساردىا، مقدما شخصية بالعشرية السكداء، كقد كرد ذلؾ عبٌرت الركائية 
علبء، الذم كجد نفسو بيف مطرقة الإرىاب كسنداف السمطة، فضاع بينيما، كقضى نحبو 
كىكيحاكؿ إثبات كلائو كبراءتو لكمى الطرفيف، ىذا ىك حاؿ المكاطف الجزائرم 

اتو مجرل مأساة إغريقية، تتناكب فييا الآلية عمى مف يكميا أخذت حي  » : آنذاؾ
مصارعة إنساف اقترؼ ذنب حب الحياة، حبٌ فتاة ماكاف يدرم أف أحد الممتحيف يشاركو 
حبيا. كلأنو لـ حظ بيا، كشى بو زكرا حتٌى لا يخمك ليما الجك أثناء اعتقالو. كانت 

ع بينيـ الكثير مف الأبرياء، معتقلبت الصحراء تضٌـ عشرات الآلاؼ مف المشتبو فييـ، يقب
فلب كقت لمدكلة لمتدقيؽ في قضاياىـ، أك محاكمتيـ، لانشغاليا بمف احتمكا الغابات 

 2« كالجباؿ، كأعمنكا الجياد عمى العباد كالبلبد.

يمثؿ علبء المكاطف الجزائرم، الذم كجد نفسو مكتكيا بناريف، نار الإرىاب، كنار 
اقتيد إلى السجف، بسبب الكشاية الكاذبة، ثـ التحؽ السمطة، فرغـ براءتو إلٌا أنو 

بالجماعات الإرىابية لإنقاذ الأركاح، بعد الذم رآه مف تعذيب كظمـ في معتقلبت الدكلة، 
كجد علبه نفسو متعاطفا مع   » : لجممة مف الشباب الذيف سجنكا كعذٌبكا دكف ذنب
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كيحاكؿ عبثا إثبات براءتو، الأسر، بعدما رآه مف مظالـ كتعذيب، كما عاشو مف قير كى
بعد خمسة أشير أيطمؽ سراحو، لـ ييقـ بيف أىمو أكر مف بضعة أسابيع، كاف ثمة في كؿ 
حي شبكات تجنيد، كما شبكات لاختطاؼ الأطباء كالتقنييف ككؿ مف يحتاج الإرىاب إلى 

جة ميارتو. أقنعكه بأف يمتحؽ بالجباؿ، ليضع خبرتو في إسعاؼ " الإخكة " ىناؾ كمعال
 جرحاىـ.

......... 

كاف فيو شيء مف غيفارا، ذاؾ الذم استعمؿ رحمة الطبيب لمداكاة الشعكب مف 
جراح الكحكش البشرية أيٌا كاف اسميا، دكف أف ييفرّْؽ بيف الظٌالـ الحقيقي، كالظالـ المدجج 

 1« بسيؼ العدالة.

 ضاع الأبرياء بسبب صراع الأخكة، كضاعت الحقيقة بينيما.

اظـ الخارجي في سرد الأحداث التي جرت لعلبء، مبرزا الصراع يستمر الن
السياسي الذم عاشو المكاطف الجزائرم، في فترة كيسمت بالضياع كالتيو بيف السمطة، التي 

لىكاف عميو أف يثبت كلاءه ليا،  الإرىابييف الذيف كاف عميو أف يطمئنيـ بانحيازه ليـ،  كا 
أصحاب المحى كالبيزٌات بالتساكم، كاف علبء في حيف أنو كاف مكاطنا فحسب، كيكره 

محايدا، إلٌا أنٌيـ قامكا بجره نحك الياكية، فتغير مصيره، كضاع مستقبمو، كمات مغدكران، 
 برصاص الجماعات الإرىابية، التي لا تفرؽ بيف الذم يكالييا، كالذم يعادييا.

ىؤلاء الساعيف  خطى تتبع»الركاية، ساعية إلى  ؽ الجمالي بالسياسي في ىذهليتعا
نحك الدكلة الجديدة المكعكدة، فيـ مخمفكف حكؿ نمكذج السمطة، ىؿ تقكـ عمى أساس 
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الخلبفة أـ الرئاسة؟ العقؿ أـ النص كالنقؿ؟ كلكنيـ متحمسكف مقبمكف عمى ىدفيـ بلب 
 1« كجؿ كلا مكاربة.

رح ميما اختمفت الكتابة الركائية، بيف المرأة كالرجؿ، تبقى تعبر عف نفس الج
الغائر، كتستدعي الأسئمة ذاتيا التي طرحيا الرجؿ، عف أزمة الجزائر، كالصراع الدامي 
بيف الإخكة. فلب فرؽ بيف ما كرد في مممكة الفراشة، كالأسكد يميؽ بؾ، حكؿ الإرىاب، 
كالقتؿ السادم الذم عانى منو المكاطف دكف سبب، كما استحضرتو أحلبـ مستغانمي في 

 ا الركاية قيد الدراسة.جؿ ركاياتيا، لاسيم

ما حدث في العشرية السكداء، أدخؿ المكاطف الضعيؼ في دكامة لا قرار ليا، فلب 
ىك مف أصحاب اليميف، كلا ىك مف أصحاب الشماؿ، كىك ما كرد في ىذا الممفكظ 

كاف يكره أصحاب البزات ك أصحاب المحى بالتساكم، كقضى عمره مختطفا  » : السردم
كجد نفسو خطأ في كؿ تصفية حساب، يحتاج إلى لحيتو حينا لييثبت  بينيما بالتناكب،

ليؤلاء تقكاه، كيحتاج إلى أف يحمقيا ليثبت للآخريف براءتو، حاجة الضحية إلى دميا 
 2« ليصدٌقيا القتمة.

يشبو علبء في ىذه الركاية، شخصية راياف في مممكة الفراشة، كالفرؽ بينيما طفيؼ، إذ 
، الذم قتؿ مستقبمو، كىك كاقؼ يتفرج.يختصر حاؿ شباب الجز   ائرالضائع، المحركـ

ترل أحلبـ مستغانمي أف المتحكمكف بزماـ الأمكر، كانكا يحمككف الرؤكس الكبيرة 
رىابا  في الجماعات الإرىابية، كلا يقتمكف منيا إلٌا الضعفاء، حفاظا عمى مصالحيا، كا 

 .لممكاطف البسيط، حتى لا يفكر في الثكرة عمى السمطة

فمات علبء كمات معو الطبيب، الذم كاف يفترض أف يضمٌد جراح الكطف، يغتالو 
 الكطف في زمف أضاع الكثيركف الكجية كالصكاب.
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و، كتمؾ الرٌحمة في تقصٌي جكانب الصٌكت النٌسكمٌ في تبعد ذلؾ الشٌكط الذم قطع
لب بالتٌعبير عف الذٌات لازاؿ منشغ ،أفٌ ىذا الصٌكت يالمنظكر السٌردمٌ، تبيٌف ل

برازىا في المجتمع الرٌكائيٌ كالكاقعيٌ، ذلؾ لأنٌو لازاؿ يعاني الإقصاء،  الأنثكيٌة، كا 
كلازاؿ يينظر إليو نظرة دكنيٌة، كيعاني العنؼ كالتٌحقير كالظٌمـ كالكأد عمى كافٌة 

 الأصعدة.

أسفر ذلؾ التٌعدٌد في الأصكات، عف احتداـ الصٌراع بيف شخصيٌات الرٌكاية، كبركز  -
الكعي السٌردمٌ المتمثٌؿ في الأفكار كالرٌؤل المتعارضة بيف الشٌخصيٌات، مميطة 
المٌثاـ عف الكثير مف الأيديكلكجيٌات، معبٌرة عف أبعاد إنسانيٌة، ثقافيٌة، سياسيٌة 

تحكٌـ منطؽ "كاسيني الأعرج" في الرٌكاية، كفي نسج  ما يفسٌر …كاجتماعيٌة، 
 خيكطيا بإحكاـ متناه في الدٌقٌة.

أمٌا ركاية "الأسكد يميؽ بؾ" فتبدأ بصكت السَّارد العمًيـ بكؿٌ شيء، منطمقة مف  -
رؤية مف الخمؼ، نقمت فييا أحداث الرٌكاية، كاصفة شخكصيا خارجيٌا كداخميٌا، إذ 

مٍينا حكاية كانت تنفذ إلى عقكليـ كقم كبيـ، كىك صكت الرٌكائيٌة التي قصَّت عى
 "ىالة"، المعمٌمة المكلعة بالغناء بعد أف طردت مف عمميا كمدرسة.

كظيفتو إلى  حشيء، في مفصؿ مف مفاصؿ الرٌكاية، فينميتكقٌؼ الرٌاكم العميـ بكؿٌ  -
غيره مف الشٌخصيٌات، كلا سيما شخصيٌة البطمة "ىالة" بشكؿ عرضيٌ كغير 

إلٌا أفٌ ىذا لا يمنع مف كجكد ذلؾ الصٌراع الأزليٌ في ىذه الرٌكاية أيضا،  مكثٌؼ.
عف رؤل  ، معبٌرة…بيف الحبٌ كالحرب، المرأة كالرٌجؿ، بيف الحياة كالمكت، ك

 إنسانيٌة، ثقافيٌة، دينيٌة، اجتماعيٌة، كسياسيٌة أيضا. 

لا يعمد "كاسيني الأعرج" مف خلبؿ "مممكة الفراشة"، إلى إعادة بناء تصكٌر جديد  -
لممرأة، بؿ ييدؼ إلى إعادة تشكيؿ المجتمع الجزائرمٌ، انطلبقا مف حفره في 
التاٌريخ، كلعؿٌ ىذا ما ينقصنا، لابدٌ مف العكدة إلى التاٌريخ لفيـ الحاضر كبناء 



 الخاتمة

434 
 

مستقبؿ زاىر، مف خلبؿ استدراؾ أخطاء الماضي، أك مؿء فراغاتو المبيمة بما 
 يجب كما يلبئـ.

"مممكة الفراشة"، عبر الكنيسة، عبر التٌراتيؿ الدٌينيٌة  تتردٌد العذراء كثيرا في -
المجسٌدة في المكسيقى، كلا نخالو ييتٌـ بمريـ لأنٌو مسيحيٌ مثلب، بؿ في ذلؾ تعبير 
عف الطٌبيعة الطٌاىرة العذراء، كىك ما عبٌر عنو "جكتو" في عبارة "الأنكثة الأبديٌة 

بجيؿ المرأة كاحتراميا، فالأنكثة حيث اىتمٌت الأساطير القديمة بتتسمك بنا". 
الأبديٌة ىي التي سدٌدت خطى الكثير مف المبدعيف كالشٌعراء العظاـ كأليمتيـ 

 الإبداعٌ "دانتي، لامارتيف، جكتو".

أراد "كاسيني" التٌعبير عف عذريٌة المرأة كطيرىا الأبدمٌ، الذم دينّْس عبر التاٌريخ.  -
 كجكده.مشيرا في ذلؾ إلى الكطف الذم دنَّسكا 

-المكت كالحياة في "ركاية مممكة الفراشة"، معبٌرة عف تمؾ المفارقة؛  نائيةثتنازعت  -
  التي عاشيا المكاطف في تمؾ الفترة

ترل "ياما" أفٌ الحبٌ ىك الاستمراريٌة كالحياة الجميمة الخالية مف الأحقاد كالحركب  -
حتٌى لك كاف  ،بحبالوانت ترفضو "ياما"، محتمية بحبٌيا، متمسٌكة كالدٌـ، الذم ك

يتجمٌى ذلؾ في حبٌ الأمكمة عبر مناداة  كىما، لمنجاة مف البغض كالمكت.
"فيرجي" لابنتيا بميمة الحنكنة، ذلؾ الحبٌ الأكٌؿ الذم لا يتفكٌؽ عميو حبٌ آخر 

 ميما حدث.

"، إلى ضركرة استرجاع المبادئ دعا "كاسيني الأعرج" مف خلبؿ "مممكة الفراشة -
كالقيـ الإنسانيٌة، التي اضمحمٌت في مجتمعنا العربيٌ، بؿ في العالـ، مكضٌحا ذلؾ 
مف خلبؿ صراع "ياما"، مف أجؿ استعادة أسرتيا، فالتٌغيير الذم لحؽ المجتمع، 
 بعد العشريٌة السٌكداء كاف جبٌارا، غيٌر كؿٌ شيء حتٌى المشاعر، كأدركت "ياما" أفٌ 
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الحبٌ يحافظ عمى الحياة، كيقؼ في كجو المكت، مثمما كقفت قصائد العصر 
 الجاىميٌ ضدٌ الفناء.

تدعك "ياما" إلى عكدة تصالح الأدياف في الجزائر. كترل بأفٌ ىناؾ فتنة كبيرة،  -
 نامت لقركف كاستيقظت فجأة، كي تقكٌض دعائـ المٌحمة الكطنيٌة.

لى احتراـ حرٌيٌاتو كما تدعك "مممكة الفراشة" إلى احترا  - ـ الإنساف بصفة عامٌة، كا 
الشٌخصيٌة كالدٌينيٌة، كىذه قمٌة الإنسانيٌة. ككاف ىذا نتيجة لمعشريٌة السٌكداء، التي 

 كالمبادئ كالقيـ كالدٌيف. ،كالفكرانعكست سمبا، عمى النٌفس 

ركاية أمٌا ركاية "الأسكد يميؽ بؾ لأحلبـ مستغانمي"، فمـ تبتعد كثيرا عمٌا كرد في  -
"مممكة الفراشة" "لكاسيني الأعرج"، حيث تصكٌر كيؼ قتؿ التاٌريخ كؿٌ العشٌاؽ دكف 

 رحمة، بحجٌة الشٌرؼ، كىذا سمب لإنسانيٌة الإنساف كتجريده منيا.

قكية البناء، عصية عف ،  2013نة ركاية "مممكة الفراشة"، الصٌادرة ستجمت  -
لمكضكعاتيا الإشكاليٌة كالكجكديٌة، كالحكاريٌة الصٌارخة، كاستحضار الفنكف الخمخمة 

فلب نحسٌ معيا بدكار في الضٌمائر كالأسماء فحسب، كالآداب كالمٌغات العالميٌة. 
الرٌكائيٌ المثقٌؼ، إذ تراءل لنا في  بؿ بدكار الميتاقص كالتنٌاصيٌة، التي برع فييا

ىذه الرٌكاية، ذلؾ الازدحاـ المعرفيٌ، الذم كلٌد في حدٌ ذاتو قمقا في الرٌكاية، التي 
 نقمت العدكل إلى القارئ.

التبست الرٌكاية عند "كاسيني الأعرج" بالسٌيرة الذٌاتيٌة، كتماىت تفاصيميا مع  -
كقد سمٌاىا "عبد ا﵀ شطاح" بالنٌرجسيٌة. كلا يفتأ  تمفصلبت الحياة الكاقعيٌة لمرٌكائيٌ،

 الرٌكائيٌ يديف الحرب التي أخذت منو كالده، كرمٌمت أمٌو كجعمتو يتيما.
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يدعك "كاسيني الأعرج" مف خلبؿ ىذه الرٌكاية، إلى عكدة الأنكثة إلى البشريٌة،   -
ذلؾ الجانب الإنساني الذم كاد يندثر، فالفحكلة قاتمة كمتكحٌشة، كقد تردٌدت جممة 

 ة. "الأنكثة الأبديٌة تسمك بنا " كثيرا في ىذه الرٌكاي

تفاجئنا الرٌكاية كنحف عمى بعد صفحات مف نيايتيا، أفٌ "ياما" كانت "كاسيني" في  -
ذاتو، لأنٌيا تشبيو في الثقٌافة، في الأسماء المستعارة، في حبؾ السٌرد كنظـ حدٌ 

الرٌكاية، تشبيو في أسئمتيا عف الحرب كالتاٌريخ كالحاضر كالمستقبؿ، تشبيو في 
 دعك إلييا.إنسانيٌتو التي ما انفؾٌ ي

الرٌكاية حالة "فريجة" المتدىكرة، ككاقع مختؿٌ مضطرب أفرزه الماضي شخٌصت  -
)التاٌريخ(، فحمٌؿ الرٌكائيٌ الماضي )زبير( تبعات ما حؿٌ بالكطف في تمؾ الفترة، 

 مف القتؿ السٌادمٌ المازكشي، الذم عانى منو أفراد الكطف دكف سبب. 

استكناه كؿٌ جكانب التاٌريخ، ذلؾ التاٌريخ إلى إعادة استنطاؽ ك كاسيني الأعرج يدعك  -
النٌائـ بصمت في سبات طكيؿ منذ سنيف، لابدٌ مف إيقاظو كمساءلتو، كىك ما لـ 
يحصؿ، ممٌا أدٌل بالكطف إلى التٌذبذب كعدـ الاستقرار، كالانطكاء كالعزلة التي 

يو بالانفصاـ كقد رمز إلأدخمتو فييا العشريٌة السٌكداء، ككاف سببا فيما يحدث الآف. 
الذم تعيشو "فريجة" في حياتيا، التي كاف ييترض أف تككف فرجا لمكطف، فرجا 
ساىـ في بنائو التاٌريخ المجيد، تحكٌؿ إلى أسئمة شائكة زجٌت بو في غيابات التٌيو 

 كالضٌياع كعدـ الاستقرار.

عمى أفٌ اليكيٌة في مممكة الفراشة،  تعدٌد الأسماء، أك ما يسمٌى بالاسـ كظمٌويدؿ  -
نٌما تيكتسب، كىك كرفض لما ىك ماثؿ في الكاقع،   لا تيعطى كا 

رقعة جغرافيٌة  تحديد اليكيٌة في جنس أك عرؽ أك فيكاسيني الأعرج يرفض  -
معيٌنة، أك في ديف أك طائفة، يعطينا لمحة مكجزة عف ىكيٌة "ياما"، المتمزٌقة 

 . كاللٌبمنتمية
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لا تسمح أف تعيش المرأة  الرٌكاية أفٌ الثقٌافة الذٌككريٌة المجحفة كالظٌالمة، زر تب -
بسلبـ، أك أف تعرؼ ىذه الأخيرة قيمتيا الحقيقيٌة في المجتمع، بؿ كمٌما أحسٌت 
الثقٌافة الذٌككريٌة، بعكدة الأنثى إلى حقيقتيا كمعرفة قدراتيا، كقيمتيا في الدٌيف 
عادة تسميعيا كتعميبيا مف  كالمجتمع، كمٌما عكفت الذٌككرة عمى كسر ظيرىا، كا 

 سب مقاييسيا الخاصٌة، معتبرة إيٌاىا مجرٌد جسد فقط.جديد ح

تعمد ركاية "مممكة الفراشة" إلى تشكيو الذٌككرة، كدلالة كاضحة عمى عجز ىذه  -
الأخيرة كعدـ كماليا، لأفٌ المٌساف مف أدكات الذٌككرة، عمدت السٌاردة إلى تعطيميا 

 كرة كساديٌتيا. كتشكيييا، كرمز عمى عدـ فحكلة "بشير"، مبرزة كحشيٌة الذٌك

مف خلبؿ ركاية "مممكة الفراشة"، أفٌ البكصمة غير مضبكطة الاتٌجاه،  يلاتٌضح  -
تعيش في قمؽ ىكيٌاتي، كتتخبٌط الشٌخصيٌات فييا حكؿ قضيٌة الانتماء كالكطنيٌة، 
ركا مف الجزائر، كقضيٌة عدـ  فمـ يزؿ لساف "ياما" رطبا بقضيٌة الييكد الذيف ىيجّْ

… يٌة الدٌينيٌة في الجزائر، كتكشؼ في الأخير بأنٌيا ذكر أكثر مف ككنيا أنثىالحرٌ 
 كنعتقد أفٌ النٌياية أفرجت عف صكت الرٌكائيٌ بكؿٌ كضكح.

ركاية "الأسكد يميؽ بؾ" ىي عبارة عف لكحة فنيٌة، رسمتيا "أحلبـ مستغانمي"،  -
الشٌاكيٌة، التي عبٌر ممزكجة بمكسيقى ركحيٌة، معرفة العالـ أجمع بالنٌام كالعيطة 

بيا رجاؿ الشٌاكيٌة الأشاكس عف كجعيـ الدٌفيف، كعف شجاعتيـ كتمرٌدىـ كرجكلتيـ 
 الكبيرة التي لا يختمؼ فييا اثناف. 

لـ تطرح "ىالة" أسئمة حكؿ كجكدىا كىكيٌتيا، كما فعمت "ياما" في "مممكة الفراشة"،  -
فقد كانت "ىالة" نخمة عربيٌة جذكعيا في الأرض كفركعيا في السٌماء، ثابتة 

ؿ، لا يختؿٌ عندىا التٌكازف، يستحيؿ أف تذكب ىكيٌة الجزائر في ىكيٌات كالجبا
 أخرل.
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لمتشبٌثة بالعركبة كالإسلبـ، تكاصؿ السٌاردة مركٌزة عمى اليكيٌة الجزائريٌة، المتأصٌمة ا -
كعدـ انفصاؿ الجزائريٌيف عف أصكليـ كلا ذكبانيـ في الآخر المستعمر، لذا تزكٌج 

 كالدىا مف عربيٌة سكريٌة، كعاد بيا إلى الجزائر. 

ة عف فترة كانت عمٌقت "أحلبـ مستغانمي" فكرة الفحكلة في ىذه الرٌكاية، معبٌر   -
كلازالت الرٌجكلة تيقاس بالصٌكت، صكت الرٌجاؿ الذيف نجحكا في تبميغ رسائميـ 
الثكٌريٌة مف جبؿ إلى جبؿ، كلـ يحرـ رجاؿ الدٌيف صكت المرأة في الثٌكرة الجزائريٌة، 

 بؿ كانكا يحتفكف بيا.

حصر "طلبؿ" أنكثة "ىالة" في جسدىا كصكتيا، جسدىا الفتيٌ الذم تمثٌؿ كؿٌ   -
المقاييس كي يككف أنثى، ىذه المقاييس التي حتٌمت عمى المرأة أف تتمثمٌيا، لذا 
ىرعت الكثيرات إلى عيادات التٌجميؿ مف أجؿ امتلبؾ ما طمبتو منيفٌ الذٌككرة 

لى عذريٌتيا الأكلى. أسره صكتيا الأنثكمٌ، لأنٌيا كانت تتكمٌـ القاسية. بالإضافة إ
 بصكت خافت.

تحدٌث "كاسيني الأعرج" في ىذه الرٌكاية بمساف حاؿ المجتمع، الذم يخشى مف  -
عكدة تمؾ الحرب الشٌعكاء مف جديد، بعدما أصبح المكاطف يتعرٌض لمظٌمـ 

 كغيرىا. …كالتٌعسٌؼ ك

تستمرٌ السٌاردة تعرية المجتمع الجزائرمٌ، مميطة المٌثاـ عف ذلؾ الفساد الكبير  -
بيا عمى المكاطف، ىذا الماثؿ في مؤسٌسات الدٌكلة، التي أصبحت تمارس إرىا

الفساد خمٌفتو العشريٌة السٌكداء التي لطٌخت الجميع بدمائيا، فإدارات الدٌكلة لا تعمؿ 
بالقانكف، كلا تطبٌقو إلٌا مع الضٌعفاء كالفقراء، أمٌا أصحاب الماؿ كالمعارؼ فيـ 

 …القانكف
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بتزاز المرأة إفٌ مف بيف قضايا الفساد الاجتماعيٌ في ركاية "مممكة الفراشة"، ىك ا -
كمساكمتيا، ىذه الظٌاىرة الفاسدة التي شكٌىت الكجو البرمء لممرأة كالمجتمع، كىك 
ما نقمتو "ياما"، عمٌا حدث ليا في مصمحة الضٌرائب مع الحارس، الذم ابتزٌىا 

 كطمب منيا المقابؿ، مف أجؿ السٌماح ليا بالصٌعكد إلى مكتب المدير.

في المجتمع الجزائرمٌ، فالكطف الذم كاف يعيش طرقت الرٌكاية ظاىرة الطٌبقيٌة  -
أبناؤه في طبقة كاحدة، تشظٌت تمؾ الطٌبقة مسفرة عف طبقات أخرل، تحدٌد مف 
يككف في قاعدة اليرـ كمف يعتمي القمٌة، كقد عبٌرت عنو "ياما" مف خلبؿ أمٌيا التي 

 منعتيا مف التزاميا بملببس المدرسة المكحٌدة.

قضايا اجتماعيٌة، متعمٌقة بالمرأة في حدٌ ذاتيا، داخؿ  أثارت "أحلبـ مستغانمي -
مجتمع كرث القتؿ مف أجؿ الشٌرؼ، فكانت تخشى قبيمىتيا أكثر مف الإرىابيٌيف 
أنفسيـ، تصارع المرأة كؿ أطراؼ المجتمع، ابتداءن بالعائمة الصٌغيرة، العائمة 

ر، الجاىؿ كالعالـ، الكبيرة، القرية، المدينة، الكطف كمٌو، تصارع الكبير كالصٌغي
 تصارع العادات كالتٌقاليد، كالدٌيف كالأعراؼ، تصارع كؿٌ ىذا لكحدىا.

طرٌقت السٌاردة مكضكعا شديد الأىميٌة كالحساسيٌة أيضا لممرأة، كللؤسرة الجزائريٌة  -
كربٌما العربيٌة بصفة عامٌة. قضيٌة العنكسة، العانس ىي التي لا يتقدٌـ ليا أحد 

 بر في بيت أىميا دكف زكاج.لمزٌكاج منيا كتك

العنؼ ضدٌ النٌساء فقد ازداد حدٌة، حيث عادت بيا الجماعات  الركايةبرزت أ -
صر الجكارم كالقياف، كشاع خطؼ الفتيات، كاتٌخاذىفٌ الإرىابيٌة المسمٌحة إلى ع

مقاتلبت النٌكاح، أمٌا المعمٌمات فيعذٌبف بكؿٌ الطٌرؽ الكحشيٌة كيقتمف، زمف لـ يسمـ 
فيو لا الصٌغير كلا الكبير، فكيؼ تسمـ المرأة مف غطرستو، كىي التي عاشت 

 يخ.الظٌمـ كالإقصاء كالتبٌعيٌة في كؿٌ العصكر، كعمى مرٌ التاٌر 
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تعبٌر "مممكة الفراشة" عف صراع المكاطف الدٌائـ مع مؤسٌسات الدٌكلة، التي لا  -
يسعو حياليا إلٌا الانتظار كالصٌبر، ففي بمد خرج لمتٌك مف حرب أىميٌة، تجد فيو 
مف يطبٌؽ القانكف كما يريد كيشتيي ليس كما يجب، كلا يطبٌؽ القانكف إلٌا عمى 

حتٌى لك  ،المجتمعىذه الظٌاىرة التي استفحمت في الأبرياء كالضٌعفاء. تشير إلى 
 كانت قميمة.

جسٌدت ىذه الرٌكاية كؿٌ أشكاؿ الصٌراع، الصٌراع السٌياسيٌ المتمثٌؿ في القطبيف  -
الذيف اقتتلب في العشريٌة السٌكداء، كجسٌدت استمراريٌة ىذا الصٌراع السٌياسيٌ إلى 

نشعر بعدـ الرٌضى تجاه ىذه الرسالة، لأنٌنا لـ نتمكٌف مف  الا زلنإلٌا أنٌنا يكمنا ىذا. 
تجسيد كؿٌ أفكارنا، لضيؽ الكقت، كعزاؤنا في ذلؾ أفٌ كؿٌ بحث لا يخمك مف 

 نقائص كعيكب، آمميف استدراكيا في المستقبؿ.

ملبحي الذم كاف  ميعالتٌقدير للؤستاذ الدٌكتكر المشرؼ: كؿٌ الشٌكر كالعرفاف ك  
 إشرافو عمينا، إنسانيٌا قبؿ أف يككف أكاديميٌا. كآخر دعكانا أف الحمد ﵀ ربٌ العالميف.
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