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 كلمة شكر وتقدير 
لى:   نتقدم بوافر الشكر والتقديرا 

رئيس مشروع التخصص على ما   ،أ س تاذنا الفاضل الدكتور علي ملاحي

مه من توجيهات، كما أ خص بالشكر ال س تاذة  بذله من جهد وما قدَّ

 والدكتورة ليلى قاسحي التي تفضلت بال شراف على هذہ ال طروحة، كما

 قسم اللغة العربية بجامعة الجزائر، وكلل يفوتني أ ن أ شكر كل أ ساتذة  

 في مشواري العلمي ولوبابتسامة أ وكلمة طيبة.يمن ساعدن 



 

 

هداء   ا 

لى الوالدين الكريمين لى كل  ،  نهدي هذا العمل ا  ال خوة  وا 

لى كل ال صدقاء الطيبين وعلى رأ سهم   وال خوات، وا 

حورية    وال س تاذة الدكتورةال س تاذ الدكتور أ بابكر خالدي 

لى كل  الطاهر   خلاص منالذين يعملون  جبار، وا  أ جل    با 

 أ ن يكون هذا الوطن بخير دائما.
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الدّ  السّ تعدّ  المعرفيةراسات  المقاربات  من  الحديثة  إلى    والنقدية   ردية  النقاد  تدفع  التي 
وإ مفاهيمها وضبط مصطلحاتها،  في  التحكم  المعاصرة محاولة  النقدية  للمناهج  خضاعها 

ال قد  وتعد  باعتبارها  لذلك  خصبا  حقلا  الأخيرة رواية  الفترة  في  متقدمة  خطوات    خطت 
سواء من خلال طريقة كتابتها أو من خلال مضمونها الذي لامس مختلف القضايا الفردية 

وبث  والعالمية   القيم  ضبط  إلى  ذلك  وراء  من  ساعية  الأخرى،  الأدبية  بالأجناس  مقارنة 
ارد التي أصبحت  ، وذلك بواسطة تقنية الس  تلف طبقاتها بمخ   الوعي في الأوساط المجتمعية 

 مثار اهتمام المشتغلين في حقل السرديات. 
تعمل على الربط  إذ   ؛ ركنا أساسيا في أي نص سردي  (،narrateur)تقنية السّاردتشكل  و 

حيث   من  آخر  إلى  كاتب  من  تختلف  التقنية  وهذه  معماريته،  بذلك  مشيدة  مكوناته  بين 
المفهو  سبّ   ، ميالمصطلح  الغربية  الدراسات  كانت  في وقد  بالدراسة    اقة  التقنية  هذه  تناول 
باعتباره التي  والتحليل  السردي، والأداة  التخييل  بؤرة  السارد(  )تقنية  الكاتب    ايتكئ عليها 
 قارئا ما.  امستهدفا من ورائه

بالتعرف على مسارات رؤى مختلف   والسارد في العمل السردي، هو الذي يسمح لنا 
والاستباقات الأر  والاسترجاعات  والفضاء  واللغة  والشخصيات  كالحدث  والمخططات،  كان 

والرسائل والمذكرات، هذا ويستوجب وجود السارد مسرود له، يتلقى السرد، والذي يختلف  
 هو الآخر عن كونه مشاركا في الحدث أو مستقبلا له فقط. 

  تو تمثل  والذاتية  وضوعيةو دفعتنا جملة من الأسباب إلى اختيار هذا البحث منهاالم
في   الموضوعية  الوقوف  الدوافع  الساردرغبة  لتقنية  النقدية  الحقيقة  توضيح    ،عند  بغية 

للمتلقين جانب،  الرؤية  آخر    من  جانب  الس  قلة  ومن  تناولت  التي  بالبحث الدراسات  ارد 
فيه،   توسعها  جانب  وعدم  الدوافعإلى  عن  أما  جلاوجي،  الدين  عز  روايات  في   غيابها 

أم ا عن سبب تناولي للروايات ،  ريةبالبحثالجزائ لرواية  الذاتية فتمثلتفي النزوع نحو تناول ا
س( بالدراسة، المقدالثلاث )رواية راس المحنة رواية الرماد الذي غسل الماء، رواية العشق 
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أن   والحياد، كما  والمشاركة  التعدد  ارد على مستواها من حيث  الس  تقنية  فنية  إلى  ها  فيعود 
 روايات تركز على أبعاد فكرية تخدم الواقع الاجتماعي إلى أبعد مداه. 

الدوافع   هذه  خلال  الذي  المُقدمة  ومن  البحث  فكرة  الس  بو عنون  تشكلت       ارد  ظيفة 
الذي بحث في الإشكالية المركزية المتمثلة فيما يلي: ما  و ،  في روايات عز الدين جلاوجي

ت وكيف  الروائي؟  النص  في  وهل  السارد  الجلاوجية؟  الرواية  في  بالحدث  علاقته  جلت 
من   مجموعة  الإشكالية  هذه  عن  تفرعت  وقد  التقليدية؟  السرد  حدود  ذلك  في  تجاوز 

 التساؤلات الجزئية أهمها: 
ردية - ارد والر اوي في الدراسات الس   ؟ ما الفرق بين الس 
ارد في النص يُ   - ه؟  قصي المؤلف ويغيبه تماما عن ن هل وجود الس   صِّ
ارد بالمسرود له إلى القارئ؟  -  هل تمتد علاقة الس 
ارد عبر النص الروائي؟   -  من المتحكم في لغة الس 

تقسيم   الآتية: حيث جرى  الخطة  أُتبعت  تم طرحها  التي  الأسئلة  هذه  وللإجابة على 
 العمل إلى مقدمة ومدخل وأربعة فصول وخاتمة. 

المدخل  ا  عالج  لفكرة  الأولى  السرد عندلسّ الإرهاصات  في  كتقنية  يين  الغرب   النقاد  ارد 
ارد في حدود المصطلح  في الفصل الأول إلى تقنية السّ   وعند العرب، في حين تم التطرق 

التّ  ب التّ   ض لمسألةعرّ التّ نظير الغربي والتلقي العربي مع  والمفهوم في ظل  السّ مييز  ارد  ين 
نواعه، وقد رافق ذلك مقاربة تطبيقية  لى جانب ذكر أإف،  والحاكي والمؤلّ   اوي والقاصّ والرّ 

 في الرواية الجلاوجية. 
 الجلاوجية. بإماطة اللثام عن وظائف السارد في الرواية وعني الفصل الثاني  

التعرض  قد  و  الثالث عن علاقة السارد بالمسرود له، وذلك من خلال  كشف الفصل 
التي شملت )المفهوم والأهمية والأنواع  التطرقإلى  (،  الوظيفة ، و لجانب ماهية المسرود  مع 

 محل الدراسة.   ةالجلاوجي  روايةمقاربة تطبيقية في ال
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نقد  ، حيث تضمن  علاقة السارد بالقارئ في ظل نظرية التلقي وعنون الفصل الرابع ب 
القارئ،التلقي به في نظرية الأدب و   أهم مسوغاتو  ، وإشكالية النص مع  فاعلية الاهتمام 

خاتمة تضمنت  قد ذيلت هذه المقاربة العلمية بو ،القارئ من  اللغة والمكان في تقريب السارد  
 . إليها من خلال البحثم التوصل أهم النتائج التي ت 

البحثعا وقد   هذا  في  بارت،    تمد  ورولان  جينيت  جيرار  مقاربات  جانب  على  إلى 
و  والاستقبال  التلقي  )نظرية  البنوية  بعد  ما  نظريات  من  و الاستفادة  التأويل  التفكيك 

كما  والسيميو  مفتوحا،  فضاء  باعتباره  النص  إلى  تنظر  كونها  في  اشتركت  التي  لوجيا( 
اعتراضها   في  أن    الرأيعلى  اشتركت  كا  القائل  وملفوظه  المعنى  النص  في  كليا  من 

 اللساني. 
لذلك   الحديثة  النقدية  الدراسات  في  متميز  تنظيري  بجهد  السارد  تقنية  استأثرت  وقد 

الدراسات   في  مهما  محورا  التي  أصبحت  للموضوع  السابقة  الدراسات  أهم  ومن  السردية، 
 استوقفتنا: 

أطروحة دكتوراه للباحثة: أخضري نجاة، بعنوان الراوي والشخصية في ثلاثية أحلام   -
جامعة   عن  الصادرة  سرير"،  عابر  الحواس،  فوضى  الجسد،  "ذاكرة  مستغانمي 

 م. 2017م/ 2016الجيلالي اليابس بسيدي بلعباس، بتاريخ 
 مقالات العلمية المنشورة في عدد من المجلات منها: وبعض ال

نجاة   - وسواس  للباحثة:  الجزائري  الروائي  الخطاب  تحليل  في  والمؤلف  السارد 
وسواس، جامعة الجيلالي اليابس، سيدي بلعباس، مجلة المخبر، أبحاث في اللغة 

 م. 2012والأدب الجزائري، جامعة محمد خيضر، بسكرة الجزائر، العدد الثامن، 
السرد   - تقنيات  في  بحث  المعاصرة،  العربية  الرواية  في  السردي  والتمثيل  السرد 

 . 16ووظائفه، لعبد الله إبراهيم، جامعة قطر، مجلة علامات العدد 
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تم   والثانوية  الرئيسة  عناوينها  في  والتعمق  المذكرة  هذه  فصول    اعتماد ولبناء 
 مجموعة من الكتب منها:  

 ث في السرد الروائي، ليمنى العيد ، بح والشكلالر اوي الموقع  -
 لعبد الله إبراهيم.  السياقات الثقافيةو والتلقي موسوعة السرد العربي  -
 . الرحيم الكردي لعبد القصصي الراوي والنص -
 . لعلي عبيد المروي له في الرواية العربية -
 جينيت.   لجيرارالمنهج، خطاب الحكاية بحث في  - 

البحث قلة الدراسات السابقة والكتب المفردة لتقنية  واجهت    ات التيصعوب الأهم  من  و 
العرب   االسارد وغيابه تطرقت   ءباستثناعند  الذي  العيد  ليمنى  والشكل  الموقع  الراوي  كتاب 

 فيه إلى الراوي بطريقة سطحية وغير واضحة 
للأستاذة   الجزيل  بالشكر  أتوجه  عملية  ليلى  الدكتوراه  وأخيرا  تولت  التي  قاسحي 

يفوتوني أن    ، كماذا البحثالإشراف على ه أعبر عن عميق شكري وامتناني للأستاذ    لا 
على صبره الواسع وحرصه  ملاحي  ى الدكتور علي  محترم صاحب المواقف التي لا تنتسال

 نو الأب على أبنائه.   الجاد علينا، والذي أشعرنا بحُ 
تفحص ماجاااء أتوجه بجزيل الشكر إلى أعضاء لجنة المناقشة مقابل قراءتها للرسالة و و 

كااال أعضاااائها بااادوام الصاااحة فيهاااا مااان هفاااوات بغياااة تصاااويبها، وأساااأل الله أن يااانعم علاااى 
 والعافية.
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 : يةالغربارد في الدراسات  الس  .1
والحضارات، الشعوب  مختلف  بين  الثقافية  الحياة  في  مكانته  رد  لنقل    للس  فهو وسيلة 

العام، وقد اعتبره بول ريكور، مصدر  ،رالقيم والأفكا أداة من أدوات صنع الوعي  بل هو 
الذي يلعبه السرد في حياة   ومعرفة العالم، وانطلاقا من الدور  ،من مصادر معرفة الذات

الأمر  ا ،والمجتمع  الفرد كتقنيةإقتضى  ارد  والس  المنهجي،  إطاره  تحكم  قوانين  في   يجاد 
رد، لم ترس دعائم  ،الأولى في ظل الدراسات السردية الغربية، إلا بعد جهود مضنية  هالس 

 حه فيما يلي: وس وهو ما سنوضّ ن الرّ ي كلاني الشّ كانت بدايتها مع 
 :*الروسارد عند الشكلانيين  الس  .1.1

الشكلا الروسيعتبر  دش    ،نيون  من  أول  للنظرية  هم  الأولى  البدايات    وذلك  رديةالس  ن 
الة، في التأسيس لحقل الس   بشكل كبير من خلال    ،رديات الحديثة من خلال مساهمتهم الفع 

أفكارهم العلمية، التي انتشرت في الساحة الأدبية الروسية آنذاك، رافضين النظرة التقليدية  
أهم ميزة للخطاب الأدبي هي بروز    ومضمونا، قائلين بأن   شكلا  التي تجعل للنص الأدبي 

 . تأوها نهجا لبسط أفكارهم العلميةشكله، وقد استندت دراستهم على عدة مبادئ وأسس ار 

 
سم الذي أطلقه عليهم خصومهم الإياديولوجيون مثال " تروتساكي الاذي من هم الشكلانيون الروس؟ " الشكلانيون" هو الا*

إذا ما تركنا جانبا الأصداء الضعيفة التي خلفتها أنظماة ايديولوجياة ساابقة علاى الثاورة  "به " الأدب والثورة": يقول في كتا
نجد أن  النظرية الوحيدة التي اعترضت الماركسية في روسيا السوفياتية، خالال السانوات الأخيارة، هاي النظرياة الشاكلانية 

هذا  "تخريب إجرامي ذو طبيعة أيديولوجية"بأنهم  1930كلانين عام  ، هذا وقد وصف لوناتشارسكي الش1924"في الفن
حلقااة موسااكو اللسااانية وكااان عنصاارها البااارز هوياكوبسااون  -وقااد نشااأت الشااكلانية الروسااية ماان جهااود تجمعااين أدبيااين: 

 هااذين بااين الااذي كااان مهتمااا بفلساافة اللغااة، وحلقااة سااان بترساابورأ التااي كااان معظاام أعضااائها طلبااة جااامعيين والااذي جمااع
ن حاضاارة فااي الفكاار يالتجمعااين هااو الاهتمااام المشااترك باللسااانيات، والحماسااة للشااعر الجديااد، وهكااذا نجااد أفكااار الشااكلاني

 إباراهيمالعلمي الحالي، أما نصوصهم فإنها على العكس، لم تستطع تخطي الحدود العديادة التاي ظهارت فيماا بعاد،ويقول 
أدب محضرة )...( كان من المفروض أن تلتئم، لسانا وفرضا، بنظرية جمال هاي   إننا ندين للشكلانية بنظرية"الخطيب :

 إباااااراهيمينظااااار: نظرياااااة المااااانهج الشاااااكلي نصاااااوص الشاااااكلانيين الاااااروس، تااااار:  "نفساااااها جااااازء مااااان ماااااذهب انثربولاااااوجي
 .15 -10 -9، ص 1الخطيب،الشركة المغربية للناشرين المتحدين، الرباط، ط
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 (: VladimirPropp 1895-1972بروب )ر السارد عند فلادمي.1.1.1
وذج الوظائفيفي كتابه  من خلال النم  "فلادمير بروب"اعتمدت الدراسة التي قام بها  لقد

على بنية الحكاية؛ وذلك باعتبار هذه الأخيرة "هيكل بنية  1927 الحكاية( عامرفولوجيا و )م
مركبة، معقدة يمكن تفكيكها، واستنباط العلاقات التي تربط بين مختلف وظائفها في مسار  

 .1ن" قصصي معيّ 
شب   ،هذا الخرافية  الحكاية  بنية  وأن    ة،هيوتعدُّ  النبات  الخرافية  بنية  الحكاية  أجزاء   

يشبه تكامل أجزاء النبات تماما، وأن هناك إحدى وثلاثين وظيفة    ،تتكامل في بناء واحد 
وباقية في الحكاية بالرغم من الكيفية    ،وهذه الوظائف تعد عناصر ثابتة  ،للحكاية الشعبية 

أتم   من  بواسطة  أو  بها،  تمت  الوظائف    التي  هذه  وتشكل    جزاءأ-عنده  –تحقيقها، 
 . 2أساسية 

جهااة الوظااائف التااي حااددها إلااى شخصاايات أساسااية أوكاال " فلادمير بااروب"وقد أسند الن اقد  
 :                        3والتي حددها بسبع شخصيات وهي  ،لها مهمة القيام بها

 أوالمعتدي  ر الشري  -
 المانح أو الواهب   -
 المعين أو المساعد -
  الأميرة -

 
دط  ،ديااوان المطبوعااات الجامعيااة، الجزائاار ، وتطبيقا،ساامير المرزوقااي، جمياال شاااكرماادخل إلااى نظريااة القصااة تحلاايلا-1

 .23دت، ص 
مورفولوجياا الحكاياة الخرافيااة، فلادميار بااروب، تار: أباو بكاار أحماد وآخاارون، الناادي الأدباي الثقااافي، جادة، السااعودية  -2
 .77، ص 1989ط .د
ص  2012، 1ح كيليطااو، اباان النااديم للنشاار والتوزيااع، الجزائاار، طعبااد الفتااا –قااراءة التااراث السااردي العربااي، تجربااة  -3

23 ،24. 



ارد في الدراسات الغربية وملامحه في السّرد العربيمدخل                 الس 
 

8 
 

 الباعث أو المرسل -
 البطل -
 المزيف.    لبطلا -

نظروعليه،    في  الشخصيات  بروب"فهذه  لنوعيتها"،  فلادمير  أهمية  وأوصافها   ، لا 
أهميتها  ما  إن   عند  فيتكمن  حدّ   نظره  التي  الوظائف  بجملة  الن اقد  قيامها  يقول  وهنا  دها، 

لحمداني " المغربي   أن ها""  حميد  الشخصيات  هذه  وخصائصها  لعن  بصفاتها  تحدد  تعد  م 
ولا يستثنى من هذا التحديد إلا    ، بل بالأعمال التي تقوم بها ونوعية هذه الأعمال  ،الذاتية

 هذه الشخصيات لا وجود  مما يعني أن    ؛1شخصية واحدة وهي الأميرة التي أثبتها بروب" 
 في نطاق الدور الوظيفي الذي تقوم به. لها إلا

ارد عنصرا  "فلادمير بروب،"كما أن   ابتة في بناء الحكاية بل  أو وظيفة ث   ،لم يجعل الس 
وعددها الوظائف  بترتيب  مقيدة  حريته  وجعل  المتغيرة،  العوامل  من  يتحرك    ،جعله  فلا 

الإحدى   الوظائف  من  يختار  أن  ارد  الس  وعلى  الثابتة،  البنية  هذه  إطار  في  إلا  ارد  الس 
الوظائف  ،والثلاثين  هذه  تشكيل  بها  يتم  التي  الحكايا   ، الطريقة  توليد  يمكنه  مع  ت حتى 

بالوظائف قتلا   ،الاحتفاظ  الساردين  من  سارد  يجعلها  قد  مثلا  الشرّ  فوظيفة  وترتيبها 
وهكذا وشاية،  ثالث  ويجعلها  سرقة  آخر  عند  ؛2ويجعلها  ارد  الس  أن  يعني   مما 

 هو مجرد وظيفة لا أكثر، وأن ه يتسم بصفة الوظيفة التي بقوم بها. "، بروبفلادمير "
بروب"فإن     ،وعليه الس  "  فلادمير  قواعد  بدراسة  قام  من  أول    علميةوقددراسة    ،ردهو 

النموذج    الباحثين بعده تبين لهم أن    تطورا لم يكن ينتظره؛ حيث أن    ، أحرزت دراسته هذه

 
-بياروتالمركزالثقافي العربي للطباعة والنشر والتوزياع  حميد لحمداني، بنية النص السردي، من منظور الن قد الأدبي،-1

 .25، ص 1991، 1ط لبنان
 .42ص  الكردي،ينظر: الراوي والنص القصصي، عبد الرحيم   -2
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يمكن أن يغطي أنواعا أخرى، فأخذوا في تحريره وتعميمه بحيث صار    ،المقترح من طرفه
 . 1رد بصفة عامة موضوع البحث هو الس  

من السب اقين  يعد    ه لأنّ ؛  رائدًا في دراسته"  فلادمير بروبد كان الناقد الروسي "هذا، وق
البنيوي  المنهج  لمرحلة جديدة    ؛ الذين وضعوا أسس  الحقيقية  البداية  "يعد  أن  عمله  حيث 

القصّ  "علم  تاريخ  الخرافية    ؛ "من  الحكائية  للبنية  فريد  نموذج  وجود  عن  كشف  حيث 
يؤكده  2الروسية"  ما  وهو   ،" الفرنسي  جينيت الناقد  بقوله  جيرار  التحليل  "  أن   نعلم  :"فنحن 

ة منظورا إليها )ما ا على القصّ ت أساسً بدراسات انصبّ فلادمير بروب الحديث للحكاية بدأ مع  
حدّ  في  بالطّ   أمكن(  اهتمام  كبير  ودون  بهاذاتها  تروى  التي  بها    -ريقة  ترسل  التي  بل 

 .3رواية مصورة(" بوسيلة غير سردية )سينما رسوم هزلية
" في دراسته، جعل النقاد يتأثرون بأفكاره مير بروبدفلاغير أن  ما توصل إليه الناقد "

" نجد  هؤلاء  بريمون ومن  "،  "كلود  أنه  عنه  قال  الذي  بارت"  أمام  و"رولان  الطريق  فتح 
الحديثة" "غ4الدراسات  يعد  كما  اتخذوا"  ريماس،  الذين  النقاد   مرتكزا  "فلادميربروب"  من 

قوله    ،لدراساتهم خلال  من  الباحثين  أحد  يؤكده  ما  أبحاث  وهو  حول  غ"تتأسس  ريماس 
سيميائي   منظور  ضمن  حصرا  ووضعها  بروب  لأعمال  النقدية  الاستعادة  على  السرد 

 .5وبنيوي" 

 

 1بيااروت، لبنااان، ط الطليعااة،ينظاار: الأدب والغرابااة )دراسااات بنيويااة فااي الأدب العربااي(، عبااد الفتاااح كيليطااو، دار  -1
 .30، ص 1982

ص  2009، 1، طوهاران-العربايتحليل الخطاب السردي وقضايا النص، عبد القادر شرشار، منشورات دار القادس   -2
134. 

، 1: محماااد معتصااام،المركز الثقاااافي العرباااي، الااادار البيضاااااء، ط تااارعاااودة إلاااى خطااااب الحكاياااة، جيااارار جينيااات،  -3
 .16ص 2000

 .107، 106، 105ينظر: السرد ومناهج النقد الأدبي، عبد الرحيم الكردي، ص  -4
 .108، 107،ص المرجع نفسهينظر:  -5
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هذا، وقد حاول "تزفتان تدوروف" أن يحذو هو الآخر حذو "فلادمير بروب"في بحثه  
نموذجه الوظائفي، بل استند في تكوينه لنماذج قصص    لكنه لم يعتمد   ،بنية القصةعن  

 .1الديكاميرون على الن ماذج النحوية 
القضايا  من  الكثير  التأثر  هذا  عن  نتج  بل  هذا،  عند  يتوقف  لم  الأمر  أن   كما 

تسلم ، غير أن  أفكار الناقد "فلادمير بروب" لم  التي تصدًّى لها البحث فيما بعد   ،والمسائل
 بسبب:    النقد وذلك من

ارد فااي بناااء الحكايااة بااأن "جعلااه مجاارد عاماال  - إهمالااه الاادور المركاازي والأساسااي للساا 
 .  2متغير"

"ليساات كافيااة وحاادها للإحاطااة بالدلالااة نظاارا لكااون الدلالااة لا توجااد فااي  هأن  دراساات  -
 .3نهاية المحكي، وإنما على امتداده"

يااة، لا يمكاان أن يصاالح وفااق آليااة ميكانيك ،أن  منهجااه مسااتند علااى تتااالي الوظااائف -
أن تناااتظم هاااذه " ريمااااس"غلتحليااال ملفوظاااات حكائياااة معقااادة كالرواياااة، لاااذلك اقتااارح 

الوظااائف كثنائيااات بحيااث يسااتدعي كاال ملفااوظ يااذكر نقيضااه، وتباادو هااذه الثنائيااات 
 :  4كالآتي

 
الجامعيااة، باان عكنااون ينظاار: منطااق الساارد، دراسااات فااي القصااة الجزائريااة، عبااد الحميااد بورايااو، ديااوان المطبوعااات  -1

 .24، ص 1994الجزائر 
 .43ص المرجع نفسه،  -2
 2009، 1، طوهاااران-العربااايتحليااال الخطااااب الساااردي وقضاااايا الااانص، عباااد القاااادر شرشاااار، منشاااورات دار القااادس -3

  .138ص
 2009، 1، طوهااران-العرباايتحلياال الخطاااب السااردي وقضااايا الاانص، عبااد القااادر شرشااار، منشااورات دار القاادس  -4

 .139 – 138ص
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 رحيل         م          عودة.

 وجود النقص       م       القضاء على النقص.

 م       خرق المحظور.  ة المحظور     حرم

 .ريماس المقترحة لتنظيم وظائف )فلادمير بروب(ة غ: يوضّح ثنائي(01)الشكل رقم 

 
ارد عند ايخنباوم .2.1.1  : (BorisEikhenbaum) 1809- 1852 بوريسالس 

فكااارهم فااي الااذين تركااوا بصاامات أالااروس، من الشااكلانين بااوريس" ايخنباوميعااد  الناقااد"
 ماااااان خاااااالال إشااااااارتهإلى ؛نظريااااااة النثاااااار وقااااااد قاماااااات دراسااااااته حااااااولالغربي،خ النقااااااد ي تااااااار 

رد؛ "،Ottolud widjأوتولودفيجالناقااد" النااوع  حيااث اقتصاار الااذي فاارق بااين نااوعين ماان الساا 
ارد المتخيااال إلاااى المساااتمعين ،الأول علاااى توجاااه الكاتاااب ليكاااون الحكاااي باااذلك أحاااد  ؛أو السااا 

دبي، بل قد يكون العنصر الأساسي في بعااض الأحيااان العناصر التي تحدد شكل الأثر الأ
رد المشااااهدي رد وهااااو الساااا  بااااين  ؛الأخاااارى أمااااا النااااوع الثاااااني ماااان الساااا  حااااين يحتاااال الحااااوار  

ويكتفي من القسم الحكائي بتعليق يحاايط بااالحوار ويشاارحه ليقااارب   الشخصيات الصدارة فيه
 .1بذلك الشكل المسرحي

ارد عنااده بالتخيياال قااد ارتاابط " ودفيجأوتولاا الناقااد "نلاحظ أن   ،هنامن  و  ردي وهااذاالساا   الساا 
ه قااد تعاارض للن قااد ،يحسااب لااه نظااراً لكونااه جعاال نظريااة النثاار تقتصاار علااى مشااكل  ؛إلا أناا 

 
، ماراد عباد الارحمن مباروك تطبيقياا(ينظر: آليات المنهج الشكلي في نقاد الرواياة العربياة المعاصارة )التحفياز نموذجاا   -1

 .29، ص 2002، 1، طالقاهرة-الاسكندريةدار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، 
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كمااا أن  هااذه النظريااة لا  ،تركيب الأثر الأدبي، وهااذا الفاارق يظهاار كمااا لااو كااان باادون معنااى
 .1س بعد العناصر التي تحدد شكل سرد معينلأننا لم ندر   ؛تزال إلى الآن في حالة جنينية

ارد.3.1.1  (:Tomachevski1890-1957عندتوماشفسكي )  الس 
وضااع كشااف قااام ب  ،بين المبنى الحكائي والمااتن الحكااائي"توماشفسكيبعد أن  ميز الناقد"

يكاااون  أو أن   ،ا أن يقاااوم بفعااال القاااصا فهاااو إمااا  ارد أنواعاااً وجعااال للسااا   ،رديالساااّ  الفنّ لعناصااار 
ا عليه، أو طرفا ثالثا يعلم عن طريااق الآخاارين، وتبعااا لااذلك تتميااز القصااة الذاتيااة عاان شاهد

 .2القصة الموضوعية
ز ردية ومياا  قااد تعاارض لأنااواع الرؤيااة الساا   ،)توماشفسااكي(نستشااف أن   ،وماان خاالال هااذا

ارد يقااوم بفعاال القااص( هنااابااين أنااواع الساا   ه عناادما يقااول )الساا   ا أن  إماا   ؛رد الروائااي؛ حيااث أناا 
ارد مشاااركً  وهااذا يسااتلزم وجااود الرؤيااة المصاااحبة  ،ا فااي الأحااداث لااه اساام وملامااحيكااون الساا 

ارد بفعاال القااصّ ، أماااإأو القصااة الذاتيااة بتعبياار )توماشفسااكي(  ،رد المتجااانسوالس   ذا قااام الساا 
فهااذا يسااتدعي وجااود الرؤيااة ماان الخلااف )السااارد  ،وكان غير معروف وغائب عاان الأحااداث

ارد شاهدا أو طرفا ثالثاوسيادة الس    العليم(، فهااذا يسااتوجب  ،رد الموضوعي، أم ا إذا كان الس 
 وجود الرؤية من الأمام.

ارد،" توماشفسااكي، الناقااد "كمااا نلاحااظ أن   وهااي  قااد تعاارض لأهاام وظيفااة يقااوم بهااا الساا 
ردوالإخبار، ليكون بذلك هو  ر وظيفة الس  قااد دية فااي الن  أول من تطرق لمسألة زاوية الرؤيااة الساا 

رد،  الروسي، لأجاال  ويصبح محط عناية الكثيرين  لتتوالى الاهتمامات بعد ذلك بنظريات الس 
نجدأصااحاب المدرسااة  وماان هااؤلاء، والاتجاهااات ،النهااوض بنظريااة سااردية واضااحة المعااالم

 الأنجلوسكسونية.

 
لبناان -بياروتب، مؤسساة الأبحااث العربياة، الخطي إبراهيم)نصوص الشكلانيين الروس(، تر: الشكلي  نظرية المنهج    -1
 .107، ص 1982 1ط
ساوريا -اللاذقياة-دار الحاوار ، محماد عاز ام،مقارباة بنيوياة تكوينياة فاي أدب نبيال ساليمان ينظار: فضااء الانص الروائاي-2
 .24ص  1996، 1ط
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ارد.2.1  في الدراسات الأنجلوسكسونية:  الس 
 (: HENRYGAMES1843-1916")هنري جيمس"الساردعند  .1.2.1
التااي ساااهمت  ،قاااد الااذين درسااوا الكثياار ماان القضااايا التقنيااةماان النُّ  "هنااري جاايمس" يُعااد

ماااان أهاااام القضااااايا التااااي شااااغلته موضااااوع الرؤيااااة لعاااال ردي كثياااارا، و فااااي إثااااراء الفكاااار الساااا  
ع نطااااق البحاااث عااان السااا   ؛ردوطريقتهفي السااا  اردرديةنظرا لارتباطاااه بالسااا  السااا   ارد حياااث وسااا 

ارد وزاويااة الرؤيااة والمسااافة ماان أكثاار القضااايا الساا   ردية اهتمامااا لتصاابح بعااد ذلااك دراسااة الساا 
ارد الحاااديث يجاااب أن  أن   "هناااري جااايمسالن اقاااد "ودوراناااا علاااى ألسااانة الُّنقااااد، وقاااد رأى  السااا 

ويجاااب علياااه أن ينااازع عناااه ، ياااتخل عن السااالطة التاااي ورثهاااا عااان أسااااليب القصاااص القديماااة
، ممااا يعنااي 1لمعرفااة الااذي يدعيااه، ويتحااول إلااى مجاارد وعاااء أوإطااار أوزاويااة أوماارآة سلطان ا

 أنه يرفض الرؤية من الوراء.
فقد كان واضااحا حيااث نجااده يقااول:"إن بياات عموما،  أم ا عن موقفه من موضوع الرؤية  

العمااال الخياااالي لااايس لاااه نافاااذة واحااادة، بااال ملياااون نافاااذة، وعااادد لا حصااار لاااه مااان النوافاااذ 
 .2ة، حيث يمكن أن نتناول من مسافات مختلفة عملية تمثيل الحياة"الممكن 

ارد العليم الذي "  هنري جيمسالناقد "وعليه فإن  المتأمل لدراسة   يجد أن ه يندد بوجود الس 
يجعاااال الأحااااداث تسااااير وفااااق رؤيتااااه الخاصااااة، متاااادخلا فااااي كاااال التفاصاااايل دون أن يكااااون 

ا بااذلك اسااتبداديته وديكتاتوريتااه وهيمنتااه للشخصاايات ساالطة الإنفااراد بااالرأي والتصاارف ، معلنااً
رد على أسلوب العرض، لذلك حسااب رأيااه يجااب أن يتنحاا   ارد ليسيطر أسلوب الس  ى هااذا الساا 

جانبااا، ويتاارك المجااال سااانحا أمااام الشخصااايات القصصااية، التااي تتااولى عمليااة التعبيااارعن 
ن ذلااك، وفااي ظاال هااذا يساايطر رهااا، وذاتهااا، دون وجااود عااائق يحياال بينهااا وبااي افكأ، و أرائهااا

 
 1سااوريا ط-اللاذقيااة-الحااواردار  ، محمااد عااز ام،مقاربااة بنيويااة تكوينيااة فااي أدب نبياال سااليمان فضاااء الاانص الروائااي -1

 .32، ص 1996
اسااتنطاق الاانص الروائااي ماان الساارديات والساايميائيات إلااى علاام الأجناااس الأدبيااة، عبااد الحكاايم سااليمان المااالكي دائاارة  -2

 .37، ص2008الثقافة والإعلام، حكومة الشارقة، دولة الإمارات العربية المتحدة، دط، 
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وتااتم مساارحة الحاادث، وهااذا يعتباار ماان   ،أسلوب العرض السااردي وتطغااى عليااه الموضااوعية
 في مجال السرديات.  "هنري جيمسالناقد"  أهم الإنجازات التي حققها

ارد.2.2.1  (:BITSCHSعند بيتش )  الس 
ارد تتااوهج وتعلاان صاايتها ماان  "هنري جيمسالناقد "بعدما جعل   خاالال إعاالان  قضية الس 
" بياات " قااام الن اقااد، ارد العلاايم؛ الااذي ياادعي علمااه بااأدق التفاصاايل وأبسااطهاثورتااه علااى الساا  

إذ أخااذ يبحااث فااي أنماااط الروايااة عامااة؛  ؛"هنري جيمس"يشرح الطريقة الجديدة التي أذاعها 
ارد الخفااي، ثاام توصاال إلااى ن  تيجااة حيث أن ه تحدث عن زاوية الرؤية،كما أن ه تحدث عاان الساا 

ة تحكااااي نفسااااها بنفسااااها، وتتحاااادث إلااااى نفسااااها والمااااؤلفلا يلااااتمس  عامااااة مفادهااااا أن  "القصاااا 
الأعذار أو يتمحاال العلاال لشخصااياته، ولا يخبرنااا بمااا يفعلااون، باال ياادعهم يعباارون عاان ذلااك 

هم هم الذين يخبروننا عما يفكرون فيه،ويشعرون به وعن ماهيااة الانطباعااات بأنفسهم بل إن  
 .1على عقولهم منذ أن تبوأوا مواقعهم التي وجدوا أنفسهم فيها"التي توارت 

ولاام يخاارج عاان مساااره "، هنااري جاايمسالناقااد "موافقااا لمااا أقاار ه  "بياات "ليكون بذلك الن اقااد 
ده وأصااار  علاااى فاااتح المجاااال أماااام الشخصااايات التاااي تتاااولى عملياااة إخبارناااا بأفكارهاااا  بااال أيااا 

ارد العليم.مؤكدا على ضرورة الابتعاد    ،وشعورها  عن الس 
ارد.3.2.1  : (percylubbuok) 1879-1965" بيرسي لوبوكالناقد "عند    الس 

هناااااااري الناقاااااااد "هاااااااو الآخااااااار لااااااام يبتعاااااااد عااااااان دراساااااااات " بيرساااااااي لوباااااااوك"إن  الناقاااااااد 
 "هنااري جاايمس"مضاايفا إلااى ذلااك طريقااة لاام يااتكلم عنهااا  ،باال واصاال عليهااا"، بياات "و"جيمس

 ينريقااة وسااطى بااين أساالوبي العاارض والساارد المبسااطط لكنااه اسااتخدمها فااي قصصااه وهااي
كماااا لاااو كانااات مروياااة علاااى لساااان إحااادى  ،أن القصاااة تحكاااىحياااث أن  هاااذه الطريقاااة تااارى 

شخصاااياتها، لكنهاااا فاااي الحقيقاااة تاااروى عااان طرياااق ضااامير الغاااائبفي الوقااات الاااذي يتفاعااال 

 
والسيميائيات إلى علم الأجناس الأدبية، عبد الحكيم سليمان الماالكي إصادارات  استنطاق النص الروائي من السرديات-1

 .33ص  ،2008دائرة الثقافة والإعلام، حكومة الشارقة، دولة الإمارات العربية المتحدة، دط، 
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لال وعااي اة أو مقطاارة ماان خاا كمااا لااو كاناات تجربااة مصاافّ  ،القااارئ معهااا ويناادمج فااي أحااداثها
 .1إحدى الشخصيات

هنااري "قااد اهااتم بمااا قدمااه  "بيرسااي لوبااوك"حين بااي ن أن يؤكده أحد الدارسين، ما   ،وهذا 
 ثاااكري  عنااد بانوراميااهطريقااة   السااردإذ أناا ه رأى"أن هناااك طااريقتين فااي  مطورا فكرتااه    "جيمس

تحقااااق فااااي وأن  هااااذه الطريقااااة الثانيااااة ت  فلااااوبيرعنااااد وأخاااارى تجمااااع بااااين التصااااوير والاااادراما 
حيااث أن هفااي الطريقااة  ،القصااص الحديثااة ماان خاالال الحااوار الاادرامي، والوصااف التصااويري 

ه يااولي وجهااه اتجاااه القصااة  الأولى ينصاات القااارئ إلااى الحاااكي، أمااا فااي الطريقااة الثانيااة فإناا 
 .2ويشاهدها"

يكتاااب نوعاااامن الااادراما، ثااام إن  الامتاااداد  –كماااا يقاااول -الروائاااي"مضااايفا إلاااى ذلاااك باااأن  
ارد وبذلكفإن  الطريقة لزّ ا ة الحديثة أيضا من خلال الانطباع الذاتي للس  ماني يدرك في القص 

البانوراميااة التاااي انتهجهاااا أمثالثاااكري، لا تتااايح الفرصاااة أمااام الااار اوي كاااي يجساام رؤيتاااه عااان 
باااال تكااااون بمثابااااة الخطاااااب  ،تجربااااة المؤلااااف نفسااااه، وبااااذلك لا تتحقااااق موضااااوعية القصااااة

لكاتب والقارئ، ومن ثم نشأت تلك الزاويااة التااي ياادرك الاار اويمن خلالهااا العااالم المباشر بين ا
وهاااي نفساااها الزاوياااة التاااي (pointofvieuالقصصاااي، والتاااي يساااميها لوباااوك، زاوياااة الرؤياااة )

 .3"يدرك القارئ بها هذا العالم أيضا
رد  "بيرسااي لوباااوكوبهااذا يعاااد الناقاااد "  ة طااارق وأوجاااد ثلاثااا قاااد فاار ق باااين العااارض والساا 

 الحدث وهي:  مي قدلت 
 رد التقليدي.ارد العليم الذي شاع في الس  أن  يقدم الحدث بواسطة الس   -

 
 .34الراوي والنص القصصي، عبد الرحيم الكردي، ص ينظر:  -1
 .103، ص 2004، دط، مصر-القاهرة  لكردي، مكتبة الآداب،السرد ومناهج النقد الأدبي، عبد الرحيم ا -2
 .103ص  ، مرجع سابق،ينظر: السرد ومناهج النقد الأدبي، عبد الرحيم الكردي -3
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 يكااون باسااتعمال، والااذي ارد المحايااد الغائااب عاان الأحااداثأن  يقاادم الحاادث بواسااطة الساا   -
 .ضمير الغائب

 .الحدث  كشخصية من شخصياتارد المشارك أن  يقدم الحدث بواسطة الس   -

الرؤيااةمن ة )قااد حاادد لنااا أنااواع الرؤيااة السااردي " بيرسااي لوبااوكالناقااد "نجااد أن   ،هناااوماان 
(، كماااا أنناااا نجاااده قاااد أطلاااق على"العااارض اسااام الرؤياااة مااان الأماااام –الرؤياااة ماااع –الخلاااف 

عبقريااة جاايمس تكماان  الأساالوب غياار المباشاار وعلااى الساارد الأساالوب المباشاار، ثاام أعلاان أن  
ه جعاال القصااة تحكااي نفسااها بنفسااها وذلكماان خاالال فااي مهارتااه فااي الأساالوب المباشاا  ر، وأناا 

"قاااد أقااار   "عباااد الااارحيم الكاااردي"اقاااد نجاااده كماااا يقاااول الن   ،،وإلاااى جاناااب هاااذا1تقنياااة العااارض"
ردية التي ظلاات النظريااات السااردية تتوارثهااا حتااى الآن، مثاال  مجموعة من المصطلحات الس 

خبار، والموقاااع، كماااا أن  هاااذه الدراساااة ارد، والمؤلاااف والقاااارئ، والعرضاااوالإمصاااطلحات السااا  
أثارت مجموعة من الأسئلة التي طورها البلاغيون بعااد ذلااك مثاال: ماان الااذي يساارد القصااة؟ 
وماااا الموقاااع الاااذي يسااارد مناااه؟ وماااا ناااوع المعلوماااات التاااي يقااادمها؟ وعلاااى أي مساااافة؟ يقاااع 

 .2ارد ومن الشخصيات؟ "المؤلف من الس  
بيرسااي "و  "بياات ، "وأتباعااه ماان النقاااد" هنااري جاايمس"الناقااد وبااالرغم ممااا توصاال إليااه 

رد وأهملااوا اللغااة والخطاااب  ؛إلا  أنهاام لاام يساالموا ماان النقااد"، لوبااوك وذلااك لأنهاام اهتمااوا بالساا 
رد فهمااا أفضاال "يقاادم لنااا التمييااز بااين الخطاااب والساا  تزفتااان تودوروفالناقااد "وفااي هااذا يقااول 

ية ) الرؤية( أو)وجهة النظر( ونحاان معنيااون لقضية أخرى في النظرية الأدبية تلك هي قض
رد الأدبااي، هااذه القضااية التااي طرحهااا هنا بالتحويلات التااي تماار بهااا فكاارة الشااخص فااي الساا  

أول من طرحها، عولجت مرات أخرى منذ أن طرحها في فرنسا جان بويااون،   هنري جيمس

 
ينظر: استنطاق النص الروائي من السارديات والسايميائيات إلاى علام الأجنااس الأدبياة، عباد الحكايم ساليمان الماالكي   -1

 .27ص 
 .104-103قد، عبد الرحيم الكردي، ص السرد ومناهج الن -2
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ه الظاااهرة تفساايرا وكلااود أدمونااد ماااغنى وجااورج باالان، ولاام تاانجح هااذه الدراساااتفي تفسااير هااذ
 .1ها وصفت أهم مظاهرها"رغم أن    ،ها لم تأخذ طبيعتها اللغوية بنظر الاعتباركاملا، لأن  

دافعااا بدراسااة ، بفكاارة المؤلااف الضاامني" waynebouth""واياان بااوثالناقااد "وبعاادها أتااى 
ارد"وايااان بوث" ردية خطاااوات إلاااى الأماااام، إذ توقااافالبلاغاااة السااا   ظااام "معورأى أنّ  ؛عناااد السااا 

مشاااركته للمؤلااف أو ردي، تنشااأ ماان اسااتقلال  الر اوي الاختلافااات التااي تحاادث فااي التااأثير الساا  
رد عناادما يخلااو ماان الاار اوي الاادرامي ،الضاامني فااي الهيئااة والاعتقاااد   -كمااا يقااول -لأن  الساا 

يصاانع صااورة لمؤلااف يقااف خلااف المنظاار، كااالمخرج المساارحيأو محاارك الاادمى فااي مساارح 
رد" الطفاال، وعلااى هااذا انع الحقيقااي للساا  د ناقاا ممااا يعنااي أن   ؛2فااإن  الاار اوي الاادرامي هااو الصاا 

ه أتااى بفكاارة المؤلااف الضاامني رد، كمااا أناا  ارد فااي الساا  الموجااود  ،يعتاارف بضاارورة وجااود الساا 
 ص السردي.على مستوى الن  

ع ف عنااد هااذا الحااد، باال "جعاال أنااوا لاام يتوقااّ  "واياان بااوث" نجااد أن  مااا تقاادم، وإلااى جانااب 
ارد وموقعه، هل هو سااارد مشاااهد، أم مشااارك؟ داخلااي أم الس   رد تتحدد تبعا لملامح هذا الس 

خاااارجي؟ وهااال المسااااافة التاااي تفصاااله عاااان المؤلاااف الضااامني مسااااافة أخلاقياااة؟ أم متعلقااااة 
بالذكاء وهل المعلومات التي يقدمها تظهر أن ه أكثر ذكاااء ماان الشخصاايات؟ أم أن  المسااافة 

م لا تظهر؟ والأمر نفسه يمكن أن يقال عاان القاار اء، إذ يتساااءل أيضااا عاان التي تفصله عنه
ارد نفساااه ثقاااة أم غيااار مني والقااار اء، وهااال السااا  ناااوع المساااافة التاااي تفصااال باااين المؤلاااف الضاااّ 

 .3موثوق فيه؟"
رد، وبذلك كمااا فإن  كل سؤال يقتضي إجابة يتحدد من خلالها نوع من أنواع الس    ،وعليه

هااا مهااارة فنيااة "تتحقااق البلاغااة التااي يمكاان فهمهااا علااى أن  " عبااد الاارحيم الكااردي"اقااد ياارى الن  

 
ص  1990، دط، بياروت-العربايالثقاافي  المركاز-الغاانميفي اللغة والخطاب الأدبي، تزفتاان تاودوروف، تار: ساعد   -1

50. 
 .104، ص 2004، دط، مصر-القاهرةداب، السرد ومناهج النقد الأدبي، عبد الرحيم الكردي، مكتبة الآ -2
 .041ص المرجع نفسه، ينظر:  -3
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رد، والتي يمكنااه ماان خلالهااا التااأثير لدى المؤلف يصوغها في تقنيات خاصة من خلال الس  
 ردية مااان وجهاااة النظااار البلاغياااة هاااي أسااااس العمااال الفناااي لأن  فالتقنياااات السااا   ،فاااي المتلقاااي

أن يتجنااب البلاغااة، يمكنااه فقااط أن يختااار نااوع البلاغااة،  ن يمكلا-بوثكما يقول  -المؤلف  
 1يؤثر في القارئ أولايؤثر". رًا أن  لكنه ليس حُ 

ارد.3.1  عند البنويين )جهود المدرسة الفرنسية(:  السًّ
هناااري "ردية بنااااءً علاااى مرجعياااة أساساااها رؤياااة لقاااد انطلاااق البنوياااون فاااي دراساااتهم السااا  

واد وعلااى ، وقااد قاااد "جااون لوبااوك"و "جيمس اد الاارُّ مااادة السااردية الفرنسااية مجموعااة ماان النقاا 
وهاااو ماااا سااايتم التعااارض لاااه بإيجااااز مااان  "رولان باااارت، وجيااارار جينيااات وتاااودوروف"رأساااهم 

 خلال ما يلي:
ارد.1.3.1  (:Rolan barthes) -1980 1915بارتعند رولان   الس 

ارد "رولان بارت"لقد تحدث الن اقد   التواصل السردي" باادءًا ماان تحت عنوان ": 2عن الس 
ه  رد دون ساااارد، ودون  دلا يوجااا فكااارة أنااا  أو قاااارئ( أي أن  هنااااك دائماااا مانحاااا )مساااتمع، سااا 

للساارد، وهناااك مسااتقبلا لااه، منطلقااا ماان إشااكالية مفادهااا ماان هااو المااانح للساارد؟ قااائلا هناااك 
 يبدو أنها هي المعروفة لحد الآن: تثلاثة تصورا

بااالمعنى النفسااي للكلمااة(، وهااذا الشااخص يحماال الساارد يبثااه شااخص )  يرىأن    :ر الأولالتصوّ 
اسما بعينه، إنه هو المؤلااف، الااذي يمسااك القلاام كاال ماارة ليكتااب قصااة وأن  الساارد )ولا ساايما 

 الرواية( ليس سوى تعبير عن " أنا" خارج عنه.                                                    
ارد ضاااربا مااان ضاااروبالوعي الكلاااي الاااذي فهااا  :ر الث   انيا التص   وّ أم   ّ  و الاااذي يجعااال مااان السااا 

يبدوفي الظاهر لا شخصيا، لكنه يبااث القصااة ماان وجهااة نظاار أعلااى، هااي وجهااة نظاار الله، 

 
 .104)مرجع سابق(، ص  ،السرد ومناهج النقد الأدبي، عبد الرحيم الكردي -1
 .21، ص 1988، 9-8التحليل البنيوي للسرد، رولان بارت، تر: حسن بحراوي وآخرون، آفاق ع  -2
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ارد بذلك مستويين داخلي بالنساابة إلااى  لأنااه يعلاام كاال مااا يجااري داخاال )شخصااياته ليتخذ الس 
 خصية أو تلك(.لا يتماهى أبدا مع هذه الش  لأنه)وخارجي  أعماقها(  

ا التص  ور الثال     )تصاااور هنااري جااايمس وساااارت(  فاااي نظاارهأحااادث التصااورات  وهااو : أم   
ارد ملزم بأن يتوقف في سرده عند حدود ما تستطيع الشخصاايات :أن  على    والذي ينصّ  "الس 

ملاحظتاااه أو معرفتاااه، فكااال شااايء يجاااري كماااا لاااو أن  كااال شخصاااية هاااي بالتنااااوب مرسااالة 
ارد الااذي قااد يكااون شخصااية ماان شخصاايات ممااا يعنااي أناا   1للساارد" ه فاارق بااين المؤلااف والساا 

 القصة.
ق علاااى ذلاااك فيماااا بعاااد" رولان باااارت، الناقاااد "إلا أن   ارد  حاااين؛ علااا  أصااابح ينظااار إل السااا 

والشخصاايات بشااكل جااوهري علااى أن هاكائنااات ماان ورق، وأن المؤلااف )المااادي( لساارد مااالا 
رد، وأن  من  يتكلم )داخاال الساارد( لاايس يمكن أن يلتبس في أي شيءِّ آخر مع سار  د هذا الس 

 .2ومن يكتب ليس هو من يوجد في السرد ،هو من يتكلم )في الحياة(
باال نجااده يعلاان مااوت المؤلااف وينتصاار  ،عنااد هااذا الحااد" رولان بااارت"ولاام يتوقااف هااذا، 

، ولاايس بناااء علااى مباادأ أن  اللغااة هااي التااي تااتكلم؛ (Textuality)لفكاارة الكتابااة النصوصااية 
 أو مصدر الإنتاااج، وأن   ،أوالمالك للغة ،المؤلف الذي لم يعد هو الصوت الذي خلق العمل

 .3وحدة العمل لا تنبع من أصله ومصدره، ولكنهاتأتي من مصيره ومستقبله

 
 .21، ص 1988، 9-8التحليل البنيوي للسرد، رولان بارت، تر: حسن بحراوي وآخرون، آفاق ع  -1
 .22-21ه، ص المرجع نفس -2
الخطيئة والتكفير من البنيوية إلاى التشاريحية قاراءة نقدياة لنماوذج معاصار، عباد الله محماد الغاذامي، الهيئاة المصارية   -3

 .73، ص 1998، 4العامة للكتاب، ط
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ارد.2.3.1  :  (TzvetanTodorov)1939-2001" تزفيتان تودوروف"عند  الس 

رد ارد قااائلا:  "تزفتااان تااودوروفاقااد الن  " أدرج ،تحاات عنااوان مظاااهر الساا  حديثااه عاان الساا 
)في القصة( وبين ضاامير  ilعكس العلاقة بين ضمير الغائب )هو( ي   Aspect"إن المظهر  
ارد" jeالمتكلم )أنا(    1)في الخطاب(، أي العلاقة بين الشخصية الروائية وبين الس 

ي للقصااة يتخااذ أصاانافًا رئيسااية أن  الإدراك الااداخل "تزفتااان تااودوروف"ويرى الن اقد    ،هذا 
 :2ثلاثة هي

ارد ا الشخصاااية الروائياااة )الرؤياااة مااان الخلااف(، وهاااذه الصااايغة هاااي التاااي يساااتعملها  - الساا 
ارد أكثاار معرفااة ماان  ه فااي هااذه الحالااة يكااون الساا  رد الكلاسيكي في أغلااب الأحيااان؛ إذ أناا  الس 

ه المعرفة، إن ه يرى ما يجااري بأن  يشرح كيف اكتسب هذ للا ينشغالشخصية الروائية، وهو  
 فليس لشخصياته الروائية أسرار.  ،خلف الجدران كما يرى ما يجري في دماأ بطله

ارد بقدر ما تعاارف   - ارد = الشخصية الروائية )الرؤية مع(، وفي هذه الحالة يعرف الس  الس 
 الشخصااااااية الروائيااااااة، ولا يسااااااتطيع أن يماااااادها بتفسااااااير للأحااااااداث قباااااال أن تتوصاااااال إليااااااه

الشخصااايات الروائياااة، وهناااا أيضاااا يمكااان القياااام بتمييااازات كثيااارة؛ فمااان جاناااب يمكااان القياااام 
رد بواسااطة ضاامير المااتكلم المفاارد )الشاايء الااذي يباارر هااذه الطريقااة التااي يتساااوى فيهااا  بالساا 

ارد مع الشخصااية الروائيااة معرفااة( أو بضاامير الغائااب، ولكاان دائمااا بحسااب الرؤيااةالتي   ،الس 
 خصية عن الأحداث.تكونها نفس الش

ارد أقاال  ممااا تعاارف )الشخصية  السارد >  - الرؤيااة ماان الخااارج( وفااي هااذه الحالااة يعاارف الساا 
 وقد يصف لنا ما نراه وما نسمعه...فقط.    أي شخصية من الشخصيات الروائية،

 
 .45، ص1988، 9-8مقولات السرد الأدبي، تزفيطان تودوروف، تر: الحسين سحبان وفؤاد صفا، آفاق، ع  -1
 الصفحة نفسها.لمرجع نفسه، : ا ينظر-2
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عناااد هاااذا الحاااد، بااال أضااااف رؤياااة أخااارى " تزفتاااان تاااودوروف"ولااام يتوقاااف الن اقاااد  ،هاااذا
لمجساااامة، وهاااي التااااي يااااتم فيهاااا متابعااااة الحاااادث الواحاااد مساااارودا ماااان قباااال سااام اها الرؤيااااة ا

 .1شخصيات عديدة، مما يمكننا من تكوين صورة شاملة ومتكاملة عنه
ه قااد تفاانن فااي توضاايح الطاارق  "تزفتااان تااودوروفالناقااد "فإن  مااا يلاحااظ علااى   ،وعليه أناا 

ارد فاااي إدراك أحاااداث القصاااة ومجرياتهاااا، مااان خااالال الشااارح المفصااال  التاااي يساااتعملها السااا 
ارد مااان  ؛لأناااواع الااارؤى الساااردية التاااي رأيناهاااا وهاااذا ياااوحي وُيااانمُّ علاااى أن  مساااألة تميياااز السااا 

ه تجااااوز إصااادار النقاااد والأحكاااام القيمياااة بشاااأن الدراساااات  المؤلاااف واضاااحة لدياااه، كماااا أنااا 
 دية.كما أننا نرى في دراسته هذه إضافة نوعية إلى مجال الدراسات السر ، السابقة له

 
 :( enette)Gérar G2019 – 1930"جيرار جينت"عند    السارد.3.3.1

تزفتااان "مسااألة الرؤيااة السااردية التااي قااال بهااا  "جياارار جينياات" لقااد أولااى الناقااد الفرنسااي
التبئياار حيااث نجااده يتخااذ لفظااة  ؛أهمية من جانبه، مخالفا إياااه فااي المصااطلحفقط  "تودوروف

(Focalisation)  ارد وفااي هااذا يقااول: "ولااو انطبقاات مبئاار علااى أي التي ربطها بشخص ال س 
ارد" تنطبق إلاأحد، لما أمكن أن   علااى أن  التبئياار ، 2على ذلااك الااذي يبئاار الحكايااة، أي الساا 

ارد من السرد وقد كانذلك كالتالي  :3عنده اتخذ صيغا مختلفة، اختلفت بحسب موقع الس 
ارد دائ التبئي  ر ف  ي درج  ة الص  فر - ماااا علااى وعاااي، وعلااايم بكااال الوقاااائع : حياااث يكاااون السااا 

 والأخبار الممكنة والنوايا.

 
كنعااان ماادار  ،يديلماا (، فاطمااة_ ينظاار: بنااى الاانص ووظائفااه، )مقاربااة سااميائية لاانص" الأقااوال" لااا " عبااد القااادر علولااة"1

 .38 ، ص2005، 1، سوريا، طدمشق
 1غارب طعودة إلى خطاب الحكاية، جيارار جينيات، تار: محماد معتصام، المركاز الثقاافي العرباي، الادار البيضااء الم  -2

 .96-95، ص 2000
ينظاار: بنااى الاانص ووظائفااه، )مقاربااة سااميائية لاانص" الأقااوال" لااا " عبااد القااادر علولااة"(، فاطمااة ديلمااي، دار كنعااان  -3

 .38-37ص ، 2005، 1دمشق، سوريا، ط
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وهااذا  ،: وهو الذي يمتزج فيه حقل الرؤية والمعلومات بالشخصااية المبئاارةالتبئير الداخلي  -
 وقد يكون ثابتا.  ،الحقل قد يكون متغيرا

 على ما هو خارجي بطريقة موضوعية وباردة.  : حيث لا نتعرف إلا  التبئير الخارجي -

أناااواع  مياااز بااايننجاااده ي بااال  ،يتوقاااف عناااد هاااذا الحاااد لااام" جيااارار جينياااتالناقاااد " أن  ياااد ب 
داخاااال و أ (Extradiegetique)يكون خااااارج حكااااائي السااااارد قااااد " أن   الساااااردين؛ حيااااث يقااااول

ارد الداخلو   (Intradiegetiue)حكائي   أي متماثاال ؛ ي باادوره قااد يكااون بصاادد ساارد حكايتااهالس 
 ساااااااارد حكايااااااااة غيااااااااره أي متباااااااااينويكااااااااون بصاااااااادد ، أ((Homodiegetiqueحكائيااااااااا 

 .1"(Heterodiegetique)حكائيا
ارد  "؛جياارار جينيااتالن اقااد "دراسااة المتأماال فااي  فااإنّ  ،ومنااه ه لاام يتوقااف عنااد الساا  يجااد أناا 
ارد العلاايم، باال تجاااوز  ،المهاايمن الأماار إلااى أبعااد ماان ذلااك أو الرؤيااة السااردية الخاصااة بالساا 

ه ارد"تجااااوز الاادور  حيااث أناا  وهاااو مجاارد الإخبااار عااان الأحااداث بااال جعاال لاااه  التقليااادي للساا 
خاصااية ذاتيااة  ماااسااارد ل وهلااة أن يُعااز ى إلااى وظائف أخرى قااال عنهااا، إنااه يباادو غريبااا لأوّ 

ارد يمكاان أن يكااون لااه  أكثاار ماان وظيفااة الإخبااار عاان حكايااة، لكاان الحقيقااة أن خطاااب الساا 
 .2وظائف عديدة"

اردنجده قااد   "رار جينيتجي "فإن  الن اقد    ،وعليه  مقارنة بالذين سبقوه في الحديث عاان الساا 
ارد وظااائف أخاارى "التبئياار"توسااع فااي هااذا النطاااق ماان خاالال مصااطلح  ه جعاال للساا  ، كمااا أناا 

 تتجاوز وظيفة الإخبار، وهو ما سنتطرق إليه في الفصل الثالث.

 
دمشااق ن _ بنااى الاانص ووظائفااه، )مقاربااة سااميائية لاانص" الأقااوال" لااا " عبااد القااادر علولااة"(، فاطمااة ديلمااي، دار كنعااا1

 .36ص  ،2005، 1، طسوريا
 .48ينظر: الراوي والنص القصصي، عبد الرحيم الكردي، ص -2
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عنااد البنيااويين، باال  الأماار المتعلااق بقضااية السااارد لاام يتوقااف مسااار البحااث فيااه ،إلا أن  
تواصااالت الاجتهاااادات والمباحاااث فياااه؛ حياااث ظهااارت المدرسةالأسااالوبية التاااي أولتاااه العناياااة 

 ة نقدية خاصة ويظهر ذلك فيما يلي:وفق رؤي والاهتمام  
ارد.4.1  عند الأسلوبيين:  الس 

ية طلقا لدراستهم الخطابااات السااردمن   "ميخائيل باختين"لقد اختار الأسلوبيون نهج الن اقد  
مااااع القصااااة أو  تعامل الأساااالوبيون )لياااات ( و)شااااورت(لي وايااااة خاصااااة،عامااااة، وخطاااااب الرِّ 

"خطاب لغااوي مكااون ماان عاادة خطابااات متداخلااة، والخطاااب عنااد الأساالوبيين هاأن  الرواية عل  
 ،لا يخاارج ماان كونااه حااوارا بااين طاارفين تااربط بينهمااا رسااالة صااادرة ماان مخاطااب إلااى متلقااي

عن رسالة صادرة من المؤلف إلى القر اء، وأن  هااذه نفسه عبارة  ون بهذا العمل القصصيليك
الرسالة تحتوي على سارد يوجه رسالة إلى مسرود له، وهااذه الرسااالة تحتااوي علااى مجموعااة 

، وهااذا مااا يمكاان توضاايحه ماان 1من الشخصيات، تخاطب نفسهاأو تخاطب مجموعة أخرى"
 خلال الشكل التالي: 

 القارئ.       المؤلف          رسالة    

 السارد          المسرود        المسرود له.

 الشخصيات       رسالة         الشخصيات.

ارد بالنسااابة للأسااالوبيين مجااارد موقاااع خطاااابي، أو جهاااة يقباااع فيهاااا مخاطاااب ليكاااون السااا  
ب، مااان خااالال رساااالة تحتاااوي علاااى شخصااايات وأحاااداث وأقاااوال  يوجاااه حديثاااه إلاااى مخاطااا 

 .2وأفكار

 
 .50ص  ، مرجع سابق،ينظر: الراوي والنص القصصي، عبد الرحيم الكردي -1
 المرجع نفسه، الصفحة نفسها. -2
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ارد أهميااة كبااارى  ،سااا علااى كاال مااا تقاادموتأسي  نجااد أن  الدراساااات الغربيااة قااد أولاات الساا 
ارد العلاايم، إلااى ، ا"هنري جيمسالناقد "انطلاقا من   الااذي قااال  "رولان بااارت"لذي تجاوز الساا 

ارد شخصية ورقية ،بفكرة موت المؤلف  .وأن  الس 
ارد عنااد ،هااذا  نطلاقااا ماان علاقتااه بالشخصااية ناالنقاااد الغربيي  وقااد تاام  التحاادث عاان الساا 

أن  فكاارة  ،غياار أن  مااا يجااب التنبيااه لااه ،الروائيااة، لتختلااف تِّبعااا لااذلك تساامية العلاقااة عناادهم
ارد لا تتحقق في الاانص ؛ سااواء كاناات شاافاهية أو مكتوبااة ،إلا ماان خاالال عنصاار اللغااة  ،الس 

 ت التواصل.ومحور التقاطب في كل عمليا  ،يعني أن اللغة هي المركز الرئيسي  مما
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ارد في السرد العربي:  ملامح.2  الس 

ارد في التراث العربي القديم:ملامح.1.2  الس 
إذا كاناات الدراسااات المقدمااة ماان طاارف النقاااد الغااربيين شاااهدة علااى وجااود ساارد عناادهم 

بحساااب موقعاااه مااان السااارد، فهااال هاااذا ينفاااي  ،يتاااولى عملياااة تقديماااه ساااارد تختلاااف تمظهراتاااه
خصوصااا فااي ظاال غياااب نظريااة سااردية تفاارض تقنياتهااا  ؟عاان ثقافتااهوجااود ساارد عربييعباار 
وإذا كااان الأماار كااذلك فمااا  ؟ماار يسااير بخاالاف هااذا الطاارح المفتاارضفااي المياادان؟ أم أن  الأ

 اليوم؟هي ميزاته التي تفرد بها؟ وهل كان هناك سارد بالمعنى المتعارف عليه  
الناقااد ه يؤكاادد عربااي، وذلااك مااا نؤكد وجود ساار  ،انطلاقا من الفكر الغربي ذاتهوعليه، ف

حاااين أعااارب عااان رأياااه قاااائلا:" المسااارودات فاااي العاااالم لا تعاااد ولا تحصاااى،  "رولان باااارت"
فالمساارود حاضاار فااي الأسااطورة وفااي الخرافااة وفااي الحكايااة الرمزيااة وفااي القصااة القصاايرة 

مة والزجاااج والملحمة والقصة والمسرحية والمأساااة والاادراما والملهاااة والإيماااء واللوحااة المرسااو 
، والحوادث والمحادثااة وكااذلك فااإن المساارود Comicsالمرسوم والسينيما والترويجات الهزلية  

موجااود بكافااة أشااكاله وفااي جميااع الأزمنااة والأماااكن والمجتمعااات، باال إن المساارود باادأ مااع 
فجر البشرية نفسه لا يوجد ولم يوجد فااي أي مكااان ماان العااالم شااعب باالا مساارود والطبقااات 

 .1لمجموعات البشرية كلها لها مسرودات"كلها وا
والأشااكال الفنيااة دون تمييااز   ،وهو رأي يؤكد وجااود الساارد فااي مختلااف الأجناااس الأدبيااة

فهاااااو لا يقتصااااار علاااااى" الكتاباااااة أوالأدب بااااال يتجاوزهماااااا إلاااااى الأنسااااااق التواصااااالية  ،بينهاااااا
ردحااين يقااول "إ ،ذلااك" Geraldprince""جيرالد باارنسالناقد "، ويؤكد 2الأخرى" الحكي أو ن  الساا 

ظااااهرة إنساااانية تضااارب بجاااذورها فاااي عماااق التااااريخ البشاااري، ولا يخلاااو تاااراث أي لغاااة مااان 
 

       1لسااورية للكتاااب، دمشاااق طشااعرية المساارود، رولان بااارت وآخاارون، ترجمااة عاادنان محمااود محمااد، الهيئااة العامااة ا -1
 .07ص ، 2010

ص  2007، 1نظرية النص من بنياة المعناى إلاى سايميائية الادال، حساين خماري، منشاورات الاخاتلاف، الجزائار، ط  -2
48. 
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ظااواهر سااردية نطلااق عليهااا تسااميات مختلفااة، فنسااميها قصااة أو روايااة أو حكايااة شااعبية أو 
رد وتناااوع أو  أسااطورة أو مقامااة، غيااار ذلااك مماااا قااد لا يتاااأتى حصااره بسااابب عمااق تااااريخ الساا 

 .1الثقافات المختلفة"  أنماطه في
قااد عاارف كغيااره ماان الشااعوب ساارداً متفااردا لااه ميزاتااه  ،وهذا رأي يؤكد أن العااالم العربااي

 "سااعيد يقطااين"ويختلف عن غيره بحسب ظروفه، وبيئته، وهنا نجااد الن اقااد المغربي  ،الخاصّة
زنالمتخياال لسرد"خزان الذاكرة الجماعيااة، وخاازان كاال الأحاالام والآمااال والآلام فهااو مخ ا  يعتبر

رد على أن ه: "فعل لا حدود له،2الجماعي" يتسااع ليشاامل مختلااف الخطابااات  ، وقد عر ف الس 
 .3سواء كانت أدبية أوغير أدبية، يبدعه الإنسان أينما وجد وحيثما كان"

لتااي ا هااو رصااد أهاام الممياازات ،رد العربااي القااديمومااا نطمااح إليااه حااين التحاادث عاان الساا  
ارد أو ماااا يماثلاااه ضااامن النصاااوص كانااات تطباااع سااارده ماااع ال تطلاااع إلاااى إمكانياااة وجاااود السااا 

ه قااد تفاار د  السردية آنذاك، إذ أن  الباحث في تراث الساارد العربااي بنوعيااه شااعرا ونثاارا، يجااد أناا 
ه يشاامل قصااص الحيااوان   ؛وتمي ز وتعدد وتنوع "منفتحا بااذلك عل حقااول معرفيااة عاادّة حيااث أناا 

سااااير الشااااعبية، وأيااااام العربوالقصااااص الإساااالامي القرآنااااي والقصااااة العجائبيااااة والمقامااااات وال
 .4وقصص الأنبياء وكرامات الصوفية والمنامات وغيرها"  والمسجدي،
رد مكانااة مهمااة فااي حياااة الإنسااان العربااي قااديما، كونااه يعتباار فسااحة هااذا،  وقااد احتلالساا 

ا لاااه يبااث مااان خلالااه شاااجونه، وأوجاعااه مفااااخره، وبطولاتااه له فهاااو وفضااائ  ،وكرماااه ،ومتنفسااً
اهد على حياته  .ووجوده  ،الش 

 
، علااااى للثقافااااة، القاااااهرةالمصااااطلح السااااردي )معجاااام مصااااطلحات(، جيرالااااد باااارنس، تاااار: عابااااد خزناااادار، المجلااااس الأ -1

 .5، ص 2003، 1مصرط
 .61، ص 2006، مصر-القاهرةالسرد العربي مفاهيم وتجليات، سعيد يقطين، رؤية للنشر والتوزيع،  -2
 1997، 1يقطاين، المركاز الثقاافي العرباي، الادار البيضااء، المغارب، ط (، ساعيد)مقدمة للسرد العربايوالخبر  الكلام    -3

 .19ص 
ات التأوياال، ضااياء الكعبااي، المؤسسااة العربيااة للدراسااات والنشاار ينظاار: الساارد العربااي القااديم الأنساااق الثقافيااة وإشااكالي -4

 .11، ص2005، 1بيروت، ط
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أن  "الحااديث عاان التااراث العربيهااو  "عبااد الفتاااح كيليطااو "  وقد جاء في حديث الن اقدهذا،  
 .1عن وجوده كحلقة في سلسلة التاريخ الإنساني"  حديث عن كيان الإنسان العربي،

لتفكيااار قاااائلا: "نعااام نحااان نفكااار الياااوم بصاااورة مغاااايرة "علاااي حرب"يضااايف الناقاااد كماااا  
القدامى من يونان وعرب ولكن لا يمكاان التفكياار ماان دونهاام، ولا حتااى السااير دون الالتفااات 

 .2إلى خطاهم لأن ذلك هو قانون الوجود"
الشاافاهة فااي إلقاااء أدبهاااا آنااذاك، ماان اعتماااد نظاارا لمااا تمياازت بااه البيئااة العربياااة  ،لكاان

الثقافااة العربيااة باال كاناات حصاانا  هااذه الشاافاهية لاام تكاان "نظامااا طارئااا فااي أن  و  ،ونثاارا ،شااعرا
نشأ فيه كثير من مكونات تلك الثقافة في مظاهرها الدينية والتاريخية واللغوية والأدبيااة وهااو 
أماار تاارك أثاارا واضااحا فااي أساااليب النثاار القااديم وأبنيتااه، ومعااروف أن هااذا النثاار قااام أساسااا 

 .3عات"على مجموعة ضخمة من الأخبار والحكايات المختلفة أغراضا وموضو 
ضااياع الكثياار ماان الإرث نجاام عنااه الشفاهية في ظل ذلااك العهااد، طابع  سيادة  غير أن   

، وهااو 4وذلك لأن التدوين فيما بعد لم يُثبّت إلا "آخر صورة بلغها المااروي"؛ ردي العربيالس  
ه، ولااو " فااي قولااه عمرو باان العاالاءيؤكده الناقد "ما   "مااا انتهااى إلاايكم مااا قالاات العاارب إلا أقلاا 

 .  5جاءكم وافرا لجاءكم علم وشعر كثير"
"انتشااار الحكاياااتفي الأرياااف  يشااير إلااى أن   "محمااد معتصاام"نجااد الناقااد  ،وفيهااذا الصاادد

والبواديوهيمنتها علااى مخيلااة وحياااة أهاال البااوادي والقاارى فااي كاال الأقطااار العربيااة يعلاان عاان 
 

فاايزة لولاو، دار الحاماد للنشار والتوزياع  التراث السردي العربي بين المحلية والعالمية في كتاباات عباد الفتااح كيليطاو،  -1
 .21، ص 2018عمان، دط 

 .95، ص 2005، 5الثقافي العربي، المغرب، ط النص والحقيقة، نقد النص، علي حرب، المركز -2
النثر العربي القديم، بحث في ظروف النشأة وأنظمة البناء، عبد الله ابراهيم، المجلس الوطني للثقافاة والفناون والتاراث   -3

 .6، ص 2002، ،1قطر، ط –الدوحة 
ساااات ا إباااراهيم، المؤسساااة العربياااة للدر الساااردية العربياااة بحاااث فاااي البنياااة الساااردية للماااوروث الحكاااائي العرباااي، عباااد الله-4

 .24، ص2000، 2والنشر، بيروت، لبنان، ط
بيااروت لبنااان المؤسسااة الجامعيااة للدراسااات والنشاار والتوزيااع،  أدب العاارب فااي عصاار الجاهليااة، حسااين الحاااج حساان،-5
 .13، ص 1997 3ط
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ثاام  ،المنطق والعقاالعل اا يااة وأساابقيته علااى المكتااوب، وأساابقية الخرافااة والحكا ،أهميااة الشاافهي
انتشار الخرافة والحكاية يدل على العزلة المضروبة على الصعيد الجااواني وابتعاااده عاان   إن  

، وهاااذه الخرافاااات والحكاياااات الشااافهية المتداولاااة باااين أبنااااء القبيلاااة الواحااادة 1الحيااااة الفعلياااة"
 بها الر اوي.  والعشيرة تعرف بالأدب الشعبي، ولازالت قائمة إلى يومنا هذا ويقوم

ه نشااأ علااى هااام  صااناعة بأناا  " ياارى الااذي  عبااد العزيااز إبااراهيم"ال ناقااد  هيؤكاادهااو مااا و 
واة والمفسااارون وجاااد الااارُّ  وقاااد-الخباااررواياااة الشاااعر وشااارحه، صاااناعة أخااارى هاااي صاااناعة 

والشراح في روايتهم للشعر مادة خصبة، لتكوين سرودهم المرافق للقصااائد، وبماارور الوقاات 
كااان الشااعر أحااد مكوناتهااا، ولأن  الشااعر فاانُّ العربيااة الأول فقااد لقااي  ،وأخبااارا  ،اتكونت سرود

لتحقيااق الإيهااام الااواقعي  ،وتقديمه عبر سلسلة ماان الإسااناد ،وتبارى الرواة في حفظه  ،ترحيبا
 ، ومن هنا يتبين لنا أن  الراوي هو شخص ناقل للأخبار وليس تقنية في النص.2له

هااااو المياااازة الغالبااااة علااااى الحياااااة الأدبيااااة فااااي العصاااار  ،فهةونظاااارا لكااااون طااااابع المشااااا
الجااااهلي، فاااإن الأمااار اقتضاااى ضااارورة وجاااود )رواة(، ينقلاااون الأدب الجااااهلي مااان جيلإلاااى 

 .3جيل، وقد كان "المواطن العربي مسجلة أدبية متنقلة هو في حد ذاته طوال قرون"
ه لاام يكاان هناااك فاارق بااين راوي الحااديث ؛ممااا يعنااي  وقااد تحاادث ي والحكوات  ،روالشااع ،أناا 

حيااث يقااول: "وجاادنا الشاااعرمن المطبااوعين المتقاادمين العربااي  عن رواية الشعر  "  ابن رشيق"
يفضاال أصااحابه بروايااة الشااعر، ومعرفااة الأخبااار والتلمااذة بماان فوقااه ماان الشااعراء فيقولااون 

 
 1المغااارب، ط-ار الأماااان، الربااااط بنياااة السااارد العرباااي مااان مسااااءلة الواقاااع إلاااى ساااؤال المصاااير، محماااد معتصااام، د -1

 .  18، ص 2010
ينظاار: الساارد فااي التااراث العربااي " كتابااات أبااي حيااان التوحياادي"، ابااراهيم عبااد العزيااز زيااد، دار كنااوز المعرفااة للنشاار  -2

 .48، 47، ص 2016، 1، طالأردن-عمانوالتوزيع، 
الشاااركة الجزائرياااة للتاااأليف والترجماااة والطباعاااة القصاااة فاااي الأدب العرباااي القاااديم، عباااد المالاااك مرتااااض، دار ومكتباااة -3

 .24، ص1968، 1ط ،روالتوزيع والنشر لأصحابها مرزاقة وبوداود وشركائها، الجزائ
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وساااااهل علياااااه مأخاااااذ  ن أناااااه إذا كاااااان راوياااااة عااااارف المقاصااااادفااااالان شااااااعر راوياااااة، يريااااادو 
 .  1"الكلام...
وقااد "كثاارت الروايااة فااي العصاار الأمااوي روايااة الحااديث وروايااة الأخبااار المتعلقااة  ،هااذا

بأيام العرب في الجاهلية وبالأدب عامة وباللغة والنحو، ولا ريب في أن نفاارا كثياارينمن رواة 
الحديث واللغة والنحو والأدب والتاريخ قد دونااوا كثياارا ماان رواياااتهم هااذه وباادأوا مااا يمكاان أن 

يصل إلينا شيء مما ألااف فااي العصاار الأمااوي علااى الاارغم ماان  ولكن لمن حركة تأليف  يكو 
، وماان هنااا، يتضااح لنااا، أن  الاار اوي فااي القااديم قااد 2أن عدد من أسماء الكتب قد وصاال إلينااا"

 يكون هو مؤلف المسرود ذاته، نظرا لغياب تقنية الكتابة.
حه ي ث السردي القديم، وهااو مااا مصطلح الر اوي قد وُظّف في نقل المورو   ،لنجد أنّ  وضاا 

من إيااراد مصااطلح كاناات تكثاار يقااول "أن  السااير الشااعبية   "؛ حينعبد الله إبراهيم"العراقي  الن اقد
الااراوي دلالااة علااى ماان ساامع قااولا مااا وقااام بروايتااه علااى الوجااه الااذي قياال فيااه وتااورد أحيانااا 

 3لوالراوي المؤلف".والمصنف والن اق مثل المؤلفمصطلحات رديفة، للراوي أيضا 
الإنساااان العرباااي  بااارعوقاااد هاااذا،  ،أن  الااار اوي لا ينتماااي إلاااى العاااالم الماااروي  ؛ا يعنااايمماااّ 

" العربااي أفضاال ماان يااروي " فااي قولااه فرياادري "وهااو مااا يؤكااده الن اقااد    ،كراوي فااي القااديم بااأن 
عاارب رواة فااإن ال ،حكايااة أو يسااردها، فااإذا كااان الهنااود قااد أوتااوا موهبااة فااي توليااد الحكايااات

للحكايات، ويضاايف هااذا الباحااث قااائلا أن  مهااارة العاارب فااي صااناعة الااراوي تعااود إلااى تلااك 
 .4القدرة التي أمدتهم بها البداوة من قوة الملاحظة، ودقة التصوير"

 
 1، ج1981، 5، طلبناان-بياروتالعمدة في محاسن الشعر وآدابه ونقده، أباو علاي الحسان ابان رشايق، دار الجيال،   -1

 .197ص 
 .360، ص 1997، 7، طلبنان-بيروتدار العالم للملاين،  تاريخ الأدب العربي، عمر فروخ، -2
 .162ينظر: النثر العربي القديم، بحث في ظروف النشأة وأنظمة البناء، عبد الله إبراهيم، )مرجع سابق(، ص  -3
 .10ص  الكردي،ينظر: الراوي والنص القصصي، عبد الرحيم  -4
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واة الااارُّ نجاااد أن العااارب القااادامى قاااد أثمااارت ماااواهبهم أشاااهر  ،ماااا ذُكاااركااال وإضاااافة إلاااى 
ام، وأخااذ كاال فاان عربااي جيااد يتخااذ   ،شااامكشااهرزاد وعيسااى باان ه  ،التاريخفي  والحااارث باان هماا 

 الر اويباالوالتفااوق، والحقيقااة أن القاااص العربااي لاام يهااتم بصااناعة   ،من الراوي وسيلة للإجااادة
لااذلك نجااد الحكايااة الواحاادة ماان حكايااات العشاااق  ؛وفااتن بااه وتفاانن فااي اسااتخدامه، ،أولااع بااه

 .  1 القاص أو يمل المتلقي منهامثلا تروى عدة مرات بطرق مختلفة، دون أن يمل  
 ، اساااتعمال مصاااطلح الااار اوي ينباااه إلاااى أن الكثيااار مااان الأناااواع الساااردية النثريةقاااد إلا أن 

تاااأثرت بالأصاااول الدينياااة التاااي "وجهتهاااا أول الأمااار، وجهاااة دينياااة، قبااال أن تنفصااال عنهاااا 
صاااياغة  وتؤساااس كيانهاااا الخااااص، كماااا أن  التاااداول الشااافاهي أثااار هاااو الآخااار، مباشااارة فاااي

المرويات السردية، إلى درجة أن  مكونات البنية السردية ماان راوي ومااروي ومااروي لااه، هااي 
 .2إذا أمعنا فيها النظر تنحدر من أصول دينية"

مااا يجااب التنبيااه لااه أن الاار اوي فااي المجااال الااديني، يعتمااد علااى سااند صااحيح  ،غياار أن  
لأن الإساالام جاااء لإصاالاح خلااق  ؛هحتااى يكتسااب ثقااة المسااتمع، بغيااة الاقتااداء بمااا يااروى لاا 

الفرد وتهذيبه، والحفاظ على النفس البشرية، والقضاء على الكثير من العادات الساايئة التااي 
كالتعصاااب القبلاااي الاااذي كاااان ياااؤدي إلاااى سااافك الااادماء  ؛كانااات منتشااارة فاااي الأدب الجااااهلي

 هن.لأتفه الأسباب، وتعذيب النساء ووأد
بعااث اللااذة إلااى  يسااعى كااان راوي الساارد التخييلاايأن  بيااد أن  مااا يجااب التنبيااه لااه، هااو 

قولااه: " ماان خاالال عبااد المالااك مرتاااض"الن اقد وهو ما يثبته والمتعة في جمهور المستمعين، 
ين والاارواة وقااد كااانوا يجاادونفي ذلااك ماان ي كان الحكام العرب يلتمسااون المضااحكين والإخبااار »

  .3من لذاذة فيما يشاهدونمن تمثيل"إلا ما كان اليونان يجدون    هلا يعدلاللذاذة ما 

 
 .11، 10، ص المرجع نفسهينظر:  -1
 .8ص )مرجع سابق( القديم، بحث في ظروف النشأة وأنظمة البناء، عبد الله إبراهيم،النثر العربي  -2
القصاااة فاااي الأدب العرباااي القاااديم، عباااد المالاااك مرتااااض، الشاااركة الجزائرياااة للتاااأليف والترجماااة والطباعاااة والترجماااة  -3

 .26ص ،1968، 1وشركائها، الجزائر، ط مرزاقة وبوداودوالطباعة والتوزيع والنشر لأصحابها 
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خاالال القاارن  ،ما كشفت عنه شهادات الرحالة الغربيون في باالاد المغاارب العربااي  ،وهذا
ج. "إذ يااذكر ؛يرة الشااعبية والحكايااات العجائبيااةالتاسع عشاارالميلادي عاان رواج مرويااات الساا 

ن يومياااا علاااى أن  آلاف الأشاااخاص فاااي القااااهرة كاااانوا يتااارددو "G∙dechabrol" "دي. شاااابرو 
القاااهرة وبااولاق ومصاار  ه يااذكر أن  المقاااهي ويسااتمعون إلااى رواة القصااص الشااعبية، كمااا أناا  

بااين  ،تسااتقبل المقاااهي الفخمااة منهااا ،تحتااوي علااى أكثاار ماان ألااف وثلاثمائااة مقهااى ،القديمااة
 ،ئتين وخمسااااين زائاااارا كاااال يااااوم، ويتاااازاحم الجمهااااور فااااي المقاااااهي حيااااث الاااارواة ائتين وماااا اماااا 

 .1مغامرات عجيبة تجلب الألباب بطريقة فريدة  ،يقصون بحماسة ملتهبة  والمنشدون 
ارد كتقنية لم يااتم الحااديث  القول بأنّ بناء على ما تقدم، فإنه لا يسعنا إلا و  مصطلح الس 

وإنماااا شااااع مصاااطلح الااار اوي فقاااط، الاااذي يختلاااف مااان حياااث المفهاااوم عااان  ،عناااه فاااي القاااديم
ارد، وباااالرغم مااان ذلاااك خطاااأ الشاااائع الياااوم  فاااي النقاااد العرباااي هاااو المسااااواةبين فاااإن  ال ،السااا 

ارد التقنيااة، الااذي لا ي  والااذي  تواجااد إلا علااى مسااتوى الاانص الساارديالاار اويا الشااخص والساا 
الااذي يعااد الكااذب دعامتااه الكباارى بااالمعنى الأخلاقااي، فااي  ؛يمتزجبوقااائع نابعااة ماان التخيياال

ه فاااي الأماااور الدينياااة يصاااحُّ اصاااطلاح الااار   واة  حاااين أنااا  اوي الاااذي يعتمااادعلى سلسااالة مااان الااارُّ
 الذين يشترط فيهم الأمانة والصدق الخلقي نظرا لأهمية النفع فيما ينقلونه للبشرية جمعاء.

واؤون رو اء  "إباااااراهيم صاااااحراوي "ويااااارى الن اقاااااد هاااااذا،  أن  الاااااروي  بمعناااااى السااااااقي والااااار 
(، رويُ أو رو اء يشااابع ظماااأ القوم...وكاااأن راوي الحاااديث )وربماااا يكاااون هاااذا الحاااديث شاااعرا

 
 .438ص ، عبد الله إبراهيم، ينظر: السرد العربي القديم الأنساق الثقافية وإشكاليات التأويل -1
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، وقد كااان للااراوي أهميااة كباارى فااي نظااره لأنااه ساااهم 1المستمعين له إلى الحديث أو الأخبار
 .2العالم العربيفي نشر الوعي والمعلومة في 

      الرًّاويااااة العاااارب كاناااات تطلااااق لفااااظ  أن  " عبااااد المالااااك مرتاااااض"ياااارى الن اقااااد  ،فااااي حااااين
بين الااري الروحااي الااذيهو الارتااواء هم بوجااود التشااابه المعنااوي قااادا ماان اعت  ،ناقاال الشااعر علااى

الذي هو العب في الماااء البااارد، الااذي  ،والارتواء المادي  ،المعنوي من التلذذ بسماع الشعر
الجساام يقطااع الظمااأ ويشاافي الغلياال، ليقااع الارتااواء بااين مااادتين اثنتااين نااافعتين تكااون حاجااة 

وح معا إليهما شديدة  نراه أقرب للصواب.  ، وهو رأي3والرُّ
فااي التنظياار  ارد التااي عرفاات كمفهااوميلفاات الانتباااه هااو أن  غياااب تقنيااة الساا  ما  ،غير أن  

وقد ترك لنااا العربمنااذ أقاادم  ،رد العربي القديملا يعني غيابها كتقنية في الس    السردي الغربي،
الخطابااات التااي الخطاب اليومي والشعر ومختلااف ك العصور أشكالا وأنواعا سردية متعددة؛

المقامااة الهمذانيااة نااذكر ومن أمثلة ذلك   ؛ تعد دليلا على وجود تقنية السارد عندهم،أنتجوها
ارد ماان خلالهااا، وقااد تاام اسااتهلالها بمااا يلي:"حاادثنا عيسااى  باان هشااام االتي سنتبين تقنيااة الساا 

 قال...".
سااارد يضااطلع  فعند تأمل هذا المقطع السردي للمقامة يمكننااا أن نجااد أكثاار ماان  ،وعليه

ارد الخااارجيغير المشااارك فااي الساا   ؛بمهمااة حكايااة الأحااداث، كاال وموقعااه ماان الساارد فهناااك
ارد باان هشااام قااال..." وهااو الااذي يتااولى تقااديم الساا  االأحااداث صاااحب جملااة "حاادثنا عيسااى 

 .وهذا الأخيرهو الذي يقدم الأحداث مباشرة فهو سارد داخلي ،بن هشاماالثاني عيسى  
 

ه قاد يكاون غيار ظااهر   ا الر اوي: قد يكون ظاهرا فاي الشاخص الناقال للقصاة أو الحكاياة وكال ماا يمثال مسارودا، كماا أنا 
 وذلك حين يتعدد وحينما يكون شخصا منقولا عنه.

 1لساااارد العربااااي القااااديم الأنااااواع والوظااااائف والبنيااااات، إبااااراهيم صااااحراوي، منشااااورات الاخااااتلاف، الجزائاااار، طينظاااار: ا -1
 .29، ص 2008

ص  2008، 1السرد العربي القاديم الأناواع والوظاائف والبنياات، إباراهيم صاحراوي، منشاورات الاخاتلاف، الجزائار، ط  -2
29. 

المالك مرتاض، سلسلة كتب شهرية يصدرها المجلاس الاوطني للثقافاة  في نظرية الرواية بحث في تقنيات السرد، عبد  -3
 .22، ص 1998والفنون والآداب، الكويت، ديسمبر 
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ارد هااو )عيسااى إذا كااا، لكاان  أن   كلا شاا  بمسااروده؟باان هشااام( فااإلى ماان يتوجااه ان الساا 
 باعتباره مكونا سرديا تقتضيه هيكلة السرد.   ،هذا السؤال يدفعنا إلى إيجاد المسرود له

يظهاار بطريقااة غياار ، المقامااة فالمسرود له في هااذا المقطااع المقاادم أعاالاه ماان فاانِّّ   منه،و 
ن خاالال ضاامير الجمااع )نحاان( الاادال بصاافة ضاامنية (مناويتجلااى فااي الفعاال )حاادث  ،مباشاارة

، علااى المساارود لااه، كمااا يحياال هااذا الضاامير علااى سااارد خااارجي غياار مشاااركفي الأحااداث
، ولتوضاايح ذلااك اعتماادنا الترساايمة الهمذانيااة ليلعااب بااذلك دورا مزدوجااا فااي مساارود المقامااة

 الآتية:
 

 

 

 

بالمفهوم الحدي  كتقنية ضمن  ( يوضح أطراف عملية التواصل السردية  02الشكل رقم )
 الهمذانية. متن المقامة 

ارد الواحااد باال ، أن هااا لاام تكتااف بالسااّ الهمذانية رد في المقامةما يلاحظ على السّ غير أنّ  
راء ماان خاالال وجااود تقنيااة السااارد المتعاادد، وهااذا يوافااق الآ  ؛امتثلت المعاصرة علااى مسااتواها

، وأن تراثناااا 1ناااا وهاااي قابلاااة للتطاااوير والإنضااااج"التالياااة باااأن "مباااادئ النظرياااة كافياااة فاااي تراث 
العرباااي يحتاااوي "لاااو أحسااانا قراءتاااه علاااى ماااا نساااتورده مااان الغااارب مااان نظرياااات أي أنهمااالا 
يعترضااون علااى الأفكااار أو " الباادع " لكاانهم يحبااون أن تكااون تلااك الباادع "صااناعة محليااة" 

عااان آخااار منجااازات والحقيقاااة أن  جهااادهم لا يختلاااف كثيااارا عااان جهاااد أولئاااك الاااذين يبحثاااون 

 
 2008، 1جماليات النص الأدبي، دراسات في البنية والدلالة، مسلم حسن حسين، دار السياب، لندن، ط -1
 .191ص  

المسرود)المقامة(  
 )المقامة( 

السَّارد 

بن  االمتعدد)عيسى 

الضمير    +( هشام

 )نحن( 

  المسرد له غير

رح الضمير )نحن( الممس  
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العلااوم الماديااة فااي القاارآن الكااريم فيمااا يساامى بالإعجاااز العلمااي للقاارآن، ممااا يصااح معهااأن 
 .1يطلق هؤلاء النُّقاد على جهدهم عنوان الإعجاز الن قدي للتراث"

التاااي تعاااد ساااند شاااهادة علاااى القااادرات الفكرياااة الهمذانياااة، المقاماااة  غيااار بعياااد عااان فااانِّّ و 
ه لماان الصااعوبة بمااا  واللغويااة التااي يتمتااع بهااا د إقرارنااا أناا  الإنسااان العربااي آنااذاك، نقاارُّ ونؤكااّ

ح فيماااااا  ،كاااااان أن نجاااااد كاتباااااا فاااااي عصااااار العولماااااة هاااااذا يساااااتطيع مضااااااهات العرباااااي القاااااُّ
كتبومعلقاااات الاااذهب شااااهد ذلاااك، وأن التقنياااات التاااي تحااادث عنهاااا النُّقااااد الغربياااون تمااااثلتعلى 

، إلا أن هااا كصااياغة سواء على مستوى الشعر أوالنثر مستوى المتون السردية العربية القديمة
 .وكملفوظ، لم تستعمل آنذاك

ارد عندالعرب في العصر الحدي :التعرف على تقنية    بدايات.2.2  الس 
ماان أسااطورة  وأنواعااه ،اخااتلاف مشاااربه علااى ،كااان المتخياال السااردي العربااي القااديملقااد 

قصااااايدة ساااااردية، لا يحظاااااى بالعناياااااة وقصاااااة ومقاماااااة، و  ،وخرافاااااة، وسااااايرة شاااااعبية، وناااااادرة
 رّهااا النظريااات الن قديااة الحديثااةوذلااك لجهلهاام بااإجراءات البحااث والتحلياال التااي تُق ؛والاهتمااام

 لقاادماء لاام يعنااوا بااالأدب الموضااوعيأن  نُق ادنااا ا" الااذي ياارى محمااد عااوين"الن اقااد كمااا يؤكااده 
     غيااار غنااااائي، ولاااام يلتفتااااوا إليااااه أم  ،غنائيااااا كااااان ،ولااام يهتمااااوا كااااذلك بوحاااادة العمااال الأدبااااي

أجناس أدبية لها قواعدها الخاصة ينظروا إلى هذا الأدب على أن ه على أن ه رسالة فنية، أو  
 .   2وقيمها الإنسانية

وأصاابح  ،شااهد مسااارا آخاار فااي ظاال نظريااة التلقااي لاام يسااتمر، باال الوضااعذا هاا  ،إلا أن  
رد التي أوجدها الفكر الن قد رد العربااي   ،ي الغربيلنظريات الس  حضااورا متمياازاً فااي ساااحة الساا 

 
مصاار -القاااهرةعابااد خزناادار، المجلااس الأعلااى للثقافااة المصااطلح السااردي )معجاام مصااطلحات(، جيرالااد باارنس، تاار:  -1
 .5، ص2003، 1ط
  2009، 1ينظر: دراسات في السرد الحديث والمعاصر، أحمدعوين، دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، مصر، ط -2

 .5ص 
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ي  ،علاااى مساااتوى الممارساااة بفعااال  وذلاااك-قليااالكاااان حظهاااا مااان هاااذا  وإن-والتطبياااق النصاااّ
ردي   اتومنها التنظير  ،يةالذي سمح بالاطلاع على الدراسات الغرب   ،عامل الترجمة  ةالس 

، هذا   ابع الااذي يتفاارد بااه ن  ؛لم يتأت للن اقد العربي على بساط من حريرغير أن  ظراً للطاا 
ردي العربي من حيث بنيته التركيبية حيث أن  "تجربة من هااذا القباايللا يمكاان إلا  ؛النص الس 

 معرفاااي بالإطاااار الثقاااافي الحاضااان لاااهأن تعترضاااها صاااعوبات...جمة يتاااداخل فيهاااا الحاااد ال
قااايم بحياااث يتحاااول هاااذا المعرفاااي إلاااى مكاااوّن ضااامن مكوناااات ثقافياااة عديااادة تؤلاااف نساااق ال

 .  1الخاصة بمجتمعنا المعاصر ومفاهيمه وآلياته الن قدية"
التوسااع الثقااافي، والتقاادم التكنولااوجي، والانفتاااح العااالمي الااذي شاامل عليه، فماان خاالال  و 

جميااع الميااادين والمجااالات، أصاابح الاانص السااردي العربااي مساارحا لتطبيااق نظريااات الساار د 
يااااة ماااان الناحيااااة النظريااااة والتطبيقيااااة كنتيجااااة الغربيااااة "فتطااااورت المفاااااهيم والآليااااات الإجرائ 

للانفتااااح علاااى الثقافاااة الغربياااة فأصااابح ينظااار إلاااى الااان ص الأدباااي كبنياااة نساااقية قاااائم علاااى 
 علاقاااات الاخاااتلاف والائاااتلاف المتجلياااة مااان خااالال عناصاااره اللغوياااة وفاااق الرؤياااة البنيوياااة

د ذلااك الطاارح الساايميائي يااة كمااا يحاادينظاار إليااه باعتباااره نظامااا ماان العلامااات اللغو و أ  للنص
باعتمااااد ساااياقات تلقاااي الااانص وتفاعلاااه ماااع القاااارئ أو إعطائاااه بعااادا تأويلياااا بخلاااق صاااور أو 

 .  2معانيه المتخيلة"
 ، ارد كمااا قااال عنااه الن اقااد بيااد أن  "هااذا المااوروث الممتااد زمنيااا " محمااد عبااد المطلااب"الساا 

تمهيااد التعاارف عليااه كمصااطلح فااي  ؛ باعتباااره تقنيااة فااي الساارد تاام3"لحقيقااة الاار اوي ووظائفااه
ردية  الن قد العربي الحديث في الربع الأخير من القرن العشرين؛ حين انتشاارت الدراسااات الساا 

 
ردي، شرف الدين ما جادولين، منشاورات الاخاتلاف، الجزا  -1  2007، 1ئار، طترويض الحكاية، بصدد قراءة التراث الس 

 .13ص 
 1ط ،قراءة التراث السردي العربي، تجربة عبد الفتاح كيليطو، عباد القاادر نوياوة، ابان الناديم للنشار والتوزياع، الجزائار  -2

 .50، ص 2012
رد، محمد عبد المطلب، -3  .73، ص 2001الهيئة العامة لقصور الثقافة، مصر، دط،  بلاغة الس 
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ممااا ساااعد  ت العربية بترجمة الن قااد الغرباايوالتي كانت نتيجة اهتمام الدراسا  ،للرواية العربية
ظااري علااى الجانااب التطبيقااي غلبة الجانااب الن  تميااز بااا  ،علااى باازوأ فجاار  سااردي عربااي جديااد

وايااة العربيااة بمراحاال مخاااضماار   ،، وبعد الانفتاح على مجتمع الفكر الغربي1فيه  عاادة ت الرِّ
لم تتجاوزها إلا في فترة السبعينيات من الألفية الثانيااة لِّتن غاارس فااي روح العربااي باال صااارت 

 .2"مجالًا لتوليد الن قد والدلالة ومجلى للذات والكينونة والوجود"
نجااااد  ،التااااي ظهااارت خااالال مطلاااع السااابعينيات ،ومااان باااين الدراساااات الساااردية العربياااة

لبنوية ابااااا "ي يُعااااد فيااااه الفصاااالان المعنونااااان والااااذ "زكريااااا إبااااراهيم"كتاب"مشااااكلة البنية"للن اقااااد 
بدايااة التشااكيل الجنينااي لماايلاد الساارديات، لتااأتي بعاادها دراسااة   اللغوية" و"البنوية الماركسااية"

تحاات عنااوان "نظريااة البنائيااة فااي الن قااد الأدبااي" التااي تتبااع ماان خلالهااا   "صاالاح فضاال"الن اقد  
رد فيهاااا لتُعاااد  دراساااته رائااادة فاااي ميااادان الن قاااد العرباااي  ،جاااذور المدرساااة البنائياااة وموقاااع السااا 

 .  3الحديث
على أن  الوعي الفنّي العربااي قااد " أحمد عوين" فقد تحدث الن اقد ،في مجال القصة  ماأ   

دأ يتلمس جنس القصة من مواردها الناضجة فااي الآداب الغربيااة منااذ أواخاار القاارن التاسااع ب 
عشر، حين أخذ كتابنا العرب المحدثون بتعريب موضوعات القصااص الغربيااة مااع التحااوير 

وتسااااير وعاااي الجمهاااور آناااذاك؛ فكاااان الكاتاااب يعياااد  ،حتاااى تطاااابق المياااول الشاااعبية ،فيهاااا
ا الأصل الأجنبي فاتحا حرية المجال أمامه في تغيياار مااا صياغة الموضوع من جديد متتبع

حااافظ  ،وقااد وجاادت هااذه القصااص صاادى لاادى المعاصاارين لهااا، وماان هااؤلاء الكتاااب ،يشاااء

 
دار  ي فااي نقااد الروايااة العربيااة المعاصاارة" التحفيااز نموذجااا"، مااراد عبااد الاارحمن مبااروك،آليااات الماانهج الشااكلينظاار:  -1

 .32، ص 2002، 1الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، مصر، ط
ردي، جماعة مان البااحثين، منشاورات دار الأماان  -2 الربااط، المغارب، دط، دت ص  .الرواية المغربية وقضايا النوع الس 

20. 
لمنهج الشكلي في نقاد الرواياة العربياة المعاصارة )التحفياز نموذجاا تطبيقياا(، ماراد عباد الارحمن مباروك ينظر: آليات ا  -3

 .33، 32، ص 2002، 1، طالقاهرة-الإسكندريةدار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر، 
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الااذي تاارجم قصااة  إبااراهيم الااذي تاارجم قصااة البؤساااء لااا )فيكتااور هيجااو( ورفاعااة الطهطاااوي 
 .  1)مغامرات تليماك( للكاتب الفرنسي )فنلون(

، لا تقاااوم إلا علاااى عناصااار بنااااء ضااارورية هاااي المكاااان اأدبيااا  ابارهاااا جنسااا والرواياااة باعت 
   لا يثبااات لهاااا عنصااار الحياااازة ، إلا أن  هاااذه العناصااار مجتمعاااة ،والزماااان والشخصاااية واللغاااة

ردإلا بوجاااود فاااي الرواياااة  ارد ؛المؤشااار الأول فاااي السااا   الاااذي لااام يحاااظ ،والاااذي نعناااي باااه السااا 
مقابااال عناصااار الرواياااة الأخااارى  ، الدراساااات الن قدياااة والاهتماااام فاااي ،العناياااةمااان بنصااايب 

ارد ظاااهرة سااردية شخصيةكالزمان وال ، لكن مع تطااور الدراسااات الن قديااة أصاابح عنصاار الساا 
ليصاابح ماان أكثاار الموضااوعات حضااورا  ،بااين منكاار ومؤيااد ،تضاااربت الآراء النقديااة حولهااا

رد الن قدي   ة.في ساحة الس 
 

   

 
 2009، 1ط ينظر: دراسات في السرد الحاديث والمعاصار، أحماد عاوين، دار الوفااء لادنيا الطباعاة والنشار، مصار،  -1

 .5ص 
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 تمهيد:
رديات  ون،النُّقاااد الغربيااا التاااي قاادمها المجهااودات  تعاادّ   ذات أهمّيااة كبااارى فااي مسااار السااا 

ردية،أقاااموا لااى اعتبااار أن هاام ع عائم الأولااى للنظريااة الساا  ا  الّتااي الااد  لا ياازال الاهتمااام بهااا قائمااً
ثااراء فااي إ تساااهمقااد مااة الترج  فاايأولاهااا المتخصصااون  الّتاايحتااى اليااوم، كمااا أن  الجهااود 

العديد من المصااطلحات الشااائعة فااي تنظياار لتصبح بعد ذلك،   ؛العربيّ   رديّ الس  ساحة الن قد
بفضاال عاماال  ؛ وذلااكالمعاصاارع بحضااورها علااى مسااتوى الن قااد العربااي لنُّقاااد الغااربيين تتمتااّ ا

   تااام توظيفهاااا  الّتااايومااان باااين هاااذه المصاااطلحات ، باااالآخر والاحتكااااك ،والمثاقفاااة ،الترجماااة
ردية العربيااة ارد ،فااي الدراسااات النقديااة الساا  الااذي ساانحاول توضاايح مفهومااه  ،مصااطلح الساا 

 .روائيتقوم عليها بنية النص ال  الّتير المهمة  كعنصر من العناص
ارد.1  :دراسة في حدود المصطلح والمفهوم  الس 

 الجذور اللغوية للسارد عند العرب:.1.1
ارد فاااي الن قاااد العربااايّ مصاااطلح        كلماااة سااارد و  ،مااان الجاااذر اللغاااوي )سااارد( مشاااتقّ  ،السااا 

ا  ،ة واحاادةكريم مرّ ة القديمة سبق ورودها في القرآن الالمعاجم العربيّ   في لقولااه تعااالى مخاطبااً
لام:  نبيّ  ل ساا  و  ه الكااريم داوود عليااه الساا  ماا  لااُوا صاا  اأ نِّ اع  م  ردِّ واع  دّر فااي الساا  لحاً إنااّيِّ ابِّغ ت  وقاا 

ة )سااورة ساابأ الآيااة  يرر لااُون  ب صااِّ م  ا ت ع  ابغات بالاادُّروع الّتااي تغطااّ  (، وقااد تاامّ 11بِّماا  ي تفسااير الساا 
حلقاااة حلقاااة بتتاااابع وتناساااق  ،ب للفاااارس وتنساااج مااان حلاااق الحديااادوهاااي فاااي الغالااا  ؛الفخاااذين

لينتقاال المعنااى  ،وبتتااابع وتناسااق أيضااا  ،وترتيب، فإذا كانت مضاعفة فتنسج حلقتين حلقتين
رد هااو تتااابع أجاازاء العماال الرّ  ،إلااى المعنااى المجااازي  الحقيقااي  وائااي جاازءً جاازءً ويصاابح الساا 

 .1ببتناسق وترتي  ،عنصرًاو أ  ،تركيبًاأو   ،كلمة
دِّ فااي  جملااة  وقاادّر  تفسير    وقد تمّ   ،هذا ر  ر اد  : نسااج الاادروع، قياال لصااانعها؛ أيّ ةالساا  ساا 

ل قُه، وهذا بعااد أن تاامّ   أيّ  يجرها الّتي بالاادّروعةلفظااة  سااابغات  تفسااير  اجعله بحيث تتناسب حِّ

 
 .12ص 0142، 1البناء السردي في الرواية الإسلامية المعاصرة، بان البن ا، عالم الكتب الحديث، إربد الأردن، ط -1
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 روعدنا داوود أن ألان لااه الحدياااد ليعماال الااادّ ، وماان نعااام الله علااى سااايّ 1لابسااها علاااى الأرض
ابغات، وعل مه تعالى كيفيّ  دِّ ة صنعته، بأن يقدره الس  ر  ا ويصاانعه  ؛ةفااي  الساا  أي: يقاادره حلقااً

 .2كذلك، ثم يدخل بعضها ببعض
رداباان منظااور  وقد عر ف اللغوي العربااي   ه فااي معجمااه القاايّم لسااان العاارب الساا  : علااى أناا 

وساارد الحااديث ونحااوه  تقدمة شيء إلى شيء تأتي به متسقًا بعضه في إثر بعااض متتابعااا،"
يسرده سردا إذا تابعه، وفلان يسرد الحديث سردا إذا كان جيااد السااياق لااه، وجاااء فااي صاافة 

أي يتابعاااه ويساااتعجل فياااه  ؛ه لااام يكااان يسااارد الحاااديث سااارداكلاماااه صااالى الله علياااه وسااالم أناااّ 
وم إذا والاه وتابعاااه وسااارد القااارآن  ومناااه لفاااظ،3"تاااابع قراءتاااه فاااي حاااذر مناااه وسااارد فااالان الصااا 

ارد الذي جاء تعريفه فااي المعجاام نفسااه   ارد الخاارا"اباان عمرو  عناادالس  ووضااح معجاام ، 4"زالساا 
 .5از من حرفته خياطة الجلدالوسيط معناه وهو صانع الخرز، والخر  

ارد؛ بااأن  جعاال كاال   وعليه، فإن  التعريااف اللغااوي يشااترك مااع التعريااف الاصااطلاحي للساا 
ارد جامعااا للشااتات؛ حيااث د والتعاااريف  منهما الس  أن  معجاام الوساايط جعلااه جامعااا لقطااع الجلاا 

رد.  الاصطلاحية جعلته جامعا لخيوط الس 
م  راسااات رد المعروفااة فااي الدّ ن خصااائص السااّ اللغااوي إشااارات تباايّ  التعرياافهااذا، وقااد قااد 

والمعااااروف علااااى التعاااااريف  ساااااق والتتااااابع والتتااااالي للأحااااداث،الأدبيااااة الحديثااااة، وهااااي الاتّ 
اشتقاقية متعددة مااع توضاايح  اصيغها تقدم موجودة في المعاجم العربية القديمة؛ أنّ اللغوية ال

 
 القااهرة ينظر: تفسير الجلالين، جلال الدين بن أبي بكر السيوطي، جالال الادين بان أحماد المحلاي، دار ابان الهياثم،  -1

 .564، ص 2011، 1ط، مصر
سااااير الكااااريم الاااارحمن فااااي تفسااااير كاااالام المنااااان، عبااااد الاااارحمن باااان ناصاااار السااااعدي، مكتبااااة الإمااااام مالااااك للنشاااار تي -2

 .599، ص 2016، 1ط ،والتوزيعمصر
ماادة ) س رد ( ص  ، مصار،ينظر: لسان العرب لابن منظور، تحقيق عباد الله علاي الكبيار وآخارون، دار المعاارف -3

1987. 
 .1988ص  المصدر نفسه، ينظر:-4
 .226، ص 2004، 4مجمع اللغة العربية بالقاهرة، مكتبة الشروق الدولية، مصر، ط،المعجم الوسيط  -5
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ارد بعيااادا عااان  ،معانيهاااا م تعريفاااا لكلماااة السااا  وهاااو منعااادم فاااي معجااام لساااان العااارب الاااذي قاااد 
 مفهومه كمصطلح أدبي معاصر.

رد فااي الاصااطلاح فهو  اأماا  العااام الااذي يشااتمل علااى قااصِّّ المصااطلح "عاان تعريااف الساا 
 .1"أحداث أوخبر أوأخبار سواء أكان ذلك من صميم الحقيقة أومن ابتكار الخيالو   حدث
ارد؛ لكونااه لاام تتعاارّ السااابقة  تعريفاااتالعليااه، فااإن  و   امصااطلح ض لتعريااف مصااطلح الساا 

ا، هااذا ويمثاال  ردي العربي؛ فهو وليد الن قد الغربااي أساسااً مستحدث النشأة في ميدان الن قد الس 
ارد عنصاارا  مهمااا فااي عمليااة التواصاال السااردية، الأماار الااذي يقتضااي منااا ضاابط معالمااه الساا 

 : أي تواصاااال لغااااوي لا "وتحديااااد مفهومااااه كمصااااطلح فااااي حقاااال الساااارديات اعتبااااارا ماااان أن 
هاااي جاااوهر اللغاااة الطبيعياااة العادياااة ولاااب اللغاااة العلمياااة إلا بالمفااااهيم، إذ يتحققباااين النااااس

وكااائن وكااائن وكيااان  ،يء وشيءيفرق بين شالمفاهيم هي ما يجعل الإنسان و الاصطناعية  
  .2"وكيان

، رديةراسات السااّ أصحاب الدّ  إلى أن  "قد نبه عبد الرحيم الكردي"الناقد المصري كما أن   
اردنقدية ة مفاهيمحول عدّ اختلفواقد   باال اخااتلافهم والكاتااب،  ،والقااارئ  ،، من بينها مفهوم الساا 

رد نفسااااه مفهااااوم شاااامل ا بعضاااا ردية، إذ أن تنوع الاهتمامااااات السااااّ "ة بااااا وهااااذا لااااه علاقاااا  ؛3الساااا 
المشتغلين بالسرديات يهتم بالمستوى الخطابي اللغوي في الظاهرة السااردية، وماان ثاام فإنااه من 

يركااااز علااااى التركيااااب السااااردي  ، وبعااااض ماااانهميااااولي عنايتااااه للأشااااكال السااااردية المكتوبااااة
نشااأت اتجاهااات متعااددة   والصيغ، وبعض آخر يهتم بالدلالة التركيبيااة أو الخطابيااة، ماان ثاام

 .4"في دراسة السرد، وتبلورت في مجاله مدارس كثيرة صاغت فلسفتها في نظريات مستقلة
 

 
معجاام المصااطلحات العربيااة فااي اللغااة والأدب، مجاادي وهبااة، كاماال المهناادس، مكتبااة لبنااان، ساااحة رياااض الصاالح  -1

 .1984، 2بيروت ط
 .6، ص 1996، 1، طلبنان-بيروت، المفاهيم معالم، محمد مفتاح، المركز الثقافي العربي -2
 .83ص 2004، دط، ،مصر-القاهرةالسرد ومناهج النقد الأدبي، عبد الرحيم الكردي، مكتبة الآداب، دار الأوبرا،  -3
 .83ص المرجع نفسه،  -4
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 ة:  السارد وإشكالية الترجم  مصطلح.2.1
تعماال علااى ضاابطه وتحديااد مفاهيمااه   الّتااية بااه، و مصطلحاته الخاصااّ   مجال علميّ   لكلّ 

 يعاااني منهااا هااذا المجااال أوذاك يالّتاا يعااد المفهااوم والمصااطلح ماان أكثاار الموضااوعات كمااا 
وتكون المعاناة أكثر إذا كان هذا المصطلح وليد ثقافة أخرى، ونتج فيها وترعاارع ثاام أعطتااه 

عماال علااى نقاال هااذا المصااطلح إلااى ثقافااة هذه الثقافة خصوصاايتها فااي فهمااه، ثاام بعااد ذلااك يُ 
    لماااة ذاتهاااا أي اساااتخدام الك ؛أو ثقافاااات أخااارى، مااان خااالال الترجماااة أو التوظياااف المباشااار

في اللغة، ومن هنا فإن معاناة الثقافات دائماهي معاناااة مصااطلح ودلالااة أكثاار منهااا معاناااة 
     ارد فاااي الثقافاااة العربياااة، إذ هاااو مصاااطلح قلاااق معرفاااة، ولعااال هاااذا ماااا عانااااه مصاااطلح الساااّ 

بالبساااطة والوضااوح فااي هااذه اتسااامه  ماان يعتماادها، علااى الاارغم الّتاايفااي دلالتااه وشااروطه 
طلح يشااكل ركنااا تشااترطه عمليااة التخيياال صاا رد الااذين اعتماادوه كملالااة عنااد مؤسسااي الساا  الد

 .  1السردي
ارد لااذلك، تعااود  الّتااييجااب أن نعاارّج علااى أصاال الكلمااة  ،قباال أن نُعاارّف مصااطلح السااّ

والااذي تعترضااه العديااد ماان الإشااكالات؛ سااواء علااى مسااتوى الترجمااة  ،"س ر د"إلااى الجااذر 
بالنساااابة للنقااااد  Narratologyعلاااام الساااارد أو السااااردية "لحداثااااة  وذلااااك؛ أو ضاااابط المفهااااوم

فلا يمكن عزل رصيده الاصطلاحي عما تراكم من رصيد اصطلاحي فااي   ،الأدبي الحديث
وغياار ذلااك  ،مجااال النقااد الأدبااي واللسااانيات الاجتماعيااة واللسااانيات النفسااية وعلاام الساايمياء

وماان جهااة  هااذا ماان جهااة ،2"ذا العلاام ماان العلااوم والحقااول المعرفيااة ذات الصاالة بتطااور هاا 
            ماااااان المصااااااطلح الن قاااااادي الااااااذي يعاااااارف اضااااااطرابا وتعقياااااادا  اجاااااازءً نظاااااارا لكونااااااه  ؛أخاااااارى 

اهتمام العلماااء و  ،بسبب انصراف النُّقاد ومنظري الأدب عن هذا المجال  ؛الحديثفي العصر 
وجعااال  والفيزيااااءكالرياضااايات  ،مصاااطلحات المياااادين العلمياااة الأخااارى  ةوالمتااارجمين بترجمااا 

 
 .17، ص2007ينظر: محاضرات في الأدب المقارن، أحمد العرود، المركز القومي للنشر، اربد، الأردن، د ط،  -1
اللغااة الثانيااة فااي إشااكالية الماانهج والنظريااة والمصااطلح فااي الخطاااب النقاادي العربااي الحااديث، فاضاال ثااامر، المركااز  -2

 .178، ص 1994، 1لبنان، ط -الثقافي العربي، بيروت
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وذلااك لكااون المصااطلحات الأدبيااة ؛ العلوم الإنسانية في المرتبة الثانية من جملااة اهتماماااتهم
عّبُ ماان نقاال حمولتااه المفهوميااة ولا تعكااس  ،والنقديااة تحماال خلفيااات إيديولوجيااة متعااددة تُصاا 

 .1خصائص بيئته الاجتماعية
تتعلااق بمصااطلح  ،لعربااي وجهااا لوجااهالن اقااد اأو  ،أول مشكلة تتصادم مع المترجمكما أن  

ردية  حيااااث تصااااادف القااااارئ أو الباحااااث ؛ Narrateوجااااذره اللغااااوي ساااارد ،Narratologyالساااا 
رديةوهااي: علاام  Narratologyالمقدمة لمصطلح    ،العديد من المقترحات الترجمية رد الساا   الساا 

رديات – ة-الس  ردية-القصصي ة-نظريةالقص  ردلوجي -القصي ات-المس   .2الن اراتالوجيا-ةالس 
، ماااا  أن  معظمهااا ذات بنياااة عربياااة  ؛يمكاان ملاحظتاااه علاااى هااذه المصاااطلحاتغياار أن 

رد مصااطلح مركااب ماان علاام وساارد، أمااّ   ؛وإن اختلفت في التركيااب ا فمااثلًا مصااطلح علاام الساا 
ردية فهو مصطلح بسيط جاء على صيغة مصدر صااناعي، أمااّ  ا المصااطلحان مصطلح الس 

       مصاااااطلح منحاااااوت  "لاااااوجي"و  "سااااارد"لن اراتولوجياااااا فهماااااا ليساااااا عاااااربيين؛ فالسااااار دولوجيا وا
بااة  ا الن اراتولوجيااا فهااي معر  رد وآخر غربي "لوجي" والااذي يعنااي العلاام أماا  من أصل عربي الس 

 بعدها ألف المد.وجاءت بصيغة مصدر صناعي مختوم بياء   Narratologyعن  
اني"كماااا يضااايف الناقاااد  ين آخااارين إلاااى هاااذه المقترحاااات الخاصاااة مصاااطلح  "محماااد عنااا 

الأخياار ، ليجمااع هااذا 3"، وعلاام الرّوايااةعلاام القااصّ "وهمااا  Narratology بترجمااة المصااطلح 
 القصة والرواية كعلم.  بين

فإنهااا تختلااف ماان حيااث  ؛ أن  هااذه المصااطلحات وإن كاناات تشااترك فااي اللفااظ العااامإلاّ 
ما يمكننااا كما أن  ، 1را إشكاليا لدى النُّقادالدلالة، وهذا ماجعل المصطلح السردي يعدُّ عنص

 
المصااطلح الن قاادي والصااناعة المعجميااة، دراسااة فااي المعاااجم المصااطلحية وإشااكالاتها المنهجيااة، عباااس عبااد الحلاايم،  -1

 .79، ص 2015، 1الأردن، ط -كنوز المعرفة للنشر والتوزيع، عمان دار
ينظر: اللغة الثانية في إشكالية المنهج والنظرية والمصطلح في الخطااب النقادي العرباي الحاديث، فاضال ثاامرالمركز   -2

 .  178، ص 2015 1لبنان، ط -الثقافي العربي، بيروت
 .60، ص 1966، 1بيروت، ط -لبنان المصطلحات الأدبية، محمد عن اني، مكتبة -3
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يتقاساامها جااذران عربيااان هااا أن  تقاادم ذكرهااا  الّتاايهااذه المصااطلحات التسااعة علااى ملاحظتااه 
فااي جااذر  أصاايلان همااا: ساارد وقااص  وكلاهمااا معجميااان لا غبااار عليهمااا فاالا وجااود للاابس

مصااااااطلح  ن  كماااااااأ واشااااااتقاقاته المختلفااااااة فالسااااااردية مصاااااادر صااااااناعي معااااااروف، ،)ساااااارد(
"الساارديات"هو الآخاار قياااس مقبااول وشااائع علااى غاارار الرياضاايات واللغويااات والطبيعيااات 

تثااااار أيضااااا مشااااكلة  Narratalogyإضااااافة إلااااى مصااااطلح نيات ومااااا شااااابه ذلااااك، والإنسااااا
 -Narrate- Narrator- Narratee- Narativeاشااتقاقات الجااذر فااي لغتااه الأصاالية مثاال: 

atingNarrativity NarrationNarr2. 
تعااود إلااى جااذور متفرقااة وهااي: ساارد وقااص   الّتاايفقد ترجمت هذه المصااطلحات    ،وعليه

وهااو مااا أثبتااه  الن اقااد فاضاال ثااامر  ،ذاتيااة، بناااء علااى نااوع هااذه الفنااون وروى وحكااى ترجمااة 
ا   Narrateالفعل الذي يرى أنّه غالبا ما يترجم ا روى أوحكااى أماا  ( وأحيانااً بلفظي )سرد وقااص 

ارد( وقرينااااه  Narratorالاساااام         يتاااارجم بااااالمروي لااااهNarratee فيتاااارجم بااااا )الاااار اوي( أو)الساااا 
ردي -بوصاااااافه صاااااافة – Narativeأمااااااا مصااااااطلح  ،المساااااارود لااااااهأو             فيتاااااارجم عااااااادة بالساااااا 
 Narrationبالمروياااات أو المسااارودات، ولفظاااة    Narativeالقصصاااي، وتااارجم الاسااامأو 

رد أو القااص  أ صااعوبات Narrativity قااد أثااار مصااطلح  و  و الااروي أوالحكاايترجماات بالساا 
ردية أوالقصصية  .3مركبة فهناك من اكتفى بترجمته بالس 

ه  غيااار أن   إذا كاااان المصاااطلح فاااي لغاااة منشااائه يعااارف ماااا يلفااات الانتبااااه هناااا، هاااو أنااا 
وخياار  ؟فكيااف للترجمااة العربيااة أن تساالم ماان هااذا التعاادد ،اضااطرابات فااي جااذره واشااتقاقاته

والإنجليااز فنجااد: رولان بااارت مااثلا  ،الاخااتلاف القااائم بااين النُّقاااد الفرنساايينذلك،  ثال على  م
الفرنساااية إشاااارة  Narration"فاااي دراساااته "مااادخل للتحليااال البنياااوي للسااارد" لا يساااتخدم كلماااة 

 
رد عند عبد الله أبوهيف، فليح مضحي أحماد الساامرائي، دار الحاوار للنشار والتوزياع، ساوريا   ينظر:  -1 مستويات نقد الس 
 .2011، 1ط
فاضااال ثاااامر ينظاار: اللغاااة الثانيااة فاااي إشاااكالية الماانهج والنظرياااة والمصااطلح فاااي الخطااااب النقاادي العرباااي الحااديث،  -2

 .178ص  ،1994، 1لبنان، ط -ز الثقافي العربيبيروت  المرك
 .179 -178ص  المرجع نفسه،ينظر:  -3
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والروايااة  ،والقصااة ،تعني فيما تعني الحكاية الّتي (Récit)للسرد بل يستخدم كلمة أخرى هي
 Narrativeتخدم المترجم الإنجليزي اللفظة ذاتها؛ المصطلح الإنجليزي للساارد وهااو بينما يس

 جاء كالتالي: الفرنسي الأصليفالعنوان   ين،ويمكن المقارنة بين العنوان 
Introductioná L´analyse structuraldes récits 

 Introduction To thes: علااى النحااو الآتااي تاارجم العنااوان الإنجلياازي فااي حااين أنّ 

Tructural Analusis of Narrative1.  

إننااا نسااتعمل بطلاقااة " ذلااك بقولااه: إلىى  "جياارار جينياات"وقااد أشااار الناقدالفرنسااي  ،هااذا
دون اسااااتيعاب لهااااا وبعااااض و  دون الانشااااغال بغموضااااها، أحيانااااا (Récit)الكلمااااة الفرنسااااية 

رديات إنما تأتي من هذا الغموض  الّتيالصعوبات   .2"تواجهها الس 
مصااطلح الساارد يواجااه اضااطراباعلى مسااتوى  نجااد أن    ،ما ساابق ذكاارهكل  سًا على  وتأسي 

أمااا فااي الدراساااات العربيااة الحديثااة فإناااه يعاااني ماان وضاااع  ،المفهااوم فااي الدراسااات الغربياااة
خاصااة فااي المعاااجم الأدبيااة مثاال معجاام مصااطلحات   ،وغياار مضاابوط  ،ترجمي غياار مسااتقر

رد والقصّ لطيف زيتون  نقد الرواية للاناقد اللبناني  .3ي الذي لم يفرق بين لفظتي الس 
رد أو القاااص  فعااال يقاااوم باااه "لهماااا كاااالآتي:  لطياااف زيتاااوني وقاااد جااااء تعرياااف هاااذا، السااا 

رد  ،الااار اوي الاااذي يناااتج القصاااة، وهاااو فعااال حقيقاااي أو خياااالي ثمرتاااه الخطااااب        ويشاااتمل السااا 
تحااايط باااه  الّتااايوالخيالياااة  علاااى سااابيل التوساااع مجمااال الظاااروف المكانياااة والزمنياااة الواقعياااة

 
المركاز فاضل ثاامر اللغة الثانية في إشكالية المنهج والنظرية والمصطلح في الخطاب النقدي العربي الحديث، ينظر: -1

 .180ص ، 1994، 1لبنان، ط -الثقافي العربيبيروت  
رد في الخطاب الروائي الحداثي، )ثلاثية أرض السواد لعبد الرحمن منيف أنموذجاا، دراساة نظرياة آليات اشتغال الس    -  2

 .18، ص 2019تطبيقية(، عبد الغني بن الشيخ، دار خيال للنشر والترجمة، برج بوعريرج، الجزائر، دط، 
لمنهجية، عباس عبد الحليمعبااس المصطلح النقدي والصناعة المعجمية دراسة في المعاجم المصطلحية وإشكالاتها ا  -3

 .34، ص2015، 1، طالأردن –كنوز المعرفة عمان 



ارد في روايات عز الدين جلاوجيالفصل الأول          تقنية الس 
 

46 

فالسرد عملية إنتاج يمثل فيهاالراوي دور المنااتج والمااروي لااه دور المسااتهلك والخطاااب دور 
 .1"السلعة المنتجة

مااه المعجاام الموحااّ ،  أنّ   غير ادر المعاصاارةد لمصااطلحات الآداب الت عريف الااذي قد   الصااّ
لااذي قدمااه لطيااف زيتااوني لاام يكاان أحساان حااالا ماان التعريااف ا ،عاان مكتااب تنساايق التعريااب

فااي تعااارض مااع  الساارد هوخطاااب مغلااق يتااداخل مااع زماان الاادّال"الآتي:كااان علااى النحااو ف
 .2"الوصف، لذلك كان خطابا غير منجز يخضع لمنطق الحكي والقص الأدبي

  ، رد هو  ما يحسب للعربإلا أن  ه  ،أنهم قد تمكنوا نوعا ما من ضبط مفهااوم الساا  رغاام أناا 
يقابلااه "narrat"لاام مسااتقل بذاتااه تاام التنظياار لااه ماان قاابلهم، لكاان الفعااللاام يظهاار عناادهم كع

               يااااادفع  بناااااا و ماااااا، وهااااا 3حكاااااى-قاااااص-روى -ساااااردأربعاااااة ألفااااااظ ذات جاااااذور عربياااااة هاااااي: 
 : إلى التوقف عند جذر كل كلمة كالتالي

                .    م المفعول المسرود لهأ/ سرد: فعل ثلاثي صحيح واشتق منه اسم الفاعل سارد واس 
 منه اسم الفاعل راوي واسم المفعول مروي له.  مقرون واشتقب/ روى: فعل ثلاثي لفيف 

: فعل ثلاثي مضع ف أصله قصص واسم فاعله قاص.  ج/ قص 
اء.  د/ حكى: فعل ثلاثي معتل الآخر واسم فاعله حاكي الذي مقابله حك 

يم في الدراسات النقدية الحديثة بغااض لها مفاه  ،جذورها  أوردنا  الّتيلكن هذه المصطلحات  
النظاار عااان اشاااتقاقاتها، الأماار الاااذي يقتضاااي توضاايحها انطلاقاااا مااان معاااجم عربياااة حديثاااة 
كمعجم الوسيط الغني بالتعاريف الاصطلاحية لبعض المصطلحات الأدبية )مااع أنااه معجاام 

 
لبناان  - معجم مصطلحات نقد الرواية )عربي، انجليازي، فرنساي(، مكتباة لبناان ناشارون، دار النهاار للنشار، بياروت  -1
 .105، ص 2002 1ط
ياة والثقافاة والعلاوم مكتاب تنسايق التعريبالربااط، المعجم الموحاد لمصاطلحات الآداب المعاصارة، المنظماة العربياة للترب  -2

 .106، ص 2015
فاضااال ثاااامر ينظاار: اللغاااة الثانيااة فاااي إشاااكالية الماانهج والنظرياااة والمصااطلح فاااي الخطااااب النقاادي العرباااي الحااديث،  -3

 .178ص ، 1994، 1لبنان، ط -بيروت  المركز الثقافي العربي
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ارد والاارًّاو   ،لغوي( اء ونتاارك السااًّ ي للتفصاايل فيهمااا وسيقتصر الأمر على لفظة القاااص  والحكااًّ
 لاحقاً باعتبارهما محور الدراسة:                                                            

: هاااو الاااذي  ة علاااى وجههاااايقاااص أ/ القااااص  ة والقااااصُّ  ،القصاااًّ  والقااااصُّ الاااذي يصااانع القصااا 
اص مرادف للقاصالخطيب يعتمد في وعظه على القصص اصُ، )...( والقصًّ  .1)ج( قص 

اء: الكثير الحكاية اء من  ،ب/ الحكًّ  .2حكاية في جمع من الن اس  يحكي  والحكًّ
بااذلك  لتختلااف المتلقاايفيمااا يلقيانااه علااى يكماان  أنًّ جوهر الفرق بينهمااا  ومن هنا، يتبين لنا،  

 :  قصة القاص عن خكاية الحاكي ويظهر ذلك فيما يلي
سااارد واقعاااي ": ، وهااايسلسااالةيتضااامن أحاااداثا مت  ،جااانس أدباااي قصاااير(:  (storyأ/ القصاااة

والإمتاااااع أو تثقيااااف  الاهتمااااامخيااااالي لأفعااااال وقااااد يكااااون نثاااارا أو شااااعرا يقصااااد بااااه إثااااارة أو 
امعين أو القر اء  .3"الس 

أو علاااى حااادث تااااريخي  ،يااادل علاااى قصاااة متخيلاااة ،لفاااظ عاااام (:Anecdote)الحكاياااة ب/ 
لااى أي ع كما ياادل ،رأو على نفسية البش، على خفايا الأمور ءضو اليمكن أن يلقي  ،خاص

سرد أحداث خيالية وعجائبيااة ":هابأن   وقد عر فها المعجم الموحد ،، هذا4سرد منسوب إلى راو 
وجز ينتهااااي بعباااارة أخلاقيااااة قصااااد التساااالية، تاااارتبط بالتقليااااد الشاااافهي والشااااعبي، كمحكااااى ماااا 

  .5"وحياتية
 قااد يكااون  ،عااينحاادث م ىتاادور أحااداثها علاا  ،قد تأتي شاافوية أو كتابيااة  ،كما أن  الحكاية

           الفناااون الحكائياااة"وذلاااك لكاااون  ،، وتعاااد الحكاياااة أقااادم فااان عرفتاااه البشاااريةمتخااايلاأو  اواقعيااا 
 

جمات وإحياء التراث،المعجم الوسيط، مكتبة الشروق الدولية، القاهرةمصار ط الإدارة العامة للمع،  مجمع اللغة العربية  -1
 . 240، ص 2004، 4
 .190ص  240ص المرجع نفسه،  -2
التعاضاادية العماليااة للطباعااة والنشاار صاافاقي، الجمهوريااة التونسااية، دط  ،فتحااي إبااراهيم معجاام المصااطلحات الأدبيااة، -3

 .272، ص 1986
مكتباااااة لبناااااان سااااااحة ريااااااض  ،كامااااال المهنااااادس ،ياااااة فاااااي اللغاااااة والأدب، مجااااادي وهباااااةمعجااااام المصاااااطلحات العرب -4

 .152، ص 1984، 2ط، الصلحبيروت
 .149المعجم الموحد للمصطلحات المعاصرة، مكتب تنسيق التعريب، ص  -5
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اس يبحثاااون عناااه ماااع مااارور الااازمن هاااي الفااانُّ  ولااام يكتشااافوه إلا فاااي عصااارنا  ،الاااذي ظااال النااا 
الأزمناااة والعصاااور مااان خااالال ساااردهم  رِّ هااام يمارساااونه علاااى مااا  علاااى الااارغم مااان أن   رالحاضااا 

 .1"لتاريخ والأساطير والخرافات والبطولةل
الضااابط الااذي يحااتكم  " هااي: وذلااك لكونهااا ،وليااة فااي فاان السااردالحكايااة هااي المااادة الأو 

ومفارقاتااه، والمكااان وصاافاته، ماان حيااث عموميتااه   ،إليه النقد، فيميز عندئذ الزمان وتحولاتااه
 انويااة أم رئيسااية، إن  والشخصاايات وطبيعتهااا، إن كاناات ث  ،وخصوصاايته، وانغلاقااه وانفتاحااه

، وحتاااى يتضاااح الأمااار أكثااار 2إن كانااات نامياااة أم وظيفياااة عاااابرة" ،كانااات مساااطحة أم مااادورة
 وضع المخطط التالي حتى نحدد مكانة الحكاية من الأجناس الأدبية.  ارتأينا

 
 
 
 

 تاااتاالا
 
 

  
 
 
 

 سرد. طلح المفاهيم المشتركة لمصيوضح  (: 03رقم )الشكل 

 
 .9، ص 2006، 1الأردن، ط - )دراسات في الرواية العربية(، سامح الرواشدة، دار الشروق، عمان  منازل الحكاية  -1
 .10 - 9ص المرجع نفسه،  -2

 السَّرد 

الحاكي والحكَّاء شخص  

 مبدع دون ضوابط   

 

 الحك )شخص( 

 القاص والمؤلف 

أشخاص مبدعين وفق ضوابط  
 علمية فنية محكمة 

 
 السَّارد )تقنية(

 القصة  

 الرواية 

 الحكاية 

اوي شخص عادي ناقل   الرَّ

لكلام الغير بطريقته   

 الخاصة 

مختلف المسرودات  

 الشفهية
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أن   نستنتج  المخطط  هذا  خلال  الذي:  ومن  هو  غطائه  السرد  تحت  الفنون   تنطوي    كل 
طرف    لّتي  الأدبية، من  إبداعها  الراوي روائيالحاكي،  ال قاص  ال)يتم       جهةمن  هذا    (، 

ارد من خلال احتكامهم إلى  يجمع بينهم كأشخاص  جهة أخرى فهو؛ الذي    ومن  تقنية الس 
في   ة  سواء  أن     والحكاية،أوالرّواية  أالقص  لكل تمثل  الحكاية  كما  الأساسية         الانطلاقة 

 .سردي فن   لأيِّّ  لخامالمادة اتشكل واية؛ كونها من القصة والرِّ 

الصااادر  ،المعجاام الموحااد لمصااطلحات الآداب المعاصاارة ،الإشااارة إلااى أن  كمااا تجاادر 
صاااال بااااين المغاااارب العربااااي عاااان مكتااااب التنساااايق والتعريااااب بااااالمغرب والااااذي يعااااد هماااازة و 

ل فااي الفروقااات القائمااة بااين القاااص والاار اوي  لاام يعاارف القصااة، ،ومشاارقه ه لاام يُفصااّ كمااا أناا 
ارد فقط.   والحاكي بل ذكر مصطلح الس 

، ة والحكاي   في حين أن  الفرنسااي حجر الزاوية في نظريااة الناقااد يعد  ة،التفريق بين القص 
سلساالة لسااردي، الااذي يضااطلع بروايااة حاادث أو نطااوق االم  :هاايعنااده  الحكايااة  " فجيرارجنيت"

المضااامون أو  اسااام القصاااة علاااى المااادلول مااان الأحاااداث الحقيقياااة أو المتخيلاااة، وقاااد أطلاااق
الااانص الساااردي نفساااه، واسااام أو  الخطاااابالحكاياااة علاااى الااادال أوالمنطاااوق أو الساااردي، واسااام 

ردي المنتج، رد على الفعل الس  التخييلي الذي يحدث أو   على مجموع الوضع الحقيقيبل    الس 
رد لا يوجاادان فااي نظااره إلا بواسااطة الحكايااة  ة والساا  لكاان فيااه ذلااك الفعاال، وماان ثمااة فالقصاا 

 .1فالحكاية لا يمكنها أن تكون حكاية إلا لأنها تروي قصة ؛العكس صحيح أيضا
غي عاادم ينب "الفرق بينهما من خلال قوله:  "اللبناني لطيف زيتوني"وقد حدد الناقد   ،هذا

هااي هااذه المااادة نفسااها بعااد تصاانيعها، الأولااى تقاادم الأحااداث  لااط بااين الحكايااة والقصااةالخ 
 2."هادفأو   والأخرى تقدمها بشكل فني جمالي مشوق  ،بصورتها البدائية الشبيهة بالواقع

 
ينظااار: خطااااب الحكاياااة )بحاااث فاااي المااانهج(، جيااارار جينيااات، ترجماااة: محماااد معتصااام وآخااارون، المجلاااس الأعلاااى  -1

 .40، 39، 38، 37، ص 1997، 2للثقافةالمشروع القومي للترجمة، ط
  لبناااان ناشااارون، دار النهااااارانجليااازي، فرنسااااي(، لطياااف زيتاااوني، مكتبااااة ي، معجااام مصاااطلحات نقاااد الروايااااة ) عربااا -2

 .77، ص 2002، 1لبنان، ط -بيروت
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مااا  فرقا آخر بين القصة والحكايااة وهااي أن    "ناهضة ستار"أضافت الناقدة العراقية  كما  
   عشاارين كلمااة، قااد تسااتغرق القصااة ساابعين أو ثمااانين كلمااة لقااول  تريااد )الحكايااة( قولااه فااي

وإنماااا الأسااالوب والترتياااب  وذلاااك لأن القصاااة لا تحمااال معهاااا الحكاياااة فقاااط، ؛هاااذه الحكاياااة
والبلاغااااة والاسااااتهلال والخاتمااااة وتفصاااايل صاااافة الشخصاااايات فااااي إطااااار زماااااني ومكاااااني 

 .  1معين...
د هااذا الاخااتلاف    "فالقصااة تشاابه الحكايااة بقولااه "حمااد التنااوجيم"الناقااد السااوري  ،وقااد أكاا 

ة الحديثااة تطالااب الكاتاااب ولكنهمااا تختلفااان فنيااا ذلاااك أن القصاا   ،فااي الساارد والمظهاار العاااام
بالعقاادة والفنيااة والأساالوب المشااوق، والصااور الوصاافية، والحبكااة، بينمااا الحكايااة تعتماادعلى 

 .2لق روح المغامرة والإثارة "السرد وأسلوب الراوي ومزاجه في الأسلوب والأداء، وفي خ 
إلا أن  هذه الأخياارة تعااد عنصاارا  ،وبالرغم من هذا الاختلاف القائم بين القصة والحكاية

لابااد للقصااة ماان عنصاار الحكايااة لوصااف البيئااة " بحيااثكمااا تقاادم ذكااره؛ مهمااا فااي القصااة 
 .3"أفعال...  من  بهيعي  فيها أشخاص القصة، وتفسير ما يقومون   الّتيالزمانية والمكانية  

وعليه فالحكاية لا يمكننا الإقرار بوجودها في ظل غياب قصة تسرد، والعكااس صااحيح 
فمااا يجمااع بينهمااا علاقااة  ،4"الاارحم النّصااي"أيضا على اعتبار أن  ما يجمااع بينهمااا يساامى بااا  

 بالمفهوم الرياضي وهو ما يوضحه الشكل التالي:  استلزام
 القصة                    الحكاية 

 ( لتوضيح العلاقة بين القصة والحكاية. 04الشكل رقم )

 
منشاااورات اتحااااد الكتااااب  ،بنياااة السااارد فاااي القصاااص الصاااوفي المكوناااات والوظاااائف والتقنياااات دراساااة، ناهضاااة ساااتار -1

 .11، ص 2003سوريا، دط،  -العرب، دمشق
 .373، ص 1999، 2، طلبنان-يروتب، دار الكتب العلمية، 1المعجم المفصل في الآداب، محمد التنوجي، ج -2
محماد عباد الغناي المصاري، مجاد محماد البااكير البارازي، الاوراق للنشار  تحليل الانص الأدباي باين النظرياة والتطبياق،  -3

 .175، ص 2005، 1الأردن، ط –والتوزيععمان 
 نااوز المعرفااة للنشاار والتوزيااع)كتابااات أبااي حيااان التوحياادي(، ابااراهيم عبااد العزيااز زيااد، داركالعربااي الساارد فااي التااراث  -4
 .48، ص 2016 ،1ط
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 الوضااع لاام بطا لمفهااوم القصااة والحكايااة، فااإن  حااددت المعاااجم الاصااطلاحية ضاا  وإن   ،هااذا
وتاادرُّج  ساااع أغراضااها واخااتلاف أساااليبهالتعاادد أنواعهااا واتِّّ لرواية وذلك "ينجح معها بالنسبة ل

ورحابااااة مجالهااااا وتمرُّدهااااا علااااى القااااوانين  ،وساااارعة تطورهااااا ،وتنااااوُّع مصااااادرها ،مسااااتوياتها
واسااتيعابها لكثياار ماان عناصاار الفنااون وانتشااارها فااي كاال الآداب المعاصاارة، كاال ذلااك جعاال 

 .1الوصول إلى تعريف واحد جامع ودقيق في آن واحد أمرا صعبا"
ة لوضااع يجااد دارسااها صااعو "حااين يقااول:  "محمااد القاضااي"يؤكده الناقااد  ماهو  و  بات جماا 

والفنياااة، فينزلهاااا  ،لهاااذا الجااانس الأدباااي يحااايط بخصائصاااه الأجناساااية "ع ماااانعجاااام"تعرياااف 
تنتساااب إلاااى جااانس  الّتااايمنزلاااة القواعاااد المحاااددة لطرائاااق الكتاباااة فاااي هاااذا الجااانس، فالآثاااار 

ماان حيااث تقنيااات  ؛الرواية سواء في الغرب مهد الرواية، هي من الاختلاف والتلااوّن والتعاادد
م إلااى الحاااد الااذي يصااعب معاااه أن  نقاار  بوجاااود نقاااط تشاااابه الكتابااة والمواضاايع ورؤى العاااال

صااااحبت  الّتااايونواجاااه هاااذا التناااوع حتاااى فاااي التفاساااير المعجمياااة ، باااين الرواياااات وتماثااال
 .Roman""2مصطلح "

أن  المعااااجم العربيااااة الاصاااطلاحية تعااااني صاااعوبة فاااي ضاااابط ومااان هناااا، يتباااين لناااا، 
وعاادم توحيااد الجهااود الفكريااة  ،ترجمااة ماان جهااةالمفاهيم والمصطلحات، وهذا يعود لمشكل ال

والمنهجياااة باااين الأقطاااار العربياااة مااان جهاااة أخااارى، وقاااد تحااادث عااان هاااذا الكثيااار مااان النقااااد 
 مشروع الذخيرة اللغويةاصاحب  "عبد الرحمن الحاج صالح"كالن اقد اللغوي 

  عااة متحركااة قط هااي ا أدبيااا راقياااوايااة إلااى جانااب كونهااا فنااً الرِّ  أن  بعااض النقاااد ياارى كمااا 
والعلاااام والجاااانس  والطاااابِّّ  ،والاااادين ،والسياسااااة ،والاجتماااااع ،والاقتصاااااد ،ة ماااان التاااااريخحياااا  أو 

 
 1ط لبناان-بياروت)عربي، انجليزي، فرنسي(، مكتبة لبناان ناشارون، دار الن هارللنشار، الرواية معجم مصطلحات نقد   -1

 .99، ص 2002
، ص 2010، 1ينظاار: معجاام الساارديات محمااد القاضااي، محمااد الخبااو وآخاارون، دار محمااد علااي للنشاار، تااونس، ط -2

202. 
وهااي مشااروع ماان وضااع الاادكتور عبااد الاارحمن الحاااج صااالح، وهااي عبااارة عاان بنااك ماان النصااوص الّتااي يسااتعان بهااا       ا

 في تحديد معاني الألفاظ ومفاهيم المصطلحات، وهذا المشروع لم يكتمل انجازه بسبب موت صاحبه. 
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والشااااعر والاااادراما والقصااااة والساااايناريو والحااااوار والخطبااااة والرسااااائل والوثااااائق  ر، باااالوالسااااح 
 .1بمعنى أن  الرواية الجيدة يمكن أن يطلق عليها أم الفنون ؛  والمقال...إلخ

فهااي جاازء ماان ثقافاااة  ؛مختلااف مجااالات الحيااااةتمتاااد إلااى الروايااة  أن   قاادم،ونفهاام ممااا ت 
 "فرديريااك شااليكل"الناقااد الااذي يوافااق رأي  "،ميخائياال باااختين"المجتمع بتعبير الناقد الروسي  

إذا لااام تكااان  ،اسااامها واياااة لا يمكااان أن تساااتحقالرِّ  إن  "؛ حياااث يقاااولواياااةفاااي رساااالته عااان الرِّ 
لتكاااون الرواياااة باااذلك جنساااا تعبيرياااا  ،2"د، ومااان أشاااكال أخااارى خليطاااا مااان المحكاااي، والنشاااي 

 .3مفتوحا على بقية الأجناس الأدبية الأخرى ومستمدا منها بعض عناصرها
      حقيقتهاااا قصاااة طويلاااة تحاااوي حكاياااة باااين جوانحهاااا؛ وذلاااك لأن  الحكاياااة  فالرواياااة فاااي

ون الروايااة أو مااع سااير هي العالم الااذي يقدمااه الاانص الروائااي، وهااي تتكااون تاادريجيا مااع تكاا 
التجاااادد المسااااتمر  وخضااااوعها لطاااابعواياااة الرِّّ ، إلا أن  طبيعااااة 4القاااراءة، أي صاااافحة صااافحة

 .يجعلها زئبقية غير قابلة للضبط والتحديدهو الذي  حسب ما تقتضيه الحياة
   يتخااذ صااورة مخالفااة  ،وايااةالحكايااة فااي الرِّ غياار أن  مااا يجااب التنبيااه لااه، هااو أن  وجااود 

كاال روايااة هااي محاولااة لإحاالال الحكايااة المرصااودة "، وذلك لأن  الحكاية قائمةً بذاتها  عن فنِّّ 
وقااد يعجااز عاان ذلااك، وقااد يحالفااه  ،رد وقااد ياانجح فااي ذلااكفي ذهن المبدع مُنزلة ما فااي الساا  

الحااظ وقااد يجانبااه التوفيااق، لكاان الحكايااة لا تبقااى علااى حالهااا المجااردة، ولكنهااا ترناازل منزلااة 

 
ضاال شاابلول، الناشاار دار الوفاااء لاادنيا الطباعااة فااي الروايااة العربيااة والمترجمااة(، أحمااد ف قااراءات)الروايااة الحياااة فااي  -1

 .54ص والنشر الإسكندرية، مصر، دط، دت، 
الخطااااب الروائاااي، ميخائيااال باختين)المقدماااة(، ترجماااة محماااد بااارادة، دار الأماااان للنشااار والتوزياااع، الربااااط، المغااارب،  -2

 .4، ص 1987دط
 .3ينظر المرجع نفسه، ص  -3
ة، ) عربي، إنجليزي، فرنسي(، لطيف زيتوني، مكتبة لبناان، ناشارون دار النهاار معجم مصطلحات نقد الروايينظر:    -4

 .77،  ص 2002، 1لبنان، ط  –بيروت ر للنش
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على ما يحااالف صاااحبها ماان توفيااق، وأن كاال حكايااة تحتاال منزلااة فااي العماال جديدة متوقفة  
 .1"الروائي

 :2يظهر فيما يلي بيد أن هناك فرقا بين القصة والرواية
 غالبا.الرواية طويلة  في حين  القصة قصيرة متوسطة،   -
 منفردا.الفن القصصي بينما تعالج القصة حدثا  ب الرواية تمزج الفلسفة  –
 المشكلة.بتطوير الأحداث كما هي في الواقع، بينما تدرس الرواية تاريخ تهتم القصة  –
 تهتم الرواية بالصراع بين الإنسان والقدر. –
 .الرواية حديثة النشأة مقارنة بالقصة، فهي جنس غير مكتمل التنظير –

وهي فااروق وضااحت الفااروق الفنيااة بااين الجنسااين إلا أننااا ناارى أن  مسااألة أن الروايااة  
عاان حكاام عااام لا غياار  وهااي عبااارةبالصراع بين الإنسااان والقاادر هااي فكاارة ضاايقة جاادا  تهتم  
 ذلك.

هااو الحقاال المشااترك  ،الطااابع السااردي التخييلااي  نجااد أن    ،وتأسيسا علااى كاال مااا تقاادم 
" تقوم على نظااام ة والحكاية؛ وأن  كل منهما ينتمي إلى بنية لغوية واحدة واية والقص  بين الر  

كاال "حااين اعتباار أن  " جياارار جينيااتفرنسااي "الناقااد اليؤكااده وهااو مااا  ،3كااام"مشااترك ماان الأح 
 .4"إنتاجا لغوياهي بحثا عن الزمن الضائع كاية ولو كانت في مثل طول رواية  ح 

واية والقصة والحكايااة، ويحاادد موضااع  ويوضح المخطط الآتي أهم الأمور المشتركة بين الر 
ارد من هذه الأجناس الأدبية الثلا  ث.الس 

 
ص  2006، 1الأردن، ط -) دراساااات فاااي الرواياااة العربيااة(، ساااامح الرواشااادة، دار الشاااروق، عماااان ةمنااازل الحكايااا -1

10. 
، محماد عباد الغناي المصاري، مجاد محماد البااكير البارازي، الاوراق للنشار تحليل النص الأدبي بين النظرية والتطبيق  -  2

 .172، ص 205، 1والتوزيع، عمان، الأردن، ط
اللغااة العربيااة فااي العصاار الحااديث )قاايم الثبااوت وقااوى التحااول(، نهاااد الموسااى، دار الشااروق للنشاار والتوزيااع، عمااان  -3

 .29، ص 2006، 1الأردن ط
 جيرار جينيت، تر: محمد معتصم وآخرون، الهيئة العامة للمطاابع الأميرياة في المنهج، ينظر: خطاب الحكاية بحث  -4

 .41، ص1997، 2ط مصر،
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                                                                                                    الرواية                     
 

   القصة
                                 الحكاية                                                                          

 تجمع بين القصة والرواية والحكاية الّتي ( يوضح العلاقة 05الشكل رقم )
نطاااق  ميجمعهاا  ،ةواية والقص  من الحكاية والر   كلاً   أن    :ومن خلال هذا المخطط نستنتج

الذي يستلزم وجود السارد واللغااة؛ باعتبارهمااا القاساام المشااترك بااين الأجناااس الأدبيااة   ،السرد
 سردية.الفي مجال الحقول  

توضااايح مفهاااوم كااال مااان القصاااة والحكاياااة والرواياااة، يقتضاااي تحدياااد مفهاااوم  ،غيااار أن  
والذي يقصد به ذلك الخطاب المنطوق أو المكتوب المتعهد بااالقول، وبشااكل مبسااط   ،لنصل

 هو مااا نقاارأ وضاامنه لا تظهاار الأحااداث بالضاارورة فااي ترتيااب كرنولااوجي، وحقيقااة الأماار أن  
للاانص؛ بحيااث يكااون استحضااار الأولااى عباار  كبنيتااينؤيتهمااا إلا القصااة والساارد لا يمكاان ر 

 .  1إنتاجهامضمونها القصصي والثانية عبر  
مضمونه يقوم على تفاعاال دينااامي فإن   ،منطوقا أو مكتوباالسردي  لكن إذا كان النص  

الذي يرى البعض أنه مرادف للراوي، ودليل ذلااك اسااتعمال العديااد بين المسرود له والسارد،  
ارسين للفظة الر اوي الدالة من ا ارد ومثااال ذلااك الناقاادة عناادهم لنُّقاد والد  فااي معناهااا علااى الساا 

وهااذا يعااود  فااي الساارد الروائااي الااراوي الموقااع والشااكل بحااثفااي كتابهااا  يمنااى العيااداللبنانيااة 
 .2"تعصب كثير من الباحثين للتراث فيحاولون إيجاد مقابل له في تراثنا العربي"ربما إلى

ارد باادل الاار اوي؛ وذلااك لأن الاار اوي   الحقيقااة النقديااة تقتضااين  لكاا  اسااتعمال مصااطلح الساا 
متوارث يستعمل في الأسانيد الدينيااة وقااد   مصطلح دينيشخص نلمسه ونحسه، وأن  الراوي  

 
ينظااار: التحليااال القصصاااي الشاااعرية المعاصااارة، شااالوميت ريماااون كنعاااان، تااار: لحسااان أحماماااة، دار الثقافاااة للنشااار  - 1

 .13، ص 1995، 1والتوزيعالدار البيضاء، المغرب، ط
 .14، ص 2010، 1ميائيات، فيصل الأحمر، منشورات الاختلاف، الجزائر، طمعجم السي -2

سارد     ال اللغة   السرد   
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توسااع مفهومااه لينتقاال إلااى القضااايا النقديااة، فااي الدراسااات العربيااة الّتااي تشااهد غياااب نظريااة 
أهااام القضاااايا النقدياااة، لاااذلك نجاااد بعاااض الدراساااين يساااتخدمون مصاااطلح ساااردية تحسااام فاااي 

ارد هااو مجاارد تقنيااة يسااتخدمها الااراوي     الااراوي ويقصاادون السااارد كمفهااوم، فااي حااين أن  الساا 
 في سرده الشفوي أمام جمهور المتلقين.

اردتقنية  أن   كما    فهااو ماان صاانع المباادع الااذي ،حين يكون الخيال حاضاارا  انستعمله  الس 
إلااى جانااب  اتخذه كتقنية لبااث المتخياال الااذي أنتجتااه قريحته،وبغيااة إخااراج ذاتيتااه ماان الاانص

أن  القول بالخيال يجعلنا نبتعد عن الصدق واليقين القولي، نظرا لما تقتضيه ضرورة العماال 
يلااة كذبااة جم"أن  الرواية:" ماان إبااراهيمعبااد الله "الن اقد العراقااي  فيما يقره  الإبداعي، ودليل ذلك

وهذه الصورة ،1"الاجتماعي والاقتصادي  مستواه أو   وجذابة تلفت انتباه القارئ أياً كانت ثقافته
يتطااور عضااويا  "كياات فرياادمان"اقااد الغربااي ارد تجعلااه حسااب الن  المميزة لمظهر الساا    التخيلية

 .2مع التخييل الأدبي نفسه
الدراساااات النقدياااة والااارأي الصاااائب الاااذي ناااراه، هاااو التخلاااي عااان مصاااطلح الااار اوي فاااي 

واستبداله بمصطلح الن اقل التخييلي، تجنبااا للملابسااات الّتااي لا تخاادم النقااد الأدبااي، وتماشاايا 
 مع النظرية السردية الغربية الّتي تصبو إلى دقة المصطلح وضبطه.

رد ارد باعتبااااره مظهااارا مااان مظااااهر السااا  وتنوعااات مااان قبااال  ،قاااد تعاااددت تعريفاتاااه ،والسااا 
ارساااين  لاااذلك سااانحاول تتبعاااه فاااي بعاااض الدراساااات النقدياااة بعااادما لاحظناااا عااادم  ،نُّقاااادالو الد 

 .من قبل المعاجم اللغوية العربيةله   تعريفضبط  
 

 
رؤياة للنشار والتوزياع، القااهرة عفاف عباد المعطاى، السرد بين الرواية المصرية والأمريكية )دراسة في واقعية القاع(،   -1

 .145ص ، 2007، 1مصر، ط
 2013، 1مصار، ط -عالام، دار العاين للنشار، القااهرةمن يحكاي الرواياة؟ )الساارد فاي لعباة النسايان(،عبد الارحيم ال  -2

 .16ص 
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ارد في الدراسات النقدية.1.3  :تعريف الس 
ارد عند النُّقاد العرب:.1.3.1  تعريف الس 

ارد عند النُّقاااد العاارب فااي الدراسااات الحدي  المعاصاارة؛ حيااث ثااة و لقد تعددت تعريفات الس 
ارساااون يتجنباااون ا لخلافااا  ،اساااتأثر بعناياااة كبيااارة ماااا كاااان ساااائدا فاااي الساااابق؛ حاااين كاااان الد 

فااه  العراقااي  اقاادالن  الحااديث عنااه، اعتقااادا ماانهم أن  المؤلااف هااو ماان يساارد الحكايااة، وقااد عر 
ت حقيقيااة الشخص الااذي يساارد الحكايااة أو يخباار عنهااا سااواء كاناا "على أن ه    "عبدالله إبراهيم"

أم متخيلاااة، ولا يشاااترط أن  يكاااون اساااماً متعيناااا فقاااد يكتفاااي باااأن يتقناااع بصاااوت أو يساااتعين 
؛ ممااا  يعنااي أن  "الن اقااد 1"بضمير ما، يصوأ بواسااطته المااروي بمااا فيااه ماان  أحااداث ووقااائع

عبد الله إبراهيم" من المتأثرين بالتراث الذين يستعملون مصطلح الاار اوي ويقصاادون فااي الآن 
ارد.  ذاته تقنية الس 

          يساااارد الحكايااااة، وهااااو  الشااااخص الااااذي""على أنااااه إبااااراهيم خلياااال" اقاااادالن  ويعرفااااه  ،هااااذا
الااذي يختااار لااه موقعااا يقرّبااه  هااو -المؤلااف أي-وهااو من اختراع المؤلف وتصوراته الخاصة، 
 .2"والمكان رى المتداخلة في الحكاية كالزمانمن الحوادث والشخوص والعناصر الأخ 

الشااخص الااذي يصاانع "فااه علااى أناا ه  ه يُعرِّ فإناا    "سااعيد علااو "  اقد المقارن المغرباايا الن  أمّ 
القصاااة، ولااايس هاااو الكاتاااب بالضااارورة فاااي التقلياااد القصصاااي الأدباااي، والساااارد وسااايط باااين 

 .3"الأحداث ومتلقيها، وسارد الرواية وسيط فني يلازم ضمير المتكلم، في الغالب
ه تعريااف قااد تماات إعادتااه فااي المعجاام  ،اه إلااى هااذا التعرياافمااا يلفاات الانتباا  غياار أن   أناا 

ارد علااى أنااه يعلموحد للمصطلحات المعاصرة والذي ا شااخص يصاانع القصااة لاايس "ر ف الساا 

 
 .9-8ص  2005، 1، طلبنان-بيروتعبد الله إبراهيم، المؤسسة العربية للدراسات والنشر،  موسوعة السرد العربي، -1
 .77، ص 2010، 1منشورات الاختلاف، الجزائر، ط إبراهيم خليل،، بنية النص الروائي، )دراسة( -2
 .111، 1985، 1، طلبنان-بيروتالمعاصرة، سعيد علو ، دار الكتاب اللبناني،  ةطلحات الأدبيمعجم المص -3
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هاااو الكاتاااب بالضااارورة فاااي التقلياااد القصصاااي، وهاااو وسااايط باااين الأحاااداث ومتلقيهاااا، يااالازم 
 .1"ضمير المتكلم في الغالب

ارد فااي حاادود القصااة  هااذا التعريااف هااو  إلا أن   الآخاار تعريااف قاصاار؛ كونااه حصاار الساا 
 الّتاايهااذه التعريفااات  فقااط دون غيرهااا ماان الأجناااس الأدبيااة الأخاارى، وماان جهااة أخاارى فااإن  

م ا، لكاان هاال هااو شااخص حقيقاايورودها    تقد  ارد شخصااً  اتفقت كلهااا علااى أن تجعاال ماان الساا 
لااذي يجعاال باااب التأوياال فيااه مر اجاءت اللفظااة علااى إطلاقهااا وعمومهااا،الأفقااد أم تخييلااي؟

ارد هااااو مجاااارد تقنيااااة إجرائيااااة تقتضاااايها العمليااااة  ،مفتوحاااااعلى مصااااراعيه فااااي حااااين أن  الساااا 
ولا يااتم الااتكلم عاان هااذه التقنيااة إلا داخاال حاادود الاانص   ،الإبداعية تحقيقا لشاارط الموضااوعية

 السردي.
ارد ن " فإن ه لا يفرق بااي عبد المالك مرتاض"الن اقد الجزائري  أمّا   أننااا حيااث  ؛المؤلاافو الساا 

ارد ماان"نجااده يقااول  رد يحمااي الساا  إثاام الكااذب، يجعلااه  إن  اصااطناع ضاامير الغائااب فااي الساا 
يباادع ....ف فهااو باابعض هااذا الساالوك ينتقاال ماان وضااع   ايؤلااف أو مباادع  امجرد حاك لا مؤلف

ارد الشفوي  ارد الكاتب إلى وضع الس   .2"الس 
ه  ؛ا يعناايممااّ  اء الموجااودين فااي الساارد الشاافهي، رّ يعتاارف بااالأناا    ويظهاار ذلااك اوي والحكاا 

يختارهااا الااراوي أو القاااص أو حتااى المباادع الشاااعبي  الّتااايالطريقااة "ه تعريفااه للساارد بأناا  فااي 
 .3ليقدم بها الحدث إلى المتلقي"

ارد مع ضمير المتكلم حيااث  "عبد المالك مرتاضالناقد "ويواصل    ،هذا فكرة الكاتب الس 
ردي فااي الناا اص(je "Le)" "الأنااا" معااادل، أو ضاامير المااتكلم إن  "يقااول:   ، يااذيب الاانص الساا 

فااإذا القااارئ ينسااى المؤلااف، كمااا ساابقت الإشااارة إلااى بعااض ذلااك، الااذي يسااتحيل إلااى مجاارد 
 

ص  2015المغارب، ط  - المعجم الموحد للمصطلحات المعاصرة، مكتب تنسيق التعريب، المطبعة الأمنياة، الربااط  -1
107. 

 .159، ص 9819في نظرية الرواية، عبد المالك مرتاض، عالم المعرفة، الكويت، دط،  -2
مكونات السرد في النص القصصي الجزائري الجديد ) بحث في التجريب وعنف الخطاب عند جيل الثمانيناات( عباد   -3

 .53، ص2001القادر بن سالم، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، دط، 
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رد المسااتقبلية وأساارارها إلا بمقاادار مااا  الّتاايإحاادى الشخصاايات  لا تعاارف ماان تفاصاايل الساا 
 .1"تعرف الشخصيات الأخرى 

ارد التقنية غائبة عند الن اقد الجزائري "عبد المالك مرتاااضمم  " الااذيا يعني أن  فكرة الس 
ماااع بااااقي  تتسااااوى معرفتاااهرواياااة يتحاااول إلاااى مجااارد شخصاااية فاااي المؤلاااف للااانص جعااال الي 
، في حين يستحيل أن يتساوى الشخص الحقيقي مااع الشااخص الأخرى الروائية  شخصيات  ال

أن  مااا تقاادم  مباشاارة كماااساايرة الذاتيااة، وإن كااان ذلااك بطريقااة غياار التخييلي، إلا  في نطاق ال
يجعلنااا نسااتنتج أن  مصااطلح السااارد يعاااني ضاابطا علااى مسااتوى المفهااوم والمصااطلح ذكااره، 

 لعربي.النقد ا  فيوالاستعمال  
ارد عند النُّقاد الغربيين:.2.3.1  تعريف الس 

ارديعاااد  ولااايس مشاااتقا مااان الفعااال "Narrateur"مااان اللفاااظ اللاتيناااي امقتبسااا  مصاااطلح السااا 
ارد 2فاااي اللغاااة الإنجليزياااة"Narratorوتقابلاااه لفظاااة "، (Narret))روى(  ، ويتحااادد مفهاااوم السااا 

 عند النُّقاد الغربيين كالتالي:  
الااذات الفاعلااة لهااذا الااتلفظ "ه علااى أناا  (Roland barthes)"رولان بااارتفقااد عرفااه الناقااد "

ارد هااو الااذي يرتااب عمليااات الوصااف فيضااع وصاافا الذي يمثلااه كتاااب ماان الكتااب، هااذا الساا  
ارد هااو الااذي يجعلنااا ناارى تسلساال  قبل آخر، رغم تقدم هذا على ذاك في زماان القصااة، والساا 
الأحااااداث بعينااااي هااااذه الشخصااااية الروائيااااة أو تلااااك، أو بعينيااااه هااااو دون أن يضااااطر إلااااى 

و تلااك بعينيااه دون أن  الظهااور أمامنااا، وأخياارا هااو الااذي يختااار أن يخبرنااا بهااذه الانقلابااات أ
يضطر إلى الظهور أمامنا، وأخيرا هو الذي يختار أن يخبرنا بهذه الانقلابات أو تلااك عباار 

 
جيل الثمانيناات( عباد مكونات السرد في النص القصصي الجزائري الجديد ) بحث في التجريب وعنف الخطاب عند   -1

 . 160 ، ص2001القادر بن سالم، منشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، دط، 
2-Dictionnaire des littératures de langue française, Jean pierre de Beaumarchais Daniel 

Couty Alain rey,Bordas,Paris,3em édition,1998,)M R),P 1721.  
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، وهنااا نجااد "رولان بااارت" يحاادد 1"حااوار بااين شخصاايتين أو عاان طريااق وصااف "موضااوعي"
 لنا مهام السارد، ووظائفه داخل النص السردي، كما يحدد لنا أنواع السارد  في السرد.

ارد والشخصيات بشااكل جااوهري أن  ذا، ويضيف الناقد "رولان بارت" إلى ما تقدم ه "الس 
هي كائنات من ورق، وأن  المؤلف المادي لسرد ما لا يمكن أن يلتبس بااأي شاايء آخاار مااع 

رد، فماان يااتكلم داخاالسا رد لاايس هااو ماان يااتكلم فااي الحياااة، وماان يكتااب لاايس   رد هذا الساا  الساا 
رد، وبالفعاال هناااك عاادد ماان الساارود لا مؤلااف لهااا، مثاال: الخرافااات هااو ماان يوجااد فااي الساا  

، ليبتعاااد رولان باااارت باااذلك عااان فكااارة الخلاااط باااين 2الشاااعبية والملاحااام المنساااوبة للمنشااادين"
 السارد والمؤلف المبدع، متجاوزا بذلك الفكر التقليدي الذي يمزج بينهما.

الشااخص الااذي يقااوم "ه أناا  علااى ارد الساا   ((Gerald princeجيرالد برنس" اقدالن   هيعرفكما 
    وهناااك علااى الأقاال سااارد واحااد لكاال ساارد ماثاال  ،بالساارد، والااذي يكااون شاخصااا فااي الساارد

ارد ،3"فااي مسااتوى الحكااي نفسااه، مااع المساارود لااه الااذي يتلقااى كلامااه وهااو تعريااف يقاارُّ بالساا 
ارد داخاااال ه يحصاااار السااا  حااادود الاااانص  المشاااارك فاااي الأحااااداث، والساااارد المتعاااادد، كماااا أنااا 

ه يقااول بمصااطلح الساا  اردالسردي وليس خارجااه، كمااا أناا  هااو  ارد الشااخص، فااي حااين أن  الساا 
مجاارد تقنيااة نصااية يسااتعين بهااا المباادع الشااخص لإخااراج ذاتيتااه ماان الاانص، ولإيهااام القااارئ 

 بصحة الحدث.
ارد بينز مي  ي بل  هذا الحد،عند  "جيرالد برانس"الناقد ولم يتوقف    بقولااه أن   المؤلاافو  الس 

ارد الااذي يكااون منبعثااا ماان الساارد يجااب أن لا يخلااط بينااه وبااين المؤلااف" لا يشااكل  الااذي الس 

 
د الأدباي )دراساات(، رولان باارت وآخارون، ترجماة حسان بحاراوي، منشاورات اتحااد كتااب المغارب طرائق تحليل السار   -1

 .64، ص 1992، 1الرباط المغرب، ط
ص 2012البنااى الحكائيااة فااي أدب الأطفااال العربااي الحااديث، موفااق رياااض مقاادادي، عااالم المعرفااة، الكوياات، دط،  -2

76. 
جيرالااااااد باااااارنس، ترجمااااااة عابااااااد خزناااااادار، المجلااااااس الأعلااااااى )معجاااااام مصااااااطلحات (،  ينظاااااار: المصااااااطلح السااااااردي -3

 .158، ص 2003، 1للثقافة،لقاهرةمصر، ط



ارد في روايات عز الدين جلاوجيالفصل الأول          تقنية الس 
 

60 

لا يعااول علااى  ماان جانااب آخاار علااى أن  الباحااث فااي فاان القااصّ  يِّؤكاادكمااا  ،  1"عنصرا سرديا
ارد والمؤلاافمااا كااان سااائدا قباال البنيويااة ماان خلااط بااين  حه الن اقااد لطيااف وضاا  ي وهااو مااا  ،الساا 

الساايرة الذاتيااة أو  تااوني الااذي يقااول إن كااان لهااذا الخلااط مااا يباارره فااي الحكايااات التاريخيااةزي 
ارد نفسااه مجاارد دور أن  الحقيقيااة فاااليوم لا شاايء يُباارّرُه فااي الحكايااات الخياليااة؛ حيااث  الساا 

     ، وهناااا، يوضااح "جيرالاااد بااارنس" حقيقااة الساااارد فااي السااارد باااأن  جعلااه مجااارد وظيفاااة 2مختلااق
 في النص.

ارد شخصية   (Wolfgang ayser)"فولفغانجإيزرالناقد الألماني"  وقد نبه ،هذا إلى أن  الس 
ارد فااي فاان المحكااي لاايس أباادا المؤلااف  مختلفة تنتمي إلى العمل الأدبي في جملته، وأن  الساا 

وبهااذا يتوافااق الناقااد الألماااني  ،3المعااروف أوالمجهااول باال يمثاال دورًا يختلقااه المؤلااف ويبتنيااه
        طرحااااه مااااع الناقااااد "جيرالااااد باااارنس" حيااااث أن  كاااال منهمااااا ياااارى أن  السااااارد فااااي النهايااااة فااااي 

 هو مجرد وظيفة داخل النص السردي.
يمكاان تحديااده  ؛محفاال نصااي  أنَّ السىرد    "J.Courtés" "كااورتيسفي حين يرى الناقد "ج.  

اردأن   ، كماااانطلاقا من قرائن نصية، كمااا أنااه ياادخل ضاامن عمليااة خطابيااة هااي الساارد  الساا 
 4والمساارود لااه فااي الاانص همااا الممااثلان المباشااران اللااذان ينوبااان عاان المااتلفظ والمااتلفظ لااه

           وهااااو رأي نقاااادي، ومنطقااااي مكماااال لاااالأراء السااااابقة؛ حيااااث أنااااه فصاااال بااااين المباااادع وعملااااه 
 من خلال تقنية السارد التي تحددها الضمائر النصية.

 
 -)معجااام مصاااطلحات (، جيرالاااد بااارنس، ترجماااة عاباااد خزنااادار، المجلاااس الأعلاااى للثقافاااة،القاهرة المصاااطلح الساااردي-1

 .158، ص 2003، 1مصرط
زيتاوني، مكتباة لبناان ناشارون، دار النهاار للنشار فرنساي(، لطياف  -انجليازي  -معجم مصطلحات نقد الرواية )عربي  -2

 .117، ص 2002، 1لبنان، ط -بيروت
هندسة الرواية دراسة في بنية السرد الموازي عند محماد قطاب، عباد المانعم زكرياا القاصاي، عاين للدراساات والبحاوث   -3

 .141، ص 2016، 1الإنسانية والاجتماعية مصر، ط
 .24 ، ص2015، 1لطاهري، رؤية للنشر والتوزيع، القاهرة، مصر، طالمعنى، بديعة ا وإنتاجالسرد  -4
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ومااع  ارد يباادو لأول وهلااة مماااثلا للمؤلااف"الساا   أن  " Stanzelسااتانزل"كمااا يلاحااظ الناقااد 
   ذلااك فااإن التاادقيق فااي الأماار يكاااد يظهااار دائمااا أن شااخص المؤلااف يختلااف بشااكل قطعاااي 

 أكثااار ممااا يمكااان انتظاااره مااان المؤلااافعاان شخصاااية السااارد، فالساااارد يعاارف أقااال، وأحيانااا 
يختلقهاااا  ،صااورة مساااتقلة مجاااردويجهاار بااالراء ليسااات بالضاارورة  أيضاااا بااالراء المؤلااف، فهاااو 

 .1المؤلف مثلما يختلق شخصيات الرواية"
ه (Dolezel)"دولاااوزلأماااا الناقاااد " لا  تااااريخ الرواياااة يثبااات بإساااهاب أن أن  ": يساااتنتج فإنااا 

وجااود لأي علاقااة محااددة ساالفا بااين مؤلااف نااص سااردي وبااين سااارده، وهااذا التفريااق يشااكل 
 .2"الآن إحدى مسلمات الن قد الأدبي الجاد

             وذلااااك عنااااد الحااااديث ،يتساااااوى فيااااه التخييلااااي مااااع الااااواقعي اوضااااع ،يااااد أن  هناااااكب  
 ااسااتعادي  اساارد" (Philippe Lejeune)فيليااب لوجااون تعتباار حسااب  الّتاايعاان الساايرة الذاتيااة 

بصااايغة نثااار يقاااوم باااه شاااخص حقيقاااي حاااول كياااان وجاااوده عنااادما يركاااز سااارده حاااول حياتاااه 
 .3"يةالفردية، وخاصة حول قصته الشخص

 :نستنتجبناء على كل ما تقدم  و 
أنّ الرؤية النقديااة للسااارد كاناات واضااحة ومفهومااة فااي النقااد الغربااي مقارنااة بالنقااد العربااي   -

ارد كوحاادة بنائيااة فااي الاانص لا يمكننااا حتااى مجاارد التفكياار فااي وجااوده خااارج الاانص وأن    الس 
 .بداعيها في عمله الإيتوسل  الّتيعلى اعتبار أن ه تقنية الكاتب ولعبته الفنية 

ارد قد يتخذ شكل الشخصية المشاركة في أحداث السرد ممااا يجعاال شااكله يختلااف الس    أن    -
ا يتخااذ صااورة الإنسااان أو الااذي قااد يجعاال منااه كائنااً  مؤلااف،بحسااب رغبااة ال مااا  ائً شااي ا تخييليااً

 
 .85، ص1988، 9 -8مستويات النص السردي الأدبي، جاب لينتفلت، تر: رشيد بن حدو، آفاق، ع  -1
ينظر: التداخل السردي في المتن الحكائي )دراساة إجرائياة مقارناة باين ألاف ليلاة وليلاة ورواياة فاي البحاث عان الازمن   -2

 .112، ص 2010، 1منشورات مخبر وحدة البحث والتكوين في نظريات القراءة ومناهجها؟ ط ،ئع(، نزيهة زاغرالضا
 1العاراق، ط -الراوي والمروي لاه والقاارئ )دراساات فاي التواصال الساردي(، بشاار ساامي شايوع، دار الرافادين، بغاداد  -3

 نقلاعن: 10، ص 2018
Lejeune Philipe‚ Le Pacte Autobiographique‚ éd Du Seuil, Coll,Points Paris‚ 1975‚ 1996,p, 

14. 



ارد في روايات عز الدين جلاوجيالفصل الأول          تقنية الس 
 

62 

ا أو محفظااة أوجمااادا أو كااأن  ا مثلمااا فعاال كافكااا، أو يكااون معطفااً ا فعاال آخاار مثلماا  ئاشااي حرفااً
 .1"ميكروب الكوليرا لكي يقوم بمهمةالر اوي "الذي اختار (Mark Twain)"  مارك توين"الناقد 

 في الرواية:  اردأنواع الس  .2
تتوقاااف عنااادها عملياااة التواصااال فاااي الخطااااب  الّتااايالساااارد باعتبااااره التقنياااة الأولاااى إن  

داخاال الاان ص أولًا، وماان الروائي فإن عملية تحديده على مستوى النّص؛ تنطلق ماان وظائفااه 
لااذلك فااإن   ؛2سااواء بمااا يحكيااه أو بالشخصاايات أو بااالمؤلف ثانياااً  ،مسااتوى علاقاتااه المختلفااة

السااردي فمااا هااي أنااواع السااارد فااي العماال   ،، تختلف من عمل سردي إلى آخرارد أنواعاالس  
 التخييلي؟

 شخصااايات أدق  هااو الااذي يعاارف عاان ال و  :(Omniescientnarrator)*الس  ارد العل  يم1.2
ه يعرف قراراتهااا قباال صاادورها؛ يعلاام طبيعااة حيث أن   ؛هو على علم تام بأفكارها  تفاصيلها و 

ه ينتقااال فاااي الزماااان "أحاسيساااها يعااارف عااان الشخصااايات أكثااار مماااا تعرفاااه عااان نفساااها  فكأنااا 
ناااة ويرفااع أسااقف المنااازل فياارى مااا بااداخلها ومااا فااي خارجهااا ويشااق قلااوب اوالمكااان دون مع

ت ويغااوص فيهااا ويتعاارف علااى أخفااى الاادوافع وأعمااق الخلجااات وتسااتوي فااي ذلااك الشخصيا
نا كتابا منشااورا أمامااه يقاارأ شأأكبرها شأنا إلى أقلها  عنده جميع الشخصيات فكأنها كلها من

 .3"فيه كل ما يدور في نفوسها
  ، اردين يُذكرناكما أن  سااارد  يتااولى أمرهااا  الّتاايبالمساارودات الشااعبية  "هااذا الاانمط ماان الساا 

بعااد الشااقة الزمنيااة  عليم خارج عن الأحداث وغير مشارك فيها، ينقلنا إليها علااى الاارغم ماان

 
العاااراق  -الاااراوي والماااروي لاااه والقاااارئ )دراساااات فاااي التواصااال الساااردي(، بشاااار ساااامي شااايوع، دار الرافااادين، بغاااداد -1
 .8ص  12018ط
 .27، ص 5198، 1لسانية،ع  وضع السارد في الرواية بالمغرب، عبد الحميد عقار، مجلة دراسات أدبية و -2
               نظااارا لتعااادد ترجمتاااه فتطلاااق علياااه تسااامية الساردالموضاااوعي والساااارد الكلاااي الوجاااود؛ اردوقاااد تعاااددت تسااامية هاااذا السااا  ا
ارد ضامير الغائاب فاي العاادة، السارد الغائاب والساارد غيار الممسارح  و ، كماا أن وجاوده فاي السارد يجعلناا ويتخاذ هاذا السا 

 .يسرده، كونه يملك قدرة تفسير كل ما يدور في أذهان الشخصيات كلها نقتنع ونسلم بمصداقية ما
 .186 -185، ص 2004بناء الرواية)دراسة(، سيزا قاسم، مكتبة الأسرة، مصر، دط،  -3
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ويجعلنااا نساالم أسااماعنا لمسااروده مصاادقين مااا يقااول وكأنااه كاالام لا ياادخل إليااه  بيننااا وبينهااا
مااان خلفاااه؛ فيمتلاااك المسااارود الشاااعبي عندئاااذ قداساااة فاااي أذهاااان لا الباطااال مااان باااين يدياااه و 

نااه حقيقااة تامااة لا مجااال لمناقشااتها أو رفضااها، ولا يصاالح معهااا إلا هااذا الاانمط المتلقااين وكأ
ماان الساااردين، أقصااد السااارد كلااي العلاام؛ لأنااه لااو تااولى الساارد سااارد محاادود العلاام أو سااارد 

ماان أجلهااا تصاااأ  الّتاايمصاحب ساايثير الريبااة فااي نفااوس المتلقااين وهااو مااا يخااالف الرسااالة 
 .1"فها خلق حالة مؤثرة ومغيرة في نفوس الن اسيكون هد الّتيالحكاية الشعبية  

ارد يصااانف ضااامن نطااااق أسااالوبية ا ،لكااان      لرواياااة التقليدياااة، وقاااد كاااان شاااائعاهاااذا السااا 
فااي ظاال الأنظمااة الديكتاتوريااة المتساالطة، ثاام تراجااع اعتماااده باازوال هااذه الأنظمااة، هااذا وإن 

ظ ببقايااا شاافوية ا تاازال تحااتفماا "كاناات بعااض الروايااات تعتمااده اليااوم فااذلك يعااود إلااى كونهااا 
الشاااااعبي الشااااافاهي يساااااتخدم هاااااذا الاااااراوي للإيهاااااام بصااااادق الأحاااااداث  فاااااالراوي فاااااي الأدب

وبواقعيتها، لأن الراوي العليم يقنع القارئ أو يوهمه بأنه صادق عن طريااق كثاارة المعلومااات 
 .2"يعرفها  الّتي

من أبرز المؤشرات   ،ارد المحيط بكل شيء معرفةويعد العزوف عن استخدام الس    ،هذا
إحاااااااادى "علااااااااى انحااااااااراف حركااااااااة الساااااااارد نحااااااااو التجديااااااااد والمعاصاااااااارة ليصاااااااابح السااااااااارد 

يمنااى "قاادة وقد تحاادثت النّا  ،3"الشخصياتالأساسية في الرواية، حيث يعبر عن منظور محدد
أي بانفتااااح موقاااع  بديمقراطيتاااه؛إن القاااول الساااردي يكتساااب فنياااة بقولهاااا: " عااان هاااذا" العياااد

الشخصيات بما فيهم صوت السامع الضمني فيترك لهم حريااة التعبياار الراوي على أصوات  
    الخااااص بهااام ويقااادم لهااام منطوقااااتهم المختلفاااة والمتفاوتاااة والمتناقضاااة وباااذلك يكشاااف الفناااي 

 
ص  2006، 1الأردن، ط -مناااازل الحكاياااة )دراساااات فاااي الرواياااة العربياااة(، ساااامح الرواشااادة، دار الشاااروق، عماااان -1

1999- 2000. 
 101، ص 1996، 2القااااهرة،ط -دار النشااار للجامعاااات، مصااار اوي والااانص القصصاااي، عباااد الااارحيم الكاااردي،الااار  -2

102. 
ص 1998مصار، دط،  -عين النقد على الرواياة الجديادة، صالاح فضال، دار قبااء للطباعاة والنشاروالتوزيع، القااهرة  -3

113. 
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، والسااارد العلاايم صاااحب الساايطرة 1"عاان طااابع سياسااي عميااق قوامااه حريااة النطااق والتعبياار
 في السرد نوعان: المطلقة والقدرة غير المحدودة  على شخوصه

ه يلتاازم   العليم المحايد:  السارد.1.1.2 وهااو الااذي يتمتااع بالمعرفااة الكاملااة بكاال شاايء إلا أناا 
حيااث أنااه يظاال صااامتا قابعااا هناااك دون إبااداء أي وجهااة نظاار  ؛الحياااد حيااال مواقفااه وأرائااه

والسااااارد المحايااااد "حسااااب مصااااطلحات كياااات فرياااادمان، هااااو الااااذي يصااااف الأحااااداث  منااااه
 .2وعلى نحو يمنع القارئ من تأويلها وتفسيرها بنفسه"  ،دون تفسير لهاوالشخصيات 

ووصاااااف المظااااااهر الحساااااية  ،تقتصااااار علاااااى رصاااااد الظاااااواهر ،فمهماااااة الساااااارد المحاياااااد إذا
ساااات الداخليااااة والخارجياااة لكاااال االانعكتوضااايح وذلااااك مااان خاااالال  ،والباطنياااة للشخصااايات

وفي هااذه الحااال يسااتطيع  ،اردوليس من خلال رؤية الس   ،حدث، كما تبدو لدى الشخصيات
ارد، باال يسااتنتجه ماان خاالال التقائااه بالحاادث القارئ أن يكون لنفسه موقفا لا يمليه عليااه الساا  

وبأصااادائه النفساااية فاااي نفاااوس الشخصااايات ومااان أهااام ماااا يترتاااب علاااى هاااذا الأسااالوب هاااو 
 .3الإغراق في الوصف وخاصة الوصف الحسي للأمكنة وهيئات الشخصيات

ارد الاااذي يساااعى دائماااا إلاااى التأكاااُ العل   يم الم   نقح: الس   ارد.2.1.2 د مااان صاااحة ماااا هاااو السااا 
ه يتااادخل مباشااارة ليظهااار بهجتاااه بالحااادث، أو ضااايقه باااه، أو ساااخريته مناااه ؛يسااارده      حياااث أنااا 

ه ماان خاالال التحااذير يعماال علااى التقلياال ماان شااأنه والاادعوة إلااى هجرتاا و أوعدم تصااديقه لااه، أ
ارد الذي يوافق تسمية الساا    ،ما حدث لفاعلهالدعوة إلى الاتعاظ ب من مخاطره، أو  ارد وهو الس 

ارد المعلاام، أو  ارد الااواعظ، ويكاااون تدخلااه فااي صااورة أساالوب تقريااري مبساااطالن اقااد أوالساا       الساا 
 جيدا ، كأن يخاطب القارئ قائلا: أدرس الطب  4في صورة بعض المواعظ المباشرةأو 

 
 .11، ص 1986، 1لبنان، ط -ث العربية، بيروتالراوي الموقع والشكل)بحث في السرد الروائي(، مؤسسة الأبحا -1
 1فلساااطين، ط -بنياااة الخطااااب فاااي الرواياااة الفلساااطينية، حفيظاااة أحماااد، منشاااورات مركاااز أوغاريااات الثقاااافي، رام الله -2

 .31ص  2008
 .116، ص 1996، 2مصر، ط-الراوي والنص القصصي، عبد الرحيم الكردي، دار النشر للجامعات، القاهرة -3
 ص 1996، 2مصااار، ط-لاااراوي والااانص القصصاااي، عباااد الااارحيم الكاااردي، دار النشااار للجامعاااات، القااااهرةينظااار: ا -4

109. 
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 نحن مقبلون على حرب بيولوجية.ف 
ارد الغفاااال" هااااذا علااااى  "Stanzel" "تانزلالناقااااد "ساااا  لااااقويطهااااذا،  ارد تساااامية " الساااا  الساااا 

Narrator anonyme  وقااد اشااتق سااتانزل اللفااظ ماانAuctor  تعنااي ماان يباادع  الّتااياللاتينيااة
خباارا أو ماان يذيعااه ويضاامن صاادقه، وتعنااي كااذلك ماان يرشااد أويعلاام، وهااذه الأدوار منوطااة 

سااارد  "جيرار جينيتالناقد "ئب، وهو الذي يسميه بسارد القصص الذي يستخدم ضمير الغا
غياار مشااارك فاااي الحكايااة لكناااه يمثاال مركاااز التوجيااه الرئيساااي فااي مساااتويات وجهااة النظااار 

 .1والزمان والمكان وسجلات القول
اردين يبعااد الروايااة عاان فنيتهااا وجماليتهااا وتصاابح مجاارد  ،لكن اعتماد هذا النااوع ماان الساا 

ضاامن مجااال  "عبااد الاارحيم الكااردي"كمااا قااال الناقااد  أيضا، فويجعلهاتصن    ،نصائح ومواعظ
ارد يجااد القااارئ نفسااه  الّتيالمقالات   تستعين بالأسلوب القصصي، وفي ظاال تواجااد هااذا الساا 

ارد، كمااااا نجااااد الساااارد الااااذي يعتمااااد هااااذا ال اردأمااااام صااااعوبة التمييااااز بااااين المؤلااااف والسااااّ  ساااا 
 المااواعظولا تطور وذلااك لأن  ،فيها شخصياته عبارة عن نماذج مسطحة غير مرنة لا حياة

ارد تعتبر بمثابة قوانين  الّتي فمن أخذ بهااا فساالوكه سااوي وماان خالفهااا فهااو غياار  ،يقدمها الس 
، وكاال 2يصاابح الصااراع فااي القصااة دائاارا بااين معسااكرين ولاايس بااين أشااخاص تخييلااينلسوي  

رد هذا يجعل    .الموضوعيةيبتعد عن عنصر التشويق، ويعلن غياب شرط الس 

 
 .197، ص 2010، 1معجم السرديات، محمد القاضي، محمد الخبو وآخرون، دار محمد علي للنشر، تونس ط -1
ص  1996، 2مصاار، ط - ينظاار: الااراوي والاانص القصصااي، عبااد الاارحيم الكااردي، دار النشاار للجامعااات، القاااهرة -2

109 112. 
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ارد غير المشارك.2.2 ارد المشارك والس   :الس 
ارد المش   ارك:.1.2.2 ويشاااارك فيهاااا بصااافته  ،هاااو الاااذي يسااااهم فاااي صااانع الأحاااداث الس    

ارد الرئيسااين، وقااد  أو أحد شخوص القصةشخصا محوريا   تاام اسااتحداثه كاارد فعاال علااى الساا 
ارد المشاااي المهاايمن الااذي  رك تق صاار المسااافة ساايطر علااى القااص التقلياادي، وفااي إطااار الساا 

رنا المساااافة  ،تفصااال بيناااه وباااين الشخصااايات الّتاااي وباااين المسااارود، ولهاااذا السااابب كلماااا قصااا 
 .1"ترويها الّتيللحوادث   معاصرة تمامانصل إلى رواية "

 الّتااايواحاااد مااان الأنمااااط الساااردية " جيااارار جينياااتالناقاااد "ارد المشاااارك كماااا سااام اه والسااا   
عاان  الرغبااة فااي التعبياار" حيااث؛ ني ماان القاارن العشاارينتطااور اسااتخدامها فااي النصااف الثااا

 .2"النزعات الفردية، وهو ما تسمح به الموازاة بين علم السارد وعلم الشخصية
          تساااامية الااااراوي العلنااااي (Danon- Boileau)" دانون باااااولو الناقااااد" كمااااا يطلااااق عليااااه

ناااه مااان أن يكاااون "ذات تمك ،وهاااو يتمتاااع بهوياااة مرجعياااة (Narrateurexplicite) الصاااريحأو 
مصااطلح الااراوي السااير ذاتااي وذلااك لأنااه  (Rivara)ملفوظ" ويطلق عليه الناقد الغربي ريفارا 

ارد 3يسااارد حكايتاااه الخاصاااة، حكاياااة طفولتاااه أو فتااارة مهماااة مااان حياتاااه ، ويسااامى هاااذا السااا 
ارد الممسااااارح ويااااادل علياااااه ضااااامير الماااااتكلم فاااااي الغالاااااب ، وبصااااادد هاااااذا الشاااااأن يقااااار بالساااااًّ

 أننا نستعمل صيغة المتكلم في كاال ماارة نحاااول فيهااا"( Michel Butor)" ميشال بوتورالناقد"
أن نجعااال مااان الاااوهم حقيقاااة وإثباتاااا، كماااا فعااال دانياااال ديفاااو فاااي كتابياااه "روبنساااون كروزياااه" 

ه يتحماال تبعااات4"و"مااذكرات عااام الطاااعون"... اردين، هااي أناا  مااا  ، ومياازة هااذا النااوع ماان الساا 
ارد فااإن هااذا يخولااه كاماال ثقتنااا، وهااذا لأنااه إذا نسااين  ؛يساارد ا المؤلااف عنااد قااراءة مساارود الساا 

 
 1982، 2لبناان، ط - تار: فرياد أنطونياوس، منشاورات عويادات، بياروت ،ميشاال بوتاور بحوث فاي الرواياة الجديادة،  -1

 .67ص 
 .162، ص 2008، 1لبنان، ط - الزمن النوعي وإشكاليات النوع السردي، هيثم الحاج، الانتشار العربي، بيروت -2
 .196، ص 2010، 1د القاضي، محمد الخبو وآخرون، دار محمد علي للنشر، تونس، طمعجم السرديات، محم -3
 1982، 2لبناان، ط - ، تار: فرياد أنطونياوس، منشاورات عويادات، بياروتربحوث فاي الرواياة الجديادة، ميشاال بوتاو   -4

 .65ص 
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اردين ينشاائ علاقااة مباشاارة بالقااارئ  ويغاادو هااذا الأخياار علااى تماااس بإحاادى  ،النااوع ماان الساا 
 .1تتراجع إلى أدنى درجة ممكنة ،شخصيات القصة، أي أن  المسافة بين القارئ والقصة

ارد  ،غاااوب فياااه فاااي العصااار الحاااديثإن كاااان الساااارد العلااايم غيااار مر  ،وعلياااه فاااإن السااا 
ويشاااركه مشاااعره  ،بحيااث يجعلااه يتفاعاال مااع مسااروده ؛أكثاار قربااا ماان القااارئ يعااد المشااارك 
ارد حااين يشااارك فااي الأحااداث ينفااث نوعااا ماان الذاتيااة خصوصااا وانفعالاته ، إلا أننا نجد الساا 

ه  وي إلا مااا يعرفااه عاان نفسااه لا يمكنااه أن ياار "عندما يتعلق الأماار بااالحوار الااداخلي حيااث أناا 
وتباااادو القااااراءة عندئااااذ كأنهااااا  فااااي هااااذه اللحظااااة بالااااذات، فاااانحن إذن أمااااام ضاااامير مغلااااق،

وبالرغم من هذا الرأي الذي نظنااه أكثاار حيااادا  ،2"بفضح وهتك" يرفضه الواقع باستمرارحلم"
ارد المشارك في أحداث السرد، ماان أهاام المياازات الّتااي تطبااع الساارد بطااابع ا لحداثااة يبقى الس 

 والمعاصرة.
ارد غي  ر المش  ارك: .2.2.2 ارد الس    هااو الااذي نتحاادث عنااه عناادما تاازداد المسااافة بااين الساا 

فهااو داخاال  ،ومراقااب لأفعالهااا ماان بعيااد ،ويصاابح مجاارد ملاحااظ لتصاارفاتها ،والشخصاايات
اهد الااذ ارد الشاا  ي الحكاية ولا يشارك فيها، بل يكتفي بالر صد والمشاهدة وهااو مااا يساامى بالساا 

 3."لا يعرف عنه أي شيء عمليا سوى أن ه موجود، الإخوة كارامازوف"
ارد الثقة والسارد غير الموثوق فيه:.3.2  الس 

هااو اطمئنااان القااارئ إلااى صااحة المعلومااات  ،المقصااود بالثقااة هنااا :*الس  ارد الثق  ة.1.3.2
ارد الّتااي ارد محااط ثقتنااا كقاار اء، لا بااد  ؛يقاادمها السااّ ماان وجااود معااايير وحتااى يصاابح هااذا الساا 

 الحقيقيااااةأماااااكن معروفااااة بأوصااااافها ومنهااااا اسااااتخدام ، تقتضاااايها قوالااااب العمليااااة السااااردية
 ثاام المشهورةفة، والتقيد بالتواريخ ذات الأحداث و وذكر الأسماء المعر  شوارع المدن  كوصف

 
 .79، ص 2010، 1ينظر: بنية النص الروائي )دراسة(، إبراهيم خليل، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط -1
 .68ص ، مرجع سابق، ميشال بوتوربحوث في الرواية الجديدة،  -2
مصاار  -المصااطلح السااردي )معجاام الساارديات(، جيرالااد باارانس، تاار: عابااد خزناادار، المجلااس الأعلااى للثقافااة، القاااهرة -3
 .160، ص 2003، 1ط
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         خ وهااذه الأسااماء وهااذه التااواري  ،تتعلق بهذه الأماكن  الّتيمطابقة الأحداث المذكورة للأحداث  
 .1وهو الذي تقترب رؤيته من رؤية المؤلف الضمني  ،في الواقع المعي 

    التصااريح بمصاادر المعرفااةياارى أن  " "عبد الاارحيم الكاارديصااري" أننااا نجااد الناقااد المإلاّ 
 فنيااا يعماال افااي الروايااة الحديثااة لاام يعااد أداة للاعتقاااد فااي صاادق مااا يقااال، باال أصاابح إجااراء

 ى تقاااديم المباااررات الواقعياااة المنطقياااة لقبولاااه، فصااادق الأحاااداثعلاااى تماساااك الااانص، وعلااا 
           وصااااادق العلاقاااااات لا يعتمااااااد علاااااى مجااااارد الإسااااااناد إلاااااى هاااااذا القائاااااال، كماااااا هاااااو الحااااااال 

       القديمااااة وإنمااااا يعتمااااد علااااى بااااراهين سااااببية وعلااااى معطيااااات ماديااااة مسااااتقلة  فااااي القصااااص
كثااار منطقياااة وواقعياااة، لأن  طبيعاااة العمااال ، وهاااو رأي ناااراه أ2عااان الاااراوي تماااام الاساااتقلال"

السردي التخييلي تركز على الفكرة والمغزى أكثاار ماان التركيااز علااى دقااة التفاصاايل المتعلقااة 
 .  بالزمان والمكان الّتي تعد من مهمة مدوني التاريخ

ارد غي    ر الموث    وق في    ه:.2.3.2           هاااااذا الااااانمط مااااان السااااااردين يتواجاااااد فاااااي الغالاااااب  الس     
ارد  الّتينصوص التجريبية في ال تغرق في الخروج عاان المااألوف، وحقيقااة اسااتخدام هااذا الساا 

تفصااال الأماااور الظااااهرة عااان الأماااور  الّتااايهاااو بمثاباااة الكشاااف بطريقاااة شاااائعة عااان الفجاااوة 
ارد تظهر قدرة الإنسان في تشويه الواقع  تمامااا حتااىأوإخفائه  ،الواقعية، ومن خلال هذا الس 

 ، وهااو سااارد لا يتوافااق ساالوكه3عاان رغبااة واعيااة أو شااريرة ماان جانبااهوإن كااان ذلااك لا يااتم 
 .4من ذلك  وذوقه وأحكامه مع ما يملكه المؤلف الضمني أو المضمر  ،وقيمه ،وأعرافه

 

ارد ا ه يتصااارف وفقاااا  ؛لمؤلاااف الضااامنيهاااو الاااذي لا يتعاااارض ماااع قااايم وأحكاااام االثقاااة حساااب بعاااض النقااااد السااا  حياااث أنااا 
 لأحكامه وضوابطه.

 .94ص  1996، 2، طمصر-القاهرةينظر: الراوي والنص القصصي، عبد الرحيم الكردي، دار النشر للجامعات،  -1
 ،1مصار طمكتبة الآداب، القااهرة،  عبد الرحيم الكردي، السرد في الرواية المعاصرة )الرجل الذي فقد ظله نموذجا(،  -2

 .119 ، ص2006
ص  2002، 1مصار، ط - الفن الروائي، ديفيد لودج، تر: ماهر البطوطي، المجلس الأعلى للثقافة، القااهرة ينظر:  -3

176. 
)معجام مصااطلحات(، جيرالاد باارنس، تار: عاباد خزناادار، المجلاس الأعلااى للثقافاة، القاااهرة  ينظار: المصاطلح السااردي -4

 .242، ص 2003، 1مصر ط
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م الن اقاااد ارد مااان خااالال قصاااة"ريم تصااابغ  "عباااد الااارحيم الكاااردي" ويقاااد  أنموذجاااا لهاااذا السااا 
ار   ؛شعرها" للقاص مجيااد طوبيااا د غياار الثقااة عنااد حديثااه عاان والااد رياام يقااول: حيااث نجااد الساا 

ثاام لا  "كان والد ريم مزواجا، تزوج ثلاث نساء أنجب منهن عشرة، مااات ثلاثااة وعااا  سااتة"
يخبرنا بعد ذلك عن مصير الابن العاشاار، فثلاثااة وسااتة يساااويان تسااعة لا عشاارة  وأضاااف 

ارد يعمل فااي أحيااان كثياارة ردي  عبد الرحيم الكردي يقول أن  هذا الس  علااى تفكيااك العماال الساا 
 .1فهو يصنع بناء ذا إطار ممزق   ،لأنه مصدر تشوي  لا مصدر ثقة

ارد الكااااذب بصااورة مقصااودة )هااذا،  السااقوط لكاااامو وقااد لجااأ بعاااض الااروائيين إلااى الساا 
Camus)، ارد غياار الجاادير بالثقااة عاان غيااره  الااذيوالمعيااار بحسااب الاتجاااه  ،ويختلااف الساا 

 .2المؤلف  يتخذونه حيال معايير
عاان هااذا  لكن ما يلفاات الانتباااه إلااى أن  مسااألة الضاامير ليساات مثااار جاادل عنااد الحااديث

ارد ارد العلااايم غيااار  ؛السااا  اردين، ماااثلا السااا  ه قاااد يتخاااذ صااافة أي ناااوع مااان السااا  مماااا يعناااي أنااا 
ارد المشاااااارك غيااااار الموثاااااوق فياااااه، وإذا سااااالمنا بوجاااااود هاااااذا الناااااوع              الموثاااااوق فياااااه أو السااااا 
ارد  اردين فااااإن  السااااؤال الااااذي يظاااال يطاااارح نفسااااه هااااو هاااال يعاااادُّ امتثااااال هااااذا الساااا              ماااان الساااا 

 على مستوى الن ص السردي أمرا مرغوبًا فيه؟ وهل بوجوده تتحقق فنية العمل الأدبي؟
ارد المتعدد:.4.2 ارد المفرد والس  المبدع إلى اختيار نهااج روائااي خاااص لبسااط  عمدي قد  الس 

ارد الااذي تقتضاايه العمليااة الإبداعيااة  ،ارهأفك فيجااد نفسااه بااين  ،ومن ذلك التوقف عند نوع الساا 
ارد المتعدد،أمرين يا إم   ارد الواحد أو الس   بحسب طبيعة الحدث وما يقتضيه.   ا اعتماد الس 

 
 1996، 2مصاااار، ط - وي والاااانص القصصااااي، عبااااد الاااارحيم الكااااردي، دار النشاااار للجامعااااات، القاااااهرةينظاااار: الاااارا -1

 .98 ،97ص
شااااعرية المساااارود، رولان بااااارت وآخاااارون، تاااار: عاااادنان محمااااود محمااااد، منشااااورات الهيئااااة العامااااة السااااورية للكتاااااب،  -2

 .86، ص 2010، 1دمشقسوريا، ط
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ارد المفرد:.1.4.2  ؛يختار المؤلف ساااردا واحاادا لعاارض وجهااة نظااره بحيااثنجده حين    الس 
ارد علااى جميااع شخصاايات القصااةيطغااى صااو  ميخائياال "وقااد أطلااق الن اقااد الروسااي  ،ت الساا 

 على هذا النوع من السرد سرد وحيد الصوت."باختين  
اردين يجعاال  "عبد الرحيم الكرديالمصري "لكن الناقد   يرى أن  وجود هااذا النااوع ماان الساا 

ليااه الضااوء فقااط، كمااا هااو الااذي يلقااى ع جانبا واحدا ماان جوانااب الحقيقااة أو العااالم المصااور
ممااا  ؛أن  الاعتماااد علااى هااذا الاانمط يعااد ترساايخا للطااابع الااذاتي النساابي فااي الاانص الأدبااي

، إلا أن  ما يمكن قوله أن  هذا السارد قد يتخذ صاافة السااارد 1يعني الابتعاد عن الموضوعية
سااارد غياار الموثااوق العليم بنوعيه، أوالسارد المشااارك، أوالسااارد المحايااد، أوالسااارد الثقااة، أوال

 فيه.  
ارد المتع    دد:.2.4.2               نتحاااادث عنااااه عناااادما يعمااااد المؤلااااف فااااي روايتااااههااااو الااااذي  و  الس     

اردين،إلى إسناد مهمة الحكي إلااى   وقااد تتشااارك جميااع الشخصاايات الموجااودة   عاادد ماان الساا 
رد، ومثاله   "،محمااد باار ادةللناقد" "لعبااة النساايان"روايااة السارد فااي في الرواية مهمة القيام بالس 

اردين  "لطيااف زيتااوني"وقااد تحاادث الن اقااد      يتعاادد الااارواة وقااد : "قااائلاعاان هاااذا النااوع ماان الساا 
أي  كما في الرواية التراسلية والبوليسية، فيروي كل واحد منهم ما يعاارف في الرواية الواحدة

ولا بااد ماان افتااراض وجااود جزء من مادة الرواية، ويكون هناك راو رئيس يقدم إطار الحكاية 
هااذا الااراوي الرئيسااي وإن لاام تتضاامن الروايااة أي إشااارة مباشاارة إليااه )حااال الااراوي المناادمج 

ه "ميخائيااال بااااختينالناقاااد "يحباااذه مااان السااااردين وهاااذا الناااوع ،2"بالكاتاااب الضااامني(       ويااارى أنااا 

 
ص  1996، 2، طمصااار-القااااهرةكاااردي، دار النشااار للجامعاااات، ينظااار: الاااراوي والااانص القصصاااي، عباااد الااارحيم ال -1

138. 
فرنساي(، لطياف زيتاوني، مكتباة لبناان ناشارون، دار النهاار للنشار  -انجليازي  -معجم مصطلحات نقد الرواية )عربي  -2

 .95، ص 2002، 1لبنان، ط -بيروت
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رد "ريااة أي ماان مقتضاايات الروايااة المعاصاارة وهااو مااا يعاارف عنااده بالبوليفونيااة أو الحوا الساا 
 .1"المتعدد الأصوات

 :في الرواية الجلاوجية  ارد بالحكايةعلاقة الس  .3
ارد كتقنية سردية ماان حيااث التنظياار والممارسااة  ؛فااي الفكاار الغربااي ذراج مت  ،إذا كان الس 

باستثناء بعااض الدراسااات التحليليااة  ،الدراسات الن قدية العربيةفالوضع يشهد عكس ذلك في  
ارد مااااان أهااااام المساااااائل الن قدياااااة  لتبقاااااى، فقاااااط            يعتريهاااااا التعقياااااد، والكثيااااار الّتااااايمساااااألة السااااا 

علااى  من الضبابية والغموض في الن قد العربي، إلا أن  هااذا لاام يمنااع ماان وجااود نتاااج سااردي
ساانحاول البحااث عاان أهاام التجلياااات لااذلك مسااتوى الااوطن العربااي مؤهاال للبحااث والتحليااال، 

تتعلااق  الّتاايوهااو بحااث عاان مختلااف الأوضاااع   ،ى الرواية الجلاوجيةالخاصة به على مستو 
ارد "يقااااول:  عبااااد الحميااااد عقاااااروهنااااا نجااااد الن اقااااد المغربااااي  ،بااااه                الحااااديث عاااان وضااااع الساااا 

وإتمامااه  هو حديث عن علاقاته ووظائفه وصيغ حضوره داخل نص الرواية، وصاايغ إنجااازه
علاااى موقاااع مجاااال التطبيقاااي هاااذا الفاااي  ركزن لاااذلك سااا  ،2"فعلياااا للرساااالة الساااردية بالخطااااب

ارد و   لرواية الجلاوجية.مظاهر حضوره  في االس 
ماد الذي غسل الماء(:.1.3  السارد في رواية )الر 

ارد فااي ال ماان خاالال  ايعنااي تتبااع أثااره داخلهاا  روايااة؛الحااديث عاان مظاااهر حضااور الساا 
 الّتاايالذي يحتله فااي علاقتااه بالحكايااة  الإشارة إلى كل ما يقوم به، مع التركيز على الموقع

             هاااال هااااو سااااارد يشااااارك  ؟الروايااااة علااااى السااااارد المساااايطرنااااوع فمااااا هااااو يسااااردها، وعليااااه 
 ؟  غريب عنهافي الأحداث أم أنه  

ارد ف  يوض  ع .1.1.3 م  اد ال  ذي غس  ل الم  اء) رواي  ة الس    ارد  (:الر       إن  دراسااة وضااعية الساا 
ارد فااااي الروايااااة تعنااااي رصااااد ؛فااااي الروايااااة               عاااان السااااؤال والإجابااااةوتتبااااع أثااااره  ،صااااوت الساااا 

 
ة لبناان ناشارون، دار النهاار للنشار فرنساي(، لطياف زيتاوني، مكتبا -انجليازي  -معجم مصطلحات نقد الرواية )عربي  -1

 .107، ص 2002، 1لبنان، ط -بيروت
ارد في الرواية بالمغرب، عبد الحميد عقار، مجلة دراسات أدبية و -2  .27، ص 1985، 1لسانية ،ع  وضع الس 
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ارد ويساارد القصااة  ؛من يتكلم في الحكااي وعليااه ، 1بمعنااى تحديااد الموقااع الااذي يااتكلم منااه الساا 
ارد فاااااي رواياااااة الر مااااااد الاااااذي غسااااال المااااااء وماااااا علاقتاااااه بالأحاااااداث  ؟فماااااا هاااااو وضاااااع السااااا 

 بها؟ربطه علاقة والشخصيات؟ هل هو غريب عنها أم ت 
ارد ي علاااى أحاااداث المااتن الروائاااي، إن  المطلااع  ارد فيهاااا جاااد أن  الساا  قاااد اتخااذ وضاااع السااا 

ارد الذي يعرف كل ما يتعلق بحياة شخوصه داخليا وخارجيا فهااو   ،العليم غير الممسرح الس 
لاام  تاايالّ يتمتع بسلطة استحواذية على أفكار شخوصااه الذهنيااة ومناجاتهااا الداخليااة وقراراتهااا 

ارد في  موقع يسمح له برؤية الشخصية، ومعرفااة كاال شاايء "تنطق بها بعد؛ بحيث يقبع الس 
عنها، ما يُمكِّنه ماان متابعااة عالمهااا بدقااة متناهيااة ووصااف مجريااات الحاادث الروائااي، فيباادو 

، فهاااو ساااارد علااايم بامتيااااز باعتبااااره 2"للمتلقاااي عدساااة فوتوغرافياااة تتباااع الحااادث والشخصاااية
فهااو يملااك كاال  ،لا تتواجااد بهااا الّتاايتتواجااد بهااا الشخصاايات و  الّتاايل الأماااكن يتواجااد فااي كاا 

ارد حضااورا كبياارا   الّتاايتعرفهااا و   الّتاايالمعلومات   لا تعرفهااا الشخصاايات، وقااد سااج ل هااذا الساا 
القصااة إلااى أن   "عبد الرحيم الكاارديالمصري "يعود حسب الناقد  ،في السرود التقليدية وهذا

إلااى  ا تزال تحتفظ ببقايا شفوية وقااد كااان يُعمااد فااي الأدب الشااعبي الشاافهيالعربية الحديثة م
ارد للإيهااام بصاادق الأحااداث وبواقعيتهااا ارد العلاايم يقنااع المتلقااي ، اسااتخدام هااذا الساا     لأن الساا 

 .3يعرفها  الّتيأو يوهمه بصدق الأحداث وبواقعيتها وذلك لكثرة المعلومات 
ارد العلاااايم المجهااااول الاساااام روايااااة الااااذي لا تربطااااه أيااااة علاقااااة الوالأوصاااااف فااااي  والساااا 

ناابض  تقااوم بهااا الشخصااية ويقااوم بجااسِّّ  الّتاايبالشااخوص والأحااداث، يرصااد كاال التحركااات 
وهااو مااا يشااهد  ،ووساااوس نفسااها؛ بحيااث يحاصاارها ماان كاال الجوانااب والاتجاهااات ،أفكارهااا

ارد:  عليااه مااتن الروايااة، ومثااال ذلااك مه  ل وق  د اطدادت دخ  ل ف  واط بوطوي  ل عل  ى "قااول الساا 
 

 .85، ص 2010، 1تحليل النص السردي، ) تقنيات ومفاهيم(،محمد بوعزة، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط -1
بنية الخطاب في الرواية النسائية الفلسطينية )دراسة نقدية(، حفيظة أحمد، منشورات مركاز أوغاريات الثقاافي، رام الله   -2

 .41، ص 2008، 1فلسطين، ط
ص  1996، 2ينظااار: الاااراوي والااانص القصصاااي، عباااد الااارحيم الكاااردي، دار النشااار للجامعاااات، القااااهرة، مصااار، ط -3

101،102. 
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كبح جماحه..ألقى التحية وبقي واقف  ا  دقات قلبه أكثر من اللاطم رغم محاولته اليائسة ..
واس  تمر ف  ي مكالمت  ه الهات.ي  ة ...  ضابط سعدون ال  ذي ل  م يبب  ه بوج  ود ينتظر رد  فعل ال

أح  س ف  واط أن  قلب  ه ق  د طادت دقات  ه ... وأح  س بريق  ه ب  دأ يج  ف أكث  ر...هم أن يخ  رج 
 .1"بسرعة ويلتهمها بنهم شديد سيجارة

ارد يعلاام حتااى دقااات قلااب الشخصااية "فااواز"يتبين لنا هنا من خلال هذا المقطع    أن  الس 
ويعلاام حتااى مااا تريااد الشخصااية "فااواز" القيااام بااه حااين  ،ويعلاام إحساسااه بارتفاااع هااذه الاادق ات

ت بااإخراج السااايجارة ورغبتهااا فااي التهامهاااا، إلا أن  هااذا المثااال غيااا  ر كاااف  لمعاينااة ناااوع هماا 
ارد في رواية )الر ماد الذي غسل الماء( لذلك اسااتلزمت  ؛وتحديد موقعه الذي يسرد منه  ،الس 

 كالتالي:   إحصائيفي جدول  بحسب عدد أسفار الرواية  سرديمقطع  الدراسة تحديد  
فااااااااي المحطااااااااات السااااااااردية 

روايااااة الرماااااد الااااذي غساااال 
 الماء

 سارد طبيعة وضع ال المااقاطع السااردية

 إلى   7السفرالأول من .ص 
 .ف108، ص 

بالشخصااااااية ( يتعلااااااق 1المقطااااااع رقاااااام )
ردد فاااااي قااااارارة نفساااااه ماااااا "ساااااالم الاااااذي 

ياااانقص عزيااااازة هااااي أنهاااااا ليساااات امااااارأة 
طيعة.. وأما غير ذلك فهي امرأة كاملاة 

 .  22ص " يتمناها كل رجل

ده  الساااارد علااايم؛ لأناااه يعلااام ماااا رد 
 سالم العلواني في نفسه

 
 
 

 انيالسااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااافرالث
إلااااااااااااااى ص 109ماااااااااااااان.ص 

 ف.215
 

ا "- اماااااااااااتص عماااااااااااار كرموساااااااااااة نفساااااااااااً
عميقااااا....ف وقااااال وهااااو يتأماااال بعطااااف 
ملامااااااح صاااااااحبه: لا تعجبنااااااي حالتااااااك 

فااي قاارارة اليااوم يااا ساامير: سااخر ساامير 
 126 125ص نفسه من هذا الكلام"

سااااارد علاااايم لأناااااه يعلاااام بساااااخرية  
 سمير الداخلية.

 
الااذي غساال الماااء، عااز الاادين جلاوجااي، دار المنتهااى للطباعااة والنشاار والتوزيااع، الجزائاار، دط، دت، روايااة الرماااد  -1

 .118ص 
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السااااااافر الثالاااااااث مااااااان .ص 
 ف.275إلى ص  216

وجلسااااااااات قبالتاااااااااه وهمااااااااات أن "لحقتاااااااااه 
تضيف جملاة مان الأسائلة تزاحمات فاي 

 .216ذهنها" ص 

هنا السارد يعلم ماا يادور فاي ذهان 
الشخصااااااااية نااااااااوارة التااااااااي لحقاااااااات 

 الشخصية خليفة.
 276السااااافر الراباااااع مااااان . 

 ف287إلى ص 
 

وخرج الجمياع مان البيات دون أن يتفقاوا 
على وجهة معينة، وفي نفاس كال واحاد 

كااااااان عمااااااار  ماااااانهم رأي فااااااي الأماااااار..
كرموسة وسمير يعتقدان أن  عزوز ربما 
اختفااااى لساااار بينااااه وبااااين الزريااااوط فااااي 
شااااأن المخاااادرات، وكاناااات العمااااة تمياااال 
إلاااااى أنااااااه فقاااااد الااااااذاكرة فهاااااام حيااااااث لا 
يااادري.. أماااا عباااد الله فلااام يكااان يصااادق 
الحادثاااااااة أصااااااالا، ويعتقاااااااد أناااااااه عباااااااث 

 صحف لا غير.   

الساااارد يعلااام ماااا يجاااري فاااي نفساااية 
 شخوصه.

ارد و وضع االة على االد  ببعض المقاطع يتعلق  ( 01رقم )ول جد من  موقعهطبيعة الس 
رد في   ماد الذي غسل الماء(. الر  )رواية الس 

علااى  تؤكاادا أمثلااة هاا  نجااد أنّ  أعاالاه، ومن خاالال ملاحظااة المقاااطع الموجااودة فااي الجاادول
ارد  ،وجاااود ساااارد واحاااد يهااايمن علاااى السااارد برمتاااه              ي يعااارف ماااا يااادور الاااذ العلااايم،وهاااو السااا 

 في خُل د الشخصية وذهنها، فليس لشخصياته أسرار فهو يسيطر عليها من كل الجوانب.
ارد العلاا  مااا يميااز كمااا أن   ه سااارد محايااد  مي الساا  فااي "روايااة الرماااد الااذي غساال الماااء" أناا 

يتااااااولى نقاااااال ساااااارد بعااااااض الشااااااخوص، دون تصاااااارف منااااااه، وهااااااو مااااااا يوضااااااحه المقطااااااع 
ف  راي يحك  ي ع  ن نفس  ه رح  م    ،يم  ر به  ا الّت  يأحس السجين بالحال  ة الص   بة و "التااالي:

ج  دتي كان  ت تق  ول ت ا كن  ت ت يس  ا فابح    عم  ن ه  و أتع  س من   .. وكن  ت ح  ين أج  دهم 
                  أرض  ى بح  الي [...س واس  تمر الس  جين يحك  ي الج  الس أمام    دخ  ل ه  ذا الس  جن م  رتين
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استمر السجين يحكي بصوت خافت حتى لا ي  زع  من قبل..هل تعتقد أني مجرم؟ [...س و 
 .1"النائمين من حوله.. وراي كريم يهدأ ويغشا  الكرى حتى نام

رد لشخصاااياته ،غيااار أن   ارد السااا  ردية  ،إساااناد السااا  لا يعفياااه ولايبرئاااه مااان المساااؤولية السااا 
يظاال  ،هاوانشااغالات  ،وهمومهااا ،الداخليااة هااات اأنّ عاان  حه الشخصية السردية فرصة التعبياارفمن 

ارد العلاايم؛ ليصااادر بااذلك المياازة الخاصااة بشخصااياته ويجعلهااا موافقااة  مااؤطرا ماان قباال الساا 
لاايّ عنااق الخطاااب الروائااي وفااق سااياق معااين ياارتبط " وهااذا يااؤدي إلااىلأفكاااره ورؤاه الفرديااة 

ارد العليم ورؤيته ويحقق غايته وأهدافه  .2"بموقف الس 
ا علااااى كاااال الأمثلااااة المقدمااااة ماااان خاااا  رديةوتأسيسااااً ارد ،لال المقاااااطع الساااا              نجااااد أن  الساااا 

ارد الغريااب عنهااا  ،في علاقته بالحكاية عنهااا  فهااو خااارج عاان الحكايااة بعيااد ؛يتخذ وضع الس 
ارد  "جيرار جينيااتالناقااد" وهااو مااا يساامى حسااب مصااطلحات ،غياار مشااارك فااي أحااداثها ساا 

   القصة، والجدول التالي يلخص ذلك: غيري -القصةخارج عن  
ارد )نوعه( تعاااددت تساااميته بتعااادد الترجماااة  ،ساااارد كلاااي العلااام )غيااار ممسااارح، محاياااد، علااايم الس 

 الخاصة به...(
 المؤشر اللساني: استعمال ضمير الغائب  مؤشراته )مظاهره(

 المعرفة الخارجية: يعرف ما يقع خارج شخصياته - 
عر باااه مااان المعرفاااة الداخلياااة: يعااارف مايااادور فاااي أذهاااان شخصاااياته وماااا تشااا - 

) ذكااار الفعااال أحاااس فاااي الرواياااة اثناااان وساااتون مااارة علاااى صااايغة الفعااال  مشااااعر
 الماضي، وجاء على صيغة المضارع ثلاث مرات.(

 سارد غير مشارك في أحداث القصة  ) موقعه ( بالحكاية علاقته
رد   سارد خارج الحكاية  وضعيته في الس 

ارد في رواية )ال( 02رقم )جدول  ماد الذي غسل الماء(. يلخص وضع الس   ر 

 
 .253، ص ينظر: الرواية -1
، رام الله بنية الخطاب في الرواية النسائية الفلسطنية )دراسة نقدية(، حفيظاة أحماد، منشاورات مركاز أوغاريات الثقاافي  -2

 .44، ص 2008، 1فلسطين، ط
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أن  الحااادث الروائاااي فاااي البنااااء التخييلاااي لرواياااة  ،ماااا تقااادمكااال ونساااتنتج مااان خااالال 
ترتااب عنهااا نسااق  الّتااي، و قااد تنااامى وفااق رؤيااة سااردية واحاادة ؛)الر ماااد الااذي غساال الماااء(

كمااا  ذلك من خلال المقاطع النصية المقدمااة فااي الجاادول أعاالاه  مظهرت وقد    ،خطابي موحد
ارد العلاايمأن   اردر غياار موثااوق فيااه  ، الأمر الذي يؤخااذ علااى هااذا الساا  كونااه لاام يصاارح  ؛أناا ه ساا 

إلااى جانااب تصااريحه ضاامن ، باسمه، واعتمد ضمير الغائااب الااذي لا يعماال عماال اساام العلاام
ردي أن  المكااان المدينااة الااذي تكاارر فااي ساارده بنساابة  يظهاار و  ،ماارة لا أثاار لااه 51المتن الساا 

م  اد فل  م يج  دوا له  ا أث  را "قولااه  عند  ذلك   عمد علماء الآثار تلى البح  ع  ن مدين  ة ع  ين الر 
    وكاال ذلااك .1"أنه  ا لا تع  دوا أن تك  ون قص  ة نس  جت خيوطه  ا مخيل  ة أح  د الأدب  اء جزموابف   

، كما أن  وجود السارد العليم في الروايااة يجعلهااا لا يساهم في عملية الإيهام بالواقع السردي
وهااذا أماار يرفضااه واقااع الساارد الحااديث والمعاصاار، أمااا عاان وجااود روايااة كلاسااية بامتياااز، 

 السارد غير الموثوق فيه فيعود لطابع الرواية التجريبي.  
 (:0=1+1راس المحنة)رواية ارد في الس  .2.3

وايااااة هااااو الااااذي يشااااكل فنيااااة الأداء الروائاااايإن    ارد فااااي الرِّ       وهااااو القااااادر  ،موقااااع الساااا 
طبيعااي داخاال اللصااراع لليعطااي الفرصااة  ،والقصاادية الفكريااة يااةصاااء الغايااة الوعظعلااى إق

، وانطلاقااا ماان هااذا 2الروايااة فتثباات أراء وتسااقط آراء أخاارى، تبعااا لمساايرة الأحااداث الروائيااة
ارد فما هو   ؟0=1+1في رواية )راس المحنة  الموقع الذي يتخذهالدور الفعال للس 

 :(0=1+1)راس المحنةرواية وضع السارد في .1.2.3
ية تجااري أحااداثه0=1+1)راس المحنة  إن  رواية عباار امتااداد زمنااي ينطلااق   ا( كبنية نصاا 

ماان خلالااه كيااف  ت بااينفهي عالم فني معاصاار من أيام ثورة التحرير الكبرى إلى يومنا هذا، 
ارد             اناااادثرت القاااايم الاجتماعيااااة واختلاااات المااااوازين تحاااات وقااااع الظلاااام والاسااااتبداد ويباااادو الساااا 

 
 .258، ص روايةالا-1
 دمشااق وجهاة النظاار فاي روايااات الأصااوات العربياة )دراسااة(، محماد نجيااب الااتلاوي، منشاورات اتحاااد الكتااب العاارب، -2

 33ص  2000 دط
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( مشاااركا فااي الأحااداث مضااطلعًا بهااا، مشااكلا بااؤرة الحاادث 0=1+1)راس المحنااةة  رواياا في  
ا مااع شخوصااه المحوريااةافيهاا  ردية بياانهم وقااد جساا   ،، متماهيااً ا علااى إلغاااء المسااافة الساا  د قائمااً

هرول  ت..اجتزت مخمرة..ه  زطت رأس  ي..قرأت ":ذلك كثرة الأفعال في المسرود وتتابعهااا مثاال
 .1"أغلقت عيني..هرولت..فتحتها..قابلتني البلديةعليها مخمرة الاستقلال..؟  

ارد فااي العااالم التخييلااي  ؛إلا أن  هذا غير كاف   لذلك يقتضي الأماار لاسااتدراج موقااع الساا 
ية (0=1+1)راس المحناااةلرواياااة  تعااادُّ دلااايلًا قاطعاااا نضااابط  الّتاااي، اساااتظهار القااارائن النصاااِّ

ارد ونااوع علاقتااه بمسااروده، وعل ارد  إحصاااءاقتضاات عمليااة فقااد يااه بواسااطته طبيعااة الساا  الساا 
 :خطاطة الجدول التالي إعدادفي الرواية 

 

 
 .34، ص عز الدين جلاوجي ،0=1+1رواية راس المحنة -1



 ارد في روايات عز الدين جلاوجيتقنية الس  الفصل الأول        
 

78 

 

 

ارد القرائن اللغوية نوع التبئير ية في رواية الس  العن     اوين الفر ي     ة  "0=1+ 1"راس المحنة المظاهر النصّّْ
 في الرواية

ضاااااااااااااااامير المااااااااااااااااتكلم  - تبئير داخلي. -
المتضاااامن فااااي الأفعاااااال 
 والأسااااااماء: )لا تخااااااافي،

امسااااااحي، عمااااااي أبااااااي، 
 نانا، أم ا(

اردة الجازيااااة بناااات  السااااّ
صاااااااااااااااااالح العلاااااااااااااااااواني 

 )تحدث نفسها(

»لا تخااااااافي يااااااا الجازيااااااة يااااااا أماااااال الجميااااااع ....ف  -
امساااحي دموعاااك الزاحفاااة علاااى رباااوة الخاااد هاااا ذيااااب 
يعااااااااود ....فعمااااااااي الهاشاااااااامي.. أبااااااااي صااااااااالح..نانا 

 14 -13علجية..أم ا عرجونة..« ص 

 المقطع الأول 

 أول
رفة
ش

 ى

 
 تبئير داخلي. -

ضاااااااااااااااامير المااااااااااااااااتكلم  -
 -المفااااااارد: )أناااااااا(       

ضاااااااااااااااااااااامير المااااااااااااااااااااااتكلم 
المتضاااااااامن: )لاااااااام أعااااااااد 
أحاااااااااس، أكاااااااااره، علاااااااااي، 
جاااااادي  ولاااااادت، عمااااااري 

 أسماني، جريت أحذر (             

 
ارد صاالح العلاواني  السا 

 مشارك في الأحداث 

»لام أعااد أحاس بالتعااب وأناا أمااارس طقاوس العماال  -
لياال حااين يلقااي علينااا برنسااه فااي هااذه الأرض..أكااره ال

الأسااااود شاااافقة علااااي......ف لمااااا خرجاااات إلااااى الاااادنيا 
أسااماني والاادي صااالح ..علااى اساام جاادي حتااى يبقااى 
الاسااام حياااا متداولا..ولااادت فاااي حضااان هاااذه الااارؤم « 

 ،                              16ص 
»كااااااان عمااااااري إذ ذاك ساااااابعة عشاااااار عامااااااا..أول  -

الرصاصااة..  معركااة خضااتها أسااماني الإخااوة صااالح

 المقطع الأول  

 
وت
لتاب
ى ا

ج تل
رو
الخ
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جرياات ثلاثااة كيلااومترات علااى نفااس واحااد كااي أحااذر 
 17ص  المجاهدين«

ضاااااااااااااااامير المااااااااااااااااتكلم  - تبئير داخلي. -ا
 -المفااااااارد: )أناااااااا(       

ضاااااااااااااااااااااامير المااااااااااااااااااااااتكلم 
المتضاااااااااااامن: )زارنااااااااااااي، 
أخااااااويّ فرحاااااات، فتحاااااات 

 قلبي، فتحت، آكل( 
ضمير المتكلم الجماع   -

، يجمعنااا المتصاال: )كنااا
 نقتسم(

 
ارد صاالح العلاواني  السا 

 مشارك في الأحداث 

»زارني ضيفان الربيع والسعيد أخوي  فاي الثاورة..لا -
أحااد يمكنااه أن يتصااور كاام فرحت..فتحاات لهمااا قلبااي 

                            19وفتحت الدار القبلية«    ص 
»أناااااا ماااااا كنااااات آكااااال الطعاااااام لكناااااي كنااااات آكااااال  -

كريااات الشااباب وذكريااات الثااورة لمااا كنااا الااذكريات.. ذ 
لا شيئ يجمعنا غير الحب .. حتى كنا نقتسم التمارة 
الثلاثاااة والأربعة..ونقتسااام الرصاصاااة والدمعاااة ..  « 

 19ص 

المقط                   ع 
 الثاني 

ضاامير المااتكلم: )أنااا(                 - تبئير داخلي. -
ضاااااااااااااااامير المااااااااااااااااتكلم  -

الملحااق: )أصاابحت، أراه 
 –كنااااات، أقاااااول، مناااااي( 

 
اردة الجازيااااة بناااات  الساااا 
صاااااااااااااااااالح العلاااااااااااااااااواني 

 مشاركة في الأحداث 

نكبار رأي والادي ونقاره..« ص  »وكنت أناا وذيااب   -
»أصااابحت أراه قاااد بااادأ يميااال إلاااى المعارضاااة  - 24

السياسية.. وكنت دائماا أقاول لاه: ياا ذيااب هاذا بحار 
ينا بحااار الحاااب.. كنااات لا نحسااان الساااباحة فياااه..يكف

المقط                   ع 
 الثال 
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ضااااامير الماااااتكلم الجماااااع 
المتصااااااااااااال: )نحسااااااااااااان، 

 يكفينا(

علااى يقااين أن هااذا الطريااق ساايخطفه مني..لقااد كااان 
        25يمارس نوعا من الثورة غير المتزنة..« ص 

ضااامير الماااتكلم: )أناااا(       - تبئير داخلي. -
ضاااااااااااااااامير المااااااااااااااااتكلم  -

المتضاااااااااامن: )وحاااااااااادي، 
أساااااااااااااااترجع ذكريااااااااااااااااتي، 
أتمشاااااااااااااااااى  أداعبهاااااااااااااااااا، 
تااداعبني أقنعاات، نفسااي، 

، مااااااا خناااااات  مااااااا أننااااااي
 -باااااااادلت(              

ضااااامير الماااااتكلم الجماااااع 
المتصاااااااااااال: )نسااااااااااااترجع 

 -ذكرياتناااااااااااااااا(          
التوكياااااااااااااااااااد اللفظاااااااااااااااااااي: 

 
ارد صاالح العلاواني  السا 

 مشارك في الأحداث 

»وأنااااا وحاااادي أسااااترجع ذكرياااااتي الحلااااوة والماااارة..  -
ساااترجع وأتمشاااى ماااع أم الأولاد..أداعبهاااا وتاااداعبني ون

»وأقنعاات نفسااي بااالأمر الواقااع  - 2ذكرياتنااا ؟« ص 
لا بااااأس ياااااا صااااالح.. عامااااال بالمشاااافى..حارس فاااااي 
المشاافى..وهو رمااز صااحة هااذا الشعب..وصااحة هااذا 
الشااعب هااي صااحة هااذا الااوطن الغااالي.. وهااذا معناااه 
أنني ما خنت وما بدلت..أنا دائماا علاى نفاس الادرب 

هداء « الاااذي ساااار علياااه المخلصاااون والأوفيااااء والشااا
 27ص 

 

 المقطع الرابع 
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الضاااااااامير أنااااااااا والاسااااااااام 
 صالح

ضاامير المااتكلم: )أنااا(                - تبئير داخلي. -
ضاااااااااااااااامير المااااااااااااااااتكلم  -

المتضاااااااامن: )التحقاااااااات، 
 أتخرج ذاتي، حصوني(

اردة الجازيااااة بناااات  الساااا 
صاااااااااااااااااالح العلاااااااااااااااااواني 

 مشاركة في الأحداث 

»التحقاات أنااا بمركااز التكااوين شاابه الطبااي لأتخاارج  -
بمشاافى الأطفااال .. فااي منااه ممرضااة وهااا أنااذا أعااين 

ذاتااااااي أمااااااواج للجاااااازر والمااااااد تكاااااااد تهااااااد حصااااااوني 
 30الرملية..« ص 

المقط                   ع 
 الخامس

 تبئير داخلي. -
 
 
 
 
 
 

 
الأفعااااااااال: )رجعاااااااات،  -

كنااااااااااات أردد، أساااااااااااتطيع  
 -أفعااال، أساااكت (      

ياااااااااء المااااااااتكلم: )قلبااااااااي، 
نفسااااااااي وحاااااااادي، دمااااااااي 

 أصحابي، مني(   

 
 
 

ارد صاالح العلاواني  السا 
 حداث  مشارك في الأ

 

»رجعت إلى البيت ليلا يفترس القلاق قلباي ..وفاي   -
نفسااااي كناااات أردد..هاااال خاااادعونا حااااين أوهمونااااا أننااااا 
انتصاارنا علااى الاسااتعمار؟ لقااد توقفنااا وسااط المعركااة 
ما الذي أستطيع أن أفعله وحدي..ليكن ماا يكاون أناا 
كااالمحراث الااذي تعااود والاادي أن يضاارب بااه المثاال« 

 33ص 

 
المقط                   ع 

 السادس



 ارد في روايات عز الدين جلاوجيتقنية الس  الفصل الأول        
 

82 

المفااارد ضااامير الماااتكلم -
يااااااااء النساااااااابة  (+ أناااااااا) 

 )دمي، أصحابي(.
وجاااود الأفعاااال المتصااالة 

بتاااااااء المااااااتكلم: خرجاااااات     
باااادأت، اقترباااات، توقفاااات 

 تراجعت، عدت،  
 

 
 
 
 
 
 

»أناااااا لااااان أساااااكت..تاالله لااااان أساااااكت.. أناااااا صاااااالح   
الرصاصااة.. دماااي ودم أصاااحابي ساااقى هاااذه الأرض 

  34..ولن يذهب سدى«ص 
وقااااااااااد باااااااااادأت نفسااااااااااي تهاااااااااادأ  »خرجاااااااااات للعماااااااااال -

وتنسى..اقتربت من المشفى توقفات فجاأة وقاد هزتناي 
الحيرة..هاااذا لااايس مشااافانا علاااى الاطااالاق.. تراجعااات 
إلااااى الخلف..عاااادت أتأماااال مااااا الااااذي  جاااارى؟ لساااات 
مجنوناااااا بالتأكياااااد ....ف فركااااات عيني..أناااااا فاااااي حلااااام 

    38جننت..ما الذي وقع؟« ص 

 
 
 

المقط                   ع 
 السابع 

ضاااااااااااااااامير المااااااااااااااااتكلم  - تبئير داخلي. -
المتضااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااامن: 

)انساااااااااااااااااااااااااااااااااااحبتحجرتي،  
تنساااااااااااااااحب  ذاكرتاااااااااااااااي، 
ارتميت ساريري، أتصافح 

 بت، أفكك، كنت أراه(

ارد ذياااااااااااااب زوج  الساااااااااااا 
الجازياااااااااااة المساااااااااااتقبلي 

 مشارك في الأحداث 

»انسااااااااحبت إلااااااااى حجرتااااااااي ...دون أن تنسااااااااحب  -
الجازيااااااااة ماااااااان ذاكرتااااااااي ..ارتمياااااااات فااااااااوق سااااااااريري 

كاااااااك وبت....فأتصااااااافح تضااااااااريس الجازياااااااة..وبت أف
شااافرات العيناااين وطلاسااام الشااافاه..حزن عمياااق كنااات 

                      42أراه« ص 

المقط                   ع 
 الثامن
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ضاااااااااااااااامير المااااااااااااااااتكلم  - تبئير داخلي. -
الملحااااااااااااااااااق بالأفعااااااااااااااااااال 
والأساااااااااااااماء: )نفساااااااااااااي، 
لكناااااااااااااااي، مافتئااااااااااااااات أن 

دخلااااااااااااااااااااااات، ألقيااااااااااااااااااااااات      
أحسساااااات، حااااااولي باااااات 

 مكاني(

السااااردة عرجوناااة بنااات 
ر  زوجاااااااة صاااااااالح  مااااااا  ع 

مشاااااركة فااااي العلااااواني 
 الأحداث 

» صالح لا يقبل الضيم وأعداؤه أصبحو كثيرين... -
تارددت هااذه الهااواجس فااي نفساي ولكنااي مااا فتئاات أن 
دخلااات إلاااى البيااات بعاااد أن ألقيااات آخااار نظااارة علاااى 
الشااارع أحسساات بالصاامت الرهيااب يغتااال الطمأنينااة 

»بااات مكااااني  -             43مااان حاااولي«  ص 
              ،         44متضرعة لله« ص 

 
 

المقط                   ع 
 التاسع

 
 الرؤية مع -

الأفعااااااال الّتااااااي تعااااااود  -
اردة )أحااااس  -علااااى الساااا 

 -أملاااااااك -كنااااااات أتاااااااوهم
 -فقااادت(  -أدفااع أتجاارع

 -يااااااء الماااااتكلم: )نفساااااي
 حجرتي  صحتي(

السااااردة عرجوناااة بنااات 
ر  زوجاااااااة صاااااااالح  مااااااا  ع 
العلااواني  مشااااركة فاااي 

 الأحداث   
 

كناات أتوهمااه  »وأحااس أن  الرجاال عاقاال ولاايس كمااا -
ولا أملك فعل شيء سوى أن أدفاع نفساي دفعاا عائادة 
إلى حجرتي أتجرع مرارة الحياة..لقد فقادت كال شايء 

 46الزوج.. الأولاد..صحتي..« ص 
 

 
 

المقط                   ع 
 العاشر
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الأفعال المتصلة بتاء   - تبئير داخلي. -
وهمااازة الماااتكلم: )وقفااات، 
أرقاااااااب، أعياااااااد علمااااااات، 
عمااااااااي والاااااااادتي، بقياااااااات 

 لدتي(التحقت، وا

 
ارد منيااااااااار أخاااااااااو  السااااااااا 
الجازيااااااة مشااااااارك فااااااي 

 الأحداث 

»وقفااااااات مندهشاااااااا أرقاااااااب المشاااااااهد أعياااااااد إيمااااااااني -
بالأسااباب والمقاادمات والنتااائج ....ف علماات بعااد ذلااك 
ما لم يكن في حساباني تماماا..عمي صاالح العلاواني 
هو الذي ولدت في بيته حين فرت والدتي مان بطا  

التحقت والدتي عساكر فرنسا..ثم بقيت هناك بعد أن  
ا عرجونااة ص  "بالجباال لأرضااع ماان صاادر زوجتااه أماا 

50                      

 
 المقطع الأول

شق 
 الع

عن
  
لبح
ا

 

ضاااااااااااااااامير المااااااااااااااااتكلم  - تبئير داخلي. -
 المتضمن :

 -)خرجت يطردونني - 
رحااااات  -نااااادري مساااااكني

يساااااااااااااااااااترني  -أبحاااااااااااااااااااث 
 -أدري  -التقيااااااااااااااااااااااااااااااااااااات 

  -أحسست  أراه   -جذبني
 -أبناااااااائي كااااااادت  -إلاااااااي

ارد صاالح العلاواني  السا 
 المشارك في الأحداث 

»خرجت من القرية ..ومن  المشفى وها هام أخيارا   -
ى....ف لام نرثهاا يطردونني من البيت لأنه ملك للمشاف

نحاان باال ورثتهااا طبقااة لساانا ناادري علاقتهااا بااالثورة.. 
فاي الوقاات الااذي اسااتحوذ الماادير علااى مسااكني رحاات 
أنااا أبحااث عاان وكاار يسااترني مااع عااائلتي فااي إحاادى 

                                            52-51الضااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااواحي الفقياااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااااارة« ص 
ه »التقياات بمنير..لساات أدري مااا الااذي جااذبني إلياا -

ه أقاااارب  بالضااابط.. أحسسااات وأناااا أراه لأول وهلاااة أنااا 

 
المقط                   ع 

 الثاني
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جرنااااااي  -هماااااايأفاتحااااااه 
 جئت أسعى (  -هدفي

ضمير المتكلم الجماع   -
المنفصاااااااااال والمتصاااااااااال: 
)نحاااان( )نااااادري، نرثهاااااا، 

 -لساااااااانا(               
ضاااااااااااااااااااااامير المااااااااااااااااااااااتكلم 

 صل: )أنا( فالمن

إلي  من أبنائي ....ف ما كدت أفاتحاه فاي هماي حتاى 
أخرج كل مفاتحه السحرية.. وجرني في تلاك اللحظاة 
ليحقااق هاادفي الااذي جئاات أسااعى ماان أجلااه.. « ص 

52 

 
 
 
 تبئير داخلي. -

ضمير الماتكلم المفارد   -
أنااا( والجمااع المنفصاال: )

 )نحن(
ضاااااااااااااااامير المااااااااااااااااتكلم  -

المتضاامن: )رأياات أمااي، 
 قرأت، علي تريدني(

اردة    الس 
الجازياااااة بنااااات صاااااالح 
العلااااواني مشاااااركة فااااي 

 الأحداث 

»ذلاااااااااك الصاااااااااباح ونحااااااااان نهااااااااام بمغاااااااااادرة حاااااااااارة -
الحفرة..رأيت دمعة حزينة في مقلتي أماي المحمارتين 
الغاااائرتين....ف وقااارأت علاااى محياهاااا القمحاااي خوفهاااا 

لأحاب إليهاا....ف لام تكان تريادني أن أكاون علي وأنا ا
مثااااال بناااااات الأمس...مجااااارد صفصاااااافة تاااااأوي إليهاااااا 

       54طيور الليل والن هار« ص 

 
المقط                   ع 

 الثال   

 

ضاااااااااااااااامير المااااااااااااااااتكلم  - تبئير داخلي. - ارد عبااد الاارحيم باان  الساا  » كاال شاايء ماان حااولي مقاارف هااذه المدينااة عاااهرة -   المقطع الرابع
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 -المتضاااااااااامن: )حااااااااااولي
ضدي تحاصارني والادي 

 والدتي أحس نفسي(

صاااااااااااااااااالح العلاااااااااااااااااواني 
 الأحداث مشارك في 

سامطاء ... البقاااء فيهااا ضارب ماان المسااتحيل ..غاادا 
كل شيء فيه ضادي ..فاي البيات تحاصارني نظارات 
والااادي الماااارة وأنااااين والااادتي الساااااحب.. فااااي الشااااوارع 

           56أحس نفسي أشبه بكيس بلاستيكي قديم« ص 
ضاااااااااااااااامير المااااااااااااااااتكلم  - .تبئير داخلي -

 المنفصل: )أنا(
ضاااااااااااااااامير المااااااااااااااااتكلم  -

 -المتضااااااااامن: )أصاااااااااب 
كناااااااااااااااااااااااات أعتبااااااااااااااااااااااااره(.           

ضاااااااااااااااامير المااااااااااااااااتكلم   –
الملحاااااااااااااق باااااااااااااالحروف: 

 عني( -)إلي

ارد صاالح العلاواني  السا 
 مشارك في الأحداث 

»كاااان عباااد الااارحيم يساااتمع إلاااي وأناااا أصاااب علياااه  -
...ف أطنانا من اللوم لقد كنت أعتبره دوما عدة البيت.

لا هو نجح فاي دراساته كأتراباه.. ولا هاو عمال فاأزال 
الغاابن عنااي وعاان أختيااه وأمااه... ولا هااو تاازوج فااأفرح 

     59الجميع « ص 

المقط                   ع 
 الخامس

 

 تبئير داخلي. -
 
 

 ضمير المتكلم )أنا( -
ضاااااااااااااااامير المااااااااااااااااتكلم  -

 -المتضمن: )أبي ألحاق

ارد عباااااااد ا لااااااارحيم السااااااا 
 مشارك في الأحداث 

»وانصرف أبي داخلا إلى البيت ولام أشاأ أن ألحاق -
بااااااه كاناااااات هااااااواجس متعااااااددة تتصااااااارع داخلااااااي.. « 

   60ص 

المقط                   ع 
 السادس
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نفسااااي  -داخلااااي عاااادت  
 كنت  أنجب( -دراستي

»وعدت باللوم على نفسي أنا لم أكمل دراستي وقاد -
 63كنت أنجب طلاب الاعدادية« ص 

ضاااااااااااااااامير المااااااااااااااااتكلم  - تبئير داخلي. -
المتضااااااااامن: )خرجااااااااات، 

فسااااااي، فرقعاااااات كاناااااات ن
أصاااااااااااااااابعي، حاولااااااااااااااات 
ماااااااررت، يااااااادي بطناااااااي، 
انتفخااات ركباااي، سااايارتي 

 خليلتي(.            
ضاااااااااااااااامير المااااااااااااااااتكلم  -

المتضاااااااامن: )أبطرتااااااااك، 
أنحني ألوث، يادي، أناي 

 ألهث(

ارد امحمااااد الملمااااد  الساااا 
 المشارك في الأحداث 

 
 
 
 

ارد صاالح العلاواني  السا 
 المشارك في الأحداث 

رائقاااة وجسااامي »خرجااات مااان الحماااام كانااات نفساااي -
حفيفاااااا....ف فرقعااااات أصاااااابعي..حاولت إدارة الخاااااواتم 
الذهبيااااااة اللماعااااااة....ف مااااااررت راحااااااة ياااااادي اليمنااااااى 
فاليساارى علااى بطني..انتفخاات أكثاار ممااا يجااب....ف 
ركباااااات ساااااايارتي الطيااااااارة ..اليخاااااات.. كمااااااا تسااااااميها 

                         64خليلتي سوسن« ص 
ا ولاد الحركاي....ف » أبطرتك النعمة يا ولد الكلب ي-

ماااذا بقااي لصااالح كااي يخاااف عليااه؟....ف لاام أشااأ أن 
أنحنااي ولا أن ألااوث ياادي بمصااافحته....ف كااان يظاان 

                          68أني سألهث كالكلب أمامه مرحبا« ص 

 
المقط                   ع 

 السابع

 

ضاااااااااااااااااامير المااااااااااااااااااتكلم - تبئير داخلي. -
المتضاااامن فااااي الأفعاااااال 

ارد عباااااااد الااااااارحيم  السااااااا 
 مشارك في الأحداث 

»دخلااات البيااات وجااادت وجاااه أباااي عبوساااا قمطريااارا -
رماااى بساااتائر هموماااه علاااى وجهاااي فاااابتلع كااال فرحاااة 

 
المقط                   ع 
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والأسااااااااااااماء: )دخلاااااااااااات، 
، وجهااااااااي وجاااااااادت أبااااااااي

 وقفت(

لااادي..وقفت مشااادوها.. ماااا رأيااات أباااي فاااي مثااال هاااذه 
  69الحالة« ص 

 الثامن

ضاااااااااااااااامير المااااااااااااااااتكلم  - تبئير داخلي. -
 المفرد: )أنا(

مااااااااااااااااتكلم ضاااااااااااااااامير ال -
المتضمن: )نزلت أعدو، 
أدخااااااال، أدوس، دخلااااااات 
عباااااااااااااااااااارت، اتجهاااااااااااااااااااات 
يعترضااااااااااااني، وجاااااااااااادت، 

 نفسي(

ارد امحمااااد الملمااااد  الساااا 
 مشارك في الأحداث 

»نزلت وأناا أصافع الباب..أعادو فاي جنون..أدخال   -
بوابااة المشاافى..لم أبااال باستفسااار البااواب وأنااا أدوس 
كااااال الكلماااااات الّتاااااي قالها..دخلااااات..عبرت البااااااب.. 

 مباشرة إلى قسم  اتجهت 
الإنعا ..لم يعترضني أحد حتاى وجادت نفساي وجاه 

                     74لوجه معها« 

 
 

 المقطع الأول

 
لام
لأح
ة ا
        
صن 

اقرا
 

توظيااااااااااااااف ضاااااااااااااامير  - تبئير داخلي. -
المتكلم الملحاق بالأفعاال 
والأسااااااماء: )لا حظاااااات، 
قاطعت، أعارف حيرناي، 

 
ارد منيااااار مشاااااارك  السااااا 

 لأحداث في ا

»ولاحظااات أن  عباااد الااارحيم قاااد تحااادث أكثااار مااان  -
الاالازم فقاطعتااه قااائلا: يااا عبااد الاارحيم مااا قلتااه أعرفااه 
لكاان الااذي حيرنااي هااوكثرة كلامااك اليااوم وعهاادي بااك 

               77 -76غير ذلك«ص 

 
المقط                   ع 

 الثاني
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 عهدي(

توظيااف تاااء المااتكلم:  - تبئير داخلي. -
)كناااات ابتعاااادت، توقفاااات 

 -معت(  رحت، أعيد سا
توظيااااااف ياااااااء المااااااتكلم: 

 )تصلني لكني(

 
ارد منيااااار مشاااااارك  السااااا 

 في الأحداث 

»كنت قدابتعدت أكثر من اللازم..ولم تعد كلماتها   -
المبحوحااة الممزوجااة بقهقهااات الفتيااان تصاالني..لكني 
توقفاات فجاااأة كتمثااال حجاااري ورحااات أعيااد شاااريط ماااا 

                      79سمعته من العجوز عكة«  ص 

لمقط                   ع ا
 الثال 

ضاااااااااااااااامير المااااااااااااااااتكلم  - تبئير داخلي. -
المتضااامن: )أجاااد كنااات، 

ضااامير  -أتفااارس(      
المتكلم الجماع المتصال:  

 )صمتنا، خذلاننا(

 
ارد منيااااار مشاااااارك  السااااا 

 في الأحداث 

»لاام أجااد القاادرة للتعقيااب علااى لامااه فسااكت..كنت  -
أتفارس فاي الجاادران والطرقاات والأبااواب والنوافاذ كلهااا 

 81نة تلعن صمتنا وخذلاننا« ص انت حزي

 المقطع الرابع

ضاااااااااااااااامير المااااااااااااااااتكلم  - تبئير داخلي. -
المتضااااااااااااااامن: )لكناااااااااااااااي 

لمحااااااااااااااااااااات، جمااااااااااااااااااااادت     

ارد منيااار  مشاااارك  السااا 
 في الأحداث 

»لكنااااي لمحاااات أدياااام وجههااااا يكفهاااار دفعااااة واحاااادة  -
اني..لم أحر وتجه  بالبكاء اللامتناهي.. جمدت مك

جوابااا..ولا نبساات بكلمااة..بل ولاام أتحاارك أصاالا..لقد 

المقط                   ع 
 الخامس
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مكااااني، نبسااات أتحااارك، 
خاادرت أحاسيسااي كناات، 

 أنتظر(

خاادرت كاال أحاسيسااي..كنت أنتظاار أن تتوقااف حااين 
               89تفجر بركانها«    ص 

 تبئير داخلي. -
 
 
 
 تبئير داخلي. -

ضاااااااااااااااامير المااااااااااااااااتكلم  -
المتضااااااااامن: )خرجااااااااات، 
رأسااي   احضاار، أباشاار 

 -شااااااااارطي، عملاااااااااي(   
مااااااااااااااااااااااتكلم ضاااااااااااااااااااااامير ال

المنفصااااااااااااااااااال: )أناااااااااااااااااااا(                          
ضاااااااااااااااااااااامير المااااااااااااااااااااااتكلم 
المتضااااااامن : )حككااااااات، 
شااعري أصااابعي، أعاادت 
شاشااايتي، رأساااي، قلااات، 

 يلاحقني(   

 
ارد عباااااااد الااااااارحيم  السااااااا 

 مشارك في الأحداث 
 
 
 

ارد صاالح العلاواني  السا 
 مشارك في الأحداث 

»خرجااااات مااااان المنااااازل وقاااااد اعتااااادل رأساااااي مااااان -1
ي تعودهااا.. أنااا الآن شاارطي وقااد تغياارت الطأطااأة الّتاا

نظرة الن اس إلاي دون شاك ورغام أناي لام أحضار إلاى 
البيااات باللبااااس الرسااامي قاااط إلا أن  الخبااار فشاااا فاااي 

اس حتاااااى قبااااال أن أباشااااار عملاااااي«     ص                                                      93النااااا 
»حككااات شاااعري بأصاااابعي المعروقاااة ثااام أعااادت -2
اشايتي علااى رأساي وقلاات: ومتاى كناات بخيار؟ كااأن ش

                   95القدر يلاحقني دون الخلق جميعا« ص 

المقط                   ع 
 السادس

ضاااااااااااااااامير المااااااااااااااااتكلم  - تبئير داخلي. - »عااادت إلاااى مكااااني أحااادث نفساااي.. إذا اختلطااات  -  المقط                   ع 
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 المنفصل: )أنا(  
ضاااااااااااااااامير المااااااااااااااااتكلم  -

المتضاااااااااامن : )عاااااااااادت، 
مكااااااااني أحااااااادث نفساااااااي 
تمااااااددت، أنتظاااااار أماااااارر 

 سرحت أتأمل، ابني(

ارد صاالح ا لعلاواني السا 
 مشارك في الأحداث 

الأديااان قاام علااى دينك..هااذا كاالام الأولااين.. تمااددت 
أنتظاااااااااار آذان الفجاااااااااار أماااااااااارر فااااااااااي ياااااااااادي حبااااااااااات 
السبحة..سرحت لحظاات وأناا أتأمال فارا  ابناي عباد 

            98الرحيم..« ص 

 السابع

 تبئير داخلي. -
 
 
 
 
 ير داخلي.تبئ -

)تاااء( و)ياااء( ضاامير  -
الماااااتكلم المتضااااامنة فاااااي 
الأسااااااااااااااماء والأفعااااااااااااااال: 
)كنااااات، أحاااااس أجلااااااس، 
أنااااااااابس أحسااااااااان، أنعااااااااام 

 أبتسم، مكاني(.
ضاااااااااااااااامير المااااااااااااااااتكلم  -

المتضاااااااامن فااااااااي شااااااااكل 
)تااااء( و)يااااء(: )نسااايت، 

ارد عباااااااد الااااااارحيم  السااااااا 
 مشارك في الأحداث 

 
 
 
 
 

اردة الجازيااااااااااااااااة  الساااااااااااااااا 
 مشاركة في الأحداث 

»..كناات أحااس بااالقلق الشااديد ..أجلااس مكاااني لا -1
أناااااابس ببناااااات شاااااافة..لا أحساااااان إلا أن أنعاااااام لأحااااااد 
المتحااااادثين وأبتسااااام ابتسااااامات خفيفاااااة كعاااااادتي« ص 

100 ،101                           
 
 
 
»نساااايت كااااال شااااايئ وقاااااع واشاااااتد خفقاااااان قلباااااي  -2 

 104يتجاوب مع خفقان قلب وهيبة بجواري« ص 

المقط                   ع 
 الثامن
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 قلبي جواري(
اسااااااااااااتعمال ضاااااااااااامير  - تبئير داخلي. -

المااااااااااااااتكلم  المتضاااااااااااااامن  
)كناااااات، أجلااااااس أباااااادي، 

 جواري أبي(.              
ضاااااااااااااااامير المااااااااااااااااتكلم  -

المتضاااامن فااااي الأفعاااااال 
والأساااااااااااماء )اهتاااااااااااززت، 
مكااااااني شاااااهقت، عااااادت 
ل مكااااااااااني  أغلاااااااااق، خياااااااااُّ
عيناااي، أسااارعت ماااددت، 
ياااااادي، رقبتااااااي، همماااااات 
اصاااااااارخ، أقااااااااوم أرمااااااااي، 

 نفسي (

اردة الجازيااااااااااااااااة  الساااااااااااااااا 
 اركة في الأحداث مش
 
 
 
 
 

ارد أباااااااو صااااااالاح  السااااااا 
 الدين

»كناات أجلااس تمثااالا حجريااا باااردا لا أباادي حركااة -1
..بجاااواري كاااان يقباااع أباااي صاااالح وقاااد تااادثر كعادتاااه 

              106بقشابيته« ص 
 
 
 
»واهتااااززت ماااان مكاااااني فشااااهقت وعاااادت لفجاااااج  -2

ل إلاااي أن  عباااد  الصااامت وأناااا أغلاااق عيناااي يكفي..خُياااِّّ
قد تحول إلي..فتح عينيه..وصرخ بمالء فياه:   الرحيم

أناات الااذي قتلتني..وأساارعت فمااددت ياادي إلااى رقبتااي 
خوف الاختنااق.. وهممات أن أصارخ فياه أناي باريء 
. . وهمماااات أن أقااااوم ماااان مكاااااني فااااأرمي بنفسااااي « 

 108ص 

 
المقط                   ع 

 التاسع

ضاااااااااااااااامير المااااااااااااااااتكلم  - تبئير داخلي. - ارد صاالح العلاواني  السا  ر  - » وأناااااا أقتااااارب مااااان حاااااارة الحفااااارة التقيااااات الخياااااِّّ           
الح ب  ونفوع
ة 

ص   
الر

         
        
 

ص
ا
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 المنفصل: )أنا(
ضاااااااااااااامير المااااااااااااااتكلم  - 

من فااااي الأفعاااااال المتضاااا
والأسماء )أقترب التقيات 

 حياني  جواري أنطق(

 مشارك في الأحداث 
 
 

بلعاااااوط.. حيااااااني وراح يساااااير إلاااااى جاااااواري دون أن 
  112أنطق.. « ص 

 المقطع الأول

ضاااااااااااااااامير المااااااااااااااااتكلم  - تبئير داخلي. -
المتضاااااااااااااااااااااااامن فااااااااااااااااااااااااي 
الأفعال:)أغلقااات ماااددت، 

كااادت، أهاااوي، أحسسااات   
اقشااااااااااااااااااااااعر، تركاااااااااااااااااااااات  
اساااااااااااااااااااااتدرت، فتئااااااااااااااااااااات 

 ابتسمت(       

ارد منيرمشااارك فااي  السا 
 الأحداث  

»أغلقت باب المكتبة بإحكام ومددت يادي فجاذبت   -
السااتار الحدياادي إلااى الأساافل وحااين كاادت أهااوي بااه 

كتفااااي ..اقشااااعر باااادني فتركاااات  أحسساااات بيااااد تلمااااس
السااااااتار واسااااااتدرت سااااااريعا ومااااااا فتئاااااات أن ابتساااااامت 
مبتهجاا مهلاالا.. لاام يكاان القااادم إلا الساايد معرفااة وهااو 

 114مفت  التربية والتعليم « ص 
 

 
المقط                   ع 

 الثاني

ضاااااااااااااااامير المااااااااااااااااتكلم  - تبئير داخلي. -
المتضاااامن فااااي الأفعاااااال 

والأساااااااااااااااماء: )فتحااااااااااااااات  

ارد منيرمشااارك فااي  السا 
 الأحداث 

»بحركاااة آلياااة فتحااات جهااااز التلفازوأناااا أفاااك أزرار  -
قميصااي .. تجاااوزت مجموعااة ماان القنااوات الأجنبيااة  
الّتااااااااااي اعتاااااااااادت مشاااااااااااهدتها...توقفت...عند القناااااااااااة 

 
المقط                   ع 

 الثال 
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تجااااوزت اعتااادت توقفااات 
ضاامير  -  قميصااي(.  
 المتكلم )أنا( 

 116الوطنية.. « ص 

 تبئير داخلي. -

ضاااااااااااااااامير المااااااااااااااااتكلم  -
من فااااي الأفعاااااال المتضاااا

فااااااي شااااااكل هماااااازة وتاااااااء 
ويااااااااااء )أتصااااااااال، أجااااااااار ه 

 يخابرني،يراسلني(

اردة الجازيااااة بناااات  الساااا 
 صالح العلواني

»لا باااد أن أتصااال باااذياب فاااي العاصااامة لا باااد أن -
أجاااار ه وإن اسااااتلزم الأماااار الساااافر إليه..لقااااد انقطعاااات 
أخباااااااره منااااااذ اشااااااهر.. لاااااام يعااااااد يخااااااابرني..ولم يعااااااد 

  123يراسلني« ص 

 
 ع الرابعالمقط

الأفعااااااال الّتااااااي تعااااااود  - تبئير داخلي. -
ارد )رددت  علاااااااااااى السااااااااااا 

 أتوقف اندفعت أنطق(
ضاااااااااااااامير المااااااااااااااتكلم  - 

المتضاااامن فااااي الأسااااماء 
والأفعااااااااااااااااااال )ساااااااااااااااااابيلي 
واجهنااي سااحبني، يمينااي 

ارد صالح العلواني  »رددت التحيااة دون أن أتوقف..واناادفعت ألااج باااب - الس 
لم يعتاااااارض ساااااابيلي أحااااااد واجهنااااااي كااااااريم المركااااااز..

الضاااابط ..ودون أن أنطاااق ساااحبني مااان يميناااي إلاااى 
مكتبه..أجلساااااني.. وجلاااااس قباااااالّتي يتاااااأملني بعيناااااين 

 124حائرتين« ص 

 
المقط                   ع 

 الخامس
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 أجلسني،قبالّتي يتأملني(
ضاااااااااااااااامير المااااااااااااااااتكلم  - تبئير داخلي. -

المتضاااااااااااااااااااااااامن فااااااااااااااااااااااااي     
الأفعااااااااااااااال والأسااااااااااااااماء: 
)قضاااااااايت، أعاااااااارف لاااااااام 

أكااان، لااام أفعااال براءتاااي(  
لمااااااااااااااااتكلم ضاااااااااااااااامير ا -

 المنفصل: )أنا( 

ارد منيرمشااارك فااي  السا 
 الأحداث 

»خمساااة أياااام كاملاااة قضااايتها فاااي الحجااار دون أن  -
أعاارف سااببا لااذلك لاام أكاان قلقااا ....ف ومااا تهمتااي؟ لاام 

 126أفعل شيئا.. أنا واثق من براءتي «ص 

 
المقط                   ع 

 السادس

الأفعااااااال الّتااااااي تعااااااود  - تبئير داخلي. -
علاااااااااااااااااااااى السااااااااااااااااااااااردة :         

قاااررت، أذهاااب، أعتقاااد  )
أننااااااااي، أجااااااااده وصاااااااالت 

تضعضااااااااااااااااااع، كناااااااااااااااااات  
أنتظاار، اقترباات تأكاادت، 

 مددت أتلق(

اردة الجازيااااااااااااااااة  الساااااااااااااااا 
 مشاركة في الأحداث 

»قررت أن أذهب رأسا إلى سيدي فارج حياث يقايم   -
د أننااااااي سااااااأجده هناااااااك ....ف وصاااااالت ذياب...أعتقاااااا

الفناادق تملكتنااي الرهبة..تضعضااع كاال الجسااد كأنمااا 
كنااات أنتظااار صاااااعقة.. اقتربااات ماااان بااااب غرفتااااه.. 
تأكاادت مااان الرقم..مااددت يااادًا مرتعشااة ودققتاااه دقاااات 
محتضاارة..لم أتلااق ردا..دب الااوهن فااي رجلااي وتساالل 
سااااااريعا عباااااار الساااااااقين..أظلم الاااااارواق فااااااي عينااااااي.. 

 
المقط                   ع 

 السابع
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ضاااااااااااااامير المااااااااااااااتكلم  - 
المتضاااامن فااااي الأفعاااااال 
والحااااااااااروف والأسااااااااااماء: 
)أننااااي تملكتنااااي، رجلااااي 

 عيني، حولي( 

                 130 -129ن من حولي..« ص وتهاوت الجدرا

وجااود ضاامير المااتكلم  - تبئير داخلي. -
 المتضمن  في الأفعال 

والأسااااااااااااااااماء: )وقفاااااااااااااااات 
يخبرناي، أشارف أمااامي، 
رأياااااااااااااااات دساااااااااااااااات، أردد 

 عبرت(
وجااود ضاامير المااتكلم  -

المتصااااااااااال باااااااااااالحروف: 
 )لي( المنفصل )أنا(  

ارد امحمد الملمد    الس 
 في الأحداث  مشارك 

»وقفاااات عنااااد الباااااب.. هاااارع إلااااي الخااااادم متااااذللا  -
يخبرني بصوت خافت أن ه أكمل تنظيف السيارة أنهاا 
تنتظاااااار أن أشاااااارفها بركوبي..صااااااغر أمااااااامي ورأيتااااااه 

 حشرة معوقة.. دسته 
 133بقدمي وأنا أردد غاشي..وعبرت..« ص 

 

 
المقط                   ع 

 الثامن

اسااااااااااااتعمال ضاااااااااااامير  - تبئير داخلي. - ارد منيااااار مشاااااارك  السااااا  »جاءني الضابط كريم هذا الصباح..أخرجني مان   - المقط                   ع 
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          المتكلم :
المتضاااااااااااااااامن فااااااااااااااااي   - 

الأفعااااااااااااااااال والأسااااااااااااااااماء 
)جاااااااااااااءني  أخرجنااااااااااااي، 
أخاااااااذني أتفاااااااوه، ظللااااااات 
أتجاارع، صاامت تفرساات، 

 أعيد(  
 المنفصل: )أنا( -

الحجز البارد.. أخذني في لطف إلى مكتبه..لم أتفاوه  في الأحداث 
ا أتجاارع تعاسااة هااذا الااوطن....ف بكلمااة ظللاات صااامت

صااامت لحظاااات دون أن أرد تفرسااات فياااه وأناااا أعياااد 
إلاااى ذاكرتاااي بيااات الشااااعر المغتاااال مباااارك جلاااواح« 

                                                                 136 -135ص 

 التاسع

اسااااااااااااتعمال ضاااااااااااامير  - تبئير داخلي. -
 المتكلم :        

متضاااااااااااااااامن  فااااااااااااااااي ال -
الأفعاااال: )كنااات مشاااتتة، 
 هدأت أخبرني،سماعي(  

المتصاااااال بالأسااااااماء:  -
)بيتناااااااااا والااااااااادي، أخاااااااااي 

 
 

اردة هاااااي الجازياااااة  السااااا 
 مشاركة في الأحداث 

»كناات مشااتتة الفكاار بااين بيتنااا حيااث والاادي وأخااي -
منير..وبين ذياب في العاصمة.. لقاد أخبرناي ياساين  

نا ه يعاي  مختبئاا لا أحاد أن ه غادر الفندق مناذ مادة وأ
يعاارف مكانااه إلا هااو....ف هاادأت نفسااي بعااد سااماعي 

 143هذه الأخبار عنه«    ص 

المقط                   ع 
 العاشر
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 نفسي(   
اسااااااااااااتعمال ضاااااااااااامير  - تبئير داخلي. -

المااتكلم المنفصاال )أنااا(، 
)نحن( والمتصل )نحقاق 

 حلمنا، عشنا(

اردة حساااناء زوجاااة  السااا 
 منير المستقبلية 

تبااه لا بااد أن أضااع معااه »وأنااا أقصااد منياار فااي مك -
النقاط على الحاروف ....ف مارت أرباع سانوات ونحان 
مخطوبااان دون أن نحقااق حلمنااا فااي بناااء عشاانا...« 

 144ص 

المقط                   ع 
 الحادي عشرة

اساتعمال ضامير الماتكلم  تبئير داخلي. -
المتضامن فااي الأفعااال ) 
 بت أقلب، أقرأ  أفت (   

ارد منيااار مشاااارك   السااا 
 في الأحداث 

قلب دفاتر حاارة الحفارة ورقاة ورقاة.. أقرؤهاا »بت أ  -
سااطرا سااطرا..أفت  خلااف حروفهااا حرفااا حرفا..لماااذا 
هاااي حفااارة وليسااات رباااوة؟  وماااا الاااذي يمنعناااا مااان أن 
نجعلهااا ربااوة والكبااار عناادنا يقصااون أنهااا كاناات أرفااع 

  146مكان « ص 

 
المقط                   ع 

 الثانيعشرة

اسااااااااااااتعمال ضاااااااااااامير  - تبئير داخلي. -
 المتكلم:

ضاااااااااااامن  فااااااااااااي المت -1
الأفعاااااااااااال:  )وصااااااااااالت، 
كاناااات وجاااادت، أخبرنااااي 

ارد الجازيااااااااااااااااااة  الساااااااااااااااااا 
 مشاركة في الأحداث 

»وصااااالت مااااان العاصااااامة البارحاااااة متعباااااة نفسااااايا  -
وجسديا..كانت نفسي تتنبأ بكل الشر في حارة الحفرة 

ر. وفعلا استقبلني ذلك..بل وجدت ماا هاو أدهاى وأما
انتقل أبي كما أخبرني منير إلى القرية مناذ أياام دون 
أن يعود ولا أحد يعرف عنه شيئا..زادت حالة والدتي 

 
 المقطع الأول
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 -2اساااااااااااااااااتقبلني(       
المتضاامن فااي الأسااماء: 

 )نفسي(   

 151سوء..« ص 

اسااااااااااااتعمال ضاااااااااااامير  - تبئير داخلي. -
الماااااتكلم المتضااااامن فاااااي 
الفعااال          وجااادت، 

 كنت أسأل(.
ر اسااااااااااااتعمال ضاااااااااااامي -

-1الماااتكلم:            
المتضاااامن فااااي الأفعاااااال 
)أتركااااااك، أقتلااااااه أكااااااون، 

ضاااااااااامير  – 2أفعاااااااااال(  
 المتكلم المنفصل  )أنا(

اسااااااااااااتعمال ضاااااااااااامير  -
المااتكلم فاااي شااكل )يااااء(  

اردة حساااناء زوجاااة  السااا 
 منير المستقبلية 

 
 

اردة الجازيااااااااااااااااة  الساااااااااااااااا 
 لأحداث مشاركة في ا

 
 
 

الساااارد  منيااار مشاااارك 
 في الأحداث 

»وجدتااه خارجااا لتااوه ماان البياات برفقااة الجازيااة،  -1 
كأنمااا يهمااان بالساافر.. كناات معهمااا الساايارة دون أن 

           156أسأل..«     ص 
 
» لان أتركااك يااا منياار تقتلااه سااأقتله أنا..أنااا أولااى  -2

باااذلك..حين تقتلاااه سااايكون ذلاااك تدنيساااا  لاااك ياااا سااايد 
لرجال... وحاين أقتلاه أناا سايكون عاارا يطاارده حتاى ا

فااي قبااره..لن أكااون الجازيااة حقااا إن لاام  أفعلهااا أيهاااا 
                157الحقير« ص 

»كان أبي يحمل على ظهره حزمة حطاب ياابس   -3
وفي يمينه فأسًا حادة..هرولت الجازياة إلياه تحتضانه 

 159ولحقت بها أمسك عنه حمولته..« 

 
 
 

المقط                   ع 
 ثانيال
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ضاااااااااااااااامير المااااااااااااااااتكلم  -
المتضاااامن فااااي الأفعاااااال 

 )لحقت أمسك (  
اسااااااااااااااتعمال ضاااااااااااااامير - تبئير داخلي. -

الماااتكلم )والااادتي والااادي، 
اسااااااااااااااتعمال -طريقااااااااااااااي(

ضااااميرالمتكلم المتضاااامن 
فااااااااااااااااااااااااااااي الأفعاااااااااااااااااااااااااااااال       

)قاطعاااااااااااااااات، ساااااااااااااااامعت 
 اخترت، أريد(  

اسااااااااااااتعمال ضاااااااااااامير  -
 المتكلم المنفصل )أنا( 

اردة حسااااااااااااااااااناء  الساااااااااااااااااا 
مشااااركة فاااي الأحاااداث 
كونهااااا تساااارد تفاصاااايل 
خطبتعااااااا ماااااان امحمااااااد 

 الملمد  

»ولاااااام تكلااااااف والاااااادتي نفسااااااها تعااااااب التفكياااااار أو  -
استشاااارتي واستشاااارة والااادي المغلاااوب علاااى أماااره بااال 
هللاات موافقااة علااى الفااور....ف لاام تكماال حااديثها حااين 
قاطعتهااا لقااد ساامعت كاال شاايئ ..وهااذا العاارس أنااا لا 

 أريده لقد اخترت طريقي وكفى« 
 163ص 

المقط                   ع 
 الثال 

 تبئير داخلي. -
 
 

اسااااااااااااتعمال ضاااااااااااامير  -
الماااتكلم الجماااع المتصااال 

بالناساااااااااااااااااااااااخ )كناااااااااااااااااااااااا(              

اردة الجازيااااااااااااااااة  الساااااااااااااااا 
مشااااااااركة مااااااان خااااااالال 

 سرد أناها الداخلية

»حااااين كنااااا عائاااادين كناااات صااااامتة حزينة..هااااذا -1
الااادهر أفقااادني كااال شااايئ  ولا باااد أن أناااتقم مااان أحاااد 

 ،        163زبانيته« ص 

 المقطع الرابع
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 ي.تبئير داخل -

اسااااااااااااتعمال ضاااااااااااامير  -
الماااااااااااااااااااتكلم المتصااااااااااااااااااال 
بالأفعااااال )كناااات أفقاااادني 

 أنتقم(.                   
اسااااااااااااتعمال ضاااااااااااامير  -

 المتكلم :
المتضاااااااااااااامن فااااااااااااااي  -1

الأفعااااااال )أحااااااس أجااااااد، 
 اندفعت أروي (

الملحااااااااق بالنواسااااااااخ  -2
 والظروف )أنني أمامي( 

 
 

ارد منيااااار مشاااااارك  السااااا 
 في الأحداث 

 
 
 
 
»كنت أحس أنني فارأ تماما..لم أجد أماامي إلا   -2

  165اشمي فاندفعت أرويها« ص قصة الشيخ اله

اسااااااااااااتعمال ضاااااااااااامير  - تبئير داخلي. -
 المتكلم:

المتضاااااااااااامن فااااااااااااي  -1 
الأفعااااااااااااااااااال )أطفااااااااااااااااااأت 

ارد امحمااااد الملمااااد  الساااا 
 مشارك في الأحداث 

»ماااا الاااذي يرياااده هاااؤلاء السااافلة الرعااااع؟ ماااا زالاااوا  -
كل شيئ ...لقد أثبتت لهم مستمرين في عنادهم رغم 

الأيام أنني الأعظم والأكفأ..وأنني قادر علاى شارائهم 
بماااااا يملكاااااون مااااان أكاااااواخ وأثااااااث ..أطفاااااأت سااااايقارا 

 
المقط                   ع 

 الخامس
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 أشعلت(
المتصاااال بالنواسااااخ  –2 

 )أنني(

 167وأشعلت آخر..« ص 

اسااااااااااااااااتعمال ياااااااااااااااااء  -1 تبئير داخلي -
المااااااااااااااااااااتكلم الملحقااااااااااااااااااااة 
بالأسااااااااااااااااااااماء )بيتااااااااااااااااااااي 

 زمني حياتي( -رواياتي
ياااااااااااااااااااااء المااااااااااااااااااااتكلم  -2

بالن اسخ )أنني(  المتصلة  
اسااااااااتعمال ضااااااااامير  -3

الماااااتكلم المتضااااامن فاااااي 
الفعال عان طرياق الهمازة 
والتاااااااااااااء )كتباااااااااااات،أحس 

 انهزمت، انتهيت(

ارد منيرمشااارك فااي  السا 
الأحااااداث كونااااه يساااارد 
 تفاصيل إحراق مكتبته 

»داهمت مجموعة من اللصاوص بيتاي وعااثو فياه   -
فسااااادا حيااااث أحرقااااوا مئااااات الكتااااب ومااااا كتباااات ماااان 

دبياااااة المخطوطاااااة ..لأول مااااارة أحاااااس أنناااااي أعماااااال أ
انهزمت..لأول مرة أحس أنني انتهيت قاد أتمكان مان 
تعويض الكتب.. ولكن هل أتمكن من إعادة صاياغة 
ما كتبت من روايات..ورواياتي اعتقال للحظاة هارباة 

  168من زمني..حياتي..« ص 
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ياااااااااااء المااااااااااتكلم فااااااااااي  - تبئير داخلي. -
 ()انتفضي اشخذي

اردة الجازيااااااااااااااة:  الساااااااااااااا 
تخاطب نفسها محاولاة 
شاااحذ همتهاااا مااان أجااال 

 قتل امحمد الملمد  

ب  العفاانُ انتفضااي....ف اقتليااه  - »يااا الجازيااة بلااغ القلاا 
اشااااااحذي الخنجاااااار المسااااااموم واقتليااااااه.. قتلااااااك ألااااااف 

 173مرة...« ص 

 
 

المقط                   ع 
 االأول

خيرة
ة أ
شرف

أ
 

ارد في  (03رقم ) جدول  .لعز الدين جلاوجي  (0=1+1راس المحنة) رواية يوضح طبيعة وضع الس 
 

 

 

 

   



ارد في روايات عز الدين جلاوجي       الفصل الأول              تقنية الس 
 

105 
 

ارد يباادو مزامنااا للحاادثاوباسااتقراء الجااد معاصاارا لااه فاااعلا فيااه  ،ول أعاالاه نجااد أن  الساا 
فيهااااا، ليكااااون هااااذا  تهمشاااااركو مساااارح الأحااااداث،  هحريصااااا علااااى نقلااااه ماااان خاااالال حضااااور 

ارد ب  الّتاايعلى طبيعااة العلاقااة اإثباتاا  هااذه العلاقااة تعكااس الوضااع كمااا أن  حكايتااه، تجمااع الساا 
ارد حيال   يتولى غمار سردها. الّتيوهو أن ه داخل الحكاية    ،ودهمسر الذي يتخذه الس 

  روايااةنجااد أن  أهاام مااا يلفاات النظاار فااي أعاالاه،  وإضااافة إلااى كاال مااا تقاادم فااي الجاادول
ار تعااادد "، هاااو أنهاااا رواياااة تتمياااز ب 0=1+1راس المحناااة" د ساااارديها الاااذين اتخاااذوا صااافة السااا 

 .  ضمير المتكلم )أنا( و)نحن(( من خلال  االمشارك في الأحداث )تبئير داخلي
ا تعاادد فيااه شااك؛ تُ كفضاء سردي "،0=1+1راس المحنة"  روايةوعليه فإن   ل نسااقا خطابيااً

اردون الااذين،  ر باال ثااارت كلهااا ضااد الواقااع أصااواتهم لاام تتباااين الساا  ده ماادير المااُ الااذي جساا 
اردينميز  ي كما أن  أهم انطباع    ،ملمد"شفى والشخصية "امحمد الست الم في       أصوات الس 

تعااي التااي ثقفااة؛ والمواعيااة م يمثلااون أصااوات الطبقااة الأنهاا  " هااو 0=1+1راس المحنااة"روايااة 
بااراز إو  هااا أصااوات عملاات علااى تعريااة الواقااعكمااا أن  ، الوضع الذي يحيط بها محاولااة تجاااوزه

يمارسااها أفااراد المجتمااع بحااق  الّتاايوالغطرسااة عاان التساالط المأسوي فيه، الذي ينااتج  الوضع  
ارد صالح العلواني مثالًا لذلك من خلال مدير الم  ،بعضهم البعض  ؛شاافىست وقد ضرب الس 

لكًا له وعاث فيها فسادا هبط  ت ال  وادي..؟ وكان  ت المفاج  بة ..  ":حيث يقول  الذي اعتقدها مِّ
ار تقض  ي عليها..قلب  ت الص  اعقة.. مئ  ات العل    مان  ة دواء مكوم  ة محروق  ة..كادت الن    

ليوضااح هااذا المقطااع السااردي بشاااعة ، 1"بعض  ها ه  ذا ال  دواء كل  ه غي  ر ص  الح للاس  تعمال
التسيير وإهدار المااال العااام وحرمااان المرضااى ماان أبسااط حقااوقهم، وهااي أخااذ الاادواء للعاالاج 

 والتشافي من المرض. 

 

مااع العلاام أن تساامية الرؤيااة السااردية  فضاالنا تساامية التبئياار الااداخلي لاعتمادنااا مقاربااة الناقااد الفرنسااي "جياارار جينياات"، ا
تتعاادد حيااث يسااميها جااون بيااون الرؤيااة مااع، وتزفتااان تااودوروف السااارد الشخصااية، وأوسبنسااكي منظااور ذاتااي، وحسااب 

 بيرسي لوبوك السارد المحدود العلم أوالمعرفة، والرؤية المصاحبة مع رولان بارت.
 .39 ، صالرواية -1
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 كشااف" لت 0=1+1"راس المحنااةروايااة هااذا، وقااد تبعثاارت أوراق الأوضاااع المخفيااة فااي 
          وتغلياااب النزعاااة الفردياااة ،الاساااتلاب الحقاااوقي فاااي ظااال غيااااب الحاااس الاااوطني مااادى عااان
م             مي ضاارب الااوطن فااي الصااّ عاان النزعااة الجماعيااة الواحاادة، ليُ  ،والمااال ،الجهاال رهاااطّ ؤ ي  الّتااي

ليااة؛ لتسااود ويختاال اخااتلالا لاام تشاارع لااه القااوانين الداخليااة ولا المواثيااق الدو  ،من طرف أبنائه
عبااد الاارحيم السارد المشارك مثله وضع ي ما ، ومثال ذلك بذلك سياسة القوي يأكل الضعيف

وهيبااة وأختااه  ،تاام اغتيالااه ماان قباال الجماعااات المساالحة أمااام ناااظري زوجتااه الااذي شاارطيال
وف  تح الأمي  ر عيني  ه تل  ى نهايته  ا فظه  ر وجه  ه بلحيت  ه الكث  ة الس  وداء كوج  ه "الجازيااة 

      ش  قر ااش  ارة ب  صطلاق رصاص  تين تح  داهما اس  تقرت ف  ي قلب  ه.. والأخ  رى بوم  ة..وفهم الأ
 .1"في عنقه

، رواية "راس المحنة يلعااب الااذي  ،تيااار الااوعي " تصاانف ضاامن روايااات0=1+1كما أن 
فااراز الهمااوم إ علااى تعملاا إضااافة إلااى أن هااا روايااة ، دورا بااارزا (onologueM) المنولااوجفيااه 

دفااع ثمنااه أبناااء منعاارج عااذاب  في حياة الفرد الجزائااري، ا قاسياشكلت منعرج  الّتيوالمشاكل 
 .ذاتية مفعمة بالمشاعر والأحاسيس  ؤيةر رُ ب  وقد كان ذلك ع    ،الوطن وحدهم

ا  شخوصاااه علاااى التباااين باااين أصاااوات" 0=1+1هااذا، ولااام تحااارص روايااة "راس المحناااة
الواقااع  الظلاام، وتجاااوز نتصااار علااىوالرغبااة فااي الا ،واللاعدالة ،ها ظروف القهرت جمع  الّتي

" 0=1+1روايااة "راس المحنااةوقد مثل تيار مناهضة هذا الوضع  والثورة عليااه فااي المتأزم،  
حفي للااادفاع عااان المظلاااومين  ،الشخصاااية المحورياااة "ذيااااب" الاااذي حااااول تساااخير قلماااه الصاااُّ

، وهااو مااا يوضااحه المقطااع التااالي الااذي جاااء علااى لسااان السااارد وشاادِّّ الاارأي العااام لقضااياهم
تة الفك  ر ب  ين بيتن  ا حي    وال  داي وأخ  ي مني  ر..وبين كن  ت مش  تّ ": لأنثااى زوجتااه الجازيااةا

ه ي   يش مختبئ  ا لا ة وأن  ّ ه غ  ادر الفن  دق من  ذ م  دّ  يابفي العاص  مة..لقد أخبرن  ي ياس  ين أن  ّ 
مس  اء ليحض  ر م  ن عن  د  مقال  ه ال  ذي أص  بح يوقع  ه    هو..يلتقيه كلّ أحد يعرف مكانه تلاّ 

 
 .105ص الرواية ،-1
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ض لمحاول  ة اغتي  ال شرات التهديدات عبر البريد والهاتف وتعرّ ى عباسم مستعار..لقد تلقّ 
الأثرياء أصحاب الامتياطات ودورهم ف  ي تم  وين   كتبها ضدّ   الّتيةً بعد مقالته الن ارية  خاصّ 

 .1"اارهاب
ردي لأنّ  التاارهينعلااى  "  تقوم0=1+1راس المحنةإلى جانب ذلك، نجد أن  رواية "  الساا 

ارد فيهااا يصااارع الوا ارد  ؛عينيااه قااع بااأمّ الساا  ف ومثااال ذلااك قااول الساا  رد ويصااِّ فهااو ياارى ويساا 
.. ءيلم  ع.. غي  رو للمرض  ى ك  ل ش  ي ءولجت المشفى يا لطيف! ك  ل ش  ي"صالح العلواني  
ة..دخلت مكت     س   طبل تل   ى جن   ّ اال ب   ة تف   وي من   ه..وتحوّ ائح   ة الطيّ ال   بلاب يبرق..الرّ 

م ني تل  ى صدر ..س  لّ ي..ض  مّ نّ الأمير..آ..الم  دير ق  ام م  ن مكان  ه مرحبا..عجب  ت..اقترب م
عل ..قال لي: اقعد اقعد يا س  ي ي متمتما..رائحة الثّ من دهشتي..قلت في سرّ  علي..أفقت

ع  وخي  رك ل  ن ينسى..وفض  ل  صالح..أنت مجاهد كبير..أنت رمز ه  ذا ال  وطن وه  ذا الش  ّ 
 2."فوق رؤسنا جميعا

ية الت بنيتهاا تشااكّ  "0=1+1راس المحنااةإلى جانب ذلك نجد أن  روايااة " بالاسااتناد  ؛النصااِّ
 لاااذلك ؛وائااايالرّ  أمااارا ساااابقا علاااى الااانصّ  تعااادّ  الّتاااي، روف الاجتماعياااة والسياسااايةإلاااى الظاااّ 

بااين حتاادم راع قد اوليست خلقا له، وكان الصّ  ،لواقعلل امتدادا تمثّ تعددت أصواتها السردية ل
ة ) صاااالح العلاااواني وابااات الأخلاقياااّ الممارساااات السياساااية وعنفهاااا ماااع الثّ  م والمثااال؛ لأنّ القااايِّ 

أصااوات تاادليل علااى سااوء أصااوات الساااردين د صداها داخل المجتمع، فكانت  وأسرته(قد تردّ 
أنتجتهااا البيئااة  الّتاايواباات القيميااة ماان خاالال انفعالهااا وتعاطفهااا مااع الثّ  ؛لات السياساايةالتحااوّ 

 .3الاجتماعية

 
 .143ص الرواية،  -1
 .  39صه، المصدر نفس -2
 -وجهة النظر في روايات الأصوات العربية )دراسة(، محماد نجياب الاتلاوي، منشاورات اتحااد الكتااب العارب، دمشاق  -3

 .114، ص 2000سوريا دط، 
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كلهااا  اتجهاات" 0=1+1فااي روايااة "راس المحنااةتعااددت    الّتاايردية  الأصوات السااّ كما أن   
 قااد ساااعدها فااي ساابيل ذلااك الحااوار الااذي يعاادّ رفااض الواقااع والثااورة عليااه، و وجهة واحاادة فااي 

رد وأهميتاااه كبيااارة فاااي تقنياااة مسااااعدة، وجااازءً مكاااوّ " وقدرتاااه  نبنااااء الااانصّ ان مااان أجااازاء السااا 
مثلااة وماان أ ،1"ئيسااية أحيانااار ن من المرامي العة تكو إذ يحمل دلالات خطابية متنوّ ؛  لاليةالدّ 

ارد صااالح العلااواني مااع صااديقه أيااام ك ؛د فااي الروايااةذي نجااده قااد تعاادّ الّ ذلك الحوار  حااوار الساا 
 قال لي الربيع وهو يرفع شاربيه الكثين تلى الأعلى:"  ثورة التحرير

 يا صالح يا رصاصة..مال  لا تريد أن تتبدل؟
 قلت وأنا متعج :  

 أتبدل كيف ما ا تقصد ؟   -   
..اليوم نحن في عصر قال السعيد وهو يض ح : فات وقت الرصاص يا صالح يا خُيِّّ

رد   أنّنا  كما،  2"الأسلحة النووية والكيماوية.. دغم فااي الساا  ماااثلا فااي الروايااة نجد الحوار المُناا 
اردة  وقد   دته الس   المناجاااة الداخليااة لينااتج حاااورت نفسااها مسااتخدمةحااين "الجازية" الأنثى جس 

التااي جاااء قااد وافااق ذلااك خاتمااة الروايااة و  ،3"قااة دون مخاطاابتعزيااة روحيااة مطل"عاان ذلااك: 
أن أ بح  ه..في عروق  ي م  ا طال  ت تج  ري دم  اء الفحول  ة..انظر وال  دي..انظر  لا ب  دّ ":فيهااا

ا عرجونة..الهاشمي..حس  ناء..عبلة..عزيز.. انتفض  ي  عب  دالرحيم..انظر  ياب..منير..أم   
 .4"حارة الحفرة..انظريني أطهرك من الرجس..

              ال جاااازءً سااااوي المنبعااااث ماااان قباااال الساااااردة الجازيااااة يمثااااّ وت النّ هااااذا الصااااّ  أن   جاااادلن        
 .اقتطعته من ذاتها وراحت تخاطبه كما لو كان شخصا آخر  هات اأنّ من  

 
مضاامرات الاانص والخطاااب، )دراسااة فااي عااالم جباارا ابااراهيم جباارا الروائااي(، سااليمان حسااين، مشااورات اتحاااد الكتاااب  -1

 .339، ص 1999سوريا، دط،  - رب دمشقالع
 .19 الرواية، ص -2
اب العااارب  -3 مضااامرات الااان ص والخطااااب، )دراساااة فاااي عاااالم جبااارا إباااراهيم جبااارا الروائاااي(، ساااليمان حساااين، اتحااااد الكتااا 

 .340، ص 1999سوريا، دط،  دمشق،
 .174ص الرواية،  -4
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ارد  ت بوجاااودز تمياااّ ا رواياااة أن هااا  "0=1+1راس المحناااةيمياااز رواياااة "ماااا إضاااافة إلاااى أن   السااا 
( 18ص  ،أمااااكن معروفاااة مثااال: )الجزائااارخااالال وجاااود  مااان ،د ذلاااكالموثاااوق فياااه وقاااد تأكاااّ 

          (، )بااا  جااراح55 ، ص(، )بسااكرة55ص  ،)سااطيف، عااين الفااوارة  ،(23ص    ،)العاصمة
(، ) المديااااااة، تبساااااة، باتنااااااة، 129ص  ،( )ساااااايدي فااااارج122ص  ،(، )القصااااابة109ص 

إضااافة  (، )مقاار جرياادة الشااروق اليااومي(،171ص ،(، )المدينااة المنااورة141ص  ،بلعباااس
ردية   اردة الجازية العلااواني   الّتيإلى وجود المقاطع الس   الّتاايتوثق الحدث، وهو ما فعلته الس 

فتح  ت جري  دة  "قاات سااردها ماان خاالال تحديااد مصاادر معلوماتهااا وذلااك ماان خاالال قولهااا وثّ 
       مج   زرة ف   ي المدي   ة واختط   اف س   يناتور  الش   روق الي   ومي أول عن   وان ص   ادفني، ه   و

.س عاودني الفضول تلى فتح الجريدة  ..مجموعة ترهابية تحت جنح الظ  لام في تبسة [..
 .1"تلى عمق مدينة المدية

 " هو:0=1+1راس المحنةإلى جانب أن  ما يبعث على الثّقة في رواية "
ارد  اتخاذ  - مع اعتماد ضاامير المااتكلم الااذي يعماال عماال اساام العلاام ، يُعرف بهاسمًا  فيها  الس 

ارد قااولك التكرارإضافة إلااى وجااود ،لفظيامشكلا بذلك توكيدا  ه  م الآن أس  موني ص  الح "الساا 
المغبون..ص  الح المجنون..صالح..ص  الح الغب  ي م  ا رأيك  م؟ أن  ا ال  ذي ك  ان الج  ن يخ  اف 
مني..العفري   ت ترتع   د فرائص   ه لم   ا أطل..أن   ا الآن ي   ا تخ   وان ص   الح المغبون..ص   دقوا 

 ،2"المغبون..  أولاتصدقوا أنا صالح المغبون..صالح المغبون..صالح
 حي  اة.. كن روي ..س  ّْ )الم  )لاان(:   والنفااي  النصااببحاارف  اعتماد الفعل المضااارع المساابوق  -

 مته بانتمائ    وخصوص  يات  ل  ن يك  ون ك  ذل  حت  ى ت  نف  في  هولن يكون كذل  تلا ت ا ص  مّ 
والفعاال المضااارع المساابوق بااأداة  ،3م  ن روح   ، ل  ن أس  كت..تا  ل  ن أس  كت..لن أس  كت،(

 .4 تمطيط شفتي، لم يكن لها أولاد (ي لم أفعل إلاّ ه:  )لكنّ الجزم )لم( مثال
 

 .141ص  ،الرواية-1
 .35ص المصدر نفسه،  -2
 .34، 27ص صدر نفسه، ينظر: الم -3
 .29، 26ص  ،المصدر نفسهينظر:  -4
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الطاااابع  تجااااوز" أناااه 0=1+1راس المحناااةكماااا أن  ماااا يلاحاااظ علاااى الساااارد فاااي رواياااة "
رد وذلااك لمشاااركة معظاام شخوصااه فااي الساارد ، وهااذا يعاادُّ ماان أهاام وأبااز  ؛التقلياادي فااي الساا 

 .يةلمعاصرة الفنّ ق بذلك جانبًا من احقّ ت لخاصيات الخطاب التجريبي،  
ماان ساامات  هااذا يعاادو  ،المفتوحة هايةبالنّ "  0=1+1راس المحنةهذا، وقد تميزت رواية "

وإن كااان الاابعض ياارى ، تجاوز القااارئ المسااتهلك إلااى القااارئ المنااتج لذيا ،ار الوعيتيّ سرد  
 بخلاف ذلك.

ي " هااااا 0=1+1 راس المحناااااةفاااااي رواياااااة "د ارد المتعااااادّ ميااااازة طبعااااات الساااااّ  أهااااامّ  أن  كماااااا 
ر وهااو وضااعر  ،اخليي والانسااحاق الاادّ لاضااطراب والتشااظّ ا حمااد الناقااد المغربي"م حسااب يعبااّ

ارد العااالم الساا   حيااث أنّ  عاان المجتمعااات الحديثااة المطبوعااة بالاسااتلاب واهتاازاز القاايم" باارادة
د د، المتقاااطع المتناااقض؛ لااذلك فتعاادّ شاايء لاام يعااد قااادرا علااى تشااخيص الواقااع المتعاادّ  بكاالّ 

لمساارود الحااديث هااو اسااتتيقية لمقتضاايات تنساايب الحقيقااة، وترجمااة علاقااة الأصااوات فااي ا
 .1من ذاته، ومن الآخر، ومن العالم الإنسانباتت تطبع موقف   الّتيوالارتياب   الشكّ 

يتصاااارع  شاااكاليّ إهاااو ساااارد " 0=1+1 راس المحناااةرواياااة "ارد فاااي السااا  إلاااى جاناااب أن  
بغيااة  ،ى المجااالاتنسانية في شتّ لإعدالة واسارد يبحث عن الهو  ،عالم متهافت  وحيدا ضدّ 

 نسانية راقية وأصيلة.إيد قيم  تجس
ارد في  .3.3 ي رواية تشكلت أحااداث ه  المقدسرواية العشق  :  (المقدسالعشق  رواية )الس 

قاااد الساارد فيهااا سااارد اتخااذ وضااعا خاصااا فااي علاقتااه ماان تااداخل عاادة أحااداث الساارد فيهااا 
 ه من خلال مؤشرات السرد الدالة عليه في الرواية.بالحكاية وهو ما سنحاول الكشف عن 

 (:المقدس)العشق  رواية وضع السارد في .1.3.3
ارد المجهاااول الساااِّّ  اتخاااذلقاااد  (؛ صااافة المقااادسالعشاااق فاااي رواياااة ) والأوصاااافمات السااا 

ارد المشاااارك،         جمعااااو ا أساااواء كاااان مفااارد ،ضااامير الماااتكلم هوذلاااك مااان خااالال اساااتخدامالسااا 

 
 .39، ص2003، 1ينظر: فضاءات روائية، محمد برادة، وزارة الثقافة، الرباط، المغرب، ط -1
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قل  ت لهب  ة وأن  ا أم  ي ك  ل ص  دري بنس  مة  بق  ة رقص  ت :"مااه المقطااع التاااليهااو مااا يترج  و 
"ورفعناها ونحن نسير، وفي لحظات كنا أمام الخليف  ة وحولن  ا رم  اي   في قولهأو .  1حوالينا"
 . 2وسيوف"

ارد فالأفعال الموجودة في المقطع أعلاه )قلاات، رفعناهااا، نسااير، كنااا( تااوحي بوجااود  الساا 
ارد المشااارك فااي روايااةالمشااارك فااي الأحااداث، والجاا  )العشااق  دول التااالي يلخااص فكاارة الساا 

 ( كما يلي:المقدس
ارد ارد الس   مؤشرات ومظاهر مشاركة الس 

سااااارد حاضاااار مشااااارك فااااي 
 الأحداث 

 -اسااتعمال ضاامير المااتكلم المفاارد والجمااع   )أنااا المؤش  ر اللس  اني: -
 نحن(

ا:    الشخصاااااية تسااااارد تفاصااااايلها بنفساااااها كقولهااااا مظ     اهر المش     اركة: -
»وأدركاات أخياارا اننااا نجونااا ماان شاار مسااتطير، وأننااا صاارنا إلااى مااأمن، 
وأسررت إلى حبيبتي هبة وأنا أرسم على وجهي ابتساامة عريضاة، دون 

 3أن أحول عيني عن الطريق الذي لم يخل من حفر هنا وهناك«
ارد مشارك في القصة العلاقة  الس 

 داخل الحكاية الوضعية
ارد على مستوى و  وضح ي( 04رقم ) جدول  (المقدس)العشق  روايةضع الس 

( هااو المقاادسوعليااه، فااإن   مااا يثبتااه هااذا الجاادول أعاالاه، أن  السااارد فااي روايااة )العشااق 
 سااارد مفاارد قااام بنقاال الأحااداث الّتااي شاااهدها إلااى المتلقااي، ماان وضااع سااردي داخاال حكااائي

ه كااان ساااردا محاياادا ماان جانااب نقلااه أحااداث مدينااة تيهاارت ، وفااي نفااس الوقاات كااان حيث أناا 
 ساردا مشاركا من خلال تعرضه لتقلبات المكان الذي كان يتنقل فيه.

 
 

 .19، ص2016، 2رواية العشق المقدس، عز الدين جلاوجي، منشورات المنتهى، الجزائر، ط -1
 .15 المصدر نفسه، ص -2
 .31، صالمصدر نفسه -3
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 تمهيد: 
الخاصّة فر عدّة عناصر، ينفرد كلّ منها بوظائفه  يبنى هيكل السّند الرّوائي، من تظا

باعتباره تقنية مسؤولة، عن تلاحم المركّب الرّوائي، وجمع شتاته، ينفرد هو الآخر    والسّارد
العرب  النقّاد  ذلك  بعد  وتبعهم  الغربيّون،  النقّاد  ثانوية، رصدها  وأخرى  أساسية،  بوظائف 

أ الغربيّ  التنظير  كان  حيث  الترجمة؛  الناقد عبرجسر  خاصّة عند  تقسيمها  في  دقّة،  كثر 
بالنقّاد   المعالم، مقارنة  الّذي حدّدها في خمسة وظائف، واضحة  الفرنسي "جيرار جينيت" 

 العرب الّذين اختلفوا وتباينت آراءهم حول وظيفة السّارد؛ من حيث العدد والتسمية. 
ارد في الدراسات النقدية .1  : وظائف الس 

الوظيفة:  .1.1 الناقد  إنّ تعريف  عند  أولا  نتوقّف  يجعلنا  السارد  وظائف  عن  الحديث   
، وقد جعل للسارد 1القضية"  كونه يُعدُّ من "أوائل المتعمّقين في هذه  الفرنسي جيرارجينيت

ياكبسون"   حدّدها"رومان  الّتي  اللغة  وظائف  من  انطلاقا   (RomanJackobson)وظائفا، 

والّتي عر فها الناقد    ، الوظيفة في حدّ ذاتهالكن قبل تحديد هذه الوظائف لابدّ من تعريف  
ل من استخدام الألفاظ أوالصّورة  ""فاضل الساقي" في الاصطلاح على أنّها   المعنى المحص 

 . 2على المستوى التحليليّ أوالتركيبيّ" الكلامية في الجملة المكتوبة أوالمنطوقة
وسيلة الّتي تم بها هذا  ليركز هذا التعريف على المعنى من الرّسالة فقط، ويهمل ال

المعنى؛ مما يعني أنه يعطي كامل العناية للمضمون بغض النظر عن مصدره، هذا وقد  
الوظيفة بأن  جعلها ترتبط بأفعال الشّخصيات؛ وذلك من خلال    "فلادميربروبعر ف الناقد " 

 
ص 2009علم السرد )المحتوى والخطااب والدلالاة(، الصاادق بان النااعس قساومة، الريااض، الساعودية، دط،  :رينظ  -1

252. 
صايغة أفعاال التفضايل المجااردة عان معناهااا فاي العربيااة والقارآن الكااريم، علاي عبااد الله حساين العنبكااي، دار المنهجيااة   -2

 .15، ص 2018، 1عمان، ط
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عني  مما ي 1داخل جريان الحبكة"  د من زاوية دلالته"عمل شخصية ما وهو عمل محدّ قوله: 
 نمو الحبكة السردية.   ويساهم فيأن  الوظيفة هي أي فعل يقوم به الشخص  

  من   وحدة""فإنّه يعّرف الوظيفة على أنها  رولان بارتأمّا الفيلسوف والن اقد الفرنسي " 
مستقلّ  المضمون  لأنّ وحدات  اللغوية،  الوحدات  عن  تتمثّ ة  الجملة  ها  يتعد ى  بما  حينا  ل 

 . 2من الجملة )عبارة كلمة(" لكتاب بكامله(، وحينا بما هو أقلّ )مجموعة جمل قد تشمل ا
وما يلاحظ على هذا التعريف، أنه يتوافق مع التعريف الاصطلاحي للوظيفة؛ كونه  

الّتي    الوظائف بالأعمال  يركز على المعنى في تعريفه للوظيفة، في حين ربط الشّكلانيون 
 الأعمال.  هذهيقوم بها الأبطال، دون تقديم توضيح عن طبيعة  

بتعريف   مقارنة  ومعاصرةً  وضوحًا،  أكثر  كان  بارت"  "رولان  تعريف  أنّ  غرو  ولا 
  الملحمة وقد كان زمن   قال به الشكلانيون الروس، الشكلانيين الرّوس، كما أن  البطل الّذي

بتعبير  المحورية  الشخصية  يعني  الحديث    "جيرار  الناقد  أصبح  رد  الس  في  جينيت" 
ارد في الحكي، وبالتّالي يناط بها  والمعاصر، كما   أن  هذه الشخصية، قد تحتلّ موقع الس 

 القيام بوظيفة سردية. 
ارد في التنظير الغربي:  .2.1  وظائف الس 

تكن   لم  دراسته  أن  طبيعة  إلا  السرديات،  حقل  في  السارد،  تقنية  أهمية  من  بالرّغم 
الدراسات   ندرة  ذلك  يثبت  وما  النقاد؛  طرف  من  تامة  شاملة،  عناية  تولي  التي  النقدية 

ردية،  الس  العملية  في  ارد،  الس  هذا    بوظائف  ظلّ  وفي  الأخرى،  السردية  بالمسائل  مقارنة 
" الناقد  نجد  السارد  بوظائف  المتعلّق  النقدي  جينيتالإجحاف  للمسألة   "جيرار  يتصدّى 

السّ تدبّ   أن  معتبرا   وظائف  شأنه  ر  بالنظروالاهتمام،  جديرة  مسألة  جلّ ارد  شأن  ذلك    في 

 
بياروت  ،لرواية )عربي، انجليزي، فرنسي(، لطياف زيتاوني، مكتباة لبناان ناشارون، دار الن هاارمعجم مصطلحات نقد ا  -1

 . 174، ص 2002، 1لبنان، ط
 معجم مصطلحات نقد الرواياة )عرباي، انجليازي، فرنساي(، لطياف زيتاوني، مكتباة لبناان ناشارون، دار الن هاار للن شار  -2

 .2002، 1لبنان، ط -بيروت



 في الرّواية الجلاوجية مقاربة تطبيقية ارد وظائف الس             الفصل الثاني:
 

116 
 

يبدو لي أن ه  ة وظائف تظهر من خلال قوله :"خمسوقد حدّد للسارد  ،الأخرى   دقائق المعرفة
ن وظائف اللغة( حسب مختلف مظاهر  و يمكن توزيع هذه الوظائف )تقريبا كما يوزع ياكبس

الواسع(   بها"  الّتي الحكاية )بمعناها  أن  مؤشر فكرته مستمد    ،1ترتبط  يعني   من فكرةمما 
الناقد اللغوي الروسي "رومان ياكبسون"، ومن جانب آخر نجد أن  وظائف اللغة عند الناقد 

 الروسي "رومان ياكبسون" يمكن أن تظهر من خلال وظائف السارد في النص.  
 :2" كما يلي جيرار جينيتالناقد الفرنسي " ارد عند دت وظائف السّ فقد تحدّ  ،وعليه

ردية  الوظيفة-1  ي تختصّ بالقصّة، ولا يمكن لأي سارد أن يحيد عنها وهي  الّت وهي:    الس 
ارد من خلالها العالم السردي، وما يتضمنه من شخصيات وأماكن   الوظيفة التي يقدم الس 

 وأشياء.                                                           
وهي:    وظيفة-2  والتنظيم  ارد             ح   ؛السردي  بالنصّ   تختصّ   التي اادارة  الس  يبين  يث 

من خلال تعليقاته على نصّ حكايته ما في هذا النصّ من علاقات، ومفاصل، وارتباطات  
اخلي.  ووشائج صلة؛ أي تنظيمه الد 

ردي نفسه  وهيوظيفة التواصل:    -3  ، الّذي محركاه هما المسرود له  تختص بالوضع الس 
ارد إلى المسرود له والسارد ن   -الحاضر أو الغائب أو الضمني  - فسه؛ حيث أن  توجه الس 

حوار  واهتمامه   بل  به،  صلة  روايةبإقامة  في  كما  )حقيقي،  نوسينكن"   معه         "مصرف 
روايةأو  في  كما  تريسترامشاندي"(  تخييلي،  تُذكِّر  أو    "  وظيفة  توافقه  عليه،               الحفاظ 

من )التحقق  "الإنتباهية"  بالوظيفة  نفسه  الوقت  )التأثير    في  "الندائية"  الاتصال(،والوظيفة 
عند   إليه(  المرسل  أما  "ياكبسن"رومان  في  جينيت"،  جيرار  هذه  فإن  "  عند  على  يطلق  ه 

 الوظيفة تسمية وظيفة التواصل. 

 
بحاث فاي المانهج، جيارار جينيات، تار: محماد معتصام، عباد الجليال الأزدي، عمار الحلاي، المجلاس   خطاب الحكاية  -  1

 .264، ص 1997، 2الأعلى للثقافة، ط
ينظاار: خطاااب الحكايااة بحااث فااي الماانهج، جياارار جينياات، تاار: محمااد معتصاام، عبااد الجلياال الأزدي، عماار الحلاااي  -2

 .265، 264، ص 1997، 2المجلس الأعلى للثقافة، ط
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الشهادة:  -4  أو  البينة  تتعلق  وظيفة  أي  يسرده؛  الّذي  النص  من  ارد  الس  بموقف  تتعلق 
الّتي ارد في القصة  الس  يقيمها  يسردها؛    بمشاركة  الّتي  تتناول العلاقة  )علاقة    معهاحيث 

عاطفية، أخلاقية، فكرية(، والّتي يمكن أن تتخذ شكل شهادة فقط، كما هو الشأن عندما 
الخاصّة                 ذكرياته  دقّة  درجة  أو  خبره،  منه  يستقي  الّذي  المصدر  إلى  ارد  الس  يشير 

ل هذه الحادثة، وهذا شيء يمكن تسميته وظيفة البيِّّنة  أوالأحاسيس الّتي تثيرها في نفسه مث 
 أو الشهادة.                                      

الحكاية الأيديولوجية:  الوظيفة    -5  من  ارد  الس  بموقف  أن  تختص  يمكن  والذي  يتدخل  "، 
أوغير   مباشرة  للتعليق  م بصورة  تعليمي" باشرة  بأسلوب  الحكاية  مضمون  وهي  1على   ،

ارد وظي  الس  يحمله  الّذي  أوالمذهبي،  أوالأخلاقي،  أوالتربوي،  التنويري،  بالخطاب  تتعلق  فة 
في عباراته، وفي طريقة سرده للأحداث، وتتعلق أيضا بالقوانين الّتي يستعملها في ترابط  

له تدعو  الّذي  الفكري  الاتجاه  عن  القوانين  هذه  تكشف  إذ  الأحداث،  القصة                      هذه 
لعاداته  تعبر  أو  أونتيجة  الشريرة،  أفعاله  نتيجة  البطل  موت  يكون  أن  ذلك  ومثال  عنه، 

لأن ه   حدّه؛  عن  التنويري  الخطاب  يزيد  ألا   الوظيفة  هذه  وشرط  السليمة،  غير  الصحية 
 . 2بزيادته تتحول القصة، أوالرواية إلى خطبة دينية، أو أخلاقية، أومنشور سياسي

نب ه    ،هذا "وقد  التقسيم"  رار جينيتجي الناقد  هذا  يعدُّ جامعا مانعا  ،إلى أن   فهو    ؛ لا 
الحصر سبيل  على  وأن  وإن    ،ليس  الإطلاق،  سبيل  على  خالصة   ما  ليست  الوظائف  هذه 

باعتبارها وظيفة أساسية تماما، وفي الوقت نفسه ليست    ؛تماما باستثناء الوظيفة السردية
 . 3ل من عناية في سبيل هذا التحاشي مهما بذ ،  أي من هذه الوظائف قابلة للتحاشي
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جينيت" لم يتوقف هنا    إلا أنّ، أمر بحث وظائف السارد عند الناقد الفرنسي "جيرار
إلى   نجد  "لوبومير بل  الناقد  "  (LubomirDolezel)   "دولوزيلجانبه  يسند    اردللس  الذي 

و  أوضرورية،  أولية  وظائف  أواختيارية"   وللشخصيات  ثانوية  س1وظائف  ما  وهو  يتم  ، 
 توضيحه فيما يأتي: 

 :2الوظائف الأولية الضرورية للسارد -1
وظيفة   يرتب  الذي  السردي،  بالفعل  القيام  هي  ارد  للس  أساسية  وظيفة  أول  إن  

في    ،Repeésentationالتصوير   يتمثل  للشخصية  الأساسي  "والدور  شخصية مشاركة 
ارد يستطيع أن يؤطر   الس  كما أن  ، درامية" في الفعل الروائي، وهي بذلك تمارس وظيفة فعل

الخاص بخطابه  الشخصية  ممكن؛   ، خطاب  العكس غير  تعبر    بينما  دائما  الشخصية  لأن 
 عن موقف ذاتي تجاه الأحداث المسرودة، وتؤدي إذن وظيفة تأويلية. 

 : 3للسارد تياريةخالاالوظائف الثانوية أو -2  
يتبادل   حين  عنها  الحديث  يتم  التي  والشخصي وهي  ارد،  تصبح  الس  بحيث  المواقع؛  ة 

الإلزامية   والوظائف  للشخصية،  الاختيارية  الوظائف  هي  ارد  للس  الإلزامية  الوظائف 
موقفه   يُظهر  أن   ارد  الس  يستطيع  بحيث  ارد؛  للس  الاختيارية  الوظائف  هي  للشخصية، 

ع  الإيديولوجي ممارسا وظيفة التأويل، كما يمكن له أن يؤدي وظيفة الفعل متماهيا بذلك م
 الشخصية، ومن ثم يضطلع بوظائف التصوير والمراقبة.

جعل بأن   التقليدي،  الطرح  )لوبوميردوليزل(  الناقد  بذلك  إحدى    ليتجاوز  ارد  الس 
ارد   شخوص القصة، إلا أن ه لم يوضح ذلك صراحة، كما أن ه لم يجعل تقسيمه لوظائف الس 

ن ه لم يذكر الوظائف الاختيارية  أمرًا محسوما فيه، من حيث الضرورة والاختيار؛ حيث أ 
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ارد، تاركا الأمر في ضبابية   أصلًا، بل نجده تحدث عن تبادل الأدوار بين الشخصية والس 
وظيفة   السرد  وظيفة  جعله  في  جينيت"  "جيرار  الفرنسي  الناقد  يوافق  نجده  كما  مطلقة، 

 إلزامية للسارد.
العرب:.3.1 عند  ارد  الس  السا  وظائف  وظائف  تحديد  عند  إن  جينت" رد  لا    "جيرار 

يمنع من ذكر بعض الجهود العربية في هذا الشأن، ولنا في أبي الدراسات السردية العربية  
، والناقد "عبد الرحيم الكردي"أنموذجا في ذلك، إلى جانب الناقد المصري    " عبد الله إبراهيم"

قسومة"التونسي   الناعس  بن  وظائفا  "؛ الصادق  حدد  منهم  واحد  كل  أن  للسارد    حيث 
الراوي  السارد هو  أن   مفهوم عندهم  الناقد    ،انطلاقا من  وقد خص   إبراهيم"هذا  "   عبد الله 
كر وظائف السارد بالسرد الشفهي دون الكتابي  مقتصرا بذلك على السيرة الشعبية الّتي  ،  ذِّ

الس   يتخذه  الّذي  الوضع  بحسب  تنقسم  فيها  الوظائف  سيتم  جعل  ما  وهذا  السرد،  من  ارد 
 : ضيحه فيما يليتو 

ارد  .1.3.1  :1سرود لم المفارق  وظائف الس 
اعتبارية:.1.1.3.1 الس    وظيفة  يقوم  عندما  عالية  وتتحقق  اعتبارية  صفات  بإضفاء  ارد 

ال أبطال  على  يزن  الشأن  ذي  بن  الأمير سيف  قصة  "هذه  ارد:  الس  كقول  وأفعالهم  سير، 
 الدمن ومخمد الأسحار والفتن". مبيد الكفرة أهل الشرك والمحن في سائر الأمصار و 

الس    تمجيدية:   وظيفة.2.1.3.1 إليها  جل  ولأ  ارد بغية منح ما يسرد أهمية خاصةويعمد 
 . كقوله "السيرة العجيبة، المطربة الفائقة الغريبة"إثارة حماسة المتلقي 

تنسيقية: .3.1.3.1 البنائية؛   وظيفة  الوظائف  من  الس  وهي  يقوم  بتنسيق  وفيها  ارد 
الساردينمسرود البطل  ،ات  قوله:  ويجعلها متماسكة حول شخصية  ذلك  ومثال  "أحببت  ، 
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لما فيها من الانتفاع لكل المطالعين، وأنا أسأل الله    السامعين  أن أجمع سيرة تكون نزهة
 الإعانة على ترتيب هذا الكلام العظيم" 

لم يكن سياق  ارد بالإعلان عن أحداث ستقع، و وفيها يقوم الس    وظيفة استباق:.4.1.3.1
ارد في سيرة "عنترة" من أن  "زبيبة" قد السرد قد منحها تحققا بعد ، ومثال ذلك ما يورده الس 

 . مانعت عن نفسها، ولم ترض غير شداد معاشرا لها، وذلك لأنها من نسل قوم كرام
  مهارد بإلحاق جزء من الحكاية بجزء كان قد قد  وفيها يقوم الس    وظيفة تلحاق:.5.1.3.1

قبل الس    ، من  بداية  في  شخصية  يقدم  نهاية    ،ردكأن  في  أصولها  عن  بالكشف  يقوم  ثم 
 . ردالس  

توطيع:.6.1.3.1 الس    اوفيه  وظيفة  حسب  يقوم  الحكائية،  الوحدات  محاور  بتوزيع  ارد 
ارد مشهدا يخص  يورد الس    وقوعها في الزمان، أو حسب علاقتها بالشخصيات، ومثاله أن  

 . رة، والخصم ومعاضديه تارة أخرى البطل ومعاضديه تا
الس    الّتيوهي    :ةغيتبلاوظيفة  .7.1.3.1 أسلوب  باستخدام  صياغتها  المباشرتأتي   رد 

 . ه شاهد الوقائع بنفسهارد أن  كأن يدعي الس  
ارد بإيجاد علاقة ما بين ما يسرد والبنية الثقافية  وفيها يقوم الس    وظيفة تبويلية:.8.1.3.1

 . حن الخطاب بدلالته المطلوبة في زمن سردهمن أجل ش   ،للمرجع
 1:مع مسرود   ارد المتماهيوظائف الس  .2.3.1

التي    و   وظيفة وص.ية:.1.2.3.1 الس  هي  يقوم  بتقديم مشاهد وصفية نجدها عندما  ارد 
الفروسية يعلن عن حضوره، بل يظل متخفيا، وكأن    ،للمنازلات وأعمال  المتلقي    دون أن 

 ارد حضور فيه. لا يوجد للس  يراقب مشهدا حقيقيا  
توثي  .2.2.3.1 الس    الّتيوهي    قية:وظيفة  سردهيعمد  توثيق  إلى  فيها  كاعتماد    ارد 

 تاريخية، حتى يوهم المتلقي بأنه يسرد تاريخا موثقا. المصادر ال
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تبصلية: .3.2.3.1 الس    وظيفة  يربط  العربية  كأن  بالملثر  مسروده              المعروفة  ارد 
 ر على الخصوم، كمعارك الفتوح الإسلامية والمواجهات العربية الرومية. الانتصا في

مجهود عربي تفرد بنظرته السردية الموافقة  وما يمكن ملاحظته على هذا العمل أن ه  
ه قد  أن  الناقد العربي  إلا أن ما يلاحظ على هذا    ،آنذاك  لطبيعة المسرود الشعبي العربي 

يتخذ   الشعبية  الحكاية  سارد  الحكايةجعل  اتجاه  معها    ،وضعين  ومتماه  فيها  مشاركا  إما 
أحداثها  اأومفارق في  بالمساهمة  له  علاقة  لا  به    ،لها  جاء  ما  يوافق  " وهذا  جيرار  الناقد 
ومن جهة أخرى نجد    ، اوالسارد الخارج حكائي   اارد الداخل حكائي م عن الس  حين تكل  "  جينيت

الوظيفة السردية كوظيفة الاستباق والإلحاق  إدراجها في  أن بعض الوظائف المذكورة يصحُّ 
أم   التنظيمية  الوظيفة  في  التنسيق  تدرج وظيفة  حين  في  والاعتبار،  والتمجيد  ا  والوصف، 

التوثيقية  بالوظيفة  إلحاقها  فيتم  والإبلاأ  التأصيل  الوظيفة  ،  وظيفة  دمج  يتم  حين  في 
 . يديولوجية الإالتأويلية ضمن نطاق الوظيفة 

نرى أن  وظائف الراوي التي تكلم عنها الن اقد العراقي"عبد الله إبراهيم"  وعليه، فإننا   
لمرويه  المفارق  الراوي  أن   نرى  أن نا  كما  نفسه،  السارد  وظائف  هي  الشفهي،  السرد       في 

الأحداث   في  المشارك  السارد  هو  مرويه  مع  المتماهي  والسارد  العليم،  السارد  نفسه  هو 
 صر.  بالمفهوم الحديث والمعا

"  أم ا المصري  الكرديالناقد  الرحيم  عشر يحدد  فنجده    "،عبد  ارد  قد  و   ،وظائف  ةللس 
ع وتدل  ظاهرا،  كان  إذا  وجوده  تبرز  علامات  ها  ويمكن  عد  مستترا  كان  إذا  اختفائه  لى 

 : 1تلخيص هذه الوظائف فيما يلي 
اقة فحيثما  وهي في رأيه أبرز الوظائف وأشدها رسوخا وعر   ااخبار:الحكي أو    وظيفة-1

التأثير في مخاطب ما، وينشأ عن ذلك ما   وجد سرد؛ دل ذلك على وجود سارد يحاول 
 .2يسمى لدى نُق اد القصة بمصطلح الخطاب السردي
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الس    الشري والتفسير:  وظيفة-2 يكتفي  ارد فيها بنقل الأحداث وتصويرها  وهي وظيفة لا 
يُ  أن    ،علق عليهابل  أي  أهم عللها؛  تقديم  ار الس    ويبين  يتجاوز  فيها  البحث    إلىالحكاية  د 

الحكاية، وهي وظيفة جمعها   الحكي  "جيرار جينيتالناقد "عن أصل  وأطلق    ،مع وظيفة 
 .1عليها الوظيفة السردية

الحكي    التقويم:  وظيفة-3  بوظفتي  مباشرا  اتصالا  تتصل  التي  الوظائف  من  وهي 
وفيها   الس  والتفسير؛  ليعمد  المتحيز  النقل  إلى  الشخصياتارد  والتفسير   كلام  وفكرها 

ثم تأييد فكرها   ،خطئهاأو   المغرض لأفعالها، وكذلك مناقشة سلوكياتها وبيان درجة صوابها
 . 2أوتطويره أوتفنيده

ارد إلى أشياء في الحياة المعيشة  حين يشير الس    نجدها هي التي  و   المباشرة:   الوظيفة-4
القُ ي  يالّت  ويح  ر  حياها  المُ اء،  نفياها  الس  ؤلف  هذا  يلحقها  ثم  القصة سه،  داخل  بأشياء          ارد 
مثل    و  تشارات  الإذلك  للشخصيات،  الّتي  الاجتماعية  الطبقة  أومستواها حدد 

 .3أوالفكري أوالاجتماعي  الوظيفيأوالاقتصادي
م  التعبيرية:  الوظيفة-5  تتطابق  التي  الناقد  وهي  عند  الانفعالية  الوظيفة  "رومان ع 

دف  ولا يكون لها ه  ،اردتنطلق من فم الس    الّتيالإيماءات الغنائية    وتظهر فيجاكبسون"  
، وقد أفرطت الرواية السيكولوجية ورواية تيار الوعي  سوى التعبير عما يجول في نفسه هو

 . 4والاعترافات فيها
  الأخلاقي   التربوي أو  "وهي وظيفة تتعلق بالخطاب التنويري أو الأيديولوجية:  الوظيفة-6 

الس    ؛ المذهبي  أو  يحمله  عباراتهالّذي  في  للأحداث  ارد  أيضا    ،وفي طريقة سرده  وتتعلق 
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الاتجاه   عن  القوانين  هذه  تكشف  إذ  الأحداث،  هذه  ترابط  في  يستعملها  الّتي  بالقوانين 
 . 1الفكري الّذي تدعو له القصة، أوتعبر عنه" 

الجمالية:  وظيفة-7 الوظيفة  أو  ا  التبليف  يختار  حين  عنها  التحدث  جزئية لس  ويتم      ارد 
لهذا  سبب  أي  هناك  يكون  ولا  أخرى،  دون  تعبيرية  أوصورة  أخرى،  دون  الحدث  في 

 .2إلا انسجام النص وتناغمه وإبراز إيقاعه فقط  ، الاختيار
إلى الأشياء برؤية جديدة  التغري :   وظيفة-8 النظر  يتم من خلالها  حيث    ؛وهي وظيفة 

الس   و يخرج  موجودة  كونها  من  الأشياء  محايداارد  دلالة    ، جودا  ذات  أشياء  كونها  إلى 
 .3ويقطعها عن سياقها الحياتي إلى سياق آخر فني 

الس    التوثيق:  وظيفة-9 القارئ يهدف  في  التأثير  إلى  ثقة    ،ارد من خلالها  أكثر  فيصبح 
  يسرد عنها   الّتيارد جندا من جنود الحرب  يكون الس  حين  ، ويتم ذلك مثلا  ما يلقى إليهفي 

 . 4أسراها، أومؤرخا وقعت في يده مجموعة من الوثائق الّتي كشف النقاب عنها  أوأسيرا من
المكتوب:وظيفة-10 الأدب  على  شفوية  سمات  المتكلم و   تدخال  صورة  على               تعتمد 

الدلالة؛   توصيل  الس  كأن   في  ولون وجهها  يصف  تتحدث،  الشخصيات وهي  ارد حركات 
 .5ة أقرب للكلام، ومن ثم أكثر حيوية عندما تخاف وتغضب، مما يجعل الرواي 

قسيمه لوظائف  في ت   "عبد الرحيم الكرديالن اقد المصري"  غم من تجاوزوبالرّ إلا أنه،  
جينيت"،   "جيرار  الفرنسي  الناقد  ارد  قدالس  نجده  ذلك  إلاأننا  عن  هذه  ،  تراجع  وجعل 

وذلك من خلال    ؛ اثنتين هما: وظيفة الحكي ووظيفة التأثير  تين ف وظي الوظائف تنحصر في  
الحكي والتأثير فحيثما    "ويمكن إجمال هذه الوظائف العشرة في وظيفتين اثنتين هماقوله:  

 
 .65 ، ص1996، 2الراوي والنص القصصي، عبد الرحيم الكردي، دار النشر للجامعات، القاهرة، مصر، ط :ينظر-1
 .66ص  ينظر: المرجع نفسه، -2
 .76، صالمرجع نفسهينظر:  -3
 .الصفحة نفسها ،المرجع نفسهينظر:  -4
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الراوي   نية  وفي  أوضمني  حقيقي  مستمع  وأمامه  حكاية  يحكي  راو    على التأثير  وجد 
 .1وجد الخطاب السردي"  -كما يقول بنفست  –ما  بطريقة المستمع  

ادق بن الن اعس قسومة" يقدم وظائف  وبخلاف كل ما تقدم نجد الناقد ا  لتونسي "الص 
ارد كما يلي    : 2الس 

الرِّ   القصّ   وظيفة-1 الحكاية ،  اردالس  كبرى وظائف    وهي:  وايةأو  نقل عالم    وتتمثل في 
المشاهد، ولا يخلو من هذه الوظيفة أي عمل قصصي ولهذا    بسرد الأعمال أوبتمثيل   سواء

ها     ارد، وترد عادة ضمنية ساسية إجبارية، وهي علة وجود الس  وظيفة أ"  دوليزالالناقد "عد 
نفسي   أستسمح  "وهنا  لهيكل  زينب  رواية  في  كقوله  أحيانا  بها  يصرح  قد  المنشئ  لكن 

 . وأستسمح قارئي في ذلك..."
الثانوية أوالاختيارية -2 يؤدي غيابها  الوظائف  يمكن الاستغناء عنها ولا  : وهي وظائف 

 : 3ذه الوظائف نذكر رد ومن هأي عرقلة في الس  
أيّ    ؛ارد والمسرود لهوتتمثل في جميع ما يتعلق بالتواصل بين الس  تواصل:    وظيفة-1-2

ارد ضمائر المخاطب  بمدّ وشائج الصلة بينهما، والمحافظة عليها من خلال استعمال الس  
المتلقي استهواء  باب  من  ذلك  يكون  وقد  شاكلها،  كان    ،وما  وقد  أومناقشته،  إقناعه  أو 

مثلا يكثر من هذا الأمر بمثل قوله: "ما رأيك أيها القارئ )...( اتبعني    (Diderot)ديدرو 
الرحلة   لذة  ولكنها  المسار  بي  سيؤول  أين  إلى  أدري  أنني لا  والحق  العزيز،  القارئ  أيها 

 على كل حال". 
السردية:  وظيفة-2-2 وراء  داخل    ما  الداخلي  ونظامه  السرد  على  التعليق  في  تتمثل 

 ولكن في مستوى ثان وراء مستوى اللغة.  ،ذاته السرد

 
 .68ص، 1996، 2ينظر: الراوي والنص القصصي، عبد الرحيم الكردي، دار النشر للجامعات، القاهرة، مصر، ط -1
نيااة، الرياااض علاام الساارد )المحتااوى والخطاااب والدلالااة(، الصااادق باان الناااعس قسااومة، مكتبااة الملااك فهااد الوطينظاار:  -2
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وتتمثل في أمور كثيرة ممكنة منها: ذكر السارد ثقته أوعدم ثقته    الشهادة:  وظيفة-3-2
انفعاله   أويبرز  يذكره،  لما  وقرائن مدعمة  بحجج  إتيانه  في صحة خبره، وذلك من خلال 

كما   أوالتعاطف،  أوالثورة  العجب  عن  كالتعبير  ؛  يقصُّ ما  الوظيفة إزاء  هذه                   تظهر 
جعله   الّذي  هو  عنهم  والبعد  الغربة  أن  "الواقع  السارد:  كقول  ومواقف  أحكام  إصدار  في 

 ينسى الدار وما فيها...". 
السارد  تيديولوجية:  وظيفة-4-2 تدخلات  جميع  في  الوظيفة  هذه      المحيلة "  وتتمثل 

ثقافة معينة  إيديولوجيا، وقد تتجلى هذه الوظيفة  أو ،  موقف فكري ، أو عقيدة محددة، أو على 
المغامرة معنى  إبراز  خلال  أو من  بعالم  ،  واهية  صلة  ذات  غالبا  تكون  قد  لكنها  مغزاها، 

 .1المغامرة بل قد تغيب هذه الصلة تماما"
ارد في روايته كتفسير نظام    تفسيرية: وظيفة-5-2 وتتجلى في التفسيرات الّتي يُقدمها الس 

تفس أو  معينة  المقصد مؤسسة  هذا  في  يستعين  أن  وللسارد  معين..  جهاز  تسيير  ير 
 .2بهوام  عديدة وهو أمر معروف عند جرجي زيدان مثلا 

متأثر  أنه  التقسيم  هذا  خلال  من  التونسي  الناقد  على  نلاحظه  ما   ، أن  هو    غير 
الآخر بالناقد الفرنسي"جيرار جينيت"؛ وذلك من خلال تركيزه على وظيفة القصّ والرواية 

 الوظيفة السردية( فقط، واعتباره الوظائف الأخرى مجرد وظائف ثانوية. )
واية الجلاوجية:  وظائف.2 ارد مقاربة تطبيقية في الرِّ  الس 

كان وضع السارد فيه؛ توافر وظائف سردية محددة    أياتستلزم طبيعة كل مسرود،   
خلا من  المجسد  الفكري  العمق  وتعكس  الخاصة،  بميزته  السردي  العمل  الشكل  تسم  ل 

والمضمون، وعليه فهل تحققت جل الوظائف السردية المذكورة سابقا في النماذج الروائية  

 

علاام الساارد )المحتااوى والخطاااب والدلالااة(، الصااادق باان الناااعس قسااومة، مكتبااة الملااك فهااد الوطنيااة، الرياااض  ينظاار:-1
 256 ص ،2009، 1السعودية ط
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)راس   الرمادالمختارة  العشق    المحنة،  الماء،  غسل  لهذه  المقدس الّذي  كان  وهل  (؟ 
وايات الأخرى؟   دورالوظائف   في إبراز فنية الرواية، وتميزها عن مثيلاتها من الرِّ

 :"0=1+1 راس المحنة رواية" ارد في الس   وظائف.1.2
المحنة    "راس  ذلك شأن  0=1+1تميزت رواية  السردية شأنها في  بتعدد وظائفها   "

باقي الروايات التي لا يمكن التحدث عنها دون التطرق إلى أهم الأدوار التي يمكن للسارد  
 " ؟ 0=1+1أن يؤديها فيها، فما هي أهم وظيفة سردية تفردت بها رواية" راس المحنة  

السردية:  .1.1.2 المهام  الوظيفة  أولى  من  وأشدّ   الّتيوهي  ارد،  الس  بها  رسوخا يقوم  ها 
  تخمين وفق    ،نسج خيوط المسرود  ،فحيثما وجد السرد دل  ذلك على وجود سارد  ؛وعراقة

يقوم    الّتي  ،عن طريق عملية السرد  ، خاص به، ثم قام بعد ذلك بإخراجه إلى حيز الوجود
ما    ؛بها و وهذا  السردية،  بالوظيفة  غيابها    الّتييسمى  في ظل  السرد  عن  التكلم  يستحيل 
التخييلي  ،هذا النسيج  "  ويعد  رواية  المحنةار في  قاطعاعلى  "0=1+1  س    تحقق   دليلا 

ارد  رديةالوظيفة الس   :"لم أعد أحس بالتع ، وأنا أمارس طقوس العمل ومثال ذلك قول الس 
علينا برنسه الأسود شفقة علي.. جمعت أدوات    في هذ  الأرض..أكر  الليل حين يلقي

عائدا   وانطلقت  حولي  ما  كل  مسحت  القامة..  ممتد  ووقفت  ناحية،  كومتها  العمل.. 
كلمة   كل  الأرض  صفحات  على  أتهجى  أكاد  بالهواجس..  هاهنا.." خمملوء   1ططناها 

رد واضحة في المثال، وشاهد ذلك وجود أفعال الحركة     عد أحس)لم أ وعليه فمؤشرات الس 
أتهجى أكاد  انطلقت،  مسحت،  وقفت،  جمعت،  أكره،  الزمان  ( أمارس،  ظرف  ووجود   ،

قوله    )حين(، أوفي  )الليل(،  لفظة  قبل وجود  الصباي  في  أجيء  أشهر  :"خدمت خمسة 
المرضى..   طيارة  وربما  الأشجار..  وسقي  التنظيف  في  ساعة..أساعد  بنصف  الوقت 

المثال تبرز مؤشرات  ،  2لمهمة" وأطيد العشية نصف ساعة أخرى أقوم بنفس ا وفي هذا 

 
 .19رواية ص ال -1
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الدالة      المضارعة  والأفعال  )خدمت(،  الماضي  الفعل  خلال؛  من  وذلك  بوضوح  السرد 
على الزمن الماضي )أجئ، أساعد، أزيد، أقوم(، ووجود الزمن )خمسة أشهر، في الصباح 

  نصف ساعة العشية(. 
والتنظيم:.2.1.2 اادارة  بالن   وظيفة  تختص  وظيفة  وظيفةوتُ الروائي،    صوهي    سمى  

أو  الكبرى ي يب ،  المراقبةالتنسيق  الحكاية  حيثيات  خلالها  من  ارد  الس  أجزائها  ويرب   ،ن  بين  ط 
من   بينها  ما  الحكاية  ويضبط  زمن  تنظيم  إلى  خلالها  من  يسعى  أنّه  كما  علاقات، 

وغيرها  ،والارتداد  ،بالإضمار الشخصي   ،والاستباق  أقوال  إدراج  طرائق  في  ات والتصرف 
أن   أي  لنقلها؛  المناسب  الخطاب  نمط  الداخلي واختيار  التنظيم  يخص  ما  بكل  تتعلق    ها 

في    ،1للنص بوضوح  هذا  تجل ى  "وقد  المحنة رواية  بتعدد  0= 1+1  راس  تميزت  الّتي   "
أصواتها السردية، إلا أن نا لميزة أسلوبها لا نكاد نعرف متى يختفي سارد ويظهر سارد آخر  

نجد توحدا  يتولى سرد الأحدا أننا  إلا  باختلاف عناوينها،  أن ها رواية تميزت  فيها، كما  ث 
بين  على مستوى أفكارها الّتي تمازجت فيما بينها مشكلة بنية تخييلية؛ هي رواية جمعت  

رد أو انشطاره فيها.   الماضي البعيد والماضي القريب، دون أن نشعر برتابة الس 
النص  الأ  تعد   الأيديولوجية: الوظيفة  .3.1.2 مكونات  من  مكونا  وذلك  السردي  يديولوجيا 

فيها" باعتبارها   بنائي  جمالي  كمؤسس  تدخل  معنوية  وحدات  من  مفهوم    ،2"مكونة  ويعتبر 
أكثر  من  التحديد   الأيديولوجيا  في  صعوبة  والسبعينيات    ،المفاهيم  الستينيات  في  برز  وقد 

والأيديولوجيا    ،3العالم الاجتماعي""  "نسق كلي لتأويل"ها  بأن    ، إجماع على تحديد الأيديولوجيا

 
 1ينظاار: البناااء السااردي فااي روايااات إلياااس خااوري، عاليااة محمااود صااالح، أزمنااة للنشاار والتوزيااع، عمااان، الأردن، ط -1

 .171، ص 2005
 1النقااد الروائاااي والأيااديولوجي مااان سوسااايولوجيا الن قااد الروائاااي، حميااد الحماااداني، المركاااز الثقااافي العرباااي، بياااروت،ط -2

 . 53ص  1990
ادي صاامود، المركااز الااوطني للترجمااة تااونس، معجاام تحل -3 ص  2008ياال الخطاااب، ترجمااة عبااد القااادر المهيااري، حماا 
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ما بمجتمع  الخاصة  الاعتقادات(  )الأحكام/  الأفكار  العلاقات  والأي   ،هي جلُّ  تحكم  ديولوجيا 
 .1يعي  هؤلاء في ظلها  الّتيلأفرادها بالعلاقات الواقعية الخيالية 

المصري    ،هذا الن اقد  اعتبر  محمود"وقد  نجيب  كلمة  1993  -1905)  "زكي   )
العربيةإيديول اللغة  على  دخيلة  جزئين  ، وجية  من  تتكون  فكرة   (Idea)وهي  ومعناها 

أن  أنسب اسم عربي  ومعناها علم، وبهذا فهي تعني عنده علم الأفكار، ويرى    (Logic)و 
يستخدم كلمة الملة ف   (950  -874الفيلسوف الإسلامي الفارابي)،أما  "مذهبية"لها هو كلمة  

مجموع هي  والملة  المعنى،  معينة    الّتيوالمعتقدات    ،الأفكار  لهذا  فئة  حولها             تلتف 
 . 2ويلتزمون بها ،من الناس يناصرونها

الروائي   النسيج  تشكيل  في  تساهم  الّتي  الفنية  المقومات  من  الأيديولوجيا،  تعد  كما 
" بوصفها  بناء  وذلك  يمكن  الّذي لا  الخاص،  لعالمه  المبدع  يساند صياغة  جماليا  مكونا 

ذي دعا بعض النُّقاد إلى القول بأن    الإلى الحدِّّ   ،إلا من خلال مكوناته الأولية  نص روائي
النص الروائي هو منتج للأيديولوجيا، دون أن يحتاج الأمر بالضرورة إلى أن تطفو هذه  

جهير" خطابي  صوت  في  الروائي  العمل  سطح  على  الن اقد    ، 3الأيديولوجيا  ويعتبر  هذا، 
باختي "ميخائيل  تجسيد  الروسي  ولكنها  الواقع،  من  مقتبسة  ليست  الأيديولوجيا  أن   ن"، 

خارج  موجودا  ليس  عنده  فالنصُّ  مظاهرها،  من  مظهر  أي  نفسها؛  الإيديولوجيا  لواقعية 
النطاق  4الواقع الأيديولوجي، ولكن ه منغمس فيه  ؛ مما يعني أن  الأيديولوجية مجال متسع 

 
 1985، 1لبنااان، ط - ينظاار: معجاام المصااطلحات الأدبيااة المعاصاارة، سااعيد علااو ، دار الكتاااب اللبناااني، بيااروت -1

 .41ص 
فضاال الله محمااد إسااماعيل، مكتبااة بسااتان المعرفااة  ينظاار: فااي الإيااديولوجيا والحضااارة والعولمااة، عبااد الاارحمن خليفااة، -2

 .38، ص 2007مصر، دط،  - القاهرة
القااااهرة، مصااار، دط  قاااراءات نقدياااة فاااي القصاااة المعاصااارة، ثنااااء أناااس الوجاااود، دار قبااااء للطباعاااة والنشااار والتوزياااع، -3

 .101-100ص 2000
 ئااي، حميااد الحمااداني، المركااز الثقااافي العربااي، بيااروتينظاار: النقااد الروائااي والأيااديولوجي ماان سوساايولوجيا الن قااد الروا -4
 .07، ص 1990 ،1ط
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احد بل نصوص نقدية متعددة، لا تنتهي إلا  متعدد المجالات، لا يعبر عنه نص أدبي و 
 بانتهاء الفكر الإنساني. 

المحنة  "راس  رواية  في  الأيديولوجي  البعد  تجلّى  فقد  بعده  0=1+1  وعليه،  "عبر 
الواقع   بإبراز  الأحداث  في  المشارك  ارد  الس  قام  حيث  والإسلامي؛  والسياسي  الاجتماعي 

ي أصبح سائدا في مجتمعه، وهو ما يبينه  الأيديولوجي من خلال تجسيد حجم التناقض الّذ
العلواني، حين يسرد تفاصيلا من حياته، عاشها ويعيشها في ظل   ارد المشارك صالح  الس 
والمجنون   المغبون،  إلى صالح  الر صاصة  اسمه صالح  ثوري  بطل  من  له  حو  مرير،  واقع 

يقول:   حيث  الر  والغبي  صالح  رجالا"كنت  الرِّجال  كان  يوم  البلاد  م  فل  ،صاصة  تحررت  ا 
ارد المشارك ،  1أسموني صالح  المغبون...وفي آخر عمري صالح المجنون"  وقد عمد الس 

ا لما لها من طابع  ا أو ذمً وية الأفراد مدحً "الكنى تحدد هر إلى هذا الأسلوب؛ على اعتبار أن   
الكنية"   ، إيديولوجي يث أن   ؛ ح2ومن خلاله يتموقع طبقيا وفكريا في حالات كثيرة صاحب 

منحه   الذي  الوطن  عن  دفاعه  واجب  تكاليف  يذكر  الأحداث  في  المشارك  ارد    بطناالس 
و  تقديم    رجلا مخروقة،  عن  يتوانى  لا  الاستقلال،  بعد  لمستشفى  حارسًا  ليصبح  عرجاء 

"قالوا يتدخل في عمل غير  ومن تدخل فيما  خدمات إضافية جعلته محلا للتقارير اليومية  
 . 3لا يرضيه"لا يعنيه وقع فيما 

ارد المشارك  صالح العلواني الشخصية المتشبعة    ،وإلى جانب ما تقدم ذكره نجد الس 
الممارس بحق سكان حارة  يبرز حجم الاستلاب والتغريب  للوطن،  بقيم الإخلاص والوفاء 
حيث   السكوت  مقاومة  إلى  به  دافعا  نفسه،  في  حز   الّذي  الأمر  يقطنها،  الّتي  الحفرة، 

أس يقول: على  "لم  سكتنا  ما   ... أسكت  أن  الر صاص  الّذيتطع  صدورنا  في  يصوبون  ن 
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يدمرون نتركهم  كيف  الفئران؟  هؤلاء  على  اليوم  نسكت  فكيف  ويمتصون  والمدافع  البلاد 
 . 1دمها؟ لما جاهدنا ت ن أو كن ا نلع  ..؟ أتذه  تضحيات الملايين في مه ِّّ الرِّيح" 

ارد المشارك سرد التفاصيل،  الّتي أدت إلى تشكيل صُور تنطق بالواقع   ويواصل الس 
الضمير   أفراده، في ظل غياب  يكابدها معظم  الّتي  المأساوية  الحقيقة  الاجتماعي، وترسم 
القانونية؛ ومن مظاهر ذلك حرق أدوية المرضى لتجاوزها الأجل المحدد   المهني، والرقابة 

ارد بالصراخ " جريمتكم حرقتم أدوية المرضى  خونة خونة اكتشفتكم اكتشفت  لتثور ثائرة الس 
في الواد وهم محتاجون قرصا أحرقتم أعمارهم ودماءهم وأرواحهم...سحبني الحراس بعيدا  
الأبواب...اشتكيت   كل  العمل...طرقت  عن  وفصلوني  مجنون[...س  هذا  للوطير  وقالوا 

 .2للمسؤولين كتبت للجهات الرسمية وغير الرسمية كلهم اتفقوا على أنني مجنون" 
الوعلي  التفاصيل  هذه  فإن   المشارك،  ه،  ارد  الس  قبل  من  تُعد  مرقدمة  العلواني  صالح 

يتمتعون   لا  أشخاص  يسيِّّره  بالفساد؛  يتسم  سياسي،  نظام  وجُود  على  قاطعا  دليلًا 
وهنا يضرب   المقدمة،  في  الوطن  يضعون مصلحة  لذلك، ولا  الكافية  العلمية  بالمؤهلات 

ارد المشارك أمحمد الملمد ) أي ام الاستعمار(، الّذي أصبح    نابن أحد العملاء الفرنسيي الس 
يقول: حيث  لذلك  مثالا  الحفرة،  لحارة  بلدي  شعبي  مجلس  هم  رئيس  الحفرة  حارة  "سكان 

في   أصواتهم  تلى  وسبحتاج  يجلس   الانتخابات.الأكثر  لا  مثلي  لثري  معنى              ما 
بل خلقت لأقود الن اس وأتزعمهم    ؟ فحس على كرسي القيادة؟ أنا ما خلقت لأمل  المال  

لسنته تبديل  ولا  سنة    لهم  ،  وهذ   والتصفيق  أسيادهم  عند  العمل  الفقراء  وظيفة 
والائتمار ببوامرهم لا غير وما ا يحتاج الز يم، ليس الشهادات العلمية كما يتوقع بعض  

والفطنة المال  بل  ا  الأغنياء  هذ   في  أعرف  لم  اليوم  تلى  الاستقلال  رئيس  منذ  لمدينة 
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منير مثقف هل يقدر على قيادة الن اس؟ هؤلاء غاشي  الابتدائي،  بلدية تجاوط مستوا   
 .1هم  لا بد لهم من ط يم حلوف [...س يا أهل حارة الحفرة أنا ربكم الأعلى"

.وما كنت أح  أن  .أكن أرى الن اس أمامي.   في طريقي لميقول في مقطع آخر "و 
ت،  أراهم أياد  أن  تلي  بهم.يخيل  آبه  كنت  ما  لكني  وآخر  حين  بين  بالتحية  .أولاد  . لوي 

 .2.جوع كلب  يتبع " .الكل  كلما أمعنت في ت لالهم اطدادوا لي خنوعا. 
تحدث   بل  السابق،  المثال  عند  العلواني  صالح  المشارك  ارد  الس  يتوقف  ولم  هذا، 

الّذي أصبح وزيرا؛ وهو   الشخصية )سي سليمان(،  المستشفى  لا يحسن  كذلك عن مدير 
وما يدل على ذلك هذا المثال الذي نقله صالح   اللغة الرسمية )اللغة العربية(؛   حتى تكلم

عنه   بزافأمامنا  "العلواني  الجبال   عمل  قد      وطارتنا    Parce Queومشاكل 
Inportantetrès. ..Importante    لاطم نخطط ونشيد عمرانات باش نقضي على مشكل

البسطاء السكن ولو بالأديان. وارتفع صوت أحد  Les Habitant السكن الخطير ونسهل 
 . 3بالديون"  الصحفيين مصححا

السياسي  العبث  إستراتيجية  على  شاهد  المقدم،  المقطع  هذا  في  جاء  ما   ، أن  بيد 
أنهار             عنه  تنجر  الّذي  السياسي  اللاوعي  حجم  مجسدًا  المحكومين،  بحق  الممارسة 

ارد المشارك صالح العلواني، وأمثاله، لي ضرب الاستبداد    من الجحيم، لا يحترق بها إلا الس 
احقة المحكوم على أمرها ثمن جريمة صمتها   جر اء ذلك بجذوره عميقا، وتدفع الأغلبية الس 
التلاعب   مع  والسرقة،  النهب  أساليب  شتى  لممارسة  المسؤولين،  أمام  حافزًا  يشكل  الّذي 

فإنه الأقلية  ن طقت  وإنّ  ارد بالقوانين،  الس  الثمن أضعافا مضاعفة؛ مثلما حدث مع  تدفع  ا 
المشارك صالح العلواني صاحب الحس الثوري العميق، الذي عاد عليه بالسلب، وهو ما  

"استحو  المدير على مسكني رحت أنا أخبط في غير رشد أبح   يظهره المقطع التالي:  
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ا فنحن  الفقيرة؛  الضواحي  تحدى  في  عائلتي  مع  يسترني  وكر  نمل  عن  لا            لآن 
 .1من الشجاعة ما يكفي للعودة.."

" يجد أن  معظم  0=1+ 1واستنادا على كل ما تقدم؛ فإن  القارئ لرواية "راس المحنة  
ردية فيها محملة بالأيديولوجيا تقريبا؛ هي رواية عمل السارد فيها على إظهار   الوحدات الس 

الط الهُو ى  وتجسيد  الاجتماعية،  ارد  الفوارق  الس  عبر  وقد  والفقراء،  الأثرياء،  بين  بقي 
"لكني أؤمن أن هذا ظلم المجتمع..ظلم طبقة تغتني بطرق  المشارك منير عن هذا بقوله:  

ظروفها خانتها  أخرى  لطبقة  والفضة  الذه   وتكنز  الطريق    ،ملتوية  على  سارت  أو 
ارد  ،2السوي فبقيت أقل من الأولى" المشارك أمحمد الملمد   ويساند هذا الاستشهاد قول الس 
أحد يمكنه أن يقف أمامي..سبدوسكم  هذا عصر المادة لا  ")ابن أحد العملاء الفرنسيين(  

يمل   كجميعا   من  يمل   الصراصير..  شيء  المال  تكسير  كل  أصحابه  تن ه  البشرية 
تليه  يصبون  ما  كل  و .الجميع.   ..سخ رت . يحققون  ارادتي  الويل  الّذي.الكل خضع  أبوا  ن 

.الشي  صالح في طريقه  ..جُن صبراهيم. . .رحلعبد الرحيم تلى غير رجعة.. سطوتي.لهممن  
أو ت الجنون  ليس   الانتحارلى  منها  يفلت  لن  تهمة  له  حبكت                                  أقل   منير 

ااعدام  الحجارة .أوالمؤبد.   من  كل  ممهد  الآن  طريدا..دربي  محاصرا  به  شردت  . ياب 
حذائي.. من  الينابيع  أطلتها  جففتها   الّتيكل  الجاطية  غطرسة  تسقي                          كانت 

 . 3.والآن يج  على الجاطية أن تركع أمام قدمي صاغرة.." . وإلى الأبد.
وإلى جانب كل ما تقدم، فإننا نجد المكان قد ساهم هو الآخر في توضيح النسق   

من  يتخذ  السّارد  أن   حيث  الرواية؛  في  حقيقة    الأيديولوجي  على  للوقوف  وسيلة  المكان 
ارد المشارك صالح العلواني الذي   ،الوضع الاجتماعي، والطبقي للشخوص، ويبين ذلك الس 

  أحياء الأغنياء بكل شيء لقد استبثرت    "أبناء حارة الحفرة ليس لهم ما يخسرونهيقول:
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العفنة تتدفق  حين دلفت شارعنا كانت رائحة القنوات تجلد بقذارتها أنفي وكانت الميا   
 .1شاقة لنفسها نهرا" 

وإذا كانت الإيديولوجية السياسية، عبارة عن عملة واحدة، ذات وجهين، يخفي أحدها  
ارد المشارك في الرواية يضرب مثالا لذلك في المقطع التالي :"دخلت  نوايا حقيرة؛ فإن  الس 

مرحبا.  آ   الأمير  مكت   مكانه  من  قام   منيصلىصدر  .ض. .اقتربمني...عجبت. . المدير 
 : .قال لي..رائحةالثعل . . في سري متمتما. قلت  دهشتي  ..أفقت من . ..سلمعلي.

صالح.   - سي  يا  أقعد  كبير..أقعد  مجاهد  وهذا ..أنت  الوطن  هذا  رمز  .أنت 
لن    . .الشع .  رؤسنا. ينسىوخيرك  فوق  تليه    ..جلست. جميعا  ..وفضل   أنظر 
 : .واطدادت دهشتي حين قال لي .بدهشة. 
اليوم  - تخف  راتب .لا  من  يخصما  لن  غبتهما  اللذان  نعم  . ان  .سامحت  

.بل وأمنح  ثلاثة أيام أخرى تستريح فيها..أعرف أن  ت بان  . لجهادك.  .نظرا.سامحت . 
ل .  يحلوا  كما  نفس . . استري  تقلق  عد ..لا  تستريح  ألف .للعمل.   .وحين  عندنا           .وهل 

 2. "أنت بركةمن أمثال  أنت من البقية الصالحة المخلصة أنت رمز..
لقبت   الّتي  الإسلامية  الأيديولوجية  برزت  السياسية،  الأيديولوجية  هذه  ظل  وفي 

محليا، واتخذت اسم الإرهاب عالميا، والّتي ظهرت نتيجة منعها   للإنقاذبالجبهة الإسلامية  
من ممارسة حقها في السلطة؛ وذلك بعد فوزها بالانتخابات، ليتخذوا بعد ذلك من الجبال  

معلنين الحرب على كل من له يد في حماية الدولة، ليرتكبوا باسم الدين أعمالا    مساكنا،
ارد المشارك عبد   وحشية، نزفت الجزائر سنوات من الدم خلالها، وهو ما ذهب ضحيته الس 
الرحيم العلواني؛ الذي كان شرطيا، وتم اغتياله من طرف هذه الجماعات المسلحة، وهذا  

السا الأخت  صوت  يمثله  تقولما  حين  الجازية؛  عبد  . :". ردة  ون  يجر  الآخرون  .وأسرع 
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لم   أنني  بريء..أقسم  أنني  أخوكم..أقسم  أنا  يصيح  الغابة وهو  في عمق  بعيدا  الرحيم 
أحدا أحدهم   ..أنا.أظلم  وأشهر  يرحمكم    ض يفة..ارحموني  أفوا   خمسة  أعيل  فقير 

فتح الأمير عينيه تلى نهايتها  وكان أشقر طويلا بدينا رشاشه وقال: هل تبمر يا أمير؟ و 
فظهر وجهه بلحيته الكثة السوداء كوجه بومة وفهم الأشقر ااشارة..فبطلق رصاصتين  

عنقه" في  والأخرى  قلبه  في  استقرت  ظاهرة  1تحداهما  عن  الجزائري  الأدب  تكلم  وقد   ،
 ا كثيراالإرهاب 

في رواية "راس المحنة " يجد أن ها جسدت  0=1+ 1وتبعا لكل ما تم ذكره، فإن  المتأمل  
السرد             مقومات  كل  بذلك  لتستمد  اليوم،  غاية  إلى  التحرير  حرب  إبّان  الجزائري؛  الواقع 

المتخيل   نطاق  في  المعا ،  والحاضر  القريب،  الماضي  واقع  بين  الجمع  منطلق  من 
إليه" يحيل  "الّذي الواقع ويستند  الأيديولوجي2على  الطابع  إنّها رواية غلب عليها  ؛ حيث  ، 

ارد المشارك فيها على تعدده مساحات عريضة لطرح أفكاره، وتعليقاته الصارخة   يأخذ الس 
 . الّتي تعبر عن أناه الهشيم

التوثيقية.4.1.2 لدى    : الوظيفة  الموثوقية  طابع  خلالها  من  السرد  يكتسي  وظيفة  وهي 
ارد المشارك المتعدد في رواية "راس المحنة " محل ثقة  0=1+ 1المسرود له، الذي يجد الس 

   تامة تستبعد الشك؛ وذلك لكونه شاهدًا على الأحداث، حاضرًا فيها، حضورا عينيا ونفسيا 
ارد  الأمر   الس  استعمال  خلال  من  ذلك  ويظهر  النص؛  لمنتج  الفني  دق  الصِّ يؤكد  الّذي 

المتكلم هنا هو في الآن نفسه سارد وشخصية  "المشارك لضمير المتكلم )أنا(؛ حيث أن   
وعايشهمح  المؤلف  عاشه  ما  مع  تجاربها  تتقاطع  وظيفة    ، ورية  الضمير  هذا  يؤدي  ولا 
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ارد المشارك صالح العلواني البطل    ،1تخصيص الحكاية بصفتها سيرة ذاتية" ولذكريات الس 
"أنا ما كنت آكل الطعام لكني كنت آكل  الثوري في هذا صدق الشهادة واليقين حيث يقول:

ب و كريات الثورة لما كنا لاشيء يجمعنا غير الح  حتى كنا  الذكريات ..  كريات الشبا
 . 2نقتسم التمرة الثلاثة والأربعة ونقتسم الرصاصة والدمعة ونقتسم الابتسامة"

نفسية   في  الشك  من  ذرةً  يترك  لا  الثوري،  بالحس  المليء  المقطع  هذا  فإنّ  وعليه، 
وروحيا،   جسديا  الحدث  عاي   ثوري  شهادة  لأنها  له؛  مجاهد             المسرود  بطل  شهادة  هي 

 لا يمكن طمسها مهما سار بنا الزمن قُدما، ستظل راسخة شاهدة على صدق النوايا. 
ارد هو لجوءه إلى الأسلوب المؤثر الّذي   ، ما يجعل المسرود له يثق في الس  كما أن 

ارد الشخصية م نير:  يدفع المسرود له إلى التفاعل مع الحدث، ويظهر ذلك في قول الس 
الكت  وما   مئات  أحرقوا  فسادا حي   فيه  بيتي وعاثوا  اللصوص  "داهمت مجموعة من 

انهزمت أنني  أحس  مرة  لأول  مخطوطة  أدبية  أعمال  من  أنني    كتبت  أحس  مرة  أول 
كتبت  ما  تعادة صياغة  من  أتمكن  هل  ...ولكن  الكت   تعويض  أتمكن من  قد      انتهيت 

ه للحظة  اعتقال  ورواياتي  روايات...  حياتيمن  طمني..  من   وتبقى    اربة  الزمن  يفنى 
 .3هي دائما حية متبلقة" 

أعلاه    المقطع  في  الاستفهام،  وأسلوب  انتهيت،  أحس،  للأفعال  باستخدامه  ارد  فالس 
رواية    في  المشارك  ارد  الس  أن   كما  يسرده،  ما  بحقيقة  وينفعل  يتأثر،  له  المسرود  يجعل 

المحنة بل 0=1+1"راس  ثقته  يوسع مجال  الشفوية "  والشهادة  المكتوبة،  الشهادة  إلى  جوئه 
ارد المشارك منير:   "وأعادتني  ويظهر ذلك في مقال الصحفي "ذياب" الذي تحدث عنه الس 
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موضوع   توسطها  وقد  اليومي  الشروق  جريدة  أمامي  تفتح  وهي  الواقع  تلى  الجاطية  
                                                                                             يعلو  عنوان بخط كبير.                                        

 "بارون التهري  والمخدرات"                                        
 تصفحت عناوينه على عجل

 أمحمد املمد يتحايل على الضرائ   •
 رشاوي بالملايين  •
 شبكة مخدرات مغاربية  •

 موضوع باسم كاتبه وقد  يل ال
 . 1« م.  ياب

فهو   ويقينيته،  الخبر  يبعث على صدق  الشروق،  جريدة  في  المتضمّن  المقال  فهذا 
أبشع   مارس  الّذي  الملمد؛  أمحمد  الفرنسي  العميل  ابن  حقيقة  على  ميدانية  حيّة  شهادة 

اردة الجازية   تقدم دلائل  الجرائم في ظل سياسة المحاباة، وانتشار البيروقراطية، كما أن  الس 
" تقول:  حيث  التسعينيات  سنوات  خلال  الوطن  في  حدث  ما  صدق  جريدة على  فتحت 

المدية.  في  مجزرة  هو  صادفني  عنوان  اليومي..أول  سيناتور .الشروق                  .اختطاف 
تبسة ودركيين. في  بباتنة  محكمة  رئيس  تقضي.بل باس. ب  ..اغتيال  الأمن                      .قوات 
بابور وبوطال  وحربيل[...س عاودنيعلى عشر  في جبال  ترهابيا  فتح    ين  تلى  الفضول 

المدية.الجريدة..مجموعة   مدينة  عمق  تلى  الظلام  جنح  تحت  تتسلل    .تقتحم . ترهابية 
عشر  . ثانوية. ستة  بين  أعمارهم  تترواي  داخليا  طالبا  عشر  خمسة  ببشاعة  .وتغتال 

 . 2"وعشرين عاما ثم لا وا بالفرار
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وتبقى   في  هذا،  كثيرة  السارد  صدق  على  تدل  التي  المحنة " رواية  الأمثلة    راس 
ارد المشارك، ولتكون   "0=1+1 إلا أننا اكتفينا ببعضها فقط؛ كنماذج يُعز ى إليها صدق الس 

له؛ وذلك لأن    المسرود  إلى  ينقله  أو  رده،  يس  أوإقرارا منه على صحة ما  الشهادة،  بمثابة 
المسرودة النصوص  في  ارد  المتكلم    الس  فكري "بضمير  موقف  عن  أو يعبر    أخلاقي ، 

فيه    أوانفعالي، تولدها  الّتي  المشاعر  أو  ذكرياته  دقة  أو  معلوماته  مصدر  على  ويشهد 
 .1بعض الحوادث المروية" 

 " في  بوضوح  تظهر  التوثيق  فوظيفة  المحنةوعليه،  راس  نظرًا   "0=1+ 1  رواية 
تكلم؛ الّذي يعمل على زيادة الشوق لدى  لطابعها التاريخي، إلى جانب اعتمادها ضمير الم

 . 2لع على أسرار حياة شخص ما""القارئ باعتباره يقرأ قصة أحدهم أو يط  
بشأن ضمير    (  MichelButor1926  -  2016نجد الناقد "ميشال بوتور" )هذا و  

نجعل  يقول:  المكتكلم   أن  فيها  نحاول  مرة  كل  في  المتكلم  صيغة  بالطبع،  نستعمل     "أننا 
ال ديفو من  دانيال  فعل  كما  وإثباتا  حقيقة،                (  Daniel Defoe1961-  1973)  وهم 

كتابيه صيغة  "في  استعمل  قد  كان  ولو  الطاعون"  عام  و"مذكرات  كروزويه"  روبنسون 
هذا  عن  شيئا  غيره  أحد  يعرف  لا  لماذا  التالي:  السؤال  طرح  إلى  نا  جر  لكان  الغائب 

 .3الأمر" 
يتأثر المسرود له بسرد  ية:  وظيفة الاتصال ال.5.1.2 ارد وهي الوظيفة الّتي بواسطتها    الس 

من   لابد  ذلك؛  الأخير  لهذا  يتسنى  السالبة ا  الأساليب  اختياروحتى  والكلمات  لمؤثرة، 
رد ؛ وذلك بغية استمالة المسرود له؛ لأن  يكون وقعها على النفوس عميقاً   الّتي للألباب؛ الس 
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اردن  في الأخير ما هو إلا عبارة ع   ، يستهدفوفق نظام لغوي معين  ،وظيفة يؤديها الس 
من الاطمئنان    عبارة عن وصف يبعث عنده نوع  بها المسرود له لا غير، فضلا على أن ه

 .1من غير صدمة 
للشك،   فيه  مجال  لا  التأثيرية   أن  ومما  الوظيفة  مع  تتداخل  الاتصالية    الوظيفة 
سنى  حتى يت حسب رأينا  ارد  الس  ي "رومان ياكبسون"، و والتعبيرية، التي يقول بها الناقد اللغو 

 منها: بغية التأثير فيه  عدة أساليب استخدام إلى  يلجأ ؛بالمسرود لهر الصلة له شد أواس
المتكلم.1.5.1.2 يجعل  استخدام ضمير  الّذي  الضمير  وهو  بمسروده :  متماهيا  ارد    الس 

اليدفع   أحداث  متابعة  إلى  له  المسرود  ذاته  الآن  المسرودةفي  أدقِّّ    منقبا  ،حكاية  عن 
اردالتفاصيل فيها، محاولا بذلك   "معادلا  يعتبر"الأنا"    وذلك لأن    ؛معرفة المزيد عن هذا الس 

من بعض الوجوه لتعرية النفس، والكشف عن النوايا أمام القارئ، مما يجعله بها أشد تعلقا 
  " 0=1+1واية "راس المحنة  ر وقد رافق ضمير المتكلم كل صفحات    ،2وإليها أبعد تشوقا"

يعبِّّر   فيها  سارد  كل  الخاصلأن   رؤيته  الس    ة، عن  قول  ذلك  صالح    المشارك  اردومثال 
أسمانيالعلواني:   خضتها  معركة  عاما..أول  عشر  سبعة  ت   اك  عمري  ااخوة   "كان 

الرصاصة. ثلاث. صالح  المجاهدين    .جريت  أحذر  كي  واحد  نفس  على  كيلومترات 
 .3حضرت كي تحاصرهم" الّتيات العدو المجتمعين من قو 

وكشفها:.2.5.1.2 الحقائق  برصد  ارد  الس  اللجوء   اضطلاع  خلال  من  ذلك                ويتم 
غير فيه كل شيء عند  وصفه لحال المستشفى الّذي ت   :إلى الوصف والن قد، ومن أمثلة ذلك

الوزير؛   يقول:  زيارة  نجده  لطيفحيث  يا  المشفى  يل  ! "ولجت  شيء  ...غي رو كل    امع 
يبرق   شيء...البلاب  كل  ااسطبل للمرضى  منه...وتحول  تفوي  الطيبة              الرائحة 

 
نااد عبااد الله أبااو هيااف، فلاايح مضااحي، أحمااد السااامرائي، دار الحااوار للنشاار والتوزيااع، دمشااق  مسااتويات نقااد الساارد ع -1

 .17، ص 2011، 1، ط سورية
 .160، ص 1998في نظرية الرواية، عبد المالك مرتاض، عالم المعرفة، الكويت، دط،  -2
 .17، ص الرواية -3



 في الرّواية الجلاوجية مقاربة تطبيقية ارد وظائف الس             الفصل الثاني:
 

139 
 

يامنير هذ  دولتكم ..دولة الذُّل والطحين...نحن أكبر دولة   "ليواصل القول:  ،  1تلى جن ة" 
بخس..ونحن بثمن  ببوروبا  أعدائنا  أعالي  تلى  يصل  عالميا...وغاطنا  الغاط  ما    انتاج 

وبتوسط ط  السوداء  السوق  من  الغاط  قارورة  نشتري  العشرين  القرن  في  لنا 
 .2المعارف..؟" 
طابع  .3.5.1.2 السارد  حكايته   الغرابةتضفاء  يضفي   :3على  السارد  نجد                  حيث 

    على حكايته نوعا من الغرابة من أجل شد انتباه المسرود له؛ وقد تحقق ذلك في الرواية
امّحاء   خلال  ذات  من  في  الإنسانية  الملمدقيم  أمحمد  ارد  يقول  الس  طوجوني لو  "الذي 

تلى   الحفرة  هبا ولكنهم عاندوا ودفعوني  لهم حارة  ثم هامت    اغتصابهاالحلوة لفرشت 
على وجهها تبيع جسدها مومسا على قارعات الطرق، ولو طوجوني الجاطية لفرشت لهم  

الحفرة وسماءها درا وجواهر. أو لأغتصبن  لأتزوجن    .ولكن . أرض حارة  لتكون عبرة  ها  ها 
 . 4للجميع" 

"  "لأتزوجن  وهنا، يجد المتأمل أن  الأفعال   أعلاه محملة الواردة في المقطع    ولأغتصبن 
 بدلالة العُنف والتسلط، واستعمال القوة مع الإصرار على ذلك، نظرا لاقترانها بلام التوكيد. 

ارد المشارك أمحمد    إن ه مقطع، يوحي بمدى اضمحلال القي م  الإنسانية في ذات الس 
هي   الإنسان؛  حقوق  عن  تدافع  الّتي  العالمية  المنظمات  وجود  من  الرغم  على  الملمد، 
جريمة تُشتت الفكر، وتجعل المسرود له في تساؤل مستمر، كيف يستطيع الإنسان باسم 

ا  من  غيره  استعباد  بذلك  محاولا  الإنسانية؟  المشاعر  يسحق  أن  حق      لبشرالمادة  وبأيِّّ 
 يتأتى له ذلك؟  

 
 .38 المصدر نفسه، ص -1
 .97، ص الرواية -2
، 2006، ماارس 5، ماج 59الساارد فاي رواياات بااب الشامس، الهاادي الغاابري، مجلاة علاماات، جينظر: وظاائف   -3

 .337ص 
 .167 ، صالرواية-4



 في الرّواية الجلاوجية مقاربة تطبيقية ارد وظائف الس             الفصل الثاني:
 

140 
 

ارد المشارك   سلطة الاستبداد بامتياز؛ بعد فوزه   -  أمحمد الملمد   -هذا، وقد مثل الس 
بانتخابات المجلس الشعبي البلدي لحارة الحفرة، ليقرر بعدها الذهاب إلى البقاع المقد سة 

د قد  ه  تلىويظهر ذلك في قوله:   لمّْ البقاع المقدسة.. وأن     "علمت أيضا أن  أمحمد امّْ
الثقافي    الّذيالصري   المركز  مكان  تجاري    الّذيقام  مركز  هو  به  نحلم  كنا 

 .1لأمحمدالملمد" 
أيضا للغرابة  تدعو  الّتي  الأساليب  صالح   ؛ومن  المشارك  ارد  الس  عنه  يعبر  ما 

وجهي...من  :  يقولالذي    العلواني في  طمجر  قعدت...  دخلت...  المدير...  "استدعاني 
نفسي سم انتبهتصلى  ضدي...؟  العداوة  ماهذ   الدهشة  هزتني  قف...  بالقعود؟  ل         ح 

 .2ما طال يصرخ في وجهي.." 
أن ه  وعليه، فالملاحظُ لسلوك مدير المستشفى، يجد أن ه يبعث على الاستغراب؛ حيث  

و  غير المعقول أن  يعامل بطل ثوري بهذا الأسلوب، فهو الّذي وهب شبابه لمدافع العد  من
المدير،  ينعم  أن  أن    لأجل  كما  الأمان،  بنعمة  يحتار؛ هو    وأمثاله  له  المسرود  يجعل  ما 

الحرب، بكل حب وإخلاص   بعد  الوطن  العلواني، خدمة  المشارك صالح  ارد  الس  مواصلة 
رغم حقوقه المهضومة علنا من طرف الدولة، ورغم بطنه المخروقة، ورجله العرجاء الّتي  

 اته مع العدو. أورثته إياها اشتباك
تلى  .4.5.1.2 ارد  الس  الاستفهامية   التكرارلجوء  السارد:  3والصيغ  تكرار   ويعمد  إلى 

وتشنيف   له  المسرود  تنبيه  قصد  التصديق،  معانيها  من  والتي  استفهامية  وصيغ  تعابير 
الحكاية  حبل  إلى  شده  ثم  لديه  السمع  ارد 4حاسة  للس  التالي  المقطع  يوضحه  ما  وهو  ؛ 
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صال العلواني:  المشارك  طمان.ح  أيام  الرجال  . "تذكرت  معهم  الّذي.تذكرت  مشينا            ن 
واحد طريق  المعارك  ،  على  وااخلاص..تذكرت  الح   ببنادق  الّتي  تذكرت  خضناها 

 . 1أعظم نشيد يهز القل " ،  الصيد.. تذكرت النشيد 
الفعل   أن   المذكور  ،"تذكرت"لنلاحظ  المثال  في  مرات،  خمس  من  أكثر  تكرر    قد 

ارد؛ الذي يعتمد   أعلاه، الأمر الذي يجعل المسرود له، يركز على ما تم  تذكره من قبل الس 
أسلوب السرد الذاتي، جاعلًا من المسرود له طرفا يشاركه رحلته الاستذكارية، حين شده 
اللغة   أن  طبيعة  كما  الواحد،  الوطن  يجمعهم حب  كان  الّذين  الرجال،  إلى سلف  الحنين 

ارد، تساهم في استمالة المسرود له، مما يجعله أكثر تعلقا بأحداث    الّتي تعبر  عن أنين الس 
كلمة أدبية تشد إليها  "كل  المتن الروائي، محاولا الوصول إلى معرفة أكثر التفاصيل؛ لأن  

 وتعكس في متنها اعتراضاته أوأحكامه ،  أوناقدها  أوقارئها  ،ضعيفة مستمعهابدرجة قوية أو 
 .2سبقة"أووجهات نظره الم

"  0=1+1ساحة كافية في رواية "راس المحنة  ، فإننا نجده قد أخذ مالاستفهامأما عن  
العلواني   صالح  ارد  الس  قول  ذلك  هزتني  ومن  وقد  فجبة  توقفت  المشفى  من  "اقتربت 

الخلف.  ...هذا ليس مشفانا على ااطلاق. .الحيرة. تلى    الّذي أتبمل ما    .عدت. تراجعت 
وقع؟ تركت المكان صحراء قاحلة في يومين    الّذي.ما  .أوجننت.   جرى؟ [...س أنا في حلم

يد  يودعنيأو في قوله:  ،  3" أصبح جن ة الربيع  قال بحيرة وهو    " مد   وقبل أن يسحبها 
 .4يمس  رشاشه تحت قشابيته الدرعاء متى نهنب في هذا الوطن؟" 
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أن ها في نظ  ، وعليه التواصلية،  الوظيفة  أساسية فإن  ما يمكن قوله بشأن  رنا وظيفة 
الوظائف   كل  وأن   السردية؛  الوظيفة  مع  متلازمة  هي  بل  السردية،  الوظيفة  شأن  شأنها 

يتعدى أكثر من ذلك    لية، بل إن  الأمرالأخرى هي وسيلة مساعدة تخدم الوظيفة التواص
حيث؛ أنّ تحقق هذه الوظائف في النص يساعد على تحقق الوظيفة التواصلية في أعلى  

 ها. مستويات 
ماد الّذي غسل الماء":  .2.2 ارد في رواية "الر   وظائف الس 
والوظائف        المهام  غياب  ظل  في  السارد  تقنية  عن  التحدث  يمكن  مستوى  لا  على 

النص   مستوى  على  دورا  أو  وظيفة  ذاته  حد  في  السارد  باعتبار  وذلك  السردي،  النص 
  ؟ لوظائف السردية في الروايةأهم ا التخييلي فما هي أهم المؤشرات الدالة على تحقق 

السردية:.1.2.2 السردي    الوظيفة  الخطاب  قيام  في  والمحورية  الأساسية  الوظيفة  وهي 
مات والهُوية في رواية "الرماد  ارد العليم المجهول الس  مها الس  وتعدُّ جميع الأحداث الّتي قد 

أن ه في ظل  الماء" شاهدة على تحققها، ووجودها؛ حيث  غيابها تنتفي جميع    الّذي غسل 
الوظائف الأخرى بصفة إلزامية؛ لأن ه إذا غاب السرد تغيب الأحداث وتنعدم وبالتالي فإن   

وتسمى    والهذيان،  الوهم  سبيل  من  يعدُّ  سردي،  نص  غياب  ظل  في  وظائف  التكلم عن 
لنتفلت"   الناقد "جاب  التمثيل؛ ومنها يستم  (Jaap lintvelt)هذه  الوظيفة حسب  د  بوظيفة 

ارد   .1علة وجوده أيا كانت درجة حضوره في الخطاب" "الس 
مثلا    العليم  ارد  الس  قول  خلال؛  الرواية من  في  السردية  الوظيفة  تحققت  وقد  هذا، 

"حين خرج فواط بوطويل من ملهى الحمراء، لم تبلغ عقارب الساعة التاسعة ليلا كانت  
ه الحمراء أدار محركها فراي  استوى في سيارت  الأمطار تصفع وجه الأرض بغض  مارد
أحس أنه يضيع شطر عمر  بمغادرته أجواء    يدمدم ومعه تعالت أصوات موسيقى الراي

الحفل الراقص وقد انطلق لتو .. وأنه يضيع عمر  كله حين يدع جسد لعلوعة الراقصة  
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ولكن لا مندوحة، شرب قبل الأوان أكثر مما يج ،    للعيون الشرهة تلتهمه دون شفقة
ولكنه    وأنفق أدراجه،  ويعود  السيارة،  يوقف  أن  هم  مال  من  معه  ما  كل  "الشلة"  على 

 .1"  ضغط على دواسة السرعة لينطلق في طريق عودته.
، أن  المقطع    بيد  لهذا  بوضوح أعلاه،  المتأمل  تظهر  السرد  مؤشرات  أن             يجد 

أحس... أدار،  كانت،  )خرج،  الأفعال  وجود  خلال  الز   من  ظرف   ،)    )حين(   مانإلخ 
ليلا(،  )التاسعة  الوقت  )ملهى  استعمال  المكان  نمط    الحمراء(،   تحديده  وجود  جانب  إلى 

 الوصف الذي يعد خادما لنط السرد. 
التنظيمية:  .2.2.2 اادارية  تنظيم  الوظيفة  ارد  الس  تولي  بكيفية  الوظيفة  هذه  وتتعلق 

تن  وكيفية  لشخوصها،  وصف  من  الرماد،  عين  مدينة  رواية  فيها              أحداث  الأسماء  اسب 
مع الأعمال المخول لهم القيام بها، مثل عزيزة الجنرال الّتي لم تكن تسميتها بهذا الاسم  
ارد  من محض الصدف، والافتراء، وإن ما تناسب ذلك مع مهامها، وهو ما يوضحه قول الس 

الجنرال  الجميع،   "ت ا أردت قضاء مآرب  فعلي  بعزيزة    ذا يعتقدون أيضا وهك   هكذا يردد 
فص ا   السحرية  خيوطها  تمد  الجميع،  تعرف  وهي  تليها،  هرع  ببحدهم  الدنيا  كلما  اقت 
الحق باطل والباطل حق، وقد سماها الناس الجنرال لنفو ها ولعلاقاتها بالجنرال صاح   

، ومن خلال هذه الوظيفة انتظمت أحداث الرواية؛ حيث تم تنسيق أماكن  2" ملهى الحمراء
الأ  قوالب وقوع  رسم  بواسطتها  ارد  الس  يتولى  هندسية،  وظيفة  فهي  وأدائها،   حداث، 

 ومخططات، ثم يلجأ إلى إفراأ الأحداث فيها.   
تتسم    إن  ما يرلاحظ على رواية "الرماد الّذي غسل الماء" أنهاالوظيفة التواصلية:  .3.2.2

الع ارد  الس  يسعى  سر  لوجود  وذلك  البوليسي؛  السرد  وسمات  إخفائه بملامح  إلى                  ليم 

 
 . 7ص ، دت،4دار الروائع للنشر والتوزيع، الجزائر، ط رواية الرماد الّذي غسل الماء، عز الدين جلاوجي، -1
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بالنص الروائي؛ لأن   البوليسية لا  "عن المسرود له، حتى يتعلق  السرد في الآثار الروائية 
 . 1يخلو البتة من تشويق وجذب وإمتاع، وهي أمور تستحب وتطلب في كل أثر روائي" 

الس  هذا،     عمد  إشغال   العليم  ارد وقد  لهذهن    إلى  ر   وتشتيته   ، المسرود  "الرماد في  واية 
الحمراء  ملهى  من  بوطويل  فواز  عندما خرج  الأول؛  السفر  من  بداية  الماء"  الّذي غسل 

وأدرك أن ه ارتك  جريمة قتل وهو  مرتكبا تحت تأثير الخمرة جريمة القتل، ليستفيق بعدها "
تبثير الشرطة عنها من طرف    ،2الخمرة"   تحت  تبليغ  تم  بعدما  اختفت  الجثة  أنّ هذه  إلا 

امعي الشخ   .3الجثة"  ايجدو "وعندما خرجوا لمعاينة الأمر لم صية كريم الس 
فكره   وينشغل  مندهشا،  له  المسرود  يجعل  ارد؛  الس  قبل  من  المعتمد  الأسلوب  فهذا 

ومن  الجثة،  اختفاء  مكان  ذلك  بمعرفة  غايته من  وما  بإخفائها؟  له  قام  المسرود  ويظل  ؟ 
تشفي غليل تساؤلاته، وهذا يعد من أهم    ابةإج   إلىيتابع تفاصيل الأحداث، دون الوصول  

الّذي الغائب  بضمير  السرد  الس    سمات  وجود  العليم"يبرر  الحد  ،  ارد  يقدم     الأقصى   الّذي 
عض المعلومات بقصد مفاجأة القارئ ارد قد يمسك عن تقديم بولكن هذا الس    ، من المعرفة
 .4ي عنها" هو إغفال مقصود للمعلومة من دون نية التخلفالكتم إذا 

المسرود    ذهن  شغلي العليم في رواية "الرماد الذي غسل الماء"  ارد  الس  هذا، وقد راح  
الثلاثةله   الأسفار  تعقيدا   ليصبح  ،طيلة  أكثر  بعدها  تشتري  ؛  الأمر  عندما  خصوصا 

أمالشخصية   الجنرال  ال  عزيزة  القتل  بوطويل مرتكب جريمة  خبر    ،جريدةفواز  فيها  وتقرأ 
عزوط المرنيني كان قد قتل منذ ا  "...أك د شهود  يان أنهم رأو يني حيا  رؤية عزوز المر 

 
ت السرد في النص الروائي السوري المعاصر، عادل فريحات، منشورات اتحاد الكت اب العرب، دمشاق الخطاب وتقنيا  -1

 .80، ص 2009سوريا، دط، 
 .8، ص رواية الرماد الذي غسل الماء، عز الدين جلاوجي -2
 .26المصدر نفسه، ص  -3
، 1لبناان ط -ة لبنان ناشارون، بياروتمعجم مصطلحات نقد الرواية )عربي، انجليزي، فرنسي(، لطيف زيتوني، مكتب  -4
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بقيتها في سجن   يقضي  طال  ما  بعشرين سنة سجنا  قاتله  خمس سنوات...وحكم على 
 .1تاطولت بباتنة..." 

ارد العليم استعان بهذا المقطع المدون أعلاه؛ حتى يصور لنا   ومن هنا، نجد أن  الس 
تعيشها الشخصية الروائية؛ أي حالة التشتت والضياع التي تمر بها  الحالة النفسية التي  

الجنرالالشخصية   له عزيزة  للمسرود  ليترك  نفوذ وسلطة،  تتمتع به من  الرغم مما  ، على 
ارد   ،فرصة تخيل المشهد  إلى جانب إشغاله بحقيقة صدق الخبر من عدمه، بل يزيد الس 

خبره بحادثة ذهاب عزيزة الجنرال إلى المقبرة من حدة الاستغراب عند المسرود له؛ عندما يُ 
ممعنة  حيث   فيه  تتفقد كل شبر  به من كل جان   تدور  كبير وراحت  قبر  "وقفت عند 

 .2النظر في بنائه مرددة بصوت مسموع مستحيل...مستحيل" 
يسترسل  التي  الأسئلة  من  دوامة  في  يتخبط  له  المسرود  يترك  هنا،  العليم  ارد                فالس 

طرحها، كأن  يتساءل هل عزيزة الجنرال هي من أخفت جثة عزوز المرنيني؟ وهل هذا    في
القبر الّذي زارته يعود له؟ وما قصة انبعاثه حيا من جديد؟ لتبقى إجابة الأسئلة مجهولة  
لدى المسرود له؛ الذي لا يملك فرصة ما يطفئ ضمأ معرفة الحقيقة لديه، إلا بمتابعتة  

مع   السردية  يشغل  الأحداث  بل  الحد،  هذا  يتوقف عند  لم  العليم  ارد  الس  أن   كما  السارد، 
بعدما     ذهن المسرود له مرة أخرى بحادثة اغتيال الضابط سعدون، من طرف أياد  مجهولة

تم التأك د من أن  فواز بوطويل هو مرتكب الجريمة، كما أنه فتح أمام المسرود له مجال  
 نرال من المدينة نهائيا. البحث عن سرِّ اختفاء عزيزة الج 

تأسيسا على ما تقدم ذكره؛ نجد أن  السّارد العليم، قد اتخذ من فلسفة الأسئلة الّتي  و 
برغبة وإصرار  له يصاحبه،  المسرود  أسلوبا مشوقا؛ جعل  الرواية،  أسفار  بنهاية  تنته  لم 

 
 .280رواية الرماد الّذي غسل الماء، عز الدين جلاوجي، ص  -1
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الّذي والاشتراك  التفاعل،  شرط  بذلك  ليتحقق  الحقيقة،  عن  الكشف  مترقبا  تقتضيه    منه، 
 عملية التواصل السردي.

الأيديولوجية:  .ا4.2.2 ضرورة  الأي تعد  لوظيفة  فنية ديولوجية  تستدعيها  النص    حتمية، 
إلى  كما    ،الروائي الإشارة  تجسدت    ،ذلكسبقت  في  الأوقد  "يديولوجيا   الّذيالرماد  رواية 

ى اعتبار أن   عل؛  الشديد الصلة بالبعد الاجتماعي  ،من خلال بعدها السياسي  "؛غسل الماء
"الأيديولوجيا عندما تدخل النص لا تتمتع بالقوة نفسها الّتي لها في الواقع فهي محاصرة 

 .1بوجود بعضها إلى جانب بعض" 
من خلال طغيان  رواية "الرماد الذي غسل الماء"؛  يديولوجية في  الأوقد تجلت  هذا،   

ا يفرض المظهر والمال  حيث يُضرب القانون عرض الحائط عندم  ؛السياسيظاهرة الفساد  
و  الساحة،  في  النص هو    الّذيتواجدهما  في  ذلك  بعد    إطلاق يؤكد  بوطويل  فواز  صراح 
"تغير كل  وتنفيذ عزيزة الجنرال لتهديدها حيث    ،ارتكابه الجريمة  تأكد الضابط سعدون من

بالانتقال   أمر  سعدون  الضابط  ووصل  مكرما،  معزطا  فواط  سراي  أطلق  لقد                   شيء، 
.وأدرك سعدون أن يد عزيزة أطول مما  .عن مدينته بمئات الأميال.   تلى الصحراء بعيدا

 . 2توقع وأن  القانون فعلا تحت بعض الناس"
الأيديولوجية تجلت  الحكومية  ؛ كما  المناصب  استغلال  خلال  الأهواء    ،من  لتحقيق 

جريمتي  النفسية بذلك  مرتكبين  الشخصية،  المنصب  والملرب  لتعسف               وا  استغلال 
  الشعبي   المجلس  ؛ أثناء توليه منصب رئيسفعل مختار الدابةمثلما    في استخدام السلطة؛

الرماد بعين  استمالة  البلدي  حاول  حيث  الفت ان؛  الجمال  ذات  أمها    الّتي  ،العطرة  ماتت 
استغلالها محاولا  بالبلدية،  نظافة  نا  ، كعاملة  سأله  عندما  الرواية  في  ذلك  ظهر  ئبه  وقد 

 
 1990، 1حميد الحمداني، المركز الثقافي العربي، الدار البيضاء، المغرب، ط والأيديولوجيا،النقد الروائي  -1
 . 26ص  
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قائلا:   العطرة  إدخال  الجان عن  المواطنين؟"نصير  بمشاكل  نبدأ  أم  ادخلها  ليرد    ،1"هل 
مختار ألسنا الدابة    عليه  وأنا  الغبي..وهي  أيها  لحظات عمري  أحلى  تفسد علي      "دائما 

قضايانا؟" تطري  وأين  ومتى  المواطنين؟  استغلال  2من  على  تدل  الّتي  المظاهر  ومن   ،
ومد  يد  يصافحها ويتعمد الضغط  ته في النص؛ نجد المقطع التالي "مختار الدابة لوظيف

 .3االهام يغمر  كالشلال"  وأحس  ...على أصابعها
كما أن  من مظاهر الفساد السياسي؛ تولي مختار الدابة الحكم، بالرغم من أن ه أميّ  

ير أني أفهم  أنا أمي حقيقة ولا عي  فقد كان رسولنا الكريم أميا غوقد صرح بذلك علنا:"
الظلمات  من  الناس  رسولنا  أخرج  كما  أطمتها  من  الرماد  عين  وسبخرج  السياسة      في 

النور" لذوي  4تلى  الفرصة  إتاحة  هي؛  كذلك  النص  في  البارزة  التعسف  مظاهر  ومن   ،
النفوذ لتحقيق مصالحهم الفردية، ومن ذلك استيلاء عزيزة الجنرال على قطعة أرض وسط  

جزء   وعلى  مهددة  المدينة،  أنها  زورا  صُرِّح  ابتدائية  مدرسة  وعلى  الأمير،  حديقة  من 
"كونت جم ية خيرية هدفها تعادة ترميم مقبرة النصارى  كما أن  عزيزة الجنرال    بالسقوط،

احترام الموتى    تلى   والحفاظ على حرمة المقابر..سبلت اامام فبخبرنا أن  ااسلام يدعونا
هم، وأخبرني أن  هذا الفعل أعظم من الح   اته وهو  وحماية قبورهم مهما كانت ديانات

 .5صدقة جارية"
وكلها مظاهر؛ تنمُّ عن استفحال الفساد وغياب القيم الأخلاقية واندثارها، وهو ما  

ارد:   الس  الدينار يؤكده  يملكون  من  بين  مؤامرة  ضحية  هم   ماد  الر  عين             "سكان 
القانون" يملكون  هذ  ، 6ومن  مثل  الوضع  ووجود  على  انعكس  قد  الجائرة،  السلطة  ه 
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تعاني اضطهادا سياسيا، ونفسيا   المثقفة  الطبقة  الاجتماعي في جميع مناحيه، وأصبحت 
اليحياوي   -ومن أمثلة ذلك؛ أستاذ علم الاجتماع   " لانتكاسات كبيرة  الّذي تعرض  -فاتح 

جميع الناس  في  الثقة  ويفقد  رهي   بصحباب  ويصاب  حساباته،  يعيد  فينطوي جعلته     ا، 
 .1على نفسه بعيدا عن الجميع وقد آمن أن  هذا النوع من البشر لا يمكن تصلاحهم"

والأمر نفسه حدث مع أستاذة العلوم بدرة؛ التي أصبحت تفكر في الانتحار، وقد  
السارد قول  في  ذلك  والنظرة تأكد  والمزاج  الطباع  في  تغيرت  كالمجنونة  بدرة        :"وصارت 

قدت كل أمل في الحياة وهي ترى الزلزال يضرب كل قلاعها فيهدها دفعة  تلى الن اس وف
واحدة وكثيرا ما صارت فكرة الانتحار تلح عليها وكثيرا ما دخلت مع مدير المؤسسة في  
خلاف لتبخرها وكثرة غيابها عن العمل وبالغت هي في الأمر رغم تهديد المدير بتوقيفها  

 . 2عن العمل" 
ة الرماد الذي غسل الماء" بعض مظاهر البعد الإيديولوجي  عليه، فقد جسدت "روايو 

المتفشية في المجتمعات؛ نتيجة إسناد الأمر إلى غير أهله، والتشجيع على سياسة الكسب 
القيم   واندثار  أنواعها،  اختلاف  على  الجريمة  استفحال  إلى  يؤدي  مما  المشروع؛  غير 

إ الإنسان،  موت  نتيجة  يعجل  الذي  الأمر  الحياة  الأخلاقية؛  متاع  في  غرقا                                      وملذاتها  ما 
 من ملسي الحياة وعذاباتها.  وإما سُحقا
التوثيقية:  .5.2.2 بموجبها    الّتيالوظيفة  وهي"الوظيفة  موتيف يتم  مميزة  سمة    توثيق 
مقابل    سردي  أوتقرير في  موثق  قيمة،  أية  أوتضفي عليه  الحقيقي  الوضع  عليه  )يضفي 

الثالثا الشخص  سرد  وفي  المثال  -للاموثق(،  سبيل  المميزة    -على  السمات  فإن 
أوالموتيفات التي يعرضها خطاب الشخصيات الروائية لا تعتبر موثقة، ويمكن أن تصبح  

 .3موثقة أوغير موثقة وفقا لما يقرره السارد أوحسب مجرى الأحداث" 
 

 .219، ص المصدر نفسه -1
 .238ص  ،ذي غسل الماء، عز الدين جلاوجيرواية الرماد الّ -2
 .33، ص 2003، 1معجم المصطلح السردي، جيرالد برانس، تر: عابد خزندار، المجلس الأعلى للثقافة، ط -3
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الماء" الّذي غسل  "الرماد  في رواية  فالمتأمل  منه،  أن ها؛    و  الوظيفة    تخلو يجد  من 
يسرده   ما  بصحة  توحي  الّتي  الدلائل  كل  أبعد  قد  فيها  ارد  الس  لكون  وذلك  التوثيقية؛ 

الفعل   ينقله   *"قيل"وبرهان ذلك، وجود  الذي  الخبر  تأكُّده من صحة  الذي يدل على عدم 
قوله:   من  يظهر  ما  واوهو  والمساكين  الفقراء  من  المدينة  أبناء  تن   لمشردين  "قيل 

النار أشعلنا  ثم  وأتباعها،  الجنرال  عزيزة  فقط عوا  أبيهم  بكرة  عن  خرجوا  قد     والمنبو ين 
فالسارد هنا، غير متأكد من الخبر الذي  ،  1" في كل المدينة فاحترقت كما احترقت روما

 ينقله، فهو يشبه الرواي أو الحكواتي في الظاهر كونه ينقل حدثا لم يشارك فيه. 
على الوظائف    ينهض بها السارد علاوة  ،وهي وظيفة ثانوية   ة التفسيرية: الوظيف .6.2.2

"حددها    الّتي جينيتالناقد  التكلم  ؛(Gerard Genette)"  جيرار  آثرنا  أننا  هذه   إلا  عن 
في   "الوظيفة  الماء  الّذيالرماد  رواية  ب   "غسل  بارزة  التفسيرية  لأنها  والوظيفة                    قوة، 

 . 2الخطاب التفسيري قصد تقديم شروح لبعض عناصر الحكاية"يؤديها "هي التي
خلال   من  الماء"؛  غسل  الّذي  "الرماد  رواية  في  التفسيرية  الوظيفة  وتظهر  هذا، 
تحديد مواقعها   للتعريف ببعض الأماكن من خلال  الروائي؛  المتن  الموظفة في  الحواشي 

الغابة تحضنه أشجار    "يقع ملهى الحمراء في جوفووصفها، ومثال ذلك قول السارد:  
كان طمن الاستعمار بيتا    الصنوبر والفلين من كل حدب وصوب كقل  محاب بالأضلاع 
الزراعة لبحوث  مركزا  الاستقلال  بعد  المدينة وصار  لجنرال    لحاكم  الدولة  عنه  وتناطلت 

 .3متقاعد ليحوله تلى ملهى يؤمه كبراء القوم وساداتهم"

 

السارد العليم عندما استخدم الفعل "قيل" أصبح يشبه شهرزاد في سردها عندما تساتعمل لفظاة "بلغناي"؛ مماا يعناي أنهاا   ا
لأحاداث وغيار متأكادة منهاا، وهاو ماا يجعال للساارد فاي رواياة "الرمااد الاذي غسال المااء" شاجرة أنسااب غير مشاركة فاي ا

 كلاسكية.  
 .286رواية الرماد الّذي غسل الماء، عز الدين جلاوجي، ص  -1
 .473، ص 2010، 1معجم السرديات، محمد القاضي، محمد الخبو وآخرون، دار محمد علي للنشر، تونس، ط -2
 10الرماد الّذي غسل الماء، مصدر سابق، ص  رواية -3
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ارد قد استخدم الس  أننا، نجد  للتعريف ببعض شخوص الرواية كقوله:    كما  الحواشي 
"لا أحد يدري بالضبط من أين جاءت لعلوعة ولم يكلف أحد نفسه طري هذا السؤال[...س  
ولكنها هي تذكر جيدا أنها درجت صغيرة في ضاحية منعزلة من ضواحي عين الرماد،  

الصباي   جيدا  ل   فضلا  الّذيوتذكر  تجمعان  السوق  في  أمها  برفقة  الخضر كانت  ت 
السيدة   التقتهما  حين  تذكر  المعزول،  القزديري  بيتها  تلى  مساء  بها  لتعودا  والفواكه 
الدر  "ترمين  قائلة:  دهشة  عينيها  وفي  الصبية  في  تحدق  راحت  وكيف                 جميلة، 

ي المزابل وتدثرينه بالخرق البالية؟ عقاب  عند   عسير بيعيني الفتاة، ومدت يدها  ف
، ودق قل  الأم خوفا فتشبثت بها واتفقا أخيرا أن تمنحها مليونين كل شهر  فبمسكتها 

قدم  ي   ،فالسارد من خلال هذا المقطع،  1مقابل أن تعيرها لعلوعة أربعة أيام في الأسبوع"
للمسرود له كل التفاصيل التي تتعلق بحياة الشخصية لعلوعة؛ حتى لا يستفسر فيما بعد  

 .    عن سبب اشتغالها بمهنة الرقص
أن   نجد  تقدم؛  ما  إلى كل  المقد مة  واستنادا  الذي غسل    الوظائف  "الرماد  في رواية 

ارد "ليس مجرد صوت ولا مجرد عنصر .  2قصصي"   الماء"، تعد دليلا قاطعا على أن  الس 
ارد هو موضوع السرد برمته.  لتتأكد مع   ذلك مقولة أن  الس 

في.3.2 ارد  الس  "  وظائف  دفة  كل":  قدس المالعشق  رواية  يُسيِّّر  الحكي    خطاب سردي 
بها   يقوم  تواجده وجود وظائف  السرد، ويترتب عن  تختلف درجة حضوره في  فيه سارد، 

" كغيرها من المسرودات تتضمن سارداً مشاركًا استأثر بعدة وظائف  المقدسورواية"العشق  
 هي: 

لالوظيفة السردية:.1.3.2 ارد  الس  تتعلق بطريقة تقديم  الّتي  المتخيلة  وهي  مادته الحكائية 
 إلى المسرود له، ومن ورائه القارئ على اختلاف أنواعه؛ وذلك عن طريق تجسيد الوقائع

 
 .المصدر نفسه، الصفحة نفسها  -1
 .474ص  ،معجم السرديات، محمد القاضي، مرجع سابق  -2
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"إعادة تشكيل الواقعة سواء أكانت حقيقية  والأفعال، والأحداث، على اعتبار أن  السرد يعني 
أوالمقروءة المنطوقة  اللغة  مكونات  خلال  من  متخيلة  عمل  أم  في  صياغة  أوالمكتوبة  ية 

إنتاج وفق نظام يحدده السارد، مشكلا الحبكة الّتي تمتلك نظامها الخاص    وعرض وإعادة
وتضمين    واده الأولية ضمن نظام زمني جديدفي إظهار الحدث وكيفية بنائه، وتشكيل م

القادرة  التقنيات  من  سلسة  باستخدام  والغايات  والدلالات  والمضامين  الرؤى                   النص 
 . 1" ى توزيع الوظائف بما ينسجم مع كل مستوى يقوم عليه النصعل

منها   مقاطع؛  النص من خلال عدة  في  السردية  الوظيفة  وتظهر  الساردهذا،    قول 
والأوصاف   السمات  فتحت عالمجهول  أترعت  "حين  قد  كنت  الليل،  من  في ساعة  يني 

ضوء القمر  كؤوسي من نوم عميق كان الظلام يحاصر الكون من كل الجهات، وكان  
راحة   دفئا من  بنا  يحيط  ما  كل  في  يزرع  الصمت  وكان  كل شيء،  يتغشى  بهي  كحلم 

فظرف الزمان ،  2تلى سمعي صوت طائر عذب، اعتدلت في جلستي..."   نتهييو ويقين،  
يؤكد   اختلافها  على  الأفعال  ووجود  الليل(،  من  )ساعة  الوقت  وتحديد  تحقق  )حين(، 

 السردية.  الوظيفة
ا  ،وعليه ا فالس  الصورة  يجسد  الّذي  هو  "العشق  رد  رواية  في  التي  المقدسلتخييلية   "

الواقعي بالتخيلي، محددا الزمان والمكان، وموقعه من السرد، سعيًا إلى إفادة    هاامتزج في
  ه المسرود له، وإعلامه عبر أسلوب فني خاص، يراعي قدرات المسرود له، ومدى استيعاب 

عبرت عنه صورة الرواية النهائية وقد   ،بعدًا فكريا متميزًاوالأحداث، مشكلا  ،لتنامي الوقائع
ارد في ذلك بالوصف الس  التخلي عنه في السرد  ،استعان  "تقنية    ؛الّذي لا نستطيع  لكونه 

 
الثقافااة البنيااة السااردية فااي كتاااب الإمتاااع والمؤانسااة، ميساااء سااليمان، منشااورات الهيئااة العامااة السااورية للكتاااب، وزارة  -1

 .12، ص 2011، دط، دمشق
 .28، ص2016رواية العشق المقدس، عز الدين جلاوجي، دار المنتهى الجزائر، دط،  -2
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نفسياته وتحليل  الشخصيات،  ملامح  وتقريب  المواقف،  لتجسيد  وتشيء  اضرورية   ،
 .1نفس البشرية" في علاقة تواصلية بين الأشياء الطبيعية وال الدلالات
قد    قائلا:  و  بوصف  روايته  السارد  وأطهار افتتح  أشجار  الممرات  حول  "امتدت 

الماء بهدوء، وخلف البركة بسطت   متعانقة، يتوسط كل  ل  بركة صغيرة بها نافورة تم  
طرابي ونمارق، يجلس الأمير في قلبها متكئا على جدار مرتفعا قليلا عن المحيطين به  

ة كت  عليها بالأبيض "لا تله تلا   محمد رسول  " وتحتها بالضبط  وخلفه راية كبير 
لله"" تلا  الحكم  فيه  ،  2"تن  تجري  الذي  للمكان،  بوصف  سرده  باشر  السارد  نجد  فهنا 

 الأحداث الروائية. 
اايديولوجية: .2.3.2 في  لقد    الوظيفة  الإيديولوجي  الصراع  "تجسد  العشق  رواية 
  ( الخوارج الشيعة والسنةالفِّرق الثلاثة    بيناع على السلطة ) "من خلال محور الصر المقدس

الدولة الرستميةالإ حيث أسس   رستم، إلا  بن    بقيادة عبد الرحمن  ، وذلكبتيهرت  باضيون 
 . ما يؤمنون به   محاولين تحقيق  ا،لم يسئمو الّذين ظلوا ينشدون الثأر أن  الرافضين 

الصراعومن    نج في    الإيديولوجي   شواهد  الجبرين: دالرواية  عبد    الشي      "وقال 
فالرافضة بلا ش  كفار..." وما كاد الشي  ينهي كلمته حتى تعالت الأصوات بمحاربة  "

المتحمسين مطمئنا  أميرالمؤمنين  قال  الضالين  كبير  الشيعة  ملتقى  عقد  بصدد  نحن 
السنةبعنوان" أسود  ا  ملتقى  والرافضة  والمعتزلة،  العلمانيين  محاربة  في    لأشرار" الأخيار 

أفغانستان   وحتى  والحجاط  والشام  العالم مصر  أصقاع  من  السنة  علماء  كل  سيحضر  
حينه"  في  معهم  الأمر  السارد   ،3وسيب   قول  يحملون  أوفي  جميعا  المسلمين               "تن 

يوم  في   عنه  فسيسبلهم    له  للاقتصاص  يجاهدوا  لم  وإن  تمامهم  دم،  أعناقهم 

 
 .489، ص 2004، ديسمبر 14، م54البعد الاديولوجي في الرواية العربية، ملاح الجيلالي، علامات، ج  -1
 .9، ص 2016رواية العشق المقدس، عز الدين جلاوجي، دار المنتهى الجزائر، دط،  -2
 .50ص  نفسه،المصدر  -3
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الح؟ عليه اللعنة ثم    متم الفارس خلفت  »أوفي قوله  ،  1« القيامة يعمر من السلف الص 
رفع صوته متحدياالسلف الصالح هم آل البيت وأتباعهم ولم يكن عمر تلا سارقا لحقهم  

 .2منحرفا عن نه  رسول   صلى   عليه وسلم"
وقد جاء هذا المقطع الأخير، بعد مقتل الإمام عبد الرحمن بن رستم غدرا، ليخلفه  

ارد  ابنه "دخلنا ساحة  عبد الوهاب بعد ذلك، إلا أن نار الفتنة لم تخمد، ومثال ذلك قول الس 
الحي حي  يقام مسجد خاص بمذه  الطائفة عند بابه يقف شاب ي.يض حماسة يدعو  

اامام عبد الوهاب لاعنا الوهابية وأتباعها، دا يا تلى مبايعة    العشرات حوله تلى تسقاب
 .3ن الرجلين" شعي  المصري مقارنا بي 

السياسي  الواقع  إدانة  يحاول  تقدم؛  ما  ارد من خلال  الس  أن   لنا،  يتبين  هنا،  ومن 
العربي القديم، وما انطوى عليه من عبث وحماقات، وتنازع حول السلطة، وضربر لتعاليم  
ومبادئ الشريعة الإسلامية، السمحة؛ الّتي جعلت دم المسلم على المسلم حرام، كما كانت  

ارد من خلال كل ذلكغاية   بغية الابتعاد عن كل ما يجعل الإنسان    ؛ تعليمية محضة  ،الس 
ى، ويقتل أخاه الإنسان، مدعيا خدمته، وتسيير شؤونه فيما بعد، فكيف لمن يبيح القتل  ينس

إجابته  يحمل  سؤال  هو  إليها؟  الوصول  بعد  ذلك  يفعل  أن  لا  السلطة  إلى  الوصول          قبل 
فكأن   طياته؛  أخذ  في  لأجل  وتوجيهه  المتلقي،  إفادة  يحاول  الكاتب،  ورائه  ومن  ارد  الس 

 العبرة والحرص بألا  يعيد التاريخ نفسه مرة أخرى. 
ارد والمسرود له، لابدمن وجود  :  لوظيفة التواصليةا.3.3.2 حتى يتحقق التواصل بين الس 
للس    نواميس بد  لا  بحيث  المستعملة؛  اللغة  ومنها  بينهما،  لغة  مشتركة  يستخدم  أن  ارد 

مشتركة بينه وبين المسرود له، حتى يستطيع هذا الأخير ومن ورائه القارئ فهم ما يصبو  
أن   ارد مجبرر على  الس  أن   فعل  إليه، كما  فهمه، ويوجه  يختبر  القارئ  "ينتصب رقيبا على 

 
 .55، ص 2016رواية العشق المقدس، عز الدين جلاوجي، دار المنتهى الجزائر، دط،  -1
 .الصفحة نفسها ،المصدر نفسه -2
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الألفاظ   بعض  وشرح  الغامضة،  المفاهيم  توضيح  إلى  الراوي  يسعى  ذلك  ولأجل  قراءته، 
التواصل   ،المستعصية  عملية  تعطل  قد  المتلقي   الّتي  وبين  ذلك  بينه  في  غرابة  ولا   ،

الميت  المعجمية  ، غوريةافالوظيفة  بالوظيفة  كذلك  عنها  التعبير   La Fonction De)تم 

Glose)ومنها(Le Glossaire)  الغامضة الكلمات  في شرح  المستخدم  المعجم  مسرد  أو وهو 
 . 1الكلمات الصعبة" 

ا فمن  العشق  وعليه،  رواية"  في  السارد  انتهجها  التي  "أدمج  المقدس لسبل  أن ه   "
حكاية   سماع  يمل  لا  حتى  له،  المسرود  ليشد  بالتخييلي  والواقعي  الأدبي  في  التاريخي 

رفع فيه اامام عبد الرحمن بن رستم رأسه، ثم واصل  ، ومثال ذلك قول السارد"2طويلة" 
 وهو يمد بصر  بعيدا: 

أقد   - أن  اللحظة  الجميع  وأود  وتلفت  العراق.  تباضية  من  تخواننا  وفد  تليكم  م 
خلفهم حي  نظر اامام، وعبر ممر واسع أقبل كهل أطعر اللحية، اندفع بحماس حتى  
جلس بجوار اامام، بعد أن ألقى السلام، وتعلقت به العيون وقد طغردت عليها الفرحة  

 قال اامام: 
رة المسل  وخطورة الطريق، يحملون  هؤلاء تخوانكم في   تعالى، تجشموا وعو   -

 3تليكم من حلال مالهم، ما انتزعو  من أفوا  أبنائهم، لتقيموا به دولة الحق"
، ما  يلاحظ على المسرود له، في رواية "العشق   "، أن ه يتقن اللغة المقدسإلا أن 

ا  الفصحى؛ مما ينم عن عمقه الثقافي ودرجة وعيه ؛ وهو بذلك يعكس صورة سارده، كم
إلا  يتأتى  لا  والّذي  بينهما؛  التواصل  عمق  هو  بينهما،  يحتدم  التواصل  يجعل  ما                أن  

 
ين فاي المدينااة المغربياة )"سلساتينا" ليوساف فاضال(، عبااد مالسارد والحكاياة قاراءات فاي الروايااة المغربياة، رواياة الهاشا -1

 2010 ،اللطيفي، منشورات المختبرات، مختبر السرديات، جامعة الحسن الثاني، الدار البيضاء المغرب، دط القادر
 .195ص  
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يكون  أن  بد  لا  ارد  الس  وكأن   الطرق،  بشتى  إليه  جذبه  على  ارد  الس  قدرة  خلال                من 
الثقافي   مستواه  يعرف  يعني  القارئ؛  ورائه  ومن  له،  بالمسرود  الوعي  من  درجة  على 

القدرة   يملك  من  وهناك  والإثارة،  والأخبار  الأفكار،  عن  يبحث  من  هناك  لأن  والفكري؛ 
 بدع الّذي يحمل فكرا ويحمل ثقافة"القارئ المعلى مجادلة النص، وهذا يؤدي إلى وجود  

 .1ومنهجا وانفتاحا عقليا وله القدرة على إبداع نفس نقدي من خلال التداخل مع النص" 
الن  اتجاه  فإن  له ومنه،  المسرود  على  التأثير  في  كان،  بما  الفعالية  من  له  ص 

له  المسرود  أن  "العشق    -  ويظهر  رواية  في  الممسرح"   "غير  الملفوظ                     " المقدسفي 
الّتي  والمواقف  الأحداث  وصانعي  الأبطال  هواة  من  العريق،  الإسلامي  التاريخ  هواة  من 

الأعو  توالي  على  يذكرها  التاريخ  السعودي سيظل  الن اقد  يرى  ما  حسب  فإن ه  وبالتالي  ام، 
"مسعد بن عيد العطوي" أن  الشكل السردي يفرض ذاته، على المتلقي فكل يميل إلى لون  

بين   التلاحم  يمثل  وهذا  أومضمون  المبدع أولغة  ورائهما  ومن  له  والمسرود  ارد    الس 
 .  2والمتلقي

ال إقناع  في  لعبته  السارد  إتقان  وبقدر  فيه  هذا،  التأثير  ومحاولة  له،  مسرود 
مكانا  "الأواستكون  متقبله  عند  الخطاب  ويجد  متانة،  أكثر  والتقبل  الإبداع  بين  الرابطة  ر 

 .3مكينا، فجوهر الأدب منطقة وسط يتماسّ فيها النص مع مقاصد مبدعه وأفق تقبله" 
التواصل الوظيفة  أن   نجد  تقدم،  ما  كل  على  اشوعطفا  عند  إلا  تتحقق  لا  تداد ية، 

ر الترابط، والتلاحم بين السارد والمسرود له، وأن  ذلك لا يتأتى؛ إلا من خلال إتباع  أواس
ارد، الّذي يشكل مفتاح السرد وكبسولة الزمن فيه.   استراتيجية محكمة المعالم، من قبل الس 

 
 .09، ص 2014الأردن، دط،   - را وبناء، مسعد العطوي، عالم الكتب الحديث، إربدالسرد فك -1
 .09ص  ،2014لأردن، دط،  ا – ينظر: السرد فكرا وبناء، مسعد العطوي، عالم الكتب الحديث، إربد- 2
قااراءات فااي الروايااة الأمااين مبااروك، الواقااع/ الحكايااة أو البناااء علااى البناااء فااي روايااة درب الساالطان، الساارد والحكايااة  -3
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ارد تنظيم الأحداث، وتولى ترتيبوظيفة اادارة والتنظيم:  .4.3.2 ها  وتعني كيف أدار الس 
داخل الرواية؛ فهو الّذي اختار البداية ورتب النهاية، وحدد المكان والزمان، كما حدد لغة  
م الرواية، إلى تسعة عشر عنوانا، وكل عنوان يتناسب ويتوافق مع مغزى   الاستعمال، وقس 
الموت  بئر  والمناظرة،  العيون  والخليفة،  )الجاسوسان  هي:  العناوين  وهذه             الأحداث، 

البيعة  ف السيوف  ظلال  تحت  والنكار،  المصري  المعروف  بن  شعيب  الرجم،  ساحة  ي 
ووشاية،   قهوة  الشبحية،  المركبات  السلطة،  على  تداول  بياض،  كلها  الدم،  مغارة  الثانية، 
نب  قبر النبي، تنهشنا السباع، الطريق إلى الله، لا حاكم إلا الله، عمار العاشق عواصف  

 الناي والطائر (.  الفتنة، الهدية المقدسة،
ارد   التوثيقية: الوظيفة  .5.3.2 الس  عمد  له   لقد  المسرود  يدفع  ما  استعمال                        إلى 

  الإسلامي نظرًا إلى الاطمئنان، والوثوق في سرده؛ وذلك من خلال توظيف التاريخ العربي  
 .1"أتت من التاريخ ومن حكاية الأسفار "لكون الرواية 

الوظيف "العشق  وتتجلى  رواية  في  التوثيقية  بنا المقدسة  ارد  الس  بنا  يرحل  حين         "؛ 
بعد   بن رستم"  "الرحمن  القائد عبد  أسسها  الّتي  تيهرت،  بمدينة  الرستمية  الدولة  إلى عهد 
؛ السرد كما عب ر عنه الن اقد التونسي "بوشوشة بن جمعة"   قدومه من القيروان؛ وذلك لأن 

ائم في الزمان والمكان راسما تاريخ الكائن والكون، عبر أفانين  "يستمد نسغه من ارتحال ه الد 
الصيرورة   يجعل  مما  الحرف،  من  والمكتوب  الكلم  من  المنطوق  بين  تترواح  القص  من 

 .2متمكنة منه" 
هذا، ونظرا لكون المسرود له ومن ورائه المتلقي المجرد، يعجب دائما بالبطل الّذي  

ف ممكنا؛  المستحيل  من  "عبد  يجعل  السلطان  عن  التحدث  إلى  عمد  قد  ارد  الس  نجد  إننا 
حتى   بفخر؛  الإسلامي  التاريخ  يذكرها  الّتي  الحقيقية،  الشخصية  هذه  رستم"  بن  الرحمن 

 
 .66البنية السردية للقصة القصيرة، عبد الرحيم الكردي، مكتبة الآداب، القاهرة، مصر، ص  -1
 .370، ص 2005، يونيو 14، م 56 ارتحالات السرد الروائي المغاربي، بوشوشة بن جمعة، علامات، ج -2
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المزيد  معرفة  إلى  شوقا  روايته،  أحداث  ويتابع  فيه،  يثق  ويجعله  له  المسرود                   يستميل 
عروفة كمدينة تيهرت، ومكتبة المعصومية، ليجعل  عن شخصه، كما أن ه ذكر الأماكن الم

المسرود له يشعر بموثوقية المصدر، ويتطلع إلى محاولة معرفة المزيد، إلى جانب أن  ما  
ارد الأحداث بأم عينه، يعني حضر الميدان   يوهم بصدق الواقع التخييلي، هو مشاهدة الس 

وتحد الاختفاء،  والهلع، ومارس  الرعب  واعتراه  والمتطرفين عبر  شخصيا،  الأمراء،  ث مع 
السارد   كقول  العجيب؛  الطائر  عن  البحث  في  علينا  رحلته  قرأ  ما  له  أؤكد  "وأسرعت 

 وأضفت: 
بل وبها أيها الأمير تمام عادل، لا يظلم عند  أحد، القوي في رعيته ض يف    -

 . 1حتى يبخذ الحق منه، والض يف قوي حتى يرد الحق تليه"
تقدموبناء ما  كل  انج   ، على  أن  الثلاثد  فيه  لروايات  تحققت  الوظائف   اقد  كل 

كما   ، باستثناء الوظيفة الموثقية التي غابت في رواية "الرماد الذي غسل الماء"،السردية
الفكري  الطرح  قم ة  نستشف  الوظائف  المتميز    وفنية  ، أننا من خلال هذه  الروائي،  العمل 

"عز   بالكاتب  جلاوجيوالخاص  أ"؛  الدين  أن  يعني  النص  مما  في  الوظائف  هذه  داء 
أن   دة "عالية محمود صالح" الّتي ترى  تؤكده الناقوهو ما    ،أولا   وتحققها يتوقف على الكاتب

 . 2"مرهون بما يرغب الكاتب في إبرازه أو التشديد عليه"وجود هذه الوظائف 
تقدم أدائه هذه الوظائف   ،وبناءعلى كل ما  ارد من خلال  الس  لا يقيم    ،نستنتج أن  

باتجاه القارئ ،  والإيديولوجي للمؤلف الحقيقي، محطة لعبور الفكر الثقافي يشكل   ،اإلا جسرً 
في    التي تتجلى ؛  في الآن ذاته قدرات الكاتب الفكريةومثبتا  ،  محققا بذلك بعده التواصلي

 . يسهب في بعث بعض  من مقومات التغيير المؤدي إلى النهضة والتقدم  ؛إبداع تخييلي 
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 تمهيد: ال
أهميتهلا    عنصر أساسي في النص الأدبي، إلا أن  على الرغم من أهمية السارد ك

التفطن   بدأ  الذي  له،  المسرود  غياب  ظل  في  نظرية  لأهميته  تكتمل  ظهور  عقب 
اللغوي   العالم  هنري  "وتساؤولات  ،(Roman Jackobson)"اكبسون ي رومان  "التواصلعند 

  بعد ذلك  المسرود لهليصبح    عن أطراف الإبلاأ القصصي،  ( Henry James) "جيمس
ة شكلا  الأخير   باعتبار هذه  ، روايةارد في تشكيل العالم الفني لليشارك الس    ،طرفا ضروريا

 .1قبل من أشكال التواصل، القائم وجوبا على ثنائية الباث والمست 
ارد من قبل  بمستوى من العناية  فهل حظي المسرود له    ،وعليه التي حظي بها الس 

ينه وبين القارئ الحقيقي؟   ب  ما فارق الاختلافو   ؟النق اد؟ وماذا نقصد به كعنصر في السرد
؟ وما ضبط وجوده في الروايةوكيف يتم    للنص؟وما هي أهميته في نطاق التلقي الداخلي  

ارد؟                                                  هي حدود علاقته بالس 
 ماهية المسرود له كبنية في السرد: .1

 السرد من حي  المفهوم: المسرود له كبنية في.1.1
للمسرود له أهميته الخاصة في نطاق التخييل    :(Narratee) تعريف المسرود له  .1.1.1

ارد،  السردي، لدرجة أن  مجرد امتلاك "أنا" ما مسرودا ما لا يوفر لها استحقاق صفة الس 
ارد سياق مشترك يقع في فعل  .2القص  وإن ما لا بد  من وجود مسرود له بينه وبين الس 

كمصطلح له  هو    فإن    والمسرود  استخدمه  من  "أول  الفرنسي  جيرار  الن اقد 
يقول  وذلك    ( GerardGenette)" جينيت للعون  "حين  الأخير  البعد  هذا  توضيح  وقبل 

 
 2009ة، الرياااض، السااعودية، دط، باان الناااعس قسااوم الصااادقعلاام الساارد )المحتااوى والخطاااب والدلالااة(، : ينظاار -1

 .248ص
 دط مصااار، ينظااار: العناااوان وسااايميوطيقا الاتصاااال الأدباااي، محماااد فكاااري الجااازار، الهيئاااة المصااارية العاماااة للكتااااب، -2

 .110ص 1998



ارد بالمسرود له في نطاق الرواية الجلاوجية  الفصل الثال  :      علاقة الس 

 

161 
 

نقول كلمة أشمل حول هذه الشخصية التي أطلقنا عليها    علينا أن    ،بروستالسّردي لدى  
 .1اسم المسرود له" 

الشخص الذي  عنده يعني    المسرود لهفإن   (  Gérald Prince) "الد برنسجير الناقد"  أما
و  له  مسرودالمنطبع  يُسرد  الأقل  على  وهناك  رد،  الس  مستوى    افي  في  يقع  سرد  لكل  له 

ارد نفسه الذي يوجه الكلام له، أو لها، وفي سرد ما يمكن أن يكون هناك عدة    ،الحكي للس 
  واحد، أوسارد مختلف   بالتناوب من سارد  ، الكلام  كل واحد منهم يوجه له   ، مسرودين لهم

ا أقل أو أكثر  دورً   ، ويؤديارد يمكن أن يمثل واحدا من الشخصياتوالمسرود له مثل الس  
 .2أهمية في الوقائع والمواقف المسرودة

أن    نجد  هنا،  الُ ومن  التعريف  بي  مهذا  قد  المس  قدم  قيمة  له، ن  ب   رود  ه                     ميزة وخص 
والت  الخصوصية  سلبيا فردمن  نقدًا  تجاهله  عن  يترتب  سرديا،  عنصرا  منه  تجعل  التي   ،

لها قصورًا غير قابل للتبرير، على اعتبار   يوجه للدراسات النقدية الحديثة والمعاصرة، ويُحمِّّ
 .يعكس المتلقي في عملية التخييل السردي  اجوهري  اعنصر يمثل أن ه 

امع أوالقارئ الذي توجه    المسرود له في بعضعلى أن    المعاجم الأدبية يقصد به"الس 
قص عليه القصة، إذ ينبغي أن يتضمن النص ما يشير  ة، وهو ليس مجرد فرد تُ إليه القص  

  إلى أن  القصة موجهة فعلا إلى "جمهور" أوقارئ معين، مما يعني ضرورة تضمين النص 
 .3ما يوحي )ولا نقول ما يقطع( ذلك" 

أن   عملية  ما    ،إلا  تقتضيه  الذي  القارئ  بين  يفرق  لم  أن ه  التعريف  هذا  على  يؤخذ 
ليزيح بذلك    قتضيه عملية التلقي الداخلي للنصالتلقي الخارجي وبين المسرود له الذي ت 

 
 .29، ص 2003، 1المروي له في الرواية العربية، علي عبيد، دار محمد للنشر، تونس، ط -1
، 142، ص 2003، 1لاااد بااارانس، تاار: عاباااد خزنااادار، المجلااس الأعلاااى للثقافاااة، طمعجاام المصاااطلح السااردي، جيرا -2

143. 
، 3المصااطلحات الأدبيااة الحديثااة دراسااة ومعجاام انجلياازي عربااي، محمااد عناااني الشااركة المصاارية العالميااة للنشاار ط -3

 .59ص  2003
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ا للنص الحدود  الخارجي  المستوى  بين  يُجسّده    لفاصلة  الذي  للنص  الداخلي  والمستوى 
مفه "لأنه    وذلك  التخييل يلتبس  ما  الدارسين  ومغالبا  جمهور  لدى  له  بمفاهيم    ،المسرود 

مختلفة من قبيل القارئ المجرد أو الافتراضي أوالخيالي أوالضمني أو المثالي أو من قبيل  
 من هذا القبيل.  1امع أو المتلقي وما إلى ذلك"المرسل إليه أو المخاطب أو الس  
له المسرود  أن  حين  إلي   ،في  المرسل  فهو  تماما،  ذلك  بخلاف  أوالمخاطب  هو  ه، 

مي ز بين المسرود  ي  " جيرالد برنسأن  الناقد"  لذلك نجد   ؛الواقع  لا   امع في نطاق التخييل أوالس  
ارد، على أساس    ، القارئ الحقيقي والقارئ الضمنيله و  كما يميز بين الكاتب الفعلي والس 

ف قار ان  وجودان  له  والمسرود  ارد  الس  وأن   مغلقة،  بنية  عنده  النص  وليس  أن   النص،  ي 
شخصيتان  خارجه" هما  بحذر   إذ  نتناولهما  أن  يجب  نصية  مع    ،داخل  يختلطا  لا  حتى 
 . 2غيرهما"
"كما    برنسيضيف  يقول جيرالد  حيث  لذلك  توضيحا  له:"  سردي    -"المسرود  بناء 
ألا    -محض المتلقي   يجب  مع  فإن    ،يخلط  النهاية  ففي  الحقيقي،  القارئ  الحقيقي    أو  القارئ 

أوالسرد نفسه   ، قرأ العديد من السرديات ) كل منها يحتوي على مسرود له مختلف( يمكن أن ي
لهم( المسرود  من  المجموعة  نفس  على  دائما  يحتوي  تقرأه مجموعة    ، )الذي  أن  يمكن  والذي 

الحقيقيين،   القر اء  من  يميز  مختلفة  أن  يجب  له  أوالمضمروالمسرود  الضمني  القارئ    عن 
منطبع كذلك فيه، أما الأخير فيشكل جمهور المؤلف الضمني  فالأول يشكل جمهور النص و 

بأسره(" السرد  من  مستنتج  متوهم على  يؤكد  الرأي    وهذا  ،3)وهو  "قارئ  له  المسرود               أن  

 
 .18المسرود له في الرواية العربية، علي عبيد، ص  -1
 .75، ص 1993، صيف 2، ع 12ي عليه، جيرالد برنس، مجلة فصول، مج و لمر ينظر: مقدمة لدراسة ا -2
 .143، ص )مرجع سابق( جيرالد برنس معجم المصطلح السردي، -3
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يختلف عن القارئ الذي لا يمكن بأي حال من الأحوال أن يكون "محايثا    هوأن  ،  1في النص"
 . 2رد أو يمكن استنباطه منه" للس  

" أن   وبوضوح،  لنا،  تبين  فقد  الشكل،  برنسوبهذا  ماهو  "جيرالد  بين  تماما  قد فصل 
بذلك كل الاحتمالات الجامعة بين المتلقي داخل حدود  ؛ ليبعد  داخل النص وما هو خارجه

للنص  التخييلي  الس    ، الإطار  النص  لم  والمتلقي خارج خطوط  الذين  ردي، بخلاف بعض 
و  الضمني  القارئ  الحقيقي؛يفرقوابين  والقارئ  له  يقرّهُ    المسرود  الألماني  حسبما  الناقد 

بما فيه الكفاية    حتى الآن لم يهتم النقد في تحاليله الأسلوبية:" يقولر والذي  فولفجانجكايز 
 . 3التي يعقدها الراوي مع قارئه، ولا بالدور المخصص لهذا القارئ" بالعلاقة 

ما القارئ الضمني  القارئ الحقيقي، وإن    اقد من القارئ ليس فإن ما يقصده الن    ، وعليه
مما  ؛  4الذي يتحدد وجوده داخل النص من خلال استخدام آليات وحيل معينة" "أوالمضمر

كما يعتقد    يعني أن ه ناقد يعترف بالكاتب الضمني المسؤول عن إنتاج المعنى في النص،
تزفالنق اد  بعض   تودوروف  أمثال  معتان  ذلك  في  جينيتالن اقد"  متعارضا  الذي   "جيرار 

يرفض المؤلف الضمني على أساس أن للحكاية كاتبا حقيقيا يكتبها وساردا يسردها، ولا  
 .5بينهما  ثالث-لوجودحاجة   ولا- يوجد

 
 ، ص1985، 1لبناااان، ط - معجااام المصاااطلحات الأدبياااة المعاصااارة، ساااعيد علاااو ، دار الكتااااب اللبنااااني، بياااروت -1

111. 
، ص 2003، 1الساايد إمااام، ميرياات للنشاار والمعلومااات، القاااهرة، مصاار، طتاار:  ت، جيرالااد باارنس،اقاااموس السااردي -2

163. 
 ، نقلا عن: 17، ص 2003، 1طتونس، المروي له في الرواية العربية، علي عبيد، دار محمد علي للنشر،  -3

Wolfganang, kayer˸ ui raconte le roman, paru originalement en 1958, puis (in) poétique du 

récit, pari,ed˸ du seiul, 1977, p˸ 69  
 2005، 4ي، المركااز الثقااافي العربااي، الاادار البيضاااء، المغاارب، طغدلياال الناقااد الأدبااي، ميجااان الرويلااي، سااعد الباااز  -4

 .284ص 
 1ينظاار: البناااء السااردي فااي روايااات إلياااس خااوري، عاليااة محمااود صااالح، أزمنااة للنشاار والتوزيااع، عمااان، الأردن، ط -5

 .171ص ، 2005
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جينيت"ويرى    ،هذا له"    جيرار  المسرود  ارد  ،أنّ  الس  مثل  فمثله  عناصر  ،  أحد  هو 
ب ويقع  السردي،  نفسهالوضع  القصصي  المستوى  قبليا    ؛الضرورة على  يلتبس  أن ه لا  أي 

التخيليين لهم  المسرود  مع هؤلاء  نتماهى  أن   القر اء  نحن  نستطيع  مما    ، بالقارئ ولا  أكثر 
 . 1يستطيع أولئك الساردون داخل القصة أن يخاطبونا، أو حتى يفترضوا وجودنا

ارد،  تخيليي نجد أن المسّرود له    ،واعتبارا لكل ما تقدم لية  تقتضيه عم  شأنه شأن الس 
رد   سلعة  باعتباره    لتعديل كف ة السرد التي يتوسطها المسرود  ؛التخيلية كطرف ضروري الس 

والس   المستهلك  دور  له  المسرود  فيها  يلعب  المنتج منتجة  دور  أن    ،2ارد  حين  القارئ   في 
النصّ، نطاق  خارج  ويتواجد  ونحسه،  نلمسه  شخص  هو  المؤلف    الحقيقي  شأن  شأنه 

يؤ  ما  وهذا  السعودي  الحقيقي  الناقد  ده  سرحان"ك  له  ير حين    "؛ هيثم  المسرود  أن   ى 
(Narratee )    مرجع ضمن  القراءة  ينجز  الذي  الفعلي  القارئ  عن  تختلف  سردية  "بنية 

أنواع  ،  معين النظر عن  إليه بصرف  الخطاب  يتوجه  الذي  له هو  المسرود  أن   حين  في 
حصيلة  من خلال  إلا  لا وجود له  ارد  الس  في النهاية شأنه شأن  له  يبقى المسرود  ل  ،3القر اء" 

عبارة عن حيلة سردية  الرواية، ما هو إلا  في  ، كما أنّ المسرود له  4الإيماءات التي تنشئه 
 .5مرصدة لمقروئية النص 

 
خطاااب الحكايااة بحااث فااي الماانهج، جياارار جينياات، تاار: محمااد معتصاام، عبااد الجلياال الأزدي، عماار حلااى، المجلااس  - 1

 .268، ص 1997، 2الأعلى للثقافة، ط
، ص 2012البنااى الحكائيااة فااي أدب الأطفااال العربااي الحااديث، موفااق رياااض مقاادادي، عااالم المعرفااة، الجزائاار دط،  -2

15. 
 1ط ،لبناان – يائية دراسة في السرد العربي القديم، هياثم سارحان، دار الكتااب الجدياد المتحادة، بياروتالأنظمة السيم  -3

 .61، ص 2008
نظريات القراءة والتأويل الأدبي، وقضاياها )دراسة(، حسن مصطفى سحلول، موقع اتحاد الكتااب العارب علاى شابكة   -4

 16، في الساعة : 2021/ 03/03أطلع عليه يوم: ،  dam. Org -www.auru.40، ، صالانترنيت
 . 211ص، نفسهالمرجع  -5
مااا  ا ياارى الن اقااد "بيااار كااونتز" أن ساابب الإهمااال الااذي لحااق بالمساارود لااه يعااود إلااى نمااوذج ياكبسااون التخاااطبي إلا أن   

سباب على أنموذج اللغاوي "روماان ياكبساون"بل زاد الأمار يلاحظ على هذا الناقد أن ه لم يوضح فكرته جيدا حين عل ق الأ
 غموضا بخلاف "رولان بارت" الذي وقف عند حدِّّ السبب الحقيقي الخاص بإهمال المسرود له

http://www.auru-/


ارد بالمسرود له في نطاق الرواية الجلاوجية  الفصل الثال  :      علاقة الس 

 

165 
 

 أهمية المسرود له في التنظير النقدي: .2.1
ارد قد شهدت عملية البحث فيه  ائل  أصبح من المس، حتى  وجزرًا  ،مدًا  ،إذا كان الس 

النقد الحديث  تمامًا    ،والمعاصر، فإن  وضع المسرود له  ،المُهم ة في  هد عكس ذلك  قد ش 
قبل التطرق لأهمية المسرود له، حيث أن  المتأمل    ،وهو الأمر الذي لابد من الإشارة إليه

بالدراسة أن ه لم يحظ  النقدي للمسرود له، يجد  المسار  وهو ما يشهده واقع    والاهتمام  في 
وذلك يعود  فقط؛  الذي لا يكاد يقتصر إلاعلى وجود بعض المقالات الأدبية    ،حث فيه الب 

 : منهاو تختلف حسب النقاد  لعدة أسباب
 " الناقد  يتلقى صعوبة جم ة"يرى  "  رولان بارتأن   فيه  الباحث  وذلك من خلال    ،أن 

وقد   ،لكوهاولا يخفى أن الباحث في المسرود له في الرواية يشق سبيلا لم يكثر سا:"قوله
 .1تهيبها أهل بعض الاختصاص وذلك لانعدام جرد دقيق" 

" الن اقد  يرى  حين  إبراهيمفي  الله  له  "،عبد  بالمسرود  المتأخر  الاهتمام                 يعود   ؛أن  
التلقي  نظرية  أثارته  الذي  الكبير  الاهتمام  السردية   ، إلى  بالدراسات  المعنيين  أوساط         في 

البحث فيه  البنية السردية، أكثر موضوعية من ذي قبل، وذلك    وأن   قد جعل البحث في 
الية   فع  يُسهل  مما  له،  ومسرود  ومسرود،  سارد  من  الأساسية  الإرسال  أركان  لاستكمال 

 .2الذي يرتب آثارًا سردية تخص المتلقي في النهاية  الإبلاأ السردي
  تتحدد انطلاقا   ي السرد،أهمية المسرود له كطرف ف   وتأسيسا على كل ما تقدم، فإن  

ما هي مداولة قوامها الإرسال والتلقي؛ الذي لا يتم  من قاعدة مفادها أن  المادة السردية إن  

 
 20، 19، ص سااابقمرجااع نظريااات القااراءة والتأوياال الأدبااي، وقضاااياها )دراسااة(، حساان مصااطفى سااحلول،  ينظاار: -1

 نقلاعن:     
Roland barthes˸ introuctionál´analyse structurale des récits (in) communication (8), paris, 

ed tu seuil, 1981. 25  
ينظااار: الساااردية العربياااة بحاااث فاااي البنياااة الساااردية للماااوروث الحكاااائي العرباااي، عباااد الله اباااراهيم، المؤسساااة العربياااة  -2

 .21، 20، ص 2000، 2بيروت، لبنان، ط للدراسات والنشر،
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ارد باعتباره قطب الإرسال      اقد وقد أك د الن  ،  1والمسرود له باعتباره قطب التلقي،  إلا بين الس 
برنس" تقلُّ   على   "جيرالد  لا  له  المسرود  أهمية  نفس    أن   عنده  له  بل  ارد،  الس  أهمية  عن 

ساردا بوصفها  وليلة(،  ليلة  )ألف  في  بشهرزاد  مثلا  لذلك  ويضرب  وشهريار   ،الدرجة 
له مسرودا  شهريار  ؛ بوصفه  مزاج  على  السرد  استمرار  يتوقف  بقتل    ، حيث  سيقوم  الذي 

وبالتالي سردها،  من  الملل  أصابه  إذا  على    ،شهرزاد  والسرد  اردة  الس     السواء فإن مصير 
حيث أن  الملك    ؛لا يعتمد على قدراتها من حيث هي ساردة، ولكن على مزاج المسرود له

 . 2فإن  شهرزاد ستموت وينتهي السرد  ؛لو تعب وتوقف عن الاستماع 
ليس مجرد تقنية  "  جيرالد برنسالن اقد "  أن  المسرود له في نظر،  لنا  ومن هنا، يتبين

رد مل معادلة الخطاب الروائي في ظل غيابه، وأن ه فكرة "ليست بل لا تكت ،  بسيطة في الس 
مهمة لتنميط النوع السردي فحسب أولتاريخ التقنيات الروائية، إن  هذه الفكرة تلفت الانتباه 

 .3لأنها تتيح لنا إتقان دراسة الطريقة التي يؤدي بها السرد وظائفه"   بالطبع
الكبر  الأهمية  تظهر  تقدم،  ما  كل  على  ليس  وبناء  فهو  السرد،  في  له  للمسرود  ى 

ارد،،  مجرد عنصر يمكن تجاهله ويشكل    أوالاستغناء عنه، فهو القطب الموازي لقطب الس 
عطي  رد ويُ الأولية للس    فهو الذي يتلقى الإشعاعات  ،محورا أساسيا في دائرة اللعبة السردية

فهو الذي    ،ج المسرودالضوء بانطلاقها وذلك لكونه يشكل الدافع والمحرك والمحفز لإنتا
 . 4"يعمل على تنمية حبكة الأثر الأدبي"

 
 .9، ص2000، 1لبنان، ط – الجديد المتحدة، بيروتار الكتاب ينظر: التلقي والسياقات الثقافية، عبد الله ابراهيم، د-1
 .77، 75، ص 1993، صيف 2، ع 12فصول، مج  ينظر: مقدمة لدراسة المري عليه، جيرالد برنس، مجلة -2
  82، ص المرجع نفسه -3
والمؤانساة، ميسااء ساليمان الاباراهيم، منشاورات الهيئاة العاماة الساورية للكتااب، وزارة البنية السردية فاي كتااب الامتااع   -4

  108، ص2011الثقافة دمشق، دط، 
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 بين التنظير والتطبيق في الرواية الجلاوجية:   –أنواع المسرود له .2
 النقدية: أنواع المسرود له في الدراسات .1.2

بالمقابل نجد    مستواه، فإنناإذا كانت القراءة تستدعي قارئا يتعدد، ويختلف كل حسب  
لهكل نص سردي يست هو الآخر شكلا معينا لا يخرج على"  يتخذ    ،وجب وجود مسرود 

تصنيفا لا"جون    تثلاثة  والأخرى  "برانس"  وضع  من  وواحدة  "جينات"  وضع  من  واحدة 
 .1روسي"

وعليه، فإن  طبيعة الموضوع تفرض علينا استعراض هذه التصنيفات الثلاث، انطلاقا  
 لمسرود له إلى صنفين هما:من الناقد الفرنسي "جيرار جينت" الذي صن ف ا

-  ( الحكاية  داخل  من  له  لا    :(Narratair intradiégétiqueالمسرود  له  مسرود  وهو 
ية في الحكاية سواء بصفة  تربطه أي علاقة بخارج الحكاية أو خارج النص، فهو شخص 

 .2مضمرة  أو  معلنة 
الحكاية    - خارج  له  لا(:  Narratair extradiégétique)مسرود  "وسيلة  ستدعاء  وهو 

القارئ وإشراكه في العمل الأدبي حتى يستوعب الإرسال الحكائي، ويمنح حق ترجمة عالم 
"زاوية   مفهوم  إلى  ذلك  في  "جينات"  ويستند  الأثر،  في  ثاوية  معينة  مقاصد  وفق  النص 

 .3" (La vectorialitéالتوجه" في الخطاب )
أن ه لم يكن متعصبا   دالنقدية، يج غير أنّ، ما يلاحظ على دراسة "جيرار جينيت"   

أن ه   التعقيد؛ حيث  بعيدة عن  كانت دراسته واضحة  بل  له،  المسرود  تحديده لأنواع  حيال 
اكتفى بمسرود له خارج النص والحكاية معا، لا تربطه علاقة بالقارئ، ومسرودا له داخل 

 

 165المروي له في الرواية العربية، علي عبيد، ص  -1
III; op.cit.pp: 265  Gérard Genette: Figure، نقالا عان: 165ينظار: المرجاع نفساه، ص  -2

267 
 nouveau discours du récit op. cit. p 103,Gérard، نقالا عان:  166 -165 ه، صالمرجاع نفسا -3

Genette 
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نص، بغض  الحكاية يمثل القارئ، في حين أن  المنطق النقدي في رأينا يستدعي قارئا ما لل
 النظر عن طبيعة المسرود له سواء كان خارج الحكاية أو داخلها.   

أما الن اقد "جيرالد برانس" فقد كان تصنيفه للمسرود له مستقلا ومعمقا نسبيا؛ وذلك   
لكونه تقسيما يقوم على ثنائية الضد، ويظهر ذلك في وجود المسرود له من الدرجة الصفر 

والمس الخصوصي،  له  الملفوظ،  والمسرود  في  المضمر  له  والمسرود  المعلن/  له  رود 
والمسرود له الرئيسي / والمسرود له الثانوي، والمسرود له المفرد/ والمسرود له الجمع، ثم  

 .1المسرود له القارئ/ والمسرود له المستمع 
الن اقد   بها  أتى  التي  له  للمسرود  الضدية  التقسيمات  هذه  أن   نلاحظ  أنّن ا،  غير 

لد برانس" لم تكن ضرورية بأكملها؛ وذلك لأن  المسرود بغض النظر عن نوعه، لا  "جيرا
العملية السردية، كما أننا، نجد أن  الناقد "جيرالد  دائما مسرودا له بعينه حتى تتم    يشترط

أن    كما  عامة،  المتلقي  يمثلان  أنهما  حين  في  للمستمع،  ضدا  القارئ  يجعل  برانس" 
 ثل جزءا من المسرود له الجمع، يمثله، وينوب عنه، وليس ضدا له. المسرود له المفرد يم

له  المسرود  بثنائية  يقول  عندما  برانس"  "جيرالد  الن اقد  أن   لنا،  يتبين  تقدم  لما  ووفقا 
المعلن والمسرود له المضمر، يتداخل في ذلك مع "جيرار جينت" ؛ حيث أن  المسرود له  

ال برانس" هو  "جيرار المعلن عندّ "جيرالد  لالناقد  وفقا  والنص،  الحكاية  داخل  يتموضع  ذي 
التالية، إما أن  يكون ساردا في موضع، ومسرودا له  بذلك أحد الأوضاع  جينيت" متخذا 
في موضع آخر، أوسارد ومسرودا له في الآن نفسه )مسرودا له ذاتيا(، أما المسرود له 

هو   برانس"  "جيرالد  الناقد  عند  المعروف(  )غير  النص  المضمر  خارج  يكون  الذي  
 والحكاية، وفقا لتصور الناقد "جيرار جينيت". 

 

 ، نقلا عن:167، 166ينظر: المروي له في الرواية العربية، علي عبيد، ص  -1

Gérarld prince, Introduction a l´étude du narratair. op. cit. p: 179- 181- 183-187-188-189      
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لعلامات   يخضع  أن ه  إلا  الدارسين،  له، عند  المسرود  أنواع  النظر عن  هذا، وبغض 
ارد )الضمائر، النداء، الاستفهام، التشبيه، الفراغات النصية التي   واحدة يدل عليها سرد الس 

 .ي السرد(زمن والبيضات المطبوعة فتشمل ال
بشأن   عربية  قراءة  وجود  من  تمنع  لم  ذكرها  تم  التي  الأجنبية  الدراسات   ، أن  إلا 

محمد صابر  المسرود له، ونخص هنا بالذكر الن اقد التونسي "علي عبيد" والن اقد العراقي "
) عبيد كتابه  في  له  المسرود  بخصوص  اجتهاده  عن  تحدث  التشكيل  "الذي  جماليات 

 : 1ما يلي لك في(، ويظهر ذالروائي
وهو الذي يتم الحديث عنه عند تواجد شخصية واضحة المعالم المسرود له الممسري:    -

ويتمسرح المسرود له  ارد بتفاصيل حكايته؛  والقسمات داخل العمل الأدبي، يتوجه إليها الس  
 :  هما إلى قسمينبذلك ينقسم ارد عنه صراحة، لمن خلال الإشارات التي يبثها الس  

 يقع مكانه خارج السرد    ود له ااطاري:المسر -
ارد وتطلعاته  وهو الذي    المسرود له داخل السرد:- يتخذ أشكالا عديدة تخضع لأفق الس 

الس   فيتحول جر اءها  لها،  بارزة  الحواري سمة  الطابع  تتخذ  التي  النصوص  ارد  خاصة في 
د في النص، لكن لا  مما يعني أنّ المسرود له الإطاري هو الذي يتواج   .2إلى مسرود له

ارد.   يشارك في السرد؛ أي لا يتخذ صفة الس 
وهو الذي لا يشارك في الحدث السردي، ولا نجد له هوية  المسرود له غير الممسري:    -

 . تسردنه داخل النص الروائي، أي أنه شخصية عائمة لا موقع لها يذكر
الناقد "  لنا، أن   با محمد صابر عبيدومن هنا، يتضح  الناقد "جيرار جينيت"  " متأثر 

الذي يتواجد داخل النص عند   ولو جزئيا حيث أن  المسرود له الممسرح هو المسرود له 

 
ماليااات التشااكيل الروائااي )دراسااة فااي الملحمااة الروائيااة "ماادارات الشاارق" لنبياال سااليمان(، محمااد صااابر عبيااد جينظاار:  -1

 .130، 129، ص 2012، 1سوسن البياتي، عالم الكتب الحديث، إربد، الأردن، ط
 .138، 137ص  المرجع نفسه، ينظر: - 2
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عند   والنص  الحكاية  خارج  يتواجد  الذي  هو  الممسرح  غير  له  والمسرود  جينيت"  "جيرار 
 "جيرار جينيت". 

ل كتابه )المروي  أما الناقد التونسي "علي عبيد" فإننا نجده يحدد نوع المسرود له من خلا 
 : ي الرواية العربية( بالشكل الآتي له ف
ارد نفسه، وهو الذي عليه   في الملفوظ: - المسرود له  - وهو الذي يكاد يحمل سمات الس 

بينهما المبرم   المثاق  ؛  1أن  يوافق السارد في مواقفه وميولاته ويدعم حججه؛ حتى يحترم 
 مما يعني أن ه مسرودا له خارج الحكاية. 

له    - ذاك  القصصي:  –المسرود  فهو  قارئا؛  أو  المُخاطب، سامعا كان  يجسد  الذي  هو 
الرسالة الإبلاغية، وهو مضمر   لتلقي  المستدعى  بنسائه ورجاله، بشيبه وشبابه  الإنسان، 
نموذجيا   قارئا  ليكون  حينا  مستدعى  الافتراضي،  القارئ  مع  متماه  النص،  في  متضمن 

المنولوج    ومقصى أحيانا؛ لأنه قارئ مبتذل، السّارد نفسه حين يستعمل  أن ه قد يكون  كما 
)الحوار الباطني(، إلا أن  هذا االمسرود له؛ قد يكون معلنا أحيانا تفضحه صيغة الخطاب  

الشخصيات بقية  مع  المحورية  الشخصية  به  تضطلع  الذي  الحوار  عن  الناتج  ،  2والنداء 
لسارد أو أي شخصية في النص،  فهو مسرودا له يتواجد داخل النص، سواء كان ذات ا

 سواء كانت واضحة المعالم والصفات، أوعكس ذلك تماما. 
إلا أنّ، ما يجب التنبيه له من خلال هذا التعريف المقدم؛ أن  أي مسرود له يمثل   

عند   الممسرح  له  المسرود  نفسه  هو  القصصي  له  المسرود  أن ا  كما  النص،  في  المتلقي 
" العراقي  صاالن اقد  عبيدمحمد  الفرنسي،  بر  بالنقد  متأثر  العربي  النقد  أن   يعني  مما   ،"

 وتحديدا بنقد الناقد "جيرار جينيت". 

 

 .174، 173ص  ،2003، 1د علي للنشر، تونس، طفي الرواية العربية، علي عبيد، دار محمالمروي له  ينظر: -1
 . 213 – 184 -182لمرجع نفسه، ص ينظر: ا -2
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له  - الحكاية: -المسرود  المجرد    خارج  القارئ  ويمثل  النص،  خارج  يكون  الذي  وهو 
إليه، فمقاسمته آلامه، وترديد   المجرد؛ بغية الإفضاء  المؤلف  إليه  يتوجه  الذي  والواقعي، 

فيسا عن ذاته التعيسة، ومن الملامح الدالة عليه مثلا؛ كأن يستخدم السارد عبارة صداه تن 
"الناس" كقوله: فإن  أنا حذرت الناس من عدم تدريس الأولاد، فعلى أمل أن يكون وطني  

 .  1بخير 
له وتأسيسا على هذه الدراسات التنظيرية، سنسعى إلى البحث عن أنواع المسرود   

المختارة من خلال المقاربة التطبيقية، معتمدين في ذلك على التسمية  النماذج الروائية    في
 العربية: 
 رود له في الروايةالجلاوجية مقاربة تطبيقية: المس  .2.2

  رسمه ي   الطابع الذيبحسب  في الرواية، لا تتشكل إلا    المسرود لهإن  كانت صورة   
ارد  اله ردفي نطاالتكلم عن هذه الأشكال  لا يتم  ؛ فإن ه  الس  إلا  بوجود علامات دالة    ؛ق الس 

هذه العلاماتدورًابالغ الأهميةفي   تؤدي من خلالها معرفة المسرود له في النص، و يتم   عليها
 .2« تجليةصورته وتحديد صنفهووظيفته »

مواقف    ،أن  غير   حيالها  النُّقاد  اتخذ  قد  له،  بالمسرود  الخاصة  العلامات  ضبط 
أثناء    أنهمحيث؛    واضحة للمسرود  تهيبوها  ملتبسة،  معالجتهم  لكونها  وذلك  له؛ 

" في هذا الشأن، وحدد  نسراجيرالد ب "الناقد  تدخل  ، وقد  3ومستعصيةعلى الضبط والتأويل 
الدالة   المؤشرات  الرواية  بعض  في  له  المسرود  وجود  مباشرةعلى  "ونحن  قائلا:،  بصورة 

بكلمفي  نضع عليه  المروي  الراوي  فيها  يخص  التي  الجمل  الفئة  "القارئ"   ،اتهذه  مثل 
 .  4تعبيرات من مثل "عزيزي" أو"صديقيأو"المستمع"أويشير إليه ب

 

 .186 ، صفي الرواية العربية، علي عبيد المروي لهينظر:  -1
 .59صالمرجع نفسه،  -2
 المرجع نفسه، الصفحة نفسها.ينظر:  -3
 .81، ص 1993، صيف 2ع، 12مقدمة لدراسة المروي عليه، جيرالد برنس، مجلة فصول، مج  -4
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  (المروي له في الرواية العربية )في كتابه    " علي عبيد"وقد أقر  الن اقد التونسي    ،هذا
النداء، الاستفهام  وهي:  السرد  لهفي  المسرود  وجود  تؤكد  وصيغ    مؤشرات  النفي  صيغ 

صف التفسير وهي  أسماء الإشارة، التعليقات، أسلوب التعليل، الو ،  كالقسم، التشبيه   التأكيد
مباشرة،   غير  ناطقة  النصيعلامات  البياض  عنها  يعبر  صامتة  علامات    ترافقها 

 . 1والفراغات 
المختارة  ،لذلك الروائية  النماذج  في  له  المسرود  تحديد  أجنبية  سيتم  لمرجعية  وفقا   ،

 حدد مؤشرات المسرود له كما تبين أعلاه. الن اقد "جيرالد برانس" الذي  أساسها
ماد الذي غسل الماء"علامات المسرود له في رواية .1.2.2  : "الر 

قد تشكلت وفق مرجعية الأدب  ،  "الر ماد الذي غسل الماء"  باعتبار البنية الفنية لرواية
والإثارة؛  البوليسي،  الرعب  المجهول   وأفلام  العليم  ارد  الس  خلالها  من  قام  مات السِّّ   التي 

  إخفاء الجريمة ودفعه إلى محاولة اكتشاف المسؤول عن    ،والأوصاف بتشويق المسرود له
 فما هي المؤشرات الدالة على وجود المسرود له في الرواية؟ ، ومتعلقاتها المادية 

في    المتأمل  الماء"رواية  إن   غسل  الذي  على    "،الر ماد  الة  الد  العلامات  أن   يجد 
له مسرود  مباشرة  وجود  بصفة  والأوصاف  المعالم  لأن  غائبة؛    واضح  لا    وذلك  الرواية 

والتقدير والاحترام  بالتبجيل،  توحي  التي  العبارات  السارد  تتوفرعلى  يقول  كأن  عزيزي ؛ 
امع أوعزيزي المتلقي...إلخ   .2القارئ أوصديقي الس 

مجهول    –عليم د  وعليه، فإن  ما يطبع رواية "الرماد الذي غسل الماء"؛ هو وجود سّار 
لهيستدعي-والأوصافالسّمات   الن اقد    مسرودا  بتعبير  له غير ممسرح  يشبهه؛ أي مسرود 
عبيدالعراقي" صابر  المعالم    "؛محمد  واضح  خلال غير  من  وجوده  العلامات    يستشف 

 : التالية

 

 (. 145، 106، 105،  102 101، 99، 92، 89، 129) ، صفي الرواية العربية، علي عبيد المروي له -1
 .59، ص المرجع نفسه -2
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ي  والت،  في الرواية  لهالمتضمنة للمسرود  من العلامات  الذي يعد    : الاستفهامتوظيف    -
ارد في مخاطبته المسرود له، مورطا إياه في أسئلته النصية التي لا يعني  يستخد مها الس 

 . 1استفهاماته  جلِّّ   ، بقدر ما يخص بها المسرود له، الذي يروم إقحامه فيبها نفسه
الا  قبيل  رواية  التي  ستفهامات  ومن  في  الماء"  الر  "تعددت  غسل  الذي  نذكر  ماد 

ارد بو ا امعي    اسطتهلاستفهام الذي نقل الس  إلى المسرود له من خلال قوله:  حيرة كريم الس 
يغال  ظنا يلح على نفسه تلحاحا مقلقا... ما الذي رآ  ممتدا يمين  ظل كريم السامعي  "

قارعة   على  ورمي  به  غدر  أم  مجنونة...  سيارة  به  تنسانطوحت  جثة  أهو  الطريق؟ 
ي ،  2الطريق؟"  الذي  له؛  المسرود  إلى  الحيرة  بذلك  الحقيقة  لتنتقل  معرفة  جاهدا  حاول 

 المجهولة لدى الشخصية كريم السامعي، مشاركا بذلك السارد نسج خيوط حكايته. 
يميز   ، ما  "الرماالاستفهام  كما أن  التتابع، و في رواية  الماء" هو  يؤكد  د الذي غسل 

سعدون  الضابط  باستدعاء  عند؛  ذلك  يقوم  لعور ما  منمراد  كرموسة  ،كل  محاولا    ،وعمار 
"ما ا تخبئ هذ  الملامح؟ ومن أين أبدأ في قراءتها؟ وإلى  متسائلا:    هماحقيقة من السحب  

أين أنتهي؟ وهي كتاب ضخم جمع كل مآسي أبناء هذا الشع ... هل يصدق أن يكونوا  
تلى متى يسل  هؤلاء ولا يمنحون؟"  أسئلة موجهةإلى    ،3مجرمين وليسوا ضحايا؟  وهي 

بب الذي جعل مراد لعور، وعمار كرموسة يصلان  المسرود له، تدفعه إلى البحث عن الس
إلى الحالة التي جعلت الضابط سعدون يقع في حيرة اتهامهما، ليتحول المسرود له غير 

 الممسرح، هنا إلى محلل اجتماعي. 
ارد لم يتوقف عند بلبلة فكر المسرود له  ،غير أن   وتشتيت فكره   ، غير الممسرح  الس 
بل   الربتفحسب،  يحاول  خلال  ع  ظل   من  له؛  المسرود  كتف  التوضيح    اعتمادهلى 

 
 .89، صالمرجع نفسه ينظر: -1
دت            ، 4دار المنتهاااى للطباعااااة والنشااار والتوزيااااع، الجزائاااار، ط ، عزالاااادين جلاوجااااي ،رواياااة الرماااااد الاااذي غساااال المااااء-2

 .12 ص
 .81، صالمصدر نفسه-3
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له،   مسرود  وجود  على  الدالة  المؤشرات  من  نراه  الذي  تجل  والتفصيل  في وقد  ذلك    ى 
الحاشية  مثلته  ومثال ذلك ما    العليم ،  الحواشي من طرف السّارداستعمال طريقة الشرح ب 
فيها   جاء  التي  تحضنهالأولى  الغابة  جوف  في  الحمراء  ملهى  الصنوبر   "يقع  أشجار 

والفلين من كل حدب وصوب كقل  محاب بالأضلاع... كان طمن الاستعمار بيتا لحاكم  
لجنرال   الدولة  عنه  وتناطلت  الزراعة...  لبحوث  مركزا  الاستقلال  بعد  وصار  المدينة... 

 .1متقاعد ليحوله تلى ملهى يؤمه كبار القوم وساداتهم"
ارد  "؛ين الر مادع"مع مدينة    ،وقد تكرر الأمر نفسههذا،   يرسم    االعليم،  التي راح الس 

ماد بالحفر  :"تمتلئ مدينة عين الر  في ذهن المسرود له قائلاً   ،صورة لها واضحة المعالم
سوق منهار السور..تتلوى شوارعها وأطقتها التي تضيق  ا  يتوسطه  وببرك الميا  القذرة

رة مستوية تلتصق بالمدينة  وتتسع في غير نظام تلى جان  من جنوبها تمتد مساحة كبي
أقامها   منظمة  أنيقة  بنيات  بها  تقوم  الجهة  هذ   وحدها  الغابة..  في  تغوص  ثم 

المدينة الجميلة وما فتئت    (labelleville)الفرنسيون يوم أسسوا المدينة التي سموها  
تتكتل حولها كخلايا سرطانية حتى شوهت كل ما حولها من هكتارات   الكتل ااسمنتية 

السارد؛   ،2ضخمة" به  يستهدف  إنما  الحواشي  اعتماد  أي  الطريقة؛  بهذه  المدينة  فوصف 
 تزويد المسرود له بمعلومات عن مدينة عين الرماد بغية عقد اتفاق تواصل بينهما. 

، ما يلفت الانتباه، هو أن  السارد العليم في "رواية الرماد الذي غسل الماء"   إلا أن 
قدم ذكرها، بل أوجد أسلوبا آخر، يدل على وجود مسرود له  لم يتوقف عند الأساليب التي ت 

 وهو: 
الوصف   - بوطويل  3أسلوب  سالم  بالشخصية  يتعلق  الذي  الآتي  المثال  يوضحه  الذي   :

ليست امرأة طيعة حين   أنها  وأما غير  ل     "ردد في قرارة نفسه، ما ينقص عزيزة هي 
 

 .10، صالمصدر نفسه -1
 .12صالرواية، -2
 .100لعربية، علي عبيد )مرجع سابق(، صالمروي له في الرواية ا -3
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فالسارد هنا، استخدم  ،  1يعتها..."فهي امرأة كاملة يتمن اها كل رجل لم يعرف شيئا عن طب
هذا المقطع؛ لأنه يعلم أن  المسرود له على علم بطبيعة عزيزة الجنرال؛ وهذا يفسر على  

راد.   أن  هناك علاقة قائمة بينهما موصوفة بالاطِّّ
التعليق   - الجان ي  ومثال ذلك ما   : 2اعتماد  الشخصية نصير  ارد على لسان  الس  به  عل ق 

وكل    ، هذا الحيومن يتزوج  "س الشعبي لمدينة عين الر ماد حين يقول:نائب رئيس المجل
يتبين    ، نقد  تعليق ينم عن  وهو،  3نسائه عاهرات...تلا ت ا كان كبيرا يقصد اللذة لا الذرية"

أن   مدينة عين الرماد، مليئة بالضحايا، والمكلومين، ضحايا الفقر    ،من خلاله للمسرود له
 والفساد بشتى أنواعه. 

يتوجه    القسم:أسلوب    اعتماد  - إليه  ارد،  الس  ذهن  في  له  مسرود  وجود  يفترض  الذي 
ابه    قسم، ومن ذلك ما أ4ويحرص على إقناعه بصحة قوله معي عند  الشخصية كريم الس 

وراي كريم يقسم ببغلظ الأيمان؛ أن ه  "  أو "5"كانت هنا أقسم أن ها كانت هنا..." رؤيته الجثة  
كثيرا، وجس نبضها عن طريق شرايين الرقبة وعن طريق دقات القل   ها وأن ه تبملها  ءار 

ارد والمسرود له   وهو قسم يفصح عن سياق ديني مشترك، بين  ،6وأن ه تبك د من موتها"    الس 
الملك، ويعرف الصلاة والزكاة  له في  يلوح مسلما؛ يشهد أن  الله واحد لا شريك  فكلاهما 

، لكن المنظومة النقدية لا تشترط أن   7ستطاع إليه سبيلاوالصوم والحج إلى بيت الله لمن ا
بعدها   الإبداعية  الأعمال  ارد، لأن  الس  توجه  دائما  هو  العقائدي  له  المسرود  توجه  يكون 

 تعليمي فني جمالي موجه للبشرية جمعاء. 
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  وهو أسلوب يحضر في سجل السارد التخاطبي مع المسرود له، ويعتبر اعتماد التشبيه:-
الروائي نجد المقطع    ثنايا الن صالتي اجتاحت  التشبيهات  ، ومن بين  1تركا بينهما قاسما مش

العشاء" :التالي طعام  تعدُّ  آخر  تلى  مكان  من  تنتقل  كالنحلة  نوارة  وقوله  ،  2"كانت 
دخوله "كذلك حين  جدد  ما  أول  كانت  التي  الفاخرة  أريكته  على  يجلس  كان  كالأمير 

ميلة أريسي ة كانت تقف تلى جانبه كباقة جمعت كل  البلدية... وكجارية أندلسية... كج
الزهر..." الوه،  3أطياف  الس  ذه  في  له  مسرود  بوجود  توحي  علامات  هي  رد، تشبيهات 

به الخاصة  ارد معه رؤاه وتصوراته  الس  تقتضيه طبيعة    ،يتقاسم  تخيلي  وذلك وفق منطق 
اردالقضايا المتداولة في النِّّطاق السّردي، الذي يقتضيه عالم   . الس 

ارد  غير  لم يكتف بهذه العلامات كدليل  في "رواية الرماد الذي غسل الماء"    أن  الس 
هناك علامات صامتة  بل  له،  المسرود  وجود  له    ،على  المسرود  وجود  النص  تؤكد  في 

 الروائي منها:  
البي  - الفراغات  سفر  اءضأسلوب  كل  نهاية  منطوقة،    :عق   صامتة  علامات  وهي 

المس المرجوتستهوي  النحو  على  ويكملها  يستنطقها  أن  إلى  وتستدعيه  له  وهي  4رود   ،
يرافقه  الذي  السفر الأول  متعددة في رواية " الرماد الذي غسل الماء"؛ منها ما يبدو في  

استحوذ على معظم    ،شهدت نهايتةالصفحة مائة وثمانية، حيث نجدبياضا طاغيا  ،بياض 
عة أسطر فقط، وقد تكرر الأمر نفسه مع نهاية  وذلك لاحتواء الصفحة سب  ؛ الصفحة تقريبا

السفر الثاني الذي سجلت الصفحة الأخيرة ) مائتين وخمسة عشر( منه ثلاثة أسطر على  
الثالث  ، الأكثر  السفر  مع  البياض  انتشار  الرواية  ،والرابع  ،ليستمر  نصوص  في  وهي   ،
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تقع  والدلالات في طياتها؛ حيث  المعاني،  بالكثير  من  توحي  التأويل    ةمسؤولي   صامتة، 
 والبحث فيها على عاتق المسرود له. 

وتتوفر رواية "الرماد الذي غسل الماء" على بؤر صمت عديدة، تصدم المسرود له  
الرواية نهاية  ما ورد في  نذكر منها  بدلالات  كثيرة،  الممسرح،  أن   غير  الأنباء  :"تناقلت 

ته الأمواج العاتية..وأن  الن اس  عزيزة اختفت من المدينة ببسرها وكبنها فص ملح داهم
ارد العليم هنا، في هذا المقطع  ،  1ظلوا الأيام الطوال ينتظرون المحاكمة دون جدوى" فالس 

لم يتحدث   عن تفاصيل اختفاء عزيزة الجنرال، تاركا للمسرود له أمر توضيح ذلك، كما  
ال ارد تحوي بياضا يستهدف  الس  التي ذكرها  مسرود له؛ لأجل استنطاقه  أن  الأيام الطوال 

لمحاكمة   انتظارا  الناس  يكابدها  التي  المعاناة  حجم  عند  والوقوف  الطوال  الأيام  وتقدير 
 عادلة؛ ويكون هذا التقدير انطلاقا من رؤية المسرود له التخييلية. 

(عن البياض  PierreVanDenHeuvel)بيار فان دان هيفل"  "وقد عبر الن اقد  ،هذا
صفحات   في  الروائي المنتشر  )   ،المتن  الصمت  أن   ؛  (LeSilenceبمصطلح  معتبرا 

الصمت شكل جمالي، يقصد منه استدعاء المرسل إليه عن طريق المكتوب، كما أن  هذه 
البؤر الفارغة عنده،هي شكل من أشكال القول، وذلك لأنهاتحمل معنى شيء غير ناجزفي  

فراغا وهي  التلفظي،  أت  الفعل  تضاهي،  دلالة  على  المُحين تنطوي  الكلام  وتعدُّ   وتفوق   ،
" حسب  النصية  سرّ الفراغات  هيفل"  دان  له   فان  المسرود  إلى  وتتوجه  المكتوب،  القول 

ذواتهم   عن  يترجموا  أن  على  وحملهم  ملئها  في  والواقعي؛لإشراكهم  الافتراضي  والقارئ 
بة   . 2فيرحلوامع ذات النص في حوارية مخص 

  غير الممسرح ) المسرود له خارج الملفوظ(   د لهأن  المسرو بناء على ما تقدم، نجد  و 
رواية الماء"،    في  غسل  الذي  حكائيا"الر ماد  الخارج  له  المسرود  شكل  اتخذ  بتعبير    ،قد 

 

 .628الرواية، ص  -1
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والذي يتسم بسمات سارده المجهول الاسم والأوصاف، كما  "  جيرار جينيت"الن اقد الفرنسي  
أحادي له  مسرود  سارده    ،أن ه  رافق  بدقد  من  الروايةالأحادي  نهايته  اية  متعجبا،  اإلى   ،

ارد علاقة تبعية   اليقظة،  ومستغربا ومدفوعا إلى المتابعة مستواه المعرفي    لأن  ؛  فعلاقته بالس 
لينتصب المسرود له بعد  الرواية،    لم يرق إلى مستوى سارده، الذي هيمن على كافة أجزاء

وكأن  مفارقته تلك وظفت    وعا،والحكم على الأشياء ط  قارئا، ملزما بالفهم، ، و ذلك سامعا
ارد   . 1لتكون تماهيا، واستيعابا للدرس الملقى عليه من قبل الس 

له غير  وي  المسرود  الماء"الر  "الممسرحفي رواية  عتبر  الذي غسل  مع    ، امتماهيً   ماد 
القارئ الافتراضي؛ الذي بإمكان كل قارئ حقيقي أن يرى فيه صورته، كما أن ه مسرود له  

بسا واحدةتجمعه  لغة  المتبادلة   ،رده  المفاهيم  جانب  إلى  الفصيحة،  العربية  اللغة  وهي 
 .2والسياق العام الذي تدور فيه الأحداث 

أنّ عالم رواية   الماء"،  الر  "إلّا  الذي غسل  تستمرّ  ماد  الّتي  المفتوحة؛  بالنهاية  تميّز 
المفتوحة الأسئلة  أبواب  له    ،معها  المسرود  الممسرحمن طرف  الذغير  القارئ  ،  يقابله  ي 

والفهم،   التحليل  إلى  حاجة  في  العالم  "أضحى  لذلك  ونتيجة  الواقعي،  العالم  في  الحقيقي 
وأضحت الرسالة مرتبكة مي الة إلى الغموض؛ إذ فقدت وضوحها وشفافيتها، وهكذا استبدل  
نزعته   واستبدل  تحليلية،  بوظيفة  البيداغوجية،  الإعلامية  وظيفته  ارد  الس 

 .3حقائقيةبنزعة التباسية مي الة إلى الشكّ"الوثوقيةوال
 : "0= 1+1 راس المحنة" المسرود له في روايةأسالي  تجلي  .2.2.2

رواية   تطبع  ميزة  أهم  المحنة"إن   فني،    هي: "  0=  1+ 1  راس  عالم  تعدد  أن ها 
أفكارهم،  فيه  ون السارد وانصهرت  واحدة،  إستراتيجية  وفق  الرؤية    ، ورؤاهم  مثلتها 

 
 .174ص المرجع نفسه، ينظر:  -1
 .211لمرجع نفسه، ص  ينظر: -2
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نمط  ة،  المصاحب  عن  بذلك  الرواية  امتدت    ، التقليديالسرد  لتبتعد  هل  ارد  لكن  الس  صفة 
 المسرود له؟  تعدد إلى المتعدد في الرواية

طبيعة   تحديد  يقتضي  الأمر  فإن   الرواية،  في  السارد  طبيعة  معرفة  فبعد  وعليه، 
رواية   في  الساردين  بين  ومن  الرواية،  في  لهم  المحنةالمسرود  ن0=  1+1  راس  جد  "، 

أحداث   في  مشاركة  ساردة  وهي  "الجازية"؛  النسوية  الشخصية  مثلته  الذي  الأنثى  السارد 
التالي: المثال  فيه وهو ما يوضحه  فاعلة  الجاطيةالسرد  يا  الأطقة    "وحدك  تذرعين  وحدك 

البهيم  المتربة الليل  مسمع  في  تصهلين  وحدك  تمزقين    الضيقة  عروشه...  تدكين 
 . 1"؟تستطعين أن تفعلي  سدوله... تغتالين همومه وما

ذاتها   تخاطب  اردة  الس  أن   يجد  أعلاه؛  للمقطع  المتأمل  فإنّ  أسلوب  ومنه،  عبر 
هو  )المنولوج(؛    المناجاة روايةما،  في  له  المسرود  عندمايكون  يحدث  في  ار س  الوهذا  د 

، ومن هنا، تتحد طبيعة المسرود له،  2ولا يقصد بالسرد أي شخص غير نفسه  الوقت ذاته،
له ممسرحا  على التونسي" علي  )مسرود    أن ه مسرودا  الناقد  بتعبير  )ذاتي(،  له قصصي 

طبيع لتجلي  أول علامة  ذاتها،  مع  الساردة  حوار  بذلك  ليكون  في  عبيد(،  له  المسرود  ة 
 .الرواية

، تحديد المسرود له في الرواية، لا يتوقف على تقنية الحوار الذاتي فقط، بل   غير أن 
 غير مباشرة، تؤكد وجود المسرود له في الرواية وهي:   هناك علامات أخرى 

يستخدمها    :الاستفهام-1 والتي  له،  للمسرود  المتضمنة  العلامات  من  يعد  الذي  وهو 
الساردفي توجهه إليه، مورطا إياه في أسئلته، طالبا مشاركته في البحث معه عن أجوبة،  

أ اعتقد  بفشله في ذلك، أو  ن ها يمكن أن تخالج المسرود  عجزهو عن توفيرها، أو تظاهر 
المحنة  3له "راس  في رواية  الاستفهام  تكرر  وقد  هذا  المثال  0=1+1،  يجسده  ما  "، وهو 

 
 14، ص 2015، 4وجي، دار المنتهى للطباعة والنشر والتوزيع، طعزالدين جلا 0= 1+1نة حرواية راس الم -1
 .85، ص 1993، صيف 2، ع 12مقدمة لدراسة المروي عليه، جيرالد برنس، مجلة فصول، مج  -2
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"أن ى للح  أن يشرق وسحائ  الدم ما طالت تهدر حوله؟ كيف يمكن للقلوب أن  الآتي:  
ا  تعشق وتقتل في الآن  اته؟ من يقدر على ارتداء فستان الفري في أطقة الجماجم؟ م

 .1معنى أن نحمل وردة وسكينا...؟" 
ب    توحي  المقطع؛  في  الواردة  الأسئلة  فإن   لهوعليه،  مسرود  صفة  وجود  يتخذ   ،

اردة   المسرود له الممسرح؛ أي )مسرودا له قصصيا(؛ أسئلتها المفعمة   " الجازية"تشاركه الس 
اردة تشارك المسرود له أو   ، التناقض  منبالكثير     ،جاعها، وتبثه أحزانها والمفارقة، وكأن الس 

تأزمت معه    الذي، و المتأزمها  التي باتت ترى أن ه من العسير إيجاد منفذ لها، نتيجة وضع 
 نفسيتها.  

ااشارة   - الجازيةو :  2أسماء  قول  في  طويلتظهر  الدرب  ها  " أو ،  "3طويل..."...  :"هذا 
ينخرون    ن الأسى،"هاهم كالجر ان ينخروفي قولهاأو   ،4المدينة باهتة بليدة بطعم الغباء"

بمثابة القاسم المشترك الذي يربط  هنا، هو  فاسم الإشارة    ،5الجدران... يقتلعون الجذور"
ارد له  ةالس  المدينة أصبحت    ،فكلاهما مدركالممسرح،    بالمسرود  الطريق طويل، وأن   أن  

له   بالمسرود  تدفع  مباشرة  غير  بطريقة  كأنها  المدينة  عن  اردة  الس  وحديث  إلى  باهتة، 
 الاعتناء بهذه المدينة. ضرورة 

طبيعة     على  للتدليل  أعلاه  المحددة  بالعلامات  "الجازية"  اردة  الس  تكتف  ولم  هذا، 
 المسرود له، بل استخدمت أسلوبا آخر تمثل في:   

النداء -2 يظهره    :6أسلوب  ما  وهو  الرواية،  في  له  المسرود  وجود  على  منها  كإشارة 
.أيتها الدمعة  . .أيتها الوشم الرابض على فوهة المدفع.. اطية."وحدك يا الجالمقطع التالي:

 
 .12، صالرواية -1
 .102 ، صالمروي له في الرواية العربية، علي عبيد -2
 .12ص الرواية،  -3
 .12، صالمصدر نفسه-4
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الحيرى على شفير الوطن...ياربيع الشهداء. ياجراحاتهم ال بقة ببوسمة الفداء...وحدك  
اردوت،  1الجاطية" ا  ي )القصصي   تنبيه المسرود لهة من خلال هذا الأسلوب؛ إلى  هدف الس 

 . الذي تكابدهإلى حجم الألم  الذاتي دائما(، 
فقطهذا،     النِّّداء  صيغة  عند  اردة  الس  تتوقف  أخرى،    بل،  ولم  بصيغ  ذلك  عززت 

"لا بد أن تقتلي هذا  :  قولهافي سياق واحد، ك   جمعت بين الأمر، والنهي، والاستفهام   حين 
للشتلات   من  غيرك...؟  لسكانها  الحارة...من  انقا   تدمير   من  اللعين...لابد  الصنم 

قرِّ  الجاطية   الصقيع؟   اليانعاتمن  يا  تخافي  الجميع،  لا  أمل  الصيغ  ،  2" يا  هذه  وكل 
الإنشائية الواردة في المقطع؛ توجهها الساردة "الجازية" إلى ذاتها؛ نظرا لما مرت به من  
أعدائها،   من  الانتقام  بغية  ذاتها؛  مع  تأمل  وقفات  منها  تطلبت  حياتها،  في  صعوبات 

 منها نكاية في أبيها.  وتأديبهم، مثل امحمد الملمد الذي أراد الزواج
تبعا، لهذا المقطع نجد أن  الساردة "الجازية" الآمرة، الناهية، المستفهمة، متماهيةمع  و 

وعي  مع  في ذلكتساوى وعيه  ، لي3)القصصي دائما(؛ يجمعها به تبئير داخلي   المسرود له
اردة  "الجازية". الأنا الس 

اردة "الجازية"؛ لم تكتف بهذه ال ، الس  علامات الناطقة غير المباشرة، للتدليلعلى  إلا أن 
وجود مسرود له، يقاسمها تفاصيل السرد، وحيثياته، بل نجدها؛ توظف العلامات الصامتة  

الشأن   هذا  التتابع في  مستوى    ،4كنقاط  على  امتثلت  التاليالتي  أيتها  المقطع  "أشرقي 
طجاجة في  المشكاة  كبن  ،  المشكاة  شالزجاجة  من  يوقد  دري  كوك   مباركة" ها        . 5جرة 

قصدا، إسقاطه  تم  تؤشرلكلام  نقاط  اردة  وهي  الس  طرف  له من  المسرود  استفزاز  بغية  ؛ 
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" لأن   وذلك  السرد؛  في  لها  مقابل  كطرف  إتمامه،  مسؤولية  الأدب وتحميله  في  التواصل 
متبادل بين المعنى    ،عملية لا يحركها أو ينظمها قانون مسبق، بل تفاعل مقيد وموسع 

المركبة  الواضح   النص  فراغات  تثير  بحي   والخفاء،  الكشف  بين  الضمني،  والمعنى 
عملية التخييل التي لا تتم تلا من خلال الأعراف الأدبية من جهة وقوانين النص من  

 .1جهة أخرى"
تقدم؛   ما  اردةأن   نجد  وبناء على كل  العلامات  "،  الجازية"  الس  في  نوعت  الة  قد  الد 

ن  هذا الأخير، ظل موسوما بصفة المسرود له الممسرح؛ والذي لم ، إلا أالمسرود له  على
يخرج عن الأنا الساردة "الجازية"، التي أقامت حوارا باطنيا مع ذاتها، لتكون هذه الأخيرة 
فساد  عن  الناتج  السياسي؛  النظام  فساد  نتيجة  إلا  تكن  لم  التي  مأساتها؛  تعكس  مرآة 

 المسؤولين وطغيانهم. 
تتوقف ولم  المحنة    هذا،  "راس  رواية  في  له  المسرود  طبيعة  تحديد  عملية 

الأب  "على السارد الأنثى فقط، بل رافقها في ذلك السّارد الرجل "صالح العلواني"  0=1+1
اردة الجازية الخروج من  "العنوان الفرعي الثاني  الذي تولى بداية السرد في    ،الخاص بالس 

في  الأحداث السردية، متخذًا كمقابل له    ومساهمة في   ،فاعلة  كشخصية محورية  التابوت"
"علي عبيد"( مسرودا  ذلك   الناقد  بتعبير  الحكي  له قصصي داخل  ،  له قصصيا )مسرود 
 خلال عدة علامات نذكر منها:  من وجوده ثبت 
السرد الضمائر:  -3 في  له  مسرود  وجود  على  بارزا  دليلا  تعد  التي  بين  2وهي  ومن   ،

"صالح   السارد  وظفها  التي  الضمير"نحن"  الضمائر  نجد  بصفة  العلواني"  يدل  الذي 
له المسرود  و 3ضمنيةعلى  خلال  ،  كلنا  :" قولهذلك من  كنا  المحتل،  الشع  ضد  ثار  لما 

 
 2008(، منشورات اتحاد الكتااب العارب، دمشاق، دط، 4ينظر: جماليات الشعرية، خليل الموسى، سلسلة الدراسات )-1

 .320ص 
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أن   وبعمق  بصدق  آمنا  لأننا  نفسه،  حتى  ويسبق  الآخر  يسبق  واحد  كل  سباقين... 
ممسرح  فمن خلال المثال يبدو المسرود له غير  ،  1أرضنا عطشانة وما يرويها غير الدم 

)مسرود له خارج الملفوظ بتعبير"علي عبيد"(، هذا ولم يتوقف السارد "صالح العلواني" عند  
المفرد"أنا"، كدليل على وجود   المتكلم  "نحن"، بل استعمل ضمير  استعمال ضمير الجمع 

  : قوله  خلال  من  ذلك  ويظهر  له،  يا  مسرود  ببس  لا  الواقع،  بالأمر  نفسي  "وأقنعت 
ى، حارس بالمشفى [...س وهذا معنا  أنني ما خنت وما بدلت...أنا  صالح، عامل بالمشف 

 . 2دائما على نفس الدرب الذي سار عليه المخلصون والأوفياء والشهداء"
ما      ، أن  ضمير  غير  عن  يعبر  المفرد  المتكلم  ضمير  أن   هنا،  له  التنبيه  يجب 

 السارد عندما نقل للمسرود  المتكلم الجمع؛ وذلك لأن  السارد يمثل كل فئات المجتمع، وأن  
على   يحثه  أن   مباشرة  غير  بطريقة  يريد  إنما  فهو  التفاصيل؛  هذه  الممسرح(  )غير  له 

 التحلي بروح الإخلاص، والوفاء للوطن مهما كانت الظروف.   
    3وهي من العلامات التي ما تفتأ تحيل على المسرود له فارضة نفسها  ااشارة:  اءسمأ-4

"، وهو ما نجده ماثلا من خلال هذا المقطع الذي أورده 0=1+1لمحنة  في رواية "راس ا
الشخصية   ارد  العلواني"الس  قائلاصالح  كلمة  :"  كل  الأرض  صفحات  على  أتهجى  "أكاد 

والدي صالح أسماني  الدنيا  هذ   تلى  لما خرجت  هنا...  ها  اسم جدي    خططناها  على 
الرؤمهذ  هذ   حضن  في  ولدت  متداولا  الاسم  يبقى  حالمة    حتى  تنام  الصغيرة  القرية 

للزيف   ولا  والخديعة  للنفاق  مكان  هناك  ليس  جبار  جبل  حضن  في  كرضيع  بريئة 
 .4والمكر"
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قد تكاثفت، في هذا المقطع المحمل باسترجاعات    أسماء الإشارةومن هنا، نجد أن     
الة  السارد "صالح العلواني"؛ وقد خُص  بها المسرود له غير الممسرح، لتكون بذلك؛   أداة فع 

ارد والمسرود له ت     . غير الممسرح ساهم في توطيد العلاقة بين الس 
الة  وهو علامة من العلامات الناطقة غير المباشرة  :1النفي-5 على وجود المسرود له  ، الد 

السرد في  الممسرح(  العلواني)غير  صالح  ارد  الس  قول  ذلك  ومثال  أسكت ،  لن    "لن  تالله 
لح الرصاصة...دمي ودم أصحابي سقى هذ  الأرض ولن يذه   أسكت لن أسكت أنا صا 

وهو مقطع يؤكد نوايا السارد "صالح العلواني"؛ اتجاه ما يقوم به مخربيّ الوطن؛  ،  2سدى"
الأولى    بالدرجة  له  المسرود  يستهدف  مقطع  أن ه  كما  الملمد،  وامحمد  المستشفى،  كمدير 

مفعما يكون رجلا،  أن   أجل تحريضه على  للظلم،  والإهانة    وذلك من  بالوطنية، رافضا 
 بشتى أشكالها، مطالبا بتحقيق العدالة الاجتماعية. 

في إدارة السارد "صالح العلواني"  إلى جانب أبيها "الجازية"اردة الس  ساهمت وقد  ،هذا
الذي استقطب وجود    ، معلنة بذلك حضورها  (، 0=1+1دفة الحكي في رواية )راس المحنة  

له بالقص    اتخذ في  ،مسرود  له خارج  علاقته  الممسرح )مسرود  له غير  المسرود  ة وضع 
سردهاالملفوظ( في  "نحن"  الجمع  المتكلم  ضمير  وجود  ذلك  على  دل   وقد  ما    ،،  وهو 
الكون.التاليالمثال    يوضحه  هذا  على  أشرفنا  ندغدغ  . :"معا  درجنا  أرضه  محيا  .وعلى 

الخرفان   خلف  سعينا  ومعا  الصغيرة  الحاسي  تضاريسهاببقدامنا  وردنا  ومعا  الوديعة 
والجابية نحمل فوق البهائم براميل الماء  وكان لنا حقل للنمل نرعا  ونقيم حوله حصنا  

 . 3منيعا ببحلامنا"
ف اردةومن هنا،  الممسرح(،  الجازية"   الس  له )غير  المسرود  ها  سرد قصة حبّ " تشارك 

ذياب لخطيبها  له    ؛ وعشقها  للمسرود  تبوح  راحت  ح ب حيث  مع  تفاصيل  الخاصة  ياتها 
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لة  الصِّ د روابط  يوطِّّ الذي  اردة، الأمر  الس  بثقة  له يشعر  المسرود  يجعل  خطيبها وهذا ما 
أن   كما  الساردة    بينهما،  على  يلاحظ  تنوعت    "،الجازية" ما  قد  له،  المسرود  صورة  أن 

 له خارج إلى مسرود له غير ممسرح ) مسرود  اتخذ صفة الذاتية،عندها، من مسرود له  
للساردة  (،  لفوظالم الرؤيوي  الأفق  اتساع  عن  يكشف  وهذا  المجرد،  القارئ  مع  يتماهى 

 وتشعبه.  
ارد "صالح العلواني" يواصل الحكي نجد افإننا  "البحث عن العشق"أم ا في عنوان       لس 

رفقة المسرود له، الذي يلعب دور المتلقي الأول لمسروده، وما يدل على هذا المسرود له  
، ومن مقاطع  1تحيل على وجود مسرود له  ،الذي يعد علامة غير مباشرة  ؛ وجود التشبيه 

التالي   المقطع  نجد  الرواية،  في  من  التشبيه  لتجعل  تلا  تتزوج  لا  كالعاهرة  المدينة  "هذ  
نقلوها من تربتها   التي  أنا أغدو فيها كالشجرة  طوجها مشجبا تعلق عليه خيباتها وها 

ارد من خلالها إلى محاولة ها التشخيصغرضوهي تشبيهات  ،2بعد فوات الأوان"  ، عمد الس 
 . غير الممسرحالمسرود له إلى تقريب حقيقة ما يؤلمه، ويؤثر فيه 

ارد أمحمدالملم  ؛إلا أن  استخدام التشبيه   المعادييمثل القطب  د الذي )كان وسيلة الس 
(، استعان به  ة التي تمثل صوت الفساد والبيروقراطي   ؛ اللأخلاقيجهة التيار  أو   الروايةفي  

له، ويظهر ذلك في قوله الذين تهتفون  :  للدلالة على وجود مسرود  المسؤولون  "هؤلاء 
ليكون السّارد هنا، أكثر جرأة في الكلام، وأبلغ قدرة   ،3لهم في الصباي والمساء كالكلاب" 

في الوصف؛ حيث يختصر الكثير من التفاصيل أمام المسرود له )غير الممسرح(؛ بهدف  
 على حقيقة المسؤولين في البلاد.  إطلاعه 

  من تخلو  ها لا  أن  ، هو  ( 0=  1+1  )راس المحنة   ما يلفت الانتباه في رواية  غير أن  
الذي فرضته طبيعة الحوار، وهو ما نجده    ، المسرود له القصصي )المسرود له الممسرح(
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ارد عبد الرحمن ب الذي    ،بارزًا في الحوار الس  العلوان يجمع  ارد صالح  ، الذي أضحى  يالس 
التالي: المقطع  يجسده  ما  وهو  له)ممسرحا(،  مسرودا  لو  يمثل  فرنسا؟  أخرجتم  "لما ا 

 .1تركتموها لكنا أحسن حالا"
"صالح   ارد  الس  هو  الحكي(،  داخل  له  )المسرود  الممسرح  له  المسرود  بذلك  ليكون 

بل نجد الساردة   الأمر لم يتوقف هنا فقط،  إلا أن  العلواني" الماثل كشخصية في الرواية،  
داخل الحكي(  )مسرود له  ممسرح    قد تحولت هي الأخرى إلى مسرود له  "الجازية العلواني"

ارد   "وهجر  الذي راح يسرد بعضا من سيرة بني هلال    "،منير"وذلك حين إنصاتها إلى الس 
أجل  من  قومه  تنافر  كر   لقد  يقتله  أن  أحدهم  لحقه  تن  وأقسم  هلال  بني  قبيلة   ياب 

ات ووقع القوم في هول شديد وكان لا بد من الاتصال بذياب [...س وكانت العرافة  التفاه 
في   لامة  يلبس  فارس  يقتله  قاهر  عدو  من شر  تلا  ياب  لهم  منفذ  لا  أن  أنببتهم  قد 

 .2وجهه شامة" 
بثقافة   ينوه  "منير"  السارد  نجد  فإننا  المقدم،  المقطع  هذا  في  ورد  ما  على  وبناء 

"ا المسرح  له  هالمسرود  وجود  من  تيقنه  لولا  السارد  لأن  ذهن  لجازية"؛  في  الأسطورة  ذه 
لها   بين  المسرود  المشتركة  الثقافة  إلى  يشير  الوضع  هذا  أن   كما  البتتة،  بها  توسل  لما 

لها   المسرود  حفيظة  ينشط  حتى  الشعبي؛  الأدب  إلى  لجأ  أن ه  كما  لها  والمسرود  السارد 
 3ويوطد صلته الإبلاغية بها

أخ   جهة  ارد  نجد    ،رى ومن  له  "يتحول  منير"الس  مسرود  له  إلى  )مسرود  ممسرح 
"أعذرني قد أتعبت  معي  أيضا، حين قالت له الجازية وقد خالطت صوتها بحة:  قصصي(

كل من حولي    لكن أنت تعلم أنني لا أجد صدرا دافئا أفرغ فيه أحزاني تلا  صدرك الطي 
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حت  شيء...  كل  ..كرهت  شيء  في  يعنوني  لا  والمدينة  أصبحوا  والمشفى  البيت  ى 
 .1والحياة"

 وهذا يوحي بجانب الثقافة والتفاهم بين الساردة والمسرود له. 
تتعلق بوجود    ،من دلائل، وعلامات ناطقة غير مباشرة  ،ذكرهتقدم  كل ما  بناء علىو 
فإن  هذا لم يمنع من وجود علامات صامتة    "؛ 0=1+1ود له في رواية "راس المحنة  المسر 

، وهي علامات رافقت النص من بدايته إلى نهايته  في الرواية  جود مسرود لهو تدل على  
ارد في رواية  ،معلنة حضور المسرود له بالقوة (، وعليه  0=  1+1  )راس المحنة  كنظير للس 

ية الصامتة التي ينطق سكونها معلنا   وجود مسّرود له في ثنايا  عن  فما هي القرائن النصِّ
 النص الروائي؟ 

على  اشتمل  (، 0=  1+1  نسيج رواية )راس المحنةل ما تقدم، نجد أن   وعطفا على ك 
ارد "عن قصد أو دون    ؛العديد من الفراغات النصية تتخذ    قصدوهيالتي يسكت عنها الس 

وبياضا ونقصا ناجماعن سبب  ، ولا تفرز إلا صمتا مطبقا،  مطية لاستدعاء المرسل إليه
 ي أعلنت حضورها في النسيج الروائي نجد: ، وعليه فمن بين العلامات الصامتة الت 2ما"
ية    تنتشار البياض-1 حيث أننا نجد    :0=1+1في رواية "راس المحنة  والفراغات النصِّّ

" تحفل ببياضات عدة، تسجل حضورها على صفحات الرواية   0=1+1"رواية راس المحنة
إك  في  ينوبه  أن  بغية  السرد،  له في  بالمسرود  يزج  السارد؛ حتى  بها  القصّ   وقد لاذ  مال 

خطوطه   ليخط  أمامه،  المجال  فاسحا  التواصل،  وموطدا  بينهما،  المعرفي  الفارق  مقلصا 
 . 3ودوائره ونقطه السوداء 

ماثلا  ، ما  هذاو   الرواية  نجده  فيها    أول عنوانمن   بداية  في  أولى"؛  فرعي  "شرفة 
حة  ، وهي الصفاستمر وجوده إلى الصفحة التي تليه  ،شهدت نهاية صفحته بياضاحيث  
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بياضالخامسة عشر كلهاعبارة عن  كانت  التي  ليستمر  ،  مع ،  نفسه    عنوان   ثاني   الحال 
منه  )سبع وأربعون(  الصفحة  تشهد نهاية    ذيال  "الخروج إلى التابوت"، فرعيمن الرواية وهو 

"البحث عن  الثالثالفرعي    عن وجود سبعة أسطر فقط، وقد تكرر الوضع نفسه مع العنوان
في  ،العشق" اختتم  وسبعون(الذي  )ثلاثة  سواد منه؛    الصفحة  بين  تقسيمها  تم  والتي 
الذي شهدت    ،"قراصنة الأحلام"الرابع    الفرعي  ليتواصل الأمر نفسه مع العنوان،  وبياض 

الحال   تواصل  وقد  والعدم،  الكتابة  بين  الجمع  على  وعشرة(  )مائة  فيه  الصفحة  نهاية 
 مشابها لما سبق مع العناوين اللاحقة. 

ما   أن   لحقها إلا  تتابع،  بنقاط  مملوءة  فراغات  وجود  سبقه  بياض،  من  ذكره  م  تقد 
 بياض وأمثلة ذلك من النص ما يلي: 

 " لا تدعهم يدخلون...تن .............................. 
العليا. الحجرة  تلى  معي  آخرون  وصعد  الأرضية  الحجرة  في  بعضهم  .كنت  . بقي 

  .المكتبة . هم  فيه الجميع يقبلون كل شيء.واقفا متكئا على الجدار في الوقت الذي ان
فتشوا داخل كل شيء يمكن أن يخفي    الأشرطة فتحوا جهاط ااعلام الآلي قلبوا السرير

وتذكرت حلمي وحلم عمي صالح كنت أقول له    ،"تبملت الصري وقد كاد يستوي 1دليلا..." 
اه  الفقراء وحدهم  دائما لا بد أن نسعى في تقامة دار للثقافة حارة الحفرة مليئة بالمو 

كل  لام حت  لولاهم  اانسانية  خير  الفقراء  المبدعون  ينظر    هم  كان  بعين    ي  تلالقيم 
 .2ااعجاب ويقول والأغنياء سوس اانسانية " 

  ، عن كلام محذوف   ، بمثابة صورة معبرةفي النص   لتكون هذه البياضات المتروكة
إتمامه،   بغية  له،  للمسرود  الحرية  السارد  فيه  يميز  كترك  ما  أن   الخاتمة  هو    روايةالما 

وهي الطريقة التي يعمد السارد من خلالها إلى ترك المجال مفتوحا أمام القارئ   المفتوحة

 
 .119 ص ،الرواية-1
 .139 صالمصدر نفسه،  -2
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ليصبحا   الرواية،  في  اختلافه  على  له  والمسرود  عنالمجرد  لائقة  "مسؤولين  نهاية  تخيل 
ورأسيهما" النص  تسكن  التي  المحيرة  للإشكاليات  الأم،  1تستجيب  عنه  وهو  نتج  الذي  ر 

"النص باعتباره بناء محققا للمعنى إلى استجابة القارئ  تحول العناية النقدية من النظر إلى
 . 2وهو يتابع النص مطبوعا على الورق"

  ،( 0=1+1  )راس المحنة رواية  نجد أن  المسرود له في    ،وتأسيسا على كل ما تقدّم
  )مسرود لهممسرح  لى مسرود له  إ  ،قد تعددت أشكاله من مسرود له ذاتي )غير ممسرح(

 . الروائي منتج النصالمعرفية والثقافية لكفاءة الوهذا يعكس ، (قصصي
 

 : "المقدسالعشقرواية "  مسرود له فيتجليات العلاقة القاررة لل.3.2.2
بغض النظر عن الموقع    ،سرد السارديتلقى  أغلب الروايات تستدعي مسرودا له،  إن   

يحتله؛   تحقيقا  الذي  وفنية،وذلك  نفعية،  ارد    لأغراض  فالس  وعليه  ارد،  الس  بصيرة  تراها 
فما هي في الرواية،    (، قد رسم وحدد شكل المسرود لهالمقدسالمشارك في رواية )العشق  

ارد محل السّردسماته؟ وهل ات  ؟ خذ نفس موضع الس 
لعشق  ا"تقتضي تتبع مسار المسرود له في رواية    ،هذه الأسئلةعلى    جابةالإ أن   غير  

فمن    ،"المقدس وعليه  النص،  في  وجوده  على طبيعة  الة  الد  العلامات  أهم  عند  والوقوف 
له   المسرود  وجود  على  الة  الد  العلامات  أهم  من  أن   نجد  أمامنا،  المطروح  النص  خلال 

 هي:  
وهوصيغة من صيغ الأسلوب الإنشائي، يقتضي أغراضا بلاغية عدة، وقد  الاستفهام:  /1

ارد  تكرر وجوده في "هل يقاس الرجال  في المقطع التالي  النص، ومن أمثلة ذلك قول الس 

 
 .153 نفسه، ص صدرالم -1
دارالعلاام والإيمااان للنشاار  دور الاتصااال والتااأثير فااي تشااكيل الرؤيااة الن قديااة عنااد العاارب، شااعبان عبااد الحكاايم محمااد، -2
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" ارد  ،  1بلحاهم؟  اتخذ صفة  ، والذي  ما  هذا السؤال يستهدف مسرودا لهلبطرحه  هنا  فالس 
)غير ممسرح(ال الملفوظ  في  له  الدلالات  مسرود  من  الكثير  يخفي  السؤال  هذا  أن   كما   ،

 . في تلك الفترة الحرجةدا له معينا مسرو  التي تخص ، والمعالم الدينية
البيان،  التشبيه:/2 من  نوع  الس    وهو  من  الحقيقة  تقريب  بغية  البلاغة  وقد  تقتضيه  امع 

ارد في ال وقد تجل ى ذلك    ،، وذلك بهدف تقريب الحقيقة من المسرود لهروايةاستحضره الس 
قوله: ذلك  أمثلة  فقرات عديدة ومن  بعيفيالرواية، ضمن  الفارسالملثم وهو  "ولمحت من  د 

آخر تلى  مكان  من  طليعتها"   ،يقفز  يريد  ويخترقها  الصفوف  يشق  نمر  وقوله   ،2كبن ه 
ارد من خلال هذا الإيجاز، يختصر  3"انكمشت هبة كحمامة مذعورة" فيمقطع آخر ، فالس 

المفاهيم  استيعابهامن    ،العديد من  الكشف عنها، ومحاولة  له  المسرود  يتوجب على  التي 
 ادها المتعددة. خلال أبع

الخبر   النفي: /3 له  للمسرود  ينقل  ارد  الس  نجد  النفي،    ،حيث  أسلوب  استخدام  خلال  من 
وقوله 4لن نستطيع الفرار من أقدارنا ليسف  الشديد""ه  الذي تؤكده أمثلة عديدة ومنها قول

وقد تحقق  ،  5من مؤامرات وفتن"  نهتم بكل ما يقع خارج "المعصومة  "لم نكن نحنكذلك
هنا النف والنصب    ،ي  النفي  حرف  وجود  خلال  الفعل  و "ن"لمن  وجود  خلال  من  كذلك 

ا نكن"،  المجزوم    لناقصالمضارع  الخبر  فالس  "لم  يؤكد  إنما  الأساليب  هذه  باعتماده  ارد 
له،   للمسرود  الجزم  إن  بصفة  الأسلوب،  هذا  إلى  ارد  الس  لجوء  أن   من  كما  يهدف  ما 

ارد رفقة حبيبته  خلالهإلى إطلاع المسرود له،على ح  دة الوضع والخطورة التي عاشها الس 
 هبةأثناء بحثه عن الطائر العجيب في مدينة تيهرت.

 
 .32 صالرواية،  -1
 .56الرواية، ص  -2
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كل مكانس الأرض لن  وقد تجلى في الأمثلة التالية: "  التعليق المنطوي على تعج : /  4
عقول"  لهم  كان  تن  عقولهم  حتى  1تنظف  بشر  برجم  بشر  يبته   أن  تصورت  "ما   ،

المعتقدات  فالمسر ،  2الموت"  تعدد  يكتشف  الأمثلة،  هذه  خلال  من  له    في واختلافها  ود 
 المكان الواحد، مما يعكس طبيعة الوضع الأمني غير المستقر في المكان. 

وهو إشارة صامتة، توحي بوجود مسرود له في النص الروائي، وقد تم توظيفه  البياض:/ 5
د ذلك تجس  الرواية، و  نهاية فصول  ارد في  الس  قبل  التي    من  الثمانية عشر  في الصفحة 

أسطرعلى   ثلاثة  احتوت  التي  والعشرين،  التاسعة  الصفحة  في  بياضًا،ثم  معظمها  كان 
الأكثر، لتأتي الصفحة الموالية لها، معلنة بياضها كاملا، وقد تكررت الظاهرة نفسها في  

ا في  نفسه  الأمر  ليتواصل  والأربعين،  والاثنتين  والأربعين  الواحدة  لصفحة  الصفحتين 
الستةوالستون،فقد الصفحة  وأما  فقط،  أسطر  أربعة  احتوت  التي  جمعت    الثانيةوالخمسين 

والبياض   الكتابة  السبعة بين  الصفحة  في  حضوره  معلنا  البياض  وتواصل  الأخرى،  هي 
ه شمل الصفحتينالثمانين والسبعين في مجملها، هذا وقد تواصل البياض  والسبعين، إلا أن  

 (. المقدسرواية )العشق مع نهاية كل فصول 
أن    لمخاطبة    ،إلا  مرصدة  علامات  إلا  هي  ما  ارد،  الس  رواية  في  الفراغات  هذه 

واستدعائه   الملفوظ،  في  له  استنطاقها   ةشاركللمالمسرود  في  هذا  3بقسط  نجد  أن نا  كما   ،
ابة  وذلك لأن " الكت   ؛الصمت الذي تميّز به النص الروائي، له وزنه وثقله من حيث الدلالة

، كما أن  هذه الفراغات 4لا تستطيع التعبير عم ا يوجد في الذ ات والعالم إلا بنسبة ضئيلة "
حيث أن ها "لا تدل على معنى فحسب، وإنما لتثير في الذهن ؛  هي عبارة عن سكون ناطق 

 
 .125 المصدر نفسه، ص -1
 .48 المصدر نفسه، ص -2
 .155 ، ص2003، 1ينظر: المروي له في الرواية العربية، علي عبيد، دار محمد علي للنشر، تونس، ط -3
 .165 المرجع نفسه، ص -4



ارد بالمسرود له في نطاق الرواية الجلاوجية  الفصل الثال  :      علاقة الس 

 

192 
 

حصرها، يمكن  لا  صورًا  داخلها  إلى  وتجلب  أخرى،  القرطاجني    إشارات  أسماه  ما  وهذا 
 . 1بالتخييل"

رواية  فإن    ،وعليه على  يلاحظ  فيه  (،المقدس )العشق    ما  يتعدد  لم  رواية    اأن ها 
له غير    ،المسرود  له  )المسرود  الملفوظ  في  له  المسرود  وهو  واحدا،  شكلا  اتخذ  بل 

 )الرماد الذي غسل الماء(.  شأنه في ذلك شأن المسرود له في رواية ممسرح(،
 وجية: الجلا وظائف المسرود له في الرواية .3

 وظائف المسرود له في المباح  النقدية: .1.3
التزامات تتمثل في الأدوار     يترتب عليه  إن  وجود المسرود له في النص الروائي، 

من    ،والغايات دور  أن ه  على  له  المسرود  دور  فهم  ينبغي  ولا  المسرود،  في  يؤديها  التي 
جيرالد  الناقد "عدة، وقد حصرها  وينفعل ويتأثر بما يرسل إليه، بل له وظائف    يتلقى فقط، 

السردية،    "   برنس والوظيفة  التمييز،  ووظيفة  التوسط،  وظيفة  هي:  وظائف  أربع  في 
إلا أن  وجود هذه الوظائف يقتضي جانبًا من الشرح   ،2ووظيفة النطق بالجانب الأخلاقي 

 : 3والتوضيح، وهو ما بينه الن اقد المصري عبد المنعم زكريا القاضي فيما يلي 
الس  .1.1.3 بين  التوسط  والقارئ وظيفة  والإرشادات ارد  التوجيهات  خلال  من  وتكون   :

بعينها  أحداث  على  التركيز  خلال  من  وذلك  له،  المسرود  إلى  الموجهة                 والتوضيحات 
 تكرارها، أوتبرير أفعال ما، أو عبر حوارات واستعارات ومواقف رمزية. أو 

 
هيئاة المصارية العاماة وية إلى التشريحية، قراءة نقدية لنماوذج معاصار، اليعبد الله الغذامي، الخطيئة والتكفير من البن  -1

 .27 ، ص1988، 4للكتاب، ط
 .241 في الرواية العربية، علي عبيد، ص المروي له -2
شااالبى(، عباااد المااانعم زكرياااا القاضاااي، عاااين للدراساااات  خياااري ينظااار: البنياااة الساااردية فاااي الرواياااة )دراساااة فاااي ثلاثياااة  -3

 .165، 164، ص 2009، 1، مصر، طاهرةوالبحوث الإنسانية والاجتماعية، الق
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وهي الوظيفة التي يسهم المسرود له من خلالها في    شخيص: وظيفة التمييز أوالت.2.1.3
ارد إحدى الشخصيات داخل الحكاية، وعلى  ارد، ولا سيما عندما يكون الس  بلورة صورة الس  

ارد مضمرًا في النص.   النقيض من ذلك، فإنها تتقلص إلى الحد الأقصى حين يكون الس 
الالوظيفة السردية:  .3.1.3 فيها  يقوم  التي  يتحول  وهي  بأدوار إضافية، كأن  له  مسرود 

 هم في تحديد إطار السرد وتطوير الحبكة. اإلى سارد وشخصية، ويس
الأخلاقية: .4.1.3 المسرود    الوظيفة  به  يعنى  الذي  الأخلاقي  بالأثر  تتعلق  التي  وهي 

 .1له
 مقاربة تطبيقية: الرواية  وظائف المسرود له في  .2.3

ال النسيج  في  موجود  تركيبي  عضو  وتختلف  كل  ما،  وظيفة  يؤدي  للرواية  سردي 
حيث    ؛الوظائف باختلاف العنصر المؤدي لها، والمسرود له كعنصر له مكانته في السرد

الن اقد   الخاصة، ويرى  "  أن  "  جيرالد برنس"أن ه يساهم في تشكيل الشبكة السردية، بطريقته 
تربطه   التي  والعلاقات  ما  سرد  في  نجده  الذي  عليه  المروي  والشخصيات  نمط  بالرواة 

النموذجيين   القر اء  عن  تفصله  التي  والمسافات  الآخرين  عليهم  والمروي 
أوالواقعيينأوالحقيقيين كلها تحدد جزئيا طبيعة هذا السرد، لكن المروي عليه يمارسوظائف  
أخرى يتفاوت عددها وأهميتها وارتباطها به، ومن المفيد بذل الجهد في سرد هذه الوظائف 

 . 2بالتفصيل"  ودراستها
ين وظائف المسرود له، في النماذج الروائية المختارة يفإن  الأمر يقتضي تب ،  وعليه

 فما هي وظائف المسرود له؟ وهل تحقق وجودها في روايات عز الدين جلاوجي؟ 

 

 .165، ص، المرجع نفسه ينظر: -1
 .86 ، ص1993، صيف 2، ع 12مقدمة لدراسة المروي عليه، جيرالد برنس، مجلة فصول، مج  -2
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 (: المقدس)العشق   وظيفة المسرود له في رواية .1.2.3
؛ له، وأكثرها أهميةفي السرد  وهي من أوضح أدوار المسرود  وظيفة التوسط:.1.1.2.3

وال ارد،  الس  بين  له  المسرود  يتوسط  نجده  القارئ حيث  أوبين  والقارئ ،  من  مؤلف  لأن ه   ،
اليسير الدفاع عن قيم لا بد من الدفاع عنها، أو إيضاح الجوانب الغامضة التي تحتاج  

من خلالها أن    إلى إيضاح بواسطة الإشاراتالجانبية الموجهة إلى المسرود له، والتي يمكن
نبرز أهمية سلسلة الأحداث، وإعادة تأكيد أحدها، أوتصعيبه، أوتبرير أفعال معينةأوالتهوين  

ارد ،  اعتباطيتهامن   لكن التوسط لا يتم دائما بطريقة مباشرة، ومن ثم فإن  العلاقة بين الس 
المؤلفين  والمسرود له تتطور أحيانا، في أسلوب ساخر كما توجد طرق أخرى للتوسط بين  

التلاعب   طرق  من  وغيرها  والمجاز  والحوار  بعينه،  فكري  نظام  إلى  كالإحالة  والقر اء، 
 . 1بالقارئ وتوجيه أحكامه والسيطرة على ردود أفعاله 

ارد عند استدعائه المسر   كما لا يتم  ،  سردالملفوظ كنظير له في ال  في -  ود له أن  الس 
ذلك،   يرتضيهاله  إستراتيجيةخاصة،  وفق  ارد،  إلا  غياب    الس  ظل  في  ذلك  يتحقق  ولا 

الوسيط دور  يلعب  الذي  له  المجرد    ،المسرود  والقارئ  الراوي  بين  الربط  بدور  و"يضطلع 
 .2" الحكاية-داخلعبر تلك العلامات المزروعة 

في  ، وعليه له  المسرود  تم    الملفوظ-  فإن   والذي  الممسرح(،  غير  له  )المسرود 
ارد في   كان لغاية تعليمية بالدرجة الأولى،    ؛( المقدس)العشق  واية  ر استدعاءه من قبل الس 

رستم، بن  عبد الله  جهود  الإطلاععلى  من  المتلقي  تمكين  في    وهي  تمثلت  جهاده  والتي 
الحق  العربية،  ،  وذودهعن  باللغة  التي كان من مهامها، الاعتناء  الرستمية،  الدولة  وإقامة 

ر بالفتن، والانقلابات    ، ، إلى جانب هذاكمكتبة "المعصومية"   وإنشاء المكتبات الكبرى،  ذك 
 التي كانت قائمة آنذاكبشأن الأوضاع السياسية، وما نتج عنها من غدر وهدر للدماء.

 
 .87 ، صالمرجع نفسه :ينظر-1
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ارد هنا بغية    ؛نقل حقيقة تاريخية، ممزوجة بالخيال الذي تقتضيه طبيعة الرواية ،فالس 
وا الخصال،  من  مجموعة  له،  المسرود  توسط  المتلقي،وعبر  بينها لقيم تلقين  من  والتي   ،  

السلبية بالآثار،والانعكاسات  المتلقي  وعدم    ،تنبيه  والتعصب،  الغلضة،  نتيجة  كانت  التي 
العقل أخرى ،  استخدام  جهة  بن    ،ومن  الله  عبد  أمثال  الرجال،  مه  قد  الذي  بالدور  تذكيره 

ى اعتبار  واللغة العربية، وكل ذلك كان وفق رؤية فنية تخييلية، عل  ،رستم، من أجل الدين 
"لا تعيد المرجع إلينا على صورته    "الأمين مبروك"أن  الرواية وفق ما أقر ه الن اقد التونسي  

وهيئته بل تعيد بناء علاقتنا به، إنها تسعى سعيا دؤوبا لترسخ لدى القارئ، انطباعًا بأن   
الأسطورية التي  ما يقرأه هو الحقيقة عينها ولأجل ذلك لا بد أن توائم بين التخيل والصورة  

ارد وبتوسط من المسرود له، يستهدف القارئ، بغية  1يدرك القارئ الواقع وفقها" ، وكأن الس 
اللغة  وإعلاء همة  الدين  الذود عن  في مجال  بن رستم،  الرحمن  بعبد  الاقتداء  إلى  دفعه 

 العربية. 
ذلك جانب  بال  ، وإلى  شغفه  يعلن  عندما  المشارك  ارد  خلال    قراءةفالس  قاطع  الممن 

كما  التالية: وأعتكف  بل  وأنام،  أدخل حضن سريري  أن  تلا  خلديالآن  في  يدور  يكن  "لم 
قراءتها"  برمجت  التي  الكت   عشرات  لألتهم  كتبفي  2تعودت  على  العثور  همنا  ،"كان 

خلال  ،  3الفلسفةوالأدب"  من  يريد  توجيهإن ما  ورائه  إلى  الكلام    ذلك؛  ومن  له  المسرود 
وهذا يُنبئ عن الدور الفع ال  ،  والبحث والاطلاع  ،ون محبًا للمعرفةيك حتى    القارئ الحقيقي، 
 . رد في شتى المجالات الذي يؤديه الس  

 
، الأمااااين مبااااروك، منشااااورات المختباااارات، مخباااار الواقااااع/ الحكايااااة أو البناااااء علااااى البناااااء فااااي روايااااة درب الساااالطان - 1

 .128، ص 2010المغرب، دط،  الدار البيضاءالسرديات جامعة الحسن الثاني، 
 .98 ، صالرواية -2
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ذلك   على  حي  العطوي الن اقد"  نجد  ،وكمثال  المترجم    "مسعد  القصص  بأن   يعترف 
الشعوب   من  الكثير  على  تعرف  وقد  لديه،  الفكر  مكونات  من  كانا  العربي،  والقصص 

 .1قيم من خلال السردوالحضارات وال
وهي الوظيفة التي نقف من خلالها على معرفة    وظيفة التشخيص أوالتمييز:.  2.1.2.3

ارد الذي تكشفه نداءاته،  ، تعبيرا  واستفهاماته وتأكيداته، التي يوجهها للمسرود له  حقيقة الس 
 .2عن مدى إعجابه به 

الس    ،وعليه   استخدمها  التي  المؤشرات  الفكل  في  وجود  يةرواارد  على  للدلالة   ،
مما جعله يسافر    تؤكد إعجابه به،   الملفوظ )المسرود له غير الممسرح(،  في-لهالمسرود  

رحلة تخيلية، ليطلعه على بعض الحقائق التاريخية، التي تتعلق بتأسيس الدولة معه عبر  
التي أنتج  لتناقضات التاريخ، والمرحلة    ،الأدب في النهاية نتاج معقد   ؛الرستمية وذلك لأن  

وحدة   جميعا،  تشكل  الاجتماعية،  والعلاقات  والزمن،  والتاريخ،  الأدب  أن   كما  فيها، 
 .3متناقضة وديناميكية معقدة

نجد أن  وظيفة التمييز، عند المسرود له تؤدي دورًا بالغ  ،  وتأسيسًا على كل ما تقدم
تطلعنا    الأهمية، بفكلكونها  تميز  الذي  ارد،  الس  جوهر  حقيقة  حضاري على  واضح               ر 

الرواية مُحبة،  من خلال  كان مجهول    وروح  وإن  حتى  والتعلم،  بالبحث  للسلام، وشغوفة 
الخارجي، تحدد شكله  التي  الفيزيولوجية  يثبت    السماتوالأوصاف  أن ه  قيمة  إلا   أن   للقارئ، 

ن الإنسانية  الإنسان تكمن في طريقة تفكيره، ومدى قدرته على تطوير ذاته، وخدمة غيره م
 بذلك أثرًا يخلده، كما فعل عبد الرحمن بن رستم. ليترك   جمعاء،

 
 .04 ، ص2014الأردن، دط،  –السرد فكرا وبناء، مسعد العطوي، عالم الكتب الحديث، إربد  -1
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ارد هو الذي يقوم بعملية التلفظ في الرواية:  وظيفة السرد.  3.1.2.3 فإن   ،  إذا كان الس 
ما يدل على أن  المسرود له طرف إن  دل  فإن    ،المسرود له هو المتلقي الأول لكلامه، وهذا 

ارد على سرد أحداث الرواية،    ؛مشاركفي السرد وعليه فلا حديث  كونه هو الذي يحفز الس 
 . ارد السردية في ظل غياب المسرود لهعن السرد ولا عن وظيفة الس  

يرى   تقدم،  يتلقى سرد    " عبيد"علي  الن اقد  وعطفا على ما  الذي  له هو  المسرود  أن  
ارد ي ضبط الإطار السردي، ويضمن  هم فايسكما    السمع أوالقراءة،؛ وذلك من خلال  الس 

  الإنشائية وعليه فكل الأساليب  ،  1وييسر مهمة القارئ الحقيقي   ،للأحداث  المنطقيتتابع  ال
البيانية )العشق    الفكرية،  والإحالات  والصور  رواية  في  الموجودة  المؤشرات  من  وغيرها 

المسإن  ،  (المقدس غياب  في ظل  يتوقف  أن  كل شيء  تؤكد وبصورة صريحة،  له ما  رود 
 الذي يؤسس الإطار العام للسرد ويضبطه. 

الأيديولوجية:.  4.1.2.3 الأدب  الوظيفة  في  الإيديولوجيا  عنتختلف  باقي    ، 
كونها،   وذلك   ؛الإيديولوجيات حيث  مجموعة   من  لالتقاء  موضوعا                              تأتي 

العمل  ،  فالتناقضات.الصراعاتمن   في  تخييلي  حل  عن  تبحث  أن   2الأدبي التي  غير   ،
يكون   لا  تخييلي،  حل  إلى  السيرة خلال    من  إلاالوصول  تحكم  التي  الداخلية  "الضرورة 

 . 3الأدبية" 
تتحدد إيديولوجية النصوتبرز معالمها، باعتبار    ،فمن خلال تواجد المسرود له  ،وعليه
الإيديولوجيفي    وقد تبد ى البعدارد ورؤيته الخاصة،  هو الذي يتلقى فلسفة الس    ،المسرود له

)العشق   )الإباضيين    ،( المقدسرواية  الحكم  إمارة  على  قوى،  عدة  تصارع  خلال  من 
ارد   ؛(يين والشيع والسن يين   حيث رأت كل واحدة منها أحقيتها في الحكم، ومثال ذلك قول الس 

 
وم، عباااس إبااراهيم، دار كوكااب العلاا، الإيااديولوجيينظاار: الروايااة المغاربيااة، تشااكل الاانص السااردي فااي ضااوء البعااد  -1
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الن اجيةنجانا     الفرقة  أنصار  من  شاء    تن  وأنتم  يسودوا،  أن  السنة  لأهل  بد  "لا 
 .1وإياكم من الفرق الضالة"

 (:  0= 1+1 )راس المحنة  وظائف المسرود له في رواية.2.2.3
السردية:  .1.2.2.3 رواية الوظيفة  وجود  المحنة   إن   إطار    ، (0=  1+1  )راس  ضمن 

ارد الذي    ،في قالب تخييلي   ،سردي محكم  تحكمه ضوابط فنية، لا يتأتى إلا من قبل الس 
وصيرورة التلفظ،  عملية  ليشكل    ينظم  والتأويل،  بالتعليق،  التدخل  خلال  من  الخطاب 

أوبدا  مهما حاول الاختفاء"، كما أن  السارد في النص الروائي  2حضوره حضورا لسلطة ما
ه لا مناص له من البوح لها فإن    ،رديفي رؤاه واتجاهاته عن شخصيات العمل الس  مختلفا
 . 3أوعنها"

المحنةومنه،   )راس  ارد(0=  1+ 1  فإن رواية  الس  تلبية  عن  ناتجة  السرد ضرورة    ، 
ومتطلبات لمساعي،  الذاتي  تحقيقا  له  المسرود  بين  تنوع  الذي  له،  كالجازية  المسرود   ،

تقول التي  وحدك  :العلواني  الضيقة  المتربة  الأطقة  تذرعين  وحدك  الجاطية  يا  "وحدك 
الليل    تصهلين مسمع  هموم   عروشه  تدكين   البهيمفي  تغتالين  سدوله  وما  تمزقين  ه 

أكبر ت المعبود غدا  تفعلي؟ جاوطت  الأحداث الصنم  نسل من كل فتحاته  تستطيعين أن 
تفرقوا في كل شبر    شياطين ودراويش  الذين  الملايين  تقدرين على مقاومة هؤلاء  وهل 

من المدينة؟ ها هم كالجر ان ينخرون الأسس ينخرون الجدران يقتلعون الجذور.. كل  
 . 4شيء يموت يا الجاطية" 

 
 .51 ، صالرواية -1
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يدفع الذي اتخذ صفة الذاتية، من خلال المقطع أعلاه، نجده هو الذي  لمسرود له  فا
ا  بالساردة إلى  حيرتهاالجازية  عن  الداخلي تاوأن    ،لتعبير  الفساد ةها  انتشار  حيال  وقلقها   ،

مدينتها في  لأن   وتفشيه  وذلك  له  مسرودا  السّارد  من  يجعل  الطريقة  بهذه  رد  الس  لكن   ،
المتكلم  ،  مقه الروائي هو خطاب الأنت"حديث الأنا في ع  حتى ولو كان هذا الأنت هو 

 . 1نفسه"
هو مسرود له قصصي ف  (0=  1+1  )راس المحنة   أم ا المسرود له الثاني في رواية 

ممسرح( له  الجازية  )مسرود  الساردة  في  تمثل  وقد  له،  مسرودا  أصبحت  قصصيا   التي 
"وهجر  بعضًا من سيرة بني هلال كقوله    هال  ارد منير، الذي سردبصفتها مستمعة أمام الس  

كر  لقد  يقتله  أن  أحدهم  لحقه  تن  وأقسم  هلال  بني  قبيلة  أجل  ياب  من  قومه  تنافر    
 . 2" التفاهات 

ارد  الجازيةالقصصي الذي تمثل في شخصية    المسرود له  ،فهنا ، هو الذي دفع بالس 
السردي  أن  منير على   المقطع  بهذا  له  ، من سيرة بني هلال؛  يأتي  المسرود  لكون  وذلك 

منير،   ارد  الس  منح  الذي  هو  الجازية  شخصية  في  المتمثل  الاستماع  القصصي،  فرصة 
تلقائيا إلى أن يعقد صلة بينه وبين مخاطبه  "لنجد أن     ، والإنصات إليه كل متلفظ مدفوع 

 .3يستمد منه وجوده بصفته كائنا لغويا مجبولا على التواصل مع الآخر" 
فهو المسرود    (، 0=1+1، الذي تواجد في رواية )راس المحنة  ه الثالثا المسرود لأمّ 

الس  ممسرح  غير)الملفوظ    في-له الروائيدافعا  المتن  استحوذوهيمن على معظم  وقد  ارد  (، 
وجودا تخييليا لا يعرف شيئا وإنما "على اختلافه، وتعدده إلى البوح بسرده، على اعتبارأن ه  

 
دمشاق، العربياة )دراساة(، محماد نجياب الاتلاوي، منشاورات اتحااد الكتااب العارب،   الأصاواتوجهة النظر في روايات    -1
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بالتلفظ لا   الكات   نغير، لأهو موكل  يعلم حقا هو  الذي    من ورائهو ب  الذي  له  المسرود 
 . 1يصل إلى المعرفة تدرجا"

في    إن    الأخلاقية: الوظيفة  .2.2.2.3 له  المحنة )رواية  المسرود  أوجد    ،( 0=1+1راس 
ضمير    دوجو   ذلك، هو بالتبعية ساردا مشاركا في الأحداث، ومساهما فيها، والشاهد على  

ارد صالح    منفصلا،  جمعا، أو   المتكلم سواء كان مفردا، أومتصلا بالأفعال، ومثال ذلك الس 
التي   المتأزمة،  إلى الاعتراف والتعبير عن الأوضاع  له،  المسرود  به  الذي دفع  العلواني 

  كلكم اتفقتم على التخري  "  :يعيشها، وقد تجلى ذلك من خلال تصريحاته المتعددة منها
أسكت  لن  أنا  الوطن  هذا  على  تآمرتم  أسكت،   تا،  كلكم  أسكت  لن  صالح  ،  لن  أنا 

الأرض  دمي ودم أصحابي سقى هذ   يذه  سدى  ،الرصاصة  ما شئتم..    ، ولن  أملكوا 
 .2المسؤوليات السيارات الفيلات لست راغبا في مزابلكم" ، خذوا ما أردتم

الدافع   تسبب في وجود  الذي  للجانب الأخلاقي، هو  الممثل  باعتباره  له،  فالمسرود 
ا لدى  بعدم  والحماسة  إلى رفض الأوضاع وانتقادها، مهددا  بهذا الأخير  لسارد، مما دفع 

ارد رفض  فالس  الشهداء،  أمانة  ويخون  الوطن،  هذا  يخرب  اتجاه من  والسكوت،  الصمت 
  منعوني الحراس كلما يناقض ذاته، المشب عة بحب الوطن، والغيرة عليه،ومثال ذلك قوله "

ا  من اكتشفتكم  خونة  خونة  صرخت  المرضىفي  الدخول  أدوية  حرقتم  جريمتكم  كتشفت 
الحراس   وأرواحهم...سحبني  ودماءهم  أعمارهم  قرصا...أحرقتم  محتاجون  وهم  الوادي 
عن  وفصلوني  عصبية  بنوبة  يصاب  مرة  بعد  مرة  مجنون  هذا  للوطير  وقالوا  بعيدا 

للمسؤولين. الأبواب...اشتكيت  كل  وغير  . العمل...طرقت  الرسمية  للجهات  .كتبت 
الرصاصة  الرسمية   كنتُصالح  للخدمة...  أصلح  ولا  مجنون  أنني  على  اتفقوا  كلهم   ...

.فلما تحررت البلاد أسموني صالح المغبون.. وفي آخر عمري . يوم كان الرجال رجالا. 
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الهروب كل شيء يصرخ في أ ني أهرب أهرب يا    صرت صالح المجنون والحل الهروب
 .1صالح" 

ارد   و فالس  المتكلهنا،  ضمير  خلال  المؤسسات   ،م من  لهخفايا  للمسرود  يكشف 
التي تهضم حق المريض، وتزيده مرضا، الأمر الذي تول د عنه شعور السارد   ،ستشفائيةالا

الداخلي  ،بالتذمّر  كلمن    ؛ والإحباط  ومناهضة  والضعفاء،  المرضى،  حقوق  انتهاك  نتيجة 
د طرده من العمل، صورة  الحقيقة،إظهار  يحاول   حي ة على عدم    والانتصار لها، وقد جس 

تأزمه .. وقد   الاستقلال، مما زاد في  بعد  ترافقه  التي ظلت  الثورية  والقيم  المثل،  خيانته 
له مبادئه تبقى من    ،وأفكاره  ، فتحت  ليستخرج ما  ذاته ويعتصرها  "يستنطق  الطريق حتى 

المرير"  الواقع  بألم  ممزوجة  والتشتت  2ذكريات  والانكسار  بالضعف،  لإحساسه  ارد  فالس   ،
الهروب    ، لجأ إلىالداخلي وعجزه عن التغيير، وعدم قدرته على خيانة مبادئ، وقيم الثوار

 والمسرود له. ،ضميره زاحمةحتى يثبت براءته، اتجاه م
له(؛ )المسرود  تحرك  فقد  رفض    وعليه،  خلال  من  السامية  القيم  انتصار  ليعلن 

إل ولجوئه  الوطن،  خائني  مع  العمل  العلواني،  صالح  ارد  بتأزمه  الس  مكتفيا  الهروب،  ى 
بعيدًا عن جرائم الخيانة، لتكبر بداخله سمات    ،بالجهاد، والتحمل مستمرا    منغلقا على ذاته، 

 الوفاء والإخلاص لهذا الوطن. 
اايديولوجية:  .1.2.2.3 ارد  الوظيفة  الس  يدفع  السرد،  في  متلق   له كطرف  المسرود  إن  

الرواية؛ وذلك   إنما هو بشكلمن  إلى إظهارإيديولوجيته في  المكتوب  "الخطاب  أن   باعتبار 
الأشكال جزء لا يتجزأ من نقا  إيديولوجي يمتد على نطاق واسع جدا إن ه يردعلى شيء  

 .3ما ويفنِّّد ويؤكد ويستبق الأجوبة والاعتراضات المحتملة ويبحث عن سند... إلخ"

 
 .40 ص المصدر نفسه، -1
وجهااة النظاار فااي روايااات الأصااوات العربيااة )دراسااة(، محمااد نجيااب الااتلاوي، ماان منشااورات اتحاااد الكتاااب العاارب،  -2

 .61، ص 2000دمشق سوريا، دط،
 .216 ، ص2004، ديسمبر 14، م 54علامات، ج مجلة النقد الروائي العربي والمرجع العربي، نجية سعدات،  -3
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فإن نا    ؛يديولوجي من توظيف البعد الأ  ،وانطلاقا من الغياب القطعي لبراءة أي نص
المحنة )راس  رواية  الرافض،  0=1+1نجد  السارد  المتعدد،  السارد  (تتجاذبهاإيديولوجيا 

أمحمدالملمد رئيس  و شفى،  ست والمعارض لقوى الظلم، والفساد،لتي مثلها كل من )مدير الم
ارد   فالس  البلدي(،  الشعبي  وبي  هو  المجلس  أفكاره،  عرض  اللاتوازن، الذي  مواضع  ن 

الا والا البعد    جتماعي، ختلال  مرسخا  السامية،  والقيم  العدالة،  صوب  انجذابه  معلنا 
، الأخلاقي الذي يقابله جانب الإدانة والرفض، لكل ما يسحق القيم الإنسانية، داخل الذات

الة لتوسيع هُو ى الظلم، والجور، والاستعباد،  ،التي تتجردمن الأحاسيس    وتصبح الأداة الفع 
ار ف  لطلباته. مستجيبا  رغبة المسرود له،ملبيا  عن التوضيح، والاستدلال، توان د لم ي الس 

التمييز:  .4.2.2.3 نجد وظيفة  له،  المسرود  يقتضيها  التي  الوظيفة  هذه  خلال    أن    من 
ارد قد ارتسمت صورته، واستوضحت سماتها الفيزيولوجية، وقد كان كل ذلك    ،والفكرية   الس 

 : يقتضي وجود جدول يوضح ذلكالأمر الذي تحت إذن المسرود له، وإمرته، 
 

ارد وسماته  الفرعية  عناوين الرواية ارد وعلاقته بالمسرود  الس   أمثلة توضح وضع الس 

.ص   أولى  ص    -12شرفة 
 ف 14

العلواني: بلون    الجاطية  سمراء 
مفتولة   ممتلئة  المعطاء  الأرض 
متمرد  حس  عينيها  في  القوام 

 ممرضة أطفال وكبيرياء كئيبة،

الجاطية  - وحدك  تقول  الجازية  يا  وحدك   :
تصهلين   الضيقة ووحدك  المطرية  الأزقة  تذرعين 
تمزقين   عروشه  تدكين  البهيم،  الليل  مسمع  في 

 13سدوله.. تغتالين همومه.. ص  

 منالخروج إلى التابوت 

 ف 47ص  -16. ص 

أحداث  سرد   في  الساردون  تعدد 
 هذا العنوان كالتالي:  

العلواني  -/1 القامة ممت:  صالح  د 
رأسه   تتوج  نحيلا  اللون،  أسمر 
عمامة خفيفة.. في ملامحه كبرياء 
وغضب  حيرة  عينيه  وفي  ظاهر 
آثار  تعاني  بطنه  عرجاء،  رجله 
الصفحات  في  السرد  تولى  حرب، 

 

 

العلواني: صالح  هذه   يقول  إلى  خرجت  لما   «
..على صالح  والدي  أسماني  جدتي    الدنيا  اسم 

الاسم حيا متداولا. يبقى  .ولدت في حضن  .حتى 
   16هذه الرؤوم « ص  
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 التالية: 

ص   ص    16.  ومن     23إلى  ف 
.    29إلى ص    26.ص   ثم من  ف 

 ف  40إلى ص   31ص

الساردة الجاطية ابنة صالح   -/2-
ص   :نيالعلوا  . من  السرد  تولت 

  29ومن ص      26إلى ص     23
 ف  31إلى ص  

 صحفي :السارد  ياب -/3-

 موظف في جريدة الشروق.  

 

 

 

 

 :عمرت الساردةعرجونةبن-/4-
زوجة صالح العلواني تولت السرد 

 ف  47إلى ص   42من  . ص  

 

 

 

 

 

الجاطية:  - فتغشاني   تقول  ذياب  بي  »لحق 
مركوما..«  سحابا  جنبي  إلى  سار  الفرح  محفل 

 24ص 

 

»ولم تعطيني فرصة كي أطوف    يقول  ياب:  -
بها في حدائق أحلامي.. أن أقول لها لقد أكملت  

العا هذا  بجريدة  دراستي  صحفيا  وسأوظف  م 
ووطني  شعبي  لخدمة  قلمي  وسأسخر  الشروق 
اللصوص   مضاجع  يقضي  كابوسا  منه  سأجعل 

 42والخونة« ص 

عرجونة:  - رأسي   تقول  إلى  يدي  مددت   «
فأعدت شد المحرمة عليه جيدا.. وخرجت كالعادة  
الفناء أحمل في يدي كرسيا صغيرا فاقتلعت  إلى 

الخالي   الشارع  على  يطل  بعض  مكانا  من  إلا 
حركة   كل  أرقب  رحت  والمنحرفين..  المتسكعين 

 44فيه« ص 

من          العشق  عن  البحث 
 ف  73إلى ص   48.   ص  

منير  -/1- ارد  يتيما    :الس  تربى 
أسمر،  مكتبة  صاحب  شهيدة  أمه 
القراءة  يحب  بشو ،  نحيف، 

 .والكتابة

» ازددت التصاقا بالرجل ..لقد جبلت يقول منير:
على حب الفقراء...سحبت يدي من بين أصابعه  
منذ  شغر  مسكن  بجوارنا  محظوظا  تكون  وقلتقد 

 . 49، 48يومين« ص 
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العلواني  -/2- صالح    : السارد 
إلى ص   51تولى السرد من . ص  

ص    53  . ومن  ص   59ف،  إلى 
 ف  73ف ثم في  . ص    06

الجاطية  -/3  - تولت   :الساردة 
ص    . من  ص   53السرد  إلى   

 ف .  55

 

الرحيم  -/4- عبد  من   :السارد 
سمراء  بشرة  صاحب  أن ه:  سماته 
اللون، لا يكاد يغطي وجهه إلا جلد  
لا يكاد يستر عظامه، عيناه تدوران  

.  كما البركان، تولى السرد من       
ص    56ص   .   59إلى  ومن   ف 
ص    60ص   .   64إلى  من  ثم  ف 
 ف  73إلى ص  69ص 

 يقول صالح العلواني: -

المشفى   ومن  القرية..  من  هم  »خرجت  وها   ...
ملك   لأنه  البيت  من  يطردونني  أخيرا 

 .  53للمشفى..«ص 

الجاطية- يسمح تقول  أن  السهل  من  ليس   «  :
أن   لابنته  الحفرة  حارة  يسكن  كأبي  بدوي  رجل 

 .  54تتابع دراستها في مدينة بعيدة« ص 

 

»غدا كل شيئ ضدي، في    يقول عبد الرحيم:  -
وادتي   وأنين  والدي  نظرات  تحاصرني  البيت 

بكيس ال أشبه  نفسي  أحس  الشوارع  شاحب...في 
  . بلاستيكي قديم تترماه الرياح في شوارع المدينة«

 56ص 

   . من  الأحلام  قراصنة 
 ف  110إلى ص   74ص

امحمدالملمد:  -/1 في     السارد 
العقد الربع من العمر ممتلئ الجسم 
يميل  العينين  أخضر  اللون،  أشقر 
إلى الطول عليه ثياب  أنيقة، أمي،  

اعيه وشم كبير لثعبان ضخم في ذر 
تولى   اليد،  ظهر  على  ينام  رأسه 

 ف  75إلى ص   74السرد من . ص 

تولى السرد من   السارد منير:  -/2
ص   ص    75.  ومن.    93إلى  ف 

ف ثم من. ص 98إلى ص    97ص  
 ف  98إلى ص  97

الباب..  يقولامحمدالملمد:   أصفع  وأنا  نزلت   «
أبال   لم  المشفى..  بوابة  أدخل  في جنون..  أعدو 

البواب التي    باستفسار  الكلمات  كل  أدوس  وأنا 
مباشرة  اتجهت  الباب..  عبرت  دخلت..  قالها.. 
حتى   أحد  يعترضني  لم  الانعا ..  قسم  إلى 

 . 74وجدت نفسي وجها لوجه معها« ص 

 

 

 

 



ارد بالمسرود له في نطاق الرواية الجلاوجية  الفصل الثال  :      علاقة الس 

 

205 
 

الرحيم  -/3 عبد  تولى    :السارد 
ص   في.  ص   93السرد   . ومن  ف 

 ف  103إلى ص   101

تولى  ح العلواني:  السارد صال  -/4
ف   97إلى ص    94السرد من . ص 

 ف   101إلى ص   98ومن . ص 

تولت السرد الساردة الجاطية:    -/5
 ف  106إلى ص   103من . ص 

صلاحالدين   -/6- أبو  السارد 
 ووهيبة

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 يقول أبو صلاي الدين : -

فساد  »   يا   ... الدين؟  صلاح  يا  اللعنة  عليك 
ت الدين لو لقيتك لذبحتك وشربت دمك كله .. كن

فإذا   السن  بي  تتقدم  تعزني حين  أن  منك  أنتظر 
أخا ظل  تقتل  أختك...  تقتل زوج  تذلني...  أنت 

 109ص « أبواه لنا جميعا أبوين

الحبوعفونة الرصاص  
ص                              إلى  111صمن.

 ف 150ص 

تولى    السارد صالح العلواني:-/1-
ص   من.  ص   111السرد  إلى 

ص   ىإل  123ف  ومن . ص  114
 ف 125

منير:  -/2- السرد   السارد  تولى 
ف ومن .  122إلى ص    114من .  

ف ثم من .   129إلى ص    126ص 
 ف    141إلى ص   135ص 

تولت السرد الساردة الجاطية:    -/3
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ص   ص    122من.  ف    123إلى 
ص    . ص    129ومن  ف  132إلى 
 ف  143إلى ص   141ثم من . ص 

حسناء:    -/4- تولت الساردة 
ص    . من  ص إ  143السرد  لى 

 ف  145

الخروج من التابوت من. ص  
 ف  171إلى ص   151

الجاطية:    -/1- تولت الساردة 
.ص   من  ص   151السرد  إلى 

ص  152  . ومن  ص   157ف  إلى 
إلى ص   160ف ثم من . ص  159
 ف  161

منير:    -/2- السرد السارد  تولى 
ص    . ص    152من  ف   160إلى 
ف    166إلى ص    164ومن . ص  

 ف 171إلى ص   167ثم من . 

حسناء:  -/3- .    السارد  تولت   
ص    156ص   .  157إلى  ومن  ف 
 ف   163إلى ص   161ص 

تولى  السارد صالح العلواني:  -/4-
ص    . من  ص   159السرد  إلى 

 ف  160

امحمدالملمد:  -/5- تولى  السارد 
 . 167السرد في ص 

 

م أخيرة  ص  نشرفة   .173  
 ف  176إلى ص  

تولت السرد من .  الساردة الجاطية:  
 ف 176إلى ص 173ص

 

( يمثل جدولا توضيحيا يشمل مختلف الساردين وسماتهم في رواية                           05رقم:)الجدول 
 ". 0=1+ 1 "راس المحنة
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فإن   و  تعدد  عليه،  عن  كشف  قد  له،  المسرود  أن   الجدول  هذا  على  يلاحظ  ما 
لمشارك في الساردين الذين اختلفت سماتهم، وتنوعت، وقد اتخذ كل منهم وضع السارد ا

 القصة التي يسردها.
الرواية  ،إلا  هذه  على  يلاحظ  ما  صالح   ،أن   ارد  الس  هو  تأزمًا  سارديها  أكثر  أن  

بالأمان،  الشعور  أفقدته  التي  المأساة،  بذور  احتضن  الذي  وأصبحت شخصيته    العلواني 
دف نتيجة  القارئ  عاطفة  وقداستمال  النص،  خارج  المتلقي،  ذهن  في  الأبعاد  اعه واضحة 

 الوطن. عن كل ما يؤذي 
ارد   التوسط:وظيفة  .5.2.2.3 وهي التي يضطلع فيها المسرود له، بدور الربط بين الس 

 . 1الحكاية  –والقارئ المجرد، عبر تلك العلامات المزروعة داخل 
)راس   رواية  في  له  المسرود  اردعلى 0= 1+1  المحنةإن   الس  من  اتخذ  قد  نجده   ،)

التوسط عبر ما    مطية  ،وتعدده  ،اختلافه المتلقي، وقد تجلت وظيفة  إلى  لإيصال رسالته 
 يلي: 

المسرود   سمح  الذات  الذي-لهفقد  شكل  في    ، اتخذ  رغبتها  الجازية  تبلغ  أن  على 
حتى يكون عبرة لمن يعتبر، وقد خولت ذات    ،الانتقام من الشخصيةأمحمدالملمد، وأمثاله

اردة أن ترسم صورة مخاطب له، الساردة )الضمير العائد أنت( باعتبارها مسرودًا "سامع  للس 
 . 2مأمول تتوفر فيه شروط تلقي حديثهمن قدرة على القراءة والفهم والحكم"

أن  المسرود له من خلال وظيفة التوسط، قد كشف للقارئ تأثير الظلم، والفساد    ،كما
اردة الجازية، نظرًا لكونها مواطنة صالحة، وقد حزّذلك في ن  فسها مما دفع على نفسية الس 

وعدم وجود    ،الذي كان سببه السكوت  ،بها إلى التفكير في اقتلاع جذور الشر، والطاغوت

 
 .241 صمرجع سابق، في الرواية العربية، علي عبيد،  المروي لهينظر:  -1
 .241المرجع نفسه، ص  -2
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ويهدف المسرود له من وراء كل ذلك، إلى شحذ همة القارئ بمبادئ    مناهضين ومدافعين، 
 الرفض، وعدم الخنوع لقوى الظلم والتجبر. 

ارد ته إلى القارئ، من طرف الس  رسال  فقد توسط ليبلغ  في الملفوظ،  –أما المسرود له  
الم الوطن، كمدير  الذي شن  هجومه على مخربي  العلواني،  شفى، سي سليمان  ست صالح 

الذي أحرق أدوية المرضى،وأمحمدالملمد، الذي اغتصب شرف حارة الحفرة، وأصبح راعيا  
ن  ه في حل متشكيل قارئ مقصى غير مرغوب فيه لأن  "عليها ليفسح بذلك المجال أمام  

ارد صالح العلواني،  1تلك الشروط " ، وفي الآن ذاته، فقد كشف المسرود له عن حقيقة الس 
الذي وافقت تسميته خصاله الروحية، التي تأبى الظلم، وترفض كل ما يمت بصلة للغدر  

إلى محاولة الاقتداء والتضحية في سبيل    ، والخيانة دافعا بذلك القارئ، بصفته متلقيا واعيا
 الوطن. 

ليمكن القارئ   ؛ القصصي )مسرود له غير ممسرح(، فنجده يتوسط  –المسرود له    أما
لمعرفة  مباشرة  يدفعه بطريقة غير  بني هلال، وحتى  من الاطلاع على بعض من سيرة 
وحب   البحث  روح  تنمية  ومحاولة  عليها،  اطلاعه  خلال  من  وذلك  أكثر،  عنها  المزيد 

 لديه. المعرفة 
 : واية )الرماد الذي غسل الماء(ي ر وظيفة المسرود له ف.3.2.3

دفع بالسارد إلى ممارسة فعل السرد الذي  المسرود له هو الذي  وظيفة السرد:  .1.3.2.3
من وجوده خارج الملفوظ، فهو الذي يساهم في   مالماء( بالرغ)الرماد الذي غسل  تجلى في  

ن مظاهر  ومضبط الإطار السردي، ويضمن تتابعا منطقيا للأحداث، وييسر مهمة المتلقي 
" نجد  الرواية  في  الشرطة  السرد  سيارة  توقفت  حين  ليلا  عشر  الحادية  الساعة  كانت 

 
 .242ص المرجع نفسه،  -1
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أخرى  وتلحقها  مدنية،  كريم   تسبقها سيارة  الذي حدد   المكان  في  الشرطة  رجال  ونزل 
 .1السامعي" 
"فضل  أن للمسرود له    "علي عبيد"يرى الن اقد التونسي  ،  وهنا   وظيفة التمييز:.2.3.2.3

تحدي  المؤلف  في  توجهات  عن  إعرابه  ومدى  تبئيره  صنف  ومعرفة  وإبرازعلاقاته  السارد  د 
ارد وجل اهتماماته عند المتلقين وقد بدا    منه،و   ،2المجرد" فوظيفة التمييز توضح صورة الس 

رواية في  ارد  لا    الس  يسردها  التي  القصة  أحداث  عن  خارج  الماء(،  غسل  الذي  )الرماد 
أن ه مجهول السمات والأوصاف وأن ه من هواة السرد البوليسي    تربطه أي علاقة بها، كما

 القائم على الإثارة والتشويق. 
فقد ساعد المسرود له في الملفوظ، القارئ على إدراك عواقب  وظيفة التوسط : .3.3.2.3

التي اتهمها أستاذ علم    التي تقتل الضمائر، والنفوس، مثلما حدثمع عزيزة الجنرال  ، الجهل
اليحياوي  الاجتم فاتح  الشع   اع  ممتلكات  على  والاستلاء  والمخدرات،  الفساد  "بنشر 

نقل  3بطريقة غير شر ية"  أن ه  المخدرات  ، كما  القارئ عواقب جرائم  ساعيافي رغبة  إلى 
أن   إلى  منه،  مباشرة  على    غير  الحياة  في  الأساليب  هذه  لمثل  رافضا  قارئا  منه  يصنع 

المجا يفتح  له  المسرود  أن  المتلقياعتبار  أمام  يبتغي    ؛ ل  التي  الرسالة  يتلقى  حتى 
الدولة،  في  المسؤولة  السلطات  إلى  الاتهام  بأصبع  الإشارة  والمتضمنة  إليه  السارد،بثها 

 . كونها تركت عزيزة الجنرال وأمثالها يخربون البلاد لامتلاكهم المال 
الباب مفتوحا  تركت    ها لم تنظم شروط تسيير المجالس الشعبية البلدية، بأن  كما أنّ  

ونائبه نصير   الدابة،  أمثال مختار  التحايل،  فن  ويتقنون  بالجهل،  يتسمون  أمام أشخاص 
التي راحوا يستغلون شرف بناتها مثلما حدث مع    الجان، لرعاية سكان مدينة عين الرماد

 

 .15الرواية، ص  -1
 .243مرجع سابق، ص واية العربية، علي عبيد، في الر  المروي له-2
 .94الرواية، ص  -3
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واضطرب نصير الجان دون أن يدري ما ا يفعل، وسبل مترددا  "العطرة ابنة منظفة البلدية  
 تد ظهروا حوله:وقد اش
 هل أدخلها أم نبدأ بمشاكل المواطنين؟   -    
واعتدل مختار الدابة في جلسته وقد بدا القلق على محيا ، وراي يدوس سيجارته       

 في المرمدة. 
وهي وأنا ألسنا من المواطنين؟    ،الغبي دائما تفسد علي أحلى لحظات عمري أيها    -    

 1ومتى وأين تطري قضايانا؟" 
أنّها         عن  كما  العاطلين  بأيادي  بها  تأخذ  مشاريع،  عن  البحث  مجال  أهملت 

الس    العمل، كعمار كرموسة،  نبه  لعور، كما  لهإلى غياب  عن طريق    ،اردومراد  المسرود 
الآفات الاجتماعية    ،قاهرة  ،سلطة ردعية  تفشي  إلى  التي تؤدي  المشبوهة،  ضد الأعمال 

 وانتشار الجريمة. 
تكفل    ، إن  المسرود له في رواية)الرماد الذي غسل الماء(خلاقية:  الوظيفة الأ.4.3.2.3

في محاولة زرع  هذه المقاصد تمثلت    وقد  ومن ورائه المؤلف،  ،اردبالكشف عن مقاصد الس  
فكرة التشبث بالمبادئ السامية، والأخلاق الرفيعة، التي تنعكس إيجابا على الصالح العام  

و  الجريمة،  من  الحدِّّ  في  فاوتساهم  بشخصية  ضرب  وقد  بالأمان،  المواطن  تح  تُشعر 
" يقول:  لذلك حيث  أنموذجا  الشباب حماسة، وأكثرهم  اليحياوي  أكثر  اليحياوي  فاتح  كان 

ثورة على كل مظاهر الانحراف الاجتماعي والسياسي، وكان يدرك جيدا أن سكان عين  
القانو  يملكون  ومن  الدينار  يملكون  من  بين  مؤامرة  ضحية  هم  كادت  الرماد  وما  ن.. 

عزيزة الجنرال تستولي على أراضي الفلاحين البسطاء، وتبخذها منهم عنوة، وما كادت  

 

 .99المصدر نفسه، ص  -1
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أملاك دولة   يدها على  العمال، وما كادت تضع  التي تشغل مئات  البناء  تشتري شركة 
 .1فتشتريها ببسعار رمزية حتى ثار في المدينة يقود الناقمين" 

الأخلاق   نبذ  آخر  حاول من جانب  تكون عواقبها وخيمةعلى  الفا  كما  التي  سدة، 
الإنسان، كما قد س فكرة التضحية من أجل الوطن، وتقديم المصلحة العامةعلى المصلحة  

، وهذا بعدما أثبت هذا الأخير  الخاصة، وضرب بتضحية الضابط سعدون مثالا على ذلك
زطا مكرما ووصل  "معأن  فواز ابن عزيزة الجنرال هو المجرم الحقيقي الذي أطلق سراحه  

الأميال بمئات  مدينته  عن  بعيدا  الصحراء  تلى  بالانتقال  أمر  سعدون  وأدرك    ،الضابط 
الناس"  القانون فعلا تحت بعض  أنّ    ،2سعدون أن يد عزيزة أطول مما توقع، وأن  إلا 

"وتناقلوا  الأمر تجاوز ذلك حيث تم اغتيال الضابط سعدون ويظهر ذلك في قول السارد  
ال أيادي  في  أن   جثته  وعلقوا  فاغتالته  الضابط  سعدون  تلى  امتدت  قد  والجريمة  سوء 

المدينة"  قالت:    3ساحة  حين  وعدها،  الجنرال  عزيزة  بذلك  سعدون  لتنفذ  الضابط  "أما 
 .  4فسيدفع الثمن غاليا" 

حيث أن ه لا يسعنا    ؛ما تقدم،تتضح العلاقة بين السارد والمسرود لهإلى كل    وبالنظر 
الس   لهاالتكلم عن  إليه    ، رد في ظل غياب مسرود  أن ه لا يسعنا  السارد  يتوجه  بسرده،كما 

ارد  ،الحديثعن وظائف المسرود له يؤكده    وهذا ما ،في ظل غياب مسرود يسرد من قبل الس 
" يتحتم علينا أن  يرى  حين  "؛  تزفتان تودوروفالناقد  ارد حتى  الس  إلى  التعرف  أن ه بمجرد 

"مرافقه" بوجود  الملفوظأي    ؛نقر   الخطاب  إليه  يوجه  اليوم    ، الذي  نسميه  الذي  وهو 

 

 .38الرواية، ص  -1
 .240المصدر نفسه، ص  -2
 .250المصدر نفسه، ص  -3
 .238المصدر نفسه، ص  -4
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المتزامن   الظهور  وهذا  له  "بالمسرود  بمقتضاه  يكون  أن  يعدو  و"الأنت"  ،لا  الأنا" 
 .1)أوبالأحرى مرسل ملفوظ ما ومتلقيه( دوما مرتبطين 

أن     ارد    ،إلا  الس  وظائف  مع  تتقاطع  أنها  له،  المسرود  وظائف  على  يلاحظ  ما 
هذه  باستثنا خلال  من  أن ه  كما  له،  المسرود  بها  يتفر د  التي  والتمييز،  التوسط  وظيفة  ء 

يستطيع   المجرد"الوظائف  القارئ  مع  التواصل  أهداف  تحقيق  المجرد  وهذا     ،2"المؤلف 
أقر   الناقد  حسبما  السردي  chatmanseymour)"  سيمورجاتمان"ه  النص  أن  يرى  (،الذي 

بينهما، مستوى المؤلف الضمني الذي يتجه بالخطاب إلى  يكون نتاجا لأحد المستويين من  
القراءة  تغذيه  أن  قبل  المجرد،  السردي  الأثر  إنتاج  لهمهمة  تعود  الذي  ضمني،  قارئ 

التخييلي3بإمكاناتالتأويل.  النص  حدود  تجاوز  بإمكانية  ضمنيا  اعترافا  يعد  وهذا  حيث    ؛، 
 إلى تعدد التأويلات. القارئ الحقيقي الذي يتعدد ويختلف الأمر الذي يؤدي 

، علاقة السارد بالمسرود له تشبه علاقة الروح بالجسد  نجد أن    ،على ما تقدم   بناءو   
إبداع سردي   تشكيل  التكلم عن  يمكن  أحدهما في ظل غياب الآخر، ولا  تخيل  يمكن  لا 

اجتماعهما أن    ؛دون  الفني    حيث  الأثر  ترتيب  حلقة  تكتمل،  لا  تقنية  يشكل  منهما  كل 
بفقدانها،الجما السردي   لي  النور  منها  ينطلق  التي  الكهربائية  الدارة  يشكل  فاجتماعهما 

 باتجاه المصابيح التي تبقى حرية تشغيلها بيد القارئ الحقيقي.  
"الإيغال في متاهات  ( يرى أن  MichelPicard) "  ميشيل بيكار"اقد الفرنسيلكن الن    

أ النص،  القائم في  كالقارئ  المجردة  له  وإلى  المروي  النموذجي  أوالقارئ  الضمني  والقارئ 
يبدو في كثير من الأحيان وكأنه هروب خجول   غير ذلك من دقائق وتصورات طريفة، 
فيه   ويقرأ  فيه  يعي   جسدا  الحقيقي  للقارئ  أن  ببساطة  وهي  شائنة،  حقيقة  مواجهة  من 

 
، 1دباي، الساعودية، طمطبوعاات ناادي القصايم الأ محماد نجياب العماامي، البنية والدلالة فاي الرواياة دراساة تطبيقياة،  -1

 .57 ص 2013
 .244ص في الرواية العربية، علي عبيد،  المروي له -2
 عن: ص نقلا ،2000، 1، طلبنان-بيروت المتحدة،والسياقات الثقافية، عبد الله ابراهيم، دار الكتاب الجديدة  التلقي-5

Seymour Chatman,Story and Discourse (London, Cornell University Perss, 1978) p.34 
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دونما الحكاية  سماوات  في  تنفلت  تائهة  أبدا روحا  ليس  الحقيقي  والقارئ  إنه    كذلك  قيد، 
عواطف   من  النص  يقترحه  ما  وأمام  النص  أمام  هذه  بصفته  ينفعل  حقا  موجود  إنسان 

 .1وأهواء أو من أشكال فكرية وعقائدية" 
النظرة  ل   بمثابة إعلان صريح عن تجاوز  الرأي،  دائرة   عالتقليدية، وتوسي يكون هذا 

بنيويا، ولابد من مشاركة  النص الروائي ناقص    التلقي وربطها بالقارئ الحقيقي، وذلك لأن  
ه بدلًا من النظر إلى النظام السردي، على أنه  القارئ في إتمام النص من خياله، كما أن  

بنية قائمة بذاتها، مستقلة، يصبح من الواجب علينا أن نحلله من جهة علاقته مع القارئ 
ا عليه  يقترحه  الذي  الدور  حيال  القارئ  تصرف  عن  التساؤل  واجبنا  من  لنص  ويصبح 

 . 2الأدبي 
 وهذا ما سيتم التطرق إليهفي الفصل الرابع. 

 
نظريات القراءة والتأويل الأدبي وقضاياها )دراسة(، حسن مصاطفى ساحلول، موقاع اتحااد الكتااب العارب علاى شابكة   -1

 .17في الساعة  2021/ 24/03. أطلع عليه يوم .54www. Auru- dam. orgص   الانترنيت،
 .64-52ينظر المرجع نفسه، ص  -2
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 تمهيد: 
التخييلي    النطاق  تستمد شرعية وجودها من  له  بالمسرود  السارد  كانت علاقة  إذا 

ناك  للمسرود؛ فإن  هذا لا يمنع من امتداد العلاقة إلى خارج النص، انطلاقا من مقولة أن"ه
بالقرب"  أناسا  في 1دائما  القارئ  غير  السياقية  المناهج  في  القارئ  أن   ذلك،  جانب  إلى   ،

جعلت   حيث  المختلفة؛  النسقية  الأخيرةالمناهج  النصي    هذه  الهرم  قمة  يعتلي  القارئ 
 مساهما من خلال ذلك في إعادة إنتاج النص وفق مستواه المعرفي، والثقافي. 

التغيي   القارئ بعين    ، المنطقية رات  وعليه، ففي ظل هذه  التي تستدعي ضرورة أخذ 
فإن الأمر يقتضي منا النظر في حدود العلاقة بين القارئ والسارد الذي يتجاوز    ؛الاعتبار 

العالم   ساعي حدود  صلةإلى    االتخييلي؛  الواقعي  إقامة  العالم  حدود  وبين  ظل    ،بينه  في 
 . نظرية التلقي والاستقبال

 النص والقارئ:  نقد التلقي وإشكالية.1
 القارئ ومسوّغات الاهتمام به في نظرية الأدب:  .1.1

الذي    البنيوي  العهد  في خضم  والانشغال،  والتهمي ،  للإهمال  القارئ  تعرض  لقد 
محظورا"جعل أمرا  منه  ف "    ،2"الاقتراب  "ستانلي  الأمريكي  الناقد  يؤكده  ما  وهو 

(StanleyFich)    عام يقول:  1980في  نجده  حين  النقاد    "منذ،  يكن  لم  عاما  عشرين 
 .3تكن تجربته هي بؤرة النقد"  لم-الأقل على-أو  عن القارئ  ليقتربوا من الكلام

الذي    للقارئ  الاعتبار  النقد  أعاد  حيث  تقدم؛  لما  ذلك، خلافا  بعد  الوضع  ليصبح 
وأولى   الموازين،  قلب  الذي  التلقي،  نقد  في ظل  وزنه  له  وأصبح  لصالحه،  الكفة  رُجّحت 

ة التركيز على سياقات النص المتعددة، التي تفضي إلى إنتاجه، واستقباله، أو تلقيه،  أهمي 

 
جياارار جينياات، تاار: محمااد معتصاام، عبااد الجلياال الأزدي، عماار حلااى، المجلااس خطاااب الحكايااة بحااث فااي الماانهج،  -1

 .   269، ص 1997، 2الأعلى للثقافة، ط
 .8نظرية القارئ وقضايا نقدية وأدبية، السيد إبراهيم، مكتبة زهراء الشرق، القاهرة، مصر، دط، دت، ص  -2
 .8المرجع نفسه، ص  -3
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القراءة،  وبعملية  بالقارئ  الاهتمام  يستتبع  النص،  استقبال  معه  يصبح  الذي  الحدِّّ  إلى 
، والقارئ على اختلافه وتعدده؛ أضحى يحظى بمطلق العناية  1وتحديد معنى النص وتأويله

ظرية الأدب، التي تعددت مناهج ما بعد البنيوية فيها من دلالية إلى والاهتمام من طرف ن 
الذي   المفتوح،  النص  بإثراء  تأويلية، مما سمح  إلى  تفكيكية  إلى  إلى سيميولوجية  تناصية 

 . 2تعددت معالجته بسبب تطور ثقافة المنهج ومعطياته. 
طع صلته هذا، وإن كان النص الأدبي على العموم، والروائي على الخصوص، يق  

العالم؛ عبر   هذا  إلى  يعود ويرتد  أن ه  إلا  المتخيل،  لتأسيس عالمه  الخارجي مؤقتا  بالعالم 
تفعيله   وعبر  الإشارية،  هو    لدور-النصأي    –أنظمته  ما  ينفصل  لا  هنا،  ومن  القراءة، 

 . 3شكلي عما   هو دلالي، فكل بنية تحمل في ذاتها عناصرها الدالة 
أنه ينعكس بالإ   النظر  مما يعني؛  التي يتطلب أمر  العملية الإبداعية،  يجاب على 

ل زوايا عدة، وقد لا يتحقق ذلك في ظل اعتماد المنهج الواحد، لكن هذا التحول   فيها توسُّ
المفاجئ في نظرية الأدب، لم يتأت على سبيل الصدفة، أوالمفاجأة؛ بل بعد عراك نقدي،  

 ئ. أفضى إلى تغيُر الوجهة أوالمسار، باتجاه القار 
  ، "مفسر الشفرة أو مفسر )السرد المكتوب( وعليه، فالقارئ في ظل النقد الجديد هو    

أو بينه وبين المروي له    ،بين هذا القارئ الحقيقي والقارئ الضمني للسرد  ،ولا ينبغي الخلط 
منه استنباطه  أويمكن  للسرد  محايثا  ليس  أنه  في  عنهما  مسوغات    أما  ،"والذييختلف  عن 

 لنقدية لنظرية الأدب في الاهتمام بالقارئ فإننا نجد عدة أسباب من بينها: تغير الوجهة ا

 
، 4لرويلاي، ساعد الباازغي، المركاز الثقاافي العرباي، الادار البيضااء، المغارب، طينظر: دليال الناقاد الأدباي، ميجاان ا  -  1

 .283ص  2005
 2008اتحاد الكتاب العرب، دمشق، سوريا،  ،(، خليل الموسى4ينظر: جماليات الشعرية، سلسلة الدراسات ) - 2
 .308ص  
ن روايااة )الساافينة(، لجباارا إبااراهيم جباارا اسااتعادة المكااان )دراسااة فااي آليااات الساارد والتأوياال(، محمااد مصااطفى حساااني -3

 .20سا  2020/ 24/03يوم عليه  ، أطلعwww.kotobarabia.com.07ص دطدت، ،نموذجا



ارد بالقارئ في ظل نظرية التلقي، مقاربة تنظيرية تطبيقية  الفصل الرابع: علاقة الس 
 

216 
 

والثورة   ،إلى حد لا يمكن قبول استمراره  ،وصول أزمة الأدبية خلال فترة المد البنيوي -1-
ا الحدّ  إلى  للبنيوية؛  الوصفي  الجوهر  ضد  انتقادات المتنامية  عدة  معه  وجهت  لذي 

والشكلانيي إل البنيويين عنيفة السيميوطيقا    ،والأسلوبين   ،الروسن  ،  اتجاهات  طرف  من 
النص  التركيز على  إفراطهم في  نتيجة  والسوسيونقد،  بحيث    ،الاجتماعية  المتلقي؛  وإبعاد 

الذي جعل أحد    ورواسبه الاجتماعية إلى الحدِّّ   ، وا الخطاب من حمولاته الإيديولوجيةجردُّ 
 .1بالسرديات الحصرية  يصفها-جينيت  جيرار-أقطابها

القائم   الوضع  لحدة  السردي  ،ونتيجة  النقد  مسلمات  في  النظر  ضرورة    ،أصبحت 
م   الحاجة   ااستدعته  ، حتمية ضرورة   الشكلانية    نالابستيمولوجية؛  نزعتها  تجاوز  أجل 

على  المغلقة والانفتاح  البحث  ،  في  جديدة  دينامية  إحداث  تتيح  أخرى،  ونظريات  علوم 
مع  ؛ والاستكشاف أسئلة  إثارة  خلال  في    ، رفيةمن  البنية  مفهوم  موضعة  تعيد  وفكرية، 

 . 2والرمزية والفكرية  ، سياقاته الاجتماعية
من  -2- عدد  والمفكرين  المنظرين بروز  التلقي،  مجال  في  روبرت  »  ك   ، الكبار  هانز 

الكتابات "  انجإيزرج فولف"و   ،(Hans Robert jauss)"  ياوس العديد من  التي    ،إلى جانب 
 .3القارئ  أخذت تتوجه بصفة أساسية نحو 

أن   إلى  )التفكيكيونو   إضافة  الجدد  و البنيويين  الجدد( ن  الفيلسوف   ،الشكلانيون  مثل 
الأصل   البلغاري  تودوروف"الفرنسي  كريستيفا  "، تزفتان  البلغارية جوليا  الناقدة  ،  والفيلسوفة 

أك   قد  الجزائري جاك دريدا؛  المولد  الفرنسي ذو  الفيلسوف  الباوالناقد  الأهمية  لغة  دوا على 
وتأويله، وقد ظهرت نظريات كبرىفي    ،وتفسيره  ،لما له من دور هام في فهم النص   ،للقارئ 

الشأن القارئ ،  هذا  أهمية  على  الاجتماعية   ،تركز  النظريات  التخاطب    ،مثل  ونظريات 

 
 1ينظر: حوارية الخطاب الروائي، التعدد اللغوي والبوليفونية، محمد بوعزة، رؤياة للنشار والتوزياع، القااهرة، مصار، ط  -1

 .112ص  2016
 .112ينظر: المرجع نفسه، ص  -2
 .69ينظر: المرجع نفسه، ص  -3
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أن    ،1ونظريات الاتصال  الجديد على  التوجه  أق ر هذا  وإذا وقد  بقراءته  إلا  يحيا  "النص لا 
 . 2ت بالتالي دراسته من خلال عيني القارئ" وجب فحصه وجب

"  معادلة-3- آ فولفالناقد الألماني  أن   يزجانج  تقوم على  التي  القراءة هي عملية جدلية  "" 
 .3تبادلية مستمرة ذات اتجاهين من القارئ إلى النص ومن النص إلى القارئ"

 مفرغا من  بموت المؤلف بعدما أضحى النص شكلا"  لرولان بارت"الدعوة الصريحة  -4-
لا يجد بُداً    التي  ،نسان أمام سلطة اللغةالإوتلاشي    ؛ بحكم اعتباطية اللغة،أية دلالة قبلية 

بوجود   القول  إلى  بارت"  "رولان  الناقد  دعا  ما  وهذا  وسلطتها،  لهيمنتها  الخضوع  من 
بعد   القارئ  القيام بمهمة ملئها ليصبح  القارئ  النص، وعلى  علامات فارغة على مستوى 

 .4خالقا للنص، لا بوصفه تابعا للساردذلك 
ومن خلال هذه المسوغات، يتضح أن  علاقة القارئ بالنص، قد كانت مثار جدل              

ارد والقارئ، كل من منظوره  وا بأحقية العلاقة بين الس  بين نق اد ما بعد الحداثة؛ الذين أق رُّ
الجامعة بين السارد والقارئ، ومن    الخاص ومن منطلق الوجود النصي، الذي يعد المشيمة 

كونه   تغير وضعه من  قد  الأخير،  هذا  أن   لنا  تبين  قد  المتلقي،  الآراء حول  تعدد  خلال 
 .5فيه"  النص، أوالاندماج"متلقيا قادرًا على الدخول، أوالعبور إلى مرسلا إليه إلى كونه 

رود له؛ يكمن في أن   وبناء على كل ما تقدم ، نلاحظ أن  الفارق بين القارئ والمس  
وتوليد   النص،  تعدد دلالات  في  يساهم  لكونه لا  نظرًا  فقط؛  إليه  يعد مرسلا  الأخير  هذا 

 
 2013دراسات في النقد الروائي بين النظرية والتطبيق، جميل حمداوي، دار نشر المعرفة، الرباط المغرب، دط،  -1

 .107ص 
ينظااار: التحليااال القصصاااي الشاااعرية المعاصااارة، شااالوميت ريماااون كنعاااان، تااار: لحسااان أحماماااة، دار الثقافاااة للنشااار  -  2

 .171، ص 1995، 1ط المغرب،البيضاء  والتوزيع الدار
 2005، 4، طالمغرب-البيضاءدليل الناقد الأدبي، ميجان الرويلي، سعد البازغي، المركز الثقافي العربي، الدار  -3

 .285ص 
 2008، 1مسلم حسب حسين، دار السياب، لندن، ط ،ينظر: جماليات النص الأدبي، دراسات في البنية والدلالة -4
 .174ص  
 .100المرجع نفسه، ص  - 5
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داخل   قابعا  يظل  كونه  جانب  إلى  المسرود،  قيام  في  ارد  الس  مشاركته  بالرغم من  معانيه 
النص في نطاق سياج التخييل، بخلاف القارئ الذي نسمع صوته، ونلمس صدى حركاته،  

الة في سبر أغوار النص   ا الذي يلعب دورا دينامكي و  في خطاب التلقي، وذلك بمساهمته الفع 
واستنطاق لغته الصامتة من خلال ممارسته فعل القراءة، التي توجد حسب ما يقرُّه الناقد 

"داخل النص ولكنها غير مكتوبة،  Charles Michel (1853-  1920  )"ميشال تشارلز"
كما أن  المسرود له، يعد هو المتلقي المباشر لسرد السارد، بخلاف    ،1إنها تسكن المستقبل" 

 القارئ الذي يعد متلقيا غير مباشر في ذلك. 
 حدود التجا ب بين النص والقارئ: .2.1

الدراسات    اهتمام  تركز  الستينيات،  منتصف  في  التلقي  نظرية  صيت  ذاع  أن   بعد 
صبح يتمتع بسلطة المشاركة في النص  النقدية المعاصرة حول القارئ في النص، الذي أ

من خلال الدخول إلى عالمه، والمساهمة في إتمام نقائصه، وفق منافذ خاصة تسمح له  
طبيعة   أن   إلا  بالدراسة،  المتلقي  تناولت  التي  النقدية  المدارس  تعددت  وقد  هذا  بذلك، 

يارنا على  الدراسة تقتضي ذكر البعض فقط، على سبيل التوضيح لا أكثر، وقد وقع اخت 
الذي  للقارئ،  الاعتبار  أعادوا  الذين  أحد  باعتباره  بارت"  "رولان  المعاصر  الفرنسي  الن اقد 
همشته الثقافات السابقة؛ وذلك من خلال إعلانه موت المؤلف، الذي يؤدي حسبه وظيفة  

عن  ثلاثية   بالنقد  يبتعد  ثانية  جهة  ومن  تناصه،  في  النص  بادراك  يسمح  جهة  "فهومن 
ليجعله مدركا    ،"الصدق والكذب" )عقيدة الأخلاق الأدبية( والتنقيب عن أسراره   النظر في

 
، نقاالا 94، ص 2019، 1، طالمغاارب-البيضاااءالمقااام والتواصاال، عبااد الله الكاادالي، المركااز الثقااافي للكتاااب، الاادار  -1

 عن: 
Michel charles«rhétorique de la lecture» édition du seuil, paris 6, 1977, p˸ 9  
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ثالثة   أدلته ومن جهة  القارئ إذ أن)مولد    -وهو الأهم  –في لعبة  المجال لتموضع  يفسح 
  .1القارئ يجب أن يؤدى ثمنه بموت المؤلف(" 

يعد     بارت"  "رولان  الفرنسي  الناقد  أن   نجد  تقدم،  ما  إلى  الخطوة  وبالنظر  صاحب 
الناقد   أقر ه  ما  حسب  النص  بفارس  يُلقب  جعله  الذي  الأمر  الموضوع،  هذا  في  الجريئة 
العربي"عبد الله الغذ امي" في كتابه )الخطيئة والتكفير(، كما أن  ما يميزه عن غيره هو أنه  
روبير   طرح  وعن  سارترالفينومينولوجي،  بول  جون  موقف  عن  مختلف  موقف  "من 

يد  تجريبي،  ال  اسكاربيت على  تتلميذ  الذي  الغربي  الناقد  السوسيولوجيلدى  القراءة  ومفهوم 
شارل ميشيل  لدى  القراءة  لينهارتوبلاغة  جاك  مع    ،  لوسيانغولدمان،  التلقي  جمالية  وكذا 

من موقف مختلف عن هذه المواقف  ،  انجإيزرياوس، وولفج قطبيها الشهيرين هانس روبير 
مفهو  طرح  بارت  رولان  حاول  للقراءةجميعا  سيميولوجي  وليست   ،م  لذة  هي  القراءة  هذه 

القراءة فيها مرغما على  التي يكون  اللحظات  قارئا في  القارئ لا يكون   ،واجبا ذلك لأن؛ 
 . 2ولكن في اللحظات التي تكون فيها القراءة رغبة"

مت بوجود مبررات؛   وعليه، فإن  انطلاقة الناقد "رولان بارت" في خطاب القراءة اتس 
أن ه بعدما حدد أساس وجود القارئ، لم يتوان عن تحديد علاقته بنص القراءة التي   حيث 

الشأن   هذا  في  يقول  الذي  وهو  اللذة،  بشرط  ويأخذني  قيدها  أحب  من  مع  أكون  "حينما 
ما   لابتكار  حالة  أفضل  على  وقوعي  كيفية  هي  هذه  سواه  آخر  شيء  في  الهاجس 

إ  ،لعملي هوضروري  النص  مع  هي  الحال  أن وكذا  استطاع  إن  المتع  أجمل  في   يبعث  نه 
يجعل نفسه مسموعا بطريقة غير مباشرة، إن كنت في قراءتي له أندفع إلى الاستماع إلى  
العملية   تكون  أن  الممكن  من  اللذة"  نص   " علي   يستحوذ  أن  ضروريا  وليس  آخر  شيء 

 
  61، ص 1991، دط، المغارب-البيضااءقاان، إفريقاا الشارق، الادار لذة النص أو مغامرة الكتابة لدى بارت، عمر أو   -1

62. 
 .62ص  مرجع سابق، لذة النص أو مغامرة الكتابة لدى بارت، عمر أوقان، -2
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الطير الذي    حالة حفيفة ومعقدة وربما مكسرة للمخ كحركة مفاجئة للرأس مثل حركة رأس
   . 1لا يفهم ما نسمع لكنه يسمع ما لا نفهم" 

المقطع   خلال  من  بوصفه  وقام  بارت"،  "رولان  الناقد  أوجده  الذي  اللذة  شرط  لكن 
"رولان   أسماه  ما  وهو  بعينه،  نصا  يقتضي  بل  النصوص،  كل  على  ينطبق  المقدم   لا 

  :2يلي بارت" بالنص الكتابي والذي ميز بينه وبين النص القرائي كما  
النص الكتابي، هو نص يمثل الحضور الأبدي، وأن القارئ أمام هذا النص ليس    

النص   والكتابة؛ لأن  التفسير  إلى  فيه  يعمد  القارئ  أن  له؛ حيث  منتج  وإنما هو  مستهلكا 
الذي   القرائي؛  النص  بخلاف  وهذا  الإشارات،  من  مجرة  ولكنه  الدلالات،  من  بنية  ليس 

ج، والذي من الممكن أن يقرأ دون أن تعاد كتابته، وقد وضح ذلك  يتصف بأنه نتاج لا إنتا 
البارد جنسيا " النص  "لذة النص" الذي صر ح فيه على أن   وهو نص    "Frigideفي كتابه 

يأتي من   الذي  وإيروسي، وهو  اللذة نص حار  ولكن نص  لقارئه،  لذة  يقدم  عصابي؛ لا 
ويفه يسعد  الذي  وهو  بها  صلته  يقطع  ولا  أفكار  الثقافة  بين  يفصل  الذي  وهو  ويغبط،  م 

اللذة   نص  وفي  أفكاره،  تتعدد  الجسد  لأن  الأفكار؛  هذه  نوع  كان  مهما  وجسده  القارئ، 
يستشف من خلال   يترتب عنها وجود معنى  التي  الخاصة،  الأفكار  الجسد رهينة  يصبح 

س تظهر  وهنا،  ومزاجه،  وثقافته  القارئ  لسلطة  يخضع  المعنى  وهذا  القراءة،  لطة  عملية 
 .3القارئ على النص

ومنه، فإن  الناقد الفرنسي "رولان بارت"؛ قد جعل النص ينفتح على قراءات متعددة  
تصبح   الذي  النص،  معاني  تنوع  إلى  يؤدي  الذي  الأمر  وتنوعه،  المتلقي،  لثقافة  تخضع 

 
وية إلى التشريحية قراءة نقدية لنموذج معاصر(، عبد الله محمد الغذامي، الهيئاة المصارية يالخطيئة والتكفير )من البن  -1

 .76، ص 1998، 4طالعامة للكتاب، 
 .75، ص المرجع نفسهينظر:  -2
 .305، ص 2008، دمشق-العربالكتاب  الموسى، اتحاد(، خليل 4ينظر: جماليات الشعرية، سلسلة الدراسات ) -3
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يبني خطابه على سابق كلام  1معه  فالمتكلم  التوقف،  تعرف  اللغوي لا  الخطاب  : حركية 
، ويتوقع في الآن نفسه لاحق هذا الكلام، من لدن متلقين آخرين، فالمعاني، والأفكار  تلقاه

تختزن في الذهن وتختمر مع مرور الزمن، تنتظر لحظة انفعالية تصر ف في صورة دوال  
الأوساط   باختلاف  وتختلف  المتلقين،  بتعدد  وتتعدد  الزمان،  في  تمتد  الدلالة   متناهية  لا 

والبيئات للقراءة   الثقافية،  وفيا  يبقى  لا  النص  أن   عليه،  يترتب  الذي  الأمر  الاجتماعية 
 الأولى، بل يهب نفسه باستمرار لقر اء جدد. 

إلا أن  فعل الاتصال بين النص والقارئ، القائم على اللذة والانجذاب التي قال بها    
العام دور  تلعب  معينة،  بتوافر شروط  إلا  يتحقق  بارت"؛ لا  "رولان  في  الناقد  الرئيسي  ل 

 تلاحم علاقة المتلقي بالنص، والتي نذكر من بينها أن يكون النص:    
باثا وموحيا ومغريا إلى الحد الذي يحرك فضول القارئ المعاصر ودوافعه وغرائزه إلى "-1

العقل   وملامسة  الوجدان  ودغدغة  والتشويق  الإمتاع  بفعل  ذلك  ويكون  ومتابعتها  القراءة 
مي  يرضي  الذي  جاذبية  والكشف  للنص  فيكون  شخصيته،  استقلال  ويؤكد  القارئ  ول 

النص   طبيعة  على  للتعرف  والدوران  اللف  محاولة  إلى  القارئ  تدفع  خاصةوإغراءات 
وملامسته وعشقهحركة الإغراء من النص كأن يكون النص الشعري من المجال الذي يهتم  

 .2به القارئ"
يه من اللغة الإيحائية اللافتة، التي  وهذا يعني، أن  يكون النص نصا أدبيا شعريا، ف   

تنم عن فنية متنامية، تعكس إستراتيجية السارد، ومساهمته في بث نمنمات سحرية داخل  
جسد المسرود، ويقول الناقد الألماني فولفجانج آيزر صاحب البعد الافتراضي الجامع بين  

على النحوالذييكون فيه  أي نص أدبي ينبغي أن يؤخذ  "النص والتخيُّل، في هذا المقام أن   

 
 .13، ص 2019، 1، طالمغرب-البيضاءينظر: المقام والتواصل عبد الله الكدالي، المركز الثقافي للكتاب، الدار  -1
 .304، ص 2008اتحاد الكتاب العرب، دمشق،  ،(، خليل الموسى4الشعرية، سلسلة الدراسات )جماليات  -2
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التزام بإثارة خيال القارئ، وذلك لأن القراءة لا يمكن أن تتحول إلى متعة إلا عندما تكون  
 .1فاعلة وخلاقة"

أرسطو    إليه  ذهب  ما  يوافق  يقول (Aristote) وهذا  نجده  نضفي  حين  أن  :"ينبغي 
 .2عجاب يمتع ويسر" على لغتنا طابع الغرابة لأن الناس تعجب بما هو بعيد، وما يثير الإ

في حين يرى البعض، أن  من بين أساليب الإغراء النصّي؛ هو وجود التأجيل الذي    
يحول عملية القراءة إلى لعبة تخمين، تقتضي وجود ما يسمى بالشفرة التأويلية عند "رولان  
بارت"؛ حيث تبنى هذه اللعبة بواسطة وحدات متنوعة، ليست بحاجة إلى التجلي كلها في  

؛ وجود النص يشترط اللامعروف واللاواضح لمدة طويلة قدر الإمكان  أ ي نص وذلك لأن 
دُ النصُوص القصصية، القارئ بجائزة الفهم الكبرى لاحقا، من فكرة  وعلى نحو ضمني، ت عِّ

 . 3أن  الأحسن سيأتي بعد، لا تتوقف عن القراءة الآن
بالنسبة     -2 فاعلا مهما  يشكل  النص،  في  فراغات  وذلك من خلال  وجود  القارئ؛  إلى 

دّ فجوات النص، حتى يكتمل المعنى، وقد تكل م أحد رواد نظرية التأثير   دفعه إلى ملئها، وس 
الفراغات جزء لا يتجزأ من النص  :"والاتصال الناقد  "فولفجانج إيزر" عن هذا حين قال  

البياضات لا  هذه  أن  خصوصا  التواصل  تحقيق  من  وملؤها شرط  تملأ  أن  طرف    يمكن 
وبالتالي فإنه يستتبع ذلك أنها لا يمكن أن تملأ إلا من قبل نسق آخر، ومتى    النسق نفسه 

حوله   تدور  الذي  المحور  من  كنوع  الفراغات  وتعمل  التواصل  بدأ  الفراغات  القارئ  سد 
 . 4مجموعة العلاقة بين النص والقارئ" 

 
 2003، 2، طمصار-القااهرةالخطاب والقارئ )نظريات التلقي وتحليل الخطاب وماا بعاد الحداثاة(، حاماد أباو أحماد،   -1

 .112ص 
الأردن -عمااااانجرياااار للنشاااار والتوزيااااع، جماليااااات الأساااالوب والتلقااااي )دراسااااة تطبيقيااااة(، موسااااى سااااامح ربابعااااة، دار  -2
 .26، ص 1،2008ط
والتوزيع القصصي الشعرية المعاصرة، شلوميت ريمون كنعان، تر: لحسن أحمامة، دار الثقافة للنشر   ينظر: التحليل  -3

 .183، 184، ص 1995، 1، طالمغرب-البيضاء الدار
تااار: حمياااد لحماااداني، الجيلالاااي الكدياااة، مطبعاااة  ،زرياااإانغ جااافعااال القاااراءة )نظرياااة جمالياااة التجااااوب فاااي الأدب(، فولف-4

 .101، دط، دت، ص المغرب-البيضاءالنجاح الجديدة، الدار 
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النص، غير كاف     اللغة في  تنفثه  الذي  السحر  أن   يعني؛  الصلة            مما  دّ روابط  لش 
يستدعي   صمت   في  القارئ  تخاطب  فراغات،  وجود  من  بد  لا  بل  والنص،  المتلقي  بين 
الحقيقية   المعاني  التوقف عند  أجل  الفكرية، من  المعرفية، وقدراته  القارئ  استخدام ذخيرة 

 التي أسدلت على نفسها ستار البياض، فاتحة المجال للتأويل وتعدد المعنى. 
الرواية فا.2 في  تطبيقية  مقاربة  القارئ  من  السارد  تقري   في  والمكان  اللغة  علية 

 : الجلاوجية 
 في الرواية:  فاعلية اللغة الروائية في تقري  السارد من القارئ  .1.2

اللغة هي سبيل السارد إلى إيصال الحقائق، والتعبير عن أفكاره بطريقة فنية تجذب    
ال المعنى  استخراج  بغية  النص  المتلقي،  كيان  تشكيل  في  أساسي  عنصر  فهي  مطلوب، 

الأخير هذا  لأن؛  من  "السردي  يتألف  خارجي  بناء  أي  الكلمات  من  كشكل  للقارئ  يقدم 
 .1بما تحمله من صور متتابعة ومفاهيم" أو الجمل والفقرات 

إلى آخر؛ وذلك وفق رؤية    السرد، من سارد  المستعملة في  اللغة  وتختلف طبيعة 
تعبر عن  خاصة،  يمزج                          فنية  من  وهناك  فقط،  الفصحى  يفضل  من  فهناك  معين،  توجه 

 بين الفصحى والعامية، فكيف كانت لغة السرد في الرواية الجلاوجية محل الدراسة؟
اللغة في  .1.1.2 المحنة"رواية  طبيعة  النق اد يرون    ا«: ت 0=1+ 1راس  أن   كان بعض 

حة، أو قل إن    "قريبةالرواية يجب أن تكون    لغة ها  من لغة الحياة اليومية، فهي عامية مفص 
؛ فإن 2تبتعد عن المهملة؛ حتى لا يحتاج قارئ الرواية إلى إستخدام المعجم" فصحى سهلة

المحنة "راس  لرواية  لغة  0=1+ 1القارئ  وهي  واحدة؛  لغة  فيها  استخدام  ارد  الس  أن  يجد   "
 ذات بعدين: لغة مطابقة للواقع ولغة شعرية. 

 
، الجزائاار-الجلفاة-حيار تلقاي الرواياة الحديثاة )رواياة يحادث فاي مصار الآن ليوساف القعياد(، حفصاة زياان، مطبعاة  -1
 .286، ص 2009 1ط
، محمد عبد الغني المصري، مجاد البااكير البارازي، الاوراق للنشار والتوزياع تحليل النص الأدبي بين النظرية والتطبيق  -2

 .172، ص 2005، 1ط الأردن، ،عمان
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 والتي يدخل في نطاقها:  المطابقة للواقع:  لغة السارد  1.1.1.2
:  "0=1+1"راس المحنة  رواية  للغة الفصحى البسيطة فياستعمال السارد  .1.1.1.1.2

هي:   الفصحى  باللغة  تقتر "والمقصود  للواقع  الاستعمال  اللغةالمطابقة  لغة  من  كثيرا  ب 
الدلالة  اليومي الفصحى مس1"وهي أحادية  المسرود،  ، وقد شغلت  احات شاسعة من متن 

الناجمة   للأفراد،  الحقيقية  المعاناة  فهم  القارئ من  يتمكن  التعقيد؛ حتى  بذلك عن  مبتعدة 
عن تهمي  الأشخاص المخلصين، الملتزمين بالقيم الوطنية، كشخصية صالح العلواني،  

العمل،    الشخصية الثورية التي تسكن الحفر بعد الاستقلال، واتهمت بالجنون، وطردت من 
الملمد،   امحمد  الشخصية  أمثال  الوطن،  خائني  أبناء  مع  الحياة  وتزدهر  الطرق   لتنفتح 
في   النفوذ  رجال  كبار  من  ليصبح  مصرعيها،  الحياة  له  وفتحت  الدنيا  له  ابتسمت  الذي 
ارد صالح  ، والعبودية أمثال الس  البلاد، وتصبح له سلطةعلى أسياده الذين لم يرضخوا للذلِّّ

 ، وأسرته. العلواني
الوقوف على قمة    القارئ  المفارقة؛ حتى يستطيع  إلى هذه  يعمد  ارد هنا نجده  والس 

الوجع والحسرة والانكسار، الذي تعيشه شخصيات وهبت النفس والنفيس فداءً للوطن غداة 
استعماره لتكافأ بالصد، والجحود بعد استقلاله، الأمر الذي يرتب أجسادا ميتة، مع أرواح  

النهاية الاختفاء معلقة، ت  أنينه، لتختار في  ألما، يكبر شرخه يوما بعد يوم، ويزداد  صرخ 
والصمت؛ الذي يعبر عن عدم الرضا والاستياء، والمكابرة وعدم الاستسلام، وعدم الموت،  

ارد صالح العلواني   ويدهن السير    ،الظل"من يمشي في  وعدم الرضوخ ومثال ذلك قول الس 
تخري ر،  لتسي في  الرجل    ويساهم  هو  الشرفاء  اك  أجلها  من  مات  التي  البلاد  هذ  

 .2" الفحولة.لعن   هذ  الرجولة وهذ  .الصنديد.

 
ص  2018، 1عماان، ط الأردن،المأساة الفلسطينية في روايات صبحي فحماوي، ماجدة صالاح، دار وائال للنشار،   -1

204. 
 .41، ص الرواية -2
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العامية:  السارد  مزج  .2.1.1.1.2 الفصحى واللهجة  اللغة  "راس بين  لرواية  القارئ  إن 
اللغة  0=1+1  المحنة  العامية فيها، إلى جانب  اللهجة  ارد يوظف  الس  الفصحى  " يجد أن 

العلواني    هرويظ  السارد صالح  قول  في  يخاف عليه؟ وهل  ذلك؛  كي  لصالح  بقي  "ما ا 
كل ما فيها لا يساوي قلامة    ، ز في الدنيا وما فيهاسب يش أكثر مما عشت عليه؟ طُ 

 . 1ظفر من كرامتي"
ارد هذا الأسلوب، للإيهام بواقعي  ة ما يسرده؛ وحتى يكون أكثر  هذا، وقد توسل الس 

و   قربا القارئ؛  لأن  من  حيث  ذلك  من  محاكاة  إلا  هي  ما  المطاف  نهاية  في  "الرواية 
الشخصيات والحوادث، وجل ما يجري الكلام عليه في الرواية، إنما هو صورة لذلك العالم  

 .2الذي نعي  فيه ونتحرك بما يميزه من حوادث وشخوص وأمكنة وزمان " 
للسارد:  .2.1.1.2 الشعرية  بالتصو "اللغة  المشحونة  اللغة  بالدلالاتير  وهي  .  3" الغنية 

والتي   الإيحاء،  الكثيرة  البيانية،  بالصور  المليئة  اللغة  هي  الشعرية  اللغة  أن  يعني؛  مما 
تجعل القارئ يبحث عن معناها، الذي يختلف باختلاف السياق، بعدما تشُده إليها مسلطة  

يتعليه شذى سحرها   بما  أمامه لاكتشاف دلالات غنية ومتنوعة،  المجال  لهذا  "فاتحة  يح 
على   الأخير  هذا  فينفتح  النص،  قصدية  على  وروحه  ثقافته،  من  شيء  إضفاء  المتلقي 

ومنه، فإن  اللغة الشعرية تكتسب    ،4فضاءات، وآفاق وتأويلاتمتعددة، تتعدد بتعدد المتلقين"
فاعليتها من الأثر  الذي تتركه في المتلقي، الذي يحاول التوقف عند جمالياتها من خلال  

 .5والحذف والإيقاع  المجاز،

 
 .83ص ، المصدر نفسه -1
 .240، ص 2010، 1لروائي)دراسة(، إبراهيم خليل، منشورات الاختلاف، الجزائر، طبنية النص ا -2
بناء الرواية عند حسن مطلك "دراسة دلالية"، عبد الرحمن محماد محماود الجباوري، دار الكتاب والوثاائق القومياة، دط   -3

 . 147ص 2012
 .147، ص الرواية -4
، ص 2004يااثم شااعبان، دار الكناادي للنشاار والتوزيااع، الأردن، دط، الساارد الروائااي فااي أعمااال إبااراهيم نصاار الله، ه -5

23. 
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وقد تجلى في مقاطع كثيرة من    ،من أهم مقومات اللغة الشعرية  يعدُّ   المجاط:.1.2.1.1.2
"أي سحر يملكه  ارد صالح العلواني:  قول الس  منها،  نذكر  (  0=1+ 1  راس المحنة رواية )

التراب تعطيه شيئا  هذا  لم  أن   كل شيء وتحس  ولا    تعطيه  بسخاء  يعطي  التراب  هذا 
 . 1"؟ما معنى حبات العرق التي نذرفها الآن على خد ، بدايبخذ أ

ارد فيه يؤنسن الجماد، ويبث الحياة فيه؛     بيد أن  القارئ لهذا المقطع؛ يجد أن  الس 
بع  مقابل،  بلا  يعطي  خاء،  الس  إنسانا، شديد  الوطن  من  أن ه جعل  أطلق عليه حيث  أن  د 

ر؛ مما يعني أنه ثابت في عطائه، مستمر في  الذي يمتاز بالثبات واللاتغي   تسمية التراب
 هباته، باق على حاله لا يتغير. 

ارد   الس  المقطع تعكس حب  المذكور آنفا؛ يجد أن  لغة  للمقطع  القارئ  وعليه، فإن  
لأرضه وتعلقه بها، لدرجة أنه يحادث نفسه عنها، ضاربا للقارئ صورة من صور الوفاء 

، والشك في أي لحظة من الزمن، كما يستمر المجاز  والحب الوطني، غير قابل للمساومة
ارد صالح العلواني " أنا ما كنت آكل الطعام  باسطا وشاحه عبر مقاطع الرواية، كقول الس 

آكل   كنت  يجمعنا غير    الذكريات  كريات لكني  كنا لاشيء  لما  الثورة  و كريات  الشباب 
والأربعة  الثلاثة  التمرة  نقتسم  كنا  حتى  ال  الح   ونقتسم  ونقتسم  والدمعة...  رصاصة 

 .2الابتسامة" 
إليها شداً، وهو     القارئ، وتشده  التي تستوقف  بالإيحاءات  وهو مقطع آخر، مليء 

ارد لذكرياته وتعلقه   د الذكريات، وجعلها شيئا ماديا ملموسا، ليبين مدى حب الس  مثال جس 
ا معنى الإخلاص، وذوبان  بالأيام  التي مضت، وأنها حي ة بداخله لا تموت، أيام تجسد فيه

السارد لزمنه، زمن كانت   يعكس مدى حنين، واشتياق  الجماعة، وهو مثال  الفردفي روح 
تسوده مشاعر النبل، والإخلاص، زمن يتشاركون فيه الموت، والحياة، زمن الثقة المطلقة،  

ارد عبر هذا الاسترجاع، الحامل للدلالات ذات المعنى ال عميقً،  والمشاعر الصادقة، والس 
 

 .15، ص الرواية -1
 .19، ص الرواية -2
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إنما يريد أن  يعطي للقارئ صورة عن معنى إنساني، بات مفتقداً في عصرنا الذي سادت 
المقارنة   مجال  له  تاركًا  بالغير،  الشعور  وعدم  والتسلط،  والأنانية،  السادية  نزعة  فيه 

 والتعجب. 
رواية     في  ارد  الس  وظ ف  فقد  المحنة"وعليه،  من  "  0=1+1راس  الأساليب العديد 

ئ  يا كل الدفء الداف"، والصور الدالة على شعرية اللغة النثرية، ومن ذلك قوله:يبوالتراك
  عشه في جنبات ...يغرد في أفيائ    في شراييني... عشت العمر كله أحلم بي طائرا يبني

 .1يستحم في عيني "   ،يصدي في عليائ  يسبح في أفلاك 
نجدها تمتد عبر أفق المتن    كما أن  شعرية الرواية، لا تتوقف عند هذا المقطع، بل  

الروائي بكامله، مشكلة لوحة فنية ذات ألوان زئبقية، توحي بمعان شتى، يصعب القبض  
لأن عالم المعاني أوسع بكثير من عالم اللغة، وهو ما أثبته فلاسفة عديدون  "عليها وذلك  

سبيل الأوحد  من أمثال شوبنهاور وديوي، وايتهيدو، وغيرهم مما اقتنعوا بأن اللغة ليست ال
الصياغة   يقبل  لا  ما  كل  يكون  أن  الضروري  من  ليس  وأنه  المعاني  عن  التعبير  إلى 

 .2اللفظية مجرد انفعال أو حالة وجدانية" 
ارد  الحذف:.2.2.1.1.2 الس  إليها  يعمد  التي  الحيل  من  حيلة  نفسية    ؛وهو  حيلة  ليبرز 

به،  القارئ   خاصة  أمام  البحث  أفق  البح  ، وليوسع  يحاول  أو  الذي  تخريجات  عن  ث 
 .3تأويلات لمثل هذه الحذوفات التي يراها أمامه 

وتحقيق التواصل معه، لا بد  ،  هذا وحتى يستطيع القارئ الانغماس في العمل الفني 
تصل   التي  الفراغات،  ملء  عملية  خلال  من  وذلك  للنص،  الجمالي  البعد  يُظهر  أن   له 

  .1سلوبية التي يعمد إليها المبدع باللامتوقع من خلال تشكيلها عن طريق الحيل الأ
 

 .111ص ، المصدر نفسه -1
الاادين، سااعد جاااوي ، مؤسسااة حااورس  عاالاء-تحليليااة دراسااة-إبااراهيم( الاارؤى والتشااكيل الروائااي لاادى )جمياال عطيااة  -2

 .275، ص 2015، 1الدولية الإسكندرية مصر، ط
 2008، 1الأردن، ط عماان،ينظر: جماليات الأسلوب والتلقي، دراسات تطبيقية، موساى ربابعاة، دار جريار للنشار،   -3
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ارد منير من   وعليه، فمن الفراغات الموجودة في النص، نجد الفراأ الذي تركه الس 
"قلت في نفسي وأنا أتبمل جمالها الساحر لو لم   خلال قوله بشأن الشخصية الجازية مثلا  

ول قلت  ...............................................................  ما  قالت  علها 
الرائعة" الأخت  هذ   تمنحني  والأقدار  أسعدني  ما  حلمت  بما  من  2وحلمت  فراأ  هو   ،

ارد؛ حتى يترك للقارئ فرصة المشاركة  الفراغات الموجودة بكثرة في الرواية؛ ويلجأ إليها الس 
راأ  في السرد؛ من خلال مهمة التخمين في إيجاد اللفظ الحامل للمعنى، الذي يدل عليه الف

في   يتجلى  الذي  التأويل،  فعل  ممارسا  الإبداعية،  العملية  في  ذلك  جراء  القارئ  ليساهم 
الهاربة إلى لغة يولد    دلالاته و فالقارئ يصوأ صمت النص    الصمت الذي يصوغه القارئ،"

أبدا   في    فيها  دائما  حضورا  يكون  لأن  التائق  الخفي  اللامنظور،  يضاء  الصياغة  بهذه 
 . 3الزمن" 

" حافلا بالفراغات التي تحتاج الحضور 0=1+1  عد متن رواية "راس المحنةهذا، وي   
النص   أن   الجديدة،  الحساسية  مظاهر  من  لأنه  وذلك  النص؛  لقارئ  والفكري  الذهني، 

يوجد النص إلا بمشاركة إيجابية، وخلق    لكيلاالقصصي مطالب بأن ينتزع هذا المتلقي؛  
 . 4أن أحسن الكتب هي التي يكتب قارئها نصفهامن القارئوقد قال فولتير في هذا الشأن 

وجود    اايقاع:.3.2.1.1.2 مظاهره  ومن  الروائي،  النص  شعرية  في  الإيقاع  يساهم 
 التكرار، السجع، الجناس، وسنحاول توضيح ذلك فيما يلي: 

 
 .23ينظر: السرد الروائي في أعمال إبراهيم نصر الله، هيام شعبان، دار الكندي للنشر، الأردن، دط، دت، ص  -1
 .109، ص الرواية -2
 .305سابق، ص  القعيد، مرجعثة رواية يحدث في مصر الآن ليوسف تلقي الرواية الحدي -3
(، ناصاار يعقااوب، المؤسسااة العربيااة للدراسااات 2000-1970ينظاار: اللغااة الشااعرية وتجلياتهااا فااي الروايااة العربيااة ) -4

 .58، ص 2004، 1والنشر بيروت، لبنان، ط
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التكرار في الرواية:  التكرار-1 تتنوع بتنوع    ،يضفي على النص دلالات متنوعة  ،حضور 
المكرر أسلوبيا1القول  نمطا  التكرار  بالسارد  ، صوتيا  ، ، ويشكل    ، من حيث موقفه   ؛يتصل 

من حيث تجاوبه مع ظاهرة التكرار التي يلح    ؛واختياره أسلوبا ما، كما أنه يتصل بالمتلقي 
 .2عليها المبدع 

الجدول     الرواية من خلال  التكرار في  الوقوف عند بعض مظاهر  وعليه سنحاول 
 التالي:

 الدلالة القائل  ص  أقوال السارد

صالح   تصير  أن  صالح  يا  بد  "لا 
النووي...صالح  الرأس  الصاروخ...صالح 

 القنبلة الذرية.."

صالح  20 السارد 
 العلواني

في   "صالح"  لفظة  تكررت 
التأكيد   بغية  النص 
والإصرار على إقناع صالح  
والالتحاق   القرية  بترك 

 بالمدينة 

ركاني اتركاني أرجوكما ..إذا كنتما تحبانني فات
المدينة...المدينة   أخاف  خواف..  لحالي...أنا 
فاجرة   عاهرة 
ستفسدني...تبدلني...تغيرني...تبلعني...المدينة  
كل  خذوا   .. ستوسخني  وسخة  قذرة  ناس  يا 
شيء..المال..الجاه..الفيلات  ..كل  شيء 

 ودعوني لحالي..  

صالح  23 السارد 
 العلواني

تنوع التكرار في النص بين  
والجملة على اللفظة  ليدل  ؛ 

بقريته   تعلق  قد  السارد  أن  
وهو   ذكريات،  من  فيها  لما 
لمغادرتها؛  الرفض  شديد 
مبادئه   يفقد  أن  من  خوفا 

 الوطنية. 

 
وايتاااي: " أناااتم الآخااارون" و"مقاماااات الاااذاكرة المنساااية"(، التأويااال الااادلالي فاااي الااانص الروائاااي )دراساااة دلالياااة تأويلياااة لر  -1

 .302 ، ص2019، 1صليحة جلاب، دار غيداء للنشر والتوزيع، عمان، الأردن، ط
ينظاااار: الساااارد الروائااااي فااااي أعمااااال إباااااراهيم نصاااار الله، هيااااثم شااااعبان، دار الكناااادي للنشاااار والتوزياااااع، الأردن، دط،  -2
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في   حارس  بالمشفى  صالح...عامل  يا  "لابأس 
هذا  صحة  رمز  المشفى...وهو 
هذا   صحة  هي  الشعب  هذا  الشعب...وصحة 
وما   ما خنت  أنني  الغالي...وهذا معناه  الوطن 
سار   الذي  الدرب  نفس  على  دائما  بدلت..أنا 

 عليه المخلصون والأوفياء والشهداء" 

صالح  30 السارد 
 العلواني

السارد لجأ إلى التكرار هنا،  
معنوياته،   دعم  أجل  من 
نتيجة   بالذنب؛  حيال شعوره 

 مغادرته القرية.

قبرا  قبرا  أرشهم  ورحت  العطر  زجاجة  أخرجت 
أبكي   وأنا 

محولياسمحولي..لم  وأستغيث...اسمحولياس
 تركتموني وراءكم وحدي..." 

ص 
40 

أجل   صالح العلواني  من  جاء  التكرار  وهذا 
قدرة   عدم  عن  التعبير 
صالح العلواني التعاي  مع  
والخداع  الزيف  مظاهر 

 بالمدينة 

"أنا لن أسكت.. تالله لن أسكت.. لن أسكت.. 
دم ودم أصحابي سقى   الرصاصة..  أنا صالح 

 هذه الأرض 

صالح السا 39 رد 
 العلواني

صالح   يؤكدثورة  تكرار 
على   وإسراره  العلواني 
وكشف  الفساد  محاربة 

 الحقيقة.

الذين  الرجال  زمان...تذكرت  أيام  "تذكرت 
الحب   تذكرت  واحد..  مشينا معهم على طريق 
التيخضناها   المعارك  تذكرت  والإخلاص.. 
نشيد   أعظم  النشيد..  تذكرت  الصيد،  ببنادق 

 يهز القلب"

صالح السا 43 رد 
 العلواني

صالح   هروب  يؤكد  تكرار 
الأليم   الواقع  من  العلواني 
التي   الذكرى  إلى  ولجوئه 
حيال   الوحيد،  عزاءه  باتت 

 انقلاب الزمن وتغيره عليه. 

"حتى امحمدالملمد غدا رجلا وتجرأ على خطبة  
بن  الجازية...الكلب  ابنتي...ابنتي 

 الكلب...اللقيط بن اللقيط.." 

تتلخص   119 في    تكرار  دلالته 
شخصية   من  التقليل 
أحد  )ابن  امحمدالملمد 

 العملاء (. 

 ".0= 1+1 راس المحنة"( يوضح مظاهر التكرار في رواية 06جدول رقم )
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  توزعت على وعليه، فمن خلال الجدول أعلاه، نكتشف بعض مظاهر التكرار التي   
ا تعيشه  الذي  والتشتت  الاضطراب،  عن  تكشف  والتي  الرواية؛  متن  لشخصية  مستوى 

الساردة؛ جر اء غياب القيم، والمبادئ الإنسانية، كما أن  السارد يوظف التكرار؛ حتى يمنح  
النص أبعادًا موسيقية ودلالية؛ لأن التكرار باعتباره أداءً لغويا، هو فاعلية موسيقية وبنائية  

اء تساعد في الكشف عن جماليات اللغة، وتساهم في الكشف عن سكونية اللغة، واستقص
 .1عوالمها الرحبة الفسيحة 

"كل " ومن أمثلة ذلك قول السارد  0=1+1تكرر السجع في رواية "راس المحنة   :السجع-2
لست مهذارا    ،" لست ثرثارا مثلكم  وقوله كذلك2شيء فقد جنسيته، كل شيء فقد عذريته" 

تي  يعلن عن حضوره في المثالين، من خلال كلم   فالسجع  ،  "لا أعرف ديماغوجيتكم،  مثلكم
)جنسيته، عذريته( و)مثلكم، ديماغوجيتكم(، ويتخذ هذا السجع تكرار لازمة يكررها، ويأتي  

ارد  الس  نفسية  مع  متناغما  الروائي،  المتن  محور  عن  مفصحا  التكرار  يجد  3هذا  التي   ،
القارئ أن ها تعتصر وجعا، وقهرا مميتا، جعلها تفقد لذة الشعور بالأشياء، كما أن ها، نفس  

 إنساني، لا يعرف إلا الثرثرة، وكثرة الكلام الذي لا فائدة ترتجى منه. لانتماءإلى مستوى  تأبى ا 
كما أن  شعرية اللغة في الرواية، لا تتوقف عند هذه الأساليب الفنية، الموظفة من    

ارد، بل تمتد لتشمل كامل النص الروائي، الذي يشتمل على دلائل أخرى تحقق له   قبل الس 
كالم  وتقاطع  شعريته  والصرف،  النحو،  قواعد  وتجاوز  والعجائبية،  التخييل،  إلى  يل 

تعدد   فتتنوع طبقاتها بحسب  القصصي،  النسيج  تنصهر في رحم  التي  الأجناس، والأنواع 

 
أعمااااال إباااااراهيم نصاااار الله، هيااااثم شااااعبان، دار الكناااادي للنشاااار والتوزياااااع، الأردن، دط،  ينظاااار: الساااارد الروائااااي فااااي -1

 . 39،40ص 2004
 .48، ص الرواية -2
 .38ينظر: السرد الروائي في أعمال إبراهيم نصر الله، هيثم شعبان، مرجع سابق، ص  -3
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"  0=1+1  ، وعليه سنحاول بالاستناد إلى متن رواية "راس المحنة1الأصوات، واختلاف القضايا 
 استجلائها كما يلي:  التوقف عند بعض هذه الظواهر ومحاولة

ارد تلى تجاوط قواعد النحو والصرف:-3 إلى تقطيع مكونات  ويظهر ذلك عندما يعمد    ميل الس 
 2.الاسم

القارئ     يشغل  موسيقيا،  صوتيا  رنينا  يحدث  الأسلوب  هذا  خلال  من  فالسارد  وعليه 
النص،   بعدًا جماليًا على  التفككويضفي  اللغة    ،وبهذا  لغة شعرية من  تستمد    ،النثريةواشتقاق 

 . 3هو أسلوب يسعى إلى تدمير أنساق الأسلوب التقليدي  ،والتفكك  ،يلأن التشظّ  ؛الرواية حداثتها
القصيرة:-4 الجمل  توظيف  تلى  ارد  الس  يوظف    ميل  فيها  ارد  الس  أن  يجد  الرواية  في  المتأمل 

التفكك الظاهري    "المرتبة ترتيبا عموديا يحذو كتابة الشعر المعاصر من حيثالجمل القصيرة  
أخرى  إلى  حالة  من  جملة  ،والانتقال  إلى  جملة  جعلها    ،ومن  مما  منطقية،  روابط  وجود  دون 

 التالية: وهذا ما يتجلى من خلال الأمثلة، 4قريبة من مقاطع الشعر الحديث"
 ترجلنا.. 

 السكون يعرش في كل مكان.. 
 عناية فائقة ظهرت فيه..  

 فري في التربة.. 
 اق.. رقصة في الأور    
 5سمفونية يعزفها كل شبر..     

 
(، الادار التونساية للكتااب، 1، سلسالة إضااءات )ينظر: البناء الفني ودلالته في الرواية العربية الحديثة، نزيهاة خليفاي  -1

 .170، 169، ص 2012دط 
 .225، ص الرواية -2
 .170 سابق، صالفني ودلالته في الرواية العربية الحديثة، مرجع  ينظر: البناء -3
 .171ص  ،البناء الفني ودلالته في الرواية العربية الحديثة، مرجع سابق -4
 .203، ص الرواية -5
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تأثيره   له  متميزا،  إيقاعا  يحدث  الكتابة،  في  الطريقة  هذه  باعتماده  ارد  الس  فهنا 
يعبر عن مظهر من مظاهر   الكتابة؛  نفسه أمام شكل من  القارئ، الذي يجد  الخاصعلى 

 شعرية النص السردي. 
المحن  )راس  رواية  في  اللغة  طبيعة  يطبع  ما  فإن   لغة  0=1+1  ةوعليه،  أن ها  (؛ 

تربعت   أن ها رواية  كما  العامية،  المفردات  بعض  باستثناء  فريدة    علىفصيحة  لغة شعرية 
من نوعها تجعل القارئ يتفاعل مع الحدث، بكل جوارحه، متناسيًا الفارق الزمني، وطبيعة  

غاية المؤلف  العمل التخييلي كما أن ها لغة صامتة، تفتح باب التأويل أمام القارئ، لتتحقق  
 من وراء وجود النص الروائي، التي تتعدد بتعدد المتلقي.  

القارئ لمتن هذه الرواية يجد   نإ الماء: ماد الذي غسل "الر  رواية طبيعة اللغة في .2.1.2
ارد استعمل فيها اللغة الفصحى البسيطة، واللغة الشعرية التي تتميز بكثرة الإيحاء   أن  الس 

 وهو ما يظهر فيما يلي:  لة،الدلاوالمجاز وتنوع 
"عادت عزيزة تلى مصحة الشفاء حي   ارد  كقول الس    اللغة الفصحى البسيطة:.1.2.1.2

حة متجهة مباشرة  .كانت ثيابها مبللة، ودون مبالاة دخلت المص. تركت طوجها بانتظارها.
كان  ؛ وعليه فالقارئ العادي أي  1تلى مكت  الطبي  الذي وجدته بانتظارها مع طوجها " 

 مستواه يفهم هذه اللغة، وذلك لبساطتها وبعدها عن التكلف. 
الشعرية: .2.1.2.2 سنقتصر                 اللغة  مظاهر  عدة  طريق  عن  النص  في  تمثلت  وقد 

 على ذكر بعض منها، وذلك كالتالي: 
الساردالمجاط    وجود-1 قول  أمثلة ذلك  بكثرة، ومن  النص  تمثل في  "الخمرة تسدل  :وقد 

، وهو تفشي  ااجتماعيً ستعارة المكنية، يكتشف بعدًا  الاخلال    ن، مهنافالقارئ    ،2ستائرها" 
؛ نتيجة  لشخصية فوازلدى اغياب الوعي    أدى إلى شرب الخمر في المجتمع، الأمر الذي  

إفراطه في الشرب، وقد انجر عن ذلك سفك روح بريئة، كما أن  القارئ، يجد أن  الشخصية  
 

 .13، ص يةالروا -1
 . 9المصدر نفسه، ص  -2
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حي،  أنموذج  إلا  هو  ما  وغياب    فواز  الخلقي،  الانحلال  ظاهرة  فيه  تفشت  مجتمع  عن 
 الوازع الديني. 

ارد     الس  قول  خلال  من  كذلك،  المجاز  المؤ ن  ويتجلى  صوت  على  "استيقظ 
  ، ديني استعارة ذات بعد  وهو عبارة عن  ،  1الرهي "   الصمتيجلجلفي الفضاء يمزق غشاء

  ، صامتا أمام الظلام  ،ن قائمادليل على بقاء الدي هو إلا    ا، مالمؤذنأن صوت    في  ىيتجل
 للأفراد.والغي، الذي اكتسح المجال الحياتي والجهل 

الآتي   التشبيه  المجاز كذلك، من خلال  تجلى  الر  "كما  كالمومس  ماد  مدينة عين 
الفضلات"العجوط   تمي   أجرب  أجدب  نهر  ضفتي  على  المرأة   ،2تنفرج  هي  فالمومس 

لك؛  ارد المدينة بذلبغاءمع من يريدها، وقد شبه الس  وا  ،العاهرة التي تمارس أعمال الرذيلة
فيها،   الفاحشة  كثرة  على  الأخلاقيةدلالة  القيم  جعل  بموت  تنطمس  ،مما  الوازع    وتموت 

 لانعدام الأخلاق.  ؛الحياة اتنعدم فيه  ،الديني وتصبح أجساد البشر كبقايا رماد
"في  ناصر يعقوب" كرهاالناقد  : وهو من شروط اللغة الشعرية التي ذ أدوات الربط  اختفاء-2

وبقي كريمفي  منها قول السارد: "  ،ويظهر في مقاطع عدة من النص  3"شعرية اللغة"كتابه  
عزوط...طواج   القضايا...قتلُ  مئات  على  هنه  تتزاحم  عينا ،  تطرف  لا  مكانه 
الجان..   المرأة...نصير  حرية  الفن...طمن  عالم  في  رفاقه  الفلاحة...ثراء  بدرة...تفلاس 

 .4يزة الجنرال ... مختار الدابة.. الحاج حشحوش"عز 
الأسلوب  ،هذا  هذا  اعتماد  إلى  ارد  الس  القارئ   ؛ويلجأ  يشعر  الصورة، حتى  بلقطات   "

  ، ويقوم القارئ بخلق التجانس بينها، فاختفاء أدوات الربط للدلالة على العالم غير المنطقي

 
 .21، ص الرواية -1
 .11ص  ،المصدر نفسه -2
(، ناصاار يعقااوب، المؤسسااة العربيااة للدراسااات 2000-1970ينظاار: اللغااة الشااعرية وتجلياتهااا فااي الروايااة العربيااة ) -3

 .205، ص 2004، 1والنشربيروت، لبنان، ط
 .136، ص الرواية -4
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وذلك لإقامة وحدة عضوية باطنية  د  وروابطه من الواقع النفسي للسار الذي يستمد أوصاله  
 1للعمل يتحقق فيه تجانس التجربة النفسية أوالفكرية".

 للحي  اة.مقت  ول يرج  ع  يرج  ع للحي  اة."مقت  ول : ومثااال ذلااك التك  رار ف  ي ال  نص وج  ود-3
، وللتكااارار دور المسااااهمة فاااي اتسااااق الااانص وانساااجامه، حتاااى لا 2مقت   ول يرج   ع للحي   اة"

 ى القارئ.يتشتت المعنى الفني للنص لد
ارد  :الس  جع-4 در كلم  ا فتحن  ا ك  وة للش  مس "م  ا أقس  اك أيه  ا ال  زمن الغ  اومثالااه قااول الساا 

 ،3وارتدت عن فجاج وساوسها، وفي نفسها تص  رار عل  ى هزيم  ة الح  زن داخله  ا"  أغلقتها
ويحااادث رناااة موسااايقية تحااان الأذن إلاااى  ،كوناااه يلفااات انتباهاااه ،للساااجع تاااأثير علاااى القاااارئ 

 وتطرب بها.  ،سماعها
 التاااي لا ،مااان أهاام شاااروط الشاااعرية ،حياااث تعااد هاااذه الأخيااارةالفراغ  ات النص  ية:  وج  ود-5

"شااحن اللغااة بااالتوتر والفجااوات وتكااوين الفراغااات والمفارقااات تتحققفااي الروايااة إلا ماان خلال
وماان الفراغااات  ،4الدلاليااة فااي بنيتهااا، فيكااون المتلقااي إزاء فضاااء ماان الاحتمااالات الدلاليااة"

 ؟يتح  داني...م  اطال  ؟ي  بت....أين ه  و؟ ل  م ."ول  د.القارئ في النص نجد  تستلزم وجود    التي
وم  راد أي  ن ه  و؟ ه  و أيض  ا يتحاش  ى لقاءن  ا  التش  هد..س  بحرمه حت  ى م  ن .س  بدفنه حيا.

 .5... "ثم يتظاهرن بالشرف، ولكن اطمئن  كالنساء يبعن أعراضهن في البداية،  
التااي تجااذب القااارئ  فهااذه بعااض ماان مظاااهر شااعرية اللغااة فااي الاانص السااردي  ،وعليه

والوقاااوف علاااى العماااق الااادلالي  ،بغياااة مشااااركته فاااي تحقياااق البعاااد الجماااالي للرواياااة ؛نحوهاااا
 فيها.

 
 .206ص  يعقوب،، ناصر اللغة الشعرية وتجلياتها -1
 .244، صالرواية -2
 .105، ص المصدر نفسه -3
، ص 2004الساارد الروائااي فااي أعمااال إبااراهيم نصاار الله، هيااام شااعبان، دار الكناادي للنشاار والتوزيااع، الأردن، دط،  -4
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وشعريتها: .3.2.1.2 اللغة  سردية  بين  الس    الجمع  حجريا  اردكقول  تمثالا  سمير  :"كان 
القاسية.. الطبيعة  به  عبثت  التي  .قديما  النوارس  تبكي  كما  يبكي  عبد    قل   وكان 

وعلى ربوتي الخدين الموردين انسابت دموع ساخنة هادئة من ينبوع    أعشاشها. ضيعت  
 .1قل  العطرة المفجوع" 

، ماااا يمياااز طبيعاااة اللغاااة فاااي رواياااة )الر مااااد الاااذي غسااال المااااء(، أنهاااا لغاااة   غيااار أن 
فصاايحة تخلااو ماان اللهجااات العاميااة، كمااا أنهااا لغااة شااعرية، تعماال علااى اسااتمالة المتلقااي، 

وى سطورها، وتحقيق غاية تفاعل القارئ مااع الاانص، لتكااون اللغااة بااذلك، هااي طُعاام لفهم فح 
مكة )القارئ(. ياد )المؤلف( التي تبحث عن الس   السارد الذي يمثل صن ارة الصِّ

( المقاادسروايااة )العشااق (: المق  دس العش  ق)رواي  ة طبيع  ة اللغ  ة الس  ردية ف  ي .3.1.2
سرة الفهم بالنسبة للقارئ، أي كااان مسااتواه، ولغااة تقوم على الجمع بين اللغة العادية المتي 

 شعرية مليئة بالإيحاءات والأبعاد الدلالية.
"ك  ان الطري  ق وتظهاار ماان خاالال قااول السااارد مااثلا: اللغ  ة الفص  حى البس  يطة: .1.3.1.2

تلفة، يظهر على كثير منه  ا واسعا مبلطا بالحجارة الحمراء، على جانبيه أقيمت بيوت مخ
 لف  ة يغل    عليه  ا الس  فرجل والزيت  ون ارها الأمامية حدائق لأش  جار مختتحتضن أسو الثراء  

 .2ى لهاوملهى"و اتخذتها الطيور مؤ 
التاريخ  الاستلهام من  دعامة  على    "المقدسالعشق  تقوم رواية "اللغة الشعرية:  .1.3.1.2

من خلال وصف دولة عبد الرحمن بن رستم، وإبراز أهم المعالم الهندسية والمعمارية   وذلك
"كان المكان فسيحا، تتعانق فيه عشرات من  يظهر ذلك من خلال قول السارد:  و   ،يهاف

عليها   يغل   بزجاج شفاف  فوانيس غطيت  وأغصانها  جذوعها  اعتلت  مختلفة،  أشجار 
اللونان الأحمر والأخضر، وامتدت حول الممرات أشجار أطهار متعانقة، يتوسط كل  ل   

 
 .67، صالمصدر نفسه -1
 .20، ص 2016، 2نتهى، الجزائر، طرواية العشق المقدس، عز الدين جلاوجي، دار الم -2
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وء، وخلف البركة بسطت طرابي ونمارق يجلس  بركة صغيرة بها نافورة تم  الماء بهد
 .1الأمير في قلبها متكئا على جدار"

وعليه، فإن تقنية الوصف، تبرز الجانب الشعري من الرواية بقوة؛ وذلك لأن  من  
يساهم   الذي  والانزياح  المجاز،  وجود  الوصف  لأن  دعائم  النص  شعرية  تحقيق  "في 

المف هي  إنما  للانزياح  الرئيسية  بالمتلقي" الوظيفة  ترتبط  التي  الذي ،  2اجأة  المجاز  ومن 
السارد قول  في  تجلت  التي  الكناية  نجد  النص  في  السارد  بالفتن  وظفه  حبلى  "المدينة 

 .3والناس عطشى تلى الدماء" 
وهو أسلوب يوحي إلى المتلقي، أن  المدينة يقطنها أناس تعددت مذاهبهم، و يزعم  

يجعلهم يبحثون عن أتفه الأسباب لسفك الدماء    كل واحد منهم بأحقيته في السلطة، مما
وإراقتها وهو ما يؤكده السارد في جانب آخر من النص كقوله عندما نقل محاورة الخطيب  

": رستم  بن  الرحمن  عبد  ابن  الوهاب  عبد  بدعة  مع  المؤمنين  في  تسن  أن  لتريد  وإن  
وهي كناية أخرى    ،4" تجري لها الدماءوديانا، كما سنها من قبل  بنو أمية وبنو ال باس

تكشف عن اضطراب الوضع السياسي، وعدم استقراره على حال ثابتة، وقد ساهم المجاز  
القلق  فينا  ليثير  مصمم  وهو  اللفظ،  من  باليسير  المعاني  من  الكثير    إعطائنا  في  هنا 

 .5والتوتر 
البديعية من     المحسنات  السردي، هو وجود  النص  في شعرية  يساهم  ما   ، أن  كما 

الساردس كقول  الجناس  نذكر  ذلك  أمثلة  ومن  ومقابلة،  وطباق،  وجناس،  حين جع  :"في 

 
 .9ص ، الرواية -1
، ص 2004الساارد الروائااي فااي أعمااال إبااراهيم نصاار الله، هيااام شااعبان، دار الكناادي للنشاار والتوزيااع، الأردن، دط،  -2

26. 
 .62، ص الرواية -3
 .64ص  المصدر نفسه، -4
، ص 2004لكناادي للنشاار والتوزيااع، الأردن، دط، الساارد الروائااي فااي أعمااال إبااراهيم نصاار الله، هيااام شااعبان، دار ا -5
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تقرص   عرق  وبحبات  حرارتي،  بارتفاع  أحس  كنت  ملابسي،  من  أتخ.ف  أنا  أسرعت 
 . 2"عجلت أرتدي ثيابي، وخرجت أج.ف شعري" 1أماكن من جسدي"

السار    قول  منها  نذكر  النص  مقاطع من  في عدة  فنجده  الجناس  "بقي د  أما، عن 
، "وتحولت المناظرة تلى معركة اختلط فيها الحابل  3القائد منتص  القامة، مرفوع الهامة"

لفظتي:  .  4بالنابل" خلال  من  الجناس  والهامةويظهر  ولفظتي    القامة  الأول  المثال  في 
كل من السجع والجناس    فإن  المثال الثاني، وهو جناس ناقص، ومنه،    في   والنابلالحابل  

 .هو إحداث ترنيمة موسيقية لدى القارئ دور واحد و  يشتركان في 
ارد عند حد هذا اللون البديعي المقدم، من سجع وجناس، بل     هذا، ولم يتوقف الس 

السارد قول  في  الطباق  نذكر  ذلك  ومن  كذلك،  والمقابلة  بالطباق  النص  فينا  حفل  "القوي 
ولكننا نكار للباطل وطلاب  "  : التاليوالمقابلة في المقطع  ،  5ض يف حتى يؤخذ الحق منه"

ارد هنا، وظ ف التضاد حتى يجعل المعاني أكثر وضوحا لدى المتلقي.  6للحق"   فالس 
كله  وعليه، فإن  ما يتضمنه متن الرواية من صور بيانية، وبديع، وتكرار؛ يساهم    

ي مستوى  تحقيق البعد الجمالي للرواية، كما أن  البعد الجمالي في الرواية، ليس قائما ف  في
اللغوي والأسلوبي للرواية؛ حيث   بالنسيج    أن ه لا الجملة أوالعبارة، أوالمقطع، بل له علاقة 

 .7يكتسب قيمته من ذاته، بل من موقعه في الكل الروائي 
واية الجلاوجية، قد عب رتعن   م، أن لغة السارد في الرِّ ونستنتج من خلال كل ما تقد 

لدين، والشعر، والأدب، والأغاني، فتعددت مراجعها وتنوعت  أفكاره، وأن ها لغة جمعت بين ا
 

 .48، ص الرواية -1
 .49المصدر نفسه، ص  -2
 .13المصدر نفسه، ص  -3
 .25المصدر نفسه، ص  -4
 .11 المصدر نفسه، ص -5
 .64، ص المصدر نفسه -6
سااة العربيااة للدراسااات (، ناصاار يعقااوب، المؤس2000-1970ينظاار: اللغااة الشااعرية وتجلياتهااا فااي الروايااة العربيااة ) -7
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مستوياتها، وقد استهدف السارد من خلال لغته قارئا مثقفا، خصوصا حين وظف النص  
 .1لأهداف بنائية فنية من جهة ومعرفية دلالية من جهة أخرى" الديني الذي جاء نتيجة " 

تلخص علا ترسيمة،  يقتضي وضع  اللغة  السار لكن وجود  كما  قة  وذلك  بالقارئ  د 
 يلي: 
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 . 203، ص 2010، 1بنية النص الروائي )دراسة(، إبراهيم الخليل، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط -1

 اللغة والعنوان علاقة السارد بالقارئ من خلال 

 لغة السارد دلالة العنوان 

 اللغة الشعرية  الفصحى المبسطة 

 جانب شكلي  جانب موضوعي 

 تصورات ذهنية 

ئ رالقا  
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القارئ .2.2 من  السارد  تقري   في  الروائي  المكان  الرواية    فاعلية  في  تطبيقية  مقاربة 
 : الجلاوجية 

غياب   ظل  في  السردي  العالم  يتشكل  مسرحا  لا  المكان  يمثل  التي  لها  الأحداث، 
من أهمية المكان في الرواية، إلا أنه لم يحظ بالعناية اللازمة في نظرية الأدب،    وبالرغم

حكائيا   عنصرا  ذلك  بعد  المكان  ليصبح  للرواية،  الحديثة  التقنيات  مع  إلا  بالزمن  مقارنة 
 .  1قائما بذاته 

كل في ظل غياب المكان، فهو يعادل  وعليه، فإن ه لا يمكن لأي نص سردي أن يتش
الزمن من؛ حيث الأهمية، وهو ما يثبته النص الروائي الجلاوجي الذي تنوع فيه المكان  

 كالتالي:     
رواية  .1.2.2 في  المحنة )المكان  المحنة )  لروايةالقارئ    إن    :(0=1+1  راس    راس 

ا  أن    ديج   (0=1+1 بالمكان  لشخصياتأكثر  ه  تأثرا  صالح  الس    شخصية  يفيها،  ارد 
،  رغم شدة العناء والتعب   ،والهدوء  ،يف التي تبعث على السكينةابن البادية والرِّ   ،العلواني

السارد:   يقول  ذلك  هذ   وفي  في  العمل  طقوس  أمارس  وأنا  بالتع   أحس  أعد  "لم 
الليل حين يلقي برنسه الأسود شفقة  . الأرض. ولدت في حضن هذ     سعلي. [....أكر  
شيء    كل  ،جبارقرية الصغيرة تنام حالمة بريئة كرضيع في حضن جبل  هذ  ال  الرؤوم.

.كسرة الشعير وطاس . جميل ورائع وليس هناك مكان للنفاق والخديعة ولا للزيف والمكر.
نرقد كلنا في    ،.ثلاثون ليس بيننا جوعان.عشرون. ،  .عشرة. اللبن كان طعامنا جميعا.

 .2رود"[...س الح  ينثر فوقنا أكاليل الو  فراش واحد
من خصال    ، إلى إظهار ما كان سائدا في قريته  هدف ي   ومنه يتبين لنا، أن  السارد  

وهذا المكان  ، طيبة  لذلك  حنينه  مدى  النبل    ،يعكس  فيه  غرس  الذي  المكان  به،  وتعلقه 
 

، ص 2005ينظاار: شااعرية الخطاااب السااردي )دراسااة(، محمااد عااز ام، منشااورات اتحاااد الكتاااب العاارب، دمشااق، دط،  -1
66. 
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ارد صالح  انتقال الس  ، و مه حب كل شبر من الجزائرمه الحب والعطاء، عل  والتضحية وعل  
لكن  ،  1هي دعوة للانتقال بين ثنائية المغلق والمفتوح   ؛ ه الريفية إلى المدينةالعلوانيمن قريت 

 ا عن قريته في المدينة؟  ارد صالح العلواني عوضً هل وجد الس  
الس  إن      المدينةانفتاح  على  نزولاللإقامةكمكان    ادخله  التي  ،ارد  رغبة    ،  عند 

يُ   "،الربيع"و   "السعيدصديقيه" الفقرلم  من  ولمرحه  استقلال    عطيهي   ،  بنعمة  التمتع  فرصة 
للجزائر المدينة دفئا يضاهي حبه  لم تمنحه  تتوفر عليه من مرافق  ،الوطن،    ، بالرغم مما 

اليسير   العي   تساعدعلى  والغاط  ووسائل  والكهرباء  الماء  المدينة  في  يا صالح  "فهناك 
المعبدة والطرق  والمشافي  يدرسوا  والجامعات  أن  الأولاد  حق  حقه،  من  أن  من  م 

 2يتحضروا ويعرفوا العالم" 
وفي ظل وجود هذا الفارق الشاسع بين بيته القديم، وبيت المُعمر الذي بات يقطنه      

في المدينة؛ البيت الذي يتميز بالحجرات الواسعة، والذي يحتوي حسب ما يؤكده صديقه  
على يا  ..البلاب. ..المرحاض. ..الغاط. . الكهرباء.."الماء.. "السعيد"  شيء  صالح  .كل 

والشقاء.،  المغبون  التع   من  والبراميل. خلص     الحلفاء    ،.البهائم  وسقف 
الماطوت..والديس. عصري" . .ومصباي  شيء  كل  صالح  ،  3.هنا  ارد  الس  روح  أن   إلا 

العلواني، لم تألف المكان، ولم تغمرها نشوة الفرح، بل على العكس من ذلك تمامًا، وهو ما  
مجرد قبر   ،أحسسته قبرا:" لم أفري .. نعم لم أفري،  لواني قائلايصر ح به السارد صالح الع

بارد لا غير...قبر لا تنتظر فيه تلا الدود والحشرات المتوحشة...أين الحوش الواسع ؟  
دار الضيوف؟ وأين الفسحة؟ أين أخرج في   ،أين الشجر؟ أين الغنم؟ أين الدار القبلية 
الصافية... السماء  أتجول...وأتبمل  بعضا...وأنا  الليل  بعضها  تلمع...تداع   والنجوم 
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وتداعبني   الأولاد...أداعبها  أم  مع  أتمشى  والمرة...أو  الحلوة  أسترجع  كرياتي  وحدي 
 .1ونسترجع  كرياتنا؟" 

ارد يقارن، بين البيت الجديد، وبيته القديم بالقرية؛ وذلك لأن     المكان  "وهنا نجد الس 
الإنس وعراقة  والماضي  القيم  عن  عمره  يعبر  من  مراحل  الإنسان  يستحضر  وبتذكره  ان 

وترعرع" نشأ  حيث  المكان  الراحةقد  و ،  2قضاهافي  وعدم  القلق  شعور  في    ، ظل  يساوره 
  ( و في هذا شفىستالمحارس ب )،  المدينةفي    ارد صالح العلواني عملاً وجد الس    المدينةإل أن  

صالح"يقول: يا  ببس  لا  الواقع  بالأمر  نفسي  بالمش  وأقنعت  في  . فىعامل  ..حارس 
الشع  . المشفى. هذا  صحة  رمز  الوطن ..وهو  هذا  صحة  هي  الشع   هذا  ..وصحة 
بدلت. .الغالي.  وما  خنت  ما  أنني  يعني  سار  ..وهذا  الذي  الدرب  نفس  على  دائما  .أنا 

 . 3" عليه المخلصون والأوفياء والشهداء 
، فقد جعلمن  وعليه، فبعد أن  وجد السارد عملا، ينسيه فقر القرية، وعيشها الزهيد  

عمله ذاك، عملًا مكملًا لواجبه اتجاه الوطن، الذي أخلص له، وفداه بروحه، وكل ما يملك  
السابعة عشر من عمره،   يتجاوز  لم  اصة، وهو  الرص  بصالح  لُقِّب  الاستعمار، حتى  أيام 
ونتيجة حبه الجارف للوطن، الذي تأبد عشقه فيه، راح يتجاوز في ساعات عمله، مؤديا  

التي  خدمات   المدينة،  في  تواجده  أثناء  معاركه،  أولى  يدخل  جعله  الذي  الأمر  إضافية 
"الربيع والسعيد"؛   للسلم والسكينة، كما ظن صاحبيه  شكلت له مكانا معاديًا، وليس مكانا 

" وصدمت.. بعدما كنت أنتظر الشكر  حيث بدأت تكتب التقارير في حقه وهو الذي يقول
.وبدأت التقارير والوشايات تصل تلى  .يت عكس  ل  تماما. والاعتراف واحترام الجميع تلق
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كالغبار. رؤوسهم  على  وتهبط  والمسؤولين  غير ..المدير  في عمل  يتدخل  .ومن  . .قالوا 
 . 1تدخل فيما لايعنيه وقع فيما لا يرضيه"

ارد صالح العلواني بعد ذلك، وتتمزق روحه التي تعلقت بالوطنحتى     لتزداد حيرة الس 
م حب الوطن على نفسه، وعائلته، وقد ازدادت معه حيرة القارئ الذي الوله، وهو   الذي قد 

صالح   مع  المستشفى  مدير  فعل  ردة  من  تفاجأ  حين  خصوصا  لدية،  الرؤية  أفق  ر  تكس 
بالعمال   مقارنةً  والإخلاص،  التضحية،  في  به  يحتذى  أنموذجا  يُعتبر  الذي  العلواني 

العمل متأخر  إلى  يأتون  الذين  السبب  الآخرين،  يغادر، ويبقى  ين، وبعدها يكونوا أول من 
القارئ ويحتمل   لدى  الطريقة، مجهولًا  بهذه  العلواني  المستشفى لصالح  وراء معاملة مدير 

 عدة إجابات تقع على عاتق القارئ مهمة معرفتها، وإيجاد تفسيرات تتعلق بها. 
ع، أمام كل من يرتدُّ  وعليه، فقد غدت المدينة مكان الإقامة العالم المفتوح، والواس  

ارد صالح العلواني، مكانًا ضيقا يخنقه حد  الشن ق؛ وذلك بسبب تصرفات   عليه في نظر الس 
"الذات البشرية  قاطنيها ومسؤوليها، الذين انتفت فيهم سمة التحضر، والوطنية؛ وذلك لأن   

لها بصبغتها  لا تكتمل داخل حدود ذاتها ولكنها تبسط خارج هذه الحدود وتصبغ كل ما حو 
 .2وتسقطعلى المكان قيمتها الحضارية"

الذكرى     إلا  أمامه  العلواني  صالح  ارد  الس  يجد  لم  وتأزمه  الوضع،  هذا  حدة  وأمام 
يقول ذلك  وفي  الغالية. مؤنسا  أبي ووصيته  اللحظة  في هذ   وتذكرت  الرفاق  ."  .وتذكرت 

التمرة والرصاصة والدمعةوالفرحة.  كنا نعرف هذ  الشكليات    .ما.الذين كنا نقتسم معهم 
 . 3.الح " . .شيء واحد كنا نعرفه..وهذ  المظاهر الخداعة والزائفة. 
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    ، ت ئنُّ باتت  روحه  أن   حيث  يحتدم؛  بدأ  ارد،  للس  الداخلي  الصراع  أن   نجد  وهنا 
حيث منه    وتتعذب  انتزعت  وليله،  يومه،  حرمته  بل  الاستقرار،  تمنحه  لم  المدينة  أن  

"في نفسي يتصارع رأيان يلتهبان كبلسنة  قوله    ذلك في داخلي، ويظهر  سكينته، وأمنه ال
.دخولي المدينة طيف  . .دخولي المدينة كشف لي طيف الواقع.. الله  تبكل بعضها بعضا.

 . 1لي الحقيقة"
قلقًا     أفكاره، وأصبح  وتشتت  له حساب،  يحسب  لم  واقع،  أمام  نفسه  ارد  الس  ليجد 

الغرف الواسعة، التي تبعث على الراحة، والأمان إلا أن ه لم  رغم دخوله البيت الذي يتميز ب 
يشعر بذلك، وراح يبحث عن حل ينسيه قهره المميت، ليفر  من المدينة التي باتت تشبه  
المكان   بذلك  مفضلًا  بالعداء،  بل  بالألفة،  فيها  يشعر  لم  كونه  نظره،  في  السجن     

ا الثورة،  المقبرة حيث رفاق  باتجاه  افتدو العشوائي  حاله،    الذين  ليشكوهم  بأرواحهم،  الوطن 
قائلا   أشجانه  الرصاصة. "كنتمويبثهم  صالح  صالح  . تسمونني  أسموني  الآن  .هم 

المجنون.. المغبون. يخاف  . .صالح  الجن  كان  الذي  أنا  رأيكم؟  ما  الغبي  صالح  .صالح 
يلة هنا  سبنام الللي  .اسمحوا  .[...س لم تركتموني خلفكم لم يبق غيركم ألجب تليه. مني  

كل شيء..وسطكم. تناطلت عن  مطلقا  تليها  أرجع  لن  بكم . .و   لألحق  قبرا    .أعطوني 
فقط.  ليلا  ليلا  وسطكم  أرقد  دعوني  رقدت  .[...س  وفعلا  حلا.  لأمري  سبجد  نهارا  .أما 

أمه حضن  في  ينام  كالصبي  استيقظت.  وسطهم  الفجر  أحسست  . ومع  عيني  .فتحت 
القصوى.  بيتا  ،2حياتي"   .ألذ نوم  قته في.بالراحة  امتلاكه  ارد هنارغم  ينام    ،فالس  أنه  إلا 

 وسط القبور؛ بحثا عن الأنس والسكينة، الأمر الذي يهز القارئ ويجعله يتعاطف معه. 
بالمستشفى     صباحا  عمله  تأدية  من  يمنعه  لم  ليلًا،  بالمقبرة  ارد  الس  م  ن و   ، أن  غير 

توقفت فجبة وقد هزتني    ،ت من المشفى "اقتربالذي تغير فيه كل شيء، وشاهد ذلك قوله  
الاطلاق  ،الحيرة على  مشفانا  ليس  الخلف.  ، هذا  تلى  الذي  . تراجعت  ما  أتبمل  .عدت 
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كلية المدخل  تغير  لقد  بالتبكيد  مجنونا  لست         .طلاء . .ألوان.. .أعلام.. لافتات.،  جرى؟ 
مزين شيء  قاحل ،  الأرصفة،  الأشجار،  كل  صحراء  المكان  تركت  [...س                 ة الطرقات 

.غيروا للمرضى  . كل شيء يلمع.  ![...س ولجت المشفى يا لطيف،  في يومين أصبح جنة
 .1.وتحول ااسطبل تلى جنة" ..الرائحة الطيبة تفوي منه. .البلاب يبرق. ، كل شيء 

ارد ه   ، من خلال اعتماده الوصف؛ الذي نا، أعطى المستشفى صورته الجديدةفالس 
اء بطريقة ظاهراتية تتناول وجودها في بعدها الفضائي الذي تقع "تجسيد الأشييعمل على  

وذلك حتى يدرك القارئ، حقيقة هذا المكان الذي كان عبارة عن إسطبل، ثم تغير    ،2فيه"
ليعمل   إلا،  ليس  زيارته،  مشارف  على  الصحة  وزير  لأن  وذلك  فجأة؛  فيه  شيء  كل 

اردمن خلال المكان على تعرية الواقع للقارئ،   بغية تنبيهه وبث الوعي فيه على أبعد  الس 
 مستوياته. 

ارد     للس  المستشفى  مدير  معاملة  تغيرت  بل  ذلك،  عند  يتوقف  لم  الأمر،  أن   كما 
قائلا:   استدعاه  حين  العلواني،  صالح  لن  الشخصية  غبتهما  اللذان  اليومان  تخف  "لا 

ثة أيام أخرى  يخصما من راتب .. سامحت  نعم سامحت .. نظرا لجهادك بل وأمنح  ثلا 
 3تستريح فيها". 

المستشف بل     يخن مبادئه، ويرضخ لإغراءات مدير  لم  العلواني  ارد صالح  الس  لكن 
قائلا   يكشف عن صمته  وراح  ذلك،  جر اء  تبعاديعن  ثار غاضبا  تريدون  "خائفون مني؟ 

الشع ..  على  كذب  كلها  حياتكم  وعلى  .أسيادكم..؟  نفوسكم..  وعلى  وعلى  .. 
 . 4خافو  "... وحتى على أسيادكم.. التاري 
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منتقدا     كلامه،  واصل  بل  الحد،  هذا  عند  العلواني  صالح  السارد  يتوقف  هذا،ولم 
بحدة   المأسوي  وسكت  الوضع   .. والنهي  الأمر  لأولي  تلا  تتزين  لا  مدننا  "وحدها 

.حتى  . أين أنداي..؟ للمدينة...؟ وحش مفترس أصبحت لا أقدر على رؤيته..وخرجت..
ارد، وجمرا ينام    ،وعليه،  1ي عفتها.. كرهتها..". بيت فقد أصبحت المدينة جحيما يلسع الس 
بكيِّّهليفيه محترقا  اردبذلك  عكس  ،  للس  النفسية  الحالة  عنهاي و   ،المكان  لأن    ؛ عبر  وذلك 

 .2علاقة وثيقة بالحالة النفسية للشخصية""للمكان 
ارد أصر  على تحدي الوضع، ومحاربت    ، الس  ه من خلال استغلال فرصة تواجد  لكن 

تم   الوزير بالمدينة، ومحاولة إخباره، إلا أن ه أُتهم  بالجنون من طرف العاملين بالمستشفى و 
"سحبني الحراس بعيدا وقالوا للوطير هذا مجنون  في قوله:  طرده من عمله، وهو ما يظهر 

.اشتكيت  . بواب..طرقت كل الأ. مرة بعد مرة يصاب بنوبة عصبية. وفصلوني عن العمل.
.كلهم اتفقوا على أنني مجنون ولا  ..كتبت للجهات الرسمية وغير الرسمية. . للمسؤولين.

..فلما  . الرصاصة يوم كان الرجال رجالا.كنت صالح..حز  ل  في نفسي. . أصلح للخدمة.
 .3..وفي آخر عمري صرت صالح المجنون" .تحررت البلاد أسموني صالح المغبون 

ارد   ، الس  صالح العلواني، الذي أحب  الوطن، وحاول محاربة الفساد فيه، لم    بيد أن 
تفلح خطته في كشف الوضع الحقيقي للمستشفى، أمام الوزير، الأمر الذي حز  في نفسه،  
عن   يبحث  فراح  ينهشه،  وحشا  أصبحت  التي  المدينة،  في  البقاء  قدرة  يملك  فأصبح  لا 

الح  حارة  غير  يجد  فلم  الداخلي،  الهدوء  المكان  بعض  هذا  الحفرة،  حارة  له،  ملجئا  فرة 
الذي   الهواء  يكاد حتى  الذي  القبو،  الذي يوحي اسمه بدلالات كثيرة؛ فهي تشبه  الشعبي 

 
 .46، ص الرواية -1
، ص 2014، 1البناااء السااردي فااي الروايااة الإساالامية المعاصاارة، بااان البنااا، عااالم الكتااب الحااديث، إربااد، الأردن، ط -2

27. 
 .47، ص الرواية -3



ارد بالقارئ في ظل نظرية التلقي، مقاربة تنظيرية تطبيقية  الفصل الرابع: علاقة الس 
 

247 
 

ارد الشخصية  تتغذى به كل خلايا الجسم ينعدم فيه، إلا أن ه وبالرغم من ذلك فقد آثر الس 
 .1. ويفعل   ما يشاء" "المهم أن نخفي رؤوسنا.صالح العلواني البقاء فيه قائلا: 

ه، وثقته، جر اء ما حدث     د  ب وِّ ارد التأثير في القارئ، وكس  وعليه، فقد استطاع الس 
حة، الذي يُعاني   اس في البلاد، وهو قطاع الصِّ معه كما أن ه سل ط الضوء على قطاع حس 

 . سُوءًافي التسيير؛ نتيجة غياب المراقبة، والزيارات المفاجئة للمسؤولين 
ارد في حارة الحفرة منحه بعضًا من الطُمئنينة، والهدوء الداخلي    ، تواجد الس  كما أن 

علجية   بأمه  التقى  حين  هاته  خصوصا  ببماعلجية..  ألتقي  وأنا  كبيرا  فرحي  "وكان 
عساكر   ضد  شرسة  حربا  نخوض  ونحن  جميعا  أمُّنا  سنوات  ظلت  التي  العظيمة 

 .2ن أبا للجميع وقائدا للجميع.." فرنسا..وكانزوجها الشهيد عمي سليما
ارد صالح العلواني، بل شمل ابنه عبد     بالس  إلا أن  الهروب من المكان، لم يتعلق 

لت له المدينة التي   الر حيم الذي صار يفكر بالهجرة إلى المدن الغربية الكبرى، بعدما شك 
ذل للقارئ  ، وقد ك شف  فيه بلا عمل  يعي   قائلا:  يقطنها مكانًا معاديا،  "كل شيء من  ك 

حولي مقرف مقزط..هذ  المدينة عاهرة شمطاء.. البقاء فيها ضرب من المستحيل..غدا  
وأنين المرة  والدي  نظرات  تحاصرني  البيت  في  في كل شيء ضدي..  الشاح ..  والدتي 

 . 3الشوارع أحس نفسي أشبه بكيس بلاستيكي قديم تترما  الرياي في شوارع المدينة.." 
ارد الشخصية عبد الرحيم، قد أطلع القارئ على حقيقة تأثير المكان  فهنا، نجد     الس 

"البيئة الموصوفة تؤثر على الشخصية وتحفزها على القيام بالأحداث وتدفع  فيه وذلك لأن  
 .4بهاإلى العمل حتى إنه يمكن القول بأن وصف البيئة هو وصف مستقبل الشخصية" 

 
 .59 نفسه، صالمصدر  -1
 .62، ص المصدر نفسه -2
 .67، ص الرواية -3
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ارد الشاب عبد الرحي    م، لم يعد يطيق البقاء في المدينة، وقد وجد أن   ومن هنا، فالس 
والتهمي ، وكل شيء   البطالة، والألم،  تخلصه من  التي  الهجرة،  منها هو  الخلاص  حُلم 

منير  مع  حديثه  أثناء  ذلك  عب ر عن  وقد  أعبر  يقلقه،  أن  في  الملحة  رغبتي  "حدثته عن 
أن تمسح أحزاني وفقري..    البحر.. لا بد أن أسافر تلى فرنسا..فرنسا وحدها قادرة على

تلى   هناك  وأستقر  لي وضعيتي  تسوي  فرنسية  أتزوج  أن  يج   وهناك  أسافر  أن  يج  
 . 1الأبد.."

حارة    في  شباب  كل  وضع  يعكس،  الرحيم،  عبد  ارد  الس  وضع  أن   لنا،  ليتبين 
ء  .الهوا."أحسست بالاختناق ..الروائح النتنة. الحفرةالتي تم وصفها من قبل أمحمد الملمد  

.أصوات الصبية كالشياطين يندفعون حفاة شبه عراة صاعدين هابطين  . الساخن المغبر.
 .2خلف بعضهم البعض" 

جسرً  المكان  بذلك  للقارئ   ،اليشكل  المرة  الحقيقة  نقل  خلاله  من  تزداد يتم  الذي   ،
ناط بهم  الذين تُ   دهشته عندما يجد أن  حارة الحفرة، أصبحت تثير التقزز لدى المسؤولين،

وهو مة  مه  بشؤونها،  التالي  القيام  المقطع  في  ماثلا  نجده  حينا  ما  من  أنحدر  "انطلقت 
الراقيصلى حارة الحفرة .. بدأت الملامح تتغير.. البنايات..الطرقات..الوجو .. حتى الهواء  

تنها    فرة وأنا أطبها أبشع وأوطب.. وفعلاً حيختنق غبارا.. بدت حارة ال راي يتعفن .. والجو 
 . 3ا.. "بل وتوحشً  ا ودناءةً بل كل شهر غورً  تزداد كل عام 

وعليه فالقارئ هنا، ومن خلال هذا الوصف لحارة الحفرة من قبل السارد، يصاب    
عندما   تعجبًا،  أكثر  الشخصيةبالدهشة ويصبح  قائما، على    يتجرأ  باعتباره  الملمد  أمحمد 

رعياه   أحد  باعتباره  الرحمن  لعبد  بالقول  الحفرة،  حارة  سكان  هذا  شؤون  أن  تعرف  "هل 
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الغبار الذي يلتصق بنا يبتينا من أحيائكم الفقيرة؟ يج  أن نطال  الدولة بنص  سور  
 .1بيننا وبينكم.." 

التي     الحياة،  طبيعة  عن  واضحة  صورة  المقطع،  هذا  خلال  من  القارئ  ن  ليُكوِّ
م بُدًا  يجدوا  لم  الذين  وعائلته  الرحيم،  أمثال عبد  الحفرة،  في يحياها سكان حارة  البقاء  ن 

المكان، نتيجة الظلم الممارس عليهم من قبل الجهات المسؤولة، وما يجعل الصورة تتجلى  
"التي وقعت في  أكثر أمام القارئ هو وضع المرأة المأسوي الذي مثلته الشخصية الحلوة  

غريزته   أشبع  تن  وما  شرفها..  واغتص   كالفريسة  اقتادها  الذي  أمحمدالملمد  شراك 
ى أطلق سراحها.. وحين  هبت تلى الشرطة لتبلغ أبقوها عندهم خوفا عليها  الحيوانية حت
أبيها" حارة   ،2من  سكان  فيه  يعي   الذي  والانحطاط   ، الذلِّّ قم ة  الصورة  هذة  لتعكس 

 الحفرة، التي أصبحت تشكل مكانا معاديا لكل قاطنيها. 
م، نجد أن المكان في رواية"راس المحنة    " قد    0=1+1  وتأسيسا على كل ما تقد 

الحياة سواء في حارة  بهم  ذاقت  الذين  والنفسية لشخوصه،  الاجتماعية،  الحالة  عب ر عن 
المغلق،   للمكان  معادلا  اتجاها،  تمثل  باتت  أنها  إلا  شساعتها  رغم  التي  أوالمدينة  الحفرة 

 المكان المعادي السالب لحرية المقيمين فيه. 
المح )راس  رواية  في  يكشف  المكان،  أن   ظلم 0=1+1نةكما  للقارئ   )

المسؤولينوتعسفهم، مثلما فعل مدير المستشفى سي سليمان، ورئيس البلدية أمحمد الملمد،  
القارئ إلى أن  اعتماد نظام الإدارة   المكان في الرواية باعتباره مسرحا للأحداث،  نب ه  كما 

سرقت   ةاللامركزي  خلال  من  العام،  المال  هدر  إلى  يؤدي  الدولة  مراقبة  واستعماله دون  ه، 
وخصوصا   الر عايا،  الأفراد  حقوق  هضم  إلى  يؤدي  مما  الخاصة؛  الملرب  لتحقيق  وسيلة 
الناشئين، كما يترتب عن ذلك وجود شباب محبط العزيمة، فاقد للثقة في سلطات الدولة،  

 ويفكر في مغادرة ربوع الوطن، بحثًا عن الشعور بالذات المفتقدة لديه. 
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الماء الر  )رواية  المكان في  .2.2.3 الذي غسل  الروائي    :(ماد  العمل  أهميته في  للمكان 
الاجتماع  الحقيقة  القارئ،  من  الحقيقة  تقريب  في  يساهم  الذي  والسياسية،  فهو  ية، 

فالمكان يجعل    ،1أي يعبر عن كل ما يشكل وعي الإنسان الحضاري   والأخلاقية والفنية؛ 
أبعادً  يعطي  المقروء   ،االمتلقي  للعمل  ي  ؛ خاصة  يط  حيث  الشخصياتجعله  على    ،لع 

 . 2ويعطي تفسيرات لها بعد القراءة  تالسلوكياومختلف والأحداث 
تنوع               قد  فيها  المكان  أن   يجد  الماء(،  الذي غسل  )الر ماد  قارئ رواية  فإن   وعليه، 

المفتوحة   الأماكن  والشوار   )مدينةبين  الأحياء،  الشفاء،  مصحة  الملاهي،  الر ماد،  ع  عين 
قاعة   الغرف،  السجون،  السرير،  الحمامات،  )البيوت،  المغلقة  والأماكن  الأمير(،  حديقة 
يعيشه   ما  حقيقة  الأماكن  هذه  هل عكست  لكن  المعابد(،  والسراديب،  الأقبية،  الاستقبال 

 الماكثون فيها؟ 
يصفها     التي  الر ماد،  عين  بمدينة  الماء(  غسل  الذي  )الر ماد  رواية  أحداث  وتدور 

أن ها  الس   على  بها  القارئ  معرفا  على  ارد  تنفرج  العجوط،  كالمومس  الرماد  عين  "مدينة 
ضفتي نهر أجدب أجرب تمي  الفضلات التي يرمي بها الناس والتي تتقا فها الرياي..  

تناسق..   ولا  نظام  غير  على  البنايات  فيها  الجنوب  تتدرج  من  الريح  عليها  يسد 
صغيرة...أشجار  مدي. غابة  تتلوى  .وتمتلئ  القذرة..  الميا   وببرك  بالحفر  الرماد  عين  نة 

شوارعها وأطقتها التي تضيق وتتسعفي غير نظام.. تلى جان  من جنوبها تمتد مساحة  
بها   تقوم  الجهة  هذ   وحدها  الغابة..  في  تغوص  ثم  بالمدينة  تلتصق  مستوية  كبيرة 

 
ة فاااي آلياااات السااارد والتأويااال(، رواياااة )السااافينة( لجبااارا اباااراهيم جبااارا )نموذجاااا(، محماااد اساااتعادة المكاااان )دراساااينظااار:  -1

 .64 ص (،مرجع سابق)حسانين، مصطفى علي 
            الجلفااة  حياار ،ينظاار: تلقااي الروايااة الحديثااة، روايااة يحاادث فااي مصاار الآن ليوسااف القعيااد، حفصااة زيااان، مطبعااة  -2
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(  la belle ville)موها  بنايات أنيقة منظمة أقامها الفرنسيون يوم أسسو المدينة التي س

 . 1المدينة الجميلة "
ارد هنا، ومن خلال المكان، يجعل القارئ يعرف أن مدينة عين الر ماد كمكان     فالس 

يقطنها   التي  الشعبية  بالأحياء  خاص  سفلي  قسم  قسمين،  إلى  تنقسم  مفتوح،  عام  إقامي 
قية، التي يقطنها أغنياء  الفقراء والمنبوذين من المجتمع، وقسم علوي، خاص بالأحياء الرا

بالمنطقة؛ إلى اعتماد الوصف، الذي يعدُّ من أهم   المنطقة، وقد عمد السارد أثناء تعريفه 
ارد على   "اعتبار أنه لا يوجد عمل إبداعي تعرف الحكاية  الأساليب الفنيةالتي يعتمدها الس 

إنه لا ينهض    طريقه يأتي خاليا من الوصف، فالوصف آلية فاعلية في عالم السرد، حتى
 . 2بذاته"

في     متناقضين  وضعين  أمام  نفسه  يجد  الوصف،  هذا  خلال  من  فالقارئ  وعليه، 
مدينة واحدة، وضع الأغنياء، كعزيزة الجنرال التي يدل بيتها على ثرائها، ويظهر ذلك من  

التالي   المثال  الاستقبال  خلال  قاعة  في  انزوى  [...س  فراشه  تلى  بوطويل  يعد سالم  "لم 
أ الحمراء  دون  الأريكة  على  جلس  التلفاط[...س  جهاط  يقفل  أن  ودون  النور  يشعل  ن 

 .3الفاخرة.." 
وعليه، فوجود زوج الشخصية عزيزة الجنرال في هذا الوضع، يعكس جانب حياتهم  
ارد ذلك  المادية بالنسبة للقارئ، الذي له حرية تخيل نعومة المكان وجماله، كما يؤيد الس 

وأنها لبست ثياب    ،غرفتها لم تنم عزيزة رغم أنها أخذت حماما دافئا " وفي  بالمقطع التالي
 . 4نومها [...س وكان جنباها يراوحان الاتكاء على غطاء السرير الحريري"
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"بيت الإنسان مرآة له ولطبقته  ليتضح للقارئ بعد ذلك نمط عي  الشخصية؛ لأن    
م كركام  البيت  إلى  النظر  الخطأ  من  ولذلك  ومستواه  يمكن  وذوقه،  والأثاث  الجدران  ن 

الملموسة مباشرة  الخارجي، وصفاته  الموضوعي، والتركيز على مظهره  بالوصف  تطويقه 
 . 1دون النظر إلى الدلالات الكامنة فيه"

ولكن، بالرغم من المساحة الواسعة التي يتربع عليها بيت الشخصية عزيزة الجنرال    
تشعر بالراحة فيه، ولم تذق طعم الأمان الداخلي  والفخامة التي يتميز بها، إلا أن ها لم تكن  

أثناء تواجدها فيه، وما يؤكد ذلك المثال المدون أعلاه؛ حيث حرمت عيناها من النوم دلالة  
 على وجود أمور كثيرة تشغلها. 

الذي     البيت  هذا  مع  التي  وبالموازاة  الأولى  المكانية  البؤرة  بوصفه  سرديا  "يشتغل 
لتحقيق  الإنسان  البشري"  يشغلها  العتيق    ، 2وجوده  الحي  في  كرموسة  عمار  بيت  يوجد 

التالي المقطع  فقط، وهو ما يكشف عنه  تلخصه غرفة  بيت  :"وفتح غرفته  )القديم(؛ وهو 
المتعددة الصلاحياتفهي مرقد، ومطب ، وحمام، ووكر للمخدرات، ومعرض كبير للصور  

فوق السرير الحديدي الذي الخليعة، وصور المغنيات والرياضيات والممثلات.. وتهال   
أن  تحته مرات قبل أن يركن لأنين خافت متقطع، [...سورنا ببصر  تلى السقف ااسمنتي  

.ورفع دعوة عميقة لذل  المحسن الذي اشترى له هذا  . الأسود، وقد كاد يمتلئ عناك .
والكلاب   القطط  يؤنس  الآن  حتى  طال  لما  ولولا   للح ،  جمعها  التي  بالأموال  البيت 

المخابا فوهات  ينامعلى  المدينة  شوارع  في  المبردات    زلمشردة  فوهات  وعلى  شتاء 
 . 3صيفا.."

 
الحااديث،  بناااء الروايااة عنااد حساان مطلااك " دراسااة دلاليااة"، عبااد الاارحمن محمااد محمااود الجبااوري، المكتااب الجااامعي -1

 .76، ص 2012العراق دط 
جمالياات التشااكيل الروائااي، دراسااة فااي الملحمااة الروائيااة" مادارات الشاارق" لنبياال سااليمان، محمااد صااابر عبيااد، سوساان  -2
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ويتبادرإلى    نفسية عمار كرموسة،  القارئ  يدرك  المكاني،  الوصف  ومن خلال هذا 
"دلالة  ذهنه مدى حجم الألم الذي يسكن داخله؛ لأن لكل مكان دلالته الخاصة؛ حيث أن   

المفتوح تكون عاد النفسية المستقرة( في  المكان  ة مقترنة )بالحرية والسعادة والفرح والحالة 
الكبت   حتى  أو  والحزن  والعزلة  )الانطواء  بمعاني  المغلق  المكان  اقتران  يكون  حين 

 . 1والاضطهاد(" 
الصورة    للقارئ  يُقرب  أن   من  المكان؛  بواسطة  ارد  الس  تمكن  فقد  وعليه، 

للشخصية عمار   المعيشي  ذلك  الحقيقيةللوضع  بعد  القارئ  لدى  لتتولد  وأمثاله،  كرموسة، 
بات   التي  الرماد،  عين  بمدينة  العتيق،  الحي  فقراء  يعيشه  الذي  المزري  الوضع  صورة 
الشباب الفقير فيها، يمتهن بيع المخدرات، وينغمس في كل ما ينسيه واقعه الأليم، وهذا ما  

المرنيني  وسمير  لعور،  ومراد  الشخصية عمار كرموسة  مع  الذين  حدث  الخبزة،  وقدور   ،
أك د ملهى خربة الأحلام اجتماعهم؛   وقد  المخدرات،  أكياس  لتوزيع  الزربوط  يستغلهم  كان 

"متنفسا للفقراء والمنبو ين يتقيبون فيها همومهمويحلقون بين حجارتها  حيث أنه صار
عمار   نزلائها  وأهم  ريح،  يوم  في  كدخان  الضائعة  أحلامهم  خلف  الخربة  وجدرانها 

راجل وسحنون  كرمو  الخبزة وخيرة  وقدور  وأخو  عزوط  المرنيني  لعور سمير  ومراد  سة 
فيصير من   الثراء  تلى  حاله  يتغير  أن  قبل  لبلوطة،  لحمامصي و ياش  النادل ودعاس 

 .2ندماء الجنرال" 
الذين     الر ماد،  عين  مدينة  لشباب  وأنس  ألفة،  مكان  الأحلام،  ملهى  بذلك  ليشكل 

أثن  إليه  يهرعون  التي  كانوا  الراحة  فيه،  والراحة  الأمان  فيجدون  النفسي؛  اضطرابهم  اء 
افتقدوهافي حياتهم وبيوتهم؛ لأن  البعض منهم لا بيت له إلا الشارع مثل الشخصية الثانوية  

 
، ص 2014، 1ة، بااان البنااا، عااالم الكتااب الحااديث، إربااد، الأردن، طالبناااء السااردي فااي الروايااة الإساالامية المعاصاار  -1
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الر ماد   عين  مدينة  على  الليل  زحف  حين  ظلت  التي  الطارتا  جدار  فتيحة  عن  "تبح  
 .1اب تبوي تلى صدر ..." رحيم... عن رصيف دافئ.. عن حضن من التر 

غير أن  وجود الشخص في المكان، يكسبه سمات خاصة، بحيث يؤثر على مسار    
المكان   يترتب عن  ليست مجرد  " حياته الاجتماعية، والثقافية؛ وذلك لأن  ما  من علاقات 

الإنسان بواقع  لها  علاقة  لا  مجردة  هندسية  مكانية  الاجتماعي  ، إحداثيات    ، ومحيطه 
وفي    ،والأخلاقي بل تمثل مفاهيم تصورية أساسية في وصف الواقع الاجتماعي والسياسي  

 .2والأخلاقية وفي التصنيفات الأيديولوجية"  ،الأحكام الثقافية 
للقارئ، سبب وجود   ارد  الس  يبرر  الر ماد،  وحتى  بمدينة عين  الوضع  إلى   هذا  لجأ 

عين مدينة  قاطني  أحد  كرموسة  عم ار  الشخصية  اعتراف  يقول  نقل  الذي  :"كل  الر ماد 
لنكس    مرة  وتشردنا..  فتصعلكنا  اليتم..الفقر..البطالة..  أوجهنا..  في  غلقت  الأبواب 

لا بيت.. لا مال.. لا  .لقمة ال يش.. ومرة لننسى.. ومرة لننتقم.. أنا تجاوطت الأربعين..
كلاب؟"  حياة  أليست  أولاد..  طوجة..لا  لا  و3عمل..  ال،  بالحركة،  نابض  مقطع  تي  هو 

يشعر  وتجعله  القارئ  مشاعر  التي    تحرك  والمعاناة،  المأساة،  مدينة  بعمق  أبناء  يكابدها 
عين الر ماد، أمام تعجرف المسؤولين الذين باتت تهمهم أنفسهم لا غير، كعزيزة الجنرال،  
سجن   في  متسببا  الطبية،  يمين هر  متناسيا  العدالة،  تضليل  حاول  الذي  فيصل  والطبيب 

خمس سنوات وممثل الثقافة الذي يرتاد على الملاهي جريًا وراء نزواته  شخص بريء لمدة  
 الخاصة.

ليكتشف القارئ من خلال المكان، أن  مدينة عين الر ماد تقتل أبناءها، وتجعل منهم    
علم  ت رمادًا   أستاذ  مثل  تبيعاتها،  من  يسلموا  لم  فيها  المثقفون  حتى  بل  الرياح،  به  عثو 

 
 .73المصدر نفسه، ص  -1
 .102، ص 2010، 1تحليل النص السردي، تقنيات ومفاهيم، محمد بوعزة، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط -2
 .72، 71، ص الرواية -3
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اليحياو  فاتح  أن ه  الاجتماع  إلا  ومسؤوليها،  المدينة  لأثرياء  التصدي  حاول  الذي  "وجد ي، 
 . 1نفسه منبو ا .. ثم وجد نفسه أمام الشرطة متهما بالتحريض على الشغ .."

المنازل     الماء( أن  أصحاب  القارئ من خلال رواية )الر ماد الذي غسل  كما، يجد 
منهم، والعكس غير صحيح، مثلما  الراقية يستطيعون دخول بيوت الفقراء، وسحب الأمان  

فعلت عزيزة الجنرال مع الشخصية بدرة، التي دخلت بيتهم الفقير رغبة في الن سب، إلا أن  
هذا كان سببا ظاهرا فقط؛ في حين أن  السبب الخفي هو حتى لا يشك الن اس في أن بدرة 

 مان.تتزوج قاتل أخيها لتشتت بعد ذلك شملها وتسحب منها راحة الشعور بالأ 
واستنادا على كل ما تقدم، فإن  ما يكتشفه القارئ من خلال المكان، هو أن  أثرياء    

مكانًا   شكلت  التي  الخاصة،  بيوتهم  في  بالارتياح  يشعروا  لم  أغلبهم  الرماد  عين  مدينة 
من   تعتبر  التي  الأحلام(؛  خربة  وملهى  الحمراء،  )ملهى  الملاهي  باستثناء  لهم  معاديًا 

الت  مدينة عين  الأماكن  لسكان  متنفسا  تعتبر  كانت  والتي  الرواية،  في  حققت حضورها  ي 
وانشغالاتهم  همومهم  ينسيهم  متنفسا  الوحيد    ،الرماد،  المكان  ذلك،  بعد  الملاهي  لتصبح 

الذي يوحد بين فقراء المدينة وأثريائها، ويمكن تلخيص عوالم المكان في الرواية بالترسيمة  
 التالية:

 
 
 
 
 
 
 
 

 
 .153 الرواية، ص -1
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                                                                                            العلو والتكبر
                        الشر، القتل، الرذيلة ا             الخديعة والنفاق ا             

 الفقر، السذاجة، الجهل 
 

 زلة، التشرد   انحدار المن       
 
 
 

  
 

 

  
 

 منغلق +متدني+فوضى                                                         منفتح+ عال+ ناعم+ هادئ 

 
 . ( يلخص خريطة المكان في مدينة عين الرماد07رقم ) الشكل

   

 مدينة عين الرماد 

 أعلى المدينة 
سفل المدينة أ  

لعمومية المؤسساتا  
أكواخ  قزديرية  

 خاصة بالفقراء 
 بيوت علية الناس 

 المستشفى  البلدية 

عزيزة الجنرال  -  

وزير الثقافة   -  

الطبيب فيصل  -  

مختار الدابة  -  

الحاج حشحوش  -  

ائلته، عمار  سمير المرنيني وع  -

كرموسة، شيبوب ، دعاس لحمامصي،  

علي الخضار، خيرة راجل، قدور  

 الخبزة كريم السامعي وغيرهم  

 

ملهى خربة   ملهى الحمراء  
م الأحلا  

 الوجهة واحدة 

 فضاء الغنى

 فضاء الفقر 
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اء بالرغم مما  غير أن  ما يكتشفه القارئ من خلال هذا الشكل، هو أن  منازل الأغني 
مع   يشتركون  أن هم  إلا  الرخاء،  بالراحة  الشعور  على  تساعد  وسائل  من  عليه  تتوافر 
الفقراءفي الوجهة الواحدة )الملاهي(، هذا، وإن  كانت الأسباب تختلف عند كل واحد منهم،  

بهم    إلا أن  الألم يوحدهم، فبالرغم من أن  للأغنياء عالم يفضي بهم إلى الخارج، عالم يأخذ 
أنهم   إلا  يريدون،  الذي  الوقت  وفي  يرغبون  ما  بحسب  عُلوًا،  أكثر  أخرى  أماكن  إلى 
يتميز   الذين  الفقراء،  مع  واحدة  كفة  في  تجعلهم  التي  الخاصة،  لرغباتهم  يستسلمون 

 عالمهمبالانغلاق، والتقييد وتطبعهم سمة الخضوع، والانقياد، لأوامر السلطة. 
)ال   رواية  في  المكان  أنّ  الرماد كما  عين  مدينة  أن   يبين  الماء(،  الذي غسل  رماد 

الهلاك، حيث   يهوي في هاوية  الكل  الإنسانية، وأصبح  القيِّم  فيها، وأُحرقت  الحياة  ماتت 
غُيبت العقول وماتت الضمائر وأصبح الإنسان لا يملك سلطة التأثير والتحكم فيها، فيهوي  

بقايا رماد، لأن   المدينة  وأفعاله،   بذلك كل شيء وتصبح  بعقله  الحقيقة حير  في  الإنسان 
ابة وصارت الأهواء تتقاذفه في كل مكان، وتصبح   فإذا غُيِّّب العقل صار الإنسان مثل الد 

 المدينة بعده رمادًا لأن المكان حي بساكنيه. 
 (:المقدسالمكان في رواية )العشق  .3.2.3
المكان في رواية )العشق      الالمقدس لقد ارتبط  برحلة  للبحثعن  (،  برمجت  التي  ارد  س 

ارد  الطائر العجيب، الذي أوصى به السيد قطب، لذلك تعدد المكان وتنوع تبعا لتنقلات الس 
رفقة حبيبته هبة، وعليه فقارئ الرواية يجد أنها تنفتح على أماكن مغلقة، وأخرى مفتوحة  

التي توجد  :"الأمكنة بالإضافة إلى اختلافها من حيث طابعها، ونوعية الأوذلك لأن شياء 
والضيق،   بالاتساع  مرتبط  آخر  مقياس  إلى  أيضا،  تشكيلاتها  في  تخضع  فيها 
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العالم  على  دائما  مفتوحة  ليست  والزنزانة  الميدان،  هو  ليس  فالمنزل  أوالانفتاحوالانغلاق 
 . 1الخارجي بخلاف الغرفة فهي دائما مفتوحة على المنزل والمنزل على الشارع"

، قااد اتخااذ أشااكالا عاادة، وهااو مااا يوضااحه (المقدس)العشق واية وعليه فالمكان في ر   
 الجدول التالي:

 
 أماكن اانتقال  أماكن ااق امة 

 أماكن انتقال عامة  أماكن إقامة جبرية  أماكن إقامة اختيارية 

دار الإمااااااااااااااام، البيااااااااااااااوت 
)البيااااااااااااوت القصااااااااااااديرية، 

 بيوت الأثرياء(، القصر

المغاااااااارة، السااااااارداب 
 المقبرة 

ة، الساااحة العامااة، ساااحة مجلس الإمام
الحااي، الساااحة الكباارى، الساااحة الكبياارة 
ساحة اليرموك شارع الشااهيد أسااامة باان 
لادن، البساااااااااتان، مكتباااااااااة المعصاااااااااومة 
مكتباااااة ابااااان تيمياااااة، المساااااجد الجاااااامع، 

 المتجر السوق، الغابة، النهر

 (. المقدس( يوضح أهم الأماكن التي حل بها سارد رواية )العشق 07جدول رقم )
ارد قد أكثر من ذكر الأماكن العامة، مقارنة      وعليه، فمن خلال الجدول نلاحظ، بأن  الس 

بالأماكن الأخرى؛ وذلك لأن ه كان دائم الحركة والتنقل؛ حيث أن ه لم يثبت في مكان، وأن   
تعرضه لطبيعة ما   نتيجة  فيها كانت للضرورة فقط؛ وذلك  تواجده  تم  التي  أماكن الإقامة 

ليس وعاءًا عرضيا أو إطارا تكميليا بل إن  "علاقة المكان بشخوصه؛ لأن المكان  تفرضه  

 
دي ماان منظاااور النقاااد الأدبااي، حمياااد الحماااداني، المركااز الثقاااافي العرباااي للطباعااة والنشااار والتوزياااع بنيااة الااانص السااار  -1
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بالإنسان علاقة جوهرية تلزمذاتالإنسان وكيانه"  لم تكن واحدة،    ،1علاقته  كما أن  الساحة 
ارد، وهو ما يدل  على أن  السارد كان كثير التواجد بالخارج، أكثر   بل تعددت في رحلة الس 

أن  هذه الأماكن المذكورة  في الجدول أعلاه، بها أماكن جزئية كالغرف    من الداخل كما
 والدهاليز.

لأن ها   بل  هكذا،  القارئ  إلى  الأماكن  هذه  يقدم  لم  ارد  فالس  تنفتح  وعليه،  "أماكن 
بنيتها   في  عليه  وضعت  عم ا  العميقة  بناها  في  تختلف  تأويلية،  معان  ذات  بدلالات 

ليس  المكان  فبدا  للتأويل    الظاهرة،  قابلة  دلالات  يحمل  وإنما  اعتباطيا  هندسيا  إطارا 
وتبقى للقارئ على اختلافه، قدرة الوقوف على المدلول الحقيقي للمكان، الذي  ،  2المغاير"

واية. ارد بصفة اعتباطية في الرِّ  لم يقدمه الس 
ارد عند تقديمه أماكن سير الحدث في الرواية، يل      جأ إلى أسلوب  ومن هنا، نجد أن  الس 

وذلك لأن    الوصفالوصف؛  إلا عن طريق  مكانيا  ينهض  لا  الروائي  اختلفت  3النص  وقد   ،
الموسع،  بالوصف  الأماكن  بعض  يخص  نجده  الذي  السارد،  طرف  من  الوصف  طريقة 
حيث   وصف؛  دون  فقط،  بذكرها  اكتفى  الأمكنة  وبعض  المبسط  بالوصف  الآخر  وبعضها 

على   تدع"اقتصر  عابرة  الحكي" إشارات  لإقامة  إليهاالضرورة  مميزات ،  4و  أهم  من  يعدُّ  وهذا 
" في  يساهمون  قر اءه  ارد  الس  يجعل  حيث  والمعاصر  الحديث  المكان  الأدب  صورة  إكمال 

 . 5الموصوف عن طريق امتياحهممن الخيال أواعتمادهم على الذاكرة" 
 

عاالم الاانص دراسااة بنيويااة فااي الأساااليب السااردية، سالمان كاصااد، دار مكتبااة الكناادي للنشاار والتوزيااع، عمااان الأردن،  -1
 .132، ص 2017 1ط
 148 -147 ، صي الأساليب السردية، سلمان كاصدعالم النص دراسة بنيوية ف-2
ينظاار: عااالم الاانص دراسااة بنيويااة فااي الأساااليب السااردية، ساالمان كاصااد، دار مكتبااة الكناادي للنشاار والتوزيااع، عمااان  -3

 .131ص  ،2017، 1طالأردن 
ة والنشااار والتوزياااع بنيااة الااانص الساااردي ماان منظاااور النقاااد الأدبااي، حمياااد الحماااداني ،المركااز الثقاااافي العرباااي للطباعاا -4

 .67، ص 1،1991بيروتط
(، هيفاء بنت محمد الفريح، المركز الثقافي العربي ه1420، 1400تقنيات الوصف في القصة القصيرة السعودية )  -  5

 .138 ، ص2009، 1بيروت ط
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ارد المكان إلى القارئ، وفق استراتيجيته الخ  هذا، م الس  اصة؛ حيث أن نا نجده يصف  وقد قد 
وصف   إلى  يعود  وبعدها  المدينة،  وصف  إلى  ينتقل  ثم  المدينة،  في  المكان  جزئيات  بعض 

بالوصف   ارد  الس  ها  خص  التي  الأماكن  ومن  كذلك،  جزئياتها  اامامة بعض  بمدينة    مجلس 
" جذوعها  تيهرت  اعتلت  مختلفة،  أشجار  من  عشرات  فيه  تتعانق  فسيحا  المكان  كان 
حول  نها فوانيس غطيت بزجاج شفاف يغل  عليها اللونان الأحمر والأخضر وامتدت  وأغصا

متعانقة أطهار  أشجار  به   الممرات  بركة صغيرة  كل  ل   بهدوء،    ايتوسط  الماء  تم   نافورة 
قليلا   قلبها متكئا على جدار مرتفعا  الأمير في  البركة بسطت طرابي ونمارق يجلس  وخلف 

راية وخلفه  به  المحيطين  تلا   محمد رسول  "    عن  تله  "لا  بالأبيض  عليها  كت   كبيرة 
م البيضاء  وتحتها بالضبط " تن الحكم تلا لله" [...سوتوطع في المجلس كهول وشيوخ ببلبسته

 . 1ببغلبها...."ولحاهم التي عب  الشيب 
ة      ارد هنا، نجده يصف المكان بكثير من الدهشة، والإعجاب؛ عن طريق حاس  فالس 

ارد  الب  للس  الشعورية  الحالة  عن  بذلك،  المكان  ليكشف  التحولات  صر  في  ساهم  وقد  "بل 
عليها" التيتطرأ  الذي    ،2الداخلية  للقارئ  المكان  ت خيل  فرصة  ذلك،  بعد  ارد  الس  ليترك 

"من عالمه الذي يعي  فيه إلى عالم الرواية، فينشأ نوع من الألفة بين القارئ وفضاء ينتقل
 .3النص"

أننا إعجاب  كما  أثارت  التي  الأماكن  من  أن ه  نجد  وقام،  ارد،  "  الس  دار بوصفها 
يقول:"الإمامة حيث  الحارس  "  كبنها  كلها  المدينة  على  منها  تشرف  ربوة  تعتلي  وهي 

مدثرة  بالبياض  مجللة  أعيننا  قبضة  في  كانت  والساحات  والأطقة  الشوارع  كل  الأمين، 

 
 .9، صالرواية -1
 1990، 1ربي، بيروت، ط(، حسن بحراوي، المركز الثقافي العالشخصية-الزمن-الفضاءبنية الشكل الروائي ) -2

 .30ص 
، ص 2004الساارد الروائااي فااي أعمااال إبااراهيم نصاار الله، هيااام شااعبان، دار الكناادي، للنشاار والتوزيااع، الأردن، دط،  -3
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اكتشافها"  في  رغبتنا  تدغدغ  الوصف  فال،  1بالخضرة  طريقة  اعتمد  قد  نجده  هنا،  ارد  س 
المكانية في   البؤرة  تعتبر  أن  دار الإمام  لنا،  تبين  لدار الإمام فمن خلال وصفه  الفوقي، 
من   المزيد  اكتشاف  في  جامحة  رغبة  ارد  الس  في  آثار  الذي  المكان  وأن ها  تيهرت،  مدينة 

 الأماكن. 
ي استأثرت باهتمام السارد، وشدت  هذا، وتعد مكتبة المعصومة من أهم الأماكن الت

يقول   ذلك  وفي  الخشبية  انتباهه،  بوابتها  عند  وقفنا  لحظات  وفي  تليها،  "انجذبنا 
أدرك الدليل اهتمامنا بها، فراي يقدمها لنا، مركزا على الأشكال التي برع عمار  المنقوشة

يب فبسرع  منا،  قريبا  يقف  كان  الذي  عميدها  اهتمام  لفتنا  نقشها،  ببيدنا  العاشقفي  خذ 
داخلها حي  تركن مئات الآلاف من الكت  تتوطع على غرف عملاقة وتتجاور في رفوف 
ينشط   وحي   للمطالعة،  وغرف  للنساخ،  غرف  جانبها  وإلى  السقف،  تعانق  خشبية 

وعليه، فمن خلال المكان  ،2عشرات العمال يقومون على شؤون الزبائن من طلبة العلم" 
ارد القارئ، يط لع على مدى الاهتمام الذي كان مخصصا  يجعل الس    ،)مكتبة المعصومة(

 للمجال العلمي، والثقافي في عهد الدولة الرستمية. 
للمدينة، فقد كان كالآتي:    ادر  الس  تكاد    ... " كانت مدينة عملاقةأمّا عن وصف 

خضرة الأشجارتحفي كل معالمها، غير بيوت عالية بيضاء أوبعض منارات مساجد ارتفعت  
و  بيوت  هنا  أقيمت  جانبيه  على  الحمراء  بالحجارة  مبلطا  واسعا  الطريق  كان  [...س  هناك 

الأمامية حدائق لأشجار مختلفة،   أسوارها  تحتضن  الثراء،  كثير منها  يظهر على  مختلفة 
كان الدليل لا يفتب يشير تلى هذا البيت أو اك معرفا بصاحبه، مركزا على الاختلاف العرفي  

ت نصراني وآخر ليهودي وهلم    اك لمالكي و اك لفارسي، وهناك بي أوالديني، هذا لكوفي و 
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أ واق    جرا يعكس  مما  واختلافها  المداخل  بناء  في  الشديدة   العناية  متبملين  نقف  وكنا 
 .1أصحابها ودرجة ثرائهم وانتماءاتهم الطائ.ية والعرفية والعقدية" 

وصفه  عند  رك ز  قد  فيها  السارد  أن   يجد  فالقارئ،  المشاهد   وعليه  على  للمدينة 
" وذلك  الخضراء،  والأشجار  للغابات،  كذكره  دلالات  الطبيعية  من  الطبيعة  تضفيه  لما 

المادي، من خلال ذكره   ،2الصفاء والجمالوالصدق والسمو" كما نجده يركز على الجانب 
باختلاف   اختلفت  التي  البيوت  لأنواع  وذكره  الحمراء،  بالحجارة  المبلطة  الواسعة  للطرق 

التي أذكت نار  مذ المذاهب  اهب أصحابها، والتي تمثل صوت الإنسان الذي تعدد بتعدد 
 الفتنة بين الخصوم. 

ارد الجانب الروحي، وذلك من خلال ذكره للمساجد، وقد       إلا أن  هذا، لم ينس الس 
يقول  نجده  الجامع؛ حيث  المسجد  بوصفه  الوصف في موضع آخر؛ وذلك  :"  دع م هذا 

المذاه  خاصة أيام الجمع والأ ياد ويقصد  المسافرون، ويعتنق فيه  يضمكل أتباع  
المدينة يدل  ،  3طلبة العلم الشرعي، ويفصل في أهم قضايا الناس" فوجود المسجد في 

 على صوت الحق، الذي ظل صامدا، رغم تعدد المذاهب وتكالبها على السلطة.
ارد عند وصفه      للمدينة، يعمد إلى ذكر البيوت  وبناء على كل ما تقدم، نجد أن  الس 

ت ا ما استثنينا  "باعتبارها   الذي ي يش فيه اانسان ويقضي فيه معظم وقته،  المكان 
الراحة   التي يقضيها خارجه، وهو مكان  الواجبات،  العمل والسفر وغيرها من  ساعات 

المختلفة"  والعائلية  الاجتما ية  النشاطات  وممارسة  والنوم  الس،  4والأكل  أن   ارد   غير 
الرواية  من  آخر  موضع  في  وصفها  التي  الفقراء  بيوت  دون  فقط،  الأثرياء  بيوت  ذكر 

يقول نجده  حيث  مبسطا   نباي  وصفا  بالمدينة،  المحيطة  القصديرية  البيوت  :"اخترقنا 
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كلاب وروائح عفن سواق وبرك مكفهرة الملامح، أطفال يتجمعون في الزوايا كقطعان  
 . 1ببلاهة أحيانا، يطاردوننا، ويرموننا بالحجارة تارة أخرى" الأغنام والماعز يحدقون فينا 

الحياة لم     للمكان، ينقل للقارئ أن  ارد هنا، ومن خلال هذه المفارقة الوصفية  فالس 
المدينة، والفقر والتشرد  الرفاهية داخل  تكنعلى مستوى واحد من العي ، والثقافة، حيث 

متعددة، وأبعادا شتى، متروكة لتخمين القارئ، خارج المدينة لتحمل هذه المفارقة، معان  
 .2خلق المعنى داخل الرواية""وتأويله ليساهم المكان بذلك في 

ارد عند وصفه المكان  المقدسكما أن  ما يلفت الانتباه في رواية )العشق    (، أن  الس 
دخلنا  حتى  للقارئ، لم يعتمد على حاسة البصر فقط، وإنما شارك ذلك حاسة الشم، وهو ما

في   متعانقة  أغصان  بين  من  متسلسلة  أشعة  وتغاطله  أحيانا  الظلمة  تتغشا   سردابا 
التي قضت   الرطوبة  رائحة  أنفي  الضيقة دغدغت  الغرفة  نقلت بصري في  [...س  دهليز  
ضيقة   نافذة  من  المتسلسل  بالضوء  ملحقة  قائمة  سوداء  فصارت  الجدران  لون  على 

... قرب الوسادة  ش من حلفاء، حاصرته العفونة  هزيمة نكراء، غطى معظم الأرضية فرا
خزانة خشبية صغيرة تتلوى تحت ثقل عشرات الكت  في الزاوية اليسرى حوض صغير،  
ومن طنزانة هبة... كانت هائجة... صرخت فيها [...س معظم من دخل تلى هذا المكان  

الجث فيها  ترمى  عميقة،  بئر  رفيق    طنزانة  خلف  هامدة،  جثة  تلا  يخرج  أن   لم  بعد    
 .3" تبلل بالبنزين وتحرق 
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، السااارد عنااد تحدثااه عاان المكااان، يوظااف حاسااة الشاام ماان خاالال   قولااه:وهنااا نجااد أن 
)دغدغت أنفي رائحة الرطوبااة، وفاارا  ماان الحلفاااء حاصاارته العفونااة(؛ وذلااك لأن  الرائحااة 

 .1"رمزية الواقعالفاسد الذي أرادنا أن نشمه في المكان"تعبر عن  
ارد كل حواسه أثناء الوصف؛ بحيث لم يتوقف عند حاسة البصاار وعليه، ف  ل الس  قد فع 

التااي تفااردت بااذكر المظهاار الخااارجي للمدينااة، ومااا يجااري فيهااا، باال وظااف حاسااة الشاام، 
 وحاسة السمع التي وظفت لنقل أحداث المدينة وما يجري فيها من صراعات.

ارد قااد وصااف فيااه أ  ماااكن جزئيااة، وصاافا مبسااطا؛ وغير بعيد عن السرداب، نجد الساا 
وهي الغرفة الضيقة، البئر العميقة التي ترمى فيها الجثث، مااع تركياازه علااى اللااون الأسااود 
من خلال ذكره للفظة )ظلمة، بقع سااوداء(، وكلهااا مؤشاارات ساايميائية دالااة، فهااي أوصاااف 
 تكشااف عاان نااوازع السااارد، ومعاناتااه رفقااة حبيبتااه هبااة، فااي المكااان المعااادي الااذي ساالب

"الااتخلص منهااا، للاادخول فااي دفعااه إلااى التااذمر، والامتعاااض، وتوقااه إلااى   السارد مماحرية  
 .2معترك الحياة المتغيرة وتعبيد )مكان جديد تحت أشعة الشمس("

( أن  أغلب الأمكنة التااي وطأتهااا المقدسوعليه، فإن  ما يلفت الانتباه في رواية )العشق 
ل ت مكانا خانقااا لااه )مكانااا معاديااا(؛ نظاارا لمااا تعاارض لااه قدما السارد رفقة حبيبته هبة، شك 

ارد: " علم  ت فيها من خوف وعقاب، وفي النص أمثلة كثيرة دالااة علااى ذلااك منهااا قااول الساا 
أيضا أن  الشيعة وأنصارهم قد خرجوا لملاقاتهم موعدهم ه  ذا ال  وادي ال  ذي يمت  د فس  يحا 

 .3وت""تحت هذ  الهضبة، والجميع متفق على تسميته "وادي الم
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:"لقد كانت المدينة مترعة بالفرق والجماعات، ويج    أن نغادره  ا س  ريعا وقوله كذلك  
كقولااه أو ، 1ستكون الأيام القادمة حبلى بالصراعات وسيذه  ضحيتها كثير من الأبرياء"

:" بدأنا نخوض لجة الغابة، وصار سيرنا أبطب، وصرنا الآن أشد حذرا، ق  د يباغتن  ا كذلك
ن فن  دين ل  م تكس  ر بع  د، رغ  م ة، ش  وكة النكاري  ة بقي  ادة يزي  د ب   لحظ   خط  ر م  ا ف  ي أي 

الهزيم  ة النك  راء الت  ي تلقوه  ا، حت  ى ج  رت دم  اؤهم عن  د ب  اب المدين  ة كالس  يل، وس  هام 
عش   رات الجماع   ات والف   رق المتص   ارعة ظاهري   ة كال باس   يين والأدارس   ة والأغالب   ة، 

م  ر س  وء دخ  ول اام  ام وباطنية كالشيعة، ت  تعطش كله  ا تل  ى ال  دماء ف  ي ك  ل واد وطاد الأ
ف  ي ح  رب شرس  ة م  ع قبيل  ة ه  وارة ح  ين ت  زوج تح  دى عش  يقات فت  ى م  نهم وإن أخطبت    
س  هام ك  ل ه  ذ  الجماع  ات والعص  ابات، فل  ن يخطئ    حي  وان مفت  رس ف  ي ه  ذ  الغاب  ة 

 .2العملاقة، التي كثرت فيها السباع "
باااالرغممن ( المقااادسوباااالنظر إلاااى كااال ماااا تقااادم، نجاااد أن  المكاااان فاااي رواياااة )العشاااق 

ه لعااب دور المكااان المعااادي؛ حيااث أن  السااارد لاام يااذق فيااه طعاام السااكينة  إنفتاحااه، إلا أناا 
والأمااان، كمااا أن  حريتااه كاناات مساالوبة فيااه؛ حيااث أنّ كاال أماااكن الروايااة كاناات مكهرباااة 

ارد إلااى استشااعار "غربة وملغمااة وخطاار الانفجااار فيهااا وارد فااي أي لحظااة؛ ممااا دفااع بالساا 
جائعيتااه بحيااث لاام تعااد هااذه الأمكنااة مجاارد أشااكال هندسااية وجاادران، باال تصاابح المكااان وف

 3حقلا دلاليا ينهض بعدد من الأبعاد والمستويات الرمزية"
( قااد ساااهمفي المقاادسوبناااء علااى كاال مااا ذكاار، نجااد أن  المكااان فااي روايااة )العشااق  

ارد، وهذاتضيق الخناق على   ة؛ حيث أن  المكان يعد من أهم مميزات الرواية المعاصر   الس 
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"هااو الااذي يساايطر علااى الروايااة المعاصاارة، ممااا ينمااي الحقااد والكراهيااة أحيانااا، أو التماارد 
 .1والثورة أحيانا أخرى"

اتخذ "المؤشر التاريخي    فيها قد( أن  السارد  المقدسكما أن  ما يميز )رواية العشق    
نصّه من خلال التركيز       قارئ في ال؛ محاولا بذلك إدماج  2المادة المحرك في رسم أحداثها" 

 على وصف المكان؛ باعتباره يعطي انطباعا للقارئ عن ساكنيه. 
)العشق   رواية  في  المكان  اختلاف  ساعد  وقد  المعالم المقدسهذا،  إبراز  على   )

الحضارية والهندسة المعمارية، التي كانت سائدة أيام الدولة الرستمية، والتي تعكس البعد  
 في الذي تميزت به مدينة تيهرت آنذاك. الحضاري والثقا
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وبعد الانتهاء من مسيرة البحث في مجال تقنية السارد وأهم وظائفه تم التوصل إلى  
 النتائج الآتية: 

له مقابل    - ردية، ولكن كان  الس  الدراسات  في  الحديث  بمفهومه  ارد  الس  العرب  يعرف  لم 
 في الروايات لأنها فن حديث عند العرب.   وهو الر اوي ولم يستعمل 

يلقي بأحداث الرواية    - الر اوي في كون الأول منتج النص، والثاني  المؤلف عن  يختلف 
 شفويا على جمهور المستمعين. 

تتجسد                    - تقنية  ارد  والس  حقيقي  شخص  هو  الر اوي  أن   كون  ارد  الس  عن  الراوي  يختلف 
 الضمائر. في النص من خلال 

السارد تقنية سردية يتم القول بها في النصوص التخييلية فقط، دون النصوص القرآنية    -
 التي تبتعد بذلك عن فكرة الخضوع للمنهج البنوي. 

ردية                الس  الوظيفة  وهي  أساسية  وظيفة  غياب  ظل  في  السارد  عن  الحديث  يمكن  لا   _
يمكن  تكميلية  والتي  وظائف  ترافقها  التوثيقية    أن  والوظيفة  الإيديولوجية  الوظيفة  وهي 

 والوظيفة التواصلية، ووظيفة البينة والإقرار. 
ارد عند الغرب يعاني ضبطا على مستوى المصطلح، وليس على مستوى المفهوم    - الس 

ارد عندهم يعاني ضبطا على مستوى المصطلح والمفهوم   بخلاف العرب الذين لازال الس 
 والاستعمال. 

بجسد  ال  - شخصا  وليس  مجردة،  تقنية  ارد  الس  لأن   النص  من  المؤلف  يقصي  لا  ارد  س 
 محسوس. 

ارد في رواية "راس المحنة  - " هو سارد إشكالي، منشغل بالبحث عن الحلول  0=1+1الس 
 والقيم المثلى دائما. 

ارد مك ن عز الدين جلاوجي من توثيق الجانب التاريخي بطريقة    - فنية  التماس تقنية الس 
 بغية ربط الماضي بالحاضر. 
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ارد    - ارد العليم والس  واية الجلاوجية تنوع بين القدم والمعاصرة؛ أي بين الس  ارد في الرِّ الس 
ارد المتعدد.  ارد الفردي إلى الس   المشارك في الأحداث متجاوزا الس 

واية الجلاوجية بالنهايات المفتوحة؛ مما يجعل باب  - ارد الرِّ م الس  التأويل مفتوحا أمام    وس 
واية الجلاوجية لحيازة بعضًا من مؤشرات الرواية الجديدة.   القارئ، كما يؤهل الرِّ

الن اقد   - القارئ  شخصية  وتبني  المثقف،  القارئ  تستهدف  جلاوجي  الدين  عز  روايات 
 بفضل تصويره الواقع المعي . 

ا  - الكاتب  الدين جلاوجي؛ شخصية  ارد في روايات عز  الس  لثائرة ضد الأوضاع  عكس 
اختلالا              يعاني  الذي  الشباب،  لفئة  والثقافي  الفكري  المستوى  إبراز  على  مركزا  الراهنة، 

 على كافة الجوانب والمسارات. 
السارد    - تقنية  خلال  من  رواياته  في  جلاوجي  الدين  عز  عالجها  التي  المواضيع  إن 

 . كانت وسيلة لبناء نقده الاجتماعي غير المباشر
ارد عند العرب لا يعني غيابه تطبيقيا ودليل ذلك توظيف المؤلفين    - غياب التنظير للس 

 العرب له في رواياتهم، وقصصهم وأشعارهم، ومن بينهم عز الدين جلاوجي. 
الغربية    - والمفاهيم  المصطلحات  استيعاب  من  العرب صع ب  عند  نظرية سردية  غياب 

 ة. مما ترتب عنه أزمة المصطلح والتقني 
واية السير ذاتية    - ارد لا يغيب المؤلف عن المتن السردي، بغض النظر عن الرِّ وجود الس 

واية، كما أن  المتحكم   وما يبرز ذلك وجود الأمثال والحكم والتناص الديني على مستوى الر 
واية هو المؤلف بالدرجة الأولى.   في لغة الرِّ

فإ  - المؤلف،  بوظيفة  مرتبطة  ارد  الس  سياسي  وظيفة  أو  ديني  توجه  ذا  المؤلف  كان  ذا 
ارد.   يستحيل أن يخالفه الس 

الواقعي    - بين  الحواجز  يكسر  بل  ويغيبه،  القارئ  يقصي  لا  التخييل  في  ارد  الس  وجود 
ارد بالمسرود له إلى القارئ.  والمتخيل، لتمتد علاقة الس 
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ارد هو لعبة المؤلف الفنية التي تجنبه الوقوع في منزلق  -  الذاتية. الس 
وظيفة               - وأهم  الإيديولوجية،  الوظيفة  هي  الجلاوجية  الرواية  في  للسارد  وظيفة  أهم 

 في السرد هي الوظيفة التبليغية . 
 السارد هو نفسه المؤلف على المستوى التخييلي.  -
واية تنفي اعتماد المنهج البنوي كاملا كونه يدعو إلى موت ال  - ارد في الرِّ مؤلف  دراسة الس 

 في حين لايمكن فصل الرواية عن مؤلفها. 
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ماد الذي غسل الماء(: رواية  ملخص   في مدينة خيالية اسمها    اتجري أحداثههي رواية  )الر 
تح السرد تميزت بتفاوت طبقي كبير بين ساكنيها، هي مدينة افتُ   الّتي   مدينة عين الرماد،

الشخصية عزوز المرنيني تحت تأثير    فيها بجريمة ارتكبها الشخصية فواز بوطويل بحق
كان عائدا من ملهى ليلي، وقد حاولت أمه عزيزة الجنرال حمايته بشتى    بعد أن    ،الشرب

الشخصية    ل؛السب  أن  ينص على  تقرير طبي  كتابة  بغية  فيصل  بالطبيب  اتصلت  حيث 
ياد  شفى، حين ارتكبت الجريمة، وقد تم إخفاء الجثة من طرف أستفواز بوطويل كان بالم

الس    يكشفلم    ،مجهولة الجريمةعنها  بملف  سعدون  الضابط  تكفل  وقد  المحايد،    ، ارد 
ه لم يتوصل إلى مرتكب الجريمة، ليُسجن بريئا مكان  ها، إلا أنّ ي وحاول البحث عن مرتكب

أن   إلا  بوطويل،  ي  فواز  لم  القضية  الضابط سعدون على متابعة خيوط  غلق،  ملف  وأسر  
 . إلى مرتكب الجريمة   هابعد ليتوصل  ،الحقيقة

تتلخص أحداث الرواية، في أن  الشخصية    (:0=1+1ملخص رواية )راس المحنة
صالح العلواني، قد شارك في ثورة التحرير الجزائرية الكبرى، وقد لُقِّب بصالح الرصاصة؛ 
نظرا لسرعته في إنقا ض الثوار من العدو الفرنسي، وقد كانت تجمعهم محبة قائمة على  

ثم  الإيثا الوطن،  تحرير  وهو  الواحد،  والهدف  والابتسامة  الدمعة  يتشاركون  والإخلاص  ر 
بعد الاستقلال قررصالح العلواني مغادرة القرية باتجاه المدينة حتى ينعم بحياة هادئة، تليق  
أبناءه من   الوطن من الأعداء، وحتى يستفيد  تحرير  النفس والنفيس من أجل  موا  قد  بمن 

 حقهم في التعليم. 
حالة   يعي   بالمدينة أصبح  تواجده  أثناء  العلواني  الشخصية صالح  ارد  الس  أن   إلا 

من الدهشة، واللاإستقرار؛ نتيجة اكتشافه زيف المدينة القائم على الخداع والمحاباة وانتشار  
البيروقراطية بكل أشكالها، وهذا بعد أن تم  ت عينهُ حارسًا بأحد مستشفيات المدينة، لتتحول  

 ته إلى جحيم، بعد أن  طُرد من المستشفى ومن بيت أحد المعمرين الذي كان يقطنه. حيا
لا   الّتي  الحفرة  بحارة  النهاية  في  أبنائه  رفقة  العلواني  صالح  السارد  مقام  ليستقرّ 
ليزداد  الفوضوية(،  والبناءات  والقذورات،  النفايات  )روائح  العي   سبل  أدنى  على  تتوفر 

و  سوءا  الحفرة  حارة  العملاء  وضع  أحد  ابن  الملمد  أمحمد  الشخصية  ولاية  في  ازدراء 
الفرنسيين الذي أصبح رئيس مجلس شعبي بلدي فيها؛ حيث كان يسعى إلى تحقيق نزواته  
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الممرضة   ابنته  في  العلواني  صالح  خطبة  إلى  الأمر  به  وصل  وقد  الخاصة،  ورغباته 
أمحمد   بمحاصرة  معانتها  لتبدأ  ذياب  الصحفي  خطيبة  بقتل  الجازية  قام  وقد  لها،  الملمد 

الوحيد، وملاحقة   تعتبر مصدر رزقه  الّتي  منير  أخيها  الرحيم، وإحراق مكتبة  أخيها عبد 
 زوجها ذياب الذي سخ ر قلمه لمحاربة الفساد والجريمة. 

أن   إلا  المنطقة  قيقي،  عن  بعيدا  أبعدته  نفوذها  بفضل  الجنرال  عزيزة  لكن  .  الشخصية 
الأمر الذي أثار الرعب   ، خبر ظهوره حيا في إحدى الشوارعشيعأالضحية عزوز المريني  
ذهبت مسرعة إلى قبر كبير بالمقبرة وهناك داهمها الضابط    الّتيفي نفسية عزيزة الجنرال  

 سعدون لتسقط مغشيا عليها. 
المقدنس(:  رواية  ص ملخّ  ت )العشق  رواية  وثلاثة  تربّ هي  مائة  على  وسبعين  ع 

بسرد أحداث وتفاصيل  ؛ حيث قام  مجهول الاسم والأوصاف  ى السرد فيه ساردتولّ   صفحة  
رحلته مع خطيبته هبة، أثناء بحثهم عن الطائر العجيب، ليقودهم البحث إلى ولوج مدينة  

الّ أسّ   الّتي   تيهرت بجمالها،  السارد  لينبهر  بن رستم،  الرحمن  تطوّ سها عبد  يعكس  رها  ذي 
الوبعد  الحضاريّ  ا   ي فكر ها  شد   ما  وأهم  الساردالعميق،  هو  هتمام  مكتبة    بالمدينة 

الس    الّتيالمعصومية   تأثر  الكتب، كما  وحكمة    ،ارد بلطف تشتمل على رفوف عديدة من 
مؤسّ  رستموعدالة  بن  الرحمن  عبد  تيهرت  مدينة  جواسيس    ،س  به  تحيط  كانت  الذي 

الخلافة،  الّتيالخصوم   بأحقيتهافي  أهل  تزعم  والشيعة )  عبد(،  السنة  الإمام  قتل    ليتم 
 رد اغيابه وحكم أبنائه، ليعود السّ   ر مدينة تيهرت في ظلّ تتغيّ و الرحمن بن رستم بعد ذلك،  

 ائر العجيب. بعد ذلك إلى الجزائر دون الحصول على الطّ 
 
 
 
 



 

 
 

 
  

 

 

 

قائمة المصادر 
 والمراجع

  



 قائمة المصادر والمراجع
 

275 
 

 برواية ورش القرآن الكريم ❖
 قائمة المصادر والمراجع:

 قائمة المصادر:
، 2وايااااة العشااااق المقاااادس، منشااااورات المنتهااااى، الجزائاااار، طر  الاااادين ،جلاوجااااي عااااز  .1

2016 
دار المنتهاااى للطباعاااة والنشااار  ،0= 1+1ناااة ح رواياااة راس الم الااادين ،جلاوجاااي عاااز  .2

 2015،  4والتوزيع، ط
روايااة الرماااد الااذي غساال الماااء، دار المنتهااى للطباعااة والنشاار   الاادين،جلاوجي عااز   .3

 والتوزيع، الجزائر، دط، دت
 قائمة المراجع:

 المراجع باللغة العربية:
السردية العربية بحااث فااي البنيااة السااردية للمااوروث الحكااائي العربااي،   الله،إبراهيم عبد   .4

 2000،  2سات والنشر، بيروت، لبنان، طاالمؤسسة العربية للدر 
النثر العربي القديم، بحث في ظروف النشأة وأنظمة البناء، المجلااس   الله،ابراهيم عبد   .5

 2002، ،1قطر، ط –والفنون والتراث الدوحة الوطني للثقافة 
-بيااروتموسوعة السرد العربي،المؤسسااة العربيااة للدراسااات والنشاار،  الله،إبراهيم عبد   .6

 2005،  1، طلبنان
الخطاااااب والقااااارئ )نظريااااات التلقااااي وتحلياااال الخطاااااب ومااااا بعااااد  حامااااد،أبااااو أحمااااد  .7

 2003،  2، طمصر-القاهرةالحداثة(،  
في الرواية النسائية الفلسطينية )دراسااة نقديااة(، منشااورات بنية الخطاب  حفيظة،أحمد   .8

 2008،  1مركز أوغاريت الثقافي، رام الله فلسطين، ط



 قائمة المصادر والمراجع
 

276 
 

أحمااااد عااااوين، دراسااااات فااااي الساااارد الحااااديث والمعاصاااار، دار الوفاااااء لاااادنيا الطباعااااة  .9
  2009،  1والنشر، مصر، ط

-البيضاااءالاادار لذة النص أو مغامرة الكتابة لاادى بااارت، إفريقااا الشاارق،  عمر،أوقان   .10
 1991، دط،  المغرب

فعااااال القاااااراءة )نظرياااااة جمالياااااة التجااااااوب فاااااي الأدب(، تااااار: حمياااااد  فولفجاااااانغ،يااااازر إ .11
، دط، المغاارب-البيضاااءلحمااداني، الجيلالااي الكديااة، مطبعااة النجاااح الجدياادة، الاادار 

 دت
الخطاب الروائي )المقدمة(، ترجمااة محمااد باارادة، دار الأمااان للنشاار   ميخائيل،باختين   .12

 1987لتوزيع، الرباط، المغرب، دطوا
بااارت رولان وآخاارون، شااعرية المساارود، تاار: عاادنان محمااود محمااد، منشااورات الهيئااة  .13

 2010،  1العامة السورية للكتاب، دمشقسوريا، ط
بارت رولان وآخرون، طرائق تحلياال الساارد الأدبااي )دراسااات(، ترجمااة حساان بحااراوي،  .14

 1992،  1، طمنشورات اتحاد كتاب المغرب الرباط المغرب
إنشاااااائية الخطااااااب فاااااي الرواياااااة العربياااااة الحديثاااااة، مركاااااز النشااااار  محماااااد،دي و الباااااار  .15

 2004الجامعي، تونس،  
دليااال الناقااد الأدبااي، ميجاااان الرويلااي، المركااز الثقاااافي العربااي، الااادار  سااعد،ي غالباااز  .16

 2005،  4البيضاء، المغرب، ط
صاارة، عااالم الكتااب الحااديث، إربااد بان البن ا، البناء السردي في الرواية الإساالامية المعا .17

 2014،  1الأردن، ط
(، المركاااز الثقاااافي الشخصاااية-الااازمن-الفضااااءبنياااة الشاااكل الروائاااي )حسااان، بحاااراوي  .18

 1990،  1العربي، بيروت، ط
 2003،  1فضاءات روائية، وزارة الثقافة، الرباط، المغرب، ط  محمد،برادة  .19



 قائمة المصادر والمراجع
 

277 
 

و بكاار أحمااد وآخاارون، النااادي مورفولوجيااا الحكايااة الخرافيااة، تاار: أباا  فلادمياار،بااروب  .20
 1989ط  .الأدبي الثقافي، جدة، السعودية د

رد فااي الخطاااب الروائااي الحااداثي، )ثلاثيااة  الغنااي،باان الشاايخ عبااد  .21 آليااات اشااتغال الساا 
أرض السواد لعبد الاارحمن منيااف أنموذجااا، دراسااة نظريااة تطبيقيااة(، دار خيااال للنشاار 

 .2019والترجمة، برج بوعريرج، الجزائر، دط،  
السااارد وامتاااداد الحكاياااة )قاااراءة فاااي نصاااوص جزائرياااة وعربياااة القاااادر، بااان ساااالم عباااد  .22

 2009،  1الجزائر، ط  الكتاب الجزائريينمعاصرة( "دراسة"، منشورات تحاد  

بنيااة الحكايااة فااي الاانص الروائااي المغاااربي الجديااد، منشااورات  القااادر،باان سااالم عبااد  .23
 2013،  1الاختلاف، الجزائر، ط

فااي  )بحااثمكونات السرد في النص القصصااي الجزائااري الجديااد ادر،القبن سالم عبد   .24
اتحااااد الكتااااب العااارب،  الثمانيناااات( منشاااوراتالتجرياااب وعناااف الخطااااب عناااد جيااال 

 2001دمشق، دط،  
، 1بنياااة الااانص الروائاااي )دراساااة(، إباااراهيم خليااال، منشاااورات الاخاااتلاف، الجزائااار، ط .25

2010 
فريااد أنطونيااوس، منشااورات عوياادات،  بحااوث فااي الروايااة الجدياادة،تر: ميشااال،بوتااور  .26

 1982،  2، طلبنان-بيروت
منطااق الساارد، دراسااات فااي القصااة الجزائريااة، ديااوان المطبوعااات  الحميااد،بورايااو عبااد  .27

 1994الجامعية، بن عكنون الجزائر 
، 14، م 56علاماااات، ج  المغااااربي،ارتحاااالات السااارد الروائاااي  ،بوشوشاااة بااان جمعاااة .28

 2005يونيو  
ومفاااااهيم(، منشاااااورات الاخاااااتلاف،  )تقنيااااااتل الااااانص السااااردي، تحلياااا  محماااااد،بااااوعزة  .29

 .2010،  1الجزائر، ط



 قائمة المصادر والمراجع
 

278 
 

حواريااااة الخطاااااب الروائااااي، التعاااادد اللغااااوي والبوليفونيااااة، رؤيااااة للنشاااار  محمااااد،بااااوعزة  .30
 2016 1والتوزيع، القاهرة، مصر، ط

ماليااات التشااكيل الروائااي )دراسااة فااي الملحمااة سوساان، ج البياااتي محمااد صااابر عبيااد  .31
، 1"ماادارات الشاارق" لنبياال سااليمان(، عااالم الكتااب الحااديث، إربااد، الأردن، طالروائيااة 

2012 
وجهة النظر في روايات الأصااوات العربيااة )دراسااة(، منشااورات   نجيب،التلاوي محمد   .32

 2000دط،    سوريا-دمشقاتحاد الكتاب العرب،  
اللغاااة الثانياااة فاااي إشاااكالية المااانهج والنظرياااة والمصاااطلح فاااي الخطااااب  فاضااال،ثاااامر  .33

 1994،  1، طلبنان-بيروتالنقدي العربي الحديث، المركز الثقافي العربي،  
اللغاااة الثانياااة فاااي إشاااكالية المااانهج والنظرياااة والمصاااطلح فاااي الخطااااب  فاضااال،ثاااامر  .34

 .2015  1، طلبنان-بيروتالنقدي العربي الحديث، المركز الثقافي العربي،  
ر قبااااء للطباعاااة والنشااار قاااراءات نقدياااة فاااي القصاااة المعاصااارة، دا ، الوجودأنسااا ثنااااء  .35

 2000القاهرة، مصر، دط   والتوزيع،
-إبااراهيم( جاااوي  سااعد عاالاء الاادين، الاارؤى والتشااكيل الروائااي لاادى )جمياال عطيااة  .36

 2015،  1حورس الدولية الإسكندرية مصر، ط  مؤسسة-دراسةتحليلية
بناااء الروايااة عنااد حساان مطلااك "دراسااة دلاليااة"،  محمااود،الجبااوري عبااد الاارحمن محمااد  .37

   2012ر الكتب والوثائق القومية، دط  دا
العنااوان وساايميوطيقا الاتصااال الأدبااي، الهيئااة المصاارية العامااة  فكااري،الجاازار محمااد  .38

  1998دط،    مصر،  للكتاب،
التأوياال الاادلالي فااي الاانص الروائااي )دراسااة دلاليااة تأويليااة لروايتااي: " صليحة،  جلاب   .39

غيااااداء للنشاااار والتوزيااااع، عمااااان، أنااااتم الآخاااارون" و"مقامااااات الااااذاكرة المنسااااية"(، دار 
 2019،  1الأردن، ط



 قائمة المصادر والمراجع
 

279 
 

ردي، منشااورات دار الأمااان .40  .جماعة من الباحثين، الرواية المغربيااة وقضااايا النااوع الساا 
 الرباط، المغرب، دط، دت

-بياااروتالااازمن الناااوعي وإشاااكاليات الناااوع الساااردي، الانتشاااار العرباااي،  هياااثم،الحااااج  .41
 2008،  1، طلبنان

، 5ة، نقاااد الااانص، المركاااز الثقاااافي العرباااي، المغااارب، طالااانص والحقيقااا  علاااي،حااارب  .42
2005 

أدب العاارب فااي عصاار الجاهليااة، المؤسسااة الجامعيااة للدراسااات الحاج،  حسن حسين   .43
 .1997  3بيروت لبنان طوالنشر والتوزيع،  

مضااامرات الااانص والخطااااب، )دراساااة فاااي عاااالم جبااارا اباااراهيم جبااارا ساااليمان، حساااين  .44
 1999، دط،  سوريا-دمشقالعرب  الروائي(، مشورات اتحاد الكتاب

دار  ،جماليااااات الاااانص الأدبااااي، دراسااااات فااااي البنيااااة والدلالااااة حسااااب،حسااااين مساااالم  .45
 2008،  1السياب، لندن، ط

النقااد الروائااي والأيااديولوجي ماان سوساايولوجيا الن قااد الروائااي، المركااز حميااد، الحمااداني  .46
 1990  1بيروت، طالثقافي العربي،  

سردي من منظور النقد الأدبي، المركز الثقااافي العربااي بنية النص ال  حميد،الحمداني   .47
 1991،  1بيروت طللطباعة والنشر والتوزيع  

بنيااة الاانص السااردي، ماان منظااور الن قااد الأدبي،المركزالثقااافي العربااي  حميااد،لحمااداني ا .48
 1991،  1ط  لبنان-بيروتللطباعة والنشر والتوزيع  

ظريااة والتطبيااق، دار نشاار المعرفااة، دراسات في النقد الروائااي بااين الن جميل،  حمداوي   .49
 2013الرباط المغرب، دط،  

المركااز الثقااافي العربااي، الاادار البيضاااء، والأيديولوجيا،  الحمداني، النقد الروائي    حميد .50
 1990،  1المغرب، ط



 قائمة المصادر والمراجع
 

280 
 

نظرياااااة المااااانهج الشاااااكلي نصاااااوص الشاااااكلانيين الاااااروس، الشاااااركة إباااااراهيم،  الخطياااااب .51
 1982،  1ط المغربية للناشرين المتحدين، الرباط،

فااي الإيااديولوجيا والحضااارة والعولمااة،  محمااد،إسماعيل فضاال الله    الرحمن،خليفة عبد   .52
 2007، دط،  مصر-القاهرةمكتبة بستان المعرفة 

، 1بنيااااة الاااانص الروائي)دراسااااة(، منشااااورات الاخااااتلاف، الجزائاااار، ط إبااااراهيم،خلياااال  .53
2010 

الاخااتلاف، الجزائاار، المتخياال، مقاربااات فااي الروايااة، منشااورات  حساان، فضاااءخمااري  .54
 2002،  1ط

نظرياااااة الاااانص مااااان بنيااااة المعناااااى إلااااى سااااايميائية الاااادال، منشاااااورات  حسااااين،خمااااري  .55
 2007،  1الاختلاف، الجزائر، ط

بنى الاانص ووظائفااه، )مقاربااة سااميائية لاانص" الأقااوال" لااا " عبااد القااادر ي فاطمة،  ديلم .56
 2005،  1، سوريا، طكنعان دمشقمدار (،  علولة"

جماليااات الأساالوب والتلقااي )دراسااة تطبيقيااة(، دار جرياار للنشاار   ،سامحربابعة موسى   .57
 2008  ،1الأردن ط-عمانوالتوزيع،  

-عمااان)دراسات فااي الروايااة العربيااة(، دار الشااروق، الحكاية منازل   سامح،الرواشدة   .58
 2006،  1، طالأردن

ر دلياال الناقاااد الأدبااي، المركااز الثقاااافي العربااي، الااادا سااعد،الباااازغي  ميجااان،الرويلااي  .59
 2005،  4، طالمغرب-البيضاء

التداخل السردي في المتن الحكائي )دراسة إجرائية مقارنة بين ألااف ليلااة   نزيهة،زاغر   .60
وليلة ورواية في البحث عن الاازمن الضااائع(، منشااورات مخباار وحاادة البحااث والتكااوين 

 2010،  1في نظريات القراءة ومناهجها؟ ط



 قائمة المصادر والمراجع
 

281 
 

حاادث فااي مصاار الآن ليوسااف القعيااد(، تلقااي الروايااة الحديثااة )روايااة ي  حفصااة،زيااان  .61
 2009  1، طالجزائر-الجلفة-حير مطبعة  

السرد في التراث العربي " كتابات أبي حيااان التوحياادي"، دار  العزيز،زيد ابراهيم عبد  .62
 2016،  1، طالأردن-عمانكنوز المعرفة للنشر والتوزيع،  

رد عنااااد عبااااد الله  أحمااااد،السااااامرائي فلاااايح مضااااحي  .63 أبوهيااااف، دار مسااااتويات نقااااد الساااا 
 .2011،  1الحوار للنشر والتوزيع، سوريا ط

بنياااة السااارد فاااي القصاااص الصاااوفي المكوناااات والوظاااائف والتقنياااات  ناهضاااة،ساااتار  .64
 2003، دط،  سوريا-دمشقمنشورات اتحاد الكتاب العرب،   من-دراسة، 

 الأنظمة السيميائية دراسة في السرد العربااي القااديم، دار الكتاااب الجديااد  هيثم،سرحان   .65
 2008 1ط  لبنان-بيروتالمتحدة،  

تيسير الكريم الرحمن في تفسير كلام المنان، مكتبااة   ناصر،السعدي عبد الرحمن بن   .66
 2016،  1ط  ،الإمام مالك للنشر والتوزيعمصر

البنيااة السااردية فااي كتاااب الإمتاااع والمؤانسااة، منشااورات الهيئااة العامااة   ميساااء،سليمان   .67
 .2011، دط،  قالثقافة دمشالسورية للكتاب، وزارة 

السااايد إباااراهيم، نظرياااة القاااارئ وقضاااايا نقدياااة وأدبياااة، مكتباااة زهاااراء الشااارق، القااااهرة،  .68
 مصر، دط، دت

تفسااير الجلالااين،  أحمااد،المحلي جلال الاادين باان  بكر،السيوطي جلال الدين بن أبي  .69
 2011،  1ط،  دار ابن الهيثم،القاهرةمصر

الرواياااة العربياااة والمترجماااة(،  فاااي )قاااراءات الحيااااة فاااي الرواياااةفضااال، شااابلول أحماااد  .70
 الناشر دار الوفاء لدنيا الطباعة والنشر الإسكندرية، مصر، دط، دت،

تحلياال الخطاااب السااردي وقضااايا الاانص، منشااورات دار القاادس  القااادر،شرشااار عبااد  .71
 2009،  1، طوهران-العربي



 قائمة المصادر والمراجع
 

282 
 

التوزيااع، السرد الروائي في أعمال إبراهيم نصر الله، دار الكندي للنشر و   هيثم،شعبان   .72
 2004الأردن، دط،  

الراوي والمروي له والقااارئ )دراسااات فااي التواصاال السااردي(، دار   سامي،شيوع بشار   .73
 .2018  1، طالعراق-بغدادالرافدين، 

الصادق بن الناعس قسااومة، علاام الساارد )المحتااوى والخطاااب والدلالااة(، مكتبااة الملااك  .74
 2009،  1فهد الوطنية، الرياض السعودية ط

البناء السردي في روايات إلياس خوري، أزمنة للنشاار والتوزيااع،  محمود،صالح عالية  .75
 2005  1عمان، الأردن، ط

السااااارد العرباااااي القاااااديم الأناااااواع والوظاااااائف والبنياااااات، منشاااااورات  إباااااراهيم،صاااااحراوي  .76
 2008  1الاختلاف، الجزائر، ط

المأساااة الفلسااطينية فااي روايااات صاابحي فحماااوي، دار وائاال للنشاار،  ماجاادة،صاالاح  .77
 2018،  1عمان، ط  لأردن،ا

، 1المعنااى، رؤيااة للنشاار والتوزيااع، القاااهرة، مصاار، ط وإنتاااجالساارد  بديعااة،الطاااهري  .78
2015. 

الرواية المغاربية، تشكل النص السردي فااي ضااوء البعااد الايااديولوجي، عباس إبراهيم،   .79
 2005  1دار الرائد للكتاب، الجزائر، ط

، الإيااديولوجيص السردي فااي ضااوء البعااد الرواية المغاربية، تشكل الن عباس إبراهيم،   .80
 2014،  1دار كوكب العلوم، الجزائر ط

المصااطلح النقاادي والصااناعة المعجميااة دراسااة فااي المعاااجم   ،عباس عبااد الحليمعباااس .81
 2015،  1، طالأردن –المصطلحية وإشكالاتها المنهجية، كنوز المعرفة عمان  



 قائمة المصادر والمراجع
 

283 
 

يات والساايميائيات إلااى علاام اسااتنطاق الاانص الروائااي ماان الساارد ،عبااد الحكاايم سااليمان .82
الأجنااااس الأدبياااة، الماااالكي دائااارة الثقافاااة والإعااالام، حكوماااة الشاااارقة، دولاااة الإماااارات 

 .2008العربية المتحدة، دط،  
ين فااي معبد القادر اللطيفي،السرد والحكاية قراءات في الروايااة المغربيااة، روايااة الهاشاا  .83

ات المختبرات، مختباار الساارديات، المدينة المغربية )"سلستينا" ليوسف فاضل(، منشور 
 2010  ،جامعة الحسن الثاني، الدار البيضاء المغرب، دط

-بياااروتالمتحااادة،  الكتااااب الجديااادعباااد الله اباااراهيم، التلقاااي والساااياقات الثقافياااة، دار  .84
 2000،  1، طلبنان

رد، الهيئة العامة لقصور الثقافة، مصر، دط،   .85  2001عبد المطلب محمد،بلاغة الس 

السااارد باااين الرواياااة المصااارية والأمريكياااة )دراساااة فاااي واقعياااة عطاااى عفااااف، عباااد الم .86
 2007،  1القاع(، رؤية للنشر والتوزيع، القاهرة مصر، ط

، 1طتاااونس، الماااروي لاااه فاااي الرواياااة العربياااة، دار محماااد علاااي للنشااار،  علاااي،عبياااد  .87
2003 

" ماادارات جماليااات التشااكيل الروائااي، دراسااة فااي الملحمااة الروائيااة  صااابر،عبيد محمد   .88
، 1الشاااارق" لنبياااال سااااليمان، سوساااان البياااااتي عااااالم الكتااااب الحااااديث، إربااااد الأردن، ط

2012 
محاضرات في الأدب المقارن، المركز القومي للنشاار، اربااد، الأردن، د   أحمد،العرود   .89

 .2007ط،  
شاااعرية الخطااااب الساااردي )دراساااة(، منشاااورات اتحااااد الكتااااب العااارب،  محماااد،عاااز ام  .90

 2005دمشق، دط،  
دار ، مقاربااة بنيويااة تكوينيااة فااي أدب نبياال سااليمان  فضاء النص الروائاايمحمد،  ام  عز   .91

 1996،  1سوريا ط-اللاذقية-الحوار



 قائمة المصادر والمراجع
 

284 
 

من يحكي الرواية؟ )السارد في لعبة النساايان(، دار العااين للنشاار،   الرحيم،العلام عبد   .92
 2013،  1، طمصر-القاهرة

 .1966،  1، طتبيرو -لبنانالمصطلحات الأدبية، مكتبة    محمد،عن اني   .93
صيغة أفعل التفضاايل المجااردة عاان معناهااا فااي العربيااة حسين، العنبكي علي عبد الله  .94

 2018،  1، طالمنهجية عمانوالقرآن الكريم، دار  
دراسااااات فااااي الساااارد الحااااديث والمعاصاااار، دار الوفاااااء لاااادنيا الطباعااااة أحمااااد، عااااوين  .95

  2009،  1والنشر، مصر، ط
ويااة إلااى التشااريحية قااراءة نقديااة ي لتكفياار )ماان البن الخطيئااة وا محمااد،الغااذامي عبااد الله  .96

 1998،  4لنموذج معاصر(، الهيئة المصرية العامة للكتاب، ط
 1997،  7، طلبنان-بيروتتاريخ الأدب العربي، دار العالم للملاين،  عمر،  فروخ  .97

، 1400تقنيااات الوصااف فااي القصااة القصاايرة السااعودية ) محمااد،الفااريح هيفاااء بناات  .98
   2009،  1الثقافي العربي بيروت ط(، المركز ھ1420

الخطاااااب وتقنيااااات الساااارد فااااي الاااانص الروائااااي السااااوري المعاصاااار،  عااااادل،فريحااااات  .99
 2009منشورات اتحاد الكت اب العرب، دمشق سوريا، دط،  

عااين النقااد علااى الروايااة الجدياادة، دار قباااء للطباعااة والنشااروالتوزيع،  صاالاح،فضاال  .100
 1998، دط،  مصر-القاهرة

 2004ناء الرواية)دراسة(، مكتبة الأسرة، مصر، دط،  ب  سيزا،قاسم  .101
هندسة الروايااة دراسااة فااي بنيااة الساارد المااوازي عنااد محمااد زكريا،القاصي عبد المنعم   .102

 2016،  1قطب، عين للدراسات والبحوث الإنسانية والاجتماعية مصر، ط
علاام الساارد )المحتااوى والخطاااب والدلالااة(، الرياااض،  الناااعس،قسااومة الصااادق باان  .103

 2009لسعودية، دط،  ا



 قائمة المصادر والمراجع
 

285 
 

عالم النص دراسااة بنيويااة فااي الأساااليب السااردية، دار مكتبااة الكناادي   سلمان،كاصد   .104
 2017  1للنشر والتوزيع، عمان الأردن، ط

، المغرب-البيضاءالمقام والتواصل، المركز الثقافي للكتاب، الدار    الله،الكدالي عبد   .105
 2019،  1ط

-مصاااردار النشااار للجامعاااات،  الاااراوي والااانص القصصاااي،الااارحيم، الكاااردي عباااد  .106
 .1996، 2القاهرة، ط

الساااااارد فااااااي الروايااااااة المعاصاااااارة )الرجاااااال الااااااذي فقااااااد ظلااااااه  الكااااااردي عبااااااد الاااااارحيم، .107
 12006مصر طنموذجا(،مكتبة الآداب، القاهرة، 

الساااارد ومناااااهج النقااااد الأدبااااي، مكتبااااة الآداب، دار الأوباااارا،  الاااارحيم،الكااااردي عبااااد  .108
 2004، دط، ،مصر-القاهرة

الساارد العربااي القااديم الأنساااق الثقافيااة وإشااكاليات التأوياال، المؤسسااة  اء،ضااي الكعبااي  .109
 2005،  1العربية للدراسات والنشر بيروت، ط

التحليل القصصي الشعرية المعاصرة، تاار: لحساان أحمامااة،   ريمون،كنعان شلوميت   .110
 1995،  1دار الثقافة للنشر والتوزيعالدار البيضاء، المغرب، ط

السااارد فاااي الخطااااب الروائاااي، صااابحية عاااودة زعااارب، دار  جمالياااات غساااان،كنفااااني  .111
 2006،  1مجدلاوي، عمان، ط

الأدب والغراباااااة )دراساااااات بنيوياااااة فاااااي الأدب العرباااااي(، دار  الفتااااااح،كيليطاااااو عباااااد  .112
 1982  1بيروت، لبنان، ط  الطليعة،

، ابااان الناااديم للنشااار –قاااراءة التاااراث الساااردي العرباااي، تجرباااة الفتااااح، كيليطاااو عباااد  .113
 2012،  1الجزائر، طوالتوزيع،  

التااراث السااردي العربااي بااين المحليااة والعالميااة فااي فااايزة، لولااو الفتاااح، كيليطااو عبااد  .114
 2018كتابات، دار الحامد للنشر والتوزيع عمان، دط  



 قائمة المصادر والمراجع
 

286 
 

ردي، منشااورات  .115 ماجاادولين شاارف الاادين، تاارويض الحكايااة، بصاادد قااراءة التااراث الساا 
 2007،  1الاختلاف، الجزائر، ط

الواقاااع/ الحكاياااة أو البنااااء علاااى البنااااء فاااي رواياااة درب السااالطان،  الأماااين،مباااروك  .116
المغاارب،  الدار البيضاءمنشورات المختبرات، مخبر السرديات جامعة الحسن الثاني، 

 2010دط،  
آليااات الماانهج الشااكلي فااي نقااد الروايااة العربيااة المعاصاارة" الرحمن،  مبروك مراد عبد   .117

 2002،  1باعة والنشر، مصر، طالتحفيز نموذجا"، دار الوفاء لدنيا الط
دور الاتصااال والتااأثير فااي تشااكيل الرؤيااة الن قديااة عنااد العاارب، الحكاايم، محمااد عبااد  .118

 2011، دط،  رشعبان دارالعلم والإيمان للنشر والتوزيع مص
البنيااة والدلالااة فااي الروايااة دراسااة تطبيقيااة،مطبوعات نااادي محمااد نجيااب العمااامي،  .119

 2013  ،1القصيم الأدبي، السعودية، ط
القصااة فااي الأدب العربااي القااديم، الشااركة الجزائريااة للتااأليف المالااك، مرتاااض عبااد  .120

 مرزاقاااة وباااوداودوالترجماااة والطباعاااة والترجماااة والطباعاااة والتوزياااع والنشااار لأصاااحابها 
 1968،  1وشركائها، الجزائر، ط

في نظرية الرواية بحااث فااي تقنيااات الساارد، سلساالة كتااب شااهرية المالك،  مرتاض عبد   .121
 1998صدرها المجلس الوطني للثقافة والفنون والآداب، الكويت، ديسمبر  ي 

مااادخل إلاااى نظرياااة القصاااة تحلااايلا وتطبيقاااا،ديوان  ،جميااال شااااكر سااامير،المرزوقاااي  .122
 دط دت  ،المطبوعات الجامعية، الجزائر

الأردن، دط،  –مسااااعد العطااااوي، الساااارد فكاااارا وبناااااء، عااااالم الكتااااب الحااااديث، إربااااد  .123
2014 

تحلياال الاانص الأدبااي بااين الباااكير،  الباارازي مجااد محمااد    الغنااي،د  المصري محمااد عباا  .124
 2005،  1الأردن، ط –النظرية والتطبيق،الوراق للنشر والتوزيععمان  



 قائمة المصادر والمراجع
 

287 
 

مسااتويات نقااد الساارد عنااد عبااد الله أبااو هيااف، دار  أحمااد،السااامرائي  فلاايح،مضااحي  .125
 2011،  1، طدمشق سوريةالحوار للنشر والتوزيع،  

العرباااي مااان مسااااءلة الواقاااع إلاااى ساااؤال المصاااير، دار  بنياااة السااارد محماااد،معتصااام  .126
 2010  1المغرب، ط-الأمان، الرباط 

 1996،  1، طلبنان-بيروتالمفاهيم معالم، المركز الثقافي العربي،    محمد،مفتاح   .127
البناااى الحكائياااة فاااي أدب الأطفاااال العرباااي الحاااديث، عاااالم  ريااااض،مقااادادي موفاااق  .128

 2012المعرفة، الكويت، دط،  
، اللغااة العربيااة فااي العصاار الحااديث )قاايم الثبااوت وقااوى التحااول(، دار نهاااد الموسااى .129

 2006،  1الشروق للنشر والتوزيع، عمان الأردن ط
قااراءة التااراث السااردي العربااي، تجربااة عبااد الفتاااح كيليطااو، اباان  القااادر،نويااوة عبااد  .130

 2012 1ط  ،النديم للنشر والتوزيع، الجزائر
(، 2000-1970فااااي الروايااااة العربيااااة ) اللغااااة الشااااعرية وتجلياتهااااا ناصاااار،يعقااااوب  .131

 2004،  1المؤسسة العربية للدراسات والنشر بيروت، لبنان، ط
، مصاار-القاااهرةالسرد العربي مفاهيم وتجليات، رؤية للنشر والتوزيااع،    سعيد،يقطين   .132

2006. 
المركااز الثقااافي العربااي، الاادار (، )مقدمااة للساارد العرباايوالخباار  الكاالام    سعيد،  يقطين .133

 .1997،  1لمغرب، طالبيضاء، ا
، 1، طلبنااان-بيااروت)بحااث فااي الساارد الروائااي(، والشكل ، الراوي الموقع يمنى العيد .134

1986 
 



 قائمة المصادر والمراجع
 

288 
 

 المراجع المترجمة
 

المركااز الثقااافي -تااودوروف تزفتااان، فااي اللغااة والخطاااب الأدبااي، تاار: سااعد الغااانمي .135
 1990بيروت، دط،  -العربي

-ساااارديةالسااااردية نمذجااااة  الساااايميائيات ،كااااامبروبي ج.-ج.كااااورتيس-لينتفيلااااتج.  .136
العنااوان، تاار: عبااد الحميااد بورايااو، دار التنااوير، الجزائاار،  وظااائف-السااردية الأشااكال

 2013،  1ط
خطااااااب الحكاياااااة )بحاااااث فاااااي المااااانهج(، ترجماااااة: محماااااد معتصااااام  جيااااارار،جينيااااات  .137

 1997،  2وآخرون، المجلس الأعلى للثقافةالمشروع القومي للترجمة، ط
محمااااد معتصاااام،المركز الثقااااافي  تااار:الحكايااااة، عااااودة إلاااى خطاااااب جياااارار، جينيااات  .138

 2000،  1العربي، الدار البيضاء، ط
-القاااهرةالفن الروائي، تاار: ماااهر البطااوطي، المجلااس الأعلااى للثقافااة، ديفيد،  لودج   .139

 2002،  1، طمصر
-8مستويات النص السااردي الأدبااي، تاار: رشاايد باان حاادو، آفاااق، ع   جاب،لينتفلت   .140

9  ،1988 
 لملتقيات:المجلات والدوريات وا

، 9-8التحليااال البنياااوي للسااارد، تااار: حسااان بحاااراوي وآخااارون، آفااااق ع ، رولانباااارت  .141
1988 

، صاايف 2، ع 12ي عليااه، مجلااة فصااول، مااج و مقدمااة لدراسااة الماار  جيرالااد،باارنس  .142
1993 

، 14، م 54علاماااااات، ج مجلاااااة ، الخطااااااب السااااارديبنياااااة  حساااااناء، بااااان ساااااليمان .143
 2004ديسمبر  



 قائمة المصادر والمراجع
 

289 
 

ساارد الأدبي،تاار: الحسااين سااحبان وفااؤاد صاافا، آفاااق، مقااولات ال تزفيطااان،تااودوروف  .144
   1988،  9-8ع  

، 14، م54فاااي الرواياااة العربياااة، علاماااات، ج  الأياااديولوجيالبعاااد  مااالاح،الجيلالاااي  .145
 2004ديسمبر  

(، 1سلسلة إضاااءات ) ،،البناء الفني ودلالته في الرواية العربية الحديثةخليفي نزيهة .146
 2012الدار التونسية للكتاب، دط  

، م 54علاماااات، ج مجلاااة النقاااد الروائاااي العرباااي والمرجاااع العرباااي،  نجياااة،ت ساااعدا .147
 2004، ديسمبر  14

ارد في الروايااة بااالمغرب،  .148 دراسااات أدبيااة ولسااانية،  مجلااةعقار عبد الحميد،وضع الس 
 1985،  1المغرب، العدد

ارد في الرواية بالمغرب، مجلة دراسات أدبيااة   الحميد،عقار عبد   .149 ولسااانية، وضع الس 
 1985،  1  ع

، 59علامااات، جمجلااة وظااائف السااارد فااي روايااات باااب الشاامس،    الهااادي،الغابري   .150
 2006، مارس  5مج  

 خياااري البنياااة الساااردية فاااي الرواياااة )دراساااة فاااي ثلاثياااة  زكرياااا،القاضاااي عباااد المااانعم  .151
، 1مصااااار، ط القااااااهرة،شاااالبى(، عاااااين للدراساااااات والبحاااااوث الإنسااااانية والاجتماعياااااة، 

2009 
(، منشااورات اتحاااد الكتاااب 4اليااات الشااعرية، سلساالة الدراسااات )جم خلياال،الموسااى  .152

 2008العرب، دمشق، دط،  
 
 
 



 قائمة المصادر والمراجع
 

290 
 

 المعاجم والقواميس:
العماادة فااي محاساان الشااعر وآدابااه ونقااده، دار الجياال، الحساان، اباان رشاايق أبااو علااي  .153

 1، ج1981،  5، طلبنان-بيروت
ر المعاااارف، الكبيااار وآخااارون. دا علاااىابااان منظاااور. لساااان العااارب، تحقياااق عباااد الله  .154

 .1987مصر. مادة )س رد(، ص  
 2010،  1معجم السيميائيات، منشورات الاختلاف، الجزائر، ط  فيصل،الأحمر   .155
المصااطلح السااردي )معجاام الساارديات(، تاار: عابااد خزناادار، المجلااس  جيرالااد،باارانس  .156

 2003، 1ط مصر-القاهرةالأعلى للثقافة، 
زنااادار، المجلااااس الأعلااااى معجااام المصااااطلح السااااردي، تااار: عابااااد خ جيرالااااد، بااارانس  .157

 2003،  1للثقافة، ط
ت، تاااار: الساااايد إمااااام، ميرياااات للنشاااار والمعلومااااات، اقاااااموس السااااردي جيرالااااد، باااارنس  .158

 2003،  1القاهرة، مصر، ط
-بياااروت، دار الكتاااب العلمياااة، 1المعجااام المفصااال فاااي الآداب، جمحماااد، التناااوجي  .159

 1999،  2، طلبنان
اضاااي، دار محماااد علاااي للنشااار، الخباااو محماااد وآخااارون، معجااام السااارديات محماااد الق .160

 .2010،  1تونس، ط
، انجلياازي، فرنسااي(، مكتبااة )عرباايمعجاام مصااطلحات نقااد الروايااة  لطيااف،زيتااوني  .161

 2002،  1، طلبنان-بيروت لبنان ناشرون، دار النهار للنشر
ادي،صاااامود  .162 معجاااام تحلياااال الخطاااااب، ترجمااااة عبااااد القااااادر المهيااااري، المركااااز  حماااا 

 2008الوطني للترجمة تونس،  
-بيروتالمعاصرة، دار الكتاب اللبناني،    ةمعجم المصطلحات الأدبي   سعيد،و   عل .163

 .1985،  1، طلبنان



 قائمة المصادر والمراجع
 

291 
 

المصطلحات الأدبيااة الحديثااة دراسااة ومعجاام انجلياازي عربااي، الشااركة   ،عناني محمد .164
 2003،  3المصرية العالمية للنشر ط

نشاااار معجاااام المصااااطلحات الأدبية،التعاضاااادية العماليااااة للطباعااااة والإبااااراهيم،  فتحااااي .165
 1986صفاقي، الجمهورية التونسية، دط  

الإدارة العامة للمعجمات وإحياء التراث،المعجم الوسيط، مكتبة ،  مجمع اللغة العربية .166
 2004،  4الشروق الدولية، القاهرةمصر ط 

المعجااام الموحاااد لمصاااطلحات الآداب المعاصااارة، المنظماااة العربياااة للتربياااة والثقافاااة  .167
 2015،  لرباطالتعريب اوالعلوم مكتب تنسيق  

مكتااب تنساايق التعريااب، المعجاام الموحااد للمصااطلحات المعاصاارة، المطبعااة الأمنيااة،  .168
 2015، ط  المغرب-الرباط

معجم المصطلحات العربية فااي اللغااة والأدب، مكتبااة   كامل،المهندس    وهبة مجدي، .169
 .1984،  2لبنان، ساحة رياض الصلح بيروت ط

 المراجع الأجنبية:
175. Dictionnaire des littératures de langue française, Jean pierre de 

Beaumarchais Daniel Couty Alain rey, Bordas, Paris, 3em 

édition, 1998,) M R) 

 

 المواقع والعناوين االكترونية:
استعادة المكان )دراسااة فااي آليااات الساارد والتأوياال(، روايااة  مصطفى،حسانين محمد  .181

 www.kotobarabia.com.07ص  دت،،دط  موذجا)السفينة(، لجبرا إبراهيم جبرا ن 
نظريات القراءة والتأوياال الأدبااي وقضاااياها )دراسااة(، موقااع  مصطفى،سحلول حسن   .182

 .54www. Aur- dam. Orgeص   الانترنيت،اتحاد الكتاب العرب على شبكة  



 

 
 

 
 فهرس الموضوعات



 فهرس الموضوعات
 

294 
 

 الصفحة المحتويات
  بسملة

  شكر وتقدير
  تهداء
 د-أ مقدمة
ارد في الدراسات الغربية وملامحه في السّرد العربيالمدخل:    05 س 

 06  الغربيةارد في الدراسات  الس  .1

 06 الروسارد عند الشكلانيين  الس  .1.1

 07 بروب  ر  السارد عند فلادمي .1.1.1

ارد عند ايخنباوم  .2.1.1  11 بوديسالس 

ارد3.1.1  11 عند توماشفسكي  .الس 

ارد2.1  12 اسات الأنجلوسكسونيةفي الدر  .الس 

 12 هنري جيمس"الساردعند  .1.2.1

ارد2.2.1  13 عند بيت   .الس 

ارد3.2.1  14 بيرسي لوبوكالناقد عند    .الس 

ارد3.1  18 عند البنويين )جهود المدرسة الفرنسية( .السًّ

ارد1.3.1  18 بردت عند رولان   .الس 

ارد2.3.1  19 عند تزفيتان تودوروف  .الس 

 21 عند جيرار جينت  .السارد3.3.1

ارد4.1  22 عند الأسلوبيين .الس 

ارد في السرد العربي  .ملامح2  24 الس 

ارد في التراث العربي القديم.ملامح  1.2  24 الس 



 فهرس الموضوعات
 

295 
 

ارد عندالعرب في العصر الحديث.بدايات التعرف على تقنية  2.2  34 الس 

ارد في روايات عز الدينالفصل الأول:    38 جلاوجي  تقنية الس 

 39 تمهيد

ارد1  39 دراسة في حدود المصطلح والمفهوم  .الس 

 39 .الجذور اللغوية للسارد عند العرب1.1

 42 ةالسارد وإشكالية الترجم  .مصطلح2.1

ارد في الدراسات النقدية.1.3  57 تعريف الس 

ارد عند النُّقاد العرب.1.3.1  57 تعريف الس 

ارد عن .2.3.1  59 د النُّقاد الغربيينتعريف الس 

 63 في الرواية  اردأنواع الس  .  2

 63 السارد العليم  1.2

 65 العليم المحايد  .السارد1.1.2

 66 السارد العليم المنقح.2.1.2

ارد غير المشارك.2.2 ارد المشارك والس   67 الس 

ارد المشارك.1.2.2  67 الس 

ارد غير المشارك.2.2.2  68 الس 

 69 ارد الثقة والسارد غير الموثوق فيهالس  .3.2

 69 السارد الثقة.1.3.2

ارد غير الموثوق فيه.2.3.2  69 الس 

ارد المتعدد.4.2 ارد المفرد والس   71 الس 

ارد المفرد.1.4.2  71 الس 

ارد المتعدد.2.4.2  71 الس 



 فهرس الموضوعات
 

296 
 

 72 في الرواية الجلاوجية  ارد بالحكايةعلاقة الس  .3

 73 رواية )الر ماد الذي غسل الماء(.السارد في 1.3

ارد في.وضع  1.1.3  73 (الر ماد الذي غسل الماءرواية) الس 

 78 (0=1+1راس المحنةرواية )ارد في الس  .2.3

 78 (0=1+1.وضع السارد في رواية )راس المحنة1.2.3

ارد في .3.3  111 (العشق المقدسرواية )الس 

 111 عشق المقدس(.وضع السارد في رواية )ال1.3.3

ارد في الرواية بين التنظير والتطبيق  113 الفصل الثاني: وظائف الس 

 114 تمهيد

ارد في الدراسات النقدية1  114 .وظائف الس 

 114 .تعريف الوظيفة1.1

ارد في التنظير الغربي2.1  115 .وظائف الس 

ارد عند العرب3.1  119 .وظائف الس 

ارد1.3.1  119 المفارق لمسروده . وظائف الس 

ارد المتماهي مع مسروده2.3.1  120 .وظائف الس 

واية الجلاوجية2 ارد مقاربة تطبيقية في الرِّ  126 .وظائف الس 

ارد في رواية "راس المحنة 1.2  126 0=1+1.وظائف الس 

 127 .الوظيفة السردية1.1.2

 127 .وظيفة الإدارة والتنظيم2.1.2

 128 يديولوجية.الوظيفة الأ3.1.2

 135 .الوظيفة التوثيقية4.1.2

 138 .الوظيفة الاتصالية5.1.2



 فهرس الموضوعات
 

297 
 

ارد في رواية "الر ماد الّذي غسل الماء2.2  142 .وظائف الس 

 142 .الوظيفة السردية1.2.2

 143 .الوظيفة الإدارية التنظيمية2.2.2

 144 .الوظيفة التواصلية3.2.2

 146 .الوظيفة الأيديولوجية4.2.2

 149 .الوظيفة التوثيقية5.2.2

 149 .الوظيفة التفسيرية6.2.2

ارد في رواية "العشق المقدس3.2  151 .وظائف الس 

 151 .الوظيفة السردية1.3.2

 152 .الوظيفة الإيديولوجية2.3.2

 156 .وظيفة الإدارة والتنظيم4.3.2

 156 .الوظيفة التوثيقية5.3.2

 159 بالمسرود له في نطاق الرواية الجلاوجيةالفصل الثال : علاقة السارد  

 160 التمهيد

 160 .ماهية المسرود له كبنية في السرد1

 160 .المسرود له كبنية في السرد من حيث المفهوم1.1

 160 (Narratee.تعريف المسرود له )1.1.1

 165 .أهمية المسرود له في التنظير النقدي2.1

 167 نظير والتطبيق في الرواية الجلاوجيةبين الت –.أنواع المسرود له  2

 167 .أنواع المسرود له في الدراسات النقدية 1.2

رود له في الرواية الجلاوجية مقاربة تطبيقية2.2  171 .المس 

 172 .علامات المسرود له في رواية "الر ماد الذي غسل الماء1.2.2



 فهرس الموضوعات
 

298 
 

 179 "0= 1+1حنة  .أساليب تجلي  المسرود له في رواية "راس الم2.2.2

 189 .تجليات العلاقة القاررة للمسرود له في رواية "العشق المقدس3.2.2

 192 .وظائف المسرود له في الرواية الجلاوجية3

 192 .وظائف المسرود له في المباحث النقدية1.3

ارد والقارئ 1.1.3  192 .وظيفة التوسط بين الس 

 193 .وظيفة التمييز أو التشخيص2.1.3

 193 .الوظيفة السردية3.1.3

 193 .الوظيفة الأخلاقية4.1.3

 193 . وظائف المسرود له في الرواية مقاربة تطبيقية2.3

 194 . وظيفة المسرود له في رواية )العشق المقدس(1.2.3

 198 (0= 1+1.وظائف المسرود له في رواية )راس المحنة  2.2.3

 208 اد الذي غسل الماء( .وظيفة المسرود له في رواية )الرم3.2.3

الفصل الرابع: علاقة السارد بالق  ارئ ف  ي ظ  ل نظري  ة التلق  ي مقارب  ة تنظيري  ة 
 تطبيقية

213 

 214 تمهيد

 214 .نقد التلقي وإشكالية النص والقارئ 1

 214 . القارئ ومسوّغات الاهتمام به في نظرية الأدب1.1

 218 .حدود التجاذب بين النص والقارئ 2.1

ية اللغة والمكان ف  ي تقري    الس  ارد م  ن الق  ارئ مقارب  ة تطبيقي  ة ف  ي .فاعل2
 الرواية الجلاوجية

223 

 223 . فاعلية اللغة الروائية في تقريب السارد من القارئ في الرواية1.2

 223 "0=1+1.طبيعة اللغة في رواية "راس المحنة1.1.2



 فهرس الموضوعات
 

299 
 

 233 .طبيعة اللغة في رواية "الر ماد الذي غسل الماء2.1.2

 237 . طبيعة اللغة السردية في رواية) العشق المقدس(3.1.2

.فاعلية المكان الروائي في تقريااب السااارد ماان القااارئ مقاربااة تطبيقيااة فااي 2.2
 الرواية الجلاوجية

241 

 241 (0=1+1.المكان في رواية )راس المحنة1.2.2

 251 .المكان في رواية )الر ماد الذي غسل الماء(2.2.3

 258 .المكان في رواية )العشق المقدس(3.2.3

 266 الخاتمة

 275 قائمة المصادر والمراجع

 294 فهرس الموضوعات

 



 فهرس الموضوعات
 

300 
 

 فهرس الجداول 

 الجدول
 رقم  

 الصفحة العنوان

المقاطع  يتعلق   01 على  االد  ببعض  االة  و وضع  ارد  في  طبيعة  الس  رد  الس  موقعهمن 
 ماد الذي غسل الماء(.الر  )رواية 

74 

ارد في رواية )الر ماد الذي غسل الماء(.ي 02  75 لخص وضع الس 

في 03 ارد  الس  وضع  طبيعة  )  يوضح  المحنةرواية  الدين    (0=1+1راس  لعز 
 .جلاوجي

103 

ارد على مستوى رواية وضحي 04  111 )العشق المقدس( وضع الس 

"راس   05 رواية  في  وسماتهم  الساردين  مختلف  يشمل  توضيحيا  جدولا  يمثل 
 ". 0= 1+ 1المحنة

206 

 230 ".0= 1+1يوضح مظاهر التكرار في رواية "راس المحنة  06

 258 يوضح أهم الأماكن التي حل بها سارد رواية )العشق المقدس(.  07

 



 فهرس الموضوعات
 

301 
 

 فهرس الأشكال 

الشكل 
 رقم 

 الصفحة العنوان

 11 . ريماس المقترحة لتنظيم وظائف )فلادمير بروب(ة غيوضّح ثنائي 01

السر  02 التواصل  المقامة يوضح أطراف عملية  الحديث كتقنية ضمن متن  بالمفهوم  دية 
 الهمذانية.

33 

 48 سرد.المفاهيم المشتركة لمصطلح يوضح  03

 50 لتوضيح العلاقة بين القصة والحكاية. 04
 54 يوضح العلاقة الّتي تجمع بين القصة والرواية والحكاية  05
ارد بالقارئ. 06  239 يوضح علاقة الس 
 256 عين الرماد.  يلخص خريطة المكان في مدينة 07

 



 

 

 ملخص:

تروم هذه الرسالة إلى تحديد وظيفة السارد في الدراسات النقديااة الحديثااة والمعاصاارة  
باعتبارهااا تقنيااة أساسااية، فااي عمليااة التخيياال السااردي؛ فهااو يمثاال الاارابط الحيااوي بااين باااقي 

وقوعااه  عناصر السرد، والمتحكم فيها في الآن نفسه؛ لأنه يحدد الحاادث، متوقفااا عنااد مكااان
الذي يتنااوع بااين الانغاالاق والانفتاااح، مااع التركيااز علااى عنصاار الاازمن، الااذي ياارتبط ارتباطااا 
وثيقا بالأحداث السردية، دون إهمال للشخصيات التي تتفاعل مع الأحداث، ويعتمد السااارد 
ارد  في كل هااذا لغااة تحقااق هاادفا يتجاااوز المساارود لااه باتجاااه القااارئ المسااتهدف، مااع أن  الساا 

كااون شخصااية مشاااركة فااي الأحااداث، ويحصاار الناقااد الفرنسااي "جياارار جينياات" السااارد قااد ي 
في خمسة وظائف هي: الوظيفة السااردية، وظيفااة الإدارة والتنظاايم، وظيفااة الاتصااال وظيفااة 
الشااااهادة أو الإقاااارار، الوظيفااااة الإيديولوجيااااة، وهااااذه الوظااااائف الأربعااااة الأخياااارة تخاااادم كلهااااا 

بنااا الإشااارة إلااى أن  الوظيفااة الإيديولوجيااة تعكااس فكاار الكاتااب  الوظيفااة السااردية، كمااا تجاادر
 وتوجهاته وأن  غياب هذه الوظائف يغيب وظيفة الوعي والتوجيه التي يستهدفها السرد.

ويستثمر الروائي الجزائري "عزالدين جلاوجااي" تقنيااة السااارد فااي الكشااف عاان طبيعااة  
وذلااااك ماااان خاااالال "روايااااة راس المحنااااة  النظااااام الجزائااااري منااااذ الاسااااتقلال إلااااى يومنااااا هااااذا،

"، كما نجده يعطي صااورة عاان المسااتوى الأخلاقااي المتاادني فااي المجتمعااات والااذي 0=1+1
ه  أد ى إلى تهمي  الكفاءات العلمية، ومحاربتها في رواية "الرماد الااذي غساال الماااء" كمااا أناا 

فااي روايااة "العشااق يعاادد فضااائل عبااد الاارحمن باان رسااتم أثناااء تساايره شااؤون الدولااة الرسااتمية 
ارد فااي رواياتااه، إلا  المقدنس"، وبالرغم من نجاح عز الدين جلاوجي فااي توظيااف تقنيااة الساا 

 أن  حضوره تجلى من خلال التناص القرآني وبعض التوجيهات غير المباشرة إلى القارئ.

 



 

 

Abstract  

This essay aims to define the function of the narrator in modern and 

contemporary critical studies as a basic techniques in the process ofnarrative 

imagination.Because it determines the event depending on the place of its 

occurrence, which varies closure and openness with a focus on the time 

required by some events in between the novel, without neglecting the 

characters who are also moving events according to a language that suits the 

target reader, although the narrator may berole`s character participatingin in 

the events and limits the FrenchcriticGerard genet in five functions; the 

narrative function, the management and organization function, the 

communication function, and the acknowledgement function, the testimony 

function, these last four functions all serve the narrative function. It is also 

that ideological  function reflects the writer`s thought and mention worth 

orientation, and that the absence of these functions misses the function of 

awareness and targeteddirection by the narration. 

The Algerian novelist Azzedine Jalaouji invests in the narrator`s 

technique in revealing the nature of the Algerian regime since independence 

to the present day. through the novel Ras Al-mihna, we also find him giving 

an image of the law moral level in the society, which led to the 

marginalization and the fight of scientific competencies in the novel of “the 

ashes that washed the water” 

It also enumerates the virtues of Abd al Rahman ibn Rustam while 

managing thesacred love, and despite the success of ``affairs of Rustamiya 

state in the novel of Izz din Din Jalawji in employing the narrator`s technique 

in his novels, his presence was evident through the Quranic intertextuality and 

some indirect directives to the reader. 

 


