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Resumen:

Este trabajo de investigacion tiene como objetivo demostrar la permanencia y
la continuidad del movimiento literario indigenista en Peru. No obstante, las
ideas que componen el desarrollo de esta investigacion se encarnan a través de
la elaboracion de un encadenamiento de ideas y perspectivas que por un lado
muestran su adecuacién para el logro del objetivo de la investigacion, y por
otro lado confirma la recuperacion del indigenismo peruano original a traveés

del Neoindigenismo.

Entonces, nuestro trabajo de investigacion no pretende presentar al
Neoindigenismo como un movimiento nuevo sino como una corriente literaria
que tiene un objetivo defensivo. Sin lugar a dudas, cuando hablamos de la
defensa del indigenismo, nos referimos claramente a la sociedad indigena con
todos los elementos de su identidad y al indio peruano precisamente por ser un

sujeto de este estudio y representante de su cultura.

En este sentido, precisamos que el Neoindigenismo peruano recupera y
perfecciona el indigenismo original empleando técnicas narrativas
renovadoras y contemporaneas pero siempre partiendo de técnicas y géneros
literario propios a la literatura indigenista peruana, lo que demuestra sus

particularidades principales.

Para ilustrar las ideas mencionadas y explicadas en la parte tedrica y que
incluye el recorrido del desarrollo de esta corriente, nos ha parecido
conveniente recorrer a la obra Cordillera Negra de Oscar Colchado Lucio que
es un conjunto de mitos bastante modernizados en cuanto a su estructura,

tematica y sobre todo técnicas narrativas.

De este modo, sacamos a partir de su andlisis las diferentes ideas relativas a la
defensa del indigenismo peruano y al reconocimiento de su identidad,
asimismo la presencia de ideas relativas a la modernidad de la literatura

indigenista en diferentes dominios.



Palabras claves: Indigenisno, Neoindigenismo, indio, identidad, cultura,

modernidad.



Summary:

This research work aims to demonstrate the permanence and continuity of the
indigenist literary movement in Peru. However, the ideas that compose the
development of this research are embodied through the elaboration of a chain of
ideas and perspectives that on the one hand show their suitability for the achievement
of the research objective, and on the other hand confirms the recovery of the original

Peruvian indigenism through the Neoindigenismo.

So our research work is not intended to present Neo-Indigenism as a new movement
but as a literary current with a defensive objective. Undoubtedly, when we talk about
the defense of indigenism, we refer clearly to the indigenous society with all the
elements of its identity and to the Peruvian Indian precisely for being a subject of this

study and representative of its culture.

In this sense, we point out that Peruvian Neo-Indigenism recovers and perfects the
original indigenism using innovative and contemporary narrative techniques but
always starting from techniques and literary genres typical of Peruvian indigenist

literature, which shows its main particularities.

To illustrate the ideas mentioned and explained in the theoretical part and which
includes the path of the development of this current, It has seemed convenient to us
to travel to the work Cordillera Negra of Oscar Colchado Lucio that is a set of myths
quite modernized in terms of its structure, thematic and above all narrative

techniques.

In this way, we draw from his analysis the different ideas related to the defense of
Peruvian indigenism and the recognition of its identity, as well as the presence of

ideas related to the modernity of indigenist literature in different domains.

Keywords: Indigenisno, neoindigenismo, indio, identidad, cultura, modernidad.



Résumé:

Ce travail de recherche vise a démontrer la permanence et la continuité du
mouvement littéraire indigéniste au Pérou. Cependant, les idées qui composent le
développement de cette recherche s’incarnent a travers 1’¢laboration d’un
enchainement d’idées et de perspectives qui démontrent d’une part leur adéquation a
la réalisation de I’objectif de la recherche, et confirme d’autre part la récupération de

I’indigénisme péruvien original a travers le néo-indigénisme.

Donc, notre travail de recherche ne prétend pas présenter le néo-indigénisme comme
un mouvement nouveau, mais comme un courant littéraire ayant un objectif défensif.
Sans aucun doute, lorsque nous parlons de la défense de 1’indigénisme, nous nous
référons clairement a la société indigéne avec tous les éléments de son identité et a
I’indien péruvien précisément parce qu’il est un sujet de cette étude et un

représentant de sa culture.

En ce sens, nous précisons que le néo-indigénisme péruvien récupere et perfectionne
I’indigénisme original en employant des techniques narratives rénovatrices et
contemporaines mais toujours a partir de techniques et de genres littéraires propres a

la littérature indigéniste péruvienne, ce qui démontre ses particularités principales.

Pour illustrer les idées mentionnées et expliquées dans la partie théorique et qui
inclut le parcours du développement de ce courant, il nous a semblé opportun de
parcourir I’ceuvre Cordillera Negra d’Oscar Colchado Lucio qui est un ensemble de
mythes assez modernisés quant a sa structure, thématique et surtout techniques

narratives.

Ainsi, nous tirons de son analyse les différentes idées relatives a la défense de
I’indigénisme péruvien et a la reconnaissance de son identité, ainsi que la présence

d’idées relatives a la modernité de la littérature indigéniste dans différents domaines.

Mots-clefs : Indigenisno, Neoindigenismo, indien, identité, culture, modernité.
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INTRODUCCION

El indigenismo peruano ha Sido el primer movimiento cultural que habia
tenido un gran papel en la independencia de Per( por el primer paso para

defender la identidad indio-peruana con arte pictorico.

Sin embargo, la apariencia y el reflejo de este movimiento se fue diluyendo a
partir del siglo XIX cuando el realismo y el naturalismo representaron la
situacion socio-politica del Perl que fue consecuencia de la colonizacidn

espafola a través de la literatura en aquella época.

A partir del siglo XX, este gran movimiento tuvo seguidores quienes
intentaron reconocer y poner en alto el esfuerzo del indio peruano para dar
lugar a una literatura contemporanea basada en lo fantastico que parte del
indigenismo que se va a manifestar de modo escrito; esta recuperacion ha sido
encabezada por varios escritores muy importantes y cabe mencionar entre
ellos a José Maria Arguedas con su obra maestra Los Rios Profundos(1958) y
a Ciro Alegria con su obra EI Mundo Es Ancho y Ajeno (1941), asimismo
Oscar Colchado Lucio que se considera como uno de los escritores mas

importantes que son contemporaneos y al mismo tiempo indigenistas.

Aungue el indigenismo y el Neoindigenismo son movimientos que se
complementan, cabe aclarar la diferencia entre ambos. En efecto, el
indigenismo es un movimiento ideoldgico que describe la sociedad indigena
partiendo de elementos culturales del pasado, mientras que el Neoindigenismo
tiene como finalidad enriquecer las técnicas narrativas y plasmar los

pensamientos cosmopolitas.

Desde otra Optica, este inicio se considera humilde porque los escritores se
inspiraban en varios precursores que se basaban en el andlisis del indio
mediante historias de amor y de luchas, sin embargo, el movimiento
neoindigenista desempefia el papel de conservar las aportaciones e influencias
del indigenismo original mostrando al mismo tiempo gque no es un movimiento

totalmente nuevo sino una continuacion y perfeccién de la literatura y el arte



indigenistas tomando en consideracion la necesidad de recorrer a técnicas

narrativas de la literatura moderna y universal.

En cambio, los escritores indigenistas de la literatura peruana contemporanea
salieron de este romanticismo hacia el retro andlisis que revela al indio con
detallismo como ser de tolerancia, generosidad, rencor, ternura y rebeldia. Asi
pues, perfeccionar el uso anterior del indigenismo y peruanizar al indio
culturalmente hablando a través de la valoracion de sus cualidades y la
justificacion de algunos comportamientos y sentimientos que pueden tener

relacion con la violencia.

Por consiguiente, esta perfeccion impulsé al desarrollo de la corriente
neoindigenista que representa la corriente literaria peruana mas reciente y
renovadora. Sin embargo, la novedad en este caso refleja las técnicas y el
estilo de las escrituras y no los objetivos. En este sentido, cabe recordar que
los estudios ya hechos sobre la literatura indigenista peruana en general se
focalizaron en su relacion con el contexto historico de la civilizacién inca 'y no

precisamente en el indio.

Sin embargo, los estudios posteriores tal como los de José Carlos Mariategui y
José Maria Arguedas pusieron en concreto el papel del indio en el desarrollo
de su propia cultura, y con ello expresaron la necesidad de valorarlo y
reconocer su identidad y la permanencia de la literatura indigenista y su

originalidad.

Asi pues, vamos a interpretar el tema del Neoindigenismo peruano a traves de

la obra Cordillera Negra del escritor indigenista Oscar Colchado Lucio.

Para demostrar la importancia de su temaética, para justificar nuestra vision y
confirmar la recuperacion de la corriente indigenista, planteamos las siguientes

preguntas:
¢Como se desarrolld la literatura indigenista peruana?

¢ Cudles son las etapas del florecimiento del Neoindigenismo?



¢Como se recuperaron las técnicas literarias indigenistas en la literatura

contemporanea?

¢Como se puede demostrar el impacto del Neoindigenismo en la obra

Cordillera Negra del escritor Oscar Colchado?

La eleccidon del Neoindigenismo como tema y el objetivo de demostrar su
papel en la valoracidn y reconocimiento de la literatura peruana indigenista es
la curiosidad que provoca el estudio de las teorias del indigenismo y el
caracter implicito que esta corriente exterioriza a través del conjunto de obras

y analisis con los cuales se puede asimilar y justificar.

Lo que nos interesa demostrar a través de este trabajo de investigacion es el
impacto del indigenismo original en la defensa de la cultura inca en general y
el del Neoindigenismo en la confirmacion de la continuidad y la perfeccion de
este gran movimiento que se considera como un levantamiento cultural

primordial en la historia de Per.

Asimismo, pretendemos valorar nuestro tema porque no es muy estudiado a
nivel mundial como lo es en Pert o al menos no con el objetivo preciso que
tiene originalmente. Por ello, intentaremos sacar a la luz un tema bastante
importante y dar a conocer a un escritor bastante estudiado y reconocido en su

pais.

Hemos tenido la motivacion de trabajar sobre este tema y elegir esta obra

porque consideramos que es actual y de mucha importancia.

Obviamente, se trata de una recuperacion de algo original que se considera

representativo y al mismo tiempo una perfeccion de intentos anteriores.

Por otro lado, nuestra obra Cordillera Negra (1985) nos parece un buen
ejemplo de esta corriente porque trata temas originales con un desliz de

fantasia y modernidad y al mismo tiempo parte del indigenismo.



También, la division de la obra y su naturaleza que se caracteriza por cuentos

nos llamo la atencion con su precision de temas que se consideran universales.

Nuestra motivacion por tratar es tema de la recuperacion del indigenismo

peruano la justificamos con varios argumentos.

Primero, el autor Oscar Colchado pertenece al indigenismo que vino después

del vanguardismo Yy esta todavia vivo y muy estudiado en Peru.

Asi pues, nos interesa ilustrar nuestro tema con una obra suya para que el
estudio del indigenismo contemporaneo se extienda mas por lo importante que

€s.

Segundo, los temas son tratados a través de cuentos de las cuales consta la
obra y se nota que su contenido es adecuado para llevar a cabo el objetivo del
indigenismo que consiste en demostrar que el indio peruano sabe desarrollar
su pensamiento y sus ideas tanto como los europeos en particular y los demas

habitantes de la tierra en general.

Por lo tanto, cabe afadir que la obra Cordillera Negra (1985) junta todas las
areas necesarias para manifestar la defensa del indio peruano uniendo la

fantasia con la originalidad para dar mas belleza y accesibilidad al contenido.

Nuestra tesis se ha estructurado en una introduccion, dos partes: una teérica
compuesta de dos capitulos y otra practica compuesta también de dos
capitulos, una conclusién acompafiada de anexos y un glosario, un indice y

una bibliografia

El primer capitulo va a ser tedrico y abarca las teorias mas importantes acerca

de nuestra tematica.

Por cierto, comenzaremos con la mencién de los antecedentes y los origenes
del indigenismo empezando por la literatura peruana en general Luego, es
importante pasar al desarrollo de la literatura indigenista peruana hasta llegar

al Neoindijenismo con sus etapas y caracteristicas.



Despues, hablaremos de los primeros intentos de recuperar el impacto del
indigenismo cuando la cuestion de la peruanidad de los textos habia vuelto
maés filosdfica gracias a varios seguidores como el gran escritor José Maria
Arguedas y ClorinaMatto de Turner. De hecho, empezaremos a hablar de la
literatura peruana del siglo XIX que se empez6 a perfeccionar gracias a
escritores de gran importancia como Ciro Alegria y José Carlos Mariategui

quienes produjeron varios escritos entre novelas y poemarios.

A continuacion, analizaremos la obra Cordillera Negra(1985) basandonos
mucho mas en la temaética y en las técnicas, por ello dedicaremos el tercer
capitulo para su analisis literario profundizado en el cual trataremos todos sus

componentes desde la estructura externa hasta todos los detalles de la interna.

Entre tanto, el tratamiento de los temas y su andlisis van a ser mas
profundizados porque representan un conjunto de areas especialmente socio-
culturales trabajadas con técnicas modernas para lograr el objetivo de la
recuperacion del indigenismo. Entonces, los temas serdn tratados con
particularidad para luego sacar los puntos comunes que confirman que el
indigenismo es capaz y eficiente para tratar temas universales guardando su

originalidad e identidad.

El cuarto capitulo va a ser la segunda etapa de la practica porque en este
ultimo vamos a basarnos en destacar todos los elementos posibles del
Neoindigenismo ilustrandolos de nuestra obra, asi pues, este capitulo va a ser
analitico porque después de haber mencionado las teorias adecuadas y
relacionadas con nuestro tema y de haber analizado nuestra obra con
detallismo, en este capitulo sacaremos las figuras y las técnicas pertenecientes
al indigenismo, y esto, empezando por confirmar que las historias son
protagonizadas por indios y al mismo tiempo con temas universales, sacar lo
fantastico y las partes mas impresionantes de cada historia y justificar nuestra
visién con varios elementos entre ellos la existencia de términos indios

nativos.



Por ende, nuestra tesis va a ser enriquecida con anexos y un glosario propio a
los elementos de la literatura neoindigenista y su desarrollo, ademas del indice

y la bibliografia que abarca diferentes tipos de fuentes.

Eventualmente, nuestro trabajo se realizara con el objetivo de hacer un estudio
a profundidad sobre un tema muy original que perdid su impacto durante un
buen tiempo y que luego volvié a aparecer en la narrativa peruana poco a

poco.

Por consiguiente, intentaremos analizar todo lo relacionado con el
Neoindigenismo peruano delo més general a lo més particular apoyandonos en
escritores y criticos representativos que se ocuparon siempre del estudio del

desarrollo de esta corriente.



CAPITULO I: APROXIMACION TEORICA A LA LITERATURA
INDIGENISTA PERUANA



CAPITULO I: APROXIMACION TEORICA A LA LITERATURA
INDIGENISTA PERUANA

En el primer capitulo se abordan los acontecimientos del desarrollo de la
literatura indigenista peruana partiendo de lo méas general que se considera
como antecedentes relativos a diferentes areas y a la vez inicios de la corriente
neoindigenista, hasta las llegar a las etapas precisas del Neoindigenismo
peruano que demuestran la fuerza y la riqueza del indigenismo literario y

pormenorizan las circunstancias de su inicio.
I-Cronologia de la literatura peruana
I.1.1.La literatura peruana precolombina

La literatura peruana precolombina se desarrollo en Per( basicamente con un
aspecto puro indigena caracterizado por la presencia de varios elementos

culturales y generados de raices de buen grado de originalidad.

En efecto, esta literatura se conoce por el uso de himnos dedicados a diferentes
idolos y tierras sagradas asi como a otros elementos de la naturaleza como la
luna y el sol. Desde esta dptica, se puede afirmar que la prosa peruana
precolombina tenia un caracter basicamente religioso expuesto a través de
fabulas, leyendas y relatos. Por ello, esta prosa tiene como objetivo guardar la
memoria de los antecedentes poniendo asi al relieve las huellas de su pasado y

dando una imagen defensora de su identidad.

Por otra parte, el objetivo que comparten los peruanos de esta epoca en la
elaboracion de sus escritos es demostrar su satisfaccion y respecto a las
condiciones en las que vivian. Asi pues, la literatura peruana precolombina
realizada por indigenistas muestra en su fondo la felicidad y armonia que
gozaba este pueblo y confirma que el indigenismo desde su aparicion no es
solo un estilo literario 0 una técnica narrativa sino también una realidad,
credibilidad y habilidad de expresién que luego despertd el pensamiento de

muchos criticos.



«El hombre prehispénico, segun Porras, tuvo dos formas de expresion
literaria. En primer lugar, estan el canto guerrero y la plegaria sacra que
constituyen la modalidad himnica y en segundo término la cancién amorosa
de marcado caracter popular. Sin duda, aqui se observa la oposicién entre una
literatura oficial y otras literaturas de caracter marginal» (Fernandez Cozman,
2000, p. 12).

Desde otra Optica, muchos literarios y criticos sobre el origen y la identidad
indigenas aseguran que la voz del indio peruano era tan fuerte como para
poder crear una literatura oral de caracter popular para que esta se convirtiera
en el punto de partida de numerosas producciones escritas «En el sentido
tradicional, Porras dice que la literatura prehispanica esta construida por la
tradicién oral quechua. Mitos y leyendas forman parte de ella. Pero también

los cantos» (Fernandez Cozman, 2000, p. 12).

Como ya se ha mencionado, los peruanos siempre mostraron un sentido
conformista a través de su literatura tanto oral como escrita, y esto, gracias al
desarrollo de su agricultura como razén principal como ha sido la fuente de su

autosuficiencia.

Cabe mencionar que la poesia quechua precolombina es el género que mas le
daba importancia a la muestra del agradecimiento al Dios por estas tierras y

riquezas. En efecto, este tipo de poesia se llama “taqui”.

Por otro lado, al hablar de la literatura peruana prehispanica, es primordial
corregir la informacion que asegura que aquellos escritos se dedicaron solo a
dioses y tierras, porconsiguiente, esta literatura era variada y abarca casi todo

tipo de temas.

Partiendo de esta idea, y apoyandonos en teorias dedicadas al indigenismo
peruano como la de Porras, se puede conseguir hasta la denominacion de cada
tipo. Por ejemplo, como el indio peruano logro proteger su territorio de varias
amenazas de otras zonas suramericanas, no dejo de mostrar su orgullo

mediante sus escritos.



Entonces, la poesia que trataba el tema de los triunfos en las guerras internas
se llamaba “haylli”. Otro tipo de escritos cuyo estudio pertenecio desde
tiempos a la literatura post-hispanica y que es el romantico y, por supuesto se
hacia mediante cantos junto a la poesia y que sin duda ninguna su aparicién
empez6 desde el periodo ante colonial con el nombre de “huraui”; es mas, este

género era de caracter tanto paralelo como nostélgico.

Asi pues, al analizar profundamente esta literatura indigenista, se puede
resumir que tiene como punto comun de sus generos y temas un sentido de
positivismo dado que los tedricos como Porras y Luis Alberto Sanchez
confirman este sentido a traves de sus estudios dedicados al paisaje y al clima
ideal asi que la psicologia del indigena dando asi lugar posteriormente a otros
estudios realizadoscon el objetivo de favorecer el optimismo de este pueblo y
como una reaccion en contra de estudios anteriores basados en la angustia y

melancolia del indio.

«Sanchez esta influido por el positivismo. El habla del paisaje, del clima y del
temperamento como categorias de analisis. Por el contrario, Porras desea con
fervor precisar la psicologia del pueblo indigena. Para é€l, este tltimo revela
alegria y optimismo. Sanchez considera por el contrario, que el hombre

andino es mas bien triste y melancolico» (Fernandez Cozman, 1997, p. 13).

Sin lugar a dudas, esta variedad de géneros y temas que ponen de relieve las
habilidades del indio peruano y la originalidad del indigenismo permiten notar
claramente la evolucién de la literatura prehispanica peruana durante el mismo

periodo.

Por consecuencia, esta evolucion permitio la unidad del lenguaje quechua que

se considera como una gran prueba que dieron los Incas:

«Segun Porras, en el Per( existieron formas poéticas evolucionadas que
revelan un &nimo colectivo y una lengua unificadora: el Runasimi. En otros
pueblos diferentes del mexicano y del peruano, lo indigena no alcanz6 un alto
grado de desarrollo. Porras destaca la unidad que fue la primera leccién que

dieron los incas» (Fernandez Cozman, 2000, p. 13).
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Cabe afiadir que esta union de caracter literario fue desarrollando hasta
convertirse en una actuacion de caracter humano que resulté ser una imagen
de representacion socio-cultural de mucha fuerza que ha sido capaz de dar la

luz a una autonomia andina.

En este sentido, el indigenismo ha sido desde el principio unaarma para
defender todo lo relacionado con la identidad indio-peruana y también para

protegerla de varias amenazas.

No podemos hablar de los textos literarios que tratan del Perd precolombino
sin ilustrar con la gran figura Garcilaso de la Vega (1609). En efecto, el
origen, la personalidad y las experiencias de este Gltimo hicieron que su obra
maestra Comentarios Reales sea una referencia de lo ocurrido en aquel
tiempo. También, logré convertirse en el representante de la sociedad peruana
de aquella época puesto que el objetivo de su obra no se limita a contar

experiencias.

Precisamente, el caracter de Garcilaso de la Vega y su biografia demuestran la
influencia que logré no solo en el pueblo peruano sino en toda la poblacion de
América del sur y mucho mas enla parte mestiza. Asi pues, el contenido
complejo de su obra maestra no dificultdé su entendimiento al contrario, esta
caracteristica refleja la riqueza cultural que la historia y las costumbres del

pueblo precolombino posee.

Ademas, las inseguridades y ambigliedades que presenta el libro, han sido
fuente de aprendizaje para los indios del PerG justamente por el afan de
descubrir lo que su héroe propone entre las lineas de su obra, al mismo tiempo,
un recurso de interpretaciones y criticas numerosas por parte de escritores
extranjeros cuyo objetivo depende de su origen y grado de admiracion hacia

este fendmeno.

Por otro lado, el amor hacia la patria americana que caracteriza nuestro gran
escritor y que demuestra el compromiso de sus textos literarios, da una imagen

defensora legal de la sociedad especialmente la peruana, asimismo la
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justificacion de ser la obra mas consultada entre los indios de aquel entonces,
y esto, aunque su contenido abarca hechos y datos sobre la colonia y la

republica fundada después de la independencia de los territorios americanos.

Como consecuencia de esta gran difusion de la obra Comentarios Reales
(1906), las escuelas de diferentes niveles en el Perl lograron transmitir
favorablemente la historia precolombina de su pais, es decir, llegar a la
conclusiéon de que la época del Tawantisuyo es la mejor de las estaciones
historicas a parte de la libertad realizada después de largos enfrentamientos

con los esparioles.

Por supuesto, la obra de Garcilaso de la VVega tuvo un papel importante en la
precision de las tierras pertinentes a la zona peruana, dado que las tierras es un
elemento fundamental y representativo no solo en la historia sino también en
la cultura y el arte, y esto, es un acontecimiento demas que no disminuye su

verdadera meta que es la identidad.

En cuanto a la recepcion de la gran obra por parte de los politicos y criticos
peruanos, esta Ultima se considera como fuente fiable de recursos que
favorecen la construccion del espiritu nacionalista que significa la educacion
del pueblo relativa a la identidad y a la cultura indigena. En efecto, el
reconocimiento que dio mas valor al libro ha sido el del precursor
independentista José Riva Agiiero (1858) cuyos andlisis dedicados a este libro

facilitaron la transmision de las ideas plasmadas entre las historias de la obra.

Como ya mencionado, este efecto influyente de la obra maestra de Garcilaso
de la Vega, es totalmente natural y evidente, simplemente por su mestizaje.
Precisamente, por el hecho de demostrar a través de la obra su satisfaccion
hacia su pertinencia al lado europeo y americano, sin embargo, un punto de
diferencia se observa en la produccidn literaria mediante el cual el escritor
habla del origen espafiol desde el principio de la sangre que es evidente pero

se basa mucho més en el origen incaico mostrandolo con més carifio y orgullo.
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Por otro lado, la naturaleza de esta influencia no radica en defender la
identidad del indio sino intenta llegar a otro objetivo cuya importancia no es
menor a la del primero. En efecto, este fin consiste en erradicar las huellas del
choque entre los dos mundos, el occidental y el americano. Méas claramente,
en el caso de nuestro escritor mestizo, este objetivo no significa criticar la
conquista atacando figuras o invitando a dejar de mostrar comportamientos
heredados de esta ultima, sino explicar la imposibilidad de suprimir todo lo
que trajo el conquistador que sean los habitos o los habitantes y asegurar la
importancia de la convivencia entre ambas categorias pero siempre

conservando los elementos de la identidad y cultura indigena.

Asi pues, la obra logra cambiar la imagen acustica y semantica de la palabra
conquista pasando del tratamiento de los conflictos armados a la convivencia y
la paz y, sin duda seguir corrigiendo la imagen del salvaje dada anteriormente
al indio y mostrar explicitamente el papel del personaje mestizo en esta

convivencia necesaria puesto que se considera como el actuante menos racista.

Obviamente, el punto de vista de José Riva Agiiero (1858) demuestra que la
figura del inca Garcilaso de la Vega es decidida e impactante en cuanto a la
fuerza que tuvo la literatura peruana gracias a su obra, al mismo tiempo, y
conservando este principio, aclaré que este ultimo se ve mediante un estudio
maés detallado con dos imagenes. En primer lugar, una imagen representativa
de la armonia generada gracias al fenémeno del mestizaje y, en segundo lugar,
una imagen que demuestra la verdadera nobleza que demuestra el escritor, es
decir, la nobleza que depende de los actos buenos y fructiferos y no solamente

de la clase social.

Por consecuencia, la primera interpretacion se extendié méas entre la sociedad
peruana en cuanto al pensamiento de los individuos, y aumento la conciencia
del pueblo considerando que esta iniciativa formaba parte del proceso de la
peruanidad mientras que la segunda ocasion6 mas reacciones por parte de los
intelectuales porque la consideraron como una opinién personal de José Riva

Aguero.
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En suma, la obra Comentarios Reales no es solo una produccion literaria que
se hizo para guardar memorias o describir costumbres y culturas, sino un
discurso que invita a la union nacional en el Per( con el proposito de limpiar
la imagen del indio y darle posicion a su identidad como una de las mas
antiguas y originales en todo el mundo. Y esto, a pesar de la imagen
paradojica que esta entre el contenido de la obra y el objetivo global de sus
historias cuya interpretacién ha demostrado la habilidad del pueblo peruano en

la descodificacion de textos literarios cuando se trata de su identidad.
I.1.2.La literatura peruana colonial

No cabe duda que el surgimiento de nuevas caracteristicas de la literatura
indigenista peruana debido a la colonizacion espafiola toma su posicion desde
el comienzo de este periodo decisivo en la historia de la narrativa peruana. Sin

embargo, su caracter humanista permanece aunque se logré de modo diferente.

La literatura indigenista iba teniendo un papel mucho méas defensor frente a las
descripciones hechas por parte de los primeros llegados a esta zona, quienes la
hicieron de forma detallada por elchoque que recibieron al darse cuenta de la
gran diferencia entre los modos de vida, precisamente la pureza de todo lo
disponible como riquezas, compafierismo y armonia «La descripcion
idealizada que hizo Cristobal Colén de la poblacion a la que acababa de
encontrarse del otro lado del Atlantico convierte al descubridor de América
en el primer indigenista» (Favre,1998, p. 7). Por esta razon, lo primero que
hay que sefialar es que el indigenismo bajo estas circunstancias seguia
manifestando sus ideas enfrentando lo que venia de Europa con el mismo
modo descriptivo empezando por la historia de todo el continente llegando a la

peruana.

Asi pues, el uso de la poesia disminuye dejando lugar a unos escritos
comprometidos a un estilo mas directo pero con contenido minucioso,
iniciando la etapa de una literatura comprometida cuyas ideas y objetivos se

realizaron para llegar mas lejos hacia el extranjero.

14



La literatura indigenista peruana en este caso, iba adquiriendo la imagen
representativa de mas dominios incluyendo el socio-politico junto al

ideoldgico desde una perspectiva artistica.

A partir de lo citado anteriormente, cabe afirmar que la literatura indigenista
peruana de la conquista tuvo como objetivo primordial nacionalizar todas las
partes de la sociedad influidas por la presencia europea que luego iba dando
lugar a nuevos grupos sociales que se habian formado con el tiempo y a su

cabeza los mestizos y los criollos.

«Por ultimo, este movimiento que lleva a una cultura occidental a buscar sus
origenes espirituales fuera de Occidente es especificamente latino americano.
Presente en todos los paises de colonizacion ibérica, incluso en aquéllos cuya

poblacion no cuente sino con un escaso porcentaje de indio» (Favre, 1998, p.

11).

Como ya notado, la literatura peruana colonial se caracteriza por el
predominio de las cronicas escritas mucho mas por criollos quienes
defendieron la identidad y originalidad de esta patria de diferentes formas
relativas a diferentes finalidades que demuestran como punto comun la
resistencia de los nativos para seguir expresando su pensamiento a favor de la
unificacion de la identidad que siempre estuvo recibiendo amenazas ibéricas

mediante la literatura.

El impacto caracterizado por la resistencia notable de Per( en la literatura
colonial fue porque en esta zona se establecieron mas colonizadores para
cobrar riquezas causando pobreza y teniendo como fin implicito frenar los
proyectos de los escritores defensivos pero sin lograrlo de forma total frente a

las cronicas y toda obra de los criollos.

Desde esta dptica, es conveniente tomar como referencia a la gran figura
representativa del inca Garcilaso de la Vega (, que se considera como el
mestizo mas comprometido geograficamente y espiritualmente siendo de

origen de una familia inca noble de su lado maternal, también para formar una
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literatura renovadora con el objetivo de enfrentar el choque cultural que

representa la primera consecuencia del periodo colonial.

Aunque ya hemos mencionado a Garcilaso de la Vega en el punto anterior,
volvemos a hacerlo al tratar la literatura colonial, pero esta vez relacionando
su presencia en la literatura peruana como consecuencia impuesta por la
colonizacion dado que el mestizaje mismo es una parte de la sociedad

impuesta por la presencia espafiola.

A partir de lo dicho, podemos aclarar que la denominacion mestizo no se
utilizaba solamente en su verdadero sentido por parte de los europeos porque
estos Gltimos en algin momento la usaban como insulto. Ademas, no daban la
importancia adecuada a esta clase puesto que no les gustaba compartir nada
con el mundo indigena. Sin embargo, el logro que tuvo el pensamiento de

Garcilaso de la Vega cambid aquellas ideas con sabiduria e intuicién.

Desde esta dptica, podemos explicar que durante el periodo colonial el mestizo
tenia funciones que lo convirtieron en un sujeto principal en la literatura de
este periodo. Efectivamente, la primera funcién ha sido relacionar entre las
dos sangres, la espafiola y la indigena, también, proponer soluciones y
herramientas para la transmision de ideas a pesar de la presencia de dos
idiomas distintos, entonces, llegamos a la funcién de transformar la literatura

oral a la escrita.

Como resultado favorable para la literatura colonial, estas funciones hicieron
del indio el intérprete de su propio arte escrito y le permitieron tomar la
posicion del precursor de su propia literatura en esta época llena de
dificultades y deficiencias.

Por supuesto, su obra maestra Comentarios Reales que trata la peruanidad
desde una perspectiva socio-cultural, estd totalmente en contra de la
dominacion espafiola pero no significa estar en contra de la presencia de los

blancos sino del rechazo de la convivencia con los nativos.
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Asi pues, se nota en el contenido de la obra la nostalgia que se considera como
una huella que dej6 el mestizaje en el alma de Garcilaso de la Vega de ambas
culturas, la inca y la espafiola. Sin embargo, predomina el aspecto tradicional

relativo al objetivo de la obra.

Entonces, el contenido general de la obra se basa en la demostracién de un
pasado bueno hasta idealizarlo a través de versiones de nostalgia e ironia que
se juntaron para manifestar una técnica mitica que luego permitiria al lector
pensar que todos los acontecimientos son veridicos visto que se ponen de

relieve con pasion y compromiso.

Otra razén por la cual se analiza por cuanto no solo se esta nombrando o
citando, sino que se esta haciendo un profundo analisis de la misma, es que en
sus primeras partes abarca las mas marcadas experiencias de su escritor, lo que
demuestra su presencia y participacion en la vida diaria de los indios en
aquella época y, al mismo tiempo da una referencia y un punto de partida del
cual los lectores pueden descodificar y ordenar los acontecimientos sin
dificultades.

Asi pues, hasta en los analisis y criticas dedicadas a esta obra, se toma en
consideracion este punto y se asegura su importancia para relacionar las
experiencias personales de Garcilaso de la Vega con los elementos sociales y

culturales tratados en su obra.

Por su parte, Jos¢ de la Riva Agiliero (1858) en sus estudios sobre las
caracteristicas y técnicas usadas en la escritura de la obra justifica que estos
mismos elementos ayudan tanto al pueblo en general como a los criticos en
particular a entender el pensamiento del Inca especialmente para poder citar
sus cualidades de forma natural y espontanea tal como lo hizo Garcilaso de la

Vega en Comentarios Reales.

Por consecuencia, esta obra ha sido sujeto de critica y andlisis profundizado de
muchos escritores tal como Ricardo Palma (1891). Es mas, estos escritores

han sido influenciados por esta escritura y la siguieron desarrollando para
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luego formar sus propias producciones a partir de ella «Sobre la base de esa
recuperacion constante del pasado intentaremos formular en este libro el eje
que permite reconstruir una tradicién literaria con rasgos comunes que
persisten desde la Colonia hasta la literatura contemporanea» (Valero Juan,
2003, p. 32).

Cabe afiadir que el aspecto poético tuvo lugar en la literatura peruana
postcolonial, y esto, con una imagen de protesta que revela la realidad vivida
en Peru tras su independencia. Sin lugar a dudas, se trata del lado oscuro que
la independencia no pudo borrar como la marginacion y la pobreza. Por ello,
se le dio el nombre de “poesia de la calle”. En efecto, el escritor representante
de este género fue Caviedes«... Enfoca su vision literaria hacia el lado oscuro
de la marginacién y de la pobreza, y por ello ha sido considerado el iniciador

del realismo literario en esta tradicion...» (Valero Juan, 2003, p. 37).

En resumidas cuentas, se trata de un movimiento realista indigena que enfoca
sus escritos haca un cambio de circunstancias que sea favorable al desarrollo

de la literatura indigena peruana.

Minuciosamente, la literatura peruana postcolonial denuncia con su caracter
comprometido las huellas que dejo el colonialismo asi que las dictaduras que
tuvieron lugar junto a defectos sociales que forman la mayoria de las
consecuencias de la conquista tal como el racismo. Todo esto, se hizo para
empujar los escritores a producir una literatura pura indigena en cuanto a las
caracteristicas y sobre todo temas a través de una literatura realista cuyo
objetivo es eliminar todas las consecuencias del colonialismo aparecidas en la
sociedad y en el pensamiento del indio peruano que tiene el afan de mostrar su

identidad lejos de influencias extranjeras.
I-1.3.Literatura peruana postcolonial

La época postcolonial en Peru se caracteriza por el predominio de los

indigenas debido a los fuertes conflictos entre ellos y los blancos. Por
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consecuencia, su practica literaria y las producciones fueron aumentando y

cambiando al mismo tiempo.

Los principales y primeros objetivos de la literatura postcolonial peruana fue
acabar con el racismo que hubo en el periodo colonial contra indigenas y
mestizos. Y esto como primer elemento usado para el establecimiento de la

propiedad terrestre y cultural.

Asi pues, generar un espiritu de positivismo que iba tomando la posicion de un
movimiento ideoldgico para la unién del pensamiento de todo el pueblo y la
creacion de una sociedad homogenea. Por ello, los escritores de esta época
tuvieron la vision de crear una produccion folclorica de escritos que tratan la
identidad y las costumbres que unen ambas categorias, la indigena y la mestiza
para la armonia que debe existir en toda la patria tocando todos los aspectos de

la sociedad.

Por cierto, la literatura de esta época apoya y afirma los planes de los
intelectuales, libertarios sean o ensayistas. Por lo tanto, los textos literarios
puros de esta etapa proponen el mismo cambio y afiaden méas herramientas que
se descubren con el entendimiento de las obras gracias a la complejidad que
caracteriza las obras y las distingue de los demas géneros literarios. Entonces,
la literatura postcolonial peruana no es una simple estacion de la literatura de
este pais sino una etapa decisiva que empuja el cambio social generante del

crecimiento artistico.

Por afadidura, esta literatura se considera como el primer movimiento
adjuntado al nuevo régimen y, en este contexto estamos hablando de la
literatura de La Republica. Por ello, los protagonistas de esta corriente se
inspiraron de ideas occidentales cuyos beneficios pueden ser favorables para el
desarrollo de la literatura indigena postcolonial con el fin de mostrar este
levantamiento y esta confirmacion de la autonomia. Asi que, debemos precisar

que los lideres de este movimiento son los criollos.
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Evidentemente, esta literatura post-independentista se encabezd con
producciones de la categoria intelectual de la sociedad peruana de aquella
época. Cabe mencionar que estas producciones partieron de las tierras
principalmente por influencias personales cuyo origen ha sido el saqueo y en
segundo lugar, los escritos dedicados a las tierras se hicieron por influencias
laborales que demuestran el amor hacia la patria, lo que significa un

indigenismo apologético.

Cabe aclarar que esta literatura se caracteriza por dos figuras muy
significativas con un objetivo comun que es lograr una hibridacion nativa, es
decir, entre indigenas y nativos. Efectivamente, estas figuras son: el dualismo

y el culturalismo.

Por cierto, la presencia de inspiraciones occidentales no causé muchas
confusiones o contradicciones en las criticas y estudios dedicados a esta
tematica, tampoco influyeron negativamente en el pensamiento de los indios.
Al contrario, dio lugar a unos estudios mas detallados que contienen el analisis
de dos fases que luego se fueron analizando gracias a la relacion entre el
espiritu nacional y la integracion de los pueblos indigenas después de haber

aceptado las ideologias propuestas por los criollos.

Por consecuencia, las dos reflexiones que acabamos de citar dieron un
resultado bastante diferente al que los escritores esperaban. En efecto, se trata
de la polémica del problema del negro traido durante las guerras, puesto que
anteriormente las tres razas existentes eran los indigenas, blancos y mestizos
y, mas claramente, la convivencia ya planeada ha sido aceptada por las tres

razas sociales.

«Aungue el conflicto mas visible se produce en la cima de la pirdmide social,
enfrentando a la oligarquia del antiguo régimen con la burguesia de la "patria
nueva", inserta cada vez mas firmemente en el sistema internacional
dominado por el imperialismo norteamericano, en el campo de la cultura el
acontecimiento clave parece ser la irrupcion de las capas medias» (Cornejo
Polar, 1989, p. 108).
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Por lo tanto, se debe aclarar que el inicio de estas escrituras empez0 por
politicos que se consideran testigos de varios hechos como José Riva Agliero
(1905) que forma parte de una generacion que respeta las particularidades de
la literatura peruana con su libro Caréacter de laliteratura del PerQ
independiente, este Gltimo, tuvo su impacto desde su elaboracion de una vision

de la nueva vida indio-peruano.

A pesar de la evidencia de la iniciativa de los politicos, esto no significo desde
el principio erradicar todo tipo de escritura occidental como en el caso de las
obras literarias puras. Asi pues, la mayoria de los pensadores a su cabeza José
Riva Aguero insistieron en ir poco a poco en el proceso de la modernizacion y
no abusar del pensamiento indigena considerando que es riesgo para la buena

difusion de estas escrituras.

De otro modo, segun este gran pensador y precursor de la independencia,
cualquier renovacion total, tematica o estilistica podria ser escandalosa en
cuanto a la interpretacion del espiritu indigena y al reconocimiento de sus

valores a nivel mundial.

Por lo pronto, como esta dicho, Riva-Aguero no tiene necesidad de discutir la
afirmacion, producida décadas antes, acerca del caracter peruano de la
literatura colonial. Tal es, de una manera, el a priori de su historia, pero
gracias a él puede invalidar, con criterios fundamentalmente artisticos, la

importancia de ese periodo (Cornejo Polar, 1989, p. 70).

Despues de Riva Aguero, el escritor mas destacable de este periodo ha sido
Manuel Gonzales Prada (1940) quien se comprometié a realizar el deseo de
fundar una nueva vida en Peru a partir del movimiento literario realista donde
la mayoria de los escritores incluso de la parte de la burguesia seguian siendo
terratenientes y, porque la historia y las circunstancias de este periodo se
consideran como un factor impulsor de la modernidad, lo que se conoce por la

protohistoria.
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Por supuesto, las primeras voces tras el proceso independentista contaban
historias y experiencias del pasado solo con el fin de dejar memorias pero
Prada avanzo en la temética de sus textos hasta disminuir la participacion de
los criollos cuyos textos mostraban un papel protestante y asi dar mas animo a

los nativos que antes eran descuidados para plasmar sus ideas.

Por lo tanto, todo esto favorecio el nacimiento de una nueva conciencia en los
indios gque se veian indiferentes. Entonces, el indio vuelve protagonista de una

corriente renovadora, anticolonial y en especial juvenil.

Por cierto, Prada empez6 a alimentar sus escritos con un analisis que consiste
en un argumento de la historia de modo literario hasta rectificarlo y retomar el
indigenismo explicando las corrupciones de todo tipo y mostrando que con la
puesta de relieve del indio se soluciona este asunto y se recupera la paz y con

ella reaparece el indigenismo peruano puro.

Sin lugar a dudas, ambos escritores visualizan una peruanidad desde un punto
de vista cosmopolita puesto que mediante sus obras aseguran que el hecho de
aceptar las huellas socioculturales del occidente sin tocas todo aspecto original
es una solucion mas rapida para vivir en paz y que de este modo el indio puede
ser ejemplo de generaciones futuras y actor de cambios y decisiones

importantes.

Para fomentar una nueva cultura, el objetivo primordial de los escritores de
esta época es demostrar el valor del indio y rechazar toda produccién pura
occidental a pesar de su caracter y origen cosmopolita «Un elemento de esa
historia es el sentido del término indigenismo de la etiqueta indigenista casi
tantas veces ocultado por el discurso revolucionario como transversal al

mismo» (Giraudo-Sanchez., 2011, p. 195).

Desde el punto de vista cosmopolita de los escritores, la relacion entre el indio
y el estado no significa la eliminacion de sus tradiciones o la de su cultura
porque se trata solamente de mejorar sus condiciones de vida combinando

entre este punto y la defensa de la identidad plasmando nuevas ideas que son
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resultado de diferentes inspiraciones sin que esto sea un obstaculo para la

valoracion de la cultura indigena.
I.1.4.El vanguardismo hispanoamericano

No cabe duda que el vanguardismo tuvo su origen y esplendor en el mundo
europeo. Sin embargo, al relacionarlo con la literatura hispanoamericana,
podemos hablar del vanguardismo anglo-norteamericano justificando la
apropiacion y el grado considerable de independencia artistica con la
creatividad, submovimientos comunes como el futurismo, expresionismo y
cubismo, también el imaginismo que pone de relieve el uso excepcional de
elementos fantasticos propios al indigenismo y que marcan su predominio

dentro de esta corriente que se considera grandiosamente experimental.

Las explicaciones acerca del Vanguardismo americano muestran las huellas

occidentales pero al mismo tiempo destacan lo puro americano.

«Las definiciones que se han hecho del vanguardismo hispanoamericano han
tenido siempre como punto de diferencia el vanguardismo europeo, con una
gama de matices que va desde la afirmacién de una mera ancilaridad del
fendmeno americano con respecto al europeo, hasta una afirmacién de

independencia casi total» (Videla de Rivero, 1990, p. 26).

Ademaés, la independencia del Vanguardismo hispanoamericano fue
condicionada por motivos no solo ideoldgicos pero también socio-politicos lo

cual funciona de modo cultural.

A partir de la década del veinte, numerosos ensayos se escribieron para
intentar aclarar la relacion entre el Vanguardismo con el desarrollo de la
sociedad y de la literatura peruana, y esto, porgue gracias a su crecimiento
bastante rapido, fue formando parte imprescindible de los factores favorables
del desarrollo econdmico de toda la zona en general y en particular estamos

hablando del acceso y facilidad de producir y difundir textos literarios.
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Desde esta Optica, muchos teoristas tal como Nelson Osorio afirman que el
vanguardismo americano a pesar de los puntos comunes que tiene con el
europeo Y, a su cabeza el proceso artistico, estd también ligado al objetivo de
crear una nueva sociedad bien desarrollada, entonces, no se trata solo de una

transformacion literaria sino una global que abarca todos los dominios.

Mas adelante, los analisis del desarrollo de este gran movimiento avanzaron y
cambiaron los criterios de su comparacién debido al crecimiento y a los
avances que fueron puestos en concreto en toda Hispanoameérica, por ello, se
concentraron en la estética de las producciones literarias mas que lo socio-
politico. En efecto, fijaron otra dicotomia para continuar sus estudios desde

otro punto de vista.

Por un lado, un Vanguardismo que no rechaza el pasado de la sociedad india y
que se basa en las buenas costumbres e ideas constructivas ya propuestas
anteriormente, dando una imagen que demuestra la continuidad del proceso
mas que la renovacion total. Asi pues, se trata de una vanguardia regionalista
relativamente. Potro lado, una vanguardia que no rechaza el pasado por falta
de nacionalismo pero que no lo menciona como fuente principal del contenido
de sus obras y se fija mas en la belleza de sus escrituras inspirada de la
estilistica del Vanguardismo europeo con el fin de facilitar y empujar su

universalismo.

Pasando de la comparacion entre Vanguardismo hispanoamericano y europeo
a lo especificamente americano, empezamos a hacer aproximaciones entre este
ultimo y otros movimientos hispanoamericanos anteriores. Asi pues, cabe
comenzar con el Modernismo dado que desde su aparicion y segun lo que

indica su nombre, es el primer movimiento renovador en Ameérica.

En sintesis, podemos decir que el término Vanguardismo en Hispanoamérica
tiene varios sentidos en cuanto a la ideologia y la semantica porque sus
definiciones parten desde diferentes opiniones, objetivos e influencias,

simplemente por su similitud con el europeo. Por consecuencia, el
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Vanguardismo hispanoamericano habia tenido sus propias estaciones gracias a
la presencia de otros movimientos literarios a su cabeza el Modernismo. Entre
las etapas avanzadas del Vanguardismo encontramos el regionalista, el
universalista en cuanto a la temaética y, por otro lado el estético que se ocupa

de la belleza de la forma y el contenido.

Por supuesto, esta caracteristica se adquirio por el predominio de la poesia que
tuvo esplendor durante el Modernismo incluso con temas naturalistas. Desde
esta optica, cabe sefialar que la diferencia principal se encuentra en este uso

del elemento naturalista pero desde otra perspectiva.

En efecto, el uso de la naturaleza en el VVanguardismo americano se presenta
con el objetivo de situarse y relacionar la imagen de la vista con la de la razén
y las ideas «En estos programas estéticos se observa también la reflexion
sobre el proceso creador, con indudable influjo del cubismo y del

creacionismo» (Videla de Rivero, 1990, p. 122).

Despues de varias aclaraciones que demuestran la adopcion del Vanguardismo
europeo convertido en otro americano independiente cuyos puntos de
diferencia son en primer lugar la transformacion ideoldgica y la bldsqueda de
la identidad.

Por ello, hemos creado acceso al Vanguardismo indigenista que se puede
estudiar detalladamente a partir de poemas escritos por el peruano César
Alfredo Mir6 Quesado (1990) titulado Poema Kesua Para La Fiesta Del Inti y
Kipukamay.

Para empezar, este poema es el mas adecuado para hablar de las
caracteristicas renovadoras que demuestran la experimentacion de este gran
movimiento. En efecto, la forma de los escritos y el tipo de los subgéneros
literarios se ha variado tanto, especialmente la poesia y el verso libre, los
temas ya se transmiten de manera mas directa que nunca. Es mas, la
complejidad en los textos literarios vanguardistas estad en el lenguaje usado

puesto que el quechua sigue presente pero esta vez para hacer comparaciones
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y simbolizar hechos y personajes que causaron tristeza tanto en los tiempos

pasados como en aquel entonces.

Como ya se ha mencionado, el simbolismo empleado en la poesia
vanguardista proviene del quechua mas que del castellano, lo que caracteriza
este poema titulado Kipukamayo

«mafiana

potro de belfos humedos

galopante de trigos alegres

sobre la metafisica ingenua de Viracocha.

mafiana de aire facil

en las hondas zumbantes de vicufia

molinos de guerra

sacudidos al viento de los brazos indios.

mafiana en las gargantas de membrillos cocidos

horquetadas de musculos

para el disparo libre del jaicha definitivo» (Videla de Rivero, 1990, p. 153).

No obstante, esta corriente combina entre la defensa de lo indio propio y las

figuras vanguardistas y, por afiadidura, lenguaje original indigena.

Cabe sefialar que durante la misma década, José Carlos Mariategui habia
llegado a Europa donde siguid planteando el problema del indio a través de
revistas de mayor importancia tal como Mundial (2009) y Amauta
(1970)publicando articulos y ensayos de gran éxito y cautivo. Evidentemente,
estas publicaciones interpretan la realidad peruana de acuerdo con las
caracteristicas y objetivos del Vanguardismo pero de forma mas directa y
asequible en cuanto al lenguaje justamente para plasmar claramente sus

pensamientos e influir tanto en los peruanos como en los europeos.

La primera tematica de esta obra consiste en proponer soluciones a la cuestion
indigena arrancando siempre desde las tierras que se consideran un elemento
primordial para demostrar que este pueblo tiene propiedades indispensables;

sin embargo, y relacionando el tema con el Vanguardismo, José Carlos
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Mariategui se basa en la economia que se puede desarrollar de forma natural
por parte del pueblo peruano que ya habia empezado su lucha para peruanizar
todos los elementos relativos a su identidad y también para su integracion a
nivel universal, por ello este critico expresa principios que incitan a hacer

proyectos econdmicos ligados solo a la tierra.

Por otra parte, y a pesar de estar a favor de aceptar algunas huellas de la
colonizacion, insiste en que la cuestion de la tierra debe alejarse de cualquier
principio proveniente del régimen europeo, y esto, para dar lugar a la
autonomia y erradicar el gamonalismo. Asi pues, la elaboracion de esta
corriente literaria arranca desde un estudio historiografico desarrollado basado

en textos narrativos indigenistas.

Por otro lado, El Indigenismo de la misma década queda una corriente que
reivindica la identidad del indio pero como ya hemos aclarado, a través de
textos de varios subgéneros literarios menos complicados y mas convincentes
dando lugar a la fundacion de revistas muy marcadas y a su cabeza, la revista

Amauta dirigida y desarrollada por José Carlos Mariategui.

Como ya aclarado, esta corriente literaria totalmente renovadora se caracteriza
en primer lugar por el predominio de poesia, la cual se considera el mas

potente punto comun entre el Vanguardismo americano y el europeo.

Entre las caracteristicas fundamentales del Vanguardismo estd el uso del
elemento pictorico para expresar ideas y sentimientos, sin embargo, en el caso
de Peru esta imagen de experimentacion no esta ausente sino poco practicada
por el hecho de poner al relieve este gran desarrollo a través de la poesia, lo

que se llama el poema pléstico.

Por cierto, los escritores de esta época describen en sus poemas lo que piensan
de la realidad y no lo que ven en ella, mostrando asi un contraste del empleo
del arte plastico puesto en concreto mediante el cubismo en Europa y aplicado

ideoldgicamente en Hispanoamérica.
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Asi pues, los escritores peruanos se apoyaron en la adaptacion de esta técnica
para plasmar el elemento espacial en sus poemas, mas bien, usaron aquella
forma de descripcién como elemento afiadido a su filosofia que siempre
reconoce la importancia de la mencion de la tierra en las producciones

literarias para guardar la imagen defensora de la literatura peruana en general.

Por otro lado, el objetivo de este tipo de escritos no se limita en la plasmacion
de espacios sino trata también de la descripcion que representa personajes
marcados en la historia cuyo recorrido generé varios puntos de vista,
entonces, esta representacion viene con el objetivo de poner fin a un conflicto
ideoldgico. También sirven al lector peruano para diferenciar entre historias o
movimientos culturales simultaneos que ocurrieron en lugares distintos. Sin
embargo, la diferencia se nota en varias tecnicas interiores relativas
claramente a las caracteristicas generales del indigenismo como gran

movimiento socio-politico y cultural.

Por su parte, EI Neoindigenismo manifestd su presencia en esta gran corriente
con sus textos tanto poéticos como narrativos gracias al uso del realismo
méagico como técnica necesaria que permite demostrar la riqueza de la
produccion mitica en la literatura peruana por un lado, y mencionar hechos
irreales y personas legendarias sin alterar la historia real del pais. Ademas, el
uso del realismo magico por parte de los escritores peruanos vanguardistas
muestra la capacidad de estos Ultimos en cuanto a la produccion de textos
narrativos comprometidos y al mismo tiempo con un buen grado de
complejidad técnica, una caracteristica paradojica que pone en concreto la

relacion entre el espacio y los personajes en las obras narrativas.

El Neoindigenismo, como se demuestra en los textos narrativos del
Vanguardismo se aleja del aspecto historico puro puesto que dedica una parte
considerable de sus textos a temas universales para mostrar que forma parte de
esta etapa decisiva de la literatura a pesar de la permanencia de la tematica de
la identidad, Y estoha sido el resultado de la uniéon entre las caracteristicas del

indigenismo y el Vanguardismo en los inicios del movimiento que se veian
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antes en la poesia y que luego se desarrollo en los afios 50 y 70 para abarcar la
narrativa «Esta tradicion es recogida del movimiento indigenista de los afios
veinte. Ensayos, narrativa y poesia exaltan al indio, reconstruyen sus
costumbres, su ambito geografico, sus grandezas pasadas, Sus creencias
presentes» (Videla de Rivero, 1990, p. 144).

Efectivamente, la tematica es el nlcleo de mucha caracterizacion obtenida por
los vanguardistas y que se presenta sin duda ninguna a través del indio como
fuente de preocupacion que requiere reacciones Yy aclaraciones cuya
realizacion solo se puede conseguir con producciones literarias cuya
transmisién vuelve cada vez simple gracias a la educacion del pueblo ya
iniciada durante corrientes anteriores solamente el nativo queda el mismo y
siguio presente hasta décadas recientes cuando el proceso de peruanizar la
cultura y produccion literarias abarcO dentro de si mismo como un
submovimiento conocido por el nativismo que viene paralelamente para
reforzar la reivindicacién del indio peruano como individuo habil para
expresarse, hacer un recorrido favorable de su vida y universalizar su

literatura.
I.2.El indigenismo literario
11.2.1.El indigenismo apologético

En el area literaria, el término apologético refleja una literatura comprometida
y escritos con objetivos defensivos mucho mas de la identidad y la imagen

original, asi que, apologia es méas propia a la identidad que compromiso.

Partiendo de lo dicho, el indigenismo apologeético tuvo su esplendor tras la

independencia del Pert por parte de varios escritores mucho mas ensayistas.

En efecto, esta corriente trata precisamente de la union del pueblo que desde el
periodo anterior de la conquista se fue diluyendo por circunstancias historicas.
Sin embargo, el indigenismo apologético se centra en la union espiritual entre

los habitantes que luego iria generando resultados favorables para la cultura e
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identidad indio-peruana, omitiendo todos los factores de confusion,
inestabilidad y cualquier fuente de dudas, y asi pues, suprimir los
impedimentos y obstidculos de produccion literaria representativa e

identificadora.

Poniendo este caso en practica, los apologistas del indigenismo peruano
empezaron su meta con el tratamiento del racismo como elemento que se debe
rectificar. Entonces, consideraron los indigenas como individuos que tenian
derechos y objetivos con el fin de reconstruir la propiedad comun destruida

anteriormente.

En este caso, cabe mencionar que algunos pensadores propusieron la
inmigracién de la categoria del pueblo que todavia mostraba racismo hacia el
continente europeo con el fin de modernizarse. Pero, los indigenistas lo
impidieron mediante sus escritos donde negaron esta caracteristica de barbarie
que los extranjeros dieron a este pueblo «Durante esos cincuenta afios, el
indigenismo orientd el curso de una politica, dictd normas a la sociedad,
impuso canones a las letras, y presidid la reescritura de la historia» (Favre,
1996, p. 10).

Por otra parte, el indigenismo apologético vino en contra de otra ideologia que
suponia que la independencia trajo un aspecto de inferioridad que causé un
vacio entre los indios que segun ellos no pudieron identificarse después de este
periodo, Por ello la confirmacion de su contrario representd una lucha de
caracter rebelde manifestada por indigenistas. Por consecuencia, otra corriente

favorecio el pensamiento indigena dandole un aspecto optimista floreciente.

Desde otra Optica, algunos pensadores intentaron generar un movimiento
costumbrista para unificar al pueblo basandose en las tradiciones con el fin de

romper con la diferencia de lenguajes y, a su cabeza el quechua.

Por supuesto, los pensadores de esta época pusieron al relieve la proclamacion
del pasado de la civilizacion Inca y la confirmacion del surgimiento de un

renacimiento indigena cuyo elemento afiadido es la defensa del indo y por
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consiguiente los intelectuales de la época empezaron con el tiempo y por el
desarrollo de sus producciones o crear institutos como frutos de reuniones y
congresos cuyo nucleo es el idioma usado en la escritura y la educacién donde
hicieron encuestas sobre el uso del idioma indigena en general en varias zonas
de Peru asi que diferentes paises cercanos. Y esto, para asegurar que el uso del
indigenismo en general y el quechua en particular es primordial para poner de

relieve esta corriente.

En efecto, Pert ha sido la zona donde mas se usaba este lenguaje y en muchas

areas.

«Por ultimo, este movimiento que lleva a una cultura occidental a buscar sus
origenes espirituales fuera de Occidente es especificamente latinoamericano.
Presente en todos los paises de colonizacion ibérica, incluso en aquellos cuya

poblacién no cuenta sino con un escaso porcentaje de indio.» (Favre, 1996, p.

11).

No obstante, cuando se toma la imagen del indigenismo desde un punto de
vista diagndstico, la imagen dual no deja de estar presente por la contradiccion

ocasionada entre americanismo e hispanismo.

Incluso dentro de un estudio cientifico, las reflexiones se guian hacia la
conclusion de que el indigenismo es parte de los peruanos aunque muchas
veces se criticaba la simplicidad de su estilo y el acontecimiento de las
producciones basado principalmente en hechos historicos circunstanciales
arrancadas de la colonizacion hasta el repartimiento de las tierras después de la

liberalizacion de todo el pais.

«Ahora bien: seria injusto sefialar que el indigenismo asume sin mMas una
conciencia pre-cientifica del pais. La toma como base, si, pero elabora sobre
ese cimiento una densa reflexion en la que hay tantos elementos de examen
cientifico-social cuanto factores de interpretacion puramente ideoldgica.»
(Cornejo Polar, 2005, p. 24).
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De este modo, los estudios elaborados en el Pert acerca del indigenismo
apologético son de caracter social y moderno puesto que se basan en la
habilidad y libertad de expresion adquiridos por el pueblo y el reconocimiento
del proceso permanente de las reflexiones e interpretaciones provenientes de la
conciencia de los pensadores y la realidad compleja asumida durante largo

tiempo por la sociedad.

«Aunque las literaturas heterogéneas con excepcionalmente complejas, el
concepto que las define es, mas bien, simple: se trata de literaturas en las que
uno o méas elementos constitutivos corresponden a un sistema socio-cultural
que no es el que preside la composicién de los otros elementos puestos en
accion en un proceso concreto de produccion literaria.» (Cornejo Polar, 2005,
p. 52).

Asi pues, muchos precursores tal como Mariategui intentaron encontrar

I6gicas y razonables justificaciones.
1.2.2.De indianismo a indigenismo

Antes que nada, debemos aclarar que la diferencia mas perceptible entre
indianismo e indigenismo es que el primer concepto es propio a la identidad
histérica y originaria, mientras que el segundo es propio a la identidad
literaria, es decir, el campo artistico. Al mismo tiempo, debemos sefialar
también que los protagonistas de este proceso han sido en su mayoria criollos.
Por lo tanto, la hegemonia en los pensamientos de los criollos de aquella época
logré conservar su caracterizacion y mantener el proceso del reconocimiento
del indigena como personaje activo en la historia cultural del Peru, a pesar de
la corriente modernizadora que habia propuesto la literatura hispanoamericana

en aquel entonces.

Como punto de partida, cabe empezar el tratamiento de este punto
relacionandolo con antecedentes que caracterizaron la produccion literaria, en
efecto, es el hecho de que los primeros escritores que encabezaron esta

corriente son de origen terratenientes y, cuyo nucleo de analisis es la
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comparacion entre el periodo colonial anterior y el postcolonial, cosa que
luego iria incrementando hasta la afirmacion de la permanencia del efecto
indigena aunque sea desde diferentes perspectivas. También, estas
producciones vinieron bajo forma de crdnicas descriptivas propias Yy
experiencias vividas durante el periodo colonial «En el momento mismo en
que parece estar a punto de alcanzar sus objetivos, el indigenismo es

vigorosamente puesto en entredicho» (Favre, 1996, p. 126).

Como ya aclarado, la tierra siempre ha sido un elemento fundamental en la
literatura peruana y, como el movimiento naturalista vino en paralelo con esta
corriente, el terrateniente peruano se muestra en las obras como representacion
del paisaje. Asimismo, el movimiento modernista que vino justo después no
propuso eliminar la presencia del terrateniente en la literatura peruana aunque
es una corriente que rechaza las técnicas de los movimientos anteriores. Al
contrario, lo sigue empleando en varios temas generando asi un reto que
consiste en una practica modernizadora que preserva elementos originales, y

esto, se ve mucho mas en el tema del amor a la patria.

En efecto, el transito entre el indianismo y el indigenismo no es relativo a
ningun tipo de periodo temporal, sino a una apropiacion literaria demostrativa
y representativa de la imagen indigenista como movimiento cultural original y
permanente. Entonces, se trata de un intercambio epistolar entre escritores
famosos, a su cabeza, Hugo Blanco y José Maria Arguedas cuyos episodios y
estaciones muestran el predominio del espiritu nacionalista y la elaboracion de

habilidades artisticas identificadoras.

Sin lugar a dudas, la técnica méas relevante usada para poner al relieve el
contenido de las producciones dedicadas a este pensamiento, es el uso del
quechua, que tuvo lugar en los escritos para volver a ser traducido para el
intercambio exterior que tiene como mision la transmision de la imagen

indigenista propia al indio peruano.
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Cabe aclarar que el uso del quechua en el proceso de la indianidad de la
literatura peruana no erradica la presencia de las consecuencias de la
colonizacion como tema predominante que representa el motivo de este
levantamiento, sin embargo, lo que cambia es la perspectiva desde la cual
parten los escritores para plasmar sus ideas pasando del modo descriptivo al

modo analizador y comparativo.

Entonces, podemos asegurar que el punto de analisis mas importante ha sido la
produccion literaria mucho méas ensayista pero humilde de europeos que
vivian en Perl en aquel entonces y que tratd la utilidad del quechua en la
narrativa peruana. Pero, aunque la mayoria de sus pensamientos eran
objetivos, los nativos siempre pretendieron mostrar que son los Unicos que
saben el verdadero motivo del empleo de cada tipo de expresiones que

provienen de este idioma.

Las voces que se levantaron para poner al relieve este proceso lo hicieron no
solo para enfrentar al occidentalismo, sino también, para erradicar todo tipo de

marginalizacion asumida por el indio tras la colonizacion.

Por cierto, el proceso de la indianidad se invoca en la mundializacion del
indigenismo partiendo de un modo populista hacia el continente hasta llegar al
occidente «Todos los esfuerzos desplegados por los paises de América Latina
para hacerse semejantes a Europa los han convertido en caricaturas de

nacion» (Favre, 1996, p. 45).

Desde esta Optica, no podemos dejar de sefialar que el indigenismo
apologético nacié entre circunstancias totalmente historicas, caracterizadas por
la presencia de la reparticion de las tierras como fuente original, el conflicto

entre mestizos e indios ademas del racismo.

Por otra parte, la cuestion de la identidad de los indio-peruanos a través del
arte también fue un elemento de mayor preocupacion, asi que, cabe aclarar que
los objetivos de modo general de la literatura peruana desarrollada después de

la independencia se precisan mucho mas entre el Romanticismo y el
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Modernismo puesto que en el primero los escritores plasman ideas relativas
mas a los problemas en los que vivia el pueblo y en el segundo buscan escapar
de estos problemas proponiendo un nuevo comienzo incluso a través de lo

exotico.

«Como otros movimientos similares, el indigenismo peruano se define por su
voluntad de “volver a las raices” y revalorizar las tradiciones autdctonas y las
peculiaridades nacionales. Evidentemente, en el area andina, y concretamente
en el Perl, esa busqueda de la identidad diferencial tenia que acudir a lo
indigena como fuente de creacién artistica y de reflexion cientifica e

ideologica.» (Cornejo Polar, 2005, p. 29).

Por supuesto, estas caracteristicas de las corrientes literarias peruanas han sido
un punto de referencia no solo para realizar esta transicion ideoldgica sino
también para la precision de principios adecuados que deben aparecer en la
sociedad moderna, sin embargo, no podemos negar que este gran
levantamiento ocasion6 un choque entre la intensidad de las ideas propuestas y
el humilde esfuerzo de los indios para adaptarlas al principio debido al modo

de vida impuesto por los europeos anteriormente.

No obstante, los intelectuales de esta época tal como José Carlos Mariategui
(2011), usaron como primera estrategia educar al indio ensefidndole
costumbres occidentales relativas al pensamiento y el modo de vida.
Asimismo, la ensefianza de idiomas extranjeros represento uno de los pilares

de esta estrategia.

Contrariamente a lo deseado, este proyecto de Mariategui resulté ser para
muchos nativos una amenaza para su propia identidad que es su objetivo
primordial ya que el hecho de aprender nuevos idiomas e intercambiar culturas
puede hacerlos olvidar sus origenes y generar un nuevo sometimiento pero

esta vez ideoldgico.

Por consecuencia, muchas obras importantes no se pudieron entender e

interpretar sobre todo las que pertenecen al Romanticismo justo por esta falta
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de educacion que no se logré rapidamente por el rechazo de algunos principios
por los indios. Por ejemplo, la obra Aves Sin Nido de Clorina Matto de Turner
(1968) ha sido leida y aceptada al principio por una determinada parte de la
sociedad a su cabeza las familias burguesas, pero con el paso de tiempo se
convirtié en el primer ejemplo de denuncia social para todos los miembros de

la sociedad peruana.

Sin embargo, esto no significa despreciar al indio o negar su origen o el valor
que siempre habia tenido, sino, una inevitable consecuencia del
cosmopolitismo que se considera como un punto comun entre los escritores

que iniciaron la puesta en concreto de este proceso.

Segun lo dicho, podemos empezar a hablar del lado filoséfico que demuestra
el tipo de influencia que dio la imagen representativa a estos escritores que en

primer lugar fueron pensadores.

Asi pues, Mariategui empez06 a precisar sus ideas partiendo de un punto de
vista generalizador y unificador, un punto de vista que trata el indio como un
ser humano cuyo reconocimiento no requiere necesariamente volver al pasado
0 quedarse en un circulo rodeado de hechos historicos y producciones
artisticas que se pretendia hacerlas inevitables y primordiales para el

mantenimiento de la identidad india.

De este modo, su ideologia se basa en que el indio puede afirmar su presencia,
valor y habilidades productivas a través del intercambio y la adaptacion de
habitos y estilo de manifestacion propia a nivel universal «El indio es
aprehendido en funcién de un nuevo paradigma segun el cual las divisiones
significantes de la humanidad no son de naturaleza racial sino de caréacter
cultural» (Favre, 1996, p. 48).

Desde esta Optica, cabe sefialar que lo méas importante es basarse en la teoria y
pensamiento de Mariadtegui, asimismo las interpretaciones y reacciones que

habia recibido.
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Concretamente, y como ya mencionado, la ideologia de Mariategui se
caracteriza por un aspecto cronologico que arranco con la dualidad absoluta
del arte indio-peruano y que termind con un desliz de reformulacién y
precision de que se trataba desde el principio de una reivindicacion de la

autonomia indigenista.

Partiendo de esta idea, se puede aclarar que la mayoria de las interpretaciones
se desviaron de modo espontaneo mas o menos directo hacia la confirmacion
del verdadero indigenismo negando de varias formas su caracter cosmopolita.
Mas bien, vale aclarar que segun muchos estudios y pensamientos, incluso
herramientas usadas para la retoma del indigenismo como elemento
fundamental, existié ya un movimiento indigenista occidental que representd
el mayor resultado del cosmopolitismo de varios nativos y que se adapto
inicialmente por una parte considerable de la sociedad peruana, sin embargo,
esta confirmacion de la unificacion de la imagen del arte peruano pudo al fin'y
al cabo tomar una posicién de mayor influencia entre el pueblo y el punto de

vista tanto nacional como extranjero.

En efecto, uno de los representantes de esta corriente es Gonzalez Prada cuya
idea se basa principalmente en la existencia del indigena del indigenismo
paralelamente dentro de un sistema productivo y expresivo  cuyas
caracteristicas y etapas se justifican por pasos historicos inevitables dando asi
la caracteristica combatiente al aspecto identidario «En las décadas de los
anios 20 y 30 el indigenismo se inscribio decididamente dentro del vasto
movimiento anti-oligarquico que por entonces tuvo variadas manifestaciones»
(Cornejo Polar, 2005, p. 27).

Cabe afiadir que el estudio del proceso indigenismo-indianismo se realiz6 y se
extendié mediante varios géneros de escritura no solo libros, pero también
revistas y, en Per( no se puede profundizar en este detalle sin mencionar a la
famosa revista Amauta (1977) que empezd su actuacion dandose lugar
bastante importante por su caracter veridico, simplemente porque es la primera

produccion literarias que parte de hechos historicos para realizar diferentes
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objetivos ideoldgicos aparte de las novelas, lo que justifica la necesidad de su

mencién en los estudios del indigenismo.
1.2.3.La heterogeneidad de los escritos indigenistas

Antes que nada, debemos introducir este punto asegurando que la literatura
latinoamericana en general se caracteriza por su complejidad que consiste en

un resultado normal de las estaciones histdricas que ha visto desde siglos.

Por ello, el analisis de esta literatura apunta a los elementos de semejanza
entre los puntos comunes entre las producciones literarias de todo el
continente. Asi pues, en el caso de Peru, el estudio de la literatura moderna
que incrementd después de su independencia da mucha importancia a la
heterogeneidad de sus escritos, es decir, la armonia existente tanto entre los
diferentes movimientos literarios como entre los temas y objetivos de estos
ultimos. Por cierto, la mayoria de estos estudios han sido introducidos por la
relacién entre la literatura oral y la escrita. Y esto, para que sea una fuente de
material linguistico necesario para tratar profundamente el tema de la

heterogeneidad en la literatura peruana.

«Ciertamente la irresuelta contradiccion del proyecto literario que acabo de
resumir no es ni la dnica ni la principal razén que explica la aparicion en el
pensamiento andino de una serie excepcionalmente nutrida de
interpretaciones socio-culturales que se construyen a partir de binarismos
excluyentes o contradictorios-que son algo asi como la faz mas visible de
formas de comprenderlo nacional como desgarramiento y desintegracion.»
(Cornejo Polar, 2003, p. 163).

Por cierto, este tipo de estudio no se realiz6 solamente en el continente
americano, sino también en Europa y sobre las mismas zonas. Sin embargo, lo

que cambia entre las dos partes es la finalidad del estudio.

En efecto, si en Europa son simples estudios comparativos relativos al
lenguaje usado en la literatura, pues es Per( la verdadera meta es demostrar la

armonia existente entre el pensamiento del pueblo en general y las ideas de los
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escritores en particular y la tematica junto al estilo usado en las obras. Por
supuesto, todo esto se relaciona directamente con los objetivos primordiales

del Neoindigenismo peruano.

La heterogeneidad en la escritura peruana aparecio y se desarrolld como
reaccion imprescindible contra la falta de los elementos comunes y diferencia
de formas de expresién y defensa del indio peruano en los periodos
anteriores.Por consiguiente, los principios de este intento se caracterizaron por
el aspecto critico de las producciones que tuvo presencia con el fin de dar mas
validez y expresar con fuerza la necesidad de la heterogeneidad de la literatura
indigenista que segun los criticos representativos es de mayor importancia y
favorable uso para la recuperacion y perfeccion de las producciones

indigenistas.

En efecto, este proceso vino para rectificar y completar el dualismo quechua-
espafiol protagonizado por Mariategui. Esta complementariedad tiene como
papel corregir la idea de la necesidad del elemento europeo para el
florecimiento del indigenismo. Es decir, pasar de la integracién a la

unificacion socio-cultural.

En este caso, la oralidad y la escritura permanecen como raiz de la
heterogeneidad de la literatura peruana pero con la incorporacion de las ideas
de Mariategui, el concepto de cada una mostré una diferencia y se formaron
particularidades puesto que la herramienta adecuada para realizar la
unificacion ideoldgica entre la sociedad peruana son las producciones

literarias escritas.

Para ello, cabe aclarar que este objetivo no se intentd poner de relieve
ignorando la positividad del intercambio cultural con el occidente, sino, frenar
la dependencia de este ultimo y valorar el sacro reflejo de la cultura original
que se considerdé como un elemento complementario inevitable y garantizador

del buen resultado y satisfaccién del fruto de esta gran iniciativa cuya
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finalidad es eliminar las ambigledades que causaron estudios anteriores sobre

el indio.

«Esta reiterada confirmacién, al igual que las incoherencias y hasta
contradicciones que brotan masivamente de estos textos, incoherencias y
contradicciones que no dejan por ello de ser incisivamente significativas, me
hace sospechar que en el complejo y dificil proceso que conduce a la
definicion de una identidad nacional existe sobre todo una operacion politico
intelectual a cargo de una élite que mediante ella produce tanto una imagen
del indio cuanto se presenta a si misma, frente al conjunto de la sociedad,
como encarnacion de tal identidad -0 como su profeta o como su

representante punto menos que enatural".» (Cornejo Polar, 2003, p. 170).

Por supuesto, la literatura que se pretendié concretar y reforzar era
completamente nacional propia a la identidad peruana. Asi pues, esta union de
culturas significa una simple ayuda para el arranque productivo nacional y
requiere el predominio de un meétodo analitico que luego se transforma en
critica para sacar los puntos que faltan y empezar a tratarlos a través de

articulos y ensayos cuyo fin primordial fue empujar la produccion artistica.

Entonces, este analisis iniciativo permite asegurar que durante la produccién
en lengua espafiola o dualista quechua-espafiola, habia una produccion
indigena, lo que confirmé la necesidad de tratar esta dltima con la literatura
indigenista que representa y demuestra de manera definitiva el caracter

favorable de la heterogeneidad de los textos literarios nacionales.

Por cierto, esta heterogeneidad textual literaria empieza con un objetivo
productivo que pretendia ir desarrollandose hasta realizar un objetivo de
consumo, es decir, mostrar esta habilidad floreciente a nivel nacional para la
unificacion socio-cultural del pueblo que seguia recibiendo educacion
occidental para luego pasar al nivel internacional con el fin de tener un mérito

considerable.

Asi pues, formar una literatura homogénea porque la primera significa la
comunidad entre todos los elementos de la produccion literaria partiendo del
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origen y el motivo hasta los realizadores y el resultado, mientras que la
segunda es la consecuencia de la union de elementos diferentes para la

realizacion y recuperacion de todo lo que es original.

Ciertamente, después de un trabajo bastante avanzado, podemos definir varias
relaciones estrechas entre la literatura oral y la escrita pero del lado universal
porque la conversion de ideas y pensamientos ya se puso de relieve en las
obras sobre todo en la poesia. Sin embargo, el caso de Peru queda diferente y
particular por el predominio del quechua en todo tipo de arte oral. Entonces,
los estudios de filologia mostraron una insuficiencia en cuanto al estudio de la
interpretacién del pensamiento indigena por el hecho de concretarlo en la

lengua espafiola.

Obviamente, este proceso con todas sus caracterizaciones se refleja y se
manifiesta de forma inevitable y muy clara a través del indigenismo puesto
que se trata de un movimiento representativo bastante vasto. En suma, esta
insuficiencia presentada por estudios filologicos ocasionada por grupos
reducidos de pensadores por no dar la importancia eficiente al vocabulario

quechua incluido en la literatura peruana indigenista.

Desde otra dptica, la heterogeneidad en la literatura peruana indigenista
intenta poner fin a la polémica conocida antes entre habilidad indigena y
manifestacion indigenista, es decir, insistir en llevar esta evidente imagen
correctamente hasta el momento de su recepcion por parte de todos los
lectores cuya educacion en este caso no es de caracter costumbrista sino de
caracter identitario ya que un lado completa el otro, lo que significa la

ausencia de la yuxtaposicion entre ambos aspectos.

«De este modo, la resolucion narrativa del conflicto implica con extrema
frecuencia un violento cambio de codigo: del realismo mas o menos
naturalista se pasa a una suerte de idealismo alegdrico que se instala en el
tramo final de la novela para presagiar simbdlicamente -mas alla de cualquier
principio mimeético- la rebelion triunfal de los indios.» (Cornejo Polar, 2003,
p. 178).
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Asi pues, la buena transmision de este mensaje y produccion textual
comprometida, permite la supresion de la idea indigenismo como elemento
nuevo y separado y dar lugar a su reconocimiento como parte inevitable de la

literatura peruana.

Los primeros pasos de la literatura heterogénea en Peru se manifestaron a
través de la comparacion entre la realidad vivida por los indios durante la
colonizacion espafiola y la vivida después de este periodo, creando asi un
espacio de modernidad realizado por varios escritores contemporaneos como
Vargas Llosa quien casi siempre usa la descripcion de dictaduras
histéricamente existentes para situacionarlas y compararlas con injusticias
vividas espiritualmente, dando lugar asi a una literatura indigena que pasa del

caracter reivindicador al caracter embellecedor artistico.

Ademés, este aspecto modernizador dio la luz a unos submovimientos
dependientes de los temas tratados, entre ellos, un indigenismo romantico y

otro realista.

En efecto, estos subgéneros son evidentes resultados del cosmopolitismo de
los escritores que se demostré mediante la mezcla entre la realidad plasmada y

el estilo cuya parte técnica es occidental.

Otro proyecto de la heterogeneidad de la literatura indigenista peruana que
tiene mayor importancia es sin duda la eliminacién de la desigualdad entre las
clases sociales sobre todo la clase media cuya mayoria son campesinos de
sierras peruanas quienes empezaron el indigenismo histéricamente por el
reparto de las tierras y la clase baja para llegar a un indigenismo artistico
cuyas ideas pueden formar concretamente un pensamiento culto comin entre

todas las partes sociales de la patria.

Cabe afiadir que la heterogeneidad de las escrituras indigenas no se manifesto
solamente con la unioén de las técnicas y el contenido sino también con el
lenguaje puesto que algunos escritores a su cabeza Arguedas emplearon el

idioma quechua en sus escritos junto al espafiol, y esto, primero para
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universalizar esta literatura en el mundo, segundo, para que sus textos sean

una herramienta de dialogo entre las partes de la sociedad a nivel nacional.

«Por razones del todo obvias, estas reflexiones no pueden dejar de examinar
prioritariamente la situacion, también dicotomica, que enfrenta a indios y
"blancos”, que eventualmente se complejiza con reflexiones sobre el negro, y
que casi nunca encuentra en el mestizo otra cosa que la interiorizacion del
conflicto entre ambos polos, aunque, como se vio en el capitulo anterior, la
ideologia del mestizaje -que sin duda pervive por entonces y hasta hoy tuviera
frecuentemente un tono conciliante y hasta salvifico. »(Cornejo Polar, 2003,
p. 164).

Por cierto, la heterogeneidad de las producciones literarias tocé todos los
paises andinos por la existencia de circunstancias y motivos comunes que
fueron formando objetivos de una literatura comprometida de caracter
defensivo propio a la identidad indigena, sin embargo, esto no elimina o
impide el estudio separado de una zona dada. Asi pues, en Peru se caracterizan
los textos que ponen de manifiesto esta imagen de creacion sobresaliente que
abarca tanto la estructura de la historia como la de la sociedad con un desliz
artistico que valora un pueblo desintegrado por causa de la conquista luego de

la aculturacion.

Més concreto, este encadenamiento de ideologias se puede ilustrar partiendo
de la dualidad de Mariategui hasta llegar a la precisién y aseguramiento de
César Vallejo. No obstante, la heterogeneidad llegé hasta estudios mas
contemporaneos que confirman su desarrollo y eficiencia. Y esto, gracias a
interpretaciones y reacciones del positivismo que se considera un elemento

impulsor de esta corriente.

Por su mera caracterizacion, cabe regresar al uso del quechua justamente por
su omnipresencia en los estudios contemporaneos y, desde otra perspectiva, es
la demostracion de culturas precolombinas incluso las que nunca se habian

estudiado.
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I.2.4.La literatura peruana testimonial

Despues de precisar las etapas del indigenismo literario desde un punto de
vista estético, cabe afiadir su desarrollo desde un punto de vista critico, es
decir, explicar de nuevo sus fases a partir de testimonios de algunos escritores
representativos cuyos escritos son de caracter analizador y que han tenido un

papel en el proceso empujador de todo el movimiento.

Por el declive del Neoindigenismo precisamente en los afios ochenta, el
método testimonial tuvo su esplendor en la literatura peruana. Segun los
escritores marcados de aquel entonces, recorrer a elementos y datos de la
literatura de la conquista se consideraba la mejor manera de demostrar la
continuidad del compromiso de este movimiento y la mas importante fuente
para sacar descripciones de la realidad del Per( en aquella estacion historica.
Desde esta Optica, podemos empezar por una breve clasificacion de

testimonios.

Efectivamente, algunos realizaron sus escritos a partir de experiencias
personales vividas en el mismo escenario, unos se valieron de la biografia de
personas que conocian y la tercera categoria representa los que escribieron

desde lejos con el fin de denunciar la situacion politica.

«La compleja trayectoria del secesionismo latinoamericano en general-y
peruano en particular, dejé a la vista muchas de las contradicciones existentes
entre Ameérica y Esparia, entre una sociedad de talente conservador en la que
el imaginario tradicional todavia tenia una inmensa influencia y un proyecto
de modernidad basado en el individuo todavia en ciernes.» (Andrés Garcia,
2007, p. 26).

Como estamos tratando la literatura peruana precisamente, debemos arrancar
nuestro andlisis con el inca Garcilaso de la Vega quien se concentro en su
infancia para demostrar la posibilidad de gobernar de forma mas tolerante por

parte de los conquistadores espafioles, y esto, usando la denuncia pero sin
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mostrar una posicion de apoyo absoluta hacia una de las partes simplemente

por este mestizaje que lo caracteriza.

Sin embargo, Garcilaso empez6 sus producciones expresando los hechos
histéricos desde el descubrimiento hasta la colonizacion. Por otra parte, y
como Yya aclarado, los escritores que realizaron criticas sobre este tema desde

lejos son evidentemente en su mayoria europeos, especialmente renacentistas.

En efecto, la literatura del renacimiento en su tratamiento no se ve en contra
del indio, al contrario, niega su realidad vivida refugiandose en lo exdético que
intenta observar el indio y su entorno desde otro angulo que se centraliza en la
felicidad y la humanidad que deberia unir los habitantes del nuevo mundo, lo
que es totalmente l6gico al contar las riquezas que se pueden aprovechar y al
ver los hermosos paisajes en los que consiste el continente americano. Asi
pues, los renacentistas se apoyaron con esta justificacion para huir del evidente

choque que hubo entre ambas culturas.

«Visto lo anterior, podriamos decir que la presencia del indigena
contemporaneo en el discurso ilustrado peruano seria planteada desde el
arrinconamiento, conjugando su ensalzamiento y defensa con unas actitudes
en las que predominarian, con frecuencia, el prejuicio y las posiciones de

privilegio impuestas tras la conquista.» (Andrés Garcia, 2007, p. 49).

Sin embargo, los renacentistas hispanoamericanos insistieron en la
falsificacion de este punto de vista demostrando en sus producciones similares
a las europeas que lo que se pretende aclarar en los escritos europeos no son
mas que hechos imaginarios, y aungue en su fondo no lo aceptaron, el indio en
aquel periodo de guerras no era mas que un resultado de politicas absolutistas.
Esta defensa de la adecuada descripcion de la situacion del indio vio

florecimiento a partir del siglo veinte.

Entonces, posteriormente a esta polémica y después de la independencia de los
paises hispanoamericanos, los escritores en PerU partieron desde propuestas

renovadoras dedicadas al pueblo y al estado cuyo contenido es de una variedad
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considerable, es decir, partir de principios socio-politicos hasta llegar a los
artisticos. Cabe precisar que a la cabeza de estos escritores se encuentra
Manuel Gonzélez Prada (2004).

Evidentemente, Gonzalez Prada se basa en un nuevo sentido de liberalizacion
y, sin lugar a dudas, esto significa pasar de la recuperacion de las tierras a la
independencia relativa del pensamiento y la erradicacion de servidumbres
ideoldgicas occidentales lo mas amplio posible, asi como a la busqueda de
soluciones para salir del sistema politico basado en el gamonalismo aunque
sea por parte de cohabitantes, y esto, con el objetivo de dar valor al indio
como personaje efectivo y permitir la expresion de sus propias ideas y visiones
de la vida para luego aplicarlas en su integracion social hasta tener la licencia

de seguir desarrollandolas a través del arte.

Por su parte, Gonzalez Prada, como ya conocido, es escritor peruano
representativo del cosmopolitismo; con otras palabras, podemos afirmar que
sus criticas y testimonios son el resultado de comparaciones entre el

indigenismo peruano Yy la literatura occidental.

En efecto, muchos criticos tal como Garcia Calderon, lo consideraron como el
escritor menos nacionalista, sin embargo, él siempre ha intentado despertar la
conciencia de los peruanos insistiendo en la puesta en practica de la ideologia
y habilidades literarias y no utilizarlas solo para llenar paginas y recordar

hechos basicamente historicos pasados.

Asi pues, es conveniente aclarar que sus testimonios se realizaron desde lejos
y son de tipo impulsor comparativo pero que no parten desde un punto de vista

de desprecio como muchos piensan.

Prada se vale de la demostracion de la importancia de la integracion de la
sociedad peruana en el mundo occidental para la eficiencia y rapidez del
cambio de vida.
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Por consecuencia, los juicios de Gonzalez Prada se centran en la esterilidad de
la literatura local cuya defensa de la identidad del indio segun €l no se
manifestd como se debe en realidad, es decir, no es del mismo volumen de
complejidad que caracteriza el indigenismo original con todos sus

componentes y visiones histéricas, politicas y socioculturales.

También, pone de relieve en sus testimonios el aspecto muchedumbre que lo
explica como la necesidad de elaborar escrituras accesibles para todas las
partes de la poblacion tomando en consideracion tanto la edad como el nivel
educativo y cultural y, en este contexto hace su comparacion mencionando a
grandes escritores europeos a su cabeza Cervantes,asegurando el acceso a la

interpretacion de sus obras literarias incluso por los nifios.

Entonces, el andlisis de Prada tiene como objetivo primario realizar un
equilibrio entre la forma y el fondo de la literatura indigenista para que su
florecimiento no sea solo en el numero de producciones sino también que se

vea su efecto entre todos los miembros de la sociedad.

«No hubo intelectuales que se lanzasen con decisién a contrarrestar los
argumentos negativos creados en Europa sobre el indio ni que, a la par,
planteasen la figura de este en igualdad al criollo. En realidad, lo que
acontecio en el Peru fue una transformacion del debate ilustrado sobre la
inferioridad del hombre americano en la que toda deficiencia achacada a este
ultimo seria trasladada exclusivamente al indigena.» (Andrés Garcia, 2007, p.

51).

Por otro lado, todo lo mencionado no significa que Gonzalez Prada nunca
habia mostrado ninguna reivindicacién en contra de lo puro espafiol,
solamente que se basO en la literatura colonial exigiendo su ruptura y la
busqueda de una literatura renovadora que no muestre ninguna pertinencia a lo

espafol ni siquiera hechos histoéricos veridicos.

Cabe afiadir que la protesta de Gonzalez Prada que vino después de numerosas

comparaciones revela que la literatura debe tener un caracter defensor y de
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gran impacto que se nota tanto en el pensamiento como en el comportamiento
del pueblo peruano, es decir, no dejar este proceso solo para la politica y la

sociologia.

Podemos concluir este punto justificando nuestra eleccion de escritores en
cuanto a la literatura indigenista testimonial aclarando que el hecho de
mencionar a dos grandes analistas con puntos de partida de estudio diferente
sirve de modo generoso para relacionar puntos comunes con los diferentes y
sobre todo, llegar a confirmar que la puesta en escena y la universalizacion del
indigenismo siempre ha sido el tema principal de preocupacion pese a las
contradicciones sacadas de los tratamientos de esta tematica ocurridas por

influencias culturales.
1.3.El desarrollo del Neoindigenismo peruano
I.3.1.El indigenismo romantico idealista

Esta etapa vino tras antecedentes memorables y representativos histéricamente
hablando, asimismo justificados desde un punto de vista artistico productivo
propio al Neoindigenismo. Asi pues, se considera como el primer indigenismo
modernista reconocido en Pert como parte de los primeros impulsos del Boom

hispanoamericano pese a sus caracteristicas particulares.

En efecto, la particularidad se ve en el predominio de relatos de mayor
influencia tal como Los Hijos del Sol de AbrahamValdelomar (1921). Por
consiguiente, la produccion de este indigenismo moderno que equivale al
indigenismo romantico-idealista se reforz6 a traves de elementos
historiograficos del indio pero como punto de partida de la expresion de lo
exotico y no para volver atras como se revela en los conocidos como Cuentos
Peruanos de Ventura Garcia (1952) que llegaron a un extremo de idealizacion
hasta ser traducidos a otros idiomas y al francés en primer lugar y como paso
imprescindible de la llegada hasta la universalidad, lo que se considera como

un objetivo complementario de la defensa de la identidad indigena.
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«Al margen de la autenticidad o artificio con que se realice esta operacion,
por encima del buen o mal éxito artistico de ella y hasta independientemente
de sus funciones socio-culturales, que frecuentemente expresan los conflictos
ideoldgicos que tensan el proceso de la literatura hegemdnica, esta voluntad
de representacion es indicio e implica una cierta conciencia acerca de la
restriccion del campo en el que se mueve el sistema "ilustrado”, sin duda
constrefiido a uno de los espacios de la nacionalidad.» (Cornejo Polar, 1989,

p. 158).

Cabe mencionar también al escritor quien se focalizd mucho en el pasado para
proponer ideologias exdticas a través de novelas relevantes; se trata entonces
de Narciso Aréstegui con su obra maestra EI Padre Horan (1969),que asegura
las finalidades de esta corriente con su caracteristica que se resume en las
herencias del pasado pero siempre partiendo de un aspecto perfeccionista y no

lirico.

Desde un punto de vista histérico ubicador, cabe demostrar las circunstancias
favorables que tuvieron papel en este periodo. En efecto, estos factores se ven
en el desarrollo economico que vio la zona a partir de 1842 que fue el
resultado de cierta estabilidad considerable del mismo periodo. Por
consecuencia, Lima se volvié no solo la capital del pais, pero también de la
cultura peruana caracterizada por el indigenismo artistico como finalidad

permanente.

Principalmente, los romanticos peruanos mediante sus producciones, pusieron
al relieve una corriente que vino en contra del clasicismo del periodo anterior,

en este caso, cabe ejemplificar citando al gran escritor Ricardo Palma.

Como ya aclarado, el rechazo de la poética anterior se vio en la tematica
renovadora que se caracteriza por la concentracion en la intimidad, alejandose
entonces del tratamiento de la sociedad en general y, esto no significa alejarse
de la busqueda de mejorar la vision y pensamiento del pueblo de forma global,
solamente se trata de precisar los problemas y defectos de los individuos por

separado tal como el pesimismo y el fanatismo.
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«Por supuesto, lo primero que debe tomarse en cuenta es que se trata de un
tiempo otro, vivido y pensado bajo cddigos culturales que no tienen por qué
asimilarse a los nuestros. De aqui que nunca deba perderse de vista que
nuestras elaboraciones intelectuales sobre esta materia son inevitablemente
exogenas y dependen en absoluto de un horizonte de conocimientos que en
modo alguno repite la conciencia que los otros tienen de si mismos.»
(Cornejo Polar, 1989, p. 161).

Por otro lado, y como continuacion de este proceso a partir de las conclusiones
del punto anterior, los romanticos pasaron de la critica historica a la social
para llegar a resultados finales basados en los problemas comunes y todo con

el fin de seguir solucionando y perfeccionando la imagen del indigenismo.

Dentro de este proceso de idealizacion, se encuentra junto a las novelas la
poesia de caracter lirico y el teatro. Asi pues, podemos analizar las

caracteristicas y tematicas abordadas mediante la poesia.

Sin lugar a dudas, esta produccion tal como las anteriores intentd llegar a un
principio modernista que ha sido encabezado por la ironia mediante la cual se

intenta disimular el sentimiento del dolor mediante historias romanticas.

En este contexto, cabe ilustrar con el poema Acuérdate de mi del escritor
Salaverry Carlos Agusto (1923) cuyo objetivo principal es guardar el caracter
romantico de sus producciones a pesar de la corriente anti-roméantica europea
que vino casi en el mismo periodo. Efectivamente, el contenido de este poema
consiste en la tristeza de la naturaleza que refleja el sentimiento del ser

humano, también, el vacio y la soledad representados en La Desierta Playa.

Sin embargo, el elemento puro romantico es el ave que busca su nido, lo que
significa la busqueda de la persona amada y el afan de huir de la situacion
dificil «No obstante, lo mas interesante de todo ello seria la inteligencia de
Matto para perfilar, a través de éstos, los mecanismos de corrupcion

existentes en dichas sociedades» (Andrés Garcia, 2007, p. 327).
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También, Los Montafieros de Manuel Gonzalez Prada es una obra que trata de
las tradiciones peruanas mencionando diferentes figuras de arte propio vy,
gracias a esta produccion y a otras del mismo escritor, Prada se considera
como el escritor peruano que convirtio la escritura en una profesion, lo que
asegura que esta etapa refleja la imagen iniciativa del Neoindigenismo en

todos los sentidos: estilo, contenido y difusion.

Otro ejemplo cuya mencion es primordial, es evidentemente la gran escritora
ClorinaMatto de Turner con su obra maestra Aves Sin Nido (1968) donde se
refleja claramente la combinacién de tres elementos que son los problemas

existenciales del ser humano, lo exético y la tematica.

«A la par, la imagen del indio transmitida por la novelista fue la de un ser
desamparado, incapaz de afrontar todo el cimulo de desdichas que era su
vida, cuando menos de regenerarse por si mismo y que, en su desesperacion,
veia en la muerte no tanto una desgracia como una liberacion.» (Andrés
Garcia, 2007, p. 326).

Por un lado, cabe decir que una parte de esta gran obra se dedica a la critica
del clero, mas bien, se trata de una critica indirecta del cumplimiento de esta
clase social como lo es usualmente en toda la literatura hispanoamericana del
XIX. Sin embargo, la obra tiene otras funciones mas relativas al indigenismo.
En efecto, la novela Aves Sin Nido despertdé la conciencia del pueblo y
produjo una gran difusion de la realidad del indio en todo el mundo
planteando problemas sociales mediante historias que desarrollan

acontecimientos que consisten en problemas familiares y de convivencia.

Evidentemente, nuestra obra muestra los valores necesarios que faltan para
una sociedad solidaria, por ello, casi no existe entre sus paginas personajes que
no vienen con una funcion relativa al nacleo familiar. Siguiendo la misma
Optica, la presencia del personaje Pascual no muestra una excepcion que altera
esta caracteristica, sino que es un elemento favorable que sirve para advertir
sobre los vicios y los principios del clero que pueden perjudicar las relaciones

familiares.
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Paraddjicamente a lo dicho, en nuestra novela encontramos a familias
incompletas, sin embargo, esto lo podemos justificar analizando las causas que
en su mayoria provienen de la violencia. Asi pues, la sensibilizacién no intenta
tocar solamente las clases sociales de autoridad sino también los miembros de

la familia en si mismos.

Por otro lado, el tema de la muerte predomina en nuestra obra dado que
demuestra en sus paginas la pérdida de indios sin ningun remordimiento por
parte de los europeos, lo que hizo que Clorina Matto de Turner no propone

casi ninguna imagen que demuestra un futuro mejor.

Desde otra Optica, nuestra gran escritora dedica una parte de su obra a la
educacién del pueblo, pero contrariamente a corrientes anteriores, la
educacién que ella propone es mucho mas social que cientifica porque para
ella la primera es la mas conveniente y necesaria para la homogeneizacion del
pueblo peruano mientras que la segunda resulto ser una fuente de condenacion

por varias contradicciones que habia causado.
1.3.2.El indigenismo peruano ortodoxo

Esta etapa se conoce como el Gltimo paso para moverse definitivamente al
Neoindigenismo visto las diferentes caracteristicas comunes entre ambas
corrientes precisamente el elemento real-magico y otras que luego irian
desarrollando mucho mas. En su primera definicion, la literatura ortodoxa es
aquella que se relaciona con las ideologias religiosas con sus diferentes

subgéneros.

Desde esta dptica, el indigenismo ortodoxo es en efecto una serie de normas
estilisticas que se formaron con el objetivo de demostrar el orden y los
principios de la cultura religiosa en Peru, por ello, esta demostracion se pone
al relieve de las dos formas, implicita y explicita de las imagenes
representativas de la religion en Per( y que se definen en tradiciones antiguas

cuyo tratamiento en esta etapa es una reflexion positiva sobre el desarrollo del
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pensamiento del pueblo acerca de su tendencia religiosa y el proceso de la

desaparicion del politeismo y las supersticiones.

Como punto de partida, debemos recordar que este tipo de literatura se
manifiesta generalmente por misioneros. Efectivamente, los misioneros del
Peri no desemperfiaron Unicamente el papel de escribir obras costumbristas
relativas a las précticas religiosas, sino también ensefiar a los indios practicas e
intentar generar en ellos un sentimiento religioso favorable para su desarrollo
social y cultural, lo que demuestra la complejidad del factor religioso en el
proceso del crecimiento artistico en Peru por su evidente influencia en el

pensamiento del pueblo.

Por ello, esta misiéon con el paso del tiempo y la urgencia de seguir en el
camino de la defensa del indio, se otorg6 a catolicos cultos cuya habilidad de
convencer se veia eficiente. Sin embargo, es necesario aclarar que la mayoria
de estos cultos provinieron de las sociedades europeas dado que tenian mas
conocimientos sobre su religion pero sin que esto significara la evangelizacion
absoluta como lo era en el periodo de la conquista, sino una adopcion
necesaria «La labor no es facil. Los cronistas de la Colonia no podian
considerar estas concepciones y practicas religiosas sino como un conjunto de
supersticiones barbaras. Sus versiones deforman y empafian la imagen del

culto aborigen» (Mariategui, 1928, p. 101).

Entonces, pasar de la comparacion a la confirmacion de que igual que los
cristianos europeos, los peruanos también pueden forjarse una opinién que les
permite hacer un recorrido de sus practicas religiosas y hasta fijar una doctrina

que luego se estudiaria en la literatura.

«El quechua, en materia religiosa, no se mostré demasiado catequista ni
inquisidor. Su esfuerzo, naturalmente dirigido a la mejor unificacion del
Imperio, tendia, en este interés, a la extirpacion de los ritos crueles y de las
practicas barbaras; no a la propagacion de una nueva y Unica verdad

metafisica.» (Mariategui, 1928, p. 102).
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Sin lugar a dudas, el aspecto terrateniente siempre ha estado presente en todas
las etapas del progreso del indigenismo puesto que las imagenes del pasado se
relacionan estrechamente con sus escenarios. Efectivamente, la mas relevante

concepcion gira alrededor de la Pachamama.

Después de lo dicho anteriormente, podemos profundizar en la tematica y
estilo como herramientas renovadoras y a su cabeza la personificacion de
elementos fundamentales en el tema de las tierras donde se menciona la mujer

para hablar de la fertilidad de la tierra.

En este caso, se trata de intentos alternativos de progresar en una etapa
decisiva e impulsora hacia la reconstruccion de una literatura caracterizada por
el empleo libre de elemento real-magico, lo que explica la presencia del
elemento ortodoxo propio a la religion acompafiado con objetivos relevantes y
provenientes siempre del movimiento indigena, solamente que en este caso se
trata de la supresion de la imagen anarquica del pueblo indio-peruano en

cuanto a su religion.

Una vez aclarados el tema y el objetivo del indigenismo ortodoxo, podemos
pasar a sus caracteristicas y herramientas empleadas en las novelas para

valorar este tipo de escritos.

Partiendo de esta Optica, podemos arrancar de las zonas donde antes se
construian dioses y se hacian actividades religiosas desde el Peru
precolombino, sin embargo, citar estos lugares y nombres de dioses en este
caso, no significa tratar esta concepcion desde un punto de vista cronolégico o
estudio evolutivo de préacticas religiosas, sino que, con el uso de lo real-
magico, la mayoria de los nombres y zonas no son veridicos aunque sus

denominaciones parten del quechua.

Asi pues, la presencia de figuras religiosas en las novelas del indigenismo
ortodoxo demuestra por un lado la ausencia total de este modo de vida y
pensamiento en Perd contemporaneo y, por otro lado, relaciona varias

imagenes con elementos reales para transmitir historias actuales, en este
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contexto, la presencia de lo religioso vuelve en si misma una técnica

perteneciente al realismo magico.

Por supuesto, hemos tomado el ejemplo de Ciro Alegria simplemente por
haber realizado obras de valor cuyo impacto no es temporal sino que supera el
avance de los movimientos literarios. En concreto, este gran escritor presenta
en una parte de su bibliografia una trilogia de novelas cuya mencion en este
contexto es bastante fructifera. Efectivamente, se trata de las obras: La
Serpiente de Oro (1953), Los Perros Hambrientos (1938) y EI Mundo Es
Ancho y Ajeno (1941).

Como resultado simple de este logro, la produccion literaria de nuestro escritor
ha sido fuente de varios analisis y criticas cuyo nucleo es la polémica que
generan los acontecimientos de su obra y los actos actuales de los personajes
que presenta en sus producciones literarias. Por otra parte su produccion, que
se considera como estudio especializado ha sido tema de estudios escolares y

universitarios.

Partiendo de lo dicho, podemos ilustrar nuestro punto con la obra maestra de
Ciro Alegria EI Mundo Es Ancho y Ajeno, la cual habia creado después de
tanto esfuerzo hecho para ganarse la vida escribiendo articulos y cuentos, pues
la elaboracion de la misma se hizo por el motivo de ganar en un concurso
organizado por la editorial Farrar&Rinehart de Nueva Yorky, sin lugar a
dudas, el contenido de esta obra esta lleno de experiencias personales y

testimonios suyos.

En cuanto a los detalles de la historia principal de la obra, se trata en este caso
de un hacendado Illamado Don Alvaro Amenébar que vivia en una comunidad
nombrada Rumi y que querria pisotear a un grupo de indios integrantes de esta
comunidad y saquearles sus tierras, y esto, con la ayuda de testigos y
miembros del tribunal tal como jueces pero falsos y que requieren una
rectificacion a través de la literatura para que esta Gltima sea una guia para el

indio que deberia forjarse una opinién sobre su destino.
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1.1.3.3.El Neoindigenismo peruano

Para empezar, precisar la presencia y el logro de crear un Neoindigenismo, no
significa que es un movimiento que tiene sus propias raices y circunstancias,
sino se trata de un movimiento independiente y al mismo tiempo una corriente
grandiosa que surgié en paralelo con el Vanguardismo gracias a la adopcion
del realismo magico. Efectivamente, hablamos de un hecho que formd las
etapas anteriores que se consideran como antecedentes propios al
Neoindigenismo dado que este elemento se desarrollo a través de esos mismos

pasos.

En este contexto iniciativo al movimiento, podemos arrancar desde
caracteristicas generales y globales que se pueden considerar de
perceptibilidad tal como el predominio de los textos narrativos, lo que
significa aislar mas o menos la poesia para demostrar que el uso de este
elemento revelador es una licencia que no depende de la forma de los textos

sino de la relacion con los temas abordados y su influencia en el receptor.

Dentro de la misma Optica, podemos afirmar que el subgénero narrativo que
caracteriza este movimiento es el mito cuya elaboracion, estudios y criticas
tuvieron gran presencia en la bibliografia dedicada a la literatura peruana

contemporanea.

Maés bien, el contenido de estos mitos se ve con un grado notable de
complejidad en cuanto al encadenamiento de técnicas diferenciadas que van

acompafando y valorando los temas representativos del mismo movimiento.

«Pero también los he recogido para que aprecies la gran riqueza mitoldgica de
la que somos portadores los peruanos, y que si nosotros sabemos preservarla
y trasmitirla a las generaciones presentes y venideras habremos contribuido
grandemente a la forja de nuestra identidad cultural y de una literatura
mitoldgica que se lea con goce en otras partes del mundo.» (Colchado Lucio,
2019, p. 9).
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Ademas, el empleo de espacios reales e irreales siempre sigue presente para
guardar el toque de la nacionalidad y el desarrollo social. Entonces, si
partimos desde una perspectiva tedrica, no podemos estudiar el recorrido del
Neoindigenismo como movimiento independiente sin recorrer al gran escritor
Mnuel Srorza quien mediante sus escritos parte de los estudios de Mariategui
para luego forjarse una vision propia ya que las finalidades de los dos

escritores coinciden en el hecho de indignar al indio.

En efecto, Scorza en sus estudios sigue comparando entre el modo de
surgimiento del Neoindigenismo entre paises hispanoamericanos a su cabeza
Peri y México basandose en el uso del realismo méagico como elemento

representativo y diferenciador de esta corriente.

En primer lugar, debemos sefialar que el escritor tuvo éxito durante los afios
sesenta y la prueba esta en las traducciones a nivel europeo, lo que hizo que él
se volviera una referencia de todo lo relacionado con el estudio del

Neoindigenismo.

En segundo lugar, aclaramos su objetivo primordial que ha sido sensibilizar a
los indios de las injusticias antes de pasar a la revolucion estética, lo que
provocO varias criticas por atraer la atencién de lectores europeos mas que

peruanos en sus inicios.

La primera novela de Scorza fue Redoble Por Rancas (2020) que tuvo éxito
maés antes de su publicacion en Per( gracias a los medios de comunicacion y
entrevistas realizadas en el pais puesto se recepcion y entendimiento ha sido
de un humilde grado debido al florecimiento intenso de lo estético en
Hispanoamérica entre los afios sesenta y setenta. Sin embargo, este asunto se
arreglé luego con las publicaciones de revistas y periodicos que favorecié el
impacto de sus escritos «En declaraciones y entrevistas aludia una y otra vez
a la realidad sobre la que se basaba su narrativa y, al mismo tiempo, insistia
en las especificidades del mundo indigena como fuente de inspiracion y
motivo de defensa de su obra» (Gras Miravet, 2003, p. 107).
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Por otro lado, los textos de Scorza forman parte también del movimiento
realista pero desde un matiz historico y siempre usando técnicas reveladoras
que permitieron asegurar que su novela indigenista era mas importante que la

urbana.

Este aspecto realista tuvo influencia en el desarrollo de Neoindigenismo
peruano a pesar de la presencia de la ficcion simplemente por la fuerza del

contenido sacado de la realidad politica y social vivida en el pasado.

Mas adelante, si analizamos el desarrollo de la produccién novelistica del
autor, notamos que las criticas pudieron tomar en duda el caracter de denuncia
de sus escritos que para los criticos dejé de desempefiar este papel y paso a

objetivos mas prestigiosos.

A pesar de todo, las diferencias que se notan hasta parecer contradictorias y a
veces negativas, no lograron disminuir el valor de las novelas de Scorza o
dificultar la interpretacion de sus escritos puesto que parten desde esas mismas

criticas, lo que se llama extraliteratura.

Desde otra oOptica, cabe mencionar que el Neoindigenismo pertenece
tradicionalmente a ideologias y corrientes realistas justamente por su caracter
histérico y la presencia de denuncias. Pero, el Neoindigenismo literario va
mucho mas alla de todo esto, lo que asegura la necesidad de comprender

perfectamente este concepto desde la vision literaria.

Esta literatura parte del valor del indio pero sin focalizarse de manera absoluta
en preocupaciones que abarcan aspectos socio-economicos de los indigenas

mostrando asi una imagen superficial en cuanto a la historia.

Sin embargo, el escritor indigenista contemporaneo parte de la misma
selectividad para llegar a una interpretacion individual que luego seria el
resultado de la busqueda de caracterizaciones auténticas puesto que los valores

que se desean encontrar no son de costumbres sino de pensamientos.
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Como ya mencionado, Scorza se vale del principio de Arguedas que es la
heterogeneidad de la literatura indigenista y, en su caso, niega el racismo que
demostraban los criticos justificando en sus respuestas que los protagonistas
en las novelas no son solo indios negros sino también mestizos y blancos y
aclara que estos ultimos también forman parte de la historia general de los

mismos indios sin que esto sea algo en contra de su identidad.

El escritor Scorza desde sus primeras producciones literarias intentd ir mas
alla de la opinién publica, es decir, insistir en provocar la curiosidad de los
criticos de su pais y del continente europeo. Entonces, termin0 siendo uno de
los importantes analizadores del recorrido de la literatura indigenista por el
rechazo de una mitologia extranjera de todo rasgo que no pertenece al

indigenismo.

«Aunque sea destacando, especialmente, la impresion experimentada desde la
perspectiva mas personal por el propio Scorza, estas declaraciones muestran
ya esos dos polos entre los que se debate la poesia de la Illamada Generacion
del Cincuenta y que la trayectoria poética scorziana encarna de una forma
casi ejemplar: el compromiso social de una poesia (til, civil, y la busqueda de

una expresion renovadora. »(Gras Miravet, 2003, p. 83).

Mediante sus novelas, Scorza parte de la explotacion asumida por los indios
durante la conquista espafiola para llegar a sacar la voz de este pueblo que
abarca su identidad en primer lugar y el papel de los antiguos en la expresion

literaria que los contemporaneos deben poner de relieve.

Por su experiencia con los medios de comunicacion, Scorza menciona en su
teoria que su ausencia durante los primeros intentos de la retoma del

movimiento indigenista ha sido uno de los factores negativos mas influyentes.

El caracter contemporaneo de Scorza es una union entre la defensa del mito
peruano y la denuncia politica puesto que pertenece a la izquierda como se ve
claramente en sus producciones cuando habla de los explotadores pero sin que

esto toque su impacto en la literatura y, todo esto conservd la imagen de
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opiniones personales acompariadas de un desliz de literatura puesto que el
objetivo es demostrar la necesidad de la participacion de la sociedad en el

proceso de la perfeccion del indigenismo.
1.3.4.El Neoindigenismo segun la teoria de Oscar Colchado Lucio

Antes de explicar la vision de Oscar Colchado Lucio, debemos empezar por
una recapitulacion de su biografia con el fin de dar a conocer a un escritor tan
conocido y estudiado en Peru, también, para llegar luego a relacionar sus
objetivos literarios con toda su carrera «Yo también puedo testimoniar,
queridos amiguitos, que son reales y no meros personajes de cuentos, ¢saben
por qué? Porque yo también vi en mi infancia a algunos de ellos» (Colchado
Lucio, 2019, p. 8).

Como bien sabemos, nuestro escritor es de nacionalidad peruana, nacio en
Huallanca Ancash en 1947. Su primera especialidad de estudios superiores ha
sido docencia de lengua y literatura en La Escuela Normal Superior
Indioamérica. En 1969, empezd a difundir sus ideas al publico con la
fundacion del grupo literario Isla Blanca y la revista llamada Alboradas. En
cuanto a las obras, sus publicaciones empezaron con las dos obras La Tarde de

Toros (2017) y su cuento infantil famoso titulado Cholito (1995).

Por cierto, la produccién del gran escritor contemporaneo es muy variada en
cuanto a los géneros narrativos; novelas y cuentos, lo que hace que los lectores

de sus escritos sean de diferentes edades y generaciones.

Como resultado admirable, las producciones literarias de Oscar Colchado
Lucio se consideran como una iniciativa que incita los jovenes a la lectura que
luego desempeniaria el papel de una actividad que desarrolla en sentimiento

familiar en ellos.

Sin lugar a dudas, el espiritu abierto y la libertad de expresion y puesta en
escena de hechos y costumbres indigenas hicieron que Colchado Lucio fuera

muy estudiado en Per( y mediante diferentes medios; articulos, libros y
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tesinas. Asi que, es reconocido y premiado por muchas editoriales tales como
La Casa de la Literatura Peruana y La Red Literaria Peruana. Ademas, sus
premios no se limitan a las novelas dedicadas a los adultos, sino también los

ha recibido en poesia y en literatura infantil.

Es maés, la belleza de expresidn de nuestro escritor y la riqueza del contenido
de obras, muestran un talento que naci6 en el autor y que no es un resultado de
influencias o asistencias en conferencias y cursos de arte, sino el resultado de
una autoformacién por la que se caracteriza y que le permitio de llegar muy

lejos en su recorrido.

En cuanto al estilo de Oscar Colchado Lucio, no se califica con la
denominacion de técnicas narrativas o descripciones sino simplemente con la
autenticidad que se nota en su escritura y que se ve con un buen grado de
particularidad que cultiva el escritor y le permite gozar de un arte

impresionante.

Entre sus numerosas producciones literarias, mencionamos como obra maestra
Rosa Cuchillo (1997) que ha sido un gran éxito de este escritor y fuente de
varios estudios y criticas. Asi pues, de gran importancia en su bibliografia, la
obra Rosa Cuchillo generé una considerable polémica entre los criticos en
Pert por su contenido poético. Obviamente, los anélisis y las criticas se
caracterizan por ser incompletas y necesitan la participacion de especialistas
en la literatura para esforzarse en descodificar su contenido justo por la
complejidad de los poemas y su relacién con las partes narrativas de la obra, lo
que formé parte de los motivos por los cuales Oscar Colchado Lucio se

reconoce por la construccion de su propio universo.

Como la mayoria de los escritores peruanos, Colchado Lucio se valio de las
riquezas tradicionales especialmente la literatura oral de diferentes zonas del
Perd. Sin embargo, y como es un escritor contemporaneo, es cierto que el

contenido sacado de estas tradiciones orales ha sido reelaborado usando
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estructuras occidentales; A pesar de esto, logro realizar una dimension mitica

tratando problemas en los que vivia la sociedad peruana en el pasado.

«Pero también los he recogido para que aprecies la gran riqueza mitoldgica de
la que somos portadores los peruanos, y que si nosotros sabemos preservarla
y trasmitirla a las generaciones presentes y venideras habremos contribuido
grandemente a la forja de nuestra identidad cultural y de una literatura
mitoldgica que se lea con goce en otras partes del mundo.» (Colchado Lucio,
2019, p. 9).

La gran importancia que Oscar Colchado Lucio da a la oralidad es el fruto de
su pertenencia a un pueblo donde los cuentos y los mitos se conservaban junto
con las leyendas, entonces, desde su infancia ha sido cautivado por la literatura
oral mas que la escrita. También, nuestro autor tuvo influencia de su familia
antes que su ambiente u otros escritores, y esto, por haber nacido entre una
familia que valoraba la lectura especialmente su padre cuya pequefia biblioteca

era su rincon favorito.

Lo que nos lleva a tratar la biografia de Oscar Colchado Lucio desde las
primeras paginas de nuestro trabajo, es su obtencion del primer premio de
Mridtegui en el afio 1978. Es decir, después del Boom y a pesar de la
presencia y la produccion de varios otros escritores muy importantes, lo que
demuestra que es muy justo considerarlo como uno de los pioneros del
Neoindigenismo puesto que Mariategui es una referencia del indigenismo
como preocupacion mayor en lo que concierne la puesta en concreto de la
literatura peruana partiendo de sus origenes hasta los inicios de su
recuperacion y el objetivo complementario que es la perfeccion y el

entretenimiento con las técnicas de la literatura moderna.

Como ya mencionado, las producciones literarias de Oscar Colchado Lucio
abarcan tanto la poesia como la narracion. Lo especial en su escritura, es que
dentro de cuentos y novelas encontramos versos de poesia cuyo impacto es

representar los cantos del pueblo indigena. Pero también, plasma sus ideas y
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pensamientos sobre la violencia que el pueblo peruano habia sufrido en varias
estaciones de su pasado. En nuestra obra Cordillera Negra, la violencia es un
tema principal que se expresa a través de la historia de Uchcu Pedro quien

protagoniza la revolucion de Atusparia.

Por afiadidura, volvemos a mencionar la obra Rosa Cuchillo que trata tambiéen
la violencia desde el angulo familiar dado que se trata de una madre que busca

a su hijo en el mundo de los muertos.

Por su parte, Oscar Colchado Lucio siempre demuestra mediante sus obras que
unos temas tal como la violencia y la muerte, vienen con el fin de erradicar el
sentimiento del miedo y de la desesperacion de los indios peruanos y para
reforzar su vision, indica que él personalmente ya habia superado este temor
«En los relatos populares no se los presenta como seres ficticios, sino reales y
tangibles. Segin dicen a muchas personas se les han aparecido, otras
personas de cuya palabra no se puede dudar afirman que se han encontrado
con ellos» (Colchado Lucio, 2019, p. 8).

De todas maneras, nuestro autor insiste en que la tristeza que se ve en los
personajes de la obra Cordillera Negra (1985) forma parte del aspecto
legendario de la historia tal como el tiempo y el espacio y el hecho de plasmar
este tema viene con el objetivo de mostrar que es un estado que se puede
superar asegurando que los indios poseen la valentia necesaria para enfrentar

cualquier enemigo.

A partir de todo lo expuesto y explicado en este capitulo, cabe afiadir que el
recorrido del indigenismo literario peruano pone de relieve tanto los motivos
de su desarrollo como las caracteristicas de cada etapa, lo que en paralelo
representa los esfuerzos y el compromiso de los escritores que construyeron su
historia y la encarnaron para que sea un punto de partida primordial para el

estudio de la corriente neoindigenista.

63



64



CAPITULO Il: TEORIA DEL NEOINDIGENISMO PERUANO
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CAPITULO II: TEORIA DEL NEOINDIGENISMO PERUANO

El segundo capitulo es la parte donde los datos sobre el Neoindigenismo no se
limitan a su recorrido histérico o a sus estaciones literarias, sino una
exposicion de sus caracteristicas de los elementos que demuestran sus
particularidades y su relacion con sus finalidades literarias e identitatrias. En
este contexto, el estudio de los géneros literarios, temas y técnicas

fundamentales es crucial.
I1.1.LOS MITOS COMO SUBGENERO PREDOMINANTE
I1.1.1.Historia de los mitos hispanoamericanos indigenistas

Los mitos a pesar de su caracter fantastico, tomaron desde los principios de su
aparicion un papel condicional del cual depende el exito y la puesta de relieve

de los objetivos de la narrativa hispanoamericana en general.

Desde esta dptica, la prioridad que justifica el predominio de los mitos en la
narrativa hispanoamericana, es el acceso posible para toda la poblacion. Asi
pues, se puede afirmar que el lenguaje usado viene del habla oral, de otro
modo, los mitos arrancaron desde la escritura de historias populares, lo que se

conoce por la literatura oral.

Por un lado, el proceso del desarrollo del mito provocoé el analisis de escritores
intelectuales que consideraron su contenido como un punto de partida de
varios estudios antropologicos, sociales e incluso psicologicos, dado que los
objetivos de los autores nativos empezaron por unos intentos de descripcion de
injusticias y discriminaciones vividas durante la colonizacion y, despueés de las
independencias, el contenido de los mitos mostraba un apoyo y positividad
hacia los planes de construccion de una nueva sociedad, incluso, proponer
indirectamente soluciones e ideas que podian facilitar este proceso tan
importante. Por ejemplo, la inferioridad atribuida a los indios y la forma

geografica que obstaculiza proyectos terrestres como el caso de Bolivia v,
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como ilustracion méas adecuada, elaboramos un pequefio resumen analitico de
la obra Raza de Bronce de Alcides Arguedas (2014).

«Era una india fuerte y esbelta. Caiale la oscura cabellera de reflejos azulinos
en dos gruesas trenzas sobre las espaldas, y un sombrerillo pardo con cinta
negra le protegia el rostro requemado por el frio y cortante aire de la sierra.
Su saya de burda lana oscilaba al viento, que silbaba su eterna melopea en los
pajonales crecidos entre las hiendas de las rocas, y era el solo ruido que

acompafaba el largo balido de las ovejas.» (Arguedas, 2001, p. 4).

En cuanto a esta obra y contrariamente a varias otras, el autor se concentra
mas en las experiencias que se consideran como factor para facilitar el proceso
del florecimiento de sus ideas que luego van a ser fuentes de cambio.
Entonces, incita a la practica de las propuestas, confirmando la eficiente
dinamica existente en el indio original y dando asi una figura de positivismo
tanto a la técnica de la obra como a lo real vivido hasta lo que se desea

cumplir.

En primer lugar, Alcides Arguedas se vale de la justificacién de los
comportamientos violentos practicados por los indigenas en ocasiones ya
conocidas y la méas importante sin duda ninguna es la colonizacion espafiola.
Por ello, cita ante todo la buena relacion que habia entre los miembros de la

sociedad indigena pese a su division social basada en el lado economico.

Llegando a las costumbres especialmente las buenas que favorecian el
mantenimiento de la paz y la ausencia de los conflictos y, por supuesto pasa
después a las agresiones y discriminaciones recibidas de parte de los espafioles
para llegar a normalizar sus reacciones y rebeldias para negar esta situacion y
tratar de regresar a la vida diaria que habia y asi tratar de eliminar
implicitamente los pensamientos occidentales que defendian las formas de
explotacion del indigena justificando su opinién con la obligacion de hacerlo

visto que se trata de un pueblo salvaje que se debe manipular.
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En segundo lugar, el autor pasa de sus introducciones dedicadas a los
antecedentes historicos a la presentacion de unos obstadculos que
permanecieron después de la colonizacion y a su cabeza las leyes politicas que
se deben emplear y respetar y el problema geografico que dificultaba la

division y el trabajo de las tierras.

Por supuesto, el autor intenta transmitir sus mensajes a través de historias
contadas y experiencias sociales e historicas cuyo tema ha sido principalmente

la violencia incluso en contra de las mujeres.

Por otra parte, las producciones de este gran escritor no se limitaron a tratar el
caso de una sola zona sino que, sus analisis abarcaron otras partes del

continente, efectivamente, continuamos nuestro analisis pasando a Argentina.

En lo que concierne al caso de este pais, la obra representativa se titula
Pueblo Enfermo (1911) En este libro, Alcides Arguedas diversifica el
contenido de su obra ya que no se focaliza solamente en la erradicacion de la
discriminacion y la recuperacion absoluta de la autonomia, sino que presta
atencion a la lucha de algunos pueblos en contra de lo anarquico que impedia
su desarrollo y valoracion a nivel mundial aunque esto venia de indios de
origen; con otras palabras, se conformaron con la recuperacion de los
territorios y pasaron directamente al cambio de vida en lugar de seguir
insistiendo en la educacion del pueblo. Para ilustrar este punto que se
considera como contradiccion entre esta obra y la anterior, se baso en el caso
de Argentina. Entonces, la diferencia de razas en un solo pueblo se entiende a
partir del titulo de ambas obras, puesto que se refiere a la unificacion de las
dos categorias de habitantes que son los mestizos y los blancos, donde las

ideas se ven acompafiadas de varias justificaciones.

Por una parte, la pertinencia al mundo occidental y por otra, la poca diferencia
que se puede notar a partir del color de la piel porque ya las dos sangres se
habian mezclado. En cuanto a la raza negra, a lo largo de la obra se menciona

como la categoria mas reducida, el contenido de las dos obras refleja el
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objetivo del autor que consiste en dejar de lado las diferencias raciales
justificando que la presencia de los blancos ya ha sido algo que no se puede
cambiar y que la convivencia entre ellos y las demés partes de la sociedad es
primordial y requerida para la construccion de una nacion decente y capaz de

salir adelante.

No obstante, esto no significa que el autor ya no sigue con la defensa del indio
solamente aclara que la presencia de estas razas es una consecuencia
inevitable que se debe aceptar mientras esto no amenaza la paz «Una de las
tendencias de la produccion literaria actual es la que gira en torno a la
cuestién autobiografica y testimonial. Memoria y experiencia de vida
alimentan nuevos procesos de construccion identitaria.» (Ortega, 2011, p.
253).

Por otro lado, las creencias y supersticiones nunca dejaron de ser uno de los
temas impactantes de los mitos hispanoamericanos, y esto, tanto sus detalles
como los andlisis dedicados a la tematica cambian de intenciones segun la
época y las circunstancias «Tal sucede con los habitantes de escala social
inferior de nuestras ciudades y pueblos de provincia, llamense blancos,
mestizos o indios, los cuales son organicamente supersticiosos» (Rigoberto
Paredes, 2016, p. 40).

En efecto, las creencias fueron relativas mucho mas al pesimismo y la
denuncia de torturas vividas y no solamente para alabar a los dioses como
muchos creen.Sin embargo, y como estamos en la literatura, a pesar de todas
estas ramas de estudio que nos impone el mito, cabe acabar como ya se habia
empezado por confirmar, que todo esto lo abarca un fin cultural que visiona el
pensamiento que se demostraba a través de autores originales, y luego se
analizd por intelectuales tras el paso de un periodo a otro y de unas
circunstancias politicas a otras para llegar a la propuesta de cambios y

valoracién de habilidades.

I1.1.2.Historia de los mitos peruanos indigenistas
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No cabe duda que histéricamente los puntos comunes entre el mito
hispanoamericano en general y el peruano en particular son mucho mas que
los puntos de diferencia, mas bien, su tratamiento debe ser de tipo antolégico
que tiene como fin la precision de sus objetivos y visiones y no un estudio
cronoldgico.«A partir de lo dicho, podemos empezar a hablar de un analisis
profundo con anotaciones que caracterizan el mito peruano a partir de su

estudio antoldgico. » (Roldan, Sf, p. 180).

En efecto, el uso del elemento maravilloso no tiene un fin totalmente artistico,
sino que intenta tocar lo mas profundo en la literatura que es la relacion
existente entre lo magico y la tematica del cuento fantastico y la temaética
abordada en la historia. Por otra parte, la antologia del mito peruano permite
tratar el uso del realismo magico desde otro angulo que se considera pilar de
un buen estudio de la literatura del Perd. Asi pues, se puede entender que no se
trata de todos los temas que podemos encontrar en las obras pertinentes a la
literatura peruana sino, los temas que estan directamente relacionados con la

historia del Pera.

«El hecho de que la poblacion nativa del Perd no fuera aniquilada por los
conquistadores espafioles, ni fuera férreamente aislada, como los grupos
indios de los Estados Unidos de Norteamérica, tuvo consecuencias de
importancia decisiva para el proceso de la cultura en el Perd. »(Arguedas,
2009, p. 13).

Entonces, lo destacable y fuerte en el mito peruano es que en su contenido se
nota la licencia de los escritores que consiste en lograr mostrar un buen uso del
elemento maravilloso en sus producciones, empleando temas especificos cuya

presencia revela las intenciones del escritor peruano.

Sin lugar a dudas, esta caracterizacion y las propiedades de lo magico que
hacen que el mito peruano sea especial y un medio de transmision de ideas
muy influyente, provoca una polémica entre los estudiosos y criticos de estas

producciones.
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Por un lado, muchos literarios y especialistas de la critica consideran que la
naturaleza y la logica del elemento méagico exigen la belleza de la formay el
predominio de temas que demuestran positivismo. Por otro lado, estos criticos
se encontraron frente a varios resultados de andlisis que en primera vision se
vieron como una contradiccion visto la naturaleza de los temas mas comunes
entre los mitos «Asi, leemos el pasado para comprender mejor el presente y
visualizar la construccion de lo nuevo, lo que permanece de la eterna lucha

entre lo viejo y lo nuevo» (Arguedas, 2009, p. 13).

Entonces, la antologia del mito peruano demuestra la posibilidad de juntar
términos con el elemento magico demostrando un equilibrio entre ambas
partes del estudio que antes se consideraban paradojicos hasta recorrer a
emplear expresiones en las conclusiones tal como “irreal e imaginario” en

lugar de fantéastico.

Por otro lado, las razones de este pensamiento revelan un estudio bastante
superficial que todavia no llega al nucleo del propoésito de la creacion de esta
licencia, por ello los especialistas de la critica en Peru tal como Harry Belevan
dedicaron sus estudios a explicar y aclarar esta relacion coexistente entre la
tematica de los cuentos fantasticos y la técnica del uso de la fantasia en las
producciones literarias peruanas y, por cierto, esta relacion demuestra el
verdadero objetivo de estas realizaciones literarias respecto a la educacion del
pueblo y el alcance de una nueva vida en todos los dominios, sin olvidar el
objetivo primordial que es el reconocimiento del indio peruano como
personaje y protagonista en la historia del Per( durante todas sus etapas y
mucho mas que esto, un participante de gran habilidad para el levantamiento

de la sociedad peruana.

Por supuesto, lo unico que se puede confirmar al hacer un analisis a
profundidad de lo fantastico en la literatura peruana, es que se trata de una
apropiacion del uso de este elemento enriquecedor. Asi pues, plantear la
pregunta que requiere una respuesta eficiente que consiste en la definicion

universal y generalizadora del elemento maravilloso partiendo desde el angulo
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que se ocupa del objetivo que se desea lograr entre la sociedad y el impacto en
la puesta de relieve del tema y no focalizarse solo en la belleza de expresion

ligada a una perceptibilidad primaria.

Por lo tanto, la ficcion en el mito peruano dio lugar en sus criticas a unas
dualidades que justifican la permanencia de su sentido de origen tal como de
autor a texto y de texto al lector. Sin embargo, los estudiosos peruanos jamas
mencionaron en sus analisis que este tipo de conclusiones significa que la
fantasia del cuento peruano se considera como un tipo diferente o especifico
de la literatura peruana, al contrario, su vision fue incluir lo que aclara su

antologia en el sentido universal ya conocido y expuesto de esta técnica.

Por afiadidura, los criticos peruanos siempre aseguraron la importancia y el
predominio de la poesia y los cuentos fantasticos de todo tipo dejando claro su
licencia de transmitir y poner de relieve sus visiones y preocupaciones a pesar
de la principal caracteristica del elemento fantastico, efectivamente, este
caracter es relativo al tiempo como por lo normal es legendario en las
historias. Mas bien, los escritores peruanos lograron plasmar sus pensamientos
mediante sus producciones, conservando los temas e incluso el desliz de los

hechos historicos ocurridos en el pais.

«A partir de 1860, nuevamente el indio aparece en la escena de la historia
retornando viejas luchas y lejanos mitos que, desde la derrota de Tupac
Amaru, fueron postergados. El indio cree que el desarrollo del Ser se da en
forma circular y no en forma de espiral, como la historia y la ciencia nos han
demostrado; de ahi que esperan no sélo el regreso de los dioses, sino también

de la vida de tiempos pasados.» (Roldan, 1986, p. 181).

Cabe aclarar que el término poético en estos estudios no se usa para referirse a
la poesia sino a lo imaginario dado que es un elemento técnico que se puede
usar en todos los géneros literarios hablando de la forma, pero también, es otro
modo y argumento que demuestra que no existe una ficcion propia al mito
peruano. Sin lugar a dudas, la antologia se realiza a partir de ilustraciones

concretas a través de unos cuentos fantasticos de autores representantes.
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I1.1.3.1as caracteristicas fundamentales del mito peruano

Antes que nada, debemos precisar que analizar las caracteristicas del mito
peruano no significa basicamente el requerimiento de una mitologia que se
ocupa del analisis cronologico especificamente o del estudio detallado y
encargado solo de citar elementos de primera consulta tal como los personajes
o las figuras literarias usadas, sino que, nos tenemos que referir a una
mitologia especializada y relativa a la literatura peruana en especial, puesto
que toma todos los elementos del analisis para emplearlos en estudios bastante

profundos.

En primer lugar, el lector del mito peruano se encuentra frente a espacios que
existieron y aun existen en la realidad aunque los pueda encontrar con

nombres cambiados.

En segundo lugar, este mismo lector se da cuenta de la mencidn de personajes
historicos representantes cuyo impacto en el acontecimiento del mito es

evidente.

En tercer lugar, los temas que se notan mas en estas producciones se verian
despues de la lectura como conclusiones que consisten en los buenos habitos
que se deben conservar para limpiar la imagen del indio y participar en la
creacion de una nueva conducta para una generacion conveniente para el

futuro de la nacion tal como la convivencia y la perseverancia.

«En vista de tales coincidencias, se ha sugerido que en determinados
momentos, y determinados lugares, histéricamente determinables, se han
producido importantes transformaciones culturales cuyos efectos se habrian
difundido por todos los confines de la tierra; y que junto con ellos se habrian
transferido constelaciones de motivos y sistemas mitoldgicos asociados.»
(Campbell, 2012, p. 97).

También, todo lo mencionado se relaciona estrechamente con el dialecto del
pueblo que por supuesto no se puede transcribir totalmente por el acceso

necesario pero que perdura entre las paginas de los mitos sobre todo en los
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didlogos. Efectivamente, estamos hablando del idioma quechua que se usa
mucho mas cuando se mencionan dioses o se aborda el tema de las creencias y

supersticiones.

Evidentemente, para poner en concreto todo lo aclarado anteriormente, es
primordial ilustrar con obras de gran impacto y que confirman estas
caracterizaciones a lo largo de sus historias, Desde esta vision, deducimos que
es muy conveniente empezar por el libro Mitos Y Leyendas del Antiguo Perd
de los escritores Cristian Ayuni y Feredy Cardenas (2015) para arrancar desde
los primeros intentos de la puesta en concreto de la literatura peruana oral. La
obra es una recopilacion de la literatura oral andina del Per( y se considera el
pilar de varios estudios y antologias realizadas acerca del mito peruano y sus
caracteristicas mas especificas, puesto que en las paginas de la obra se
encuentra la explicacion detallada de todos los elementos miticos e
imaginarios de las historias recogidas tanto de la costa como de la tierra y la
selva «Fue tan triste su ausencia que aquellos que llegaron con Naylamp en
sus barcos, quienes tenian gran cantidad de hijos y nietos por toda la fertil
tierra en ese momento, desampararon todo y salieron a buscarlo por todas

partes».(Ayuni. Cardenas, 2015, p. 5).

Este conjunto de tres elementos se elabord para referirse a las costumbres y las
experiencias vividas, asi que valorar la participacion de los demas seres vivos
bajo un toque de fantasia que forma un modo de expresion folclorico realizado

por personajes reales e imaginarios tales como ninfas.

Los cuentos de los cuales se compone la obra se muestran como prueba de la
importancia de la eleccién de la tematica en estas producciones literarias como
se nota en ellos la simplificacion de la estructura que facilita la transmision del
mensaje y, por otra parte, reline entre este concepto propio, a lo andino y a la
influencia de la cultura occidental. Por afiadidura, los temas son ademas de las

tradiciones, supersticiones y la mitologia en si.
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En efecto, el propdsito del esfuerzo hecho por los dos escritores es casi
totalmente educativo, precisamente, un reconocimiento de la riqueza del
contenido de las obras anteriores y citadas en la suya respecto a esta area y

seguramente, el objetivo queda en el circulo de la convivencia.

Otra ilustracion adecuada para este punto es la obra titulada Mitos, Leyendas y
Relatos da la Amazonia de Arturo Burga Freitas (1080) la cual es un ejemplo
para mostrar claramente la relacion entre los valores sociales que se desean
transmitir y el caracter natural regionalista que impacta las caracteristicas del

mito peruano.

Entonces, los puntos destacables y como temas principales, observamos
primero la manera de describir y explicar su ambito y las criaturas que los

rodean tanto los seres como los demas seres.

Por cierto, es un modo de descripcién que lleva a una nostalgia comparativa

entre las épocas.

«La nostalgia de tu silencio poblado de misterios, el verdinegro hondo de tus
noches fantasticas y bellas, tus "luares"” incomparables, robaron, siempre, algo
del encanto de mis mejores horas, en las grandes ciudades de mentida
civilizacion; porque quien te conoce no te olvida jamas., y sufrira eternamente

del mal de tu saudade.» (Burga Freitas, 1980, p. 7).

Por otro lado, no cabe duda que la presencia de los dioses y todos los seres que
poseen un poder extraordinario queda en una de las primeras anotaciones de la
lectura del mito peruano y, la concentracion y el hecho de relacionarlos con
los demaés acontecimientos lleva a saber su papel tanto en la historia real como

en la legendaria.

Por altimo, lo que en verdad se considera como un punto que hace diferente el
mito peruano y que mas llama la atencion es la imagen cuidadosa que se le da
a la mujer en esta obra. Més bien, en fragmentos dedicados a la vida social y

comun del pueblo se citan en algunas ocasiones donde se demuestra la union
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de ambos géneros, hombre y mujer en diferentes dominios sobre todo en el

laboral.

«Los muchachos la ayudaban a "lefiear" y buscar "mitayo" -carne de monte o
pescado-. La madre' quedabase siempre en casa y los chicos iban al monte, de
donde volvian entrada la tarde, con todo lo necesario para el sustento;
encontrando a la viejecita eternamente dedicada a la cocina u otros

quehaceres domésticos.» (Burga Freitas, 1980, p. 74).

En resumidas cuentas, podemos considerar que el aporte de esta obra es
principalmente el acercamiento hacia las culturas precolombinas desde un
punto de vista costumbrista, asi que permite al lector local comprender las
culturas antepasadas de su patria y producir anélisis y visiones favorables para

el crecimiento del arte original y su progreso continuo.
11.1.4.El papel del mito en el desarrollo de la literatura peruana

El mito peruano tuvo su impacto y dejé huellas en toda la historia del Peru
tocando todos los dominios tanto culturales como politicos. Por lo tanto, el
desarrollo de este género literario ha sido un proceso impulsor durante todo el
recorrido del levantamiento del sistema vital antes y después de la

colonizacién.

En efecto, las producciones relativas a la mitologia del Perd mostraron el
interés de sus precursores en el andlisis profundo de todos los hechos
histdricos y tradiciones que han sido la fuente y el marco de la division de
etapas con sus caracteristicas y puntos comunes que formaron una imagen de

las metas y desafios del pueblo en general y de los escritores en particular.

Por consecuencia, el primer objetivo logrado fue el reconocimiento de los
logros histdricos y sus influencias ideoldgicas «La idea de un lugar sagrado
donde los muros y las leyes del mundo temporal se desvanecen para revelar
un maravilloso misterio es, al parecer tan antigua como la misma raza
humana» (Campbell, 2012, p. 219).
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En primer lugar, las primeras apariencias de las obras miticas en el Peru
trataron el Imperio quechua de modo general, es decir, el sistema politico, la
division social y las costumbres, basandose en los resultados de estas practicas
mucho mas en las positivas. También, pasaron de éstos, al periodo colonial y
postcolonial hasta llegar a la formacién de la republica con ambas etapas, lo
que significa que desde los inicios de la literatura indigenista y la descripcion

de las tradiciones indigenistas el exotismo ha sido un elemento fundamental.

«En otro trabajo, en cierta oportunidad, deciamos que uno de los méas grandes
problemas teodricos-metodologicos que ha existido y existe en el estudio de
nuestra sociedad, radica en que la mayoria de historiadores han escrito la
historia de este pais principalmente como acumulacion de datos, haciendo
resaltar fechas, hechos y personajes considerados importantes.» (Roldan,
1986, p. 224).

En segundo lugar, estas producciones trataron las diferentes luchas realizadas
por los mismos habitantes del pais y de las tres razas “negros, blancos y
mestizos” quienes fueron protagonistas de diferentes rebeliones no sangrientas
en su mayoria porque en este caso se trata precisamente del indigenismo, cuya

definicion es el movimiento socio-politico propio a la reparticion de las tierras.

Asi pues, la mencidn de este punto se hizo para plantear el tema de la
construccion de una nacion cuya sociedad se veria caracterizada por la

conservacion y la proteccion de las riquezas por las personas adecuadas.

Cabe afiadir que el mito peruano basado en estaciones marcadas en la historia
del Perd tiene como fin sefialar algunos beneficios y novedades ocurridos en el
dominio econémico tal como el desarrollo de la agricultura y el aumento de la
mano de obra, mencionando en los detalles las capacidades de esta clase de

obreros en la gestion de las riquezas y ganancias.

Sin lugar a dudas, estas producciones y todo lo tratado mediante sus paginas

dieron lugar a otro tipo de escritos basados en ideologias que se usaron para
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proponer varios planes para facilitar y realizar un levantamiento bastante

fructifero.

Entonces, podemos abrir un pequefio paréntesis definiendo este papel con
otras palabras. Por consiguiente, se trata de la necesidad de incitar al pueblo a
leer estos textos literarios para forjarse opiniones, estar convencidos de las
ideas que vienen de personas cultas y terminar realizando todos sus objetivos

partiendo desde un punto de vista.

«En otro trabajo, en cierta oportunidad, deciamos que uno de los mas grandes
problemas tedricos-metodoldgicos que ha existido y existe en el estudio de
nuestra sociedad, radica en que la mayoria de historiadores han escrito la
historia de este pais principalmente como acumulacion de datos, haciendo
resaltar fechas, hechos y personajes considerados importantes.»(Roldan,
1986, p. 226).

En efecto, para profundizar méas en esta idea y para seguirnos acercando a la
literatura contemporanea, nos parece conveniente recorrer al gran escritor
Manuel Gonzélez Prada con su obra Horas de lucha (1980), que abarca las
ideas y planteamientos adecuados para el florecimiento de la sociedad
empezando por el cambio de los pensamientos de los individuos como punto

de arranque.

Por otro lado, el pensamiento de Prada como se nota en la mayoria de sus
obras, se muestra desde un punto de vista critico, partido de la denuncia de las
verdaderas causas de la desunion de opiniones y el retraso del proceso del
levantamiento y la autonomia del pais. Entonces, el papel realizado de la
denuncia de las corrupciones dentro de la sociedad es implacable en la citacion
de los resultados productivos del mito peruano «...que nuestro interés humano
e intelectual es contribuir minimamente a que el pueblo del Peru recobre su
memoria histérica, ya que hasta hoy seguimos padeciendo esa amarga
verdad...» (Roldan, 1986, p. 227).
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A partir de lo mencionado, podemos llegar al papel que agrupa todos los
logros de las producciones miticas que son las teorias actuales que se
consideran como el resultado general del tratamiento de muchos temas de
forma precisa y, por cierto, estamos hablando entonces de estudios dedicados
a la interpretacion critica de la historia y, que es seguramente el fruto de

hechos y experiencias vividas por el indio peruano.

A partir de lo dicho, podemos afirmar como aporte, la autoformacion de
socidlogos y teoricos marcados en la historia socio-cultural del Perd.
Evidentementeson textos literarios de interés humano que valoran al habitante
original del Perd mostrando sus capacidades e invitandolo a escribir su historia

y a recuperar sus memorias de forma natural.
11.2.La tematica del Neoindigenismo peruano
I1.2.1.Tema de la identidad

No cabe duda que el tema inicial del Neoindigenismo es la identidad del indio

partiendo de la literatura oral hasta la escrita. Y esto siguio siendo el punto de
partida de cada etapa de la literatura peruana, especialmente la indigenista y el

Neoindigenismo especificamente.

A partir de esta Optica, podemos desarrollar la idea e interpretar el recorrido
del tratamiento de esta tematica desde un punto de partida relativo a los
personajes historicos que se consideran pioneros de este movimiento cultural
tal como José de la Riva Aguero quien dio lugar al aspecto del positivismo
como inspiracion de producciones literarias anteriores y, siendo uno de los

intelectuales mas representativos del siglo.

«Por supuesto, no se trata de la obsoleta dicotomia de realidad e historia, por
un lado, y de ficcion, por otra; ni tampoco de una pura oposicién genérica
entre crdnica y "teatro". Ya estd dicho que el discurso histdrico-cronistico
tiene mucho de ficcion, pero habria que insistir en que la ficcion del "drama”

tiene mucho de verdad.» (Cornejo Polar, 2003, p. 78).
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Seguramente, Riva Agliero tuvo muchos seguidores que se inspiraron de sus
obras caracterizadas por el predominio de hechos histéricos como referencia a
la identidad indigena y los logros realizados por el pueblo para imponerse en

toda la historia de la liberalizacién de América Latina.

Por lo pronto, como esta dicho, Riva-Agiero no tiene necesidad de discutir la
afirmacion, producida décadas antes, acerca del caracter peruano de la
literatura colonial. Tal es, de una manera, el a priori de su historia, pero
gracias a él puede invalidar, con criterios fundamentalmente artisticos, la

importancia de ese periodo. (Cornejo Polar, 1989, p. 70).

En efecto, la figura mas destacable de este proceso es José Carlos Mariategui
quien se valio de aquellas iniciativas para pasar a tratar el tema de la identidad
desde un punto de vista filoséfico, es decir, dando una imagen mas 0 menos
compleja de la literatura peruana, pero esta complejidad no significa el dificil
acceso al contenido de las escrituras, tampoco un obstaculo para entender es
objetivo primordial del escritor, al contrario, esta caracteristica incita a
descodificar el rico contenido de los escritos por parte de todos los miembros
de la sociedad contemporanea y demuestra el fin de despertar la conciencia
para plasmar el pensamiento y forjarse una opinion para terminar participando
en la defensa de su propia identidad “‘el pueblo peruano” y dejar de depender

de la clase de los intelectuales y los escritores particularmente.

Por otro lado, nos concentramos en producciones mas recientes y que nos
pueden aclarar de forma mas precisa la confirmacion de la necesidad de
defender la identidad indio-peruana. Y esto no se nota solamente en el
planteamiento del tema en las obras, sino en los términos usados en las criticas

y que corresponden a la modernidad y la diversidad de la literatura universal.

Mariategui realizd6 muchos ensayos acerca del tema de la unidad nacional del
Peru y la particularidad fue el tratamiento de los dialectos desde un punto de
vista comparativo que toca las tres etapas marcadas de la historia colonial,
postcolonial y contemporanea. Ademas, dio importancia al aspecto

cosmopolita que caracteriza un ndmero considerable de producciones
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literarias, lo que provoca muchas criticas sobre todo por parte de la revista

Amauta.

«Sin duda el pensamiento de Mariategui sobre el PerU esta nutrido de una
tenaz voluntad de modernizar la sociedad y cultura nacionales, lo que él
considera que solamente seria posible por el camino del socialismo, y una no
menos firme decision de reivindicar el lado indigena del pais, también social

y culturalmente.»(Cornejo Polar, 1989, p. 127).

Sin embargo, aquellas criticas no causaron debilidades en el avance de la
manifestacion del pensamiento de Mariategui puesto que su ideologia se veia
constante y veridica, ya que el escritor cosmopolita existia en aquel entonces y

tenemos como figura representativa a la ya citada, Manuel Gonzéles Prada.

Por afladidura, Mariategui justifica de forma implicita la importancia que dio a
los dialectos, agrumentando que la literatura oral no es mas que un
antecedente a la literatura escrita asi que el valor defensivo respecto a la
identidad no puede ser el mismo aunque sea un cierto punto de referencia,
simplemente porque las manifestaciones que lograron plantear el tema del
indio fueron escritos en lengua castellana, lo que demuestra la fuerza del
contenido de las obras a partir de la ausencia del idioma maternal pero al
mismo tiempo es un argumento mas para confirmar la relacion entre el idioma

y la literatura.

A partir de lo dicho, el gran nimero de producciones dedicadas a este
proyecto politico-social y también cultural no se limita en contar historias para
universalizar las costumbres de la sociedad indigena precolombina del Peru o
para dar a conocer la historia politica e independentista de este pais, sino, para
realizar la mision de conservar los derechos del pueblo indigena, tanto
individuales, como la educacion y la salud, hasta los colectivos como la

identidad cultural y la libertad en la toma de decisiones con toda autonomia.

Asi pues, fortalecer la permanencia de las caracteristicas de los indigenas

peruanos a su cabeza el vinculo territorial cuyo impacto se demuestra en casi
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todos los dominios ya que el aspecto geografico terrestre del pais y la
diversidad de sus forman en si una fuente de identificacion de diferentes clases
sociales de esta zona. Méas que esto, el impacto de la cuestion de la tierra dio
otro sentido a la palabra clase entre la sociedad peruana porque no es una

clasificacién segun la riqueza pero segun el tipo de la tierra.
I1.2.2. Tema de la violencia

El tema de la violencia no puede faltar en las obras del Neoindigenismo ni de
la literatura peruana en general por tener simplemente una relacion estrecha
con todas sus etapas historicas incluso la precolombina, por la presencia de las
costumbres aplicadas por el pueblo andino. Sin embargo, las obras, antologias
y criticas pertenecientes a nuestro movimiento contemporaneo, se basa basan
mucho mas en la violencia asumida durante la etapa colonial, y esto no para
referir la violencia de la prehistoria y los actos inhumanos que se hacian, sino
para dar la luz a la segunda fase de este fendmeno y que por su parte se divide

en dos partes inseparables.

Efectivamente, estamos hablando de la discriminacion de los conquistadores
europeos Y los actos violentos y a veces crueles hechos por los indigenas pero
que segun los tedricos nativos son mas que justificados simplemente por el
hecho de ser aplicados con el fin de defender su autonomia y su libertad «La
naturaleza de las acciones obliga a replantear esquemas concebidos
académicamente y también a contrastar ideas propias con la practica social

que se viene imponiendo» (Cox, 2010, p. 10).

Asi pues, corregir el concepto de la violencia otorgado por el mundo
occidental que aunque saqueé la libertad y las riquezas de América Latina
siempre insistio en deshumanizar el indio y, por otra parte, realizar el objetivo
central de los intelectuales que es la denuncia de todo lo injusto que proviene
de Europa y asi formar inspiraciones veridicas y validas para todos los

estudios que vendrian posteriormente y, sin duda ninguna y como punto
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comun entre todos los temas, dar de conocer la verdadera historia de la cultura

indigena tanto para los peruanos como para todas las partes del mundo.

Sin lugar a dudas, los antropélogos como ya citado, usaron la cronologia de la
historia de Per( y la relacionaron con la tematica que estamos tratando para
realizar y difundir sus estudios. Sin embargo, los escritores peruanos
comenzaron la puesta de relieve de la violencia como arma usada por los
conquistadores con una imagen de denuncia y justificacion en cuanto a la
aplicada por el indio peruano en defensa de su libertad y autonomia y sobre

todo su cultura.

«Posteriormente los autores de narrativa corta han tratado el tema con mayor
objetividad y realismo, haciendo uso de las mejores condiciones de que goza
el cuento sobre la novela para sintetizar, por intermedio de personajes
ficticios, la experiencia colectiva que significa la presente confrontacion.»
(Cox, 2010, p. 15).

Por un lado, es necesario hacer la diferencia entre la expansion del Cuzco por
parte de los indios de Los Andes y la conquista de todo el pais y todo el
continente americano dado que el punto comun es el predominio de la
violencia. Pero, los cuzquefios se adelantaron a esta zona sin alterar ningln
elemento relacionado con la cultura, mientras que los espafioles no solamente
los territorios sino planificaron también el saqueo de las riquezas y la
evangelizacion. En resumidas cuentas, borrar todo lo tradicional que indica la
existencia de la cultura indigena y que es seguramente anterior al

descubrimiento del continente americano.

Ademas, la violencia mostrada por los europeos genero la aparicion de otros
tipos de maltrato, inconsciencia y desesperacion entre la sociedad india, y esto,
por la instalacion de extranjeros en sus tierras que se consideran el primer
simbolo de su identidad y costumbrismo, lo que les llevo a comportarse de
manera agresiva incluso entre ellos por diferencias de pensamientos
provocando asi cierta influencia en la sociedad de los nativos que con el

tiempo se transformd en acciones destructivas tal como el suicidio por perder
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la esperanza de la persistencia de la cultura original y porque ain no se dio la
luz a los movimientos libertarios en lo que concierne la expresion tanto

implicita y oral como explicita artistica.

Como podemos comprender, el tratamiento de la violencia de los siglos 16 y
17 requiere partir de hechos historicos para llegar a producciones literarias.
Por ello, los tedricos y escritores se apoyaron en pensamientos e ideologias e
incluso la filosofia para llegar al resultado deseado que consiste en la
transmision favorable de este fendmeno para la imagen de la cultura indio-

peruano.

«Esto no quiere decir que no hubo intentos que mas cayeron en lo ladico e
intrascendente que en lo sustancial. Pero, como afirmamos, fueron intentos
que no reflejaron con veracidad las condiciones en que los referentes
historicos se desenvuelven. Posteriormente el cuento empieza a desplazar de
la escena a la novela convirtiéndose en cantera de nuevos valores literarios.»
(Cox, 2010, p. 15).

Entonces, volvemos a la mencion de elementos naturales como argumentos de
defensa que en su mayoria son definiciones de regimenes aplicados durante la
conquista y esto, mezclando la violencia que viene del conquistador y la otra
del conquistado dado que para ellos es de naturaleza humana. En pocas
palabras, se trata de una violencia aplicada para mantener orden y hacer
justicia.

Siguiendo la misma Optica, cabe afiadir que durante el periodo virreinal en el
Per(, precisamente en Lima, los gobernadores y militares dejaron tanto
cronicas escritas por ellos mismos o por sus ayudantes como memorias, €s
decir, historias y sistemas propios cuyo impacto se podia recuperar para luego

dejarlo guardado en documentos.

Asi pues, los teoricos de esta etapa en sus primeros intentos hicieron simples
comparaciones entre sistemas de virreyes basadas en el grado de violencia, lo

que no resultd eficiente para poner en concreto su objetivo.
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Por afiadidura, la insuficiencia y el ligero peso de estos primeros intentos hizo
que unos virreyes tal como Toledo trataran la violencia a su manera, partiendo
siempre de hechos reales tales como la traicion de algunos indios. Entonces,
describe el recorrido de su presencia basandose en los supuestos objetivos que
segun él, consistian en la voluntad de acabar con la inhumanidad y la
insolidaridad que caracteriza la sociedad india y desarrollar su principio
explicando que este tipo de violencia significa una amenaza para el mismo
pueblo, asi, seguir presumiendo que se trata de seres salvajes que se deben
instruir de nuevo por los que provienen del mundo occidental, especialmente

los europeos.

Por consecuencia, el avance y la subida de la violencia a traves de la escritura
provocd la reaccion de otros escritores pertenecientes a la misma patria para
frenar este progreso y evitar confusiones a las otras personas que saben leer y
quienes al mismo tiempo pueden ser influenciadas por los pensamientos
plasmados por los conquistadores, lo cual puede causar en esta ocasién un
verdadero caos manifestado por la autodestruccion de la personalidad vy
autoadministracion del indio. Por ello, intentaron alejarse de lo histdrico
pasando a lo filoséfico. Entonces, buscaban otras definiciones mas generales y

objetivas del ser humano que no muestran ninguna pertinencia.

«El conocido autor pone en evidencia que la obra narrativa es una mercancia
sujeta a la oferta y la demanda, sujeta a las apetencias de los grandes
reguladores del mercado internacional en el que no interesa el valor estético
de la obra, sino el volumen de los tirajes y el nUmero de traducciones.» (Cox,
2010, p. 17).

Asi pues, y con el objetivo de incluir al indio en estas teorias, resumieron
definiciones que se componen de elementos colectivos tales como el
desarrollo del lenguaje que permite la transmision y el intercambio de

ideologias.

Despues de haber explicado el tratamiento de la violencia durante el proceso

de liberalizacion tanto territorial como ideoldgica y cultural, llegamos al
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objetivo final que es la eliminacion de este fendmeno destructivo y la
revaloracién del indio como ser humano que comparte los mismos derechos
con todos los seres humanos a nivel mundial y no solo contra el conquistador,
asi, manifestarse en la literatura contemporanea que se distingue por su

universalidad.
I1.2.3.Tema de la religion

Antes que nada, lo importante que debemos saber es que el objetivo
primordial de tratar el tema de la religién por los teblogos y escritores en
general de la literatura peruana es conservar la union religiosa realizada antes

por los extranjeros ya que se vio beneficiosa y generante de solidaridad.

«El concepto de religion ha crecido en extension y profundidad. No reduce ya
la religion a una iglesia y un rito. Y reconoce a las instituciones y
sentimientos religiosos una significacion muy diversa de la que ingenuamente
le atribuian, con radicalismo incandescente, gentes que identificaban

religiosidad y "oscurantismo"» (Mariategui, 1928, p. 100).

Entonces, este proceso es una finalidad nacional que los escritores pretenden
alabar y no arrancar como en el caso de violencia y la discriminacion socio-
cultural. Por ello, en la mayoria de los documentos dedicados a este tema, se
considera el establecimiento de la religion del occidente y de la Iglesia como
una proteccion del interés colectivo que conlleva la sociedad peruana desde el
mantenimiento de la paz hasta el pensamiento productivo que hace de este
dominio una parte inseparable de la vida del hombre y un tema impactante de
la literatura peruana y, cabe aclarar que al principio se trataba de la
descripcion de las préacticas religiosas que se hacian durante la etapa
precolombina, es decir, hacer esfuerzos de tipo artistico para que esta
descripcion necesaria se haga sin tocar la buena imagen del indio «EIl Estado y
la Iglesia se identificaban absolutamente; la religion y la politica reconocian
los mismos principios y la misma autoridad. Lo religioso se resolvia en lo

social» (Mariategui, 1928, p. 102).
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Por cierto, si pretendemos analizar la presencia de este tema en las obras que
pertenecen al Neoindigenismo, lo debemos hacer mostrando las etapas de su
desarrollo en este movimiento. En efecto, el primer componente de los
elementos relativos a la religion, es el lugar donde se practica esta Gltima. Asi
que, la iglesia es el nombre de un lugar permanente en el estudio de la
estabilidad de una religion representativa y favorable al ser humano. Ademas,
como es un tema que explica la relacion entre Dios y el ser humano en primer
lugar antes que la establecida entre los mismos seres humanos o simbolos que
ellos crearon, la religion casi no conoce la diferencia de origenes aunque los
hechos y personajes historicos siguen apareciendo y protagonizando casi todas

las etapas de la fundacion de la iglesia.

Sin embargo, hay que sefialar que los primeros proyectos en Lima acerca de la
religion son europeos, y esto, se nota tanto en los nombres como en las
herencias. Por ejemplo, el primer fundador de iglesias en Lima fue Francisco
Pizarro en 1535 en nombre de Carlos V cuando se puso de acuerdo con otros
paises de los otros virreinatos de aquel entonces para dedicar mas espacios
para fundar un proyecto organizado para fortalecer la extension del

cristianismo en Perd.

Por cierto, para presentar el recorrido del establecimiento de una politica
religiosa solida y veridica segin sus precursores, es necesario recorrer a las
memorias escritas y conservadas por los mismos personajes historicos o

recuperadas por numerosos escritores tanto peruanos COmMO europeos.

Esta idea, refleja la idea de no abandonar a los pensamientos de los
antepasados y solamente se trata de proponer una doctrina mas fructifera para

la sociedad.

«Procedian nuestros liberales, en su mayor parte, de las logias masénicas, que
tan activa funcién tuvieron en la preparacion de la Independencia, de modo
que profesaban casi todos el deismo que hizo de la masoneria, en los paises
latinos, algo asi como un suceddneo espiritual y politico de la Reforma.»
(Mariategui, 1928, p. 115).
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Por supuesto, hablamos de frailes que marcaron la imagen de la religion como
simbolo de dignidad y de pertenencia, también, una tematica puesta de relieve
en la literatura contemporanea puesto que en el caso del Neoindigenismo se
basa en la recuperacién de todo lo original tanto en la forma como en el

contenido.

Concretamente, si arrancamos del principio de las memorias, cabe mencionar
algunos religiosos tal como Fray Antonio Salazar y el padre Esteban de Avila.
Cabe afadir un detalle que nos llama la atencion y que es el elemento
femenino, que mostro su habilidad en la participacion y el cumplimiento de las

reglas religiosas.

A partir de otra dptica, el material del pasado también ha sido una fuente muy
importante para hacer analisis comparativos y sacar conclusiones, sin
embargo, antes de mencionar obras antiguas o resultados de estudios
dedicados a la religion en el Peru, es conveniente mencionar que este tema
precisamente no pudo salir a la luz desde el principio de su tratamiento, y que
esto ha sido resultado del choque entre las creencias y la imagen impuesta que

llevaba este elemento imponente en la vida del ser humano.

«ldentificada con el régimen social y politico, la religion inkaica no pudo
sobrevivir al Estado inkaico. Tenia fines temporales mas que fines
espirituales. Se preocupaba del reino de la tierra antes que del reino del cielo.
Constituia una disciplina social mas que una disciplina individual. EI mismo
golpe hirié de muerte la teocracia y la teogonia. Lo que tenia que subsistir de
esta religion, en el alma indigena, habia de ser, no una concepcién metafisica,
sino los ritos agrarios, las practicas magicas y el sentimiento panteista»
(Mariategui, 1928, p. 102).

Sin embargo, todo esto fue diluyendo con el tiempo y el desarrollo de los
pensamientos, lo que asegura que volvemos siempre a la recuperacion del arte
original a través de la literatura contemporanea. Por otra parte, este proceso
muestra el papel de embellecer la imagen de la iglesia catolica en todo el

mundo.
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I1.2.4.La integracion de la sociedad peruana a la universalidad

Lo primero que debemos aclarar a propésito de la construccion de la nueva
sociedad peruana y su integracion y valoracion a nivel mundial, es que este
proceso comenzd desde el siglo XVIII y a manos de los llamados viajeros de
la independencia quienes luego tomaran la posicion de escritores por
desempeniar el papel de fundar ideologias y acabar con la proporcion de unos

principios que abarcan tanto el desarrollo cientifico como el cultural.

Para atender dicho objetivo, lo que es verdaderamente necesario y basico es el
entendimiento y reconocimiento del propio ser del pueblo peruano desde todos
los angulos. En efecto, y antes de demostrar la capacidad de realizar esta
integracion al mundo, los escritores dedicaron no solo novelas sino también
ensayos Y varios tipos de analisis para ensefiar al pueblo su cultura, su historia

y profundizar en su estudio psicoldgico.

Obviamente, este desafio no ha sido nada facil para los escritores peruanos al
principio, simplemente por la diversidad cultural entre las partes del pueblo.
Efectivamente, sacar los puntos comunes entre los habitantes de la sierra, los
de la selva y la costa fue una tarea bastante complicada dentro de un marco

sociocultural e historico.

Por otra parte, esta dificultad se justifica con las diferencias de clase existentes
en la sociedad peruana durante la época precolombina, lo que generd unas
confusiones y contradicciones entre los mismos miembros por el sentimiento
de superioridad encontrado en algunos sucesores, lo que no suena favorable

para un levantamiento social basado en la igualdad y el apoyo.

Por cierto, el desarrollo de la sociedad peruana en este caso es un proyecto
propio al pueblo, es decir que, ya para ellos era tiempo de aprovechar de las
producciones de los pensadores, de otro modo, aplicar los principios

propuestos en sus textos literarios para generar un nuevo vinculo que favorece
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el avance cultural en la misma zona en particular e imponerse entre las

sociedades reconocidas a nivel mundial generalmente.

No podemos negar que en el caso de Peru, la literatura naturalista siempre iba
acompafando las producciones de tipo filoséfico e ideoldgico. Y esto, porque
Peru es evidentemente un pais caracterizado por la diversidad de los recursos
naturales. Por ello, el primer punto en el que insistieron los te6logos en cuanto
a la educacion del pueblo, ha sido el buen desarrollo de estos recursos como
primer paso para construir una sociedad bastante estable ya que este dominio
incluye reparticion, participacion y solidaridad «Si todos los filésofos hubieran
filosofado en silencio, la Humanidad no habria salido de la infancia y las
sociedades seguirian gateando en el limbo de las supersticiones.» (Prada,
2004, p. 104).

Asi pues, poder plasmar otras ideas que representarian en esta etapa los
resultados de estas iniciativas tan importantes, lo cual tendria el papel de
asegurar las habilidades despertadas en el indio peruano y que luego lo harian
valorado poco a poco e ingresando mas ampliamente, ademas, todo lo
memorizado pasara a ser un ejemplo y una guia para las generaciones

posteriores.

«La libertad de pensar en silencio no se discute, se consigna. Como nadie
trepana la boveda de nuestro craneo para escudrifiar la fermentacion de las
ideas, hablamos con nosotros mismos sin que nuestras voces interiores vayan
a resonar en timpanos ajenos ni a grabarse en cilindros fonograficos.» (Prada,
2004, p. 103).

Por consecuencia, el nombre del Movimiento Indigena sigue permanente en
este proceso adquiriendo el caracter social mediante la literatura. Y esto,
porque deriva que las ideas constructivas propuestas en varios libros ya se
veian en concreto, dado que el primer cambio que se habia observado ha sido

la disminucién notable de la diferencia entre las clases sociales.
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En efecto, el impacto de la clase obrera ha sido marcado y generé como fruto
de sus desafios la solidaridad entre esta Gltima y las demas clases sociales por

haber tomado ya en conciencia el objetivo comdn de toda la sociedad india.

Maés adelante, y a partir del siglo XX, el indio seguia siendo un objeto de
modernizacion por ambas partes, la occidental y la nacional. Por ello, se formé
la llamada Escuela Indigenista donde los escritores desarrollaron sus

capacidades y unieron sus ideas para fortalecer este movimiento literario.

Por cierto, aunque los escritores de esta escuela tenian sus propios puntos de
vista, siguieron poniendo de relieve las producciones anteriores y a su cabeza
los andlisis y criticos de Gonzales Prada ya que se considera como el escritor
mas critico del modo de vida y la sociedad peruana, entonces, se valieron de
todo esto y mas para no borrar la imagen impulsora de las producciones

literarias de unos pilares de la literatura peruana.

Por otro lado, se valieron también de la obra de Clorina Matto de Turner que
se considera como la primera puerta que se ha abierto para el indigenismo
social peruano, simplemente por exponer como contenido cémo el indio
peruano aun siendo analfabeto pudo evitar mas o menos la dominacién

absoluta de sus tierras por parte de los conquistadores.

Por consecuencia, el desarrollo de tipo literario de todo este proceso dio lugar
a movimientos sociales de tipo juvenil tales como el socialismo y el
nacionalismo, que mostraron un apoyo para el indigenismo en general, aunque
se basaron en reglas y principios renovadores puesto que se trata de grupos de

jévenes.

Desde esta Optica, podemos afirmar que la participacion de estas corrientes
sociales favorecio el desarrollo de la literatura indigenista, y esto se ve
mediante las nuevas técnicas usadas sobre todo la ficcién. Ademas, dio lugar a
la diversidad de los elementos artisticos porque ya a partir del siglo XX
empezaron a aparecer figuras de producciones literarias contemporaneas que

tratan casi el mismo tema con diferentes formas.
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«Si el librepensamiento mudo funciona sin perturbar la calma del filésofo, no
sucede lo mismo con el librepensamiento hablado y escrito. EI hombre que en
sociedades retrogradas habla y escribe con valerosa independencia, suscita
recriminaciones y tempestades, aventurandose a sufrir los anatemas del
sacerdote, los atropellos del mandon y los impulsivos arranques de la bestia
popular.» (Prada, 2004, p. 105).

Para asegurar esta integracion de la sociedad peruana, cabe tomar como gran
ejemplo e ilustracion de la universalidad de la identidad indio-peruana, el

escritor pionero de la literatura moderna peruana Mariategui.

Efectivamente, el gran escritor peruano se inspird de sus experiencias en el
mundo occidental para proponer nuevas conductas de tipo politico-social al
principio, pero luego con el objetivo de fortalecer la solidaridad entre las
partes sociales en Peru y seguir perfeccionando la imagen de esta sociedad
entre los demas de todo el mundo vy, se concentra en generar mas corrientes
sociales ayudantes cuya defensa se notd claramente en sus obras tal como el
marxismo llegando asi a la participacion en todos los medios comunicativos y
la del pueblo para confirmar la presencia de la sociedad nueva dentro de la

universalidad.
I1.3.Las técnicas narrativas del Neoindigenismo
I1.3.1.El realismo magico

Antes gue nada, comenzamos por explicar el origen de la denominacién de
esta técnica; efectivamente, el realismo magico se denomind asi por Hartlaub
y Franz Poh en Alemania cuando se buscaba en Europa una renovacion
estética muy fuerte, luego se empezd a usar en teorias y literaturas
hispanoamericanas a partir de los afios 40 puesto que esta etapa se considera
como una descripcion artistica de la realidad y de los problemas sociales y

existenciales.

La existencia del elemento maravilloso en la literatura neoindigenista no

significa esconder las realidades que los escritores quieren poner de relieve,
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tampoco es una invencioén suya sino que revelan una vida de suefio 0 mas bien
disminuyen el caracter pesimista generado entre los miembros de la sociedad

peruana a causa del periodo colonial.

Segun esta oOptica, el lector que recibe este tipo de obras especialmente el
peruano no se encuentra sorprendido, tampoco siente extrafieza o falta de
I6gica, al contrario, percibe los acontecimientos como si fueran totalmente
reales sencillamente por la pertenencia a la misma patria y el conocimiento
previo de la historia y por otro lado la capacidad enorme del escritor peruano
indigenista. Sin embargo, la exaltacion del uso del realismo magico en las
obras reduce la relacion entre las obras literarias y la naturaleza, pero esto
queda siempre un punto que se menciona por el hecho de ser inevitable, pero
en el mundo de la fantasia y en el caso del Neoindigenismo, la relacién entre
el lector y estas escrituras es bastante estrecha y sirve para forjarse un punto de

vista.

En Hispanoamerica, precisamente durante el movimiento comin vanguardista,
el realismo maégico se convirtié en una finalidad que consiste en poner en
practica la experimentacion de las ideologias y experiencias vividas entre la
sociedad americana incluyendo lo fantastico como figura predominante que no
solo embellece el contenido como en Europa pero también conserva la
gravedad, importancia o positividad de los fendmenos tratados, lo que
significa un verdadero reto para los precursores de la postvanguardiaxLa
critica del realismo mdgico hablaba ahora de un “deslinde de lo fantdstico”:
los catalogos de obras y autores magico-realistas se redujeron, asi como el
campo de aplicacion del téermino. Ese “deslinde” propicio dos direcciones de

investigacion». (Camay-Freixas, 1998, p. 3).

Podemos constatar que el realismo magico en general propone un tipo de
explicacion e interpretacion que le pertenece, estaba presente de alguna
manera en las etapas histéricas anteriores, es decir, los intentos de usar el
elemento fantastico para exteriorizar los sentimientos y denunciar las

injusticias, pero han sido muy humildes en la prosa por no ser un trabajo
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auténomo y de pura creatividad sino que escritores de algunos movimientos
literarios imitaron a otros europeos tal como en el Modernismo y el

Naturalismo.

En el fondo, la novela de la tierra sintetiza tendencias de época, pero no
propone mayores novedades. Se construye aun sobre los viejos pilares
tematicos del americanismo literario, “cl sentimiento de la naturaleza”, “las
tradiciones y costumbres locales”, sin atinar verdaderamente en una nueva

forma narrativa. (Camayd-Freixas, 1998, p. 9).

Sin embargo, y por razones relativas al liberalismo expresivo obstaculizado
por las circunstancias politicas, el aspecto magico se vio mucho mas en la
poesia «El modernismo demostré por primera vez una preocupacion por la
originalidad formal, con nuevos ritmos en la poesia y una renovacién del
lenguaje, que le proporciono, también a la prosa, una voz mas a tono con la

sensibilidad latinoamericana» (Camayd-Freixas, 1998, p. 6).

En Perq, la cronologia del realismo méagico como técnica fundamental en la
literatura del mismo pais se relaciona con el desarrollo social ya tratado en las
paginas anteriores, y esto, por no limitarse en la representacion del cambio del
modo de vida o de régimen sino que este logro dio lugar al crecimiento de las

habilidades artisticas y de produccion literaria renovadora.

Asi pues, lo especifico en Pert es que el recorrido del realismo méagico no
consiste solamente en una renovacion artistica sino una lucha social que se
junta con otros objetivos que se deben realizar mediante la literatura. El
realismo maégico se usa en la literatura peruana para quitarle la imagen de

primitivismo a los mitos antiguos.

Desde el punto de vista teorico, el anélisis detallado del realismo mégico se
compone de varias partes que demuestran a su vez la complejidad del
contenido de las obras en cuanto a los elementos que se estudian a
profundidad para demostrar el peso que se dio a las producciones literarias

gracias al predominio de esta técnica.
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En efecto, los elementos cuyos cambios y caracterizacion que se relacionan
con esta técnica son mucho mas los personajes, tiempo y espacio. Lo que
requiere descubrir de quién se trata en realidad, cual época y dénde pasan las
acciones de las historias verdaderas o simplemente el mensaje que se quiere
transmitir a través de elementos irreales espaciales en su mayoria pero gracias
al impacto de los personajes, esto no reduce la importancia del mensaje que se

pretende transmitir.

Asi, el realismo magico desecha los rezagos de afectacion artistica y de
exotismo modernistas que quedaban en la novela de la tierra, y los reemplaza:
lo artistico se convierte en asimilacion del formalismo vanguardista; y lo
exotico, en la busqueda de un primitivismo mas “auténtico” a través de la

compresion antropoldgica de lo americano. (Camayd-Freixas, 1998, p. 11).

Por otro lado, el elemento méagico en las obras de la literatura contemporanea
por su uso constante dio lugar a la licencia de descodificar temas y localizar
hechos hasta que en el caso de Pert se empez6 a hablar de una ficcion que no
se considera como un tipo independiente sino que se le adjunto el término
realista para seguir poniendo de relieve la intencion de recuperar y

perfeccionar la literatura indigenista.

Con otras palabras, el lector peruano en este caso percibe el contenido como
un mensaje perfeccionado aunque se trata de componentes imaginarios,
mientras que los lectores de las demas partes del mundo especialmente el
occidente pueden considerar la mayoria de estos componentes como cosas
totalmente irrazonables o superficiales, y esto, debido a los pensamientos ya
establecidos sobre el indigenismo o simplemente por no entender la verdadera

vison de los escritores peruanos en este contexto.

Desde otro angulo, la influencia del elemento maravilloso en las obras
peruanas logré aparecer también en la literatura hispanoamericana en general,
lo que paso a ser una incitacion a las criticas de varios pensadores de todo el
continente americano. Obviamente, el uso del realismo magico en la literatura

peruana contemporanea se ha conocido siempre como simbolo de sublimacién
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cuyo impacto exterior es el desarrollo de corrientes filosoficas que se
incrementaron tratando de relacionar el efecto de esta técnica narrativa con la

razén humanay los sentimientos.

Siguiendo la oOptica anterior, volvemos a asegurar de otro modo que el
espiritualismo es un factor primordial en la difusion del realismo magico en el
arte del Per( puesto que su analisis completo debe basarse en el pensamiento
indigenista y su relacion con la tematica y la técnica en las novelas. Ademas,
el impacto del elemento maravilloso en la obra peruana favorece la

intencionalidad de los escritores y la imagen que pretenden dar al indio.

Por otro lado, el tema de la religion en el Neoindigenismo no fue un punto
particular en cuanto a la influencia del realismo maégico, al contrario, el
objetivo de mostrar la capacidad de unificar la adopcion religiosa por parte del
pueblo indio simplemente a través de los mitos que tratan de la historia de los
dioses como parte del pasado. Es mas, el aspecto magico demuestra que los
escritores que defienden al indio y niegan la caracteristica de salvaje que se le
habia dado no ocultan las costumbres religiosas de sus antepasados y méas que
esto, enriquece el acontecimiento de los mitos y leyendas peruanas y los

vuelve atractivos y llamativos al lector.

Evidentemente, los pensadores Yy escritores peruanos contemporaneos
indigenistas lograron transmitir al pablico las metas e intereses que los guiaron
a categorizarse y universalizar sus producciones literarias y al mismo tiempo
asegurando de esta manera su licencia en lo relacionado con el elemento
fantastico. Sin embargo, las finalidades de los escritores neoindigenistas no se
limitan solamente en la expresion de la belleza del contenido y la defensa de la
identidad, pero también la vision intelectual y el progreso de la educacion del

pueblo.

«Este ambiente actia de marco y favorece la narracion fantastica y su
propension hacia la sobre naturaleza y los fendmenos del mas alla.

Conseguira inficionar las creaciones menores y mayores, estableciendo
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referentes simbolicos que sustentan la tradicion del relato fantéstico que se

producira en el siglo xx.» (Pont, 1997, p. 36).

Volviendo al espiritualismo, este Ultimo no caracteriza solo los mitos del Perd
antiguo, en efecto, la literatura peruana contemporanea propone temas actuales
cuyo nucleo son los estudios psiquicos y las causas y consecuencias de cada
estado psicoldgico. Asi pues, EI Neoidigenismo demuestra la actualizacion de
la temética de la literatura indigenista y conserva el aspecto tradicional

justamente con el uso del realismo magico.

Por consecuencia, el arte de la escritura se ha convertido en un territorio donde
se ve la participacion de los indigenistas en la literatura moderna combinando

entre la originalidad y la universalidad de los temas tratados en las obras.

«Es en el mismo siglo del realismo, el xix, cuando, en polémica con este
movimiento se desarrolla la manera fantastica. A lo largo del siglo, pero
obedeciendo a una tendencia que venia ya del Renacimiento, va valorandose
cada vez mas la narracién y la representacion teatral conforme a su capacidad
de mimetizar la realidad de acuerdo a como ésta es entonces percibida.
Semejante literatura se basa en los supuestos siguientes: que el lenguaje es
capaz de figurar fielmente la realidad tal como ésta se ofrece a los sentidos,
que nada impide que la ficcion se torne al respecto perfectamente convincente
si se atiene a la tradicién estética de la verosimilitud elaborada por la
tradicion.» (Pont, 1997, p. 267).

Desde otra dptica, el hecho de lograr la produccién de una literatura asequible
para todos los lectores en el caso del Neoindigenismo peruano conlleva a un
estudio preciso de los elementos fantasticos empleados partiendo siempre
desde un punto de vista combinatorio, y en este caso, se trata de los puntos
comunes entre la literatura popular en Perd y lo que se llama la narrativa
popular en a nivel mundial. No obstante, esta combinacion se demuestra
también mediante los poemas ya que algunos cantos de la antigiiedad se

descodificaron hasta convertirlos en prosa.
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I1.3.2.El empleo del idioma quechua

Primeramente, empezamos nuestro punto sefialando que el idioma quechua
hablado en el Peru antiguo no era de un solo dialecto sino que como toda
lengua se componia de uno general usado por el pueblo y otro mas culto que
se practicaba por parte de la clase alta de la sociedad.

Por cierto, el quechua tiene varias subramas y diferentes dialectos cuya
diferencia no alteré el contacto entre los miembros de la sociedad y por
consecuencia no dificulta el estudio cientifico contemporaneo de este idioma
sobre todo el analisis que se hace con el fin de introducirlo en las escuelas y
considerarlo un elemento inseparable de la cultura peruana en todos los

tiempos.

Aunque las poblaciones que se comunicaban con el lenguaje quechua en el
pasado hoy son desaparecidas, cabe sefialar que gracias a este idioma se hacia
la difusién de muchos saberes y se logro la cercania y solidaridad entre varios
grupos de indios, lo que se pretende demostrar mediante el uso de este idioma
en los escritos del Neoindigenismo y avanzar en el proceso hasta convertir
estas tradiciones en principios que se deben actualizar y practicar para una

sociedad mejor y un arte universalizado.

Sin duda alguna, la complejidad y la riqueza de la lengua quechua incité a
numerosos estudiosos a analizar y destacar sus particularidades y descodificar
sus expresiones sobre todo las que se usan en las producciones literarias. No
obstante, los estudios dedicados al quechua no son todos recientes y se hacen
solo para analizar obras de la literatura contemporanea, sino que aparecieron
desde mucho tiempo incluso por parte de mestizos a su cabeza Garcilaso de la

Vega.

«Ocurre, sin embargo, que el Inca no es la Unica fuente que hace alusion a la
existencia de dicho codigo de supuesto caracter arcano, de manera que la
primera observacion deja de tener sustento, poniendo igualmente en aprietos
la segunda interpretacion. Y aun cuando la inspeccion del material 1éxico que

el cronista atribuye a la lengua no ha permitido disipar las dudas respecto de
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su existencia, precisamente por no haber sido efectuada de manera cuidadosa.
(Cerrdén Palomino, 2013, p. 53).

Partiendo de lo dicho, Garcilaso de la VVega siempre dio mucha importancia al
analisis del idioma incaico puesto que proviene de una familia de alta sociedad
peruana, sin embargo, esto no significa que su teoria se limite al dialecto culto,
al contrario, siempre lo ha tratado como un simple componente de todo el
idioma, porque como ya es obvio, nuestro gran escritor mestizo se conoce por

la defensa del indio.

«Tampoco han faltado entre los exégetas del Inca quienes identificaran dicha
entidad con la “lengua cortesana” propia de la nobleza cuzquefia, y que en
verdad no era sino una variante de la “lengua general”. Ocurre, sin embargo,
que el Inca no es la Unica fuente que hace alusién a la existencia de dicho
cddigo de supuesto caracter arcano, de manera que la primera observacion
deja de tener sustento, poniendo igualmente en aprietos la segunda

interpretacion.» (Cerron Palomino, 2013, p. 53).

Desde una perspectiva negacionista, varios cronistas del periodo posterior a la
independencia intentaron contradecir este elemento indispensable de la
identidad inca suponiendo que el vocabulario quechua empleado en los cantos
de la antigliedad y en la prosa en aquel entonces no era mas que simbolos
sacados del arte pictérico y de la literatura oral. Pero con el desarrollo de la
produccion literaria en el Perd y el esfuerzo de los antélogos e historiadores

peruanos se logré probar la existencia y la historicidad del idioma quechua.

Por cierto, los pensadores y precursores de la defensa de la identidad indio-
peruana pusieron en concreto sus ideas y expresaron la importancia de la
presencia del idioma quechua en sus escritos a través de corrientes filosoficas
y obras de arte de la escritura mediante diferentes géneros literarios tales como
el mito. Cabe asegurar desde esta Optica que la fuente mas util y referencial
que los escritores peruanos habian recorrido fue Garcilaso de la Vega con su

obra maestra, cuyo contenido no abarcé solamente historias sino también
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notas y aclaraciones relativas al vocabulario quechua de forma mucho mas

implicita.

A pesar de todo lo mencionado, no podemos dejar de suponer que ser
responsable de la puesta de relieve del idioma maternal incaico no ha sido
simple por parte de nuestro gran escritor inca, tampoco de una favorable
recepcion por todas partes como ya lo hemos mencionado, y esto, por la
necesidad de justificar la pertenencia de todos los vocablos a través de
estudios escritos veridicos y especializados. Por ello, los teoristas especialistas
en los idiomas precolombinos, especialmente quienes se ocuparon del quechua
en particular, examinaron el material lingtistico propuesto por Garcilaso de la
Vega y terminaron por la precision y la validez de un conjunto de

caracteristicas y especificaciones de esta lengua.

Confirmando esta idea, los estudios historicos y antoldgicos del idioma inca en
sus conclusiones pudieron precisar tres principios de descripcion del uso del
quechua en las obras peruanas. En efecto, estan en primer lugar las obras
escritas totalmente en quechua, las escritas en castellano y que contienen
palabras hasta pasajes en quechua y las que contienen palabras complicadas
que demuestran una combinacion entre el quechua y el castellano; en
resumidas cuentas, hablamos del vocabulario denominado quechuafiol en
varios estudios «Ahora bien, la existencia de una entidad linguistica diferente
del quechua en las serranias de Lima, con nombre propio o sin él, era algo sin
duda familiar a los curiosos y entendidos de la época» (Cerron Palomino, 2013,
p. 235).

Por afiadidura, y como resultado de esta variedad de las figuras del uso del
quechua, los puntos gramaticales en las obras neoindigenistas forman parte de

las particularidades de la obra indigenista en general.

Entre los estudios detallados dedicados al quechua, cabe mencionar la
etimologia que luego se habia atribuido a estudios antiguos después de su

modernizacion; de este modo, la categorizacién del vocabulario quechua tanto
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cientificamente como la de su uso en la literatura, parte de la historia de la

tradicion peruana a la historia linglistica especificamente.

Por ello, los filologos se apoyaron en la documentacion colonial cuyo
contenido abarca la historia tradicional y costumbrista del pueblo peruano
junto a la conquista, lo que permitié realizar estudios linguisticos
comparativos y la evolucién diacrénica, cuyos resultados se demuestran en la
variedad del uso del idioma quechua en las obras literarias y donde la

presencia de este elemento no refleja la complejidad de la comprension.

«El origen y el significado de Viracocha ha sido objeto de muchas
especulaciones desde el siglo XVI hasta el presente, sin que se haya
propuesto una etimologia convincente que atienda a las cuestiones formales y
semanticas del nombre de la divinidad andina. La razon de tales descalabros
etimoldgicos obedece a que se lo ha analizado a partir del quechua, como
suele hacerse con la mayoria de los nombres culturales del incario, con las
deturpaciones formales consabidas y las distorsiones semanticas que ello

acarrea.» (Cerron Palomino, 2013, p. 279).

Llegando a los propdsitos artisticos de los escritores peruanos indigenistas, el
empleo del idioma quechua abarca finalidades cuyo nucleo es la identidad. Sin
embargo, podemos tomar algunos puntos importantes por separado. En primer
lugar, el uso del quechua en las obras literarias del Neoindigenismo muestra la
habilidad de expresar sentimientos de los personajes cuya interpretacion
conlleva a otro sentimiento producido en el lector de tipo nostélgico, en efecto,
esta nostalgia es una imagen de una vida simple, menos complicada que la
moderna. Por consecuencia, maestros y estudiantes de las escuelas y
universidades llegaron con sus interpretaciones a pensamientos relativos con

las posibilidades de otros usos del quechua en el futuro.

En segundo lugar, la aparicion de este idioma representativo de la civilizacion
incaica en obras indigenistas de la literatura moderna, demuestra la
aceptabilidad de considerar el quechua como cultura particular que se puede

estudiar y salir a la luz como componente enriquecedor de diferentes teorias y
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no solo para conservar elementos identitarios de la antigtiedad, lo que significa
especificar el indigenismo peruano entre el suramericano en general afladiendo

el concepto incanismo.

Sin lugar a dudas, y como estamos hablando del Neoindigenismo basandonos
en su modernizacion, cabe aclarar que la magia que caracteriza este género de
producciones literarias, no radica solo en el uso del realismo mégico sino que
el hecho de incluir expresiones del quechua en situaciones aun reales,
demuestra un efecto fantastico y de una cierta complejidad cuya

descodificacion es del mismo grado de dificultad que la de lo real maravilloso.

Por afiadidura, no cabe duda que la idealizacion del idioma quechua lograda
por su uso en las obras literarias pertenecientes al Neoindigenismo hasta la
actualidad, generd un sentimiento de satisfaccién y orgullo entre la sociedad
peruana moderna porque ya se trata del estudio del idioma quechua como
elemento sociocultural valorado por los peruanos y no discriminado por los

extranjeros.
11.3.3.El empleo de la poesia en la narrativa neoindigenista

Las culturas andinas siempre han sido conocidas por la presencia del arte
folclorico sobre todo durante el Pert precolombino con el que los indios
demostraban la satisfaccion hacia su vida y sus tradiciones, la felicidad en la
que vivian y el orgullo de su origen. Por cierto, la poesia y los cantos en Peru
se expresaban en quechua con sus diferentes dialectos, sin embargo, esto no

significa que este tipo de arte solo existia en la antigiiedad.

En efecto, la poesia en la literatura peruana siguid presente en todas las
estaciones y movimientos literarios peruanos especialmente en las escrituras
indigenistas. Las producciones literarias que abarcan este género no se limitan
a ser poesias puras sino que en la mayoria de las obras narrativas encontramos
pasajes de poemas y cantos que provienen de la tradicion de la literatura
peruana y del pueblo indio. Cabe asegurar que en la literatura peruana

contemporanea, la poesia esta escrita tanto en quechua como en castellano, y
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esto depende de las influencias del autor y sobre todo del tema y objetivo de

las obras.

Por cierto, la recepcion y aceptabilidad de la poesia peruana incluida en la
narracion no ha sido evidente por parte de los europeos por varias razones. En
realidad, la complejidad del contenido poético en cuanto a su tema y finalidad
de empleo generd un sentimiento de extrafieza entre los criticos puesto que

para ellos la poesia tiene mas impacto de belleza que de defensa.

Por otro lado, la poesia casi nunca se habia considerado como medio de
transmision de ideas o pensamientos desde el punto de vista analitico, sobre
todo en los inicios de la literatura moderna manifestada mas por escrito.
Ademas, en el proceso de la modernidad, el arte oral se considera como un

elemento cultural que pertenece al lenguaje oral.

«Mas que descriptivo y objetivo, este segundo modelo de historia literaria es
valorativo y critico, lo que siempre supone los riesgos inherentes a una
interpretacion personal; tales riesgos, sin embargo, seran quiza menores si el
historiador asume y declara desde el principio que no hay posibilidad alguna
de una historia imparcial, salvo que se la convierta en una mera arqueologia

del pasado, sin funcion activa en el presente.» (Ovideo, 1995, p. 18).

Sin lugar a dudas, la poesia quechua especialmente la empleada en las obras
narrativas, se puso en practica con el fin de asegurar que la finalidad de incluir
poesia en las obras narrativas no se limita a embellecer el contenido sino
también a enriquecer y reforzar el mensaje que se desea transmitir. Asi pues,
la modernizacion de la literatura peruana y del género poético en particular
consiste en la poesia quechua que es a la vez el arte de la escritura de los
cantos e historias orales del pueblo indio «Pero la misma persistencia de la
pregunta sefiala algo: creemos en esa identidad o comunidad al menos como
una proyeccion o destino; tal vez no somos, pero sin duda queremos ser».
(Ovideo, 1995. P. 22).
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Cabe sefialar que la poesia quechua escrita empezd a producirse desde el
periodo colonial pero esta produccion aun era humilde y se elaboré solo para
guardar memorias e historias del pueblo andino sobre todo los campesinos.
Por consecuencia, la combinacion entre la conservacion de estas tradiciones y
la necesidad de guardar la imagen embellecedora de la poesia es la
justificacion de la complejidad de esta técnica y la dificultad de su
interpretacion por parte de los extranjeros «El historiador realiza una
operacion intelectual que combina las tareas del investigador, el ensayista y
el critico, cuando no la propia de un verdadero autor cuyo tema no es él, sino

su relacion con los otros autores» (Ovideo, 1995, p. 18).

Para representar este proceso del desarrollo de la poesia peruana, ilustramos
con el escritor peruano ya citado Manuel Gonzélez Prada, por ser un autor de
obras narrativas y de varios poemarios cuya extension llego hasta el occidente.
Efectivamente, nuestro escritor se apoya en la poesia tal como en la narrativa
para defender su punto de vista que consiste en la integracion del indio a la
modernidad socio-politica para poder desarrollarse y formar una identidad

favorable para la universalizacion de la cultura andina.

Como continuacion de la idea anterior, lo que caracteriza la poesia de Manuel
Gonzalez Prada es la unién del arte con la ideologia y lo politico, o mejor
dicho, una poesia que abarca los principios adecuados para una sociedad
idealizada segin su pensamiento. Como ya explicado, el estilo de nuestro
escritor es una muestra del aspecto cosmopolita que lo distingue de los demaés
escritores de su época. En suma, Manuel Gonzales Prada renueva el ritmo del
cambio socio-politico a través de sus poemas convirtiendo sus ideas en una

melodia que va formando parte inseparable de la literatura peruana moderna.

La ilustracién mas adecuada entre las obras representativas de nuestro escritor
es evidentemente la obra titulada Minusculas (1901), que favorece el papel del
mito en la defensa de la tradicién peruana en general y la identidad en
particular, y todo esto usando lenguaje util y asequible que permite generalizar

sus ideas entre los lectores dando asi una nueva vida a la poesia.
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De este modo, Manuel Gonzales Prada expone en su produccion literaria un
acercamiento bastante notable entre el verso poético y la narracion, lo que se
entiende después de una lectura entre lineas de sus obras. Por supuesto, el
acercamiento entre dos generos literarios bastante diferentes en forma y
contenido no es una licencia fécil que obtener, sin embargo, y como nuestro
autor insiste en concretar sus ideas, sus escrituras merecen un analisis

especifico y propio a su arte.

Otra figura de la complejidad y riqueza del contenido de la obra de Prada es la
presencia del simbolismo con el que da el toque tradicional a su escritura,
puesto que el cosmopolitismo es una caracteristica fundamental de su
literatura. Entonces, la ambiguedad que guarda el impacto indigenista radica
en esta técnica. A partir de esta idea, la configuracion expresiva en la poesia
de Prada se explica mediante combinaciones relacionadas tanto con la forma
como el contenido, cuya parte mas relevante es la armonia y el dolor como

bien se muestra en el poema titulado Cosmopolitismo de la obra Minusculas:

Como fatiga y cansa, coémo abruma.
El suspirar mirando eternamente

Los mismos campos y la misma gente.

Los mismos cielos y la misma bruma. (Gonzalez Prada, 1940, p. 55).

Otro escritor peruano que mencionamos en casi todas las partes de nuestro
estudio, es José Maria Arguedas por su participacion en las escrituras
modernizadoras y en la valoracion de la sociedad peruana mediante las
mismas escrituras, por ello, no se considera solo como autor de poemas que
tratan la cultura quechua sino también como fuente de estudios de varios tipos,

especialmente los etnograficos y antropolégicos.

Lo especial que podemos notar en la poesia de Arguedas es la elaboracién de
poemas escritos en idioma quechua, lo que hace que el receptor andino se
incorpore en otra dimension de interpretacion, dado que estos poemas son de
doble funcidn, que abarcan tanto la educacion del pueblo como invocar la
tradicion artistica peruana, disminuyendo la dificultad de la interpretacion de
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sus textos por parte de los extranjeros y confirmando que el poema quechua

puede ser un paso inicial de menor complejidad.

«De hecho, todo se conservo esencialmente por via oral hasta que los
cronistas y primeros estudiosos de la lengua lo transcribieron en escritura
fonética, fijandolo por primera vez como un conjunto de textos, y lo

tradujeron al castellano. » (Ovideo, 1995, p. 61).

A pesar del gran impacto de las producciones poéticas de Arguedas, sobre
todo las escritas en quechua, este escritor no formd parte de las influencias de
muchos otros poetas por la situacion social en la época postcolonial cuando los
escritores todavia no se expresaban con total libertad, lo que ha sido un factor
desfavorable para la interpretacion inmediata de sus poemas. Sin embargo, y
con el paso de tiempo y el progreso del proceso del levantamiento de la
literatura peruana, Arguedas termino considerandose un pionero del empleo de

la poesia en las escrituras peruanas modernas.

El uso de la poesia y los cantos en la literatura neoindigenista, en efecto, no
significa solo la o la demostracion de la cultura andina o tratar el recorrido de
las estaciones histdricas y las practicas de los pueblos occidentales, sino que
esboza una complejidad y numerosas significaciones que conforman un
sistema analitico que a la vez propone una analogia social y cultural que
expone una literatura peruana revalorada y continuada después de tantas

discriminaciones.

El empleo de la poesia en la literatura indigenista actual no solo nos hace
recordar las técnicas del arte de la antigliedad sino también nos permite
entender temas relativos a la naturaleza y a la tierra que son dos elementos
inseparables de la literatura peruana. Asi pues, la imagen de la belleza de la
poesia junto con los numerosos significados que se pueden sacar de la
naturaleza da lugar a una nueva creatividad bastante moderna y original al

mismo tiempo.
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A propoésito del impacto de esta dualidad en el lector, podemos afirmar que la
licencia de exponer temas de literatura naturalista no significa solamente una
creacién puesta de relieve por parte de los escritores, sino también un motivo
bastante fuerte para el lector que lo hace producir sentimientos y mover sus
ideas hasta imaginar el mundo plasmado en la escritura. Entonces, esta
actividad literaria con su complejidad y contradicciones resulté ser una
produccion que incluye el caracter espiritual que se ve tanto en el contenido,
entre las lineas de los poemas y las partes narrativas de las obras que se
relacionen con ellos, como en el lector que ya conocié otro tipo de

descodificacion de las lecturas de la literatura neoindigenista.

I1.3.4.El tiempo legendario en la literatura neoindigenista

El tiempo en las obras literarias es el reflejo de todo tipo de pensamiento,
deseo, imaginacion y prospecto. No obstante, el tiempo legendario en el
Neoindigenismo es en si mismo un género literario que previene el futuro y

demuestra la insatisfaccion de situaciones vividas proponiendo otras mejores.

En efecto, si los escritores peruanos no quisieran desarrollar su sociedad y
valorar el indio y el arte indigena, habrian puesto las acciones en futuro
obligando mas o menos directamente a todas las partes de la sociedad a la
adopcion de sus ideas progresistas y no en pasado generando el sentimiento de
lo exdtico y el afan de revalorar la vida del indio de la antigliedad «EIl mero
hecho de adentrarse en el futuro implica profundizar en una de las
inquietudes mas trascendentales del ser humano: lo desconocido, lo que no
sabemos si llegaremos a ver y, mas importante aun, la consecuencia ultima de

nuestros actos» (Angel Moreno, 2010, p. 257).

Sin embargo, aun interpretadas las acciones pasadas en las obras
neoindigenistas y aun  entendidas las circunstancias deseadas, esto no
significa que los autores indigenistas estan estén describiendo el futuro con el
fin de anunciar el cambio de vida, de otro modo, las acciones descritas desde

una perspectiva legendaria, quedan retoricas y no referenciales «En suma:
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muchas de las respuestas. Literaturizar el futuro —o, mejor dicho, la idea de
futuro: el concepto de <«futuro>- implica llevar la ficcionalizaciona sus
maximas consecuencias, explorar uno de los limites» (Angel Moreno, 2010, p
257).

A partir de lo dicho, podemos afirmar que la recepcién y el entendimiento del
tiempo por parte de los lectores no pueden ser siempre los mismos, y esto,
debido al transito de la sociedad peruana y del arte de la literatura entre las

estaciones historicas que han pasado en el Peru.

La justificacion de esta diferencia de opiniones es que los lectores de los
tiempos pasados reciben conveniblemente el mensaje que los escritores desean
transmitir a traveés de historias cuyo tiempo es legendario, es mas, se genera en
ellos un exotismo, mientras que una parte de los lectores de épocas posteriores
hasta actuales toman los detalles de las historias donde la violencia es un tema
predominante y sacan los puntos comunes entre estos Ultimos y los que
asumen mostrando mucho mas insatisfaccion y quejas que inspiraciones y

esperanzas.

De todos modos, los autores consideran siempre que el tiempo legendario es
una buena herramienta para aumentar el efecto de la magia y el impacto de la
ficcion, que es un elemento primordial para una literatura de levantamiento
artistico. Incluso cuando se trata de un tiempo referencial que representa un
momento preciso de la historia, los escritores peruanos guardan este aspecto a

través del espacio y de los personajes.

«En un tiempo cercano al del autor, el lector se planteara, en principio,
problemas inmediatos mucho mas concretos y practicos, mientras que en una
obra ambientada en el siglo XL deberia tender de base a problematicas mas
abstractas y universales. Sin embargo, esto no habra de ser asi de rigido en la
practica.» (Angel Moreno, 2010, p. 261).

Ahora bien, la urgencia por cambiar la realidad del pueblo indigena a partir de

este movimiento usando el tiempo legendario ya es necesaria en las novelas y
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no solo en la poesia y la literatura oral como antes. Por ello, el escritor
peruano indigenista se vale de tres subgéneros del tiempo que se relacionan
con la naturaleza del acontecimiento y el objetivo de la narracion. En primer
lugar, el tiempo que representa una vida de prosperidad y de motivacién
descrita con méas uso de ficcién, En segundo lugar, el tiempo que muestra la
consolidacion y la relacion estrecha con las tradiciones incaicas y en tercer
lugar estd el tiempo de la escritura que, por su parte, tiene el papel de
comparar entre el tiempo de las historias y el de la actualidad y que se puede

entender y precisar durante la lectura.

Por afadidura, los personajes en las obras neoindigenistas cuyo tiempo
predominante es legendario, tienen menos impacto en cuanto a la demuestra
de la realidad por el hecho de estar alejados de los problemas universales y
limitarse a protagonizar historias del pasado legendarias en su mayoria y

formar la imagen de un mundo ideal.

Ademas, la importancia del tiempo en las obras neoindigenistas no disminuye
el valor de los personajes o su impacto en ellas, pero hace que todas las clases
sociales ya sea en las obras o en la realidad, permanezcan en el mismo circulo,

convirtiendo el contenido de la obra en una ideologia social unificadora.

«Los protagonistas distan mucho de ser héroes, aunque consigan salvar el
mundo, tanto por sus propias caracteristicas como por los condicionamientos
y prejuicios que han de sufrir. El estudio no seria el mismo de no partir de
esta hipotesis ficticia en la que se basa la novela, una base hoy imposible y
que podria parecer inaceptable incluso para la propia comunidad cientifica.»
(Angel Moreno, 2010, p. 268).

Hablando de los objetivos de los escritores en cuanto al uso de esta técnica que
revela de manera implicita obstadculos que dificultan el desarrollo de la
sociedad y proponen al mismo tiempo soluciones, se pueden explicar desde
otro angulo y actualizandolos de acuerdo con la sociedad moderna como un
elemento impulsor para un cambio tanto socio-cultural como politico y hasta

economico.
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Para ello, varios escritores representativos de la literatura peruana tal como
Manuel Gonzalez Prada y Clorina Matto de Turner se valieron del contenido
de obras originales y antiguas para reponer sus objetivos respetando las
caracteristicas fundamentales de las corrientes literarias que representaban.
Precisamente, se basaron en la educacion del indio justamente para favorecer
su integracion en aquellos proyectos de mucha importancia «Valga destacar
que las leyendas que dan sentido a las sociedades contemporaneas se
diferencian de los relatos condicionados por el destino y el capricho de los
dioses como parte de las leyendas heroicas de la antigliedad» (Pérez Pinzon,
2016, p. 9).

Sin lugar a dudas, no podemos separar el tiempo del espacio en las obras
simplemente porque cada accion necesita un escenario especial para este tipo
de perspectivas temporales. Por cierto, el afan de regresar a tiempos pasados o
imaginar situaciones irreales significa pensar en el espacio de la accién que
queremos plasmar o describir. Los mitos y leyendas neoindigenistas estan
generalmente elaborados con perspectivas pasadas y antiguas, pero el
exotismo en este caso, puede relacionarse con la vida tradicional y la paz en la
que vivia el pueblo del Per( antiguo como puede referirse a un futuro mejor e

idealizado.

Por otra parte, lo que caracteriza mas el tiempo en las escrituras peruanas
contemporaneas es que el de la historia ordena los hechos representando
sucesos determinados y precisos de tipo social o historico. En este caso, la
organizacion en la narracion no se limita solo en la cronologia del tiempo sino
que lo maravilloso se saca de forma global a partir varios detalles de la
narracion, lo que se considera como un reto para el lector extranjero y una

nueva forma de descubrir los origenes de la cultura para el lector peruano.

Asi pues, el tiempo en la literatura peruana fantastica demuestra otro nivel de
complejidad que se basa en el descubrimiento de las realidades expresadas
tanto en la narrativa como en la poesia, y esto, con la ayuda de los

protagonistas que representan los hechos o los sucesos histéricos e incluso
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caracteristicas sociales, ademas del espacio que nos lleva a otra época del
pasado u otra imaginaria del futuro aunque sucedan en €l acciones de forma

lineal.

I1.4.El estudio del Neoindigenismo a partir del siglo XIX
I1.4.1.José Carlos Mariategui: Tarea americana (2010)

José Carlos Mariategui expresa en sus estudios su interés por el contenido
histérico y cultural antes desconocido igual que numerosas teorias que
defienden la identidad indigena desde wuna perspectiva antoldgica.

Seguramente, es lo que se presenta con caracter de urgencia en su antologia.

Asimismo, la redefinicion de la cultura indigena y la literatura indigenista con
la tendencia artistica sobre todo que la historia de PerG tras su independencia
se describio en casi todos los ensayos como historia politica.«Este
tradicionalismo empequefiecia a la nacion, reduciéndola a la poblacion
criolla o mestiza. Pero, impotente para remediar la inferioridad numérica de

esta, no podia durar mucho»(Mariategui, 2010, p. 137).

A partir de lo dicho, podemos afirmar que esta antologia que relne ideas de
José Carlos Mariategui arranca a partir del indigenismo original peruano, es
mas, se vale del acontecimiento de sus escrituras y llega a deducir las
perspectivas neoindigenistas con el objetivo de demostrar la universalizacién
que la cultura indigena merece caracterizarse para alejarse del tratamiento del
problema del indio solo desde un punto de vista politico o concentrarse solo en

el periodo guerrero de su historia.

Como confirmacién de lo dicho, las teorias de Mariategui se centra en el
desarrollo socio-cultural del indigena, entonces expresa su punto de vista que
consiste en el papel del impulso extranjero para realizar una literatura
neoindigenista que llega a dimensiones que van mas alld de un limitado
recorrido histérico que expone las partes y las circunstancias del periodo

colonial y que de esta manera los puntos socio-culturales se mencionan como
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tematicas que incumben consecuencias consecuencias de la opresion europea,
temas que en su mayoria consisten en la violencia, la pobreza y la

servidumbre.

Entonces, Mariategui demuestra en sus teorias su oposicion hacia este tipo de
pensamiento y admira el efecto neoindigenista en el desarrollo de la literatura
indigenista en general y su perfeccion y recuperacion de las memorias en
particular puesto que esta actividad ideoldgica y estética conviene con las

caracteristicas de la literatura universal.

Sin embargo, debemos aclarar que Mariategui no habia llegar directamente a
las nuevas formas de desarrollar el tema del indio en sus teorias, sino que
empezo6 desde una perspectiva de rechazo que el indio mostraba en contra de
la sumision del régimen colonial y las leyes de aculturacion para luego
demostrar que en la literatura esta idea se desarrolla y se extiende gracias a la
continuidad del indigenismo literario y su perfeccion artistica que refleja la

presenciay el papel del Neoindigenismo, como lo explica en este fragmento:

«Y esto no tiene nada de insélito, y ni siquiera de nacional, no como un
utopico ideal de restauracion romantica, sino como una reintegracion
espiritual de la historia y de la patria peruanas. Reintegracion profundamente

revolucionaria en su intencion y trascendencia» (Mariategui, 2010, p. 138)

De otro modo, el Neoindigenismo segun Mariategui reordena y redefine la
historia cultural del indio demostrando que la cultura indigenista posee una
riqueza eficiente como para dejar todas las areas que componen la historia de
la identidad incluso la politica, y esto porque como ya mencionamos el
rechazo de las opresiones de las sociedades extranjeras por parte del indio es
una consecuencia de efecto negativo en sus sentimientos de pertinencia tras la
pérdida de personajes historicos tan admirados tal como El Uchcu Pedro y

Atusparia.

Por otra parte, el Neoindigenismo segin Mariategui presenta al proyecto

indigena en la recreacién de su identidad como un ser que se caracteriza por la
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inquietud de llegar a la dimension que significa una ideologia realizada,
concretada y actuada, es decir que este indio ya puede ser protagonista de su
propia historia identitaria y automéaticamente un sujeto reconocido en las
escrituras neoindigenistas tanto tedricas como artisticas y préacticas. En este
contexto, Mariategui expresa la necesidad de incluir esta proyecto en la

literatura contemporanea:

«La inquietud contemporanea es un fendmeno del que forman parte de las
mas opuestas actitudes. EIl termino se presta necesariamente, por tanto, a la
especulacion y al equivoco. Se agilan dentro de la inquietud contemporénea

los que profesan una fe corno los que andan en su busqueda». Antologia P437

Es maés, Mariategui aprecia el hecho de que el Neoindigenismo destaca entre
el indio y las formas en las cuales se desarrolla su problema cultural sobre
todo en teorias extranjeras. Asi pues, esta caracteristica propone una nueva
metodologia dialéctica en cuanto al entendimiento de las escrituras
neoindigenistas especialmente las dedicadas a la historia indigenista del Per( y
que se construye a partir de perspectivas diferentes a las anteriores en la forma

y el contenido.

«Conviene apresurar la liquidacion de un equivoco que descontenta a
algunos artistas jovenes. Hace falta establecer rectificando ciertas
definiciones presurosas, que no todo el arte nuevo es revolucionario, ni
es tampoco verdaderamente nuevox»(Maridtegui. Galindo. Grados.
Chiappe, 1989, p. 285)

Por cierto, Mariategui aprecia también la manera con la cual el
Neoindigenismo recupera los pensamientos originales y la expresion de los
deseos de libertad y autonomia socio-cultural. En efecto, estos métodos se
basan en la normalidad y simplificacion del hecho de exteriorizar los
sentimientos y las ideas indigenistas propias al indio peruano quien de cierto
modo no puede negar las dificultades que habia encontrado durante la
presencia europea, solamente que en Neoindigenismo se basa en la funcion

impulsora de este hecho historico.
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Frecuentemente en la teorias de Mariategui, se asimilas ideas de alerta como
voces que gritan en contra de la encarnacion apremiante de las culturas
extranjeras en las escrituras neoindigenistas en general, simplemente porque
estas Ultimas pueden afectar el sentimiento nacionalista, o que se opondria a
los verdaderos objetivos del Neoindigenismo que se valen de herramientas
universales y no propias al arte europeo con el fin de impulsar la cultura
indigena del Perd hacia el reconocimiento total de su valor y la asimilacion

correcta de su identidad.

Cabe aclarar que Mariategui no rechaza directamente lo exotico que tiene
esplendor en numerosas obras literarias indigenistas, pero expresa Su
preferencia hacia el uso de esta técnica con medida en las escrituras
neoindigenistas modernizadas con el fin de proteger los fines narrativos de
esta corriente, asi, se trata de una actitud reaccionaria que ordena el empleo de
los elementos del pasado y mejora la gestion de su predominio en las

escrituras neoindigenistas.

Entonces, Mariategui busca una nueva etapa de la libertad de expresion de la
cultura indigenista, y de esta manera una resolucion posible del problema del
indio. En concreto, este objetivo se complementa con el afan de conseguir una
autonomia literaria que no significa rechazar o negar los resultados de teorias
extranjeras, pero al mismo tiempo pretende corregir algunas interpretaciones
que obstaculizan la integracion del indio en las sociedades reconocidas

tradicionalmente hablando.

En resumidas cuentas, el Neoindigenismo estudiado por Mariategui se
centra en la satisfaccion de la conservacion tanto de la nostalgia de todo
lo relacionado con la historia cultural del indio como el hecho de
respetar las teorias primitivas que intentan solucionar el problema del
indio intentando lograrlo acercAndose mucho mas a la literatura. « En el
mundo contemporaneo coexisten dos almas, las de la revolucion y la

decadencia, la presencia de la primera confiere a un poema o un
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cuadro de valor de arte nuevo.» (Mariategui. Galindo. Grados.
Chiappe, 1989, p. 286)

Asimismo, expresa su admiracion hacia las particularidades puestas de relieve
en las escrituras neoindigenistas y que consisten en el empleo activo del indio
que ya se habia convertido en actor de su historia cultural y protector de su
identidad después de representar durante afios un simple sujeto de estudio

analitico.

I1.4.2.Jamilton Roja Maldonado: José Maria Arguedas: Cuentos y cantos
(2021)

No cabe duda que la ideologia de Joseé Maria Arguedas parte de un
sentimiento nacionalista que explosa en sus estudios mediante su
contraposicion a la verglienza de construir la historia del indio que se pretende
otorgar a los escritores indigenistas quienes empezaron el proceso de la
recuperacién del indigenismo peruano, y resistieron hasta llegar a una etapa
caracterizada por el emparejamiento con la literatura contemporanea, lo que
refleja el papel del Neoindigenismo en este proyecto y el punto de vista de su

estudio segun Arguedas.

A partir de esta Optica, cabe empezar nuestro analisis de la ideologia de
Arguedas precisando que este escritor indigenista parte de las amenazas
europeas y las dificultades que los precursores del indigenismo encontraron
desde el comienzo literariamente hablando. En efecto, su defensa de la
identidad indigena se ve directa y claramente plasmada en todos los tipos de
sus producciones literarias, y sin lugar a dudas el arranque de sus teorias se
representa a través de un tipo de denuncia de las caracteristicas otorgadas al
indio y el contenido de su historia cultural presumido por los estudiosos

europeos.

«La literatura le sirvié como un instrumento preciso para pensar el Peru, para
presentar algunos de sus mayores conflictos, para crear situaciones limites y

resolverlas a partir de sus intuiciones. El supo combinar el texto literario

115



(sobre todo narrativo) con la produccion antropologica, ensayos sobre la
cultura y el folklore, la catedra universitaria, la produccion periodistica
constante y un breve paso por la gestion politica de la Casa de la Cultura en
1963 y 1964.» (Roja Maldonado, 2021, p. 143).

Asi pues, las teorias de Arguedas representan como un ataque en contra de las
amenazas extranjeras en contra del indio peruano y el pueblo inca en general.
De este modo, el efecto neoindigenista en este caso se demuestra con la
libertad de expresion de nuestro escritor y la claridad de su finalidad literaria e
ideoldgica, asimismo la simplicidad del contenido de sus producciones en
cuanto al lenguaje y la cronologia que se nota no solo en el orden de las
estaciones histéricas del indio sino también en el orden de las ideas

convenientes para lograr seguir con la corriente neoindigenista.

Sin embargo, las ideas expuestas anteriormente acerca del pensamiento de
Arguedas no significan que este Ultimo se limita en responder a las
mutilaciones de la identidad indigena por parte de escritores extranjeros, pero
Ilega con el desarrollo de sus escrituras hasta la defensa de la variedad del arte

indigena y la puesta de relieve de los componentes de su literatura.

«Quiza José Maria no nos contd mas que una unica y espléndida historia: la
historia (que es la historia de un mito y el mito de una historia) de como un
hombre puede ser muchos hombres, y una patria todas las patrias, cuando el
amor Yy la rabia hierven en un fuego que se sabe muchos mas de luz que de
destruccion.» (Roja Maldonado, 2021, p. 142).

A partir de lo dicho, podemos deducir que Arguedas demuestra su admiracion
hacia el desarrollo del arte indigenista desde la oralidad que a su vez se
compone de los cantos y poesias hasta concretizacion de estos elementos
identitarios a través de las escrituras indigenistas. Entonces, podemos
considerar que esta idea representa otra figura del Neoindigenismo que
equivale a la permanencia del movimiento indigenista original con el estudio

del desarrollo del arte indigenista.
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De este modo, llegamos a otro resultado demostrado de los pensamientos de
Arguedas que consiste en la presencia del pueblo en la construccion y el
avance de los componentes de la identidad indigena a su cabeza los
relacionados con la literatura indigenista, asimismo, la necesidad de su reunién
para lograr universalizar este proyecto socio-cultural y elevar la voz del indio
tanto para sentir la satisfaccion de su autodesarrollo como para limpiar su
imagen y corregir los elementos de su recorrido histérico y cultural.«La
mayoria del pueblo racialmente mestizo se mantiene indio, en costumbres y
por su condicidn social; su vida es indigena en todas sus manifestaciones, y a

todos se les denomina indios.» (Mariategui, 1986, p. 19).

Desde la misma éptica, cabe reforzar la idea de nuestro escritor aclarando que
la entrafia popular representa un factor impulsor del proceso de la integracion
de la literatura indigenista en la modernidad y su conversion en uno de los
componentes esenciales de la literatura contemporanea. Es mas, Arguedas
valora la complejidad de la literatura indigenista y confirma que debe
considerarse como prueba de la aptacion para formar parte de la literatura
universal contemporanea, y esto, a pesar de que el estudio de sus elementos y

técnicas requiere un conocimiento previo de su cultura.

«Insisto pues en decir que no son traducciones rigurosamente literales, son
traducciones un tanto interpretativas, que quiza desagradaran un poco a los
fildlogos, pero que seran una satisfaccion para los que sentimos el kechwa
como si fuera nuestro idioma nativo. Me falta s6lo decir que en esas versiones
se encontrard, sin duda, la influencia de la parte que tengo de espafiol, pero
eso no lo podia evitar. Més tarde, otro que sienta lo indio mas auténticamente
que Yo nos dara versiones mas propias y puras. Pero si, estoy seguro de que la
edicion de estas canciones contribuird a ubicar, de una vez, toda la poesia
indigenista y cholista que se ha publicado hasta hoy. Y ensefiara la

posibilidad de una poesia de tema y de espiritu indigena.» (Mariategui, 1986,

p.31)

Basandonos mucho maés en las figuras de la ideologia de Arguedas en el
Neoindigenismo, es conveniente desarrollar la idea anterior explicando la
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interpretacion de su pensamiento y relacionarlo directamente con los fines de
la corriente neoindigenista. Efectivamente, esta interpretacion se presenta
como un estudio de doble funcién cuyos resultados pretenden incumbir tanto
el entendimiento de la tematica y las técnicas narrativas propias al

indigenismo como la de sus objetivos ideoldgicos y artisticos.

De esta manera, podemos profundizar en los temas que para Arguedas deben
ser tratados desde una perspectiva prioritaria, sin dudas, estos temas se
encabezan con el tema religioso que en este caso no se trata como idea
desarrollada en las obras mediante historias miticas sino como finalidad
defensiva identitaria. Asi pues, Arguedas se basa notablemente en el aspecto

religioso en cuanto a la defensa del indio peruano.

Asimismo, el predominio de los mitos en la literatura indigenista y los
estudios neoindigenistas es un elemento inseparable en este proyecto cultural
puesto que a través de este género literario se manifiestan tanto la libertad del
contenido de las obras como el uso formidable de la fantasia que a la vez es la
primera caracteristica de la literatura moderna, es mas, en el caso del
indigenmismo el realismo magico en los mitos nos lleva a asistir en historias
de tiempos legendarios e imaginar escenas realmente vividas por el indio y

maravillosamente descritas en las escrituras indigenistas.

Por otro lado, Arguedas igual que numerosos estudiosos del Neoindigenismo,
demuestra la importancia del empleo del idioma quechua en las escrituras
indigenistas, y menciona que es un material recuperado perfectamente por los
escritores indigenistas y perfeccionado a través del Neoindigenismo gracias a
su empleo en las obras escritas en castellano, lo que tiene como finalidad
sobreentendida confirmar el peso que tiene este elemento en las producciones

literarias destinadas a todos los lectores del mundo.

Por afiadidura, Arguedas no deja de mencionar la importancia de la categoria
mestiza en la sociedad indigena, y esto para confirmar justamente que el indio

siempre dio importancia a la convivencia y se caracteriza siempre por la
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conciencia de gque este comportamiento es imprescindible para el crecimiento
de la cultura y el logro de sus levantamientos socio-culturales. Asimismo, lo
mestizo se representa como elemento de bastante importancia como
participante en las historias del indio peruano y en sus laureles culturales que

demuestran la preocupacion por la cuestion identitaria.
I1.4.3.Manuel Gonzélez Prada: Paginas Libres (1894)

Para empezar, es conveniente recordar que Manuel Gonzéalez Prada es el
escritor indigenista mas liberal en su pensamiento, por ello, sus escrituras no
carecen de denuncias mas directas que las de José Maria Arguedas. Sin
embargo, Prada de centra mas en los obstaculos que dificultan las

producciones literarias especialmente la censura de la prensa.

Entonces, en este punto se puede entender como Prada actualiza sus ideas y las
expresa en sus teorias reflejando el desarrollo del Neoindigenismo a través del
estudio de las producciones precisamente su distribucion y no solo el de la
historia del indio.«Para impedir que alguno hable, se recurre al uso primitivo
de taparle la boca. | el dia que se impone silencio al escritor independiente i
valeroso, nadie se da por entendido, todo el mundo calla en bloque»

(Gonzalez Prada,sf, p. 55)

A partir de lo dicho, podemos asimilar que Gonzalez Prada enfrenta la censura
de la prensa que defiende los derechos del indio a través de la literatura con
ensayos y antologias, lo que favorece el crecimiento y la extension de la
literatura indigenista y comunicar el mensaje los escritores peruanos
indigenistas con méas amplitud, y para los receptores de esta teoria nos
referimos directamente a la facilidad del acceso a todos los detalles que

describen la identidad indigena.

Desde la misma Optica, cuando hablamos de las dificultades de escribir y
publicar, notamos que Gonzalez Prada representa la voz de los escritores que

sufrieron diferentes tipos de desprecio y obstaculizacion en cuando a la
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libertad de expresion y la defensa de sus ideas que seguramente giran

alrededor de la defensa del indio incaico y el reconocimiento de su identidad.

Asi pues, Gonzélez Prada reconoce el gran esfuerzo de todos los escritores
indigenistas de las diferentes épocas aunque se considera el mas liberal por su
cosmopolitismo. Sin embargo, cuando se trata de valorar la cultura indigenista
y seguir desarrollando el proyecto literario del Neoindigenismo, nuestro

escritor comparte las mismas metas con los demas indigenistas peruanos.

«Y esa mania de alterar o mutilar obras ajenas se propaga de modo
amenazante: comicos de la legua, motilones hasta no leer de corrido, agregan,
quitan, dislocan, descomponen i componen escenas enteras; asi que muchos
dramas representados en Lima serian conocidos ni por sus mismos actores.»
(Gonzalez Prada,sf, pp. 53, 54).

Desde otra perspectiva toralmente renovadora, Gonzalez Prada demuestra su
afan de adaptar las escrituras indigenistas en el arte audio-visual y en el teatro
con el fin de simplificar mucho mas la transmision de las ideas indigenistas y
dar a conocer a todo el mundo una cultura bastante rica con una persistencia

constructiva y significativa.

Sin lugar a dudas, esta propuesta de Gonzalez Prada confirma el
cosmopolitismo que habia adquirido durante su vida con sus humerosos Viajes,
sin embargo, esto confirma también el mantenimiento de su origen y la

defensa de la identidad indigena y la cultura inca en general.

Volviendo a los problemas de escritura y publicacion, es obvio que nuestro
escritor centra sus ideas en la censura de las escrituras dedicadas a las
tradiciones y costumbres de los indigenas, no obstante, Gonzalez Prada pone
mucha atencion a los elementos necesarios para la permanencia de la literatura
indigenista y las herramientas de las cuales se deberia valer para el
levantamiento literario neoindigenista, y seguramente el costumbrismo es un

elemento primordial en el proceso de valorar la identidad indigena.
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Como punto comun entre la teoria de Gonzélez Prada y las tres otras que
hemos analizado en esta parte es la satisfaccion hacia la tolerancia y la
convivencia entre las partes de la sociedad indio-peruana, sin embargo,
nuestro escritor se basa en la tolerancia mostrada después de la independencia
del Peru, y esto para explicar que para él ya el sobrepaso de los obstaculos que
amenazan el avance de la literatura indigenista ha vuelto necesario y al mismo
tiempo mas adaptable para el pueblo indigena. «Con la palabra sucede lo
mismo que con el agua: estancada, se corrompe; movida i ajitada, conserva

su frescura.» (Gonzélez Prada,sf, p. 56)

Por ende, cabe mencionar un punto deducido de la teoria de Gonzalez Prada
que consiste en apoyar la produccion literaria contemporénea a traves de otros
tipos de documentos y obras especialmente la prensa, lo que significa
concretizar una nueva perspectiva y vision del contenido y la funcion de la

prensa en general y los ensayos y articulos en particular.

Seguramente, la mencion de la prensa en este caso no se relaciona a secas con
el periodismo u otros escritos que sirven para informar, sino una produccion
renovadora que sirve para apoyar y reforzar el proceso del Neoindigenismo
con maxima modernizacion de tipo vanguardista y favorece su continuidad.
No obstante, la expresion de las ideas indigenistas mediante una literatura mas

accesible que especifica y que a la vez se dividiria en varios subtipos.

I1.4.4.Dunia Gras Miravet: Manuel Scorza: La construccion de un mundo
posible (2003)

Como bien lo indica el titulo del libro, la ideologia de Manuel Scorza se basa
en propuestas que se desarrollan de manera bastante objetiva en sus escrituras,
sin lugar a dudas, estas propuestas tienen como objetivo crear un espacio
ideolégico novedoso relacionado directamente con el indigenismo. Por cierto,
la renovacion de las ideas refleja los estudios de la literatura indigenista y la
cultura indigena en general, asimismo la posibilidad de percibir la identidad

indigena desde un punto de vista méas abierto y arménico.
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En este contexto, Scorza concretiza sus ideas demostrando la importancia de la
universalidad de la literatura peruana en general a través de las traducciones a
idiomas de mayor acceso y la generalizacion de los temas de la literatura
indigenista, una generalizacion que se generaliza con facilidad de acceso de
los lectores gracias a la extension de teorias anteriores que se produjeron con
la misma finalidad literaria como las de José Carlos Mariategui y Manuel
Gonzélez Prada. «Los estudios mas recientes en torno al realismo han
rescatado la importancia del lector, que es quien, en Uultima instancia,
reconstruye las indicaciones dadas en el texto y las pone en relacion con su

conocimiento de la realidad referencial.» (Gras Miravet, 2003, p. 143).

Por un lado, podemos deducir que Scorza se centra mucho mas en las
traducciones dado que sus primeras influencias han sido resultado de esta
técnica aunque los primeros libros que habia leido son de pertenecen al
realismo como las producciones de Honoré de Balzac y Papa Goriot.
Entonces, para Scorza el Neoindigenismo en este caso parte de la aceptacion
de escrituras indigenistas de todos los tipos y temas que representan la
identidad indigena tal como se aceptan obras de hechos reales cuyo objetivo

narrativo en general es presentar recorridos histéricos.

Como continuacién de la idea anterior, Scorza efectla su comparacion
demostrando su admiracion por las escrituras de Ciro Alegria a su cabeza la
obra La serpiente de oro. Por eso la considera como primer punto de referencia

en cuanto a su perspectiva.

A partir de la idea anterior, Scorza continud el proceso de ilustracion de su
ideologia publicando obras que pertenecen al indigenismo peruano tal como
Nuevos cuentos andinos de Enrique Lopez Albujar y El pecado de Olazabal de
Luis Alberto Sanchez con las cuales intenta demostrar un encadenamiento de
las ideas indigenistas que encarnan tanto la cultura y la identidad indigenas
como la realidad del indio que se considera un tema comun entre las teorias de
dicadas al indigenismo y que se pretenden generalizar desde perspectivas

neoindigenistas.
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Otro punto con el cual Scorza justifica sus opciones a partir de los titulos de
las obras que publica y analiza tal como El hechizo de Tomayquichua(1964)
de Enrique Lopez Albujar y La Agonia de RasuNiti(1962) de José Maria
Arguedas, donde los titulos conllevan a una asimilacion de lo original indigena
que se manifiesta con el idioma quechua. Cabe aclarar que estas obras y estos
titulos reflejan la presencia de la cultura indigenista peruana y la identidad
indigenista de manera mas flexible y accesible desde un punto de vista

pensativo y espontaneamente aceptado.

Por otra parte, Scorza siguié evolucionando su proyecto demostrando su
interés por extender las ideas que constituye el pilar de las escrituras
indigenistas proponiendo asi una nueva perspectiva de estudio del
Neoindigenismo que a la vez es una de las herramientas de esta corriente cuyo
uso favorece la recuperacion de todo lo original indigena. Al mismo tiempo,
las escrituras de Scorza enfrentaron las produciones literarias urbanas que
siempre intentaron frenar este proyecto que a pesar de la variedad de las
perspectivas de3 los escritores que defienden la identidad indigena, demuestra

la unificacion de sus finalidades.

Desde otra Optica, Scorza no demuestra de manera directa que esta
defendiendo los derechos del indio o el reconocimiento de sus tradiciones y su
identidad, aunque de alguna manera sus producciones reflejan su considerable
presencia dentro del proceso encarnado por el Neoindigenismo. Sin embargo,
esta idea se encarna a través de la expresion del deseo de regresar al pasado y
no una continuacion del indigenismo literario que empezo6 en el siglo XVI con
Bartolomé de las Casas, lo que significa que el método que Scorza sigue se
limita a valorar las obras que considera fundamentales en la ilustracion que da
en sus escrituras respecto a la integracion de la literatura indigenista a la

modernidad.

Desde la misma éptica, Scorza resume sus ideas aclarando que su finalidad es
valerse del exotismo sin gque esto tenga un interés reivindicativo, asimismo,

refuerza el valor del indio con la ausencia de elementos que lo menosprecian
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tal como la otorgacion de victima o la desesperacion de recuperar su identidad.
De este modo, casi no menciona a la categoria marginada de los indigenas y
trata a la sociedad peruana antigua como elemento de estudio socio-cultural de

mayor complejidad.

Ademas, nuestro escritor pone atencién al lado positivo de brutalidad otorgada
al indio por parte de tedricos extranjeros con fines politicos dando importancia
al beneficio de sus actividades sobre la sociedad y la economia, de este modo,
continta desarrollando esta idea hasta llegar a los puntos positivos de su
inevitable aculturacion y que son factores favorables para su propia patria y no

para las tierras de los conquistadores.

En cuanto a los movimientos literarios peruanos, Scorza refleja la
permanencia del indigenismo a través de escrituras neoindigenistas poniendo
de relieve los puntos comunes entre ellos que por supuesto Se juntan para
elaborar definiciones y descripciones del indio que se centran en darle una

imagen de nobleza y de un ser productivo y creativo.

De este modo, el modelo del estudio del Neoindigenismo de Manuel Scorza
otra imagen de la heterogeneidad de la literatura indigenista que combina entre
la imagen del indio como un ser de merecido valor y el tratamiendo de su
problema del lado identitario, y esto se justifica con la mencion de algunas

caracteristicas propias a este proceso como se explica en este fragmento:

«Cuando en este contexto se habla de "indigenismo’, no nos referimos a la
tradicion que podria haberse iniciado con Bartolomé de las Casas en el siglo
XVI, centrada en la defensa de los derechos de los indigenas y su
reconocimiento como seres humanos, creadores de una civilizacién con sus
propias sefias de identidad. Tampoco nos referimos, dando un salto necesario
de més de trescientos afios, a los planteamientos de cierto nacionalismo
cultural que entre finales del siglo X1X y principios del XX, en toda América
Latina, se traduce en un deseo de volver a las raices y de revalorizar las

tradiciones autdctonas, aunque solo de una forma superficial y folcldrica que
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se entretenia en la busqueda desesperada de una identidad.» (Gras Miravet,
2003, p. 144).

Por un lado, la especificacion del tiempo que caracteriza las obras indigenistas
y que favorecen la expresion del exotismo y el recuerdo de la cultura incaica
en general y los hechos del indio a favor de su patria y su sociedad, y por otro
lado el mitismo que complementa esta caracteristica y enfrenta la cronologia
que distingue las escrituras occidentales que se centran en el mismo sujeto que

es el indio.

En resumidas cuentas, a partir de este analisis basado en las escrituras de
Manuel Scorza y sus publicaciones, podemos deducir que este escritor utiliza
un método mas o menos comparativo y recapitulativo respecto a las obras
literarias indigenistas que considera como famosas y de primordial mencién en
el estudio del Neoindigenismo. Asimismo, la demuestra de una participacion
de un método novedoso en el proceso de la defensa de la identidad indigena y
su reconocimiento en el todo el mundo basandose en la distribucion de su
contenido y sus elementos con mayor accesibilidad y poniendo atencion al

lado ideologico.

Por ende, las caracteristicas fundamentales de la narrativa neoindigenista
abrieron las puertas a su universalizacion a través de su estudio analitico y
critico que arranca desde los analistas peruanos hasta otros de diferentes
origenes, lo que afianza su eficiencia en cuanto a la defensa del indio peruano

y la identidad indigena en general.
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CAPITULO 03 III: ANALISIS LITERARIO DE LA OBRA CORDILLERA
NEGRA DE OSCAR COLCHADO LUCIO (1985)
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CAPITULO 03 III: ANALISIS LITERARIO DE LA OBRA CORDILLERA
NEGRA DE OSCAR COLCHADO LUCIO (1985)

Sin lugar a dudas, el andlisis literario de la obra Cordillera Negra (1985)
conlleva a comprender su estructura y sus partes y facilitar el acceso y la
asimilacion de su acontecimiento que evidentemente permite la participacion
del lector en las historias y que consiste en la estimulacion de su reflexion
sobre la relacion entre los mitos que componen la obra y los objetivos del

Neoindigenismo.

III.1.La estructura de la obra
II1.1.1.Estructura externa
I11.1.1.2.El titulo
I11.1.1.2.1Teoria de titulacion

El titulo de la obra es sin duda el reflejo de una profundidad considerable de la
ideologia del autor y del objetivo que desea poner de relieve, es considerado
desde un punto de vista semidtico como un codigo literario que se puede
manifestar de numerosos modos y con diferentes grados de complejidad en
cuanto a su interpretacion. De este modo, el titulo puede ocasionar nuevos
métodos de comunicacion entre el lector y la obra y lo incitaria a reflexionar
sobre la logica que debe tomar en conciencia en lo que concierne el
entendimiento correcto de su relacion con los acontecimientos presentados en

las paginas de la obra.

Por otro lado, el titulo puede formar un simbolo que por cierto, representa en
la mayoria de los casos la idea principal de la obra o demuestra una

caracteristica fundamental de un tiempo, un espacio o un personaje principal.

En el caso de nuestra obra, el titulo no es un simple componente de la portada,
tampoco su papel se limita a dar una idea sobre el contenido, al contrario,

representa un elemento muy importante y complejo en cuanto a su analisis.
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Asimismo, su descodificacion requiere tanto un conocimiento cientifico como

cultural relacionado con la literatura peruana.

Segun estudios especializados, las funciones del titulo son varias y esto,

depende de la ideologia del autor y los objetivos de su escritura.En primer
lugar, la funcion primordial y mas conocida es la previa a la literatura, que

abarca las tres opciones: diferenciadora, referencial y espacio-temporal.

A partir de lo dicho, podemos detallar tres ideas relativas a la prelectura
empezando por explicar la funcion diferenciadora que sirve para demostrar la
excepcionalidad que caracteriza la obra y asegurar que se habia seleccionado
con cuidado y tomando en cuenta la facilidad de su memorizacion vy

comprension.

Por otro lado, la funcion referencial del titulo se relaciona directamente con el
contenido de la obra especialmente el tema y los personajes y es la mas

profunda y analitica por el grado de ficcion que casi siempre se nota en ella.

Asi pues, podemos pasar a la funcion expresiva que es la mas cerca del lector
porque esta Ultima tiene el papel de despertar su curiosidad de descubrir y
entender todo el contenido de la obra, con otras palabras, esta funcién revela la
belleza, el misterio y el fin de la historia que luego el lector descubriria

despues de una lectura activa.

En segundo lugar, el titulo redne funciones simultaneas a la lectura, lo que
significa pasar del entendimiento superficial que se puede corregir con la
lectura a otro mas fiable y correcto que se empareja con el titulo. En efecto, se
trata de la funcion orientadora y la funcidn jerarquizadora. La funcidn
orientadora es aquella que se pone en actividad cuando el lector siente la
urgencia de entender el sentido del fragmento o del capitulo, o siente el riesgo
de perder el hilo de la historia, entonces se vale del anélisis primario del titulo

para evitarlo. Por otra parte, la funcion jerarquizadora juega un papel
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tranquilizante que facilita al lector ordenar los hechos, sobre todo en las obras

constituidas por el realismo magico.

En tercer lugar, Se llega a la funcion posterior a la lectura que es una etapa
donde el lector aclara todas sus dudas acerca de la relacion entre el titulo, lo
que significa o simboliza y el contenido de toda la obra. De esta manera, el
titulo ya no representa una fuente de confusion tampoco una herramienta

facultativa para la asimilacion de un conjunto de ideas y técnicas narrativas.

I11.1.1.3.Titulo de la obra Cordillera Negra

No cabe duda que el titulo de nuestra obra Cordillera Negra (1985) representa
a primera vista un lugar bastante conocido en Per(, sin embargo, el hecho de

que este lugar represente el escenario de numerosos hechos historicos no
significa que esto es lo Unico que expresa. Desde esta Optica, podemos

deducir que el autor de la obra introduce los objetivos de su produccion
literaria mediante este mismo titulo, es decir, al leer el titulo de la obra el
lector piensa en el escenario donde pasan los acontecimientos y actGan los
personajes de la historia. Ademas, en el caso de Cordillera Negra, este titulo
se considera como un codigo desde el punto de vista semiotico, cuyo
entendimiento no mostraria muchas dificultades para un lector de origen

peruano y con un bagaje historico y cultural de su propio pais.

Por otro lado, este titulo es una buena fuente de comunicacion y de contacto
no solo con el lector peruano sino también con todos los lectores del mundo,
puesto que representa para los nativos un elemento que conlleva a una
imaginacion bastante cerca del contenido real de la obra que para los demés no
es una fuente de confusion sino un desafio para la autocorreccion del

significado después de la lectura.

En cuanto al protagonista y los personajes en general, el titulo de nuestra obra
no indica a ninguno de forma directa, sin embargo, se puede imaginar la

naturaleza o tipo de los mismos al tomar en cuenta la importancia de este lugar

129



en la obra. Asi pues, la practica de la funcion previa explicada anteriormente
sobre el titulo de la obra Cordillera Negra (1985) es bastante simple
puesto,que éste representa un lugar que existe realmente en el Pert aungue los

mitos que componen la obra estan llenos de fantasia.

La funcion expresiva se relaciona mucho mas con los lectores extranjeros
puesto que una obra mitica basada en la fantasia lleva un titulo que es el
nombre de una zona muy famosa en Perd, lo que significa que estos lectores
tendrian una gran curiosidad de comprender la relacion entre este titulo y los

acontecimientos de la obra antes de la lectura.

Por otra parte, el titulo Cordillera Negra (1985) se convierte en un elemento
activo durante la lectura, y esto aumenta cuando el lector entra en el
rompecabezas que es el resultado inevitable del realismo magico y de la

variedad de los nombres de lugares entre los imaginarios y los reales.

A continuacion, podemos aplicar también la teoria de la funcién orientadora
en nuestro titulo ya que permite al lector recordar la primera impresion que
habia tenido al consultarlo y todo ello para no perderse mucho en este mundo
imaginario simplemente porque dentro de este mismo mundo se relatan
historias realmente vividas por el indio peruano. De este modo viene el papel
de la funcion jerarquizadora que es totalmente complementaria a la
orientadora; por ende, podemos recapitular todo lo dicho en lo que concierne
el titulo Cordillera Negra partiendo de su primer sentido hasta llegar a sus
funciones. En efecto, aplicamos en él de forma concisa la ultima funcién que

es la posterior a la lectura.

Por consiguiente, el lector de la obra reflexiona sobre la seleccién de este
titulo ya que es el mismo de la primera parte de la obra y aun asi es el mismo
titulo del primer mito. Entonces, se puede deducir que la mayoria de las
historias pasan en el mismo lugar, solamente que se cita con otros nombres
irreales en varios mitos, ademas, el hecho de que aparece al principio de la

obra puede generar la idea de que los acontecimientos de esta obra empiezan
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con un toque real para mostrar la vision del autor y luego se desarrolla el uso

de la fantasia en el resto de los mitos que confeccionan la obra.
I11.1.1.4 La portada

Para introducir este punto, cabe recordar que el mercado hispanoamericano de
libros no conocié una gran extension hasta decenas de afios después del
comienzo de la escritura postcolonial, lo que significa que la primera meta de
los escritores indigenistas no fue comercial sino cultural y defensora. Por ello,
la estructura y la apariencia de la portada de los libros que pertenecen a la
literatura indigenista casi nunca form¢ parte fundamental de este grandioso
proyecto. Mas bien, las técnicas usadas para poner de relieve la portada son

indirectas y codiciosas.

A partir de lo dicho, se puede entender que el simple disefio de la mayoria de
las portadas de la literatura indigenista demuestra la capacidad que poseen los
autores para reflejar el valor y la fuerza del contenido sin necesitar mucha
atraccion que la portada pueda mostrar con su disefio. Por supuesto, los
escritores indigenistas no alaban sus obras mediante la portada sino a través

del contenido.

Aun asi, la variedad de las portadas que se notan en las obras indigenistas se
justifica con el gran numero de producciones que iba incrementando
movimiento tras otro y donde la permanencia del espiritu indigenista se
demostraba a través de cddigos o simbolos que se encuentran en algunas
portadas tales como palabras o expresiones en quechua o pequefios dibujos de

personajes o lugares que simbolizan épocas y protagonistas.
II1.1.1.5 Las partes de la obra

La obra se compone de una serie de cuentos que narran historias de diferentes
tipos y de gran interés en cuanto a los mensajes que transmiten. Asi pues,
nuestra obra Cordillera Negra (1985) se divide en tres partes y cada parte

reline un conjunto de mitos.
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La primera parte se denomina Cordillera Negra, la segunda Camino de Zorro y
la tercera parte Hacia el Janag Pacha. Cada parte se compone de siete mitos y
en cada una se puede notar que uno de estos mitos lleva el mismo titulo
general de la parte. Ademas, encontramos al final un largo glosario que ofrece
la explicacion del rico vocabulario que pertenece al lenguaje tradicional de los

Incas.

Sin lugar a dudas, la obra termina con el indice que nos da a conocer las partes
de la obra y el nimero de cuentos fantasticos que propone y, por cierto que
dan la impresion de leer un libro bastante magico en cuanto al género literario,

las técnicas narrativas y el sentido que transmite.

Por ende, podemos notar que la estructura externa de la obra no es muy
complicada a pesar de la complejidad de su contenido, puesto que sus partes se

ven bien organizadas aunque cada una se ocupa de un tipo de tema distinto.
II1.1.2. Estructura interna
II1.1.2.1.Resumen de la obra

Nuestra obra contiene historias y hechos inspirados en la historia y las
costumbres del indio peruano y a través de cada parte o conjunto de pequefias
narraciones, podemos descubrir realidades vividas por el indio y apreciar al
mismo tiempo la fantasia que demuestra la licencia del autor simplemente
porgue esta Ultima refuerza la belleza de la escritura sin disminuir el grado de

la importancia y del impacto de la imagen que se transmite.

Como se ha mencionado anteriormente, nuestra obra se divide en tres partes
que tratan tres tipos de tematicas, en efecto, la obra trata historias de la

sociedad inca, especialmente sus creencias y costumbres.

Por cierto, el objetivo de redactar el resumen de la obra Cordillera Negra no
puede ser relacionado con una sola historia puesto que cada mito relata hechos
diferentes. Sin embargo, debe ser una buena recapitulacion de inspiraciones y

moralejas que el escritor quiere ensefar al lector.
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Partiendo de esta idea, empezamos con el resumen de la primera parte que se
titula Cordillera Negra y gque entre sus paginas podemos notar la variedad de
los temas tratados en los mitos que la componen tal como la convivencia que
es el tema del primer mito. Desde esta Optica, cabe aclarar que la convivencia
forma parte de una historia de guerra y de traicion que el protagonista defiende

a pesar de todo lo que ha sufrido en su vida.

También, la importancia de seguir los consejos de los ancianos y la gente que
tiene mucha experiencia es la leccion que se demuestra claramente en el mito
que se titula El Anciano Fue Dios, una historia que alaba a un anciano sabio.
Por otra parte, los problemas existenciales estan siempre presentes en las obras
indigenistas y, a través de nuestra obra se redinen en la historia del Aguila de
Pachagojdonde este ultimo simboliza el traslado de la tristeza a la felicidad
que el hombre siempre busca en su vida y seguramente en el caso de nuestra
obra hablamos de la libertad que el indio buscaba durante la conquista

europea.

Por afiadidura, cabe recapitular las dos historias de amor que podemos apreciar
leyendo los dos mitos Esa Vez de la Mangada y KuyaKuya, donde los hechos
se distinguen entre la lucha por el amor imposible que condujo el protagonista
a la muerte en el primer cuento fantastico y la fidelidad que se demuestra por
parte del protagonista del segundo mito quien rechazo traicionar al amor de su

vida.

Por otro lado, la muerte se nota como punto comun entre los mitos de la
segunda parte que lleva como titulo Camino de Zorro, ademas de la presencia

de los dioses que se pone de relieve a través de los titulos de los mitos.

Desde esta Optica, se mencionan algunos ejemplos y detalles tal como la
historia del dios Intip que es un dios que salva vidas de la gente que vive con
mucho sufrimiento asi como el Amaru que es también un espiritu considerado
como el dios que todo el pueblo pensaba que se mostraba en forma de un

pajaro raro.
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Por otra parte, el resto de los mitos narran la historia de personas que cuentan
sus vidas siendo muertas, pero por el pesar que sufrieron antes y la manera
horrible en que murieron, sus voces siguieron contando sus historias y se
escuchaban desde el lugar donde murieron. Por ejemplo, el mito titulado Los
Dos Santiagos explica la forma de muerte del protagonista Santiago y las
preguntas que se hacia después de su fallecimiento y que reflejan su tristeza y

su arrepentimiento.

Por dltimo, el conjunto de mitos que forman la tercera parte Hacia el Janag
Pacha han sido dedicados a las costumbres de los Inca, especialmente su vida
cotidiana antes de la llegada de los europeos. Sin embargo, la preocupacion
por la aculturacion después de la mezcla de las razas ha sido la idea central
que se plasma a través del mito Apu Yanahuara donde se narra la historia del
dios Inca que el pueblo esperaba para que salvara sus vidas y demostrara que
es el verdadero dios y no los espafioles. También, la esperanza de volver a la
vida tradicional y sentir la felicidad se refleja con mucha fantasia en el mito
titulado Hacia el Janag Pacha que es una denominacion de origen quechua y

que simboliza el paraiso.

Siguiendo con el mismo encadenamiento de ideas, la primera parte de la obra
nos propone una serie de historias cuya mayoria trata temas relacionados con
la vida de personas influenciadas mucho méas negativamente de las guerras en
contra de los blancos. En efecto, esta parte refleja el espiritu politico que el
indio poseia durante el periodo colonial sobre todo a través del personaje
Pedro en el primer mito asi que demuestra las dificultades de la vida
ocasionadas por este periodo y que se reflejan en las relaciones sociales entre

personajes de diferentes tipos: inteligentes, viciosos 0 ingenuos.

En la segunda parte tenemos una serie de temas que retnen problemas
existenciales tales como el temor. Entonces, los mitos que componen esta
parte relatan experiencias de personas generalmente muertas y, estas Gltimas
explican detalladamente lo que les ocurrié durante su vida y el pesar que

sienten por no poder realizar lo que desean. la tercera parte demuestra
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claramente la importancia de la cultura Inca que consiste en su religion. Sin
embargo, esto no significa que solo se trata de un pueblo politeista sino que
también se expresa su relacion estrecha con estos dioses desde otra perspectiva

que es la esperanza, la proteccion y la ayuda.
I11.2 La voz narrativa en la obra

Antes que nada, cabe recordar que la voz narrativa en una obra literaria se
relaciona directamente con el autor, precisamente, su manera de describir

escenas y transmitir ideas y su presencia en la escritura.

No obstante, la voz narrativa es mas compleja en el caso del mito,
simplemente porgue en este subgénero literario el autor no es el narrador sino
que forma parte de los elementos inventados tal como los personajes y los

espacios.

A partir de lo dicho, podemos empezar el analisis de la voz narrativa en
nuestra obra confirmando que en todos los mitos que la componen es la voz de
un narrador testigo pero a diferencia de numerosas obras neoindigenistas, el
narrador en esta obra participa e influye en las circunstancias y consecuencias

de los hechos y acontecimientos.

«En esta perspectiva se entiende que autor y lector sustentan un dialogo
mediatizado por mecanismos editoriales a veces considerablemente
complejos. Es este dialogo al que a la sociologia de la comunicacion literaria
le interesa escrutar partiendo, entre tanto, de la nocion de que se trata de una

relacion comunicativa entablada normalmente a distancia.» (Reis, 1985, p.

86).

Por otra parte, se nota claramente que la voz narrativa en nuestra obra nos
cuenta los acontecimientos utilizando la primera persona del singular “Yo”, y
esto, porque generalmente los protagonistas cuentan sus propias experiencias,
entonces, en el caso de nuestra obra no hay una sola voz narrativa sino varias

como es un conjunto de mitos y como se nota en el siguiente fragmento donde
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el escritor habla del protagonista luego continda su narracion utilizando la

primera persona del plural, luego transcribiendo dichos del mismo personaje:

«Medio tanco el Uchcu Pedro, mirando de fea manera con sus ojos saltones
como del sapo, sin ni santiguarse ni nada, de un salto bajdndose de su bestia,
se acercO al anda de Taita Mayo en plena procesion cuando estabamos.
Calladitos nos quedamos todos, medio asustados viéndolo asina. Nuestro jefe
del alzamiento también, don Pedro Pablo Atusparia, agarradito su ceron se

quedd mirandolo, frio, al igual que los musicos, los huanquillas y las pallas.

_iTu eres dios de los blancos!-Le gritd al cristo como si fuera su igual.»
(Colchado Lucio, 1985, p. 9)

Asi pues, la voz narrativa en la obra Cordillera Negra es homodiegética en la
mayoria del contenido puesto que se caracteriza por el predominio del "yo™:
«Yo habia venido desde Sispa, mi pueblo, a unirme a la revolucion, despues
del llamamiento que hizo a todas las estancias nuestro alcalde mayor, don
Pedro Pablo Atusparia»(Colchado Lucio, 1985, p. 11).

I11.3 Subgéneros literarios en la obra Cordillera Negra
I11.3.1.E1 mito

Como ya sabido, el mito es un subgénero literario de la prosa que consiste en
relatos que representan hechos y circunstancias realmente existentes en el
mundo, pero que se caracterizan por la fantasia e imaginacion. Ademas, los
mitos nos proponen una complejidad considerable en lo que concierne el

tiempo y el espacio, lo que se nota claramente en la literatura indigenista.

Partiendo de la idea plantada, podemos mencionar particularidades del mito
neoindigenista al que pertenecen los relatos que componen la obra en
tratamiento. Efectivamente, lo primero que muestra es que este tipo de mitos
ensefia los origenes del pueblo indio peruano, es decir, cuando se ubica un

pueblo mencionado se refiere a su estilo de vida y sus costumbres.
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«Es notorio que el viejo discurso identitario, apoyado ademas en el eje
histérico, se ha resquebrajado y ha dado lugar a nuevas propuestas e
interpretacionesde la identidad, ligadas ahora a los particularismos, los
nomadismosy el lenguaje, con un predominio del paradigma espacial sobre el
temporal.» (Ortega, 2011, p. 251)

Por otro lado, lo que més caracteriza los mitos de nuestra corriente literaria es
que demuestran el mal que el pueblo inca en general habia sufrido desde el
comienzo de su historia, es decir, el enfrentamiento que tuvo con los blancos,
sin embargo, esto no significa que las historias contadas se centran en el
recorrido historico de esta gran civilizacion pero lo representa mediante
descripciones de la vida cotidiana y a través de temas mucho mas socio-

culturales.

Por otra parte, y como notamos en un namero considerable de los mitos de
nuestra obra Cordillera Negra (1985), la elaboracion de los mitos se basa en la
descripcion de la muerte, especialmente lo que pasa despues de ella; asi pues,
se explican indirectamente las causas de esta muerte y lo que ocurre después

son generalmente los suefios que se pudieron realizar antes.

En definitiva, los mitos neoindigenistas de la literatura peruana representan la
cultura indigena a través de historias fantasticas pero que representan verdades
sobre la vida del pueblo inca, y todo usando tiempo y espacios legendarios y

por supuesto, personajes sobrenaturales, sobre todo dioses.

Cabe sefialar que el mito neoindigenista con su caracterizacion representa un
desafio para las nuevas significaciones del mito segun teorias trascendentes
del avance cientifico y que consideran el término mito como un simple
sinbnimo de ficcién, y esto, porque la fuerza del contenido del mito
neoindigenista y los objetivos de su escritura van mas alla del uso primario de
la ficcién porque como ya mencionado, todos los elementos empleados en la
literatura neoindigenista tienen finalidades que van mas alla de la belleza de

expresion.
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«Al mismo tiempo que establecen nuevospactos de identidad mediante la
lengua, los nuevos escritores se rehdsan aaceptar que sean ciertas
caracteristicas tematicas o estilisticas, y principalmenteel “exotismo” o el
modelo del realismo méagico, aquello que se considerenuestra marca creativa.
Muchos si reconocen, en cambio, su posicion en una‘“periferia” cultural o

politica.» (Ortega, 2011, p. 252).

Sin lugar a dudas, los mitos en general son de origen orales y provienen de una
literatura que en sus comienzos no se escribia aunque se transmitia
constantemente, sin embargo, con el surgimiento del alfabeto y los esfuerzos
de los miembros de la sociedad indigena que gozaron de la educacion junto
con los blancos, la literatura indigenista pudo descodificar algunas escrituras
de los antiguos e incluirlas en sus producciones literarias y, con el paso de
tiempo y llegando a la literatura neoindigenista contemporanea, estas
escrituras se emplean en escrituras realizadas en castellano sobre todo cantos y

poesias por fines tanto artisticos como identitarios.

Por cierto, podemos afirmar después de lo dicho que el mito sirve para
transmitir experiencias y explicar caracteristicas de una época dada, por ello,
necesitan evolucionar para responder a estas necesidades. Cabe precisar que
en el caso del mito indigenista, la evolucion se relaciona con la capacidad de
producir y universalizar esta literatura porque desde su aparicién indica las

ideas que los escritores plasman y asimismo sus metas.

«Las tareas intelectuales que esperaban a las elites cultas del siglo xix y
principios del xx fueron asi enormes: no sélo crear instituciones y dar nuevos
marcos legales, sino también generar verdaderos relatos de los origenes para
la consolidacién de los Estados nacionales. Es la gran hora de la letra impresa
y de la expansion del libro y el periodico. Es también la gran hora de la

constitucion del campo literario moderno.» (Ortega, 2011, p. 223).

Por afiadidura, los mitos neoindigenistas demuestran la importancia del lado
religioso para el pueblo y relata asegurando la fe que siempre habia tenido y

todo lo que creia y esperaba del dios.
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I11.3.2.Poesia y canto

El canto ha representado siempre una forma de expresion bastante usada por
todos los pueblos antiguos en general y el americano en particular, y esto, para
lograr y demostrar la satisfaccion que se siente hacia diferentes realizaciones y
situaciones de alegria. Por cierto, la practica del canto permitié siempre a los
pueblos precolombinos exteriorizar sus emociones y demostrar su cultura,dado
que estos cantos no se limitaban a alabar sino también a expresar dolor por

personas queridas o cualquier pérdida.

Para empezar, los cantos y la poesia tuvieron esplendor durante todas las
etapas de la vida del indio, lo que justifica la variedad de los temas sobre los
cuales se cantaba tal como a la naturaleza y a las guerras, por otro lado, los
cantos y la poesia eran también la interpretacion de las oraciones que hacian
para resolver y facilitar la solucién a los problemas de la vida cotidiana tales
como las enfermedades y la pobreza. Asimismo, la danza acompafiaba a
menudo los cantos, lo que tenia finalidades mucho mas tradicionales y

costumbristas.

Desde esta optica, y a partir del analisis del mito indigenista, se pueden

relacionar las caracteristicas de este ultimo con las del canto. Efectivamente, la
unidad de estos dos elementos fundamentales de la literatura neoindigenista es
una herramienta primordial que demuestra y refleja la conciencia que posee el
indio peruano porque las ideas plantadas en estos cantos son una forma de
exteriorizar sus ideas y suefios y, al mismo tiempo pasarian a ser un elemento
enriquecedor que se emplea en los mitos de la literatura peruana

contemporanea.

«Ese rigor de la forma, exactitud del disefio, precision de la escritura y
funcionalidad del discurso terminarian mezclandose con  otros
comportamientos literarios, estilos e ideologias (individualismo, anarquismo,
humanismo, esteticismo, onirismo, decadentismo, ocultismo, hermetismo)»
(Chang Rodriguez. Velazquez Castro, 2018, p. 19).
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Por todo ello, cabe mencionar que en la educacion de la literatura indigenista
actualmente en Perl se da mucha importancia a la ensefianza de los cantos
junto a la del quechua para transmitir eficientemente la cultura y las
tradiciones incas. También, se menciona siempre, que la danza no era un
elemento facultativo sino una practica necesaria para ciertos tipos de canto
sobre todo porque se hacia en grupo, lo que demuestra el compromiso de
aumentar el valor del canto con la danza. Ademas, en el canto indigena
predomina todo lo relacionado con la naturaleza tanto humana como espacial,
de otro modo, la naturaleza en este caso refleja la espontaneidad de los disefios

de estos cantos y de la danza que los acompafia también.

De este modo, se puede entender y asimilar que lo exdtico expresado en
muchas escrituras pre y postcoloniales no representa suefios totalmente
irrealizables de los indios sino el afan de recuperar la paz que no significa
solamente la ausencia de las guerras sino también el gozo de todos los detalles
vividos antes de volverse aculturados. Asimismo, la humanidad y la armonia
que caracterizaba la sociedad indigena son dos puntos esenciales que la poesia

y los cantos ponen de relieve.

Desde otra Optica, cuando analizamos la poesia indigena podemos destacar los
puntos similares y los diferentes que hay entre ella y el canto, sobre todo
porque el origen de la mayoria de esta poesia es una transcripcién de los
cantos. Siguiendo la misma idea, podemos extraer sus influencias sobre toda la

literatura indigenista en general y la neoindigenista en particular.

Asi pues, la poesia indigena en sus primeras apariencias se escribia y se
editaba casi solo para la recuperacion de las memorias indigenas y la
confirmacion de la existencia de este arte y de como valorarlo, pero a partir
del siglo veinte, se ha convertido en un elemento que se usa para indicar el
origen de la poesia y generar la curiosidad de descodificar este elemento para
entender y apreciar este tipo de escrituras por parte de los lectores tanto
americanos Como europeos, Yy esto, porque se escribe en muchas ocasiones en

el idioma original que es el quechua. Con otras palabras, cualquier persona
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que dedica un tiempo para la lectura o el estudio de la literatura
neoindigenista, se encontrara frente de una dualidad entre el quechua y el
castellano donde va a necesitar concentraciéon y reflexién sobre la relacion

entre el uso de ambos idiomas.

A partir de lo dicho, podemos decir que los escritores neoindigenistas
especialmente los peruanos no cesan de expresar y demostrar su vision
gue consiste en la recuperacion y valoracion de la literatura indigenista
de su pais a través del empleo de la poesia y los cantos en sus
escrituras, también, su afan de asegurar que es una herramienta de
comunicacién entre esta literatura y otras de diferentes origenes y
épocas para incitar a todos los lectores del mundo a comprender tanto
sus producciones literarias como el objetivo de realizarlas. «Se medita
sobre el si mismo y no sobre el yo, sobre ese si mismo extrafio que nos
es esencial, que constituye nuestro pedestal yque, en el pasado,
engendro el yo; se nos ha vuelto extrafio, pues nos lo hemos alienado al
seguir larutina de nuestra conciencia»(Chang Rodriguez. Velazquez
Castro, 2018, p. 35).

Por supuesto, esta actitud de los escritores peruanos neoindigenistas refleja su
defensa mutual de la identidad indio-peruana y de la cultura indigena, mas
bien, el empleo de la poesia y los cantos indigenas se considera como
precaucion por la desaparicién de cualquier elemento que favorece la
permanencia de las figuras indigenas en la literatura peruana tanto las
historicas como las artisticas e incluso el idioma. Por cierto, todo esto se
considera como un proceso cultural que arranca desde la resistencia del

indigenismo original.

Como ilustracion de la presencia de la poesia en nuestra obra, cabe destacar
este fragmento que es el principio del mito Pachamama que se emplea para
expresar el amor a la patria, y que la tierra es el Unico refugio para los que
quieren vivir en paz protegiendo sus costumbres y desarrollando su cultura:

«Si la Pachamama no quiere que mueras en una caida, en un accidente, ella
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misma con sus manos te levanta y te deja de nuevo sano, andando, como si no
hubiera pasado nada.» (Colchado Lucio, 1985, p. 235).

I11.4.Los personajes

Los personajes en la obra tienen mayor importancia entre todos los elementos
que la componen, y esto, es simplemente porque son ellos quienes explicitan
las ideas y las visiones del autor. Por ello, la imagen que reflejan debe
completar la del autor y llegar a la mente del receptor, quien en el caso de
nuestra obra y del Neoindigenismo no solo debe terminar imaginando este
personaje sino también viviendo en la historia y reconociendo el valor del

indio.
I11.4.1.Protagonista: Pedro

El personaje Pedro es el principal en el primer mito pero también en todos los
andlisis de la obra Cordillera Negra (1985) que se han podido encontrar; se
considera como protagonista de toda la obra, y esto, porque la primera historia
revela la realidad en la que vivia el indio durante la conquista de los
europeos,ademas refleja varias caracteristicas del indio que los escritores
neoindigenistas pretenden valorar a través de sus escritos a su cabeza la

cooperacion y la solidaridad.

«Fue lo que oimos al otro lado del puente, bien parapetados tras las pircas,
mientras haciamos granizar piedras con nuestras hondas y los que tenian
carabina abrian fuego. De la otra banda también empezaron a disparar y hacer
sonar sus clarines entre el relincho nervioso de los caballos. Las balas
reventaban en la pampa, sonando como cancha que se tostara en un tiesto.»
(Colchado Lucio, 1985, p. 13).

Desde esta Optica, podemos justificar la importancia que se dio al personaje
Pedro explicando unas caracteristicas suyas que acompafian hechos importante

en el mito Cordillera Negra tal como la valentia y la honestidad.
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Asi pues, este personaje se caracteriza por la lucha en contra de los enemigos
utilizando diferentes estrategias tanto agresivas como ideologicas. En efecto,
la agresividad se utiliza en contra de los blancos quienes por su parte nunca se
valieron de otra herramienta y el entretenimiento e intercambio de ideas y

planes se aplicaba con la gente de su pueblo.

Por cierto, Pedro pasa por varias etapas en su vida y la que mas marco su
personalidad y aclara sus metas es la de la participacion en las luchas contra
los extranjeros, precisamente, una manera de educar a su pueblo invitandolo a
participar en la lucha pero sin exageracion intensa en la agresividad sin que
esto estuviera obligatorio, al contrario, queria que su pueblo demostrara que

los que actuan siempre con vicios son los blancos y no los indios.

Ademas, el objetivo primordial de Pedro ha sido advertir a su pueblo para que
no hiciera ningun tipo de traicion, aunque fuera bajo la presion del
conquistador, lo que representa un principio adquirido por su propia

experiencia.

Entonces, podemos resumir todo lo explicado diciendo que Pedro es el
personaje mas representativo del indio y el recorrido de su vida refleja la vida
de este Gltimo que siempre quiso mejorar, y todo eso de un modo bastante
cercano a la realidad porque luego en el resto de la obra esta tarea se sigui6

cumpliendo pero con mas uso de fantasia.
I11.4.2. Personajes secundarios

Los personajes secundarios en la obra Cordillera Negra (1985) se pueden
clasificar en ayudantes y antihéroes, y esto, se relaciona directamente con los

acontecimientos de los mitos que la componen.

En primer lugar, los ayudantes son principalmente los dioses que casi siempre
representan la fuente de esperanza para los protagonistas, también, enemigos
de la violencia y de la injusticia como bien se demuestra en la obra a través del

siguiente fragmento:
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«Pero a diferencia de los dioses bondadosos, que solo se aficionan de las
muchachas para dejar su semilla; al Supay, el diablo, lo que mas le importa es
hacernos caer en el pecado o buscar nuestra desdicha. A veces, tomando
apariencia de cristiano se nos presenta, como se le presentd a mi prima de

segundo grado dofia Fidela Cotrina.»(Colchado Lucio, 1985, p. 265).

Por otra parte, podemos considerar el pueblo como un conjunto de personajes
secundarios quienes desempefian diferentes papeles tales como amigos o
compafieros en las guerras,ademas, su impacto y la influencia que se nota en
las historias se pueden realizar solo con la voz de este personaje 0 su
experiencia una o dos veces, lo que significa que en nuestra obra podemos
encontrar personajes con humilde apariencia pero al mismo tiempo su analisis
es bastante complejo y de considerable reflexion: «La gente llena la calle
entera, y no solo la calle, la plaza. Han venido de todas las estancias. Polleras
vueludas es lo que lucen las mujeres, algunas con el hijo cargado, otras asi
nomas.» (Colchado Lucio, 1985, p. 63).

En segundo lugar, los personajes secundarios aparecen en muchas partes de la
obra como personas romanticas y amorosas que nos presentan varios tipos de

historias de amor cuya mayoria es el amor imposible.

No obstante, lo mas importante que debemos explicar en lo que concierne a
los personajes de la obra Cordillera Negra (1985) es que no es tan importante
citar una lista de personajes puesto que se trata de un conjunto de mitos que
contiene numerosos personajes de diferentes tipos y roles, sin embargo,
podemos destacar a un héroe que reune las caracteristicas del indio peruano y
a la vez las metas del escritor que se reflejan a través de la descripcion de este

personaje, una descripcion que valora las cualidades del verdadero indio.

Por otra parte, podemos recapitular el papel de los personajes secundarios
explicando los puntos comunes entre ellos y el papel mas importante que
desempefian después de clasificarlos en categorias que corresponden con la

naturaleza de la obra.
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II1.5. Temas
II1.5.1.Temas principales
I11.5.1.1.La convivencia

Antes que nada, debemos aclarar que la convivencia en el Perl y durante la
civilizacion inca empezd desde la presencia de las razas extranjeras y a su
cabeza los criollos, sin embargo, este tema principal de nuestra obra sera
tratado desde dos angulos: la convivencia entre los mismos indios y la entre

ellos y las demas razas.

Por un lado, la convivencia entre los indios de la civilizacion inca se reflejaba
en la paz en la que vivian y en las tradiciones que compartian, sin embargo,
con la aparicion de nuevos grupos sociales de diferentes origenes, la total
convivencia entre los indigenas se afectdé por la dificultad de resistir para
guardar los simbolos y elementos de su identidad y por haber empezado su

levantamiento cultural con la oralidad en la literatura.

«Aunque el que sigue es un planteamiento no del todo compartido por la
critica literaria peruana, sostenemos que cada uno de estos universos
culturales halla expresion en vertientes literarias distintas, salvo el indigena,
cuya literatura se mantiene mayormente todavia en los cauces de la oralidad.»
(Olmos. Celada. Gasparino, sf, p. 397).

Por consecuencia, el primer elemento que afectd la convivencia entre indios y
la favorecio entre ellos, los criollos y europeos es el idioma. Por supuesto,
estamos hablando de la lengua quechua cuyo uso se limitd al habla entre
indios de la misma raza. Sin embargo, este cambio abrié puertas para tratar
mas con los extranjeros y, con el tiempo, esta misma convivencia con ellos fue

permitiendo la lucha para defender la cultura indigena a través de la literatura.

Desde la misma Optica, el desarrollo literario basado en la convivencia, se vio
tanto en las escrituras indigenas como en las europeas, sin embargo, la primera

que tomo lugar es la europea puesto que en sus comienzos se dedicaba a la
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descripcion del nuevo mundo y que la indigena en sus principios se

caracterizaba por el predominio de la oralidad.

«Dificilmente esta literatura dejara de ser una corriente subalterna para
convertirse en hegemonica si lo andino, en lugar de ser, como dirian nuestros
cientificos sociales, “un poderoso movimiento culturalmente homogeneizador
en el que se enraice la nueva identidad nacional peruana”, retrocede ante el
avasallador avance de las tendencias globalizadoras y homogeneizadoras,
facilitado en el caso peruano por sucesos dramaticos como los trece afios de
guerra interna de los ochenta y primera mitad de los noventa y la crisis
econdmica con los consiguientes programas de ajuste de corte neoliberal de

practicamente el mismo periodo.» (Olmos. Celada. Gasparino, sf, p.400).

En cuanto a los mitos que se dedican mas al tema de la convivencia en nuestra

obra, encontramos El Anciano Fue Dios y a otro que lleva como titulo
KuyaKuya. La historia del primer mito citado gira alrededor de un anciano

que siempre daba consejos a la gente para mejorar su vida y consolidar la
sociedad. Por consecuencia, las personas que desaparecian estos consejos

asumieron graves consecuencias:

«Y de veras, al siguiente dia nomas ocurrio la desgracia, luego que al anciano

le negaran hospicio y hasta un plato de comida.

_¢Ya ves? —dizque le revel6 la Virgen a SebastianQuimichi uno de los
nuestros- ¢ Ya ves? No se condolieron a pesar de vivir en la abundancia, ahora
estan pagando sus culpas, lejos de toda salvacion; porgque ese anciano, hijo,
fue Dios...» (Colchado Lucio, 1985, p. 80).

Este fragmento describe la consecuencia del rechazo del anciano como guia en
la vida social pero solo para algunos miembros, los que luego asumieron el
mal sobre el cual les habia advertido;entonces este mito se basa en la
necesidad de la convivencia entre los miembros de la sociedad indigena, y al

mismo tiempo, transmite la importancia de esta caracteristica social en cuanto
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al crecimiento de la cultura indigena que luego formaria parte de los temas en

las escrituras indigenistas.

Por otra parte, el mito titulado KuyaKuya relata una historia de amor
imposible entre el protagonista y una mujer rica, por ello, el titulo en este caso
es la denominacién de un tipo de engafio que se hace a través de traiciones y
trampas que el protagonista no quiso realizar para castigar a la mujer que lo
habia rechazado, sin embargo, la relacion que podemos hacer entre el
contenido de la historia y el tema de la convivencia, es que en este caso se
trata de la convivencia sentimental que consiste en aceptar y soportar la
pérdida y la angustia causadas por el rechazo de las personas queridas, como

lo podemos ilustrar a través de este fragmento:

«Poco a poco empezaste a darte cuenta que ya no te hacia caso como antes, y
parece que eso medio te inquietd. Un tarde cuando jugabas voli con tus
amigas, rebotando vino la pelota a caer a mi lado. Hoy la va aventar hacia mi,
seguramente pensaste, sin moverte de tu sitio, no te moviste de tu sitio,
sabiendo que a ti te correspondia ir por ella. Pero feo te chasqueaste, porque
yo ni por gracia me acomedi. Lo que hice méas bien fue sacar mi hondilla del

bolsillo y ponerme a jugar tirandola al aire.» (Colchado Lucio, 1985, p. 134)

En efecto, este fragmente refleja la opresion que el protagonista sufrid por el
desprecio de la mujer que queria ypor el cual decide vengarse, del mismo
modo que consiste en sentirse igual al verla tal como hacia ella y no tenderle

trampas para lastimarla aunque podia hacerlo.
II1.5.1.2.La violencia

Cabe aclarar que la violencia ha sido siempre un tema de base en todo el arte
peruano en general, sin embargo, en la literatura este Gltimo ha llevado a cabo
una reflexion bastante profunda y un analisis minucioso sobre el tratamiento
de este fenomeno que forma parte de la historia del pais y de toda la cultura
inca,por ello, este proceso se estudié desde tres angulos que consisten en las

causas de la existencia de este problema y que seguramente se relaciona con la
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colonizacion en primer lugar, la contradiccion entre la violencia surgida por el
indio y la practicada por este ultimo para defenderse y claro, la manera

conveniente para tratar todo este a través de las obras literarias.

En efecto, tanto el género literario como el contenido de las obras representaba
una preocupacion para los escritores peruanos a propoésito del desarrollo del
tema de la violencia, y esto, se relaciona con la facilidad del acceso para todos
los lectores y al mismo tiempo producir acontecimiento fuerte y significativo.
«Y este fenomeno de expresar la vivencia social a través de la experiencia
estética se ha dado suficientemente en la narrativa sobre violencia politica,
consolidando una corriente al interior de la Ultima generacion de escritores.»
(Huarag Alvarez, 2014, p. 13).

Asi pues, en el caso de la literatura neoindigenista, el tema de la violencia se
representa mas a través de los mitos como los que componen nuestra obra
Cordillera Negra, simplemente porque es el género mas caracterizado por la
fantasia, lo que permite a los escritores peruanos valerse de una variedad de
metodologias y riqueza del acontecimiento para detallar este tema con

diferentes objetivos especialmente la denuncia y la defensa.

No cabe duda que el tratamiento de la violencia en las obras literarias
peruanas tuvo florecimiento mucho mas tras la independencia, como esta
ultima marca un periodo donde este fendomeno protagonizaba la vida del indio.
Por otro lado, durante este periodo especialmente entre los afios ochenta y
noventa el tema de la violencia predominaba porque en los principios del
levantamiento de los escritores peruanos, el objetivo primordial fue escribir la

historia de la cultura inca denunciando la tortura vivida por este pueblo.

Cabe precisar que el tema de la violencia se trataba durante las primeras etapas
del periodo postcolonial de manera bastante clara y comprensible a través de
movimientos como el realismo y el naturalismo, pero con el paso de tiempo y
el desarrollo considerable de la literatura hispanoamericana en general, tanto

el tema de la violencia como el género literario mitico, mostraban una
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aclimatacion con las figuras literarias modernizadoras y a su cabeza el
realismo magico, entonces el relato de hechos irreales aumento,pero siempre
con las mismas visiones y los mismos objetivos de narracion, ademaés la
importancia del tema de la violencia se representa a traves de la narrativa
peruana como un elemento que influyd bastante en la historia de este pais
puesto que permanecié durante afios y por consecuencia se traté con el paso de
varios movimientos literarios y desde las dos perspectivas, causa Yy

consecuencia.

Desde otra optica, el hecho de basarse en el tema de la violencia en numerosas
producciones literarias indigenistas se demuestra como un ejercicio para los
autores que se concentran bastante bien en la elaboracion de sus escrituras, asi
pues, se ve en ellos el compromiso hacia la defensa del indio aunque forme
parte de la practica de este fendbmeno y en la insistencia en que la violencia

practicada por los enemigos es mucho peor y sin justificacion.

«Y la realidad ha asimilado el llamado a la guerra que llevan a cabo las
organizaciones alzadas en armas dotandolas de seguidores en todo el pais,
relevando en sus puestos a los caidos en combate con una rapidez y facilidad
de recuperacion sorprendentes. Y si la violencia politica se anida en el
subconsciente colectivo, no es dificil imaginar que los narradores jovenes se
sientan impactados al extremo de incluirla en sus obras.» (Huarag Alvarez,
2014, p. 14).

Es fundamental volver a asegurar que la literatura neoindigenista peruana se
caracteriza principalmente por el uso de técnicas comunes de la literatura
moderna en general, sin embargo, en el caso de la cultura inca, el tema de la
violencia no puede dejar de mostrar una cierta especificad en cuanto a la
violencia vivida por el indio y no solo la desarrollada como tema social

interesante de manera general como en el caso de otras escrituras universales.

Por afiadidura, mencionamos otro objetivo importante del tratamiento del tema
de la violencia, es la educacion de todas las generaciones que vinieron después

de la independencia de Peru y dar buenas explicaciones y aclaraciones acerca
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de la historia de su pais en general y de la presencia de la violencia en
particular a través de la literatura, y todo esto con el fin de ensefiar qué
significa realmente este fendbmeno y como cémo deben seguir tratdndolo a
través del arte mostrando el nacionalismo y el orgullo hacia el pueblo de la

cultura inca.

A partir de lo dicho, podemos ilustrar el tema de la violencia en la obra
Cordillera Negra (1985) asi que varios objetivos y significaciones propias de

las historias relatadas en la misma obra.

_jUstedes en procesiones, y las tropas que vienen a matarnos! ¢En qué
piensas, Atusparia?

_Gritd el Uchcu, haciendo salpicar saliva verde de su boca renegrida-
ijJodamos a los mishtis!

iIncendiemos la ciudad!(Colchado Lucio, 1985, p. 10).

En esta parte, se nota el afan de la violencia que fingia el Uchcu pero que
utiliza para advertir y demostrar su disponibilidad y preparacion para cualquier

ataque o amenaza que él o su pueblo podian asumir.

También, es como un mensaje precisamente para los traidores porque su

presencia en esta historia es muy marcada.

Desde la misma Optica, en el fragmento siguiente se demuestra la obligacion
de valerse de la violencia para evitar la gran pérdida contra los blancos que
eran ayudados por los traidores y que fue la Gnica opcién para salvarse de otro
tipo de violencia mucho peor, dado que la mayoria del contenido de nuestra
obra, la violencia es practicada en numerosas ocasiones por los mismos indios
como reaccion bien justificada que impide la pérdida de la libertad y la

identidad cultural indigena.

Cabe mencionar que estos analisis y esta variedad de los tipos de violencia
demuestran la complejidad de su tratamiento y, por otro lado, la realidad de la
vida del indio censurada por los blancos quienes solo justifican su

comportamiento y niegan el derecho de la autodefensa del indio.
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«_Al ataque, valientes nunas!

La voz del Uchcu, adelante, y més los otros que pasaban como viento por mi
lado me obligaron a picar mi bestia y lanzarme decidido al ataque, mientras
que en mis adentros le hablaba a Taita Mayo: Aluchar por mi casta estoy
viniendo pues; no es contra ti, taitito; ¢Sabras perdonarme, au nifo?»
(Colchado Lucio, 1985, p. 22).

Entonces, se entiende el motivo de la violencia en este fragmento y que refleja
la rabia del protagonista que proviene del sentimiento de peligro y sobre todo
la traicion. Por otra parte, podemos ilustrar el tipo de violencia mas
predominante que consiste en los vicios que en esta historia no reflejan un
sentimiento ocultado o wuna caracteristica escondida. Asi pues, esta
caracteristica conllevaba a la practica de la violencia: «Sélo los hombres
jovenes, aptos para la guerra, se escondian o se hacian los enfermos
maliciando que les pediriamos enrolarse en nuestro ejército. Sabian que las
tropas se perseguian para de una vez aniquilarnos, y que en cualquier

momento caeriamos.» (Colchado Lucio, 1985, p. 26).

A través de este pasaje podemos asegurar que la violencia en este caso es un
resultado de los vicios de cierta categoria del pueblo y este resultado se ve en
los blancos para borrar la cultura indigena y luego en los indios para resistir y

defenderse.

Por otra parte, el narrador y protagonista describen una situacion donde la
violencia provoca un sentimiento bastante complejo porque se trata del miedo
que conlleva a una reaccion bastante violenta cuya necesidad se refleja en las
comparaciones y descripciones que el narrador habia hecho para demostrar

esta contradiccion.

Al mismo tiempo, se hace una comparacion entre la violencia practicada por
los extranjeros y traidores y la que se hace para protegerse y frenar la primera

recordando que la practicada por el indio esté justificada.
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«Rodeabamos los cerros del contorno cuando aparecieron. Con solo verlos
nos desalentamos. Tantos eran. Como nube todavia avanzaban, llenando el
camino ancho. Qué para hacer diciendo iniciamos el ataque lanzando la
primera descarga. Bien entrenados, de un salto se parapetaron entre las rocas
y de ahi respondieron el fuego. Mas de dos horas ya de tiroteo, y las
municiones escaseaban en nuestras filas. Ellos tenian para resistir todo el dia
y toda la noche si era posible. En mulas cargaban los cartuchos.» (Colchado
Lucio, 1985, p. 32).

También, el escritor demuestra lo que el enemigo usa para destruir tanto lo

concreto como lo ideologico y cultural propio del indio.

Después de tantas amenazas y planificaciones descritas anteriormente, el
narrador nos propone un escenario de bastante crueldad y que representa actos
tipicos de violencia manifestada por gritos de desesperanza vista en las
victimas del ataque, pero el protagonista logra escaparse al final para asistir a
otros escenarios de violencia: «_jEs el demonio! gritaron estos, viendo que
las balas no lo mataban y la bestia se les iba encima. Gritos y grufiidos se
confundieron. A manotazos y dentelladas los dejaba muertos. Yo aproveché

para escaparme a todo correr esa bajada.» (Colchado Lucio, 1985, p. 36).

Desde otra Optica, el tema de la violencia en la obra Cordillera Negra (1985)
no se desarrolla solo mediante historias de guerras y enfrentamientos sino
también el maltrato verbal y la dureza de corazon. En efecto, esta idea se
puede detallar e ilustrar a través de los dos mitos titulados De Aqui no Saldras

Hasta Tu Muerte y Camino de Zorro.

El narrador empieza la historia del primer mito citado con una frase en la que
demuestra un gran odio y rencor que luego se mostrarian con actos y
comportamientos muy violentos e impulsivos: «De aqui no saldras hasta tu
muerte, au zona; moriras ni bien empieces a subir la cuesta» (Colchado
Lucio, 1985, p. 101).
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Por un lado, este mito es el que méas describe la violencia entre miembros de la
sociedad especialmente los familiares, no obstante, esta violencia representa el

afan de obtener beneficios e intereses de los ricos y de la gente reconocida.

Por otro lado, este mito relata la historia de una joven rechazada por su madre
quien la considera causa de sus carencias. También, la protagonista no es solo
victima de la violencia sino también testimonio y rechaza participar en las
actividades de su madre aunque podia hacerlo como lo demuestra este

fragmento:

«Antes que ni se tratara de cosegar, dofia Estefania le dijo, ye sé de donde
vienes, tl no eres ni de Huayllabamba ni de Cutamayo; has hecho bien de no
ser de por acd, porque yo trabajo con solo los de lejos. ¢Qué quieres?, ;Qué
mate al que te rob6 tu buey? Tanto te va a costar.» (Colchado Lucio, 1985, p.

103).
I11.5.3.Las costumbres

El tema de las costumbres tuvo su esplendor a través de la literatura tras la

independencia y siempre con objetivos de defensa y revaloracion de la cultura
inca en general e indigena en particular, y todo ello para construir una

literatura propia de la historia cultural de Per( dado que las costumbres

abarcan todo lo relacionado con el estilo de vida.

Sin embargo, este tema ha sido tratado minuciosamente para conservar las
tradiciones peruanas frente a la aculturacion europea y sus influencias en la
sociedad indigena tras la independencia politica. Entonces, las escrituras
indigenistas postcoloniales se valieron del tema de las costumbres para que
comparara entre el costumbrismo precolombino y el postcolonial para proteger

los origenes y sincronizar con los cambios importantes de la sociedad peruana.

Obviamente, el tema de las costumbres es el que mas nos acerca a la vida real
de la sociedad indigena y demuestra el orgullo de los escritores indigenistas y
su afan constante para defender la identidad india. De este modo, el
costumbrismo en la literatura Neoindigenista es predominante ya que su
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primer objetivo es conservar todo lo que pertenece a la cultura inca pero con

una considerable modernizacion.

«El desarrollo de las actividades, principalmente agricolas y ganaderas,
determind que en ciertas regiones andinas se desarrollaran nuevas y
superiores formas de produccidn y, por supuesto, de organizacién social; esta
etapa tiene como caracteristica principal, a nivel econémico, la produccion y
apropiacion colectivas, y a nivel politico el autogobierno y la ley de la fuerza
de la costumbre; en esta etapa, la contradiccidn principal es entre la sociedad
en su conjunto y la naturaleza; y la secundaria, entre los hombres.» (Roldan,
1986, p. 90).

Ademas, las el tema de las costumbres es el que mas refleja le fidelidad del
Neoindigenismo hacia la recuperacion de las historias del pasado puesto que
en sus escrituras se integran en acontecimientos del presente. Sin lugar a
dudas, el periodo méas destacado integrado en la literatura peruana
contemporanea es el de la colonizacion europea aunque la pureza de las
tradiciones indigenas florecié durante la civilizacion precolombina, y esto,

siempre por un objetivo defensivo.

Cabe mencionar que en las escrituras literarias que desarrollan el tema de las
costumbre representaron un esplendor a partir del movimiento romantico a
manos de escritores jovenes que se esforzaron para el crecimiento del género
de la poesia y del teatro. No obstante, el tema de las costumbres se basaba
tanto en la descripcion del pasado como en lo exdtico, es por ello que Ricardo
Palma se vale en sus obras y teorias de elementos que convienen con la
valoracion de las costumbres de toda la cultura Inca, efectivamente, son
elementos puestos en concreto a través del romanticismo y el costumbrismo,

cuyo contenido es basado en la literatura indigenista.

En este contexto, este autor insiste en que el escritor que tiene el afan de
recuperar las memorias y el valor de las costumbres de los indios peruanos a
través de una literatura indigenista debe tener caracteristicas de un poeta

partiendo de sus ideas hasta la elaboracion de sus escrituras, justamente por
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esta riqueza del contenido que debe notarse a traves de la complejidad de las

escrituras.

Por supuesto, las dos corrientes literarias mencionadas tuvieron influencia en
los lectores, pero sobre todo en otras corrientes posteriores, aunque
artisticamente hablando cada una tiene sus caracteristicas y demuestran una
considerable diferencia, lo que se considera como un impulso y avance del
Neoindigenismo que cada vez es méas concretizado siguiendo las normas de la

modernidad y guardando las mismas visiones y los mismos objetivos.

Por otro lado, el tratamiento del tema de las costumbres a través del
Neoindigenismo se considera como una continuacion de la mision de los
cronistas que relataron sus experiencias con bastante objetividad y fidelidad
hacia los acontecimientos. Ademas, el efecto literario de las escrituras
neoindigenistas se ve como un verdadero reforzamiento del contenido
histérico de las costumbres indigenistas y un elemento impulsor de la

universalizacion de la identidad indio peruana.

A partir de lo dicho y con el objetivo de demostrar las caracteristicas de las
costumbres de los indigenas y por supuesto la manera con la que se describen
en nuestra obra. Por un lado, encontramos este fragmento donde el
protagonista resume el contenido del mito Apu Yanahuara describiendo su
vida cotidiana y sus habitos. No obstante, se aprecia en los detalles del
fragmento que el hablante estima sus costumbres y le entristece su

desaparicién o las amenazas que recibe de los extranjeros:

«¢ES mi propia historia la que estoy viendo en este hilo verde?... ;Son esos
mis captores?... jOh, sali, ahi me veo llegando por primera vez a este lugar de
torturas, engrilletado, jalado del cuello como animal con una soga... Ahi
estoy haciendo mi ingreso a la plaza, luego de varias jornadas a pie desde mis
montafas. Los faroles alumbran con luz amarillenta, las casas altas con
balcones parecen contemplar el paso de las bestias que montan los soldados, y
hasta oigo el ruido de los cascos golpeando el empedrado de las calles...»

(Colchado Lucio, 1985, p. 221).
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Por otro lado, entre los puntos mas importantes en la defensa de las
costumbres indigenistas esta la participacion de las mujeres en la vida diaria,
incluso en trabajos forzosos, por ello, se dedica este fragmento en el mismo
mito para confirmar la presencia de la mujer en la sociedad indigena y su
impacto en las costumbres, siempre continuando con la expresiéon del miedo
hacia su desaparicion: «Mujeres también avanzan en esa procesion de reos,
las llevan latigueando en su cuerpo calapacho de la cintura para arriba. Los
curiosos se amontonan a los cantos de la calle, empujandose unos a otros...»

(Colchado Lucio, 1985, p. 226).
I11.5.2. Temas secundarios
I11.5.2.1.L.a muerte

Los escritores indigenistas peruanos empezaron a desarrollar el tema de la
muerte desde los inicios de sus producciones literarias precisamente tras la
independencia y por varios motivos. El tratamiento de este tema no radicé en
denunciar los crimenes del conquistador europeo sino también explicar las
diferentes significaciones de la muerte para los indigenas peruanos en general.
Asimismo, la defensa de la autonomia inca y la identidad indio-peruana se
realiza a través de reflexiones sobre los pensamientos del inca sobre la muerte,
dando asi una imagen mas ideoldgica que defensora a este tema bastante

importante en el Neoindigenismo.

Sin embargo, el tema de la muerte caracteriz0 numerosas obras literarias
escritas durante los primeros movimientos artisticos a partir del proceso de la
liberacion de Perd, lo que significa que basicamente este tema ha sido un
elemento primordial de las escrituras dedicadas a las guerras. Por cierto, el
objetivo central en este caso fue la denuncia de las pérdidas ocasionadas por

los europeos.

Después, con el crecimiento de las producciones literarias peruanas y el
levantamiento de los escritores hispanoamericanos en general a partir del siglo

diecinueve, este tema se habia relacionado con las nuevas técnicas literarias
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que convienen con la universalizacion de la literatura y el acceso para todos
los lectores del mundo. Mas bien, la perspectiva ideoldgica y existencial

empez06 ya a impactar en la literatura indigenista peruana.

Desde esta oOptica, el tema de la muerte demuestra a través de las obras
literarias diferentes sentimientos del indio tales como el miedo, la satisfaccion
y el olvido. También, representa sus creencias acerca de lo sentido y vivido

despues de la muerte.

«En el otro extremo, los difuntos —generalmente ajenos, desconocidos—
tienen la energia y la voluntad suficientes para atemorizarnos, ya sea
profiriendo sonidos o movilizando objetos en un intento de intimidacion
sicolégica. Esto lo percibimos en esa actitud subconsciente por la cual
atribuimos a cualquier desplazamiento de lo inanimado o a alguna voz o grito,

el carécter de lo fenecido, una emanacion de ultratumba, etc.» (Cabrera, 2018,
p. 111)

Por otra parte, las creencias del indio se centran mucho mas en la vida después
de la muerte dado que para él se relaciona con los actos y el sufrimiento que la

persona muerta habia realizado o sentido durante su vida real.

Es conveniente asegurar que el tema de la muerte como la mayoria de todos
los temas del movimiento indigenista hasta el neoindigenista, se considera
como fuente muy eficiente para estudios y anélisis relacionados con las

ideologias y objetivos de narracion.

Por un lado, esto se justifica con la variedad de los géneros literarios en el
desarrollo del tema de la muerte entre poesia y prosa que se manifiesta mucho
mas a través de los mitos, y por otro lado la complejidad del entendimiento de
las ideas reflejadas sobre la muerte por parte del indigena, lo que requiere
entender su historia y su cultura para asimilar sus experiencias y relacionarlas

correctamente con sus pensamientos relativos a la muerte de la persona.

Cabe sefialar que el tema de la muerte tuvo esplendor a través de la poesia

durante el movimiento romantico ya que es el que mas se caracteriza por la
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belleza y complejidad de la expresion, entonces, las perspectivas desde las
cuales se desarrollaba el tema de la muerte en este caso son las satiricas. Lo
que con el tiempo y la difusion de las escrituras indigenistas siguid
extendiéndose a través de cantos que reflejan el contenido de la poesia de

manera mas emocional.

En el caso de nuestra obra, la mayoria de los mitos que hablan de la muerte la
tratan como salvacion del demonio vivido en la realidad y representacion del
arrepentimiento hacia objetivos no realizados durante la vida, asimismo los

malos actos.

Asi pues, en el mito En el Cafién de Ayahuarco el hablante describe su vida
dura y lamenta la incapacidad de imponerse entre los miembros de la
sociedad, por consecuencia, expresa su afan de vengarse estando muerto, por
ello asegura que a €l no le toca ser castigado después de su muerte por haber

sufrido bastante en su vida:

«Todo adolorido, latiéndome los sentidos, volaba yo hacia la cueva donde
quedd mi cuerpo, pensando en la venganza cuando volviera a ser Rumaldo
Matos... Lejos, sobre el abismo, pasaron unos chushacs, esas aves nocturnas
que, segun dicen, a veces acompafian a los kekegs; pero menos mal a mi no se

me acercaron.» (Colchado Lucio, 1985, p. 174).

Por otra parte, la muerte representa una nueva vida donde la persona muerta
comparte esta etapa con otra cuya funcién es pedirle detalles de su vida,
conversa sobre ellos y luego los juzga. Mas bien, el tema de la muerte en este
caso demuestra que los actos del ser humano durante su vida hacen que su
muerte no sea un descanso o un fin sino una nueva etapa cuya situacion

depende de esos actos como se refleja en el mito Los Dos Santiagos:

Siguiendo con el mismo mito, podemos destacar otro objetivo del tratamiento
del tema de la muerte que es el castigo por los dioses incas, y seguramente,
como la parte que juzga toma en consideracion todo lo cometido durante la

vida del personaje muerto, los dioses y los castigos también son diferentes.
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«Ahora tus ojos estan abiertos, Shanti, y estds conversando; pero no con
nosotros, sino con alguien a quien no vemos. Por lo que dices, nos damos
cuenta que a quien te diriges es a tu hermano Miguel, el pobre finadito que
hace tantos afios ya se acabd en Condor Cerro, esa vez que reventaron los
calambucos cuando abrian carretera, y en donde murieron tantos

«enganchados», despedazados malamente.» (Colchado Lucio, 1985, p. 179).

En el siguiente fragmento, se compara la etapa del castigo como la segunda
parte del dia, es decir la que viene después de la confesién: «Ahora esperar a
que amanezca Y llegue recién al mediodia el Despenador, seria arriesgarse a
que taita Santiago nos castigue a todos, como que es el mismo katekilla segun
dicen, el dios que con su divina waraka causaba truenos y relampagos.»
(Colchado Lucio, 1985, p. 184).

I11.5.2.2.Los dioses

Sin lugar a dudas, cuando hablamos del tema de los dioses relacionandolo con
el pueblo inca nos referimos directamente a la religion politeista de toda la
cultura precolombina. Sin embargo, en el caso de la literatura neoindigenista
este andlisis no se limita en citar caracteristicas basicas de esta religion, al
contrario, se profundiza mas en la fe del indio y en todo lo que significaba el

dios para €l sobre todo la proteccion.

A partir de lo dicho, se entiende que el tema de los dioses demuestra otra
figura de la complejidad y riqueza de la identidad del indio peruano desde la
perspectiva religiosa, y esto, porque el estudio y entendimiento de la identidad
indigenista peruana a partir de la religion conlleva a comprender la conciencia
que llevaba el indio desde siglos en cuanto a sus creencias sin tomar en

consideracion los sacrificios.

Por supuesto, las préacticas religiosas de los incas y el hecho de alabar al dios
no se hacia solo rezando sino también organizando actividades festivas tales
como los cantos y la danza, lo que con tiempo se habia convertido en fuente de

producciones artisticas y literarias.
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Entonces, se requiere un analisis profundo de la espiritualidad indigena en
cuanto a su fe religiosa y su pensamiento en el dios, asi como de la
importancia de los elementos naturales en los cuales se refiere el indio para

denominar a los dioses y disefiar el papel que tiene.

Desde otra dptica, podemos deducir que los nombres y los cargos de los dioses
para el indio representaban una busqueda de saberes y de conocimientos tanto
de la naturaleza como de problemas existenciales, lo que justifica también la

importancia que daba a estos dioses.

Volviendo a las escrituras indigenistas, todo lo relativo con el tema de los
dioses y su relacion con la cultura e identidad indigena se conservo a través de
los mitos dado que es el género literario que mas se caracteriza por la fantasia

y la libertad de expresar ideas y describir escenas protagonizadas por dioses.

Cabe aclarar que el hecho de valerse de los mitos para detallar el tema de los
dioses y su significacion para el pueblo inca no significa que los hechos y los

mensajes transmitidos no partan de una realidad.

«En la religion andina el mito desempefié una funcion preceptiva; de modo
que, tanto los codigos morales, las reglas de convivencia, el encuentro con lo
sagrado y la comunion con las divinidades, encontraban su fundamento en el
mito. De todos los relatos, el mito de los wiracochas4 es la mas importante. El
mito hace referencia a la existencia de guerreros invisibles enviados por el
Dios Wiracocha.» (Loarti-Mauricio, 2020, p. 12).

Por otra parte, los intereses del indio hacia el dios son en primer lugar la
proteccion y la salvacién de los peligros. Por cierto, estamos hablando del
peligro que el indio sentia con la presencia de los extranjeros que son
totalmente diferentes y con fines destructivos especialmente en el lado

cultural.

La literatura indigenista durante y tras la independencia se basé en el tema de

los dioses cuando se trataba de la religiosidad del pueblo inca y no en la
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extension del catolicismo que es una consecuencia inevitable de la
colonizacion. Esto no ha sido un tema de mucho interés para los escritores
peruanos porque no conviene con la defensa de la identidad, por lo contrario,
este punto representaba una fuente de teorias y analisis mucho méas en Europa

luego en América.

Como ya mencionado, la mayoria de las practicas religiosas que los indigenas
hacian para alabar a los dioses fueron una manera de expresar emociones
basadas en la admiracion y el agradecimiento hacia esos dioses pero no el
miedo. En efecto, el agradecimiento que sentia el inca por el dios no se
relaciona solamente con la obtencion de riquezas o cumplimiento de los
suefios sino también por el paso de los anos y temporadas en paz, lo que con el

paso de tiempo se volvié un tema de estudio particular de la cultura indigena.

De este modo, tanto la significacion del dios para el indigena y la plasmacion
de estas ideas por parte de los escritores neoindigenistas representan un
desafio en contra de la presencia inevitable de la corriente catdlica, asi pues, la
literatura indigenista siempre dio importancia al tema del dios para impedir

cualquier ideologia que podria explicar que la religion de los inca no puede
formar parte de su historia a causa de sus caracteristicas, es méas, uno de los

objetivos del desarrollo del tema del dios es tratar de encontrar puntos
comunes entre la religion tradicional de los inca y la nueva religion que se
extendié en todo el continente americano después de la llegada de los
europeos Yy, sin lugar a dudas, estos puntos comunes deberian de ser
relacionados con la humanidad y en el caso del indigena, el sentido humano

proviene del sentimiento del indio hacia su dios y no de sus practicas.

El tema de los dioses en la obra Cordillera Negra (1985) se desarrolla desde
distintas perspectivas especialmente el agradecimiento, el poder y el castigo.
Partiendo de esta idea, podemos ilustrar con algunos fragmentos de la tercera
parte de nuestra obra cuyos mitos se basan en los dioses y esto se nota a partir

de los titulos.
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En efecto, el siguiente fragmento sacado del mito Intip Nos Llama demuestra
el poder de este dios inca de cambiar el destino de las personas y poner fin a
sus vidas aungue algunas no lo creian antes. Asimismo, la extrafieza y el
arrepentimiento de no haber creido y obedecido al dios para morir
naturalmente y no sufrir después: «Si, si, a sus cargadores..., pero jqué?...
¢qué nomas dice la voz de ese chapeton que esta ahi pregonando?...
¢Muerte?, ¢escarmiento?, ¢TUpaj Katari?, ¢por qué pues pronuncia mi

nombre ese barrigon hocicudo carajo?» (Colchado Lucio, 1985, p. 155).

A partir de la misma historia, podemos desarrollar otra idea relativa al tema de
los dioses que consiste en la satisfaccion del dios hacia la buena gente y su
promesa de iluminar la etapa vivida después de la muerte por el buen
comportamiento que siempre tuvo con los miembros de la sociedad y con el
mismo dios: «Alla lejos sobre los nevados taita Intip, apartando una nube como
quitandose una legafia, nos mira alegroso con su 0jo resplandeciente, y esta que nos
Ilama con sus manos amarillas, en miedo de cantos acllas que estdn que estan

llenandolo de musica toda la tierra» (Colchado Lucio, 1985, p. 159).

A diferencia de la representacion del dios en las partes anteriores, en el mito
DIOS MONTANA el dios es reemplazado por un pajaro que toda la gente del
pueblo queria encontrar, ademas, este pajaro llamado Gumicho aparecia a
menudo en lugares pablicos pero brevemente solo para recordar la presencia
permanente del dios: «Gumicho. Si supiera qué es de él ya ni ese trago me
ofrecia. Gumicho esta muerto, pienso, sintiendo que mi cabeza se tontea y que

las cosas se van poniendo borrosas.» (Colchado Lucio, 1985, p. 65).
II1.6.Técnicas narrativas
I11.6.1.El realismo magico

El realismo magico antes de ser un elemento inseparable de los mitos, es una
caracteristica primordial de la literatura moderna,sin embargo, en el caso de la
literatura indigenista, su uso ha sido mas que indispensable desde sus

principios, y esto, por razones tanto artisticas como ideoldgicas.
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A partir de lo dicho, relacionamos el realismo magico con la literatura
indigenista en general asegurando que no es una modo Sino un componente
esencial desde su apariencia, contrariamente a otras corrientes literarias de
América tales como el realismo y el naturalismo. Ademas, el realismo magico
ha sido siempre la herramienta méas asequible para expresar lo exdtico que
resume la realidad del indio antes del periodo colonial y sus suefios de revivir
en la paz, lo que no tiene casi ninguna relacion con los objetivos del uso de

esta técnica en otros movimientos literarios y en otras zonas del mundo.

No obstante, el uso del realismo mégico en la literatura peruana neoindigenista
tiene como fin facilitar el acceso a todos los lectores del mundo y no solo a los
nativos, dado que este ultimo ya formaba parte de la cultura general en lo que
concierne el lenguaje oral, es decir, una manera de transmitir mensajes

indirectos o contar anécdotas.

De este modo, podemos notar desde otro angulo el valor que el
Neoindigenismo tiene dentro de la historia de la literatura indigena y en la
identidad del indio peruano, y esto, porque siempre nos da muestras de la
habilidad de los escritores indigenistas que siempre han sabido variar las
técnicas adecuadamente para la buena transmision de sus ideas. Con otras
palabras, el uso continuo del realismo méagico desempefid el papel de ensefiar
a los lectores cdmo su entendimiento de las ideas expresadas y situaciones
descritas a través de las escrituras indigenistas puede volverse bastante

espontaneo.

«Su préactica realista, aunque aparece volcada hacia la vida provinciana
antioquefia, tiene una pretension universal porque Carrasquilla piensa que
«bajo accidentes regionales, provinciales, domésticos, puede encerrarse el
universo». Por la via de lo universal mantiene que la funcién de toda
expresion artistica es indagar en el significado de la humanidad de la que,
naturalmente, no esta excluida el pensamiento magico al lado del l6gico, la
percepcion de lo sobrenatural junto a lo natural, la vivencia de lo cotidiano y

ordinario junto a lo extraordinario.» (Camayd-Freixas, 1998, p. 398)
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Sin embargo, habitualmente el realismo magico no deja de ser una figura de la
literatura moderna y universal puesto que a partir del siglo veinte se
consideraba como una un elemento artistico cuyo interés es la belleza de la
expresion, pero en varias zonas sobre todo en Ameérica, los objetivos pueden
ser politicos especialmente defensivos. Entonces, su significacion y su valor
cambian segun las circunstancias y experiencias vividas sobre todo en el lado

historico, lo que es el caso de nuestro gran movimiento literario.

Por afadidura, la riqueza del contenido que nos propone la literatura
neoindigenista que sean las ideas o las técnicas, se ha convierto en una teoria
de recepcién que se estudia separadamente y explica cbmo se deben entender
y asimilar las escrituras indigenistas de la literatura peruana explicando la
relacién entre el uso del realismo magico y el recorrido historico-cultural del
Peru. Asi pues, volvemos a confirmar que para la literatura Neoindigenista, el
uso del realismo magico como elemento importante en las obras literarias va
mas alla de la belleza de la expresién o la representacion de situaciones que

nunca existieron en la realidad.

Ademas, el estudio de esta técnica y su interpretacién toma en consideracion
la diferencia entre la perceptibilidad del lector peruano o americano en general
y la del europeo ya que en ambas literaturas americana y europea se emplea el

realismo magico pero desde diferentes visiones.

El valor del realismo magico en la literatura Neoindigenista consiste en lograr
la igualdad entre los hechos y experiencias realmente vividas, y esto, se
considera como una prueba de la complejidad del contenido de las escrituras
sobre todo para los extranjeros, de modo que el conocimiento previo de la
historia y la cultura del Per( es conveniente para una comprension rapida y
eficiente. De otro modo, la interpretacion del contenido de las obras sobre todo
las que son un conjunto de mitos requiere una investigacion acerca de todo lo

que sucedid en la época que los acontecimientos representan.
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«Las “listas” de rasgos, tan comunes en la literatura critica, siempre me han
parecido poco utiles. Meinteresa mas que la enumeracién, el como vy el por
qué esos rasgos aparecen y pertenecen juntos como miembros de una poética
0, Si se quiere, como epifendmenos de la estructura narratoldgica profunda del

sistema expresivo.» (Camayd-Freixas, 1998, p. 50).

Por otro lado, el realismo magico en la literatura Neoindigenista tuvo
esplendor y reconocimiento en cuanto al nimero de producciones y su
universalidad durante el movimiento de la vanguardia en Per( y el Boom en

toda Hispanoamérica.

Desde esta oOptica, notamos que el realismo mégico es también una figura
relevante de la modernidad y, en el caso del Neoindigenismo peruano, esta
técnica se usa mucho mas en la descripcion de escenas relativas al tema de la
identidad y las costumbres, requiriendo asi un pensamiento y una reflexion
bastante avanzadas en cuanto a la relacion entre lo fantastico y las

circunstancias realmente asumidas por el indio.

Siguiendo con la misma idea, el realismo magico representa un desafio y a la
vez una muestra de habilidad que consisten en guardar el valor de la historia
del indio y de la literatura indigenista aunque el lector esta siempre en riesgo
de perder el hilo en la primera lectura a causa de la imaginacion que esta
técnica provoca, por afiadidura, lo destacable en la literatura peruana de la
fantasia es que contiene términos provenientes de lenguajes originales de la

civilizacion precolombina especialmente cuando se trata de temas religiosos.

«Como un suefio me acuerdo que pasd por mi encima algo asi como un
aluvion o un terremoto.

_¢Este no es el inca cautivo?

La voz sono ahi al lado gruesa y dura como si hablara la pefia.

_Si, él mismo es; yo lo conozco. Se llama Tomas Nolasco y estuvo entre la
gente que mandaba Atusparia.

Abri mis ojos.
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Los cuerpos aparecieron borrosos, como envueltos en humo de neblina.»
(Colchado Lucio, 1985, p. 16).

Aunque en este fragmento notamos la presencia de las comparaciones no
podemos negar que es una herramienta usada para demostrar la extrafieza del
hablante méas que técnica artistica para embellecer la expresion. No obstante,
el protagonista en este fragmento se refiere indirectamente a las voces de los
traidores que acompariaban los enemigos que lo amenazaban a él y a su grupo.
Por ello, los describe como cuerpos borrosos para demostrar la preocupacion

por el destino de su patria y su pueblo.

«¢Veiamos?, el Uchcu nos lo sefialaba con alborozo. ;Habiamos visto condor
mas grande?, saco su sombrero como saludandolo. No seguro, porque eso que
estaba arriba ni siquiera era condor, los demas arrugamos las cejas, era taita

Wiracocha, ;no sabiamos?» (Colchado Lucio, 1985, p. 22).

En esta parte del mito Cordillera Negra notamos un didlogo donde el
protagonista se hace una serie de preguntas sobre extranjeros que lo esperaban
para atacarlo. Asi pues, los describe simbolizando su imprevision y su arrastre
con el condor que aparece de repente y cubre el espacio previsto con su

sombre refiriéndose al nimero y la fuerza del enemigo.

Continuando con la misma historia, encontramos este fragmento donde el
protagonista expresa el choque que sintio y su decepcion de la parte traidora
de su pueblo a quien habia ayudado tanto pero sin recibir nada bueno de su
parte. Entonces, menciona el Taita como lugar legendario donde aquellos
enfrentamientos deberian pasar los enfrentamientos y no en su pueblo: «;Y
donde pues estan peleando?, ¢en qué lado de las montafias? «Ingrato, _oi
como su voz del Taita en mis oidos que me respondia_ dos veces te he librado
de la muerte, ¢y aln asi atacas mi pueblo y mi iglesia?» (Colchado Lucio,
1985, p. 22).

Sin embargo, el realismo méagico en nuestra obra no se utiliza siempre en

escenas de quejas, miedo o violencia sino también en las de la victoria y la
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salvacion tal como el final del enfrentamiento entre Pedro y los traidores como
se demuestra en el siguiente fragmento donde menciona a personajes
imaginarios que considera como héroes que hubieran podido ayudarlo aunque

gand por su propio esfuerzo:

«Esa vez no fuimos a Tocanca. Bajamos mas bien a Pampas en busca de los
Poma, conocidos del Vicente Orobio. Necesitdbamos alimento y curacion,
también caballos y armas. Bajamos a piecito nomas. No éramos ni veinte.
Pero ahi iban con nosotros el Hilario Cochachin, el Mariano Valentin, el
Pablo Condorsenka y el que le deciamos Rajatabla, entre otros mas cuyos

nombres ya ni me acuerdo.» (Colchado Lucio, 1985, p. 24).

Ademas, en las Ultimas paginas del mito Cordillera Negra, el escritor parte de
una realidad que consiste en la llegada de los indios ayudantes del protagonista
y llega a una escena imaginaria que consiste en los pajaros que siempre van

agrupados y solidarios:

«No demoraron gran cosa en venirse todo e batallon. De repente los vimos
asomarse uno tras otro, en fila india, llamando a voces entre risotadas y
bromas, que esperaran, que no fueran desgraciados, que ellos también querian
probar. En esa ocupacion que estaban fue que sond la descarga. Como
pajaritos caian de sus bestias aullando de dolor o carajeando. Los animales se
atropellaban, relinchando, sin saber para donde correr. Entre la polvareda que
levantaban, saltamos unos de las pefias, otros de los montes, a rematar a los
heridos.» (Colchado Lucio, 1985, p. 29).

Sin lugar a dudas, el realismo magico se utiliza en todas las partes de la obra
tomando posicién gracias a la variedad de los temas. A partir de eso,
analizamos un fragmento en el mito titulado El Aguila de Pachagoj donde el
escritor describe la extrafieza del personaje hacia la crueldad de ciertos
hombres y, en este caso se trata de un papa que relata una historia a su hijo en
la cual interpreta la maldad que caracteriza la gente cuando quiere violar los

derechos de los demas:
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«Los pasos del Nazario también se escuchan para aca y para alla. Debe estar
bien prendido de mi padre, asustado. jYa estd! jYa estal, grita por fin. Ya
vencimos el hechizo, ¢ves? EIl Caballero Alvarez lo trajo desde su casa.
Ahora debe estar cortando los trapos para sacar la figura de cera con la forma

de un cristiano.» (Colchado Lucio, p. 55).

Como ya mencionado, el mito titulado Camino de Zorro relata la historia de
un hombre que cuenta su vida a una mujer muerta llamada Zenaida. Por
supuesto, una historia como estaria llena de fantasia que el hablante utiliza
para transmitir sus sentimientos y explicar su pensamiento a la mujer que

amaba.

Por cierto, el protagonista insiste en las experiencias relacionadas con la
crueldad y la decepcion y en el caso de este mito podemos entender que se
trata de la crueldad mostrada por obligacion y que se justifica con que se hizo
en contra del enemigo extranjero. Es mas, el hablante describe en el siguiente
fragmento todas las etapas de la tortura que un cristiano sufrié a manos de

indios peruanos:

«El aceite blanco lo obteniamos de otra manera: colgando en ganchos el
cuerpo mutilado y exponiéndolo después al solazo para que gota a gota se
escurra la grasa. Y si no habia sol, sobre una brasa de rescoldo o ceras
encendidas lo dejabamos derretirse toda la noche.» (Colchado Lucio, 1985, p.
212)

I11.6.2.Uso del quechua

Para empezar, recordamos que el quechua ademas de ser un idioma original de
la civilizacion inca, es toda una literatura que el indio peruano habia escrito y
dejado para que fuera transmitida época tras otra, sin embargo,con el
desarrollo y modernizacion de la literatura indigenista, el quechua se ha
convierto en un lenguaje que se emplea como técnica narrativa en las

producciones literarias para finalidades tanto artisticas como analdgicas.
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Cabe aclarar que el lenguaje quechua se utiliza tanto en la prosa como en la
poesia dado que los cantos forman parte de la cultura inca, por ello, los
escritores de la literatura antigua no son conocidos aungue varias obras suyas

si, y han sido conservadas.

«Dentro del esquema ofrecido quedan apenas insinuados, debido a la
naturaleza de la propuesta, tanto la procedencia original del pueblo primordial
guechua-hablante que incursionaen territorio aimara-hablante como los
factores que habrian desencadenadodicha intrusién en direccién norte-sur.»
(Cerron Palomino, 2013, p. 306).

Entonces, el uso de este lenguaje y su manifestacion como técnica narrativa
esencial en la literatura indigenista, se considera como un compromiso hacia la
literatura quechua y la defensa de la identidad del indio.Tambien, la
adaptacion de la escritura en el idioma castellano representd una necesidad
absoluta sobre todo a partir del siglo veinte, lo que incité a los escritores

peruanos a realizar traducciones de obras literarias escritas en quechua.

Sin lugar a dudas, esta actividad se hizo por dos razones, la primera es
participar en este gran proceso de modernizacion de la literatura
hispanoamericana conservando lo original y la segunda es dominar
perfectamente este idioma para saber utilizar palabras y expresiones
adecuadamente.«Ocurre, sin embargo, que el Inca no es la Unica fuente que hace
alusion a la existencia de dicho cddigo de supuesto caracter arcano, de manera que

la primera observacion deja de tener sustento, poniendo igualmente en aprietos la

segunda interpretacion.» (Cerrén Palomino, 2013, p. 53).

Como ya mencionado en la parte tedrica, este proceso de adaptacion del
idioma castellano y conservacion del quechua ha sido un tema importantisimo
de muchos estudios antropoldgicos, de este modo, se toma en consideracion
resultados de la interculturalidad y del etnocentrismo que para el Per( son
realidades vividas inevitablemente después del periodo colonial. Por cierto,

estos estudios reconocen la importancia de la literatura oral y mencionan su
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historia y desarrollo en las comparaciones y en la elaboracion de los recorridos

historicos de los idiomas.

Por otro lado, el uso del quechua en la literatura neoindigenista es una muestra
del reconocimiento de la existencia de un arte oral antes de considerarlo como
literatura y confirmar que habia sido conservado de forma escrita, y esto

porgue ese arte ha sido manifestado durante siglos antes del descubrimiento.

No obstante, esta literatura oral indigenista fue la primera inspiracion de
muchos cronistas tanto espafioles como peruanos, quienes realizaron
numerosos testimonios sobre toda la cultura inca para que se convirtieran
después en fuentes para escritores de la literatura moderna. Asi pues, el indio
logro hacer que su idioma sobreviviera y fuera uno de los puntos de arranque
del proceso de la defensa de la identidad indio peruana a pesar de todas las

dificultades e impedimentos recibidos por parte de los blancos.

A partir de lo dicho anteriormente, podemos afiadir que la literatura quechua
gracias a la cual este lenguaje se usa hasta hoy en dia en la literatura
neoindigenista, ha sido manifestada por el indio a través de diferentes géneros
literarios y cada género ha sido por su parte destinado a tematicas precisas
tales como la poesia y el canto que representaban el hecho de llorar o
alegrarse, el relato que describia costumbres e incluso textos dedicados a la
naturaleza que el pueblo inca adoraba tanto. «Como habra podido apreciarse,
ademas de un cddigo restringido y cerrado, la lengua particular, nos lo dice
el propio Inca, estaba rodeada de una aureola divina, en tanto constituia
medio de expresion de una casta que se reclamaba providencial.» (Cerron
Palomino, 2013, p. 54).

A continuacion, los escritores peruanos cuando empezaron a producir
escrituras literarias después de la independencia se valieron de la literatura
oral y la escrita en quechua para fines politicos antes de que fueran artisticos
sobre todo en el periodo colonial y tras la independencia, sin embargo, la

recuperacion de la literatura quechua no se limitd en las escrituras sino
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también en piezas teatrales realizadas en el idioma espafiol, en efecto, son
obras teatrales que se hicieron por fines mucho més doctrinarios especialmente

tras la colonizacion espafiola.

Desde otra Optica, notamos que la literatura indigenista a través de sus
manifestaciones basadas en el uso del quechua, a partir del siglo veinte, se
considera como una literatura disfrazada por su elaboracién en el idioma
castellano, pero este disfraz no se interpreta desde el primer sentido de la
palabra en este caso, al contrario, es otra muestra de las habilidades de los
escritores peruanos que consisten en seguir el ritmo del desarrollo literario
tanto en el continente americano como el europeo dado que las influencias por
el cosmopolitismo fueron inevitables, y todo ello con el toque indigena

encabezado por el empleo del lenguaje quechua.

De este modo, con el uso del quechua que es un elemento enriquecedor de la
literatura indigenista y con la modernizacion de la literatura en general y la
unién de este elemento con otras técnicas de la literatura universal se puede
hablar del Neoindigenismo peruano que corresponde con las caracteristicas de
una literatura bastante asequible como lo requiere el valor de la identidad

indio-peruana, por ende, todo este proceso relativo con el uso del quechua en
la literatura neoindigenista, ha podido imponerse no solo en la cultura peruana
sino también en la espafiola puesto que el idioma castellano es el primer punto
comun entre ambas, también, este se ve en la conservacion y estudio de obras

indigenas en las bibliotecas y escuelas de Espafia.

El uso del idioma quechua en la obra Cordillera Negra se nota tanto en los
titulos como en el contenido de los mitos, y esto para demostrar la riqueza de

este idiomay su utilidad artistica en la obra.

A partir de esta Optica, comenzamos nuestras ilustraciones con el titulo Kuya
Kuya que en su primer significado se interpreta como una bebida que se toma

para hacerse amar, y en la historia relatada en esta parte, representa un juego y
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astucia que el protagonista evita practicar contra la mujer que tanto le gusta

para enamorarla.

Por otro lado, encontramos otros términos utilizados en diferentes sentidos y
con distintos objetivos tanto artisticos como ideoldgicos, por ejemplo la
palabra “Nutu” en el mito Cordilera Negra que significa cortado en pequefios
trozos cuyo uso en esta parte de la obra refleja la crueldad del enemigo y
también la venganza de los indios. En la misma parte, encontramos otra
palabra usada a menudo en la obra que es “Achachay” y que se utiliza para
expresar el susto y a veces la extrafieza como en el mito donde el protagonista
demuestra el hecho de sorprenderse por la impulsién de su compafiero que se

arriesga para llegar al lugar donde se encuentra la chica que le gusta.

Otro término usado esta vez en el mito De Aqui No Saldras Hasta Tu Muerte
que es “Challhua” y que significa el pez del rio, sin embargo en la historia

simboliza la chica que quiere escapar de la explotacion de su madre.

Por afiadidura, tenemos el ejemplo de “Chufio” en el mito Camino de Zorro
donde esta palabra representa la cooperacion y el apoyo en el trabajo de la
tierra entre el protagonista y la mujer muerta que amaba, cuando en su primer

sentido significa la fécula de la papa.

Sin lugar a dudas, el idioma quechua se usa mas en los mitos dedicados a
temas religiosos. En efecto, la palabra “Ayllu” se cita en diferentes ocasiones
para referirse a un grupo de personas que comparten las mismas précticas
religiosas, ademas del Janag Pacha que es una region grande que a menudo

representa el paraiso.
I11.6.3.Uso de los dialogos

El dialogo en la literatura en general cumple la funcién de dar una imagen real
a las escenas descritas en las obras literarias, es decir, nos acerca mas tanto a

los acontecimientos como a la personalidad de los protagonistas.
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Sin embargo, en la literatura indigenista el dialogo es una herramienta
idealizada desde un punto de vista artistico. Ademas, en el caso de la cultura
indigena el acercamiento a los personajes o situaciones es mucho mas
profundo y significativo que en otros casos .Por consiguiente, el dialogo en la
literatura neoindigenista representa para los escritores de las obras literarias
una actividad bastante complicada en el sentido de la adecuacion de las
expresiones usadas, y esto, simplemente porque estamos hablando del mito
donde la imaginacién y la fantasia son elementos dominantes. Asi pues, la
imagen que ellos nos quieren transmitir a través de los didlogos tiene que
convenir con la tematica de la obra y con la accesibilidad de las ideas para el

lector al mismo tiempo.

De este modo, el uso de los dialogos en las escrituras neoindigenistas no es
solo una aproximacion de la realidad de las circunstancias en las que vivia el
indio o de su cultura, sino también una manera de ensefiar el dialecto utilizado
entre la sociedad indigena. Por cierto, no nos referimos solamente al idioma o
al lenguaje sino también a la comunicacion bastante frecuente entre aquellos

miembros incluso en momentos de tristeza 0 miedo.

«Teniendo en cuenta lo que hemos dicho, es facil percibir que la sociologia
de la lectura se define, ademéas, como actividad susceptible de ser
considerada en la condicién de componente indispensable de una mas amplia
disciplina que es la sociologia de la comunicacion. Esta nocion se
comprenderd, sin embargo, mas facilmente, cuando hayamos esclarecido

diversas facetas del fenomeno de comunicacion literaria.» (Reis, 1985, p. 85).

Desde otra Optica, cabe aclarar que en el caso de la literatura neoindigenista el
uso del dialogo no es un invento con propositos artisticos o una técnica
narrativa que vino por influencia, al contrario, es considerado como un
componente de las obras literarias que demuestra un cierto grado de
espontaneidad en cuanto a su empleo. Asi pues, se trata de transcribir el
dialecto de la cultura indigena que representa la vida cotidiana del indio

especialmente la precolombina, con otras palabras, es un reflejo de situaciones
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reales o imaginarias que cuentan tanto el modo de vivir del indio y sus
experiencias durante toda su historia como la cultura y la oralidad de la
literatura indigena original. Sin embargo, todo lo mencionado no significa que
el uso del dialogo en la narrativa indigenista peruana no ha respetado el
desarrollo de la literatura hispanoamericana y la modernidad de la literatura

universal.

Por cierto, el dialogo en la literatura neoindigenista peruana es una buena
herramienta para el contacto entre el lector y los personajes dado que su
entendimiento conlleva a descubrir su personalidad sin que sea necesario
describirla a través de la misma obra. No cabe duda que el uso del dialogo es
también una figura de la modernizacion de la literatura universal desde un
punto de vista filoséfico, y esto, por ser una herramienta comunicativa
inevitable en la vida real que se debe transcribir y reflejar a través de las
producciones literarias, entonces, tenemos otra prueba de que el
Neoindigenismo es una perfeccion de la literatura indigenista original y que
permanece con el empleo de técnicas actuales que favorecen la transmision de

las ideas y visiones.

Por otro lado, el dialogo en la literatura neoindigenista peruana es una
solucion para descodificar fendmenos sociales vividos entre la sociedad
indigena desde siglos, es decir que las conversaciones que los escritores
emplean en las obras reducen la extrafieza que el lector puede sentir al leer
ciertos detalles y conlleva a asimilar la realidad de todo el recorrido histérico y
artistico del indio peruano, asi pues, la defensa de la identidad sigue presente y

el entendimiento subjetivo de los hechos se reduce.

Por afadidura, los didlogos usados en las obras neoindigenistas acercan el
lector a la cultura indigena aunque representan escenas imaginarias, pero esto
no significa que los objetivos de la narracion y las ideas que conducen a

conocer la version real de estas situaciones no se encuentra entre las lineas.
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Como préactica de las ideas planteadas anteriormente sobre nuestra obra,
iniciamos nuestras ilustraciones asegurando la variedad en los tipos de didlogo
y precisando el predominio del didlogo que se hace entre el hablante y su alma

sobre todo en el tema de la muerte y el sufrimiento.

En este sentido, empezamos con este fragmento que representa un dialogo
donde el hablante habla con si mismo sobre la vida después de la muerte, mas
bien, nos presenta una comparacion entre la vida real y la después de la
muerte, y por supuesto demuestra la preferencia de la muerte puesto que su
vida estuvo llena de sufrimiento y angustias y la muerte se considera como su

refugio y salvacion:

«Estas triste, lloras,
y no sabes que a cambio
de tu pobre cuerpo

te daran la vida eterna» (Colchado Lucio, 1985, p. 177).

Otro ejemplo es un pequefio dialogo entre el protagonista y su hija que no
aparece en la historia, solamente al principio cuando la menciona su padre
dado que cuenta su vida a la mujer que amaba y que estd muerta. Sin embargo,
empieza la historia explicando una breve leccién de la vida que consiste en

tomar las cosas con calmay no complicarlas a cambio de perder la felicidad:

«Ella era su casera del cura, hija;
Por eso su castigo seria vagar
En las noches convertida en

Nina mula, mula de candela...» (Colchado Lucio, 1985, p. 197).

En la ultima parte del obra donde los mitos comparten temas religiosos,
encontramos al principio del mito titulado Viejo Pufalero un didlogo entre el
protagonista y su pueblo donde les explica que si practican correctamente su
religion y alaban al dios como se lo merece, su muerte tendra el mismo valor
que su vida y seran premiados mediante los mismos bienes y riquezas que ya

tienen en la vida real:
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«Faltando poco para que alguien muera,
Su alma vaga recogiendo sus pasos, vestido
Igualito como en vida, con poncho,

Con sombrero, con llanques...» (Colchado Lucio, 1985, p. 275).

Por otra parte, encontramos un fragmento en el mito titulado EI Cafién de
Ayacucho un didlogo hecho por el protagonista en el cual se dirige a una
categoria del pueblo, la de la gente mala. Entonces, describe la maldad como
la sed que causa la muerte dura y asegura el arrepentimiento comparandolo

con la busqueda del agua.

Por cierto, estas comparaciones se consideran como técnicas usadas en este
didlogo para sensibilizar y convencer, ademas el protagonista refuerza su idea

imitando el sonido del sufrimiento:

«Cuando alguien se duerme con
Harta sed, su cabeza dizque a la
Medianoche se desprende de su
Cuerpo y vuela buscando agua,
Gritando: jkekeq! jkekeq! jkekeq! »(Colchado Lucio, 1985, p. 171).

Cabe aclarar que la mencion de los pasajes anteriores tiene como propoésito
principal demostrar la particularidad de los didlogos de la literatura
neoindigenista que se basa en la transmision correcta e inmediata del mensaje
sin la necesidad de muchos participantes. Sin embargo, podemos encontrar a
dialogos transcritos con un lenguaje mas directo tal como la primera frase del
mito titulado De Aqui No Saldras Hasta Tu Muerte donde la protagonista
amenaza su victima hasta describir su muerte: «De aqui no saldras hasta tu
muerte, au zonza; moriras ni bien empieces a subir la cuesta.» (Colchado
Lucio, 1985, p. 101).

I11.7.Tiempo y espacio

I11.7.1.Tiempo
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No cabe duda que el tiempo en las obras literarias se considera como un
método de plasmar las ideas de todo tipo y demostrar sus objetivos que en la
mayoria de los casos son deseos y sentimientos de los personajes. Asi pues, el
Neoindigenismo se presenta como un género en este caso, simplemente
porque el caracter legendario predomina en sus escrituras especialmente

miticas como en Cordillera Negra.

A partir de lo dicho, podemos asegurar que el escritor Oscar Colchado Lucio
encarna esta caracteristica legendaria del tiempo, y la primera prueba es la
estructura de la obra que consiste en un conjunto de mitos. También esta
estructura y esta particularidad en el tiempo de la obra demuestran claramente
su manera de obligar a los lectores de otras latitudes aceptar y reconocer la
cultura indigena del Perd, asimismo la adopcion del arte indigena y su

conservacion por parte de los nativos.

En concreto, estas visiones se justifican con el predominio del empleo de los
tiempos del pasado con la finalidad de dar un sentido realista a los
componentes del recorrido histérico y cultural del indio peruano y alejarse de
este modo del método exhibido y de las definiciones repetidas del

indigenismo.

De este modo, los acontecimientos de las historias que componen nuestra obra
representan la vida en el pasado, y sin duda alguna se trata de lo exotico que
generalmente demuestra el afan de regresar al pasado y negar el presente,sin
embargo, en nuestra obra, las escenas dedicadas a este tipo representan una
descripcion indirecta del futuro construido por el mismo indio y que en este
caso el tiempo no viene para informar sobre un cambio en la vida sino para

referirse a la autonomia cultural del indio.

«Ah, de veras también, esa plata brillante que dejaste enterrada bajo el
naranjo, libras esterlinas diciendo, y que ahi seguira tapadita seguro porque
para nada la he tocado. Ramon, el que fue cura en Nicrupampa, ahora esta en
la loma de los eucaliptos bafiado por la luna, pegadito su oido a uno de los

arboles, oyéndote galopar nina mula.» (colchado lucio, 1985, p. 197).
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Seguramente, las finalidades representadas en nuestra obra del uso del tiempo
legendario es una fuente de variedad de interpretaciones por parte de los
lectores, una situacion que depende del conocimiento previo de la cultura
indigena y la asimilacion de las técnicas del Neoindigenismo para poner de

relieve el valor del indio a través de perspectivas temporales.

Cabe aclarar que el entendimiento del tiempo de nuestra obra por parte de los
lectores depende de las generaciones, por ejemplo si son lectores de tiempos
pasados no encuentran dificultades, al contrario, el sentimiento exotista
aumenta en ellos, mientras que las Gltimas generaciones se forjan opiniones
basadas en temas como la violencia y la injusticia y esto los lleva a estudiar el
indigenismo desde perspectivas temporales comparativas, 1o que se pretende
corregir y orientar con el Neoindigenismo que a través de nuestra obra sigue
ensefiando métodos convenientes para una mejor comprension de las
escrituras neoindigenistas con el objetivo de que estos lectores

contemporaneos aseguran la continuidad de este proceso.

«Viento noméas soy ahora, Zenaida, haciendo intento de levantarte del suelo
donde tu también eres s6lo mullpo, mujer, polvo desparramao en esta loma
que baja al rio. Caracho, hom, como ha pasado el tiempo, ¢di? Me recuerdo
muchacho, yéndome a las fiestas después de las cosechas, afanao tras las
chinas, borracho a veces, metiéndome en las trompeaderas en plena pagapa
del Orko o si no arriba en el ayla de Pirucha.» (colchado lucio, 1985, p. 203).

Por cierto, el tiempo legendario en nuestra obra favorece el crecimiento del
uso del realismo méagico que por su parte complementa las funciones del
tiempo gracias a las acciones que parten de una realidad y terminan
poniéndonos frente a situaciones imaginarias donde el tiempo juega un papel

decisivo en la consecucion del empleo de esta técnica.
I11.7.2.Espacio

El espacio es un elemento de gran impacto en el valor de cualquier obra

literaria. EIl valor en este caso representa los objetivos de la narracion que
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incumben diferentes aspectos tematicos y circunstanciales, asi, el

Neoindigenismo no se limita a la descripcion de la naturaleza o la admiracién
de lo exotico, tampoco se limita a la denuncia de problemas sociales. En

efecto, este movimiento literario se basa en la constancia de la presencia del
indio durante todas las estaciones de su historia cultural a través de técnicas

renovadoras y relevantes relativas al espacio.

A partir de lo dicho, podemos asegurar que el espacio en la obra Cordillera
Negra responde a todas las necesidades que la valoracién del indio-peruano y

la cultura indigenista requieren, y esto se justifica a través del tratamiento del
indio con bastante profundidad en cuanto a su personalidad, sus pensamientos

y sus sentimientos.

Igual que el tiempo y el espacio en la obra Cordillera Negra se relaciona
estrechamente con el realismo méagico y esta relacion se nota en los lugares
tanto existentes realmente en Perd como en los imaginarios cuyas funciones
son variadas pero todas parten de la misma visién y del mismo objetivo, lo que

coincide con los objetivos del uso del realismo maégico.

«Y ahora que tu tio acababa de perderse por el camino de la Kolpa, te vuelves
hacia la cuesta de Changa... {Vaya!, por fin puedes verla de nuevo. Alli esta
ella, tu madre, avanzando, como flotando entre las cortaderas que ondulan

con el viento, con su vestido que flamea.» (colchado lucio, 1985, p. 283).

En concreto, el espacio en la obra Cordillera Negra se manifiesta demostrando
sus particularidades a partir de varios principios que giran alrededor del indio
y de la literatura indigenista estéticamente hablando, asimismo, el espacio en
nuestra obra no puede carecer de la descripcidn de la naturaleza aungue esto
no es el objetivo primordial de este uso del espacio particular. Sin embargo, la
naturaleza en nuestra obra refleja la satisfaccion y la inspiracion para el indio,

asimismo un motivo de orgullo y de sentimiento de pertinencia indiscutible.

Por otra parte, el hecho de demostrar el uso de aspectos propios a la mitologia

indigenista se relaciona con los espacios mencionados en la obra dado que el
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mito indigenista es un reflejo de los laureles del indio que realizé con el fin de
recuperar las memorias de sus antepasados y construir su propia historia.
Entonces se nota en nuestra obra espacios tanto reales como ficticios que

representan escenas dedicadas a los hechos decisivos del indio.

Sin duda alguna, el espacio siempre se relaciona con el tiempo puesto que el
primero nos ensefia el impacto espacial del acontecimiento de la obra y el
segundo se usa para su andlisis en cuanto al grado de la ficcion de los lugares
mencionados. De este modo, y aunque estamos tratando el espacio de la obra
Cordillera Negra, cabe mencionar que su narracion no cronoldgica se

manifiesta también a través de los espacios legendarios.

Una idea de bastante importancia en nuestra obra es la relacion entre el
espacio y la presencia de la raza mestiza en la sociedad indigena, lo que se
considera como un elemento de gran complejidad y una particularidad clara

del Neoindigenismo en la obra.

«Ahora el Piwish y yo vivimos en el fondo de una laguna que esta encima de
un pueblo de la Cordillera Blanca. Sélo a veces salimos en el dia a reparar
afuera, cuidando que no haya gente por los alrededores. Entonces es cuando
gustandonos estamos de los animales que vienen a tomar agua a la laguna o
viendo volar a los lics-lics, las wachwas o las pariwanas, mientras el viento

silba en los pajonales.» (colchado lucio, 1985, pp. 168, 169).

En efecto, esta idea refleja la justicia entre los nativos y los mestizos en cuanto
a su presencia y su papel en el desarrollo de los levantamientos y actividades
socio-culturales en el Per( precolonial como postcolonial. Entonces, lo que
acabamos de explicar se representa en nuestra obra a través de la alianza entre

las dos razas en las huellas dejadas en ciertos espacios.

Por otro lado, los espacios legendarios en la obra Cordillera Negra(1985)
desempefian el papel de relevar la autonomia del indio, porque en varias
ocasiones ciertos espacios mencionados en la obra tienen una vision de

individualismo que se pretende conferir al indio en lo que se relaciona con sus
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luchas en la vida y lo que algunos protagonistas realizaron para vivir

experiencias reales o consecuencias de lo que ya habias sufrido.

La comprensién amplia de la obra Cordillera Negra (1985) a través de su
analisis permite entender la funcion de sus temas y sus técnicas y su ligacion a
las caracteristicas del Neoindigenismo peruano especialmente en el lado socio-
cultural. Sin embargo, el area politico también desempefiar el papel de exhibir
la indicacion contemporanea en la obra como se desarrolla en la proxima parte

del trabajo.
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CAPITULO VI: EL NEOINDIGENISMO EN LA OBRA CORDILLERA
NEGRA
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CAPITULO VI: EL NEOINDIGENISMO EN LA OBRA CORDILLERA
NEGRA

En el cuarto capitulo se exponen las figuras del Neoindigenismo en la obra
Cordillera Negra con detallismo y precision en cuanto a las técnicas narrativas
de la literatura indigenista peruana. Por otro lado, la defensa de la identidad se

presenta como un elemento de mayor importancia en esta parte.

VI.1.Manifestaciones del movimiento neoindigenista en la obra

VI.1.1.EIl Neoindigenismo como movimiento politico

La nacidn inca existio antes de la llegada de los europeos y con un impacto
considerable entre la sociedad indigena.Se caracterizaba por la falta de
organizacién en lo relativo a las leyes y estrategias que garantizarian su
continuidad y por consecuencia, el desacuerdo entre los miembros de los
politicos indigenas en aquel momento y la aplicacidn de la politica extranjera
causaron la disminucion de poder de esta élite, lo que luego necesitaria un

levantamiento en la literatura que protegiera las ideas indigenas.

A partir de esta Optica, empezamos a detallar la idea de que el Neoindigenismo
se considera como un movimiento politico que conserva las visiones del
indigenismo original, respetando las técnicas narrativas de la literatura
contemporanea y demostrando que todo lo indigena puede formar parte de
cualquier corriente literaria, y esto, empezando por la transcripcion de

conflictos internos y externos para llegar a historias legendarias.

«La visién de los narradores que han incursionado en el tema no es de ningln
modo homogénea; de alli justamente se desprende su riqueza. La mayor o
menor proximidad con los sucesos mas relevantes del conflicto, la
procedencia o posicion de clase, el punto de vista ideoldgico y hasta el origen
étnico de los escritores son causas de la diversidad de matices.»
(HuéragAlvares, 2014, p. 13)

Asi pues, se puede relacionar el proceso politico del indigena peruano con la

literatura indigenista en general, luego con el Neoindigenismo en particular
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recordando siempre que su papel como levantamiento politico no radica en
relatar la historia de la cultura inca sino plasmar las ideas de la élite indigena
que abarcan todas las &reas y asegurar que es la base del desarrollo de la

literatura indigenista.

«Posteriormente los autores de narrativa corta han tratado el tema con mayor
objetividad y realismo, haciendo uso de las mejores condiciones de que goza
el cuento sobre la novela para sintetizar, por intermedio de personajes
ficticios, la experiencia colectiva que significa la presente confrontacion.»
(HuaragAlvares, 2014, p. 15).

Cabe mencionar que la clase noble de los inca resisti6 mas que la élite
defensora y esto se justifica con la necesidad de negociar con ellos a propésito
del cambio de estilo vida por parte de los espafioles, 1o que pudiera influir en

sus orientaciones ideologicas.

Por otro lado, la variedad de pertenencias de los grupos sociales incas no fue
favorable para el crecimiento del movimiento literario indigena al principio,
visto que la nacion quechua se consider6 como la mas adecuada para guiar
este proceso. Entonces, los conquistadores aprovecharon de este desacuerdo

ideoldgico y pudo frenar los intentos de unificacion de ideas y objetivos de la

poblacion indio-peruana.

Como resultado de los obstaculos mencionados, la literatura indigenista no
pudo llegar al esplendor que sus precursores deseaban aungue ya existia antes
del periodo colonial, lo que significd la urgencia de un levantamiento méas

fuerte e ideas mas decisivas con una extension adecuada.

Al darse cuenta de que la cultura indigena y las figuras de la civilizacion Inca
estaban en riesgo de desaparicion, la élite indigena fomentd nuevas ideologias
sobre el avance politico de los espafioles. No obstante, tomaron en cuenta que
las partes del conflictoya no eran Gnicamente los indios frente a los europeos
pero la identidad indigena en general incumbiendo el idioma y las tradiciones.

Por ello, ampliaron sus ideas y emplearon los fines de su levantamiento
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politico hasta relacionarlo estrechamente con una literatura que les permitio
aumentar sus voces con mayor fluidez. Destacamos de nuestra obra este pasaje
del mito Cordillera Negra donde se describe una escena de enfrentamiento

con una esteética literaria en cuando a la descripcion:

«Asi en una de esas que estoy, clarito lo veo al Uchcu que entra, itacado su
poncho, sus pistolas al cinto, que me dice, Mama Killa, nuestra madre luna,
llorando sangre esta, masqui mirala, allauchi, pena de nosotros tendra, sus
pobres hijos... Y de veras, de su 0jo blanquecino, bajaban, como hilos de
sangre, igualito, como cuando lo vi a Taita Huascaran esa vez en Tocanca.»
(Colchado Lucio, 1985, p. 35).

A partir de lo dicho, conviene empezar a hablar del papel del Neoindigenismo

como movimiento politico pero esta vez va a ser a traves de obras literarias de
hechos ficticios, en su mayoria como el caso de nuestra obra Cordillera Negra

donde la adopcion del quechua y la union de todos los grupos sociales indio-

peruanos son las primeras caracteristicas.

En efecto, la primera idea plasmada en la obra es sin duda la eliminacion del
sentimiento del arrepentimiento por haber perdido el poder politico de la
nacion inca, y esto, a través de una vision nostalgica del sistema politico
aplicado por los indios durante el periodo precolombino y tras la conquista,
admirando todos los elementos que formaban este sistema tanto positivos

Ccomo negativos.

Por consiguiente, se nota en la obra que el reto de la élite incaica es cumplido
aunque en la realidad se debilitd por circunstancias politicas, de otro modo, la
vision nostalgica del pasado crece notablemente en la obra a través de historias
basadas en la lucha y las guerras. Entonces, el afan de construir un imperio

fuerte se describe y se demuestra como realidad vivida.

En relacion con lo dicho anteriormente, la descripcion del pasado politico
idealizado no significa la ausencia de hechos tragicos en las historias que

componen la obra, al contrario, la muerte de protagonistas y personajes

185



representativos predomina en ella. Sin embargo, la muerte de estos personajes

va acompafiada con la rebeldia y el animo y no con la pérdida.

Por otra parte, la imagen del Neoindigenismo como movimiento politico en la
obra va méas alla de la demostracion del papel de los nativos en el
enfrentamiento politico con los espafioles sino que llega hasta la presencia
positiva de los mestizos durante todo el proceso desde su existencia como
nuevo grupo social que siempre estuvo a favor del indio y en contra de su

discriminacion.

Lo que es primordial en este punto es que el predominio de los mestizos en la
obra demuestra claramente la continuidad de las luchas indigenas y asimismo
la del indigenismo literario, lo que asegura la permanencia del movimiento

politico indigenista a través del Neoindigenismo.

Desde otra Optica, el Neoindigenismo en la obra Cordillera Negra como
movimiento politico trata de manera minuciosa el tema de la traicion que
generalmente forma parte de cualquier conflicto politico. Efectivamente, en el
mito Cordillera Negra se desarrolla este tema para llamar la atencion a la
resistencia del protagonista sin dafiar a sus compatriotas incluso los traidores

como se nota en este pasaje del mito Cordillera Negra:

«Menos mal que yo pude escapar vadeando el rio Santa por Huarupampa.
Otros muchos que intentaron hacerlo por el lado del puente fueron muertos
sin salvarse ni uno. Cuando subia yo a duras penas esa cuesta, ya de noche,
viendo que otras sombras por mi tras se venian, arrastrandose y quejandose,
algunas casas se guemaban todavia, con harta lumbre, entre gritos y disparos

que no cesaban.» (Colchado Lucio, 1985, p. 23).

Por afiadidura, el sistema politico aplicado por una parte de la poblacién que
consiste en intentar negociar con los conquistadores incluye adoptar
costumbres europeas tal como el idioma y el tipo de armas. Sin embargo, esto
no significa que la poblacion indigena se fue aculturando sino que demuestra

la conciencia politica que este ultimo poseia desde los inicios del movimiento.
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Como resultado de esta idea, el crecimiento del poder politico que se
desarrolla en la obra asegura la importancia del papel de los mestizos, cuyo

valor permanecié hasta la creacion de la replblica peruana sin que se
mencionara en ninguna ocasién que eran extranjeros y que no debian

participar en los levantamientos indigenistas.

Asi pues, el principio politico en este caso se basa en la aceptacion de nuevas
ideas a veces occidentales para conservar este movimiento politico, pero con
la condicion de que estas ultimas vengan de personas de mayor sentimiento

nacionalista, como el caso de los mestizos.

A continuacién, se mencionan también las consecuencias del levantamiento
politico de los indigenas peruanos tanto buenas como malas, por ejemplo la
unién entre indios y mestizos y la pérdida de algunos idolos del proceso de

independencia del Perd.

No cabe duda que la insistencia del pueblo indigena en el triunfo de su
levantamiento politico fue debido a la larga ocupacion de los espafioles, lo que
con el tiempo dio un impulso para poner nuevas leyes y volver a designar a
personas que pudieran guiar las luchas, lo que se considera como punto
esencial en la literatura neoindigenista cuyo objetivo en este caso es recordar
que el pueblo indigena enfrentd con mayor conciencia la realidad en la que
vivia incluso adoptando mentalidades extranjeras a su cabeza la convivencia
entre las partes de la sociedad indio-peruana como se expresa en el siguiente

fragmento del mito Pachamama:

«Convinimos que el que tenia retrocarga y otros cinco debian ir. El resto nos
quedabamos cuidandolo al viejo y el cuero encontrado, pues este pertenecia
seguro a alguna res robada de algun pueblo cercano. Inmediatamente los
designados partieron al galope. Los que nos quedamos empezamos a revisar
la casa de canto a canto, esperanzaos en encontrarlo el cuero del animal que
buscdbamos.» (Colchado Lucio, 1985, p. 237).
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Como resultado de tolo lo explicado, podemos deducir que la politica
indigenista en Per( siempre ha sido un proyecto relativo a todos los elementos
de la identidad indigena, lo que confirma que no estamos hablando solo de
leyes organizadoras sino de una mentalidad y unas visiones que buscan la
modernizacion del estilo de vida del indio, un estilo que no solo le permitiria

defenderse sino también imponerse a nivel mundial.

Por cierto, eso se considera como una problematica cuya respuesta se

encuentra entre las paginas de la literatura indigenista desde su existencia
hasta llegar a la contemporanea, que se dedica a continuar este proceso siendo

a la vez un movimiento politico basado en las escrituras defensoras de la
historia de los indios peruanos, lo que permite a esta cultura persistir frente a

las reglas de la modernidad literaria.
VI.1.2.El Neoindigenismo como movimiento socio-cultural

Como introduccién a esta parte, cabe aclarar que el Neoindigenismo se

considera como movimiento socio-cultural no solo en la obra Cordillera Negra
sino en toda la literatura indigenista, y esto, porque no trata solamente la

sociedad peruana post colonial sino recupera las tradiciones de la

precolombina con el fin de valorarla y poner de relieve la cultura indigenista.

No cabe duda que la sociedad y la cultura casi siempre van acompariadas con
la politica tanto interior como exterior, simplemente porque esta ultima influye
en la facilidad de las préacticas culturales. En efecto, la conquista espafiola
siguio siendo el primer factor desfavorable para el crecimiento de la sociedad
indio-peruana, pero esto fue también un motivo por el cual la literatura tuvo
papel en los movimientos sociales indigenistas y por supuesto un elemento
esencial para la recuperacion de las ideas del indigenismo original en la

literatura moderna.

«Cuando la palabra demoledora y el libro anéarquico lleguen a las capas
sociales donde hoy no penetra mas luz que la emitida por frailes ignorantes,

politicos logreros y plumiferos venales, entonces las muchedumbres
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adquiriran ideas claras y definidas, distinguiran unos hombres de otros
hombres y procederan con la energia suficiente para derrumbar en unas
cuantas horas el edificio levantado en cuatro siglos de iniquidad. » (Gonzéalez
Prada, 1940, p. 94).

Por cierto, cuando deducimos que el Neoindigenismo se considera como un
movimiento socio-cultural en la obra Cordillera Negra, (1985) significa que
estamos planteando el problema del indio en general. Por un lado, un
problema que resume las dificultades de manifestar sus costumbres, practicas
y hébitos sociales ampliamente, y por otro lado el desafio de las escrituras para

confirmar la existencia de una sociedad indigena original y permanente.

En este caso, cabe mencionar de nuevo que el caracter problematico que tiene
el movimiento socio-cultural en la obra es debido a la conquista espafiola en
primer lugar. Sin embargo, se mencionan otros obstaculos secundarios pero

quedan consecuencias de este hecho historico.

La idea principal en la cual se basa el Neoindigenismo a través de nuestra
obra, es la de la esclavitud por la que se conoce el indio en muchas teorias a
nivel mundial, es decir la eliminacion de su estilo de vida y su realidad antes
de la colonizacién. Por ello, la descripcion de aquella realidad es de bastante

importancia en la obra.

A partir de la misma idea, podemos confirmar que la fuerza del contenido de
la obra se nutre de las tradiciones indigenistas que demuestran la cooperacion
y la alegria de los indios, asimismo su satisfaccion y orgullo hacia su cultura'y
estilo de vida. «Los nativos tuvieron en la tierra la base de su supervivencia,
en el Ayllu o comunidad su bastion politico-social, y en sus creencias mitico-
religiosas junto con su idioma, un factor depositario de su memoria
historica.» (Roldan, 1986, p. 105)

No obstante, el Neoindigenismo en la obra se vale del alejamiento de las
tradiciones socio-culturales indigenistas de la dominacion europea en todos los

dominios, lo que se nota claramente en diferentes historias donde la ausencia
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de tolo lo extranjero es observable y el detallismo en la descripcion de la

sociedad y las costumbres es bastante fundamental.

Por supuesto, la imagen de un movimiento socio-cultural en la obra se debe
manifestar a través de ciertas dimensiones que se completan entre si para
formar este proceso. En efecto, el primer elemento que refuerza el
levantamiento socio-cultural en la obra es la liberacion del sistema colonial en
lo que se relaciona con las costumbres y en la cultura, ademas, intentar realizar
totalmente esta meta superando la servidumbre impuesta por los
conquistadores, e insistir en la convivencia entre las razas que apoyan el

crecimiento de la sociedad indigena evitando la distincion absoluta.

En resumidas cuentas, construir un poder de la cultura indigena bastante habil
para defender y conservar la imagen de la sociedad indio-peruana. En el
siguiente fragmento del mito Pachamama, se expone una escena de resistencia

y planificacion para superar la dependencia.

«Eramos diez los comisionados que nos adelantamos esa vez a Kollota en
busca del toro de San Pedro, después que el repuntero don Bernita Lopez
bajara llorando desde las punas de Mishito a dar cuenta al pueblo que uno de
los animales del Taita, el mas tamafiazo y hermoso toro, habia desaparecido y
que el rastro iba derecho noméas a ese pueblo de ladrones al que ahora nos

estdbamos acercando.» (Colchado Lucio, 1985, p. 235).

Como resultado de lo explicado, este movimiento que se origin6é desde la
llegada de los esparfioles y recuperado a través del Neoindigenismo no pudo
dejar de formar parte de la historia del indigena y un nucleo para el estudio de
la nacion y la identidad indigenas. Sin embargo, cabe sefialar que la puesta en
concreto de los objetivos citados no fue simple, tampoco se pudo lograr a la
vez, siempre con la presencia de los extranjeros quienes ya dominaron todas
las areas con su politica. Por consecuencia, la influencia de los habitos de los
conquistadores ha sido inevitable al principio del levantamiento tanto en la

vida real como mediante las escrituras.
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Asimismo, las ideologias y los planteamientos transcritos a través de la
literatura iban por pasos pasando por esta hegemonia hasta llegar a la

descripcion pura de la sociedad indigena.

Por afiadidura, es conveniente mencionar que estas dificultades han sido
pruebas de la licencia de los escritores indigenistas de enfrentar las
circunstancias historicas para seguir defendiendo su cultura y transmitirla a
nivel mundial como en el caso de nuestra obra Cordillera Negra (1985) donde
notamos el predominio de historias sin la presencia de extranjeros, asimismo
una prueba de la convivencia entre los miembros de la sociedad indigena
peruana, como se nota en el fragmento siguiente del mito De dioses y
demonios donde tenemos una escena de un acontecimiento entre los nativos, y

como muestra de esto son las palabras del quechua:

«En las relaciones de las mujeres con los curas, también tiene que ver el
demonio. Me acuerdo de la Claudia Churata, mi lechigada que era, con quien
aprendimos a firmar juntas nuestro nombre bajo las ensefianzas del Manco
Shishi, el Unico leido en el pueblo. Ella, siendo mujer madura ya, solterona,
vivia dizque con el cura de Sihuas, que siempre siempre llegaba con cualquier
pretexto: un bautizo, un matrimonio o una misa de difuntos. La gente hablaba
diciendo que por las noches, convertida en nina mula, la Claudia era
cabalgada por el demonio en forma de cura sin cabeza.»(Colchado Lucio,
1985, p. 269).

Ademas, el Neoindigenismo presenta la sociedad y la cultura indigenas de
manera minuciosa y con una notable fidelidad a la identidad indio-peruana, y
con esto participa en el proceso de la modernidad de la literatura en América
Latina y en todo el mundo, visto que la idea de la independencia de la
sociedad indigena conviene con los elementos y temas de la literatura
universal. De este modo, el Neoindigenismo representa un espejismo de la

sociedad indigena entre las demas del mundo.

Por otra parte, la ausencia de las consecuencias de la conquista en general y

las costumbres sociales intrusas en particular, representa como una afirmacién
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de que el Unico objetivo en la obra es asegurar la permanencia de los
elementos que forman la sociedad y la cultura del indigena peruano. Asi pues,
en las primeras paginas se puede encontrar entre lineas los resultados de la
resistencia de la élite indigena, pero en las siguientes partes se observan los
detalles de la vida cotidiana del pueblo indigena sin volver a la idea de la

conquista.

Para completar la idea anterior, podemos afirmar que la presencia de un
movimiento socio-cultural en nuestra obra, se logro gracias al predominio de
razas consideradas inferiores anteriormente precisamente en la descripcion de
las costumbres, ya que antes, segin numerosos intelectuales europeos, la raza
de los mestizos representaba la rebeldia y los indios debieron dedicarse a los
trabajos forzosos como el de la tierra solo para el desarrollo de toda la cultura

europea.

En este sentido, el Neoindigenismo como movimiento socio-cultural en la
obra permite transmitir no solo los hébitos de la sociedad indigena sino
también sus esperanzas en cuanto a su futuro y al suefio de volver a su pasado.
Asi pues, este movimiento se considera como una imagen de la fuerza que
puede demostrar la cultura indigena para recuperar su historia tradicional y

tener posicion entre las sociedades dentro de las escrituras.

Es mas, este movimiento socio-cultural implica la modernizacion de la
sociedad indigena después de la recuperacion de sus tradiciones, lo que le
permite formar parte de las sociedades modernizadas que pudieron evitar la
europeizacion de su cultura, y sin lugar a dudas la consolidacion de este
triunfo a través de la literatura con todos sus géneros,que sea en la forma o en
los temas dado que la historia y el problema del indio se transmiten a través de
ensayos donde el realismo en los hechos predomina como en los mitos y

novelas donde la belleza de la expresion y la fantasia fascina a los lectores.

Por ende, la influencia del Neoindigenismo en la obra Cordillera Negra

(1985) es una eficiente encarnacion del movimiento indigenista en general
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dentro de la literatura contemporanea, visto que el encadenamiento de los
temas relacionados con el area socio-cultural arranca desde historias de la
politica hasta basarse solo en las costumbres, lo que demuestra el compromiso

de valorar al pueblo indigena y facilitar el acceso de su consulta.

Asi pues, el Neoindigenismo como movimiento cultural en la obra tiene como
fin llegar a la conclusién de que el pueblo indigena fue capaz de superar la
total aculturacion que los europeos querian lograr, y que la literatura
indigenista siempre ha sido capaz de enfrentar cualquier novato que pudiera

frenar su avance o impedir esta mision de defender la identidad indigena.
VI1.1.3.El Neoindigenismo como movimiento literario

El movimiento literario indigenista tuvo como primer objetivo distinguir entre
el indianismo y el indigenismo, entonces las primeras escrituras se dedicaron a
uno de estos dos conceptos para analizarlo y relacionarlo con la cultura
indigena. Sin embargo, el Neoindigenismo unifica este objetivo y demuestra
que la literatura indigenista puede ir méas alla de una clara reivindicacién del
indio y combinar varias perspectivas separadas anteriormente sin que esto

afecte el efecto literario.

A partir de lo dicho, podemos afirmar que esta caracteristica del
Neoindigenismo como movimiento literario en nuestra obra requiere varias
estrategias literarias que aseguran su influencia en la literatura indigenista

contemporénea.

«En vista de tales coincidencias, se ha sugerido que en determinados
momentos y determinados lugares, histéricamente determinables, se habrian
producido importantes transformaciones culturales cuyos efectos se habian
difundido por todos los confines de la tierra; y que junto con ellas se habrian
transferido constelaciones de motivos y sistemas mitoldgicos asociados »
(Campbell, 2012, p. 97).

En primer lugar, el uso incondicional del realismo magico es primordial para

liberar las ideas indigenistas y transcribirlas partiendo de hechos reales que se
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concretan en la obra a través de escenas ficticias que no reducen el realismo de
la historia del indio peruano pero que acompafian las técnicas de la literatura

moderna y aumenta la belleza de la expresion que la meta del escritor requiere.

En segundo lugar, la variacion de los géneros literarios o la forma de la
escritura en la misma obra como lo que se manifiesta en nuestra obra a través

del uso de los cantos y la poesia.

En tercer lugar, compromiso con el tema del indio sin desviarlo o relacionarlo
con otros temas de otras dimensiones, aunque como ya mencionado, en la

primera parte de la obra el escritor incluye el tema de la guerra y las traiciones.

«De este modo, la resolucion narrativa del conflicto implica con extrema
frecuencia un violento cambio de codigo: del realismo mas o menos
naturalista se pasa a una suerte de idealismo alegoérico que se instala en el
tramo final de la novela para presagiar simbdlicamente -mas alla de cualquier
principio mimético- la rebelion triunfal de los indios.» (Cornejo Pollar, 2003,
p. 178)

De este modo, tanto la literatura indigenista contemporanea como el
movimiento literario indigenista, revelan una imagen de la realidad del indio
que no se entiende solo por los nativos sino por todo el mundo, simplemente
porque esta unificacion de perspectivas del analisis del indio da un aspecto
natural a la narracion de la obra que elimina cualquier ambigiiedad en cuanto
al entendimiento de la tematica principal. Ademas, este buen contacto entre el
narrador y el objetivo de la narracion permite un buen acercamiento de los
lectores a la realidad del indio disfrutando de una literatura bastante peculiar

pero de mayor intuicién.

Gracias a esta licencia del escritor Oscar Colchado Lucio, se delimita a través
de la obra el indigenismo como movimiento que abarca todas las areas
relativas a la historia y la identidad del indio y el Neoindigenismo que no solo
recupera las ideas y objetivos de este Gltimo sino que sigue encarnando su

funcién con un toque mas literario.
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Desde la misma dptica, el Neoindigenismo en nuestra obra va mas alla del
relato de la civilizacion indigena y pasa a lo imaginario para ampliar la
tematica de la obra desarrollando todo lo real y original y enriquecerlo con
elementos de la literatura moderna para darle mas impacto e importancia en la

literatura universal.

Efectivamente, el movimiento literario que el Neoindigenismo representa en la
obra Cordillera Negra (1985) descarta una categoria de la literatura
indigenista cuya riqueza en cuanto a los temas de las obras es la fuente de la
unificacion de perspectivas y ideologias, asimismo de técnicas narrativas

renovadoras como el flash back.

Por cierto, el Neoindigenismo sigue reivindicando varios aspectos respecto al
indio, un objetivo ya iniciado con el romanticismo y el modernismo tal como
la libertad en las précticas religiosas, separar las clases sociales de forma
diferente que la hecha por los conquistadores y la libertad de disefiar a su jefe
0 emperador, lo que requiere una produccion literaria mitica que pueda
incumbir todo lo deseado de un modo puro literario, como el caso de nuestra
obra que es un conjunto de mitos que tratan estas ideas entre muchas otras mas
propias a la sociedad indigenas y valiéndose del protagonista como testigo,
como se observa en este pasaje del mito KuyaKuya donde el protagonista

describe detalladamente una circunstancia de dudas:

«Hace un rato querias decirme algo, ¢no?, ;para qué nomas seria?, le dije.
Ah, si, respondio, dice mi hermana que le regales ese gancho que me
ensefaste, ¢puedes? Claro, le dije ahi mismo, como no; aqui esta, y meti mi
mano a mi bolsillo haciéndome el rebuscar un ratito, mientras de reojo te
miraba que estabas atenta. Entregandole le dije, Toma, le dices que es un
regalo, un regalo para ella. Pero el Amosho que ya estaba empezando a
aburrirse de nuevo, a las justas me recibid y, sin dar las gracias ni nada,
empezo a irse. Lo malo es que no se fue rapido. Se detuvo a mirar el cuaderno
de uno de los que afanados se hallaban dibujando, y de puro travieso o acaso
porque el otro le dijo que se retirara, lo habia rayado su cuaderno con el filo
del gancho» (Colchado Lucio, 1985, p. 123).
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Sin lugar a dudas, el Neoindigenismo en la obra Cordillera Negra (1985) es
una develacion del mito indigena. No obstante, la coherencia que se ve en la
narraciéon de las historias que componen la obra, se demuestra en el
encadenamiento de los hechos que invitan al lector a participar en la historia
puesto que los protagonistas son generalmente testigos de todo que pasa en el
mito y en la mayoria de los casos cuentan su propia historia. Entonces, este
encadenamiento no significa la cronologia de los hechos sino la estrecha
relacion entre todas las acciones y las circunstancias. Asi pues, el contenido de

nuestra obra se considera como una plena manifestacion del Neoindigenismo.

Por otra parte, la presencia del Neoindigenismo en la obra Cordillera Negra
casi elimina la invisibilidad que para muchos criticos es su primera
caracteristica porque la consideran como una simple corriente secundaria del

indigenismo y no un movimiento de gran impacto.

En efecto, podemos confirmar esta idea precisando que las ideas del
indigenismo se plasman a traves de las técnicas neoindigenistas y a su cabeza

el orgullo hacia el origen y el amor a la patria.

De esta manera, podemos apoyar nuestras ideas sumando que los elementos
del Neoindigenismo que se encuentran en la obra, hacer la relacién entre el
indio y los demas participantes en su historia tal como su sociedad y sus
enemigos. También, la expresion de sus sentimientos y la demostracion de su

cultura son evidentes en el caso de nuestra obra.

Por ende, la obra Cordillera Negra (1985) es una muestra de las técnicas del
Neoindigenismo que a la vez se manifiesta como movimiento literario a traves
de la misma obra, un movimiento que responde a las necesidades del problema
del indio y las técnicas renovadoras de la literatura contemporanea. Entonces,
es un caso representativo del Neoindigenismo que propone una influencia
bastante fuerte en la historia del indio peruano y la literatura indigenista con

todos los elementos de la identidad indio-peruana.

V1.2.La construccion de la identidad indigena en la obra Cordillera Negra
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VI1.2.1.La identidad y sus caracteristicas

La identidad es un tema primordial en la literatura neoindigenista e
inseparable del indigenismo en general, lo que intentamos confirmar a traves
de su tratamiento en la obra Cordillera Negra como tema predominante, son

precisamente sus caracteristicas en la obra.

La caracteristica principal de la identidad indigena es la particularidad que se
demuestra en los diferentes comportamientos de los miembros de la sociedad
y que empiezan con los pensamientos hasta llegar a las practicas relativas a
esta identidad. De este modo, esta particularidad se justifica con la liberacion
de los elementos de otra identidad y la ausencia de la imitacion y los recuerdos

del pasado que ahogan a los personajes de la obra.

Otra caracteristica es el predominio del elemento religioso que se considera
como un componente esencial de la identidad indigena en la obra. No
obstante, las practicas religiosas son las que mas se describen con mayor uso
de ficcidn, al mismo tiempo esta descripcion no influye en el caracter del
personaje dado que generalmente estas practicas son puntos comunes entre 1os
personajes de la obra. Ademads, es una busqueda de integracion entre las
culturas reconocidas en el mundo y en las escrituras miticas, porque en nuestra

obra refleja el afan de lo autoctono y de lo exotico.

«No es la civilizacion, no es el alfabeto del blanco, lo que levanta el alma del
indio. Es el mito, es la idea de la revolucion socialista. La esperanza indigena
es absolutamente revolucionaria. EI mismo mito, la misma idea, son agentes
decisivos del despertar de otros pueblos, de otras viejas razas en colapso:
hindudes, chinos, etc. La historia universal tiende hoy como nunca a regirse

por el mismo cuadrante.» (Bergel, 2020, pp. 3,4)

A partir de lo dicho, podemos confirmar que la religion es un elemento de
gran importancia en la construccion de la identidad indigena, lo que se
manifiesta a traves de nuestra obra especialmente en la tercera parte donde los

mitos cuentan historias de dioses para explicar lo que significan para el indio y
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justificar la prioridad que les da este Gltimo. Ademas, las practicas religiosas
en la obra pueden parecer raras 0 exageradas por la fuerza de la ficcidn. Sin
embargo, quedan mostradas como elemento inseparable de la identidad

indigena.

En efecto, los rasgos de la identidad que acabamos de presentar se transmiten
mediante la obra por todos los miembros de la sociedad, lo que significa que
los pensamientos religiosos en el periodo precolombino eran los mismos para
todos los miembros de la sociedad indigena. Entonces, esto se demuestra con
un grado alto de naturalidad.Sin embargo, esta pureza de los elementos de la
identidad indigena a su cabeza las préacticas religiosas, es una recuperacion de
las tradiciones originales que segun el autor se deben conservar y rememorar,
asi que presentarlas como un componente esencial de la identidad indigena, y
esto a pesar de los cambios de visiones con el paso de tiempo sobre todo

despues de la independencia de Peru.

De esta manera, la precision de las caracteristicas de la identidad indigena en
la obra Cordillera Negra (1985) revelan que la importancia de su
entendimiento y su estudio no se reduce por circunstancias de cambio de
épocas, sino que se debe recordar e incluir en la historia general de la

identidad indio-peruana.

Por otro lado, podemos notar en la obra que la identidad no se presenta
mediante temas econOmicos, sino que se concentra en el lado social y el
religioso, lo que significa consolidar las caracteristicas de la identidad con la
ayuda de historias de tipo existencial para profundizar en el pensamiento del
indigena en las paginas de la obra. Asimismo, seguir encarnando lo autoctono
y reforzar la particularidad de esta identidad, lo que se puede destacar en este
pasaje del mito ApuYanahuara dandose cuenta de las creencias relativas a la

atraccion de la lluvia:

«Al comienzo, con desconfianza me escuchaban, illa porque era yo seguro:

deforme, medio lisiadito, como que me tocaria el rayo al nacer o el resplandor
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de la mama killa, quién sabe... Recelosos me miraban hasta los de mi propia
tierra, negando haberme visto antes y haciéndome dudar de mi origen a mi
mismo. Yo también recuerdo haber aparecido de un de repente, apoyandome
apoyandome en mi baston de lloque... Cuando llegué a un ayllu donde
padecian sequia por varias lunas ya, levantando mi bordon hice que las nubes
se juntaran y lloviera después a chorros sobre esa tierra sedienta.» (Colchado
Lucio, 1985, p. 224).

Habitualmente, la identidad cultural se relaciona con la identidad personal, y
esto porque son los miembros de la sociedad quienes ponen en concreto los
rasgos de su identidad. Efectivamente, esto se demuestra en nuestra obra en
varias ocasiones donde se describen situaciones de personajes que presentan
los elementos de la identidad indigena especialmente las précticas religiosas

de forma individual.

Otro punto en la obra que es inseparable de la identidad indio-peruana es el
mestizaje de una gran parte de la sociedad, lo que con el tiempo influyo en los
componentes de la identidad indigena en el Perd con la nueva mentalidad
occidental y el catolicismo. Sin embargo, en la obra Cordillera Negra (1985)
no se refleja esto como conflicto sino como un cambio inevitable que no

reduce la solidaridad entre las dos razas, indiay mestiza.

Como ya mencionado, la identidad es una caracteristica colectiva entre los
miembros de la sociedad, y a partir de esto podemos precisar el tema del amor
que esta presente en nuestra obra en muchos mitos. Por cierto, o que nos
interesa en este caso es sacar la particularidad de este sentimiento en el pueblo
indigena. Asi pues, lo que se nota mas en nuestra obra es el impacto de no
querer dafiar a la persona querida en el caso del rechazo, asimismo el amor por

distancia.

Las caracteristicas de la identidad indigena en nuestra obra se estudian a partir
de analisis sociologicos que se presentan bajo forma de situaciones que dan
una imagen bastante fiel a la vida cotidiana de los indios. Asimismo, la

identidad indigena se demuestra como un trabajo que pasa de la cronologia de
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la identidad a la imagen fija con la cual se valora y se aclaran sus

particularidades.

A partir de lo dicho, podemos afirmar otra caracteristica del estudio de la
identidad en nuestra obra que consiste en la pertenencia del indio a un grupo
bien determinado. En este sentido, cabe aclarar que con esta idea nos
referimos a los pasajes donde el escritor presenta elementos relativos a la
identidad describiendo la vida de un personaje, pero que esta ultima refleja la

vida de toda la sociedad.

Desde la misma 6ptica, podemos precisar que la caracteristica de la identidad
en este caso consiste en ser individual dentro de una estructura social. Sin
embargo, esto no significa que la identidad de toda la sociedad se diluye en la

obra solamente que se sustituye por la personal en la mayoria de las ocasiones.

Para afadir, las caracteristicas de la identidad indigena en la obra se describen
con el uso de un simbolismo que en este caso no se relaciona con las técnicas
narrativas sino con las situaciones irreales descritas por el escritor y que
representan ciertas costumbres y elementos que distinguen la identidad

indigena de muchas otras.

Para relacionar todas las caracteristicas citadas, es suficiente asegurar que
estos atributos son importantes en el analisis de la identidad indio-peruana, y
en nuestra obra Cordillera Negra (1985) responden a las necesidades que el

valor y su universalizacion requieren.
V1.2.2.La defensa de la identidad

Sin lugar a dudas, cuando hablamos de la presencia de la identidad en la
literatura indigenista, nos referimos directamente a su defensa expresada
directa o indirectamente. En efecto, esta defensa se pone de relieve a través de
la obra Cordillera Negra y mediante el espejismo de la realidad del indio
especialmente durante la colonizacion, hasta llegar a la resolucion de esta

problemética, la de reconocer la identidad indigena.
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En concreto, la identidad indigena se defiende a través de nuestra obra
definiendo y describiendo los rasgos de la sociedad tal como la convivencia, la
cultura y los valores. Ademas, este proceso abarca lo mas importante que es la

literatura y el arte.

Estos rasgos transmiten los deseos del indio que consisten en demostrar sus
conocimientos en el area socio-cultural y la conservacion de su modo de vida
que incumbe las practicas religiosas, el arte y la literatura oral y el derecho del

crecimiento economico e incluso politico con sus propios medios y estrategias.

«En definitiva, frente a la tendencia habitual a destilar de su praxis intelectual
posturas concluyentes, conviene acercarse a sus textos con una lente que
considere las fricciones entre arte y politica como una problematica inacabada
y movil que Mariategui siempre estaba dispuesto a explorar.» (Videla de
Rivero, 2011, p. 48).

En el caso de nuestra obra, la defensa de la identidad en cuanto a la literatura
es precisamente el caso de la mitologia que se considera la herramienta mas
decente para la transmision de la literatura oral de los indios. Ademas, esta
ultima permite reconocer los valores del indio que no abarcan solo la
cooperacion y los buenos sentimientos sino también la conservacion desu

lengua, costumbres y metas.

Con mas precision, la defensa de la cultura indigenista en la obra representa
una afirmacion que no es solo un elemento de la identidad que se debe
conservar sino un medio de contacto entre el pueblo indigena y las demas
sociedades del mundo. En este caso, el tratamiento de la cultura indigena
caracterizado por el uso de las técnicas narrativas modernas es efectivamente

una herramienta para la universalizacion de su universalizacion.

Siguiendo con la misma idea, la defensa de la identidad cultural en nuestra
obra incluye su diversidad en cuanto a las tradiciones y costumbres, también

ideologias. Por cierto, el valor de la identidad cultural indigena no se limita en

201



la union de sus componentes sino también en su impacto en diferentes areas de

la vida cotidiana del indio.

Por afadidura, la participacion de los personajes que son el reflejo de la
sociedad indigena en la defensa de la identidad es notable, y esto se ve en
varias partes de la obra donde esos personajes expresan su orgullo hacia sus
tradiciones y su disponibilidad para seguir luchando en contra de cualquier
aculturacion. En el fragmento siguiente del mito Dios montafia observamos la

espontaneidad y la automatizacion en el comportamiento:

«Ahora se van... Los hombres, mas las mujeres que se quedan, se acercan.
Vamos volviendo, hijo, me dice uno de ellos, antes que la luna se entre y nos
quedemos en tinieblas. Gracias, tio, le respondo, sin mirarle como al
comienzo, pero yo tengo que ir por otro lado a recoger mi costalillo que lo he
encargado; ya mafana les buscaré para que me acompaifien, jgracias!... Asi
diciendo pego la carrera esa bajada sin darles tiempo a nada.»(Colchado
Lucio, 1985, p. 78).

Por otra parte, la encarnacion de la identidad en nuestra obra a través de su
defensa permite construir una filosofia propia a la cultura indigena puesto que
el analisis de este punto requiere entender el contenido de la obra por un lado,
y sacar lo escondido entre lineas por otro. Lo que combina entre la
espontaneidad de los protagonistas en la descripcion de su vida o expresion de
sus sentimientos y las finalidades defensivas y justipreciadas de esta narracion.
En el siguiente pasaje del mito Nuestro Gapaj se nota claramente el rechazo de

las ideas y tradiciones intrusas de los extranjeros:

«Ahi aparezco reuniéndoles a mis hermanos, hablandoles en lugares
escondidos, lejos de los oidos de los blancos chapetones. Ahi les hago ver
todos los males que esa raza maldesada ha traido para nosotros los naturales.
A mas de explotacion y abuso, les digo, quieren destruir nuestras creencias,

nuestras costumbres» (Colchado Loucio, 1985, p. 223)

Con otras palabras, podemos recapitular las ideas relativas a la defensa de la

identidad cultural afirmando que es un derecho que el pueblo indigena siempre
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ha reivindicado y que en nuestra obra se pone de relieve a través de historia de
la sociedad peruana donde la fantasia y la fuerza de los acontecimientos
demuestran una armonia entre las paginas de la obra, una caracteristica que
revela la habilidad de unir dos elementos cuyas particularidades son

considerables.

En nuestra obra, las escenas que describen la practica de las tradiciones y
costumbres propias a la identidad del indio, tienen como funcion negar la
obtencion de las tradiciones ajenas que son consecuencia de la colonizacion, y
esto se nota con la ausencia de actos extranjeros en la sociedad indigena y la
descripcién minuciosa de los habitos indigenas aunque esto se ya se habia
realizado pero con finalidades politicas y para otro tipo de defensa de la
identidad como la siguiente descripcion de una escena festiva en el mito

Nuestro Gapaj:

«Su fiesta se celebra todos los afios en el mes del hatunaimoraykilla en la
cumbre de ese cerrito de donde se le ve. Mucha gente va en peregrinacion,
porque dicen que hay que cumplir la tarea de ir cuando menos una vez
mientras estemos vivos. Yo fui siendo muchacha todavia, la fiesta se llama el
Yachacuy. De todas partes iban, de Quiches, de Ullulluco, de Umbe y de los
ayllus lejanos de la otra banda del Marafiény». (Colchado Lucio, 1985, pp.
229, 230).

De este modo, el hecho de centrarse en la realidad del indio en todos los
dominios representa de algin modo su derecho de tomar las decisiones y
dirigir su vida libremente sin mencionar que se trata de lo exdético y del afan

de regresar al pasado, sino que es una satisfaccion de su vida y sus creencias.

Por otro lado, la defensa de la identidad indigena en la obra se presenta como
un proyecto de otra dimension que consiste en la demostracion de la necesidad
de actividades colectivas entre los miembros de la sociedad que garantizan la
obtencion de todos los derechos que refuerzan esta identidad y facilitan su

integracion entre las identidades ya valoradas en el mundo.

203



Por ende, podemos resumir todo lo explicado asegurando que la defensa de la
identidad indigena en la obra Cordillera Negra (1985) tiene doble funcion. La
primera es el reconocimiento de los derechos del indio peruano a través del
Neoindigenismo y universalizar los elementos de su identidad después de
precisarlos, y la segunda es demostrar que este mismo indio participd en esta
defensa desde el cambio de su situacion politica y los principios de la

literatura indigenista.

Asimismo, el analisis de este punto a través de nuestra obra justifica los
numerosos estudios hechos sobre el problema del indio y su identidad
mediante ensayos y el crecimiento de realizar este andlisis con las escrituras
indigenistas. Asi pues, el Neoindigenismo a pesar de su influencia de la
fantasia, no deja de ser una corriente que apoya todo lo que viene del
indigenismo original y al mismo tiempo todo lo que el pueblo indigena

concede a su historia y su identidad.
VI1.2.3.El mantenimiento de las costumbres indigenistas

No cabe duda que en los inicios de la literatura indigenista las crénicas y los
ensayos que la defienden se basaron mas en el lado politico, sin embargo, esta
literatura se acercO mas a lo estético que conllevd a tratar temas mas

profundos de la cultura tal como las costumbres.

Para llevar a cabo esta devocion, la literatura indigenista demuestra la
necesidad del detallismo en lo que se relaciona con la problematica de las
costumbres del pueblo indigena. No obstante, la dualidad de razas que es una
realidad inevitable y resultado de la conquista es un elemento fundamental en

la valoracion del costumbrismo indigenista a través de la literatura.

En efecto, el costumbrismo que se desarrolla en la Obra Cordillera Negra
(1985) se caracteriza primeramente por la ausencia de los conflictos entre los
indios nativos y los mestizos aunque describe minuciosamente los habitos de

los incas y de su cultura precolombina en general. Entonces, notamos
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respuestas a las problematicas sociales, politicas e ideologicas planteadas

sobre el indio, asimismo, la conservacion de las préacticas religiosas.

«ldentificada con el régimen social y politico, la religion inkaica no pudo
sobrevivir al Estado inkaico. Tenia fines temporales mas que fines
espirituales. Se preocupaba del reino de la tierra antes que del reino del cielo.
Constituia una disciplina social mas que una disciplina individual. EI mismo
golpe hirié de muerte la teocracia y la teogonia. Lo que tenia que subsistir de
esta religion, en el alma indigena, habia de ser, no una concepcion metafisica,
sino los ritos agrarios, las practicas magicas y el sentimiento panteista.»
(Bergel, 20202, p. 4).

Vale la pena, en esta idea precisar que el objetivo principal de nuestra obra es
representar al pueblo indigena como un grupo social que vive su realidad
socio-cultural que debe caracterizarse por la libertad de pensamiento y la
capacidad de lograr la autosuficiencia econémica con sus propios medios.
También, esto incluye tener su propio sistema politico, lo que viene en contra
de la explotacion y la pasividad por la cual ya se habia conocido el indio en

varias teorias europeizadas.

A partir de la idea anterior, podemos afirmar que en nuestra obra el propio
indio es quien describe sus costumbres y las defiende, de otro modo, los
protagonistas de las historias relatadas en la obra expresan las ideas relativas a
su preocupacion por su cultura y que al mismo tiempo estan al grado de
construirla y defenderla. De esto podemos entender que el escritor presenta a
los personajes de la obra como actores de su realidad y no solo personajes

ficticios.

La revaloracion del costumbrismo indigenista viene con la de la literatura
indigenista, lo que el Neoindigenismo encarna a través de la obra Cordillera
Negra donde el autor Oscar Colchado Lucio combina entre la unién de las
costumbres indigenistas y la diversidad de la cultura indigenista proponiendo
escenas cuya vision es demostrar la conservacion de ciertos habitos aun

despues de la llegada de los espafioles, asimismo la unificacion del objetivo de
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estas practicas que es demostrar el mantenimiento de este costumbrismo como
el caso de este pasaje del mito Cordillera Negra donde el protagonista asegura
que la llegada de los esparioles no afecto la unién de las partes de la sociedad

indigena:

«Dos, tres, cudntas horas pasarian y los cachacos nos arrinconaban hasta
meternos a las calles. Los blancos y los mishtis, que desde el primer momento
de la revolucion no se metieron con nosotros y que por eso mismo estaban
perdonados, estarian en esos momentos temblando, metidos en sus cuyeros o
quién sabe escondidos entre las huayuncas de sus terrados.» (Colchado Lucio,
1985, p. 15).

A proposito del reconocimiento de la cultura nacional del indio peruano que se
considera como resultado favorable de la conservacion de su costumbrismo e
identidad, se nota el alejamiento de lo exdtico y el acercamiento a la vida real
aunque esto se manifiesta a través de la ficcion entre tantas técnicas de la

literatura moderna.

Gracias al autoreconocimiento que los personajes de la obra demuestran, el
pensamiento mitico de nuestro autor se entiende como el espejo de la
sobrevivencia del pueblo indigena a pesar de la servidumbre que asumid
durante la colonizacion. También, los mitos que proponen historias de tipo
social puro entre miembros de la sociedad india, refleja el sobrepaso de la
preocupacion por el destino de su costumbrismo a la descripcion de la vida
cotidiana, lo que permite dar a conocer problemas entre los miembros de la
misma sociedad, problemas que se pueden encontrar en todas las sociedades
del mundo pero siempre con un objetivo favorable para la conservacion de sus

habitos.

De este modo, podemos estar convencidos de que el mantenimiento de las
costumbres indigenas que se refleja en nuestra obra es una expresion tanto del
orgullo del indio hacia su cultura como del dolor que sentia cuando vivia bajo
control de otro pueblo extranjero, se efectia con un lenguaje universal que

simplifica la transmision de estas ideas.
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Volviendo al Neoindigenismo, la expresion de las ideas anteriores a partir de
la obra Cordillera Negra (1985) se concreta con el uso de técnicas literarias
renovadoras a su cabeza el realismo magico. Esta caracteristica justifica la
diferencia entre esta obra y otras mas antiguas donde el realismo y el
romanticismo predominan, precisamente el exotismo y el pensamiento
politico. Mas bien, entendemos que la conservacién del costumbrismo
indigena a través de nuestra obra es un punto esencial que demuestra el

progreso de la literatura indigenista.

Cabe senalar que el costumbrismo en la obra Cordillera Negra (1985)
demuestra una coherencia la larga historia del indio y el rico contenido de la
literatura neoindigenista, que nos presenta en este caso el resultado de la lucha
del indio en su levantamiento cultural y la de nuestro autor quien puso de
relieve otro objetivo méas general que consiste en la resistencia del quechua
frente al espafol y el logro de la oralidad de la literatura gracias a las

escrituras indigenistas.

Por afadidura, las peculiaridades del costumbrismo indigenista de la
civilizacion inca en general implican una plena valoracion del indio tratado en
otras literaturas solo como victima. Con otras palabras, el Neoindigenismo en
nuestra obra convierte al indio en un simbolo de resistencia en contra de
cualquier amenaza extranjera, un proceso que histéricamente no se logré total
o facilmente pero en la literatura es todo un éxito. Ademas, esta habilidad
estética permite al mismo tiempo defender la cultura de toda América Latina,
puesto que la literatura indigenista aborda el problema del indio de todas las
zonas y demuestra su orgullo hacia su cultura. En esta parte de la obra
precisamente el mito Nuestro Gapaj, observamos claramente el hecho de
valorar las costumbres indigenistas y demostrar que tienen sentido incluso
cientifico y util:

«Ya te dije que la fiesta se llama el Yachacuy, que quiere decir ‘aprender’,

porque en la cumbre, a donde después de cargar las piedras se llega bailando,

es permitido que los maqtas y las pasfias aprendan a amarse, a estrechar sus
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cuerpos jovenes sobre la madre tierra, ayudando de ese modo a que la
Pachamama recupere sus fuerzas, aumente sus energias, para que después
crezca alta la grama, los arboles sean grandes y cosechemos buenas papas,
hinchadas mazorcas.»( Colchado Lucio, 1985, p. 231).

Para recapitular, conviene decir que el costumbrismo indigenista que es
tratado en nuestra obra como una prueba de resistencia cultural, favorecio la
reconsideracion del movimiento literario indigenista y permitio al
Neoindigenismo ganar una vigencia que confirma que puede ir mas alla de la

funcién de una corriente secundaria.

V1.3.La integracion de la literatura neoindigenista en la modernidad

V1.3.1.Génesis del mundo

Para empezar, hace falta relacionar este punto con el interior explicando que
su idea se ha podido aplicar gracias al éxito de los objetivos de la legislacion
peruana del Neoindigenismo, solamente que esta vez vamos a analizar el
avance de este proceso a nivel mundial; por cierto, no podemos sobrepasar la
participacion de los politicos en la difusion de la literatura neoindigenista a ese
nivel, como no debemos desviarnos del objetivo de su reconocimiento en el
lado literario.Por ello, varias ideoldgicas politicas como empezaron a defender
lo indigena a partir de la identidad de diferentes razas casi todas mestizas con
el fin de valorar la cooperacion entre ellas y el indio peruano, lo que con el
tiempo siguié acercandose a lo original peruano hasta formar parte de las
identidades ya valoradas, y con esto aprender las caracteristicas, técnicas y

metas del Neoindigenismo peruano.

Como ya mencionado, la participacion del area politico en este punto es de un
considerable impacto, entonces las coordinaciones que muchos partidos con
los intelectuales que ya habian empezado este proceso son importantes y
dieron un buen resultado en cuanto al mantenimiento de las leyes politicas
para garantizar el mantenimiento del contenido literario de la cultura

indigenista. Asimismo, guardan el mismo principio de la legislacién nacional
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del Neoindigenismo que favorece la conservacion de las informaciones y los
elementos de la literatura indigenista, solamente que en este caso es una
conservacion cronolégica y la de la génesis del mundo es ideoldgica y

tradicional.

«El indio, no obstante, ha mantenido el sentido de la cooperacion, el amor a la
tierra y sobriedad en el trabajo, ademas del valor de la tradicion, atributos que
lo convierten en un factor economico esencial, «en elemento basico de la
nacionalidad». De la interaccion con el espafiol, devino el «mestizaje
auténtico» aungue, en la costa, se lamentan los autores, que «este proceso ha
sufrido desviacion, por la injerencia del negro, del oriental» (Guiraudo.
Sanchez. Adams. Alvarado. Dawson. Luis, 2011, p. 140).

Cabe mencionar junto a esta idea que este proyecto representd desde sus
inicios una considerable preocupacion por la adecuacién de quien toma esta
gran responsabilidad con merecido. También, afiadimos que este
levantamiento empezé a nivel nacional y avanzo hasta el internacional gracias

a la cosmovision de varios escritores y estudiosos.

Como continuacién de la idea anterior, el proyecto del analisis del
Neoindigenismo peruano a nivel mundial se caracteriza por evitar conflictos
ideoldgicos entre la nacion peruana y otras en todo el mundo. Por supuesto, la
defensa de las ideas indigenistas y del arte indigena en este caso no se realiza
con conflictos que se puedan calificar como violentos, tampoco son
enfrentamientos con escrituras muy atrevidas sino con alto grado de
diplomacia a través de congresos, conferencias hechas por los mismos
peruanos o la participacion de estos ultimos en actividades literarias

internacionales.

En este contexto, se deduce facilmente que otra finalidad ya encarnada a partir
de la literatura indigenista, es la confirmacion de la tolerancia y el caracter
pacifico del pueblo peruano aunque se trata de proyectos contemporaneos,

pero que siempre reflejan la recuperacion de lo original.
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De esta manera, podemos afirmar que el camino mas conducible que tomaron
los estudiosos peruanos para efectuar el proyecto de la universalizacion de la
influencia del Neoindigenismo peruano en los estudios de la literatura
indigenista es la presentacion de las pruebas de la ciudadania que siempre
caracteriz6 al pueblo indigena peruano desde la antigliedad, una caracteristica

que a la vez justifica el incremento del estudio del Neoindigenismo en Perd.

Otro elemento esencial del cual se valid este proceso de mundializacion es el
tema de las riquezas materiales del Per(, y esto con el objetivo de asegurar que
el indio peruano desde su existencia ha sabido tanto protegerlas como gozar de
ellas para su desarrollo econémico y autosuficiencia,lo que viene en contra de
otras afirmaciones que suponen que los europeos intervinieron eficientemente

y adecuadamente para realizar ellos este propdsito.

Con una complementacion de la idea anterior, terminamos este punto
mencionando la presencia de la clase campesina en este proceso de realizacion
de una génesis mundial relativa al Neoindigenismo. En efecto, el autocontrol
de las riquezas logrado por la sociedad indio-peruana se considera como un
tema de mayor preocupacién y por consecuencia una fuente de inspiracion
para la tematica de las obras literarias indigenistas puesto que no incumbe solo
la riqueza de la zona sino también la cultura agricola indigenista, las
costumbres propias de esta actividad y la cooperacion entre los miembros de la
sociedad indigena que permitié su éxito en este dominio y el gran numero de

ideas planteadas en el problema del indio y la defensa de su identidad.
V1.3.2.Legislacion indigenista en Peru

En esta parte vamos a analizar la legislacion del estudio de la literatura
indigenista en general y luego el Neoindigenismo en particular precisamente
en Peru. Por ello, cabe aclarar que cuando hablamos del indigenismo literario
en este caso, no es para dar estadisticas exactas sobre su estudio sino para
basarnos en su influencia artistica e ideoldgica en estos mismos estudios y

analisis literarios.
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A partir de esta Optica, podemos citar algunas influencias en el tratamiento de
la literatura neoindigenista actualmente. En efecto, lo primero que se entiende
es el hecho de negar la discriminacién que el indio asumia desde la llegada de
los europeos. Ademas, el reconocimiento de sus derechos proviene del rechazo
de la mercantilizacién de los escritos que se produjeron con el fin de
manipular su historia y calificarlo como convenga a otros pueblos que adn

negaron su valor.

Siguiendo con el mismo punto de vista, encontramos en los estudios
contemporaneos del Neoindigenismo que la diversidad cultural indigena se
describe con alto grado de admiracion, y esto en la mayoria de los casos viene
en contra de la caracterizacion de la pobreza con la que muchos estudiosos en
el mundo trataron a los indios en sus analisis literarios e historicos. No
obstante, esta calificacion absoluta se dio para expresar la situacion socio-
econdmica del indio aun antes de la colonizacion para justificar los obstaculos

que impedian el desarrollo de la literatura indigenista en aquel periodo.

Por otro lado, la integracion del estudio del Neoindigenismo en los
programas de la educacién en Per tomé posicion desde hace decenas
de afios y esto se justifica desde dos perspectivas esenciales; la primera
consiste en ensefiar correctamente la historia del indigena peruano e
incitar a los aprendices y estudiantes a cultivarse de todo lo relacionado
con la civilizacion y tradiciones indigenas, y la segunda perspectiva
consiste en hacerlos participar en el proceso de la defensa de la
identidad indio-peruana tocando todas las areas. “la fe en que el
conocimiento adecuado conduciria a la resolucion de los que se habian
identificado como ‘problemas de los indigenas' » (Guiraudo. Sanchez.

Adams. Alvarado. Dawson. Luis, 2011, p.42).

En el caso de la sociedad indigena peruana el estudio de la cultura puede

parecer complejo para los extranjeros. Seguramente, esta complejidad para los
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nativos se aprecia por demostrar la riqueza del contenido que puede construir
un movimiento literario contemporaneo impactante en la literatura universal
como el caso del Neoindigenismo que actualmente se considera como la
imagen de esta fasedado que tanto los pueblos antiguos como los
contemporaneos gozan de respectivas visiones, tradiciones y metas relativas al

reconocimiento de su cultura.

Sin embargo, no se puede negar que el éxito de legislar el andlisis del
Neoindigenismo representa un desafio para el pueblo peruano y esto se puede
explicar a partir de varias ideas ya planteadas como problematica respecto a
este objetivo .Por una parte, aunar el camino del estudio de la historia de los
indigenas en Per en todos los niveles intelectuales y estudiantiles y desde
todas las perspectivas posibles de ser como un punto de arranque. Por
consiguiente, se supone que se debe poner de acuerdo sobre cémo garantizar
los derechos del indio peruano y todo el pueblo indigenista desde los tiempos
pasados tomando en cuenta el peso del movimiento politico, cultural y
econdémico cuyo cambio inevitable con el paso de tiempo no deberia afectar la

vision general de la legislacion del estudio del Neoindigenismo.

Por otra parte, unificar los objetivos de este procedimiento a su cabeza la
defensa de la identidad que suele presentarse como una finalidad entendida
directa o indirectamente al consultar cualquier obra indigenista y varios tipos

de escrituras indigenas de autores peruanos.

También, el proyecto de la valoracion de la influencia indigenista sobre los
estudios y escrituras actuales es incluir la defensa del indio a los derechos
humanos que se reconoce mundialmente, pero esto no se efectda partiendo de
la idea de que el indio es un ser despreciado sino para recuperar sus derechos
de manera mucho méas amplia y generalizada.De este modo, el anélisis del
Neoindigenismo en las escrituras contemporaneas existe con la imagen de un
desafio importante que tiene como finalidad sefialar el crecimiento de la

cultura y del poder artistico crecidos a partir del periodo poscolonial.

212



Evidentemente, es una forma de proteccion de la historia del indigenismo

peruano y garantia de los derechos del pueblo indio-peruano.

En resumidas cuentas, la identidad indigena que es la base del
Neoindigenismo es una concepcion conocida a nivel mundial por su caracter
movil y su definicion continua, lo que se intenta corregir con precisiones
adecuadas y un contenido bien complementario y convencible que enfrente
cualquier duda sobre la claridad de la transmision de la cultura indigenista,

una claridad que refleja la recepcion de esta cultura y no su diversidad.

Asi pues, la legislacion del estudio de la literatura neoindigenista busca fijar
una cronologia bastante fiel respecto a la toda la civilizacion peruana
indigenista. Por ello, este estudio insiste en la resistencia del pueblo indigena

peruano que lo ha caracterizado desde la presencia de sociedades intrusas.

Por otro lado, cabe calificar el objetivo de la legislacion del estudio del
Neoindigenismo como una reaccion en contra de la legislacion espafiola que
se hizo con el propdsito de dificultar el reconocimiento del indio y otorgarle
los papeles que seguramente son desfavorables para su crecimiento cultural y
la extension de las ideologias de los primeros escritores que empezaron a

concretar la literatura oral indigena del Perd.

Por afadidura, la influencia del Neoindigenismo en la naturaleza de la
legislacion del estudio de la literatura indigenista en general vino con una
finalidad mas extensa, que consiste en generalizar la existencia del pueblo
indigena en todo el territorio peruano y no delimitarla o distribuir las
funciones y herencias de los indigenas entre las zonas del pais y otras que

componen el territorio inca.

Por ende, es necesario volver a aclarar que la mencion de la legislacion del
Neoindigenismo en los diferentes estudios contemporaneos es de tipo puro
literario aunque su denominacion no lo indique de primera vista, sin embargo

esta representa la presencia y el impacto de este gran movimiento literario en
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las ideologias y pensamientos contemporaneos, lo que los intelectuales

peruanos pretenden guardar como proceso continuo.

V1.4.El cambio literario en la escritura de la obra

V1.4.1.Cambio literario

A lo largo de la historia de la literatura indigenista, el indio aparece como
fuente de confusiones y curiosidades inevitables. Por cierto, estas confusiones
son resultado de la complejidad del contenido literario de las obras
indigenistas y no de la realidad de los indigenas. Asi pues, el indio peruano se
muestra como un elemento extranjero y extrafio para los lectores del mundo
gue no son peruanos, en concreto, los escritores indigenistas tal como Oscar
Colchado Lucio pretenden dar una imagen precisa del indio sin que esto afecte

la variedad y la complejidad de sus escrituras.

«Cuando nos referimos al modo particular de contar una historia, estamos ya
pensando en los condicionamientos de esa actividad impuestos por la relacion
estructural de base instituida entre dos actitudes fundamentales: la que lleva a
la narracion y la que resulta en la descripcion. »(Colchado Lucio, 1985, p.
242).

En efecto, el cambio literario que pretendemos destacar de la obra Cordillera
Negra se relaciona con las ideas anteriores expresadas en las escrituras
extranjeras especialmente europeas acerca del indio. Sin embargo, en este caso
no estamos hablando solo de la rectificacion de la imagen del indio sino del
juego de ideas que pude ser favorable para la defensa del indio y que consiste
en tratar el indio de varios dominios y diferentes perspectivas sin que esto

represente una confusion que impida su entendimiento.

A partir de lo dicho, podemos empezar nuestro analisis de cambio literario en
nuestra obra mencionando que los recuerdos del pasado son el primer punto
que introduce el tema del problema del indio en nuestra obra, y esto se
produce con el fin de preparar las escrituras indigenistas para su estudio en el

siglo XXI, lo que requiere técnicas que combinan entre la naturaleza de los
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recuerdos y las caracteristicas de la literatura contemporanea y que se

manifiesta en la descripcion del pasado.

Para completar la idea anterior, el cambio literario nos hace pasar a la
siguiente etapa de la historia literaria del indio que se centra en el periodo
colonial donde los pensamientos del Neoindigenismo se basan en la
persistencia de la cultura indigena cuyo tratamiento por parte de los escritores
indigenistas se manifiesta de modo mas liberal que el de los primeros cronistas
y ensayistas que encabezaron las escrituras indigenistas durante la presencia

europea en Peru tal como Rivera.

«Cuando nos referimos al caracter abstracto del tema, estamos pensando en
su capacidad de evocar no un acontecimiento particular, un personaje preciso
0 un conflicto dramético, sino mejor un determinado conjunto de valores o
cierta concepcion de la existencia: de ahi que se hable habitualmente de los
temas del amor o de la muerte, de la felicidad, de la opresién o de la
«saudade», recurriendo exactamente a términos que la gramética tradicional
encuadraba en el dominio de los nombres abstractos.»(Colchado Lucio, 1985,

p. 329)

De este modo, podemos pasar a la categoria literaria que predomina en nuestra
obra y que consiste en la descripcion de la vida diaria del indio peruano, una
descripcion que se basa en aspectos socio-culturales. Sin lugar a dudas, estos
aspectos demuestran la combinacion entre la naturaleza, la situacién politica y
el humanismo del indio, lo que conlleva a la comprension de la psicologia del

indio que el autor quiere explicar.

Desde la misma Optica, podemos destacar otro objetivo literario que encarna
este cambio que es el idioma quechua a partir del cual podemos deducir varias
interpretaciones y objetivos de su uso cuyo punto de partida es el indio ademas

de la cuestion de su existencia y el reconocimiento de su identidad.

Por otro lado, el cambio literario en nuestra obra se refleja a través de la

ignorancia los detalles de la aculturacion que representaba una amenaza para
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la cultura indigenista. En efecto, este desprecio se demuestra mediante escenas
que demuestran la eficacia del individualismo del indio en cuanto a la
construccion de su historia cultural, lo que en muchas teorias extranjeras se
rechaza porque consideran que todo acierto relativo a la cultura indigena del

Per( se pudo realizar gracias a la supervision de los conquistadores.

Asi pues, podemos llegar a otro punto que refleja el cambio literario y que
consiste en representar la lucha de los indios a través de descripciones de
practicas y pensamientos tradicionales y propios a la cultura inca. Mas bien, en
este caso estamos hablando del hecho de reemplazar las historias de la guerra
con las tradiciones y costumbres indigenistas que se consideran en
Neoindigenismo como la mejor manera de encarnar la personalidad del indio y

la identidad indigena.

Como refuerzo a lo dicho, cabe explicar una idea bastante importante que
consiste en expresar la rebeldia del indio a través de la satisfaccion y el
positivismo que demuestra hacia su patria, su vida y sobre todo su cultura.
Mas bien, el indio en la obra Cordillera Negra (1985) tiene la imagen de un
héroe pero no desde una perspectiva guerrera sino cultural dado que su
presencia como elemento fa3al en la literatura contemporanea se logro gracias
al positivismo que revela su estudio psicologico en nuestra obra, lo que

yo3aziz el impacto y la caracterizacion de su cambio literario.

A partir del tema de los dioses, es conveniente desarrollar el efecto literario a
partir de su interpretacion. De otro modo, el rechazo de la destruccion cultural
del indio peruano en el caso de la obra Cordillera Negra (1985) se refleja en el
predominio de los dioses especialmente en la tercera parte de la obra, lo que
significa que esta perspectiva se centra en la desviacion del tema de los dioses
a varios puntos relativos a la personalidad del indio y que se nutren de lo

sagrado.

Otra desviacion del campo literario que notamos en nuestra obra es ta9dis la

tierra pero esta vez combinando este tema con historias de tipo social y que
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relatan la vida cotidiana del indio 0 expresa sus sentimientos 0 cuenta sus
experiencias, asimismo los deseos de preservar esta tierra y ensefiar su
importancia a las generaciones posteriores. Asi pues, la tierra en la obra
Cordillera Negra refleja el cambio literario demostrando la licencia del autor
que conlleva a tratar este elemento inseparable de la identidad indigena
alejandolo de las historias de las guerras, cronicas y cualquier tipo de

escrituras realistas.

De este modo, en nuestra obra no se mencionan sentimientos de tristeza o de
miedo de la pérdida de las tierras, tampoco el indio peruano reconoce que
habia despojado de su tierra. Al contrario, mantienen sus planes para un futuro
relacionado con sus riquezas y el afan de compartir este proyecto identitatrio

con todas las partes de la sociedad indigena.
V1.4.2.Género tematico

El cambio tematico en la literatura indigenista no refleja solo la variedad de

estos sino la complejidad de las técnicas de narracion y el estilo de las
escrituras, cuya caracterizacion se define primeramente como particularidad.
No obstante, esta particularidad incumbe las dificultades de andlisis para los
lectores y estudiosos que tienen poca cultura sobre el indigenismo literario, y
las contradicciones que en el caso del Neoindigenismo son como dualidades

que visionan ideas bien conectadas.

«Cuando nos referimos al modo particular de contar una historia, estamos ya
pensando en los condicionamientos de esa actividad impuestos por la relacion
estructural de base instituida entre dos actitudes fundamentales: la que lleva a

la narracion y la que resulta en la descripcion.» (Reis, 1985, p. 242).

Esta técnica no es propia del Neoindigenismo o de la literatura indigenista en

general, sin embargo demuestra peculiaridades relativas a la defensa de la
cultura indigena de un modo literario puro.En efecto, estas peculiaridades se

justifican en la obra Cordillera Negra (1985) en la construccion estética del

indio como elemento activo y sociable con su pueblo y no como un ser
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aislado, asimismo,en la autenticidad de este Gltimo dandole la imagen de la
espontaneidad de su cooperacion,proporcionando de esta manera una cierta
complejidad psicolégica de su persona, una complejidad del lado analitico y

no en su vida real.

Desde el mismo punto de vista, podemos destacar en nuestra obra varios

puntos que se consideran como objetivos y al mismo tiempo resultado estético
positivo en cuanto al reflejo de la realidad del indio a través de las historias

contadas y que al mismo tiempo son un conjunto de mitos.

En primer lugar, el imperativo etnicismo que se emplea para la defensa de la
imagen del indio y para la superacion de su invisibilidad en diferentes
dominios de produccion y beneficios econémicos y su valor como ciudadano;
en segundo lugar, el comunitarismo manifestado en funcion de denunciar las
desigualdades que sufrio el indio peruano y la necesidad de reconocer este tipo
predominante de la violencia de los extranjeros y de dignificar al indio. Esta
funcién tiene como papel primordial demostrar la homogeneidad de la
sociedad indigena y su reconciliacion consigo misma y con todo lo que le

rodea.

En tercer lugar, la conciencia que se pretende atribuir al indio se encarna en la
obra con el propédsito de demostrar su totalitarismo sobre diferentes motivos
de la lucha,especialmente la que se hace para rechazar elementos intrusos de la
cultura europea y se limita a la modernidad de la literatura indigenista en las
técnicas sin alterar la vision de los indigenistas. Por ello, el orgullo que siente

el indio por sus tradiciones predomina en nuestra obra.

Entre los diferentes temas principales y entendidos entre lineas, notamos en la
obra los espacios legendarios que construyen una comunidad indigena mitica y
auténoma al mismo tiempo, con el fin de ampliar el contexto nacional que
conlleva a la descripcion de un destino cuya realizacion deberia abarcar la

totalidad de la zona donde se desarrolla y resiste la cultura inca en general.
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«Cuando nos referimos al caracter abstracto del tema, estamos pensando en
su capacidad de evocar no un acontecimiento particular, un personaje preciso
0 un conflicto dramatico, sino mejor un determinado conjunto de valores o
cierta concepcion de la existencia: de ahi que se hable habitualmente de los
temas del amor o de la muerte, de la felicidad, de la opresion o de la
«saudade», recurriendo exactamente a términos que la gramatica tradicional

encuadraba en el dominio de los nombres abstractos» .( Reis, 1985, p. 329)

El trénsito en la tematica de la obra Cordillera Negra (1985) resulta llamativo
en cuanto a los protagonistas de cada mito puesto que en la mayoria de los
casos representan la clase de los campesinos. Por cierto, esta caracteristica
representa una fuente de criticas para muchos estudiosos tal como Henri
Favre, sin embargo, en el Neoindigenismo se considera como prueba de la
funcionalidad del pueblo indio-peruano en el proceso de su desarrollo general,

con otras palabras, la capacidad ideoldgica de la clase obrera.

Asi pues, la idea precedente se junta con el problema de la tierra que los indios
y otras razas que convivian con ellos durante la colonizacion consideraban
como prioridad y elemento inseparable de su cultura e identidad, por ello
encontramos en varias parte de nuestra obre una redefinicion de las tierras
especialmente andinas pero simbolizadas con espacios ficticios con un alto

grado de admiracion y sentimiento nacionalista.

Pese a la calificacion de obreros explotados, dada por varios estudios

extranjeros del indigenismo, el Neoindigenismo en nuestra obra observa esta
clase como actuantes que supieron sobrepasar la opresion causada por la
llegara de una sociedad totalmente diferente, y podemos justificar esta idea
recordando que en la mayoria de las historias que la componen, el autor se
vale de la descripcién minuciosa de escenas relacionadas con la vida cotidiana
del indio y de problemas generalmente sociales relacionados directamente con
la convivencia de los indios entre si y luego entre ellos y los mestizos que se

mencionan de manera indirecta en la obra, asimismo con situaciones crueles

219



que los protagonistas describen con detallismo incluyendo palabras originales

como se nota en este fragmento del mito En el cafién del Ayahuarco:

«¢Queé cosa?, ¢qué es eso?, dije oyendo algo como graznidos que salian de la
cueva cuando regresaba de lavar mi alfanje y las manchas de sangre que
habian chispeado a mi ropa. En eso lo veo que se viene volando hacia mi el
ayauma, la cabeza del muerto, que yo pensaba tirada por ahi y de la que me
ocuparia mas tarde todavia enterrandola con los demas restos que no me
servian.»(Colchado Lucio, 1985, p.175).

Por supuesto, el propoésito de la idea que acabamos de explicar es negar la
ausencia casi total de detalles relacionados con la realidad del indio y enfrentar
teorias que describen al indio campesino solo como un ser explotado victima
del esclavismo, ydeducir que el tema que abarca los demas subtemas que se
desarrollan en la obra de manera jerarquica es la cuestién proletaria que
representa el tema principal de varias teorias que analizan la cultura
indigenista. Sin embargo, el proletariado del estudio de la cultura indigenista a
través del Neoindigenismo abarca todos los dominios que forman la identidad
del pueblo indigena como se nota en la obra Cordillera Negra (1985) porque
la particién de los elementos de esta identidad se pretende corregir a través de
esta corriente tocando diferentes ambitos de la vida del indio antes y después

de la colonizacion.

Con otras palabras, el sentido del proletariado en este caso se refiere al
autodesarrollo del indio peruano y al verdadero interés de todas sus practicas,
es decir asegurar el reconocimiento de todas sus actividades y refutar que su
resultado apareciera gracias a la gestion y el control de los conquistadores,
asimismo la destruccion de la comunidad indigenista por el absolutismo y
usurpacion de las funciones que el indio asumia después de la llegada de los
europeos, lo que se relaciona directamente con el problema de la tierra dado

que es la primera fuente de las riquezas.
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En efecto, observamos en el fragmento siguiente el cuidado de la tierra y la
intencion de conservar las actividades agricolas por parte del protagonista de

la historia en el mito Hijo de Illapa:

«Una tarde, ya a la oracion, en la que el cielo se hallaba cargado de nubes
negras anunciando tempestad, y el trueno y el relampago empezaron a
alborotar, a cuartear el firmamento a la distancia; yo, calapachandome, me
puse a hondear en esa direccidn con terrones empapados de querosene, a fin
de alejarlo a la rancha, a la helada, para que no se llevara el espiritu de las

papas y arruinara la cosecha.» (Colchado Lucio, 1985, pp. 253,254).

Entonces, a través de nuestra obra, el Neoindigenismo demuestra el paso del
indio de una victima de un régimen basado en la servidumbre a un elemento

de la sociedad capaz y héabil para organizarse y tener un lugar entre las
sociedades autonomas del mundo.Por ende, la tematica de la obra Cordillera

Negra se desarrolla con el cambio que refuerza el acontecimiento de todas las
partes y favorece su complejidad y por consecuencia la curiosidad de los
lectores no solo para ordenar los hechos sino para deducir los objetivos de la
narracion y relacionarlos con la cultura y las tradiciones indio-peruanas en

materia del Neoindigenismao.
VI1.4.3.Culto al “yo”

En el altimo siglo, la literatura del “yo” ha ocupado un importante lugar en la
del indigenismo en general, lo que requiere mucha atencion en cuanto a la
precision del tema y al entendimiento correcto de su funcion y su papel en las
obras indigenistas. A partir de esta dptica, vamos a presentar las funciones del
uso constante del “yo” en la obra Cordillera Negra (1985) y relacionarlas con

las finalidades del Neoindigenismo.

En efecto, en nuestra obra lo primero que debemos sefialar es que el empleo

del yo no se hace solo en los didlogos, tampoco las historias donde se cuentan
detalles de la vida del protagonista, son todas autobiografias. Entonces, el

“yo” en nuestra obra se utiliza principalmente para valorar caracteristicas,
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hechos realizados o suefios del indio, lo que justifica la gran responsabilidad
que tiene el lector para otorgarle al indio-peruano estos elementos de su
historia y cultura. En este contexto, podemos sacar diferentes significaciones
del “yo” en la obra Cordillera Negra (1985) para luego explicar sus funciones

con mas detalles.

Antes que nada, el entendimiento del uso del “yo” debe conllevar a la
capacidad de relacionar el texto con los acontecimientos de la historia, es decir
la forma y el estilo de la narracion con los detalles de la vida que cuenta el
protagonista, y cuando se relaciona el texto correctamente con la historia, se
simplifica la interpretacion del sujeto en general y en seguida las ideas de la

narracion tal como causas, consecuencias y circunstancias.

«Hay que tener especial cuidado, a la hora de comentar un texto de estas
caracteristicas, en diferenciar autor, protagonista y narrador. Aungue estos
altimos coincidan en un personaje, nunca sera el mismo ya que el narrador
escribe a posteriori y a menudo presenta lo ocurrido desde una perspectiva

distinta de la que se ofrecia al protagonista».(Reis, 1985, p. 69).

Asi pues, la interpretacion de las ideas precedentes permite la comprension del
lenguaje del texto y el uso de los dialectos, de otro modo relacionar el acento
del habla y el empleo de palabras y expresiones que a veces son propias al
lenguaje oral o que provienen de otro idioma, y de esta manera entender el
objetivo del autor tanto del uso constante del “yo” como de toda la narracion

como se expone en el siguiente fragmento del mito Hijo de Illapa:

«Reventando de coélera, me fui a verlo a los Chuqui duefios del layme de
papas que yo cuidaba en la lomada con Julia, mi mujer, con quien recién
acababa de comprometerme. —Tres me han querido matar —les dije
llegando—. Uno de ellos es medio kullko, deben conocerlo.» (Colchado
Lucio, 1985, p. 249).

Sin lugar a dudas, el uso constante del “yo” en la obra Cordillera Negra
refleja la importancia del Neoindigenismo en la representacion de la
experiencia humana manifestada por el indio y que demuestra su valor a lo
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largo del recorrido histdrico de su vida y del andlisis e interpretaciones de su

cultura en las escrituras indigenistas.

Por cierto, el uso predominante del “yo” en nuestra obra se considera como
una fuente de conocimiento del pasado del indio-peruano, lo que favorece el
desarrollo de acontecimientos e ideas cuyo interés es universalizar estas
experiencias vividas que abren las puertas a una vision literarias bien precisa y
especificada por la presencia de personajes representativos y escenas

especificadas.

No obstante, en el caso del Neoindigenismo y especialmente en nuestra obra,
la vision del autor y sus ideas no son el Unico camino para estudiar la
psicologia del personaje sino que en la mayoria de los casos se nota su
presencia como extratextual debido a la maxima espontaneidad mostrada por
los mismos personajes incluso los protagonistas cuyo uso del “yo” es el mas
impactado en la obra. En este contexto, observamos comparaciones y
atribuciones dadas por el hablante en una de las historias de la obra que se

titula Dios montafa:

«Los de mi cuadrilla también, que estan sentados ahi en el poyo, como en un
suefio van desapareciendo y en su reemplazo, como saliendo de entre la
neblina, estoy viendo mi choza, arriba en lo mas frio y alejado de la puna, y
me veo pequefio, mirando mis 0jos en una laguna, asustandome que no sean

como los de otros cristianos.» (Colchado Lucio, 1985, pp. 65, 66).

A partir de la misma 6ptica, entendemos que la elaboracién de los hechos en
nuestra obra parte de un autoconocimiento de perspectivas y dominacion de
informaciones histérico-culturales que busca provocar la curiosidad de los
lectores para que puedan acercarse al nucleo del discernimiento de la identidad

indigena y la asimilacion de la influencia del yo en el logro de este proceso.

Desde la misma perspectiva, esta independencia relativa a la significacion y la
funcion del “yo” en nuestra obra se caracteriza como autorreferencial ya que la

transmision de los pensamientos y la expresion de sentimientos de los
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personajes principales van mas alla de una plasmacion basica del autor, lo que
seguramente representa la insistencia del escritor Oscar Colchado Lucio en
valorar la capacidad del indio en construir su destino y su literatura, asimismo
su capacidad de elaborar una obra literaria en la que propone usos restaurados

del “yo” y una interpretacion renovadora de la literatura neoindigenista.

Por otra parte, el impacto del uso del “yo” en nuestra obra refleja todas las
estaciones de la vida del indio especialmente en el lado emocional dado que se
relaciona con las circunstancias socio-politicas, entonces los cambios de
personalidad de algunos protagonistas que notamos en la obra se ve inevitable

aunque no significa el cambio de sus valores o de sus objetivos.

En este sentido, el siguiente pasaje del mitolntip nos llama una expresion del

sentimiento de la decepcidn y de extrafieza transmitido por el protagonista:

«¢Qué estan haciendo a mi lado estos mestizos?, parece que estuvieran
amarrandome con sogas de mis brazos y piernas... pero yo ni siento;
adormecido estara mi cuerpo... ;y esas mujeres?, ;por qué lloran cantando?,
(el ayataki?... si soy yo el que va a morir, caracho, no deben derramar sus
lagrimas, ;por qué pues?... vaya, jtambién los hombres lajpirean?... No, no,
para el Ejército de los runas entonces no los quiero... Los hombres que
estuvieron aqui se alejan y los tambores de repente dejan de sonar.»
(Colchado Lucio, 1985, p. 157).

Asi, Oscar Colchado Lucio (1985) en su obra Cordillera Negra (1985)
pretende hacernos recordar cOmo era este personaje que se considera perdido
de la memoria y de la historia segin numerosas teorias, también qué es lo que
debemos entender y reconocer de su vida, asimismo el entendimiento del
personaje como producto de la narracion cuya influencia en los actos decisivos
e influyentes de la cultura indigena son primordiales en las escrituras
neoindigenistas aunque esto se manifiesta con mayor modernidad y nuevas

reflexiones.
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Segtn lo que acabamos de explicar, el objetivo de usar el “yo” de este modo
tan preciso y especifico por parte del autor tiene como vision dejar de basarse
en la autobiografia como unico motivo del predominio de esta técnica, y en el
caso de nuestra obra se trata precisamente de alejarse de teorias y
metodologias de analisis basicas y tradicionales y adoptar un pensamiento
enriquecido por el conocimiento de la literatura indigenista que permite la

participacion en las historias miticas que componen la obra.

Otra particularidad del Neoindigenismo que se demuestra a traves de la Obra
Cordillera Negra es que todo lo que hemos mencionado sobre el estilo del
autor y sus objetivos relacionados con el empleo del “yo” no reducen el valor
histérico de la civilizacion inca en general y el pueblo indio-peruano en
particular a partir de la colonizacién, con otras palabras, el autor parte de
hechos historicos reales y las representa de manera tanto directa a través de
historias de la guerra como indirecta mediante historias de tipo social o
sentimental. «Hay que levantar el Kollasuyo, Julian Apaza, me dijo haciendo
alusion a mi verdadero nombre, hay que hacer fuerza comin con Tomas
Katari... Valientoso el rey inca, caracho, lo mismo que el otro a quien se

referia: el gran guerreador de Chayanta.» (Colcado Lucio, 1985, p. 156)

Otro punto de gran importancia, es que esta dualidad relacionada con la
descripcién de la realidad del indio y su historia justifica la presencia de estos
elementos en el mito indigenista y la estructura de nuestra obra que consiste en
un conjunto de mitos, entonces el mito en este caso es la imagen de la historia

del indio-peruano y de la cultura indigenista a pesar de su caracter legendario.

Para concluir este punto, cabe precisar que el nimero de los temas en la obra
Cordillera Negra (1985) no refleja solo su variedad sino también la necesidad
de comprender la vision y la manera de su desarrollo en las paginas de la obra,
simplemente porque se trata de una jerarquia de ideas figuradas en historias
que tocas todos los dominios de la vida, cosa que no se nota directamente de

primera consulta de la obra sino que debe ser el resultado de un conocimiento
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suficiente de la literatura neoindigenista y una participacion activa durante la

lectura.

Por afiadidura, el uso constante y significativo del “yo” en nuestra obra nos
Ileva a forjarnos la idea de que la ficcion y la imaginacion espacio-temporal no
influye en la realidad de los hechos y las circunstancias en las que vivia el
indio, al contrario, provoca mas curiosidad de saber y mas afan de comprender
el objetivo de la narracion, lo que demuestra el éxito de llevar a cabo la vision
del autor Oscar Colchado Lucio que consiste en ensefiar correctamente la
cultura indigenista como ya hicieron los precursores del movimiento

indigenista.

V1.5.Las vanguardias en la obra Cordillera Negra

V1.5.1.El simbolismo

El uso de los simbolos en la literatura neoindigenista se considera como un
resultado del objeto tematico y estético de los movimientos anteriores que
componen la literatura peruana, asi pues, el sentimiento de desprecio, la
sociedad culturalmente contaminada y la relacion del indio peruano con la

injusticia, unido a la desigualdad que sufrio durante la presencia de los
europeos, ya es un proceso de denuncia que debe convertirse en una vision de

crecimiento y sobrepaso del pasado.

El Neoindigenismo a través de la obra Cordillera Negra (1985) busca sacar
los valores relativos a la riqueza del universo indigena y su espacio geografico
a través del simbolismo, precisamente, demostrar la extrafieza de que la
caracterizacion que el territorio perteneciente a la cultura inca debe
aprovecharse para crear un indio protagonista de la literatura indigenista cuya
influencia es encarnar un renacimiento de su historia que incumbe todos los
elementos de su universalizacion especialmente los simbolos que se

consideran como prueba de la modernizacion de las escrituras indigenistas.
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A partir de esta Optica, debemos mencionar que el indio en este caso es un
elemento en la literatura neoindigenista que asume la responsabilidad de
presentarse como un actor de su propia historia cultural, un actor que segun las
teorias es el mismo marginado en la historia del desarrollo cultural de Per( y
de la civilizacion inca en general, pero gracias a la recuperacion y perfeccion
de la literatura indigenista ya se simboliza con caracteristicas heroicas, lo que
se nota en la obra Cordillera Negra (1985) desde varias perspectivas tal como
su integracion en el levantamiento socio-politico y la respuesta a un lector que
necesita un conocimiento eficiente de todo lo relacionado con el indigenismo
peruano, un conocimiento que favorece su universalizacion y el entendimiento
de todas sus ideas. Por ejemplo, en este pasaje del mito Dios montafia se
simboliza el nimero de soldados con el término desfile y la extrafieza con el

término “achallau’:

«Empez6 el desfile de las autoridades, acompariadas por la banda. Desde los
balcones las togadas les echaban flores. Ahi fue que salieron a desfilar
también los toreros, jachallau!, lindo brillaban de veras sus ropas y andaban
prosistas, saludando con su gorra levantada al publico que con ganas los
aplaudian.»(Colchado Lucio, 1985, p. 166).

Cabe aclarar que el acontecimiento de nuestra obra revela el abandono del
conformismo relativo a lo que compone las escrituras literarias anteriores tal
como las que pertenecen al romanticismo donde el simbolismo no se
manifiesta con el mismo grado de honor, este conformismo se relaciona con el
hecho de limitarse a denunciar las consecuencias de la imposicion del régimen

espafiol.

Sin embargo, en nuestra obra notamos como una transicion de un positivismo
que enfrenta todos los obstaculos que tuvieron lugar en la vida del indio
durante todo su recorrido cultural, lo que se refleja en varias escenas donde se
simboliza su entusiasmo. Asi pues, destacamos un pasaje del mito El aguila de

Pachagoj donde las palabras quechua no se estan utilizando solo como
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técnicas narrativas sino también para simbolizar ciertas situaciones tales como

la ocultacion con el término itacando y comparieros con el término quipis:

«La gente que viene de lejos a hacerse ver por mi padre, en su conversacion
hablan que él también es entendido como mama Shantu. Al comienzo només
desconfiaban. Itacando sus alforjitas 0 sus quipis se regresaban cuando mi
padre les decia que ella no estaba, que no sabia cuando iba volver; pero que si

querian, €l también podia curarles.» ( Colchado Lucio, 1985, p. 45).

A partir de otra Optica, y aunque no se expresa de forma muy directa en
nuestra obra, el simbolismo se demuestra a través de la mencion de la
necesidad del desarrollo econdmico y su papel en el logro del proyecto socio-
cultural relativo a la defensa de la cultura indigena y la resolucion del
problema del indio, como lo expresa un protagonista a su hija en el siguiente

fragmento del mito Hacia el Janaq Pacha:

«Y ese afio fue buen afo, hija, hubo abundancia de lluvias, buenas cosechas y
aumento de ganado, no como en estos tiempos en que faltan las comiditas,
hay hambruna. Y eso es porque ya no es como antes. Dicen que ahora en
Chuyas abundan ferias, hay negocios y los curas han puesto sus santos...
Siendo asi, no vale la pena que vayas. Después de todo, asi no alces el
AyaRumi, ya tienes la bendicion de nuestro Gapaj, porque eres hija de su
festividad.» (Colchado Lucio, 1985, p. 283).

En efecto, esta idea se desarrolla en nuestra obra mediante la valoracion de la
tierra y el reconocimiento de los esfuerzos de la sociedad indio-peruana en su
desarrollo y la capacidad de su buena gestion para el crecimiento y la

continuidad del movimiento indigena en general.

Asi pues, cabe asegurar que el Neoindigenismo en nuestra obra se basa en la
reivindicacién de los derechos socio-politicos del indio e incluso econdmicos
y no en la repeticion de las definiciones de ideologias habitualmente tratadas

en la literatura indigenista.
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En todo caso, notamos en nuestra obra que el autor parte de lo emocional hasta
Ilegar a elementos concretos que consisten en caracteristicas y condiciones que
impulsan tanto el desarrollo del indio como el de la difusion de su cultura a
través de una literatura modernizadora cuyo simbolismo se refleja en el
empleo de nuevas ideas en cuanto a la produccion literaria indigenista. «Te
apuraras. El sol ya caia. Y los caminos se estaban cerrando. Itacado tu
poncho subes la cuesta. Sentada en una loma donde verdea el pasto, ella te
espera. Un caminito de nube se asienta sobre la cima. ¢Hacia el Janag Pacha,

el mundo de arriba?, piensas, ¢por alli?» (Colchado Lucio, 1985, p. 283).

En efecto, estas ideas consisten principalmente en integrar el indio peruano en
el proceso de la defensa de la identidad indigena, precisamente se trata de la
presentacion del pasado del indio desde una perspectiva que no es a secas
denunciante. Asimismo, la demostracion de los elementos constructivos que
favorecen las metas del Neoindigenismo. También, el mito suele tener una
funcion de fantasia e imaginacién de los hechos y personajes en las obras
literarias, pero su predominio en la literatura neoindigenista favorece el
desarrollo del simbolismo desde una perspectiva diferenciativa que demuestra
que las particularidades de esta literatura no obstaculizan su integracién en la
literatura universal, tampoco provocan la carencia de contenidos que
corresponden con los requisitos universales del desarrollo social de una

nacion.

Por otro lado, podemos destacar otro punto relacionado con el simbolismo
empleado en nuestra obra y que consiste en el afan de ser testimonio de sus
propios logros y no solo denunciar que pueden frenarlo, y sin duda alguna
estos logros se basan en el poder politico y socio-econémico, lo que significa
la satisfaccion que el indio debe sentir al darse cuenta que sus humildes
actividades lucrativas pueden ser un motivo esencial e importante en los

levantamientos socio-culturales indigenistas.

Como resultado de esta técnica contemporanea, el Neoindigenismo permitio

generar una nueva metodologia del tratamiento de la realidad del indio, una
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metodologia basada en la generosidad de las ideologias y perspectivas a partir
de las cuales se construye la literatura indigenista y se recapitula la historia

general y completa del indio peruano especialmente la cultura indigenista.
VI1.5.2.La utopia y creacion de un nuevo indio

Llegando a una etapa decisiva de la vida del indio, debemos aclarar desde una
perspectiva analitica y precisa los tipos de tradiciones que en la obra
Cordillera Negra demuestran el rostro del indio dentro del proceso de la
creacion de una nueva sociedad indigena que se aleja del personalismo al
socialismo. Por supuesto, esta transicion significa una nueva realidad del
indio, una realidad construida por sus propias planificaciones y sin la

influencia extranjera.

En concreto, la creacidon de un nuevo indio en nuestra obra conviene con la
teoria del Neoindigenismo se demuestra en tres niveles de representacion.
Primero, el rostro cotidiano que refleja las costumbres de la vida diaria,
segundo el rostro aguerrido que se dedica a la admiracion de los precursores
del levantamiento social indigena, y tercero el rostro sagrado que se relaciona

directamente con el lado religioso.

Sin embargo, no podemos eliminar el detalle de la colonizacion del proceso de
la creacion del nuevo indio, y esto porque en la literatura los intelectuales
peruanos desempefian el papel de exteriorizar y transcribir los movimientos
indigenistas y pusieron su literatura en posicion de enfrentar lo europeo y
realizar comparaciones e interpretaciones sobre el proceso del levantamiento
indigena.El hombre, antes sobrecogido ante lo sobrenatural, se ha descubierto
de pronto un exorbitante poder para corregir y rectificar la Naturaleza. Esta
sensacion ha desalojado de su alma las raices de la vieja metafisica. (Bergel,
2020, pp. 1, 2)

Incluso en nuestra obra, notamos la presencia de un acontecimiento cuyo
interés es encabezar las etapas de la creacion de una nueva sociedad indigena

valorando la resistencia del indio frente a los regimenes oprimidos de los
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conquistadores, cosa que en cierto momento no pudo dejar de ser armada por
la importancia de la paz y la estabilidad que el desarrollo de la sociedad indio-

peruana y su integracion en la modernidad universal requiere.

De este modo, las escenas de violencia sufrida por el indio figuran en las
primeras paginas de la obra Cordillera Negra con el fin de reconocer los
esfuerzos del indio en el paso de la resistencia para la conservacién de sus
tradiciones hasta la creacion de una nueva sociedad modernizada en cuanto a

su persecucion.

Basandonos en las practicas no armadas, las dimensiones de las
manifestaciones del indio para la creacion modernizadora de su sociedad se
desarrolla a nivel doméstico hasta llegar a todos los lugares donde sus
actividades pueden ser productivas especialmente las tierras o cualquier de
trabajo de grupo, lo que nos ensefia varias estrategias y puntos de partida de
los cuales se valio el indio para imponerse y defender su actividad y la utilidad
de su presencia, y por supuesto estas estrategias devienen areas del estudio de
este proceso a través del movimiento literario neoindigenista como lo es el
caso de nuestra obra. llustrando esta idea, destacamos este fragmento del mito
De aqui no saldras hasta tu muerte donde la protagonista expresa su
sufrimiento dentro y fuera de la casa dado que trata de escaparse de la

injusticia de su familia:

«Cargando mi quipi, me vine ahi mismo esa bajada, sin parar hasta el ojonal
que hay al pie de Aitumanga. Un rato estuve por ahi matando sapos, después
brincoteando junto a los mas chiquititos que se escapaban entre las matas,
iChallhua! jchallhua!, diciéndoles... A la oracioncita todavia llegué a La
Colpa, a ese sitio feo, silencioso, donde crecen sélo cortaderas.» (Colchado
Lucio, 1985, p.101).

Por otro lado, las actividades culturales también son de alto grado de
importancia porque gracias a ellas no solo se efectla la conservacion de la
historia del indio-peruano sino también se escucha su voz y se recupera su arte

liberandolo de la oralidad. En concreto, podemos profundizar mencionando la
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diversidad del lenguaje entre el culto y el original, la presencia de los iconos y

la transcripcidn de la poesia y los cantos.

Asi pues, vale aclarar que la adopcién del idioma espafiol en la literatura
neoindigenista es una forma de resistencia visto que esta sirve para la rapida
extension de ideas y la demuestra de que este idioma no se relaciona con el
indio solo con el fin de despreciarlo y admirar el régimen espafiol del periodo

colonial.

Otro punto esencial de este proceso, es la presencia femenina que aunque no
aparece de modo directo en nuestra obra, se entiende a partir de su descripcion

en algunas escenas que requieren una buena reflexion para la asimilacion de su
presencia en el proceso del levantamiento social indigena. Efectivamente, la
mujer representd una fuente de ideas y de impulso para el indio sobre todo en
los campos productivos, asimismo en las situaciones que necesitan
orientaciones para no equivocar el camino y caer en desviaciones, asi,
podemos ilustrar esta importante idea con este pasaje del mito Camino de

Zorro donde el hablante expresa la mediada presencia de Zenaida:

«Ese era nuestro trabajo, y como dicen algunos también: ya estabamos
metidos hasta el cuello. Yo, sobre todo, porque el patron con los otros, a pesar
que la gente tenia sospecha de ellos, no estaban buscados como yo. Qué iba
ya ni a sofiar, Zenaida, con volver a la chacrita que antes de nombrarme
mayordomo don Alonso cultivaba yo con mis viejos.» (Colchado Lucio,
1985, p. 209).

En el lado ideoldgico, cabe aclarar que los indios aprovecharon de la presencia
de los espafioles en cuanto al modo de elaborar constituciones y establecer
leyes adecuadas para ordenar tanto el modo de vida como todo el proceso de la
creacion de un nuevo indio de manera general. En este sentido, notamos que la
adopcion de ideas europeas en este caso se considera como una prueba de la
capacidad del indio para romper varias reglas rigidas relativas al

autodesarrollo, y lo mas importante es que esta herramienta se usa para
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demostrar que el indio puede aplicarla sin la guia de los extranjeros, lo que se

puede justificar en algunas circunstancias relacionadas con el mundo laboral.

Para sacar el resultado de lo explicado, es importante afiadir que la creacién de
un nuevo indio empezé con la imagen de resistencia y continu6 hasta lograrlo
en una imagen de proyecto cumplido, con otras palabras, el sentido de la
rebeldia negativamente otorgado al indio, se corrige a través de nuestra obra
cambiandolo por el de la valentia que se manifiesta mucho mas mediante la
satisfaccion y admiracion de todo lo logrado a pesar de que esto se expresa en
escenas que cronologicamente pertenecen al periodo colonial, una técnica con
la cual el escritor Oscar Colchado Lucio demuestra el afan de regresar al

pasado que para el indio representa la vida perfecta.

Sin embargo, este sentimiento ya no refleja la tristeza o la desesperanza de la
sociedad indio-peruana sino la capacidad y la insistencia de revivir en la paz y

la armonia que caracterizan este pasado.

Por ende, cabe afiadir que todo lo que el indio peruano hizo para la creacion de
una nueva sociedad indigena refleja el hecho de vencer el miedo y favorece el
reconocimiento de su autonomia, asimismo el éxito de sus tacticas ante los
obstaculos y la opresion colonial. Ademas, este proceso florecio y se fortalecio
gracias a la literatura indigenista que desde el principio jugo un gran papel en

este levantamiento y representd un gran apoyo para el indio.

Empero, no debemos olvidar que la modernizacion de la sociedad indigena de
Pert se encontrd frente a muchas criticas durante y después de su total
independencia en el dominio literario de una forma mas estética y compleja
con el Neoindigenismo y pudo enfrentar cualquier perturbacion de las ideas

defensoras del indio.
VI1.5.3.El cosmopolitismo

No cabe duda que la obra Cordillera Negra (1985) goza de un contenido que

la hace llegar a un horizonte global que refleja la indeterminacion de sus ideas
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en cuanto a su transmision y la relacion del general al particular su estructura
interna y externa con sus visiones. En este sentido, el efecto neoindigenista en

nuestra obra es precisamente destacar el punto social cosmopolita.

Es importante sefialar que la primera produccion literaria que se dedica al
cosmopolitismo indigenista es la revista Amauta que busca valorar y difundir
el vanguardismo y el cosmopolitismo de la literatura peruana en general, y
tiene un papel considerable en el aumento del interés de los lectores en la

consulta y entendimiento de la literatura indigena.

En efecto, el conjunto de mitos que componen la obra contienen temas cuyo
primer punto comun es la resistencia enfrente de las amenazas de aculturacion
y pérdida de los colores de la cultura indigena, lo que conlleva a una

dimensién cosmopolita de la narracion.

A partir de lo dicho, cabe asegurar que la descripcion de la realidad nacional
requiere llegar al horizonte cosmopolita que a la vez pone en concreto los
objetivos de la narracion, con otras palabras, la promesa de universalizar el

problema del indio a nivel estético y cultural.

«En definitiva, frente a la tendencia habitual a destilar de su praxis intelectual
posturas concluyentes, conviene acercarse a sus textos con una lente que
considere las fricciones entre arte y politica como una problematica inacabada
y movil que Mariategui siempre estaba dispuesto a explorar.» (Bergel, 2020,
p. 48)

En cuanto a las ilustraciones que podemos destacar de la obra Cordillera
Negra (1985) y que deben ser relativas al cosmopolitismo que expone el
escritor Oscar Colchado Lucio, deben encabezarse con la mencion de la
sociedad mestiza en varias ocasiones, y esto con el fin de justificar la adopcion
de las ideas europeas entre los miembros de la sociedad peruana que luego

serian una fuente de inspiracion para muchos autores.

Por otra parte, el escritor insiste en que el indio debe ser actor en el desarrollo

cosmopolita de su sociedad y no solo un sujeto de estudio o de critica en este
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proceso, tampoco debe ser un elemento incluido en las ideologias
cosmopolitas del autor por influencia de sus experiencias en el extranjero sino
que esta participacion debe aparecer como punto de semejanza encontrado en
las demas sociedades. Por cierto, esta idea se demuestra en la obra a traves de
escenas donde el indio expresa el suefio de formar parte de un mundo que
todavia no conoce como lo hace el protagonista en este fragmento del mito

Dedioses y demonios donde habla del futuro con su hija:

«Todo esto que te acabo de referir, hija, es para tu bien, para que tengas
cuidado y no caigas asi nomas en la tentacion; para que mafiana mas tarde no
digas: mi mamita no me dijo, no me advirtio, y vayas a maldecirme. Guardalo
bien en tu memoria. Hablales también asina a tus hijos cuando tengas, para
que sean buenos comunrunas y no anden después llorando, lamentando su

mala suerte, su fatal destino...» (Colchado Lucio, 1985, p. 274)

Asi pues, en nuestra obra se trata de una experimentacion de las ideas
cosmopolitas que de una manera especifica rompe con las reglas del
cosmopolitismo habitual que se suele analizar en otras situaciones, lo que pone

en nuestras manos otra particularidad de la literatura neoindigenista.

De este modo, la vida en el mundo que se desea ver en las costumbres
indigenistas puede resultar un proceso de alto grado de complejidad, sin
embargo, en el caso de nuestra obra se puede comprobar la presencia del deseo
la presencia del deseo de pertenecer a sociedades universalizadas
culturalmente. Por cierto, el cosmopolitismo refleja los proyectos del indio en
cuanto a su autovaloracion y favorecer este proceso en la literatura moderna

con la exposicion y descripcion de las metas del indio peruano.

VI1.6.Pensamientos veintigenos en la obra

VI1.6.1.El populismo

Antes que nada, es conveniente precisar que el populismo en América Latina
en general empezd a tomar su posicion en la historia de los pueblos

independientes, y por consecuencia la literatura indigenista tuvo papel en su
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cuanto a su apoyo. Sin embargo, en el caso de Perl estos movimientos
populistas tienen un caracter socialista que se basa en la mejora de las

condiciones de vida que seguramente favorecerian el desarrollo cultural.

La historia cultural contemporanea de Per( forma parte de su literatura a
través del estudio de varias ideologias basicamente socio-politicas, y esto
propone otra particularidad del Neoindigenismo y otra visién que consiste en
la mencién de puntos comunes entre los levantamientos identitatrios del indio
tras la recuperacion de su libertad y la organizacion socio-politica del Peru

contemporaneo.

A partir de esta idea, cabe aclarar que el hecho de relacionar los
levantamientos culturales del indio de ambos periodos: el postcolonial y el
contemporaneo apuntala confirmacion de tener conciencia y la capacidad de la
autodireccion de la sociedad indigena sin que esta explicacién incumba

detalles sobre el populismo que se entiende actualmente.

Asi pues, en la obra Cordillera Negra (1985) el populismo se manifiesta de un
modo mas cooperativo gque en otros paises, y aunque este levantamiento social
suele presentarse como un conflicto pacifico entre los miembros de la
sociedad indigena en América Latina, en Perl se destaca a través de nuestra
obra que ni siquiera en la literatura se nota un desacuerdo entre los miembros
de la sociedad indio-peruana para la construccién de un nuevo régimen y otro

estilo de vida.

A partir de la misma O6ptica, podemos justificar nuestra idea recordando la
presencia de los mestizos en nuestra obra y que casi no refleja un
enfrentamiento ideoldgico o disimilitud en las costumbres y tradiciones, al
contrario, con ella se asegura el afan de ineptitud de todos los puntos
relacionados con el problema racial y basarse solo en la construccion de una

sociedad bastante solidaria y que puede ser defensora de su propia identidad.

Entonces, el populismo que caracteriza el pueblo indigena peruano sigue

siendo un socialismo en contra de las huellas europeas que amenazan el
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mantenimiento de sus tradiciones y su autonomia en la asimilacion de su
independencia y las reglas que dirigen su tierra a partir del periodo

postcolonial.

«La filosofia evolucionista, historicista, racionalista unia en los tiempos
prebélicos, por encima de las fronteras politicas y sociales, a las dos clases
antagonicas. El bienestar material, la potencia fisica de las urbes habian

engendrado un respeto supersticioso por la idea del Progreso».(Bergel, 2020,

pl)

Precisamente, las caracteristicas del que el Neoindigenismo pretende sacar a la
luz a partir de tratar el populismo literariamente giran alrededor de la
conciencia y terminan rectificando su imagen demostrando que es un ser
pacifico que siempre supo compartir sus ideas y capacidades con todas las
partes de su sociedad a favor del desarrollo de su cultura y la valoracién de su
identidad. En este sentido se pretende también dar una imagen de cooperacion

a la antigua sociedad indigena de modo general.

Sin embargo, no se puede negar que el populismo es dificil de conceptualizar
en todas las areas, pro gracias al desarrollo del Neoindigenismo se pudo
adicionar a los elementos del estudio de la literatura indigenista siempre con
finalidades defensivas en cuanto a la identidad indigena y reforzantes para la

integracion de esta literatura a la universalidad de las producciones literarias.

Cabe afadir que el populismo indio-peruano tuvo esplendor a partir del
periodo postcolonial gracias a los esfuerzos y el sentimiento nacionalista de la
clase obrera, y asi podemos notar la inclusion del area econémica cuyo
desarrollo es importante para poder enfrentar las dificultades durante cualquier

proceso y favorece su resistencia.

De este modo, podemos empezar a hablar de una soberania popular de la
sociedad indigena peruana pero que se describe en la obra Cordillera Negra
(1985) a través de historias del pasado en su mayoria, una técnica que no

genera una contradiccion de la perspectiva del autor Oscar Colchado Lucio
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sino que aumenta la complejidad que encuentra el lector y que
automaticamente lo lleva a reflexionar sobre las técnicas del Neoindigenismo
en la relacion entre el pasado y la recuperacion de sus valores después de

entender la historia y la cultura del indio.

Por otra parte, se nota en nuestra obra la totalidad de la participacién de la
sociedad indigena en el populismo encarnado en la misma sociedad peruana y
que seguramente empez6 antes de su independencia solamente que su salida a
la luz se incremento tras la colonizacion gracias a las escrituras indigenistas.
En el mismo contexto, la armonia que se nota en nuestra obra nos hace
apreciar el apoyo entre los miembros de la sociedad y nos lleva a asimilar

cierto tipo de justicia que se demuestra con bastante especificacion.

Asi, la particularidad que mas se pone de relieve en nuestra obra en cuanto al
populismo como movimiento social, es la ausencia del caracter puro politico y
constitucional, y la concentracion en el lado social. Ademas, encontramos
escenas donde se identifica el populismo indio-peruano con caracteristicas que
demuestran que no se considera como una amenaza para una sociedad libre

ideologicamente y para la generalizacion de la paz en las tierras peruanas:

«Luego que recibi la sefial con la alada figura de la serpiente Amaru que el
rayo estampO en una pefia en medio de una tempestad, yo volvia alegre
cabalgando por la altipampa haciéndo - los espantar a los lej-lejs y a las
pariwanas que graznando escapaban del pajonal, volando casi desde las patas
del caballo... y volando volando yo organicé también a mis hermanos para
arre - meter contra la ciudad de La Paz que la hubiéra - mos tomado de no ser
porque nos faltd armas y hubieron traidores, caracho, que los alertaron a los
blancos a ultima hora, permitiéndoles orga - nizar su defensa» (Colchado,
1985, p. 154)

De esta manera, los partidos sociales que deberian formar un populismo son
efectivamente los miembros de la sociedad indio-peruana de todas las clases,
sin lugar a dudas el sentido de las clases sociales en este caso no refleja un

enfrentamiento sino una fuente de acuerdo entre ellas que facilita el
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entendimiento del tipo de -cualquier levantamiento social propio del
indigenismo peruano y que el Neoindigenismo trata a través de la obra

Cordillera Negra (1985) con bastante complejidad.

Efectivamente, notamos que el populismo puro literario en nuestra obra valora
la presencia del indio-peruano que desciende del mito indigenista, de este
modo, podemos entender que es una manera bastante Ilamativa para confirmar
que la sociedad indigena del Peru se considera como una nacion desde su

existencia.

Volviendo al pasado del indio, su idealizacion en el caso del populismo se
relaciona estrechamente con la constancia del papel del indio en la
construccion de su nacion teniendo en cuenta las circunstancias histéricas y el

estilo de vida en todas las épocas vividas.
V1.6.2.E]1 marxismo

No cabe duda que el marxismo es uno de los conceptos esenciales en los
estudios de los pensamientos contemporaneos y forma parte del proceso del
desarrollo de las culturas igual que el populismo. Ademas, es un elemento
caracterizador en el estudio socio-cultural desde una perspectiva mas amplia
que requiere una aceptacion mas abierta de lo expuesto en su interpretacién en

la literatura y a partir de obras literarias.

En concreto, el analisis del marxismo a partir de obras literarias representa una
obligacion de regresar al pasado puesto que su primera interpretacion se basa
en la ruptura de un levantamiento, lo que el Naeoindigenismo contradice a
través de la expresion de lo exotico centrandose en las tradiciones indigenistas

y no en las discriminaciones europeas.

Entonces, el marxismo en la obra Cordillera Negra (1985) es una unificacion
de los elementos de la civilizacion inca: historia, sociedad y cultura. Al mismo
tiempo, se describe el desarrollo de estos elementos y su evolucion con el

tiempo de acuerdo con las estaciones histéricas y las renovaciones literarias.
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Como ya sabido, el marxismo en la literatura representa los resultados del
progreso de la politica, la economia y la sociedad cuando estas areas se
relacionan con la literatura, una caracteristica que favorece el predominio del
area social que valora el papel del pueblo en la creacion de su historia. A partir
de lo dicho, cabe incluir el marxismo en el anlisis del Neoindigenismo e

ilustrar su presencia en la obra Cordillera Negra (1985).

Asi pues, el marxismo en la obra Cordillera Negra (1985) refleja un nuevo
tipo de comunicacion entre los miembros de la sociedad indio-peruano quienes
despues de esforzarse mucho en conservar y desarrollar su cultura y su
identidad, desean generalizar sus ideas y sus planes que provienen de

levantamientos logrados en todas las areas de la creacion de su nacion.

Como ya mencionado, el objetivo de demostrar el marxismo en nuestra obra
es sin lugar a dudas una prueba de la relevancia del Neoindigenismo en la
literatura indigenista peruana y su integracion en la modernidad, y esto porque

se nota en nuestra obra que el desarrollo social y el cultural son inseparables.

«ldentificada con el régimen social y politico, la religion inkaica no pudo
sobrevivir al Estado inkaico. Tenia fines temporales mas que fines
espirituales. Se preocupaba del reino de la tierra antes que del reino del cielo.
Constituia una disciplina social mas que una disciplina individual. EI mismo
golpe hirié de muerte la teocracia y la teogonia. Lo que tenia que subsistir de
esta religion, en el alma indigena, habia de ser, no una concepcién metafisica,
sino los ritos agrarios, las practicas magicas y el sentimiento panteista.»
(Bergel, 2020, p. 4)

Por una parte, el primer factor que facilito el crecimiento de la sociedad
indigena es la neutralizacion de sus leyes es decir que los indios peruanos aun
durante la colonizacion tenian su propio régimen y lo aplicaron demostrando
su resistencia en contra de la aculturacion y la manipulacion de ideas por parte
de los europeos. Para confirmar esta idea, destacamos un pasaje del mito
Pachamama donde el hablante declara los engafios de los enemigos y

demuestra su satisfaccion hacia los planes de su grupo:
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«Medio pensativos nos dejo el viejo ese momento; sin embargo, cuando
continuamos la travesia, con los tragos y la conversacion, nos olvidamos de lo
que habld, y s6lo nos parecié una mentira para ablandarnos, para merecer
nuestra misericordia. Por eso, ya para asomar al pueblo, y para que taita San
Pedro también nos viera llegar como queriamos, a Robustiano Cerna y a los
otros dos les hicimos cargar enormes trozos de carne a la espalda, bien
enmarrocados, mientras mandabamos un propio a avisar que hicieran repicar

las campanas.» (Colchado Lucio, 1985, p. 245).

Por consecuencia, esta independencia se considera como un parcial en el lado
politico pero siempre total en el lado cultural ayuda en el aumento de la
conciencia social del indio y le permite analizar las ideas que antes
consideraba intrusas y seleccionar las que le resultan Utiles para adoptarlas y
aplicarlas en el proceso de sus levantamientos politico-sociales sin que esto

altere sus valores o los elementos que forman su cultura indigena.

Asi pues, el indio peruano en nuestra obra demuestra su logro que consiste en
un poder socio-cultural que con el tiempo ha vuelto un proceso que se
desarrolla incluso con ideas urbanas, lo que significa que en el
Neoindigenismo ya no dedica sus escrituras solo para lamentar circunstancias
historicas vividas o problemas sociales causados por la violencia, sino que

pretende empedrar la aparicion de una nueva nacion con un sentido identitario.

Por otra parte, el marxismo neoindigenista en nuestra obra tiene una visién
que consiste en admirar y valorar la liberacion cultural realizada a través de
actividades politicas y econémicas. Por cierto, esta idea como la mayoria que
estamos tratando en esta parte, se plasman en la obra Cordillera Negra a
través de escenas donde el lado sentimental y social son los que se entienden
desde una primera consulta, como lo demuestra este pasaje del mito titulado

Dios Montaria donde se describen sentimientos de alegria y compafierismo

«Todo es jolgorio, masica, color. Una fina garGa esta cayendo. Ya me acerco
donde las pallas, volviendo de rato en rato a poner orden en mis filas. Alli

esta Porfiria, chaposita su cara, una manzana en azoro. La gente rie ahora con
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los Condores de San José. Ambos hacen el intento de alzar el vuelo, pero uno
de ellos lo empuja al otro, topandolo con un ala. Y este resbala y cae de nariz
al charco. La lluvia moja las risas cayendo en gruesos goterones ahora; como
jugando esta que empapa. EI condor que cayo6 al charco acaba de incorporarse
y vuelve a la danza, con gracia, con alegria. EI Quispicondor les Ilaman

también, y uno es el padre y el otro el hijo.» (Colchado Lucio, 1985, p. 64).

Sin embargo, estas escenas requieren una reflexion profunda que conlleva a la
asimilacion de vulgarizar el objetivo de la narracion que es tratar la historia
cultural del indio con un grado de complejidad que conviene con la
particularidad de los métodos de los cuales se valié el indio como actividades
y fendmenos cuyas definiciones suelen ser las mismas en cualquier caso en

zonas diferentes.

Desde otra Optica, pero siempre partiendo de la presencia del marxismo
neoindigenista en nuestra obra, la especificacion en varias escenas que
describen una vida idealizada revelan como una imagen de restauracion de la
vida social del indio-peruano y el crecimiento cultural como un resultado

luciente de los levantamientos socio-politicos e incluso econdmicas anteriores.

De este modo, el marxismo en la obra Cordillera Negra(1985) se ve limitado
en su funcion aunque demuestra una particularidad indiscutible en cuanto a su
caracter socialista, sin embargo, esta especificad se refleja en el modo del
desarrollo social que de alguna manera obliga el lector a formar de manera
activa durante la lectura, es decir valerse correctamente del conocimiento de la

cultura indigena y la literatura neoindigenista peruana.

Por otro lado, todo lo que hemos explicado conlleva a suponer que el
marxismo se ve influido por el efecto socio-cultural, lo que se considera como
una necesidad para explicar su relacion con el Neoindigenismo y con la

historia cultural del indio.

Entonces, se trata en este caso de una tradicion sociologica propia al

Neoindigenismo que nos propone como pruebas de su modernidad la
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integracion de elementos habitualmente politicos pero que gracias a la riqueza
de la cultura indigenista especialmente la inca, estos elementos y movimientos

adquirieron un caracter literario.

Por ende, podemos precisar que el marxismo en la obra Cordillera Negra
(1985) es efectivamente una figura del Neoindigenismo y un elemento social
importante que demuestra su desarrollo y continuidad de la literatura
indigenista original, asimismo nos propone una sociologia bastante

especificada que conviene con las tradiciones indigenistas peruanas.

Por ende, cabe precisar que todo lo relacionado con el Neoindigenismo
peruano y que abarca sus técnicas, temas y finalidades culturales no se limitan
a demostrar la belleza de la expresion en esta literatura, tampoco se limitan en
la defensa de la identidad indio-peruana, sino también llama la atencién a la
apariencia de ideologias socio-politicas cuyo impacto pone de relieve el
resultado de los esfuerzos de los escritores indigenistas en la educacién de su

pueblo y su integracién a las sociedades modernas.
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CONCLUSIONES

Despues de abordar el tema de Neoindigenismo en este trabajo de
investigacion con el objetivo de confirmar su originalidad y permanencia en el
proceso del desarrollo del indigenismo literario peruano ilustrando sus
caracteristicas y visiones con la obra Cordillera Negra del escritor Oscar

Colchado Lucio, hemos llegado a varias conclusiones.

El trabajo se divide en dos partes: una tedrica y otra practica cuyo desarrollo
nos permitio llegar a una serie de deducciones que nos llevaron a forjarnos
ideas que responden a nuestras preguntas cientificas y que a la vez pueden ser

una fuente de inspiraciones y objetivos que se originen del mismo tema.

El andlisis de la literatura indigenista peruana facilito la precision de los
puntos de referencia de la parte tedrica, y esto porque conlleva a destacar la

importancia y el aporte de cada etapa.

La cronologia de la literatura indigenista peruana indica las principales
caracteristicas de la sociedad indigena, asi que su papel en el levantamiento
indigenista literario. Esta cronologia empieza por la etapa precolombina donde
se evidencia que la sociedad indigena precolombina vivia en un ambiente
afectivo y arménico, lo que favorecio el inicio de la concretizacion del arte

indigenista aunque viene de la oralidad.

A continuacion, los resultados obtenidos del estudio de la literatura indigenista
colonial consisten en el comienzo de la resistencia de los precursores del
indigenismo literario, asimismo los obstaculos que dificultaron el desarrollo y
la extension de sus escrituras. Asi pues, el resultado final ha sido la sabiduria
de los cronistas indigenistas que se nota en el cambio de sus herramientas que

terminaron con su considerable resistencia.

Lo que es de importante mencion como derivacion de la literatura
postcolonial, es que el indigenismo de aquel periodo es una reaccién en contra

de todas las injusticias que se cometieron con el indio peruano literariamente
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hablando. Las caracteristicas otorgadas al indio a través de las escrituras
occidentales han sido un motivo para que los indigenistas peruanos de aquella
época sigan defendiendo su identidad y corrigiendo la historia de su cultura.
No obstante, lo que consideramos como puerta mas abierta para la corriente
neoindigenista es llegar al Vanguardismo que a nivel universal se considera
como comienzo de una nueva etapa de la literatura y que seguramente es la
universalizacion que rompe con todas las reglas y compromisos de los

movimientos anteriores.

De este modo, la relacién entre esta corriente y el indigenismo es que este
rompimiento de las reglas y técnicas narrativas relacionado con la forma,
facilité el tratamiento de temas socio-politicos y avanzar en la realizacion de
los planes de los intelectuales de esta época, lo que significa la defensa de la
identidad indigena de manera mas abierta describiendo las buenas costumbres
de la sociedad indigena y embellece la expresion de las escrituras indigenistas
mediante la poesia y los simbolos. Entonces, hemos salido con el resultado de
que las ideas de la literatura indigenista tuvieron esplendor en cuanto a su
difusion a partir de esta etapa gracias al empleo de las técnicas narrativas

renovadoras.

El indigenismo puro literario conocié la elaboracién de varias teorias propias
al proceso de su desarrollo y facilidad de su acceso para el lector, y sin dudas

en esta parte vamos a precisar los resultados entendidos a partir de su estudio.

El indigenismo apologético representa la primera imagen de compromiso
mostrado de forma abierta después del periodo colonial, puesto que expresa
su contradiccion con la inferioridad del indio en los ojos de las demas
sociedades del mundo transcribiendo el pensamiento indigena con un aspecto
optimista y positivista. Cabe afiadir que a partir de esta corriente empezo la
construccion de institutos y escuelas donde se ensefia la historia y la cultura

indigenistas del Perd.
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Como otro resultado del florecimiento del movimiento indigena, el paso de las
ideas indianistas a las indigenistas rompiendo asi otra regla de orden
ideoldgico y dando lugar a estudios comparativos tal como el que se hizo para
demostrar la presencia de la cultura indigenista en la historia de la sociedad
indigena, alli empezamos a hablar de la expresion del exotismo mostrando su
papel de explicitar los sentimientos del indio a través de las escrituras
indigenistas y de la educacion del indio después del periodo de la conquista,
cuando la extension de las ideas indigenistas de los intelectuales aun padecia

dificultades considerables.

Por cierto, los estudios comparativos que se hicieron sobre el recorrido
historico y cultural del indigenismo peruano conllevaron a la manifestacion de
una heterogeneidad que se nota como una armonia entre los movimientos
literarios que componen la literatura peruana en general, una armonia que
consiste en la persistencia del indigenismo en todas esas corrientes literarias.
Esta heterogeneidad facilito la unificacion de elementos que predominan en
todas las corrientes y que consisten en temas y técnicas narrativas favorables

para la defensa del indio.

Gracias a los esfuerzos de los escritores preindependentistas y la resistencia de
los postindependentistas, la literatura testimonial se expuso por parte de los
escritores indigenistas como una recuperacion de memorias que luego con la
modernizacion de la literatura indigenista se usa como elementos de los cuales
los escritores indigenistas se valen para rectificar la historia cultural indigena y
demostrar su imponencia contra la falsificacion de los elementos de la

literatura y cultura indigenistas.

Llegamos a otra estacion importantisima de nuestro trabajo de investigacion
que es el proceso y el papel del Neoindigenismo cuyo impacto es nuestro
objetivo primordial. A partir de los resultados que hemos interpretado acerca
de sus visiones y objetivos, nos damos cuenta de la importancia de definir sus
etapas, las cuales forman parte de la literatura modernizada, aunque son los

comienzos de la universalizacion de la literatura hispanoamericana en general.
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En este sentido, la primera deduccion que hicimos es la de empezar con el
indigenismo romantico, dado que este movimiento encabeza la integracion de
la literatura indigenista en la modernizacion gracias a las numerosas
producciones literarias que se hicieron durante esta etapa por parte de
escritores representativos a su cabeza ClorinaMatto de Turner quien escribio
varias obras con un estilo bastante realista que denuncia las circunstancias en
las cuales vivia el indio especialmente durante la colonizacion, sin embargo
este movimiento dio paso a otra etapa de otra vision y el desarrollo de otro

matiz de la ideologia de la literatura neoindigenista.

Por consiguiente, la siguiente etapa es la que representa el indigenismo
ortodoxo que desde una primera perceptibilidad refleja el aspecto religioso de
una cultura, lo que es el caso del Neoindigenismo pero siempre con una
imagen de propiedad relativa a la sociedad indigena y a las técnicas narrativas
neoindigenistas. Sin dudas, la propiedad de las creencias y orientaciones
religiosas de los indios peruanos desde el comienzo de su transcripcion en la
literatura se relacionan con el politeismo. Sin embargo, el objetivo de esta
corriente no es la descripcion de las préacticas religiosas de los indigenas sino

la expresion de sus ideologias religiosas y su relacion con el dios.

De este modo, hemos llegado a la precision del Neoindigenismo como
movimiento literario primordial en el desarrollo de la literatura indigenista
peruana y la cultura indigena en general. Por ello, nos hemos basado en la
demostracion de su permanencia y continuidad que se notan en cada etapa del

recorrido de la literatura peruana y el movimiento indigenista literario.

Ademéas hemos apoyado nuestras ideas con la vision del escritor Oscar
Colchado Lucio quien escribio la obra que hemos analizado para ilustrar
nuestra tematica y confirmar la presencia permanente del indigenismo original
en la literatura peruana. Entonces, hemos presentado una serie de
informaciones sobre este gran escritor indigenista que reflejan sus visiones e
intereses especialmente el de escribir con un estilo bastante asequible y

renovador siguiendo siempre siendo un escritor indigenista.
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Despues de consultar varias teorias elaboradas sobre la literatura indigenista,
hemos dedicado un capitulo propio al Neoindigenismo en el que nos
centramos en los mitos y los temas. En esta etapa del trabajo, hemos notado
que el mito forma parte muy importante del Neoindigenismo y tiene un gran
impacto sobre la demostracion de las particularidades de las escrituras que

reflejan esta corriente.

Efectivamente, hemos salido con la conclusion de que el mito es el primer
género literario que desempefio el papel de concretizar las historias populares

a mediante la literatura.

Las caracteristicas del mito neoindigenista se centran principalmente en la
mencién de personajes historicos y espacios que son reales aunque la fantasia
predomina en él, y esto para dar credibilidad al contenido de la literatura
neoindigenista ya que esta corriente tiene un objetivo defensivo igual que el

indigenismo original.

El papel del mito no se limita a impulsar el desarrollo del Neoindigenismo
sino también expresar el interés de los escritores indigenistas de hacer un
analisis literario profundo sobre la historia cultural de los indigenas del Peru
para poner en alto los logros de sus luchas, confirmar sus habilidades socio-
culturales y su autosuficiencia, asimismo poner de relieve el levantamiento

literario indigenista.

Los temas del Neoindigenismo reflejan la unificacion del objetivo de esta
corriente y el afan de valorar al indio y la cultura indigenista. Por ello, estos
temas consisten en la identidad cuya defensa es la primera finalidad, la
violencia que se describe con el fin de demostrar la persistencia de la sociedad
indigena ante las amenazas de su cultura, el tema de la religion que va mas alla
de la descripcion de las costumbres religiosas del indio peruano llegando a sus
sentimientos y pensamientos acerca del dios, su relacion con €l y todo lo que

espera de él.
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Asimismo, el tema de la integracion de la sociedad indigena en la
universalidad que representa una recapitulacion de los temas explicados
anteriormente, porque se presenta como un resultado de la difusion de los
temas abordados y encabeza otro punto que el reconocimiento de la sociedad
indigena a nivel universal y valorar el indio y aprender su historia y los

elementos de su identidad cultural.

Entre los resultados mas impactantes que hemos analizado es el predominio
de técnicas narrativas que ponen de relieve la fuerza artistica de las escrituras
neoindigenistas. El conjunto de estas técnicas une entre las que demuestran su
presencia en la literatura moderna y las que son propias al Neoindigenismo y

la cultura indio-peruana.

A la cabeza de estas técnicas mencionamos el realismo magico cuya
particularidad es la percepcion de lo fantastico como si fuera realidad, idea
con la cual hemos deducido que esta paradoja es una prueba de la fuerza del
contenido de las obras neoindigenistas y la credibilidad de su historia. De este
modo, consideramos el uso del realismo maégico tiene otro objetivo que la
reduccion de la relacion entre el ser humano y la naturaleza, lo que significa
centrarse en el indio como sujeto de producciones literarias y no un simple

elemento en la narracion.

Asimismo, el crecimiento de ideas que surge surgen como un resultado de la
exaltacion del realismo magico conlleva al crecimiento de las habilidades de
los escritores neoindigenistas y favorece el reforzamiento de su defensa del
indio, continuando este proceso tratando diferentes temas donde este es el

protagonista que se autopresenta.

La técnica que sin ninguna duda desempefia el papel de demostrar la
originalidad de la corriente neoindigenista es el uso del quechua que
entendemos como elemento socio-cultural que refleja la pertinencia de los
acontecimientos de las obras neoindigenistas a la civilizacion inca en todos los

sentidos, ya que en las escrituras neoindigenistas es una transcripcion del
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idioma incaico cuyo empleo refleja el orgullo del escritor peruano hacia la

cultura indigenista y la historia cultural del Peru indigena en general.

Asi pues, consideramos el uso del quechua en las escrituras indigenistas como
una idealizacion de la sociedad indio-peruana y una expresion bastante
comunicativa de lo exotico, al mismo tiempo una muestra de la necesidad de
solucionar el problema del indio a través de la literatura, sefialando su impacto

y la utilidad de valorarlo con el uso del quechua.

El empleo de la poesia y los cantos en las escrituras neoindigenistas
complementa la técnica del empleo del quechua ya que es una expresion
poética de los personajes que representan la imagen artistica del indio y que a
la vez demuestra la riqueza del contenido de su literatura oral y la capacidad
de transcribirla por parte de los autores afiadiendo poesia de su revelacion para

favorecer su comprension y su transmision.

El tiempo legendario es un elemento inseparable de la literatura neoindigenista
puesto que es la primera caracteristica del mito, por ello, salimos con el
resultado de que su predominio en las obras no sirve solo para manipular los
tiempos y aumentar la fantasia sino también proponer escenas de tiempo
legendario que impregnan espacios y hechos reales, lo que demuestra otra
particularidad de la literatura neoindigenista y también otra fuente de analisis

puesto que esta consistencia representa una complejidad para el lector.

Un punto esencial que hemos asimilado del analisis de la obra Cordillera
Negra es el papel de la voz narrativa y su relacion con los objetivos del
Neoindigenismo. En efecto, la voz narrativa en la obra representa en la
mayoria de los casos la diccién de los personajes cuyas historias reflejan
ciertas circunstancias vivida por el indio y las costumbres de la sociedad

indigena que construye su civilizacion y sus producciones literarias.

La voz narrativa en la obra incluye también la imitacion de varias voces de los

participantes casi siempre por parte de los protagonistas con el fin de
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demostrar su presencia y su participacion en diferentes actividades y logros

tanto apoyando como obstaculizando.

Otro resultado del anélisis de la obra Cordillera Negra es la precision de los
géneros literarios mas importantes y predominantes que son el mito y la
poesia. Hemos preferido mencionar el mito en lugar de género narrativo
porque es el Unico subgénero narrativo que compone la obra a parte de la

poesia.

La conclusion a la que hemos arribado sobre el papel del mito en el
Neoindigenismo y su presencia en la obra, es la orientacion que conlleva al
entendimiento del objetivo de la narracidn de esta composicion en considerar
las historias como miticas, aunqgue tienen objetivos defensivos e incluyen
estaciones reales de la historia del indigena peruano, mas bien, la valoracion
de las particularidades del neoindigenismo que se notan en la obra aunque la

corriente se centra en la integracion del indigenismo en la literatura moderna.

En cuanto a los personajes, nos ha parecido conveniente dividirlos en dos
categorias, otorgando la de los principales a un solo personaje que es Pedro.
Podemos justificar nuestra idea recordando que Pedro es un personaje
histérico reconocido en la historia y cultura peruanas, y por otra parte es el
protagonista de la primera historia, lo que llamo nuestra atencion y desperto
nuestro interés por relacionar su historia con el contenido total de la obra y con

los objetivos y caracteristicas del Neoindigenismo.

De este modo, hemos deducido que Pedro representa el indio de modo general
que permite al lector y a los estudiosos destacar sus caracteristicas,
circunstancias vividas y persistencias. Por otro lado, los personajes
secundarios consisten en todos los demas participantes en las historias con
diferentes categorias precisamente, los amigos, compafieros y enemigos de los

protagonistas ademas de la gente del pueblo.

En el aspecto referido a los temas principales de la obra, hemos notado la

presencia de los que son mas propios a la corriente noeindigenista y que
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demuestran la pertinencia de la obra a este gran movimiento. Hemos
considerado imprescindible empezar por el tema de la convivencia puesto que
es el méas representante de la sociedad indigena y que se opone a las
difamaciones y prejuicios asumidos por escritores de otros continentes, sobre

todo europeos.

El tema de la convivencia se desarrolla en la obra a través de las historias de
lucha y de costumbres, y el punto mas importante es la aceptacion de la raza
mestiza entre la sociedad indigena y la apreciacion de su presencia y
participacion en estaciones importantes y decisivas de la historia socio-cultural

del indio peruano.

Asimismo, la violencia es el tema que se aborda con la denuncia de las
practicas discriminatorias que los conquistadores hicieron en contra del indio
desde su llegada al continente americano, sin embargo, nos basamos en los
procederes que amenazan el desarrollo cultural y el mantenimiento de la
identidad indigena del indio peruano. Lo que complementa el proceso de la
idea anterior, es la importancia dada al tema de las costumbres que se
considera como la imagen de las tradiciones indigenas en las escrituras
neoindigenistas, ya que se dedica a la descripcion de la vida diaria de los

indigenas y de todas las practicas que hacen habitualmente.

Indudablemente, otros temas refuerzan la influencia de los principales tal
como la convivencia, y en el caso de nuestra obra hemos destacado el tema de
la muerte donde la fantasia tuvo florecimiento puesto que en las historias
donde este subtema predomina, se describe otra vida de los muertos con el fin
de transmitir varios mensajes y expresar diferentes sentimientos. Asimismo,
los dioses desempefian un papel considerable en el desarrollo de los
acontecimientos de la obra porque su presencia igual que la de la muerte
representa muchos puntos relativos con las creencias y los pensamientos del
indigena y no solo su orientacion religiosa y entre las mas importantes ideas

destacamos a la fidelidad y la esperanza hacia el dios, lo que demuestra
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seguramente el objetivo de confirmar la humanidad del indio y juzgar sus

ideas religiosas sin poner toda la atencién en el politeismo.

El resultado que hemos sacado del estudio de las tecnicas narrativas
empleadas en la obra Cordillera Negra es que son casi los mismos del
Neoindigenismo en general solamente que hemos afiadido el uso de los
didlogos. En este sentido, hemos relacionado los objetivos del uso de estas

técnicas en las escrituras neoindigenistas con los de nuestra obra.

El realismo magico demuestra como el escritor parte de hechos reales como
los del primer mito que tratan principalmente de las luchas de Pedro hasta
llegar a historias imaginarias de las cuales se nutre para concretizar el empleo
de técnicas universales que permiten la extension de la literatura indigenista.
También, el idioma quechua en la obra sirve para apropiar las historias
relatadas, los hechos y costumbres al indio peruano y demostrar que esta

técnica no se opone al logro de la literatura indigenista.

Los dialogos nos hicieron reflexionar sobre la credibilidad que se debe otorgar
a las actividades y hébitos de la sociedad indigena, idea que pretendimos
transmitir con el analisis de pasajes que contienen expresiones y pensamientos

expresados de forma directa por parte de los personajes principales.

No cabe duda que el tiempo y el espacio son dos elementos complementarios
de mayor interés en el caso del Neoindigenismo, y en nuestra obra se
desarrollan de manera cronoldgica visto que se nota el emparejamiento entre
los hechos contados, al mismo tiempo entre el tiempo y el espacio que los
acompafan, siempre demostrando una belleza de expresion y una complejidad

propias a las escrituras indigenistas.

Las conclusiones finales de nuestro trabajo se centran en la relacion estricta
entre el Neoindigenismo peruano y la literatura universal desde varias
perspectivas, asimismo, la presencia de sus caracteristicas y técnicas en la obra
Cordillera Negra (1985).
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A partir de esta idea, empezamos con los resultados que demuestran la
presencia del Neoindigenismo peruano en nuestra obra como elemento de
importantes estudios y analisis comenzando con representar su papel como
movimiento literario que seguramente tienen la vision de dar lugar al
indigenismo original en la literatura moderna y reconocida a nivel mundial
gracias al empleo de técnicas narrativas universales y la adaptacion a los temas
especificos del indigenismo con los que tocan todas las culturas y

civilizaciones del mundo.

El papel del Neoindigenismo en la obra como movimiento literario favorece
su desempefio como movimiento socio-cultural y también politica ya que el
punto comun entre los tres tipos de movimiento es la defensa de la identidad

indigena.

A continuacion, la defensa de la identidad se encarna en nuestra obra a través
de varios matices que es indivisible a las caracteristicas, su mantenimiento por
parte del indio y su defensa por parte del escritor Oscar Colchado Lucio. En
efecto, todos los mitos que componen la obra tienen un objetivo defensivo de
la identidad indigena aunque en varias ocasiones no aparece esto como
finalidad principal de primera percepcion pero que se entiende con la

asimilacion de una lectura activa.

Por ende, acabamos nuestras conclusiones con la mencion de las
caracteristicas vanguardistas que se destacan en la obra Cordillera Negra
especialmente el simbolismo y el cosmopolitismo cuyo entendimiento y
prueba se perciben con bastante complejidad al principio, pero se pueden
definir despueés de una reflexion eficiente para un grandioso tema como el
Neoindigenismo. Asimismo, nuestra obra no carece de los pensamientos de los
dos dltimos siglos como el comunismo y el marxismo, y esto se analiz0 y se
destac para demostrar la habilidad del indio para construir su propio destino

desde la antigliedad y la conciencia que poseia desde su existencia.
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GLOSARIO
Escritores indigenistas

Ciro Alegria: (1909-1967) fue un escritor, politico y periodista peruano. Es
uno de los maximos representantes de la narrativa indigenista, marcada por la
creciente conciencia sobre el problema de la opresion de los indigenas y por el
afan de dar a conocer esta situacion, cuyas obras representativas son las

llamadas “novelas de la tierra”.

Cristobal Colon: (lugar discutido, c. 1436-1456[1] - Valladolid, Espafia, 20
de mayo de 1506) fue un navegante, cartografo, almirante, virrey y gobernador
general de las Indias al servicio de la Corona de Castilla, famoso por haber

realizado el denominado descubrimiento de América, en 1492.

Garcilaso de la Vega: (1539-1616) Se lo considera como el primer mestizo
cultural de América gque supo asumir y conciliar sus dos herencias culturales:

laincay la espafiola, alcanzando al mismo tiempo gran renombre intelectual.

Harry Belevan: (1945) es un escritor, diplomatico, académico y docente
peruano, autor de una docena de libros publicados en los géneros del cuento,

la novela, el ensayo y el teatro.

José de la Riva Aguero:(Lima, 26 de febrerode 1885-1b.25 de
octubre de 1944)Fue un poligrafo notable y entre sus obras se cuentan tratados
de derecho, historia literaria, historia del Peru, filosofia juridica y pensamiento

religioso.

Ventura Garcia Calderon: (1886-1959)fue
un escritor, diplomatico y critico peruano. Residid la mayor parte de su vida
en Paris y buena parte de su obra esté escrita en francés. Fue, por tanto, un
escritor bilinglie. Como tal se desenvolvié bajo el influjo modernistay
pertenecio a la Generacion del 900 o arielista, de la que también formaban

parte su hermano.
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Corrientes literarias indigenistas

El cosmopolitismo indigenista: Segun los textos antropolégicos el término
cosmopolitismo se usa para referirse al conjunto de creencias, valores y

sistemas de conocimiento que dirigen la vida socio-cultural de los indigenas.

El costumbrismo indigenista: es una corriente literaria estética que rompe las
reglas del romanticismo, tuvo esplendor a partir del siglo XIX y se dedica a la

exaltacion de los rasgos de la vida diaria del indio peruano.

El culturalismo indigenista: es una corriente cultural, politica y
antropologica concentrada en el estudio y valoracion de las culturas indigenas,
y cuestionamiento de los mecanismos de discriminacion y etnocentrismo en

perjuicio de los pueblos indigenas.

El idealismo indigena: el idealismo indigena no enuncia los saberes ni piensa
su conocimiento sin antes instalarse en los fenomenos de la naturaleza, este es
un principio arraigado en la indigenidad, méas alla de la tenencia de la tierra;

por tanto se considera el mundo como cuerpo con espiritus.

El realismo indigenista: Un tipo de novela que aparece en el siglo XIX, que
centra su atencién en presentar las condiciones deplorables en que viven los
indigenas, en mostrar los abusos e injusticias que se cometen con ellos,
ademas ensefia la politica de abandono y la desintegracion cultural que han

sufrido a través de la historia.
Obras indigenistas

El Mundo Es Ancho y Ajeno: una novela que relata la resistencia heroica de

una comunidad indigena ante una injusta expropiacion de tierras.

El Padre Horan: una novela en la que se desarrollan varias historia unidas al
nucleo que narra el asesino de una peniente por su confesor y que alcanza
cierta coherencia al remitir todas sus partes a la descripcién de la vida del

cuzco.
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La Serpiente de Oro: una obra que relata la historia del cholo Arturo y
Luciana en el pueblo Sartin. Por problemas con los gendarmes huyen de ese
pueblo y se esconden hasta casarse y establecerse en Calemar con su hijo
Adan.

Redoble por Rancas: la obra trata sobre los levantamientos campesinos, la
lucha de las comunidades indigenas en la sierra central del Per( y el abuso de

los terratenientes y del Cerro de Pasco.

Rosa Cuchillo: narra la historia del alma de una madre que atraviesa los
diferentes niveles que posee la morada de los muertos de acuerdo con la
cosmovision andina, tratando de descubrir el paradero de su hijo Liborio,

muerto luego de un choque con los soldados.

Vocabulario quechua

Haylli: canto de victoria en la guerra.

Huarani: pueblo indio que vive en la amazonia ecuatoriana.
Pachamama: la madre tierra.

Runasimi: la persona mas inteligente entre la gente.

Taqui: canto y baila.

Uchcu: un fruto raro.

Viracocha: Dios creador
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Anexo 1

Recorrido de la literatura peruana

LITERATURA

/ Garcilaso de la Vega

PRECOLOMBINA

/

José Riva Agliero

LITERATURA COLONIAL

Colonialismo

—

Racismo

LITERATURA
POSTCOLONIAL

Cosmopolitismo

’_< Peruanidad

VANGUARDISMO
HISPANOAMERICANO

Nativismo

7

\ Educacién del pueblo
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Anexo 2

El indigenismo peruano

Socialismo

|:> Modernismo

|:{> Amauta

: Positivismo

C——> Reivindicacitn
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Anexo 3

El Neoindigenismo peruano

Romantico Ortodoxo Neoindigenismo
denunciativo tradicionalismo Perfeccionismo
/SN
Cantos
-
N
El

Neoindigenismo
segun Oscar
Colchado Lucio
S N

Violencia Poesia
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Anexo 4

El mito indigenista

Caracteristicas == Papel
 Espacios « Recuperacion de

reales/ficticios. memorias.
 Personajes * Nuevas

historicos dentro estrategias

de un contexto narrativas.

legendario.
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Anexo 5

Temas del Neoindigenismo peruano

» Elementos
» Defensa

» Denuncia
« Justificacion

» Pensamientos
» Sentimientos

« Solidaridad
 Valoracién
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Anexo 6

Técnicas narrativas del Neoindigenismo

+Originalidad

(-Combinacién \

*Complejidad de la

+Oralidad/transcripcion narracion
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Anexo 7

Personajes de la obra Cordillera Negra

Convivencia

Cooperacion

Secundarios
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Anexo 8

Construccion de la identidad en la obra Cordillera Negra

Caracteristicas Defensa Costumbres
[[] Particularidad ] Arte [C] Autoestima
[C] Religiosidad [C] Literatura (] Orgullo
[C] Tradicionalismo [C] Identidad [C] Resistencia

273



Anexo 9

Las Vanguardias en la obra Cordillera Negra

Simbolismo

Generosidad de ideologias

Utopia y creacion de un nuevo indio

Modernizacion de la sociedad

Cosmopolitismo

Experimentacion de la autovaloracion
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Anexo 10

Pensamientos veintigenos en la obra Cordillera Negra

e \ e \
Populismo Marxismo
\ y, \ y,
e ™ e ™
Conciencia Exotismo
. J . J
e ™ e ™

Capacidades his?grii%{?t(gg%ra
. J . J
e ™ e ™
Combinacién de

El indio como ser pacifico pensamientos:
tradicional/contemporaneo

. J \. J
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