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ّفنّالأدبّيعدّ  ّخاصة ّوالرواية ّعاكسةّاجماليّاتصويريّاعامةً ّومرآة للحياةّ للواقع،
الحديثّباعتبارهّأكثرّ التيّاكتسبهاّالجنسّالروائيّفيّالعصرتناقضاتها،ّونظراًّللخاصيةّب

ّأدى ّوالفنانون، ّالمبدعون ّتبناها ّالتي ّالتعبيرية ّالفنونّّإلى الوسائل ّمن ّالعديد استقطابه
والفنونّالأخرىّعلاقةّلاّّالأدبّوأصبحّبينّية،ّفعكسّمبدأّالتفاعلّبينّهذهّالفنون،الإبداع

 حاضرا.ّ لفنتنفصم،ّفحيثّكانتّالروايةّكانّا
ّ ّومكانّالأنساقتغي رت ّوزمان ّشخصيات ّمن ّالروائي ّالخطاب ّبناء ّفي  ،الفاعلة

للعناصرّالبنائيةّداخلّوانسحبتّالأساليبّالتقليديةّفاسحةّالمجالّلفنياتّأعطتّنمطاّجديداّ
ّ ّحيث ّمشوشاالنص، ّالسرد ّوالتشظي،وّّ،بدا ّللانفتاح ّتمجدّفّقابلا ّالتي ّالرواية ّتلك ّتعد لم

وقمعّوجودهاّفيّثناياّّ،الشخصيةّمنّصفاتهاّالمدنيةّجردالنصّالذيّّلتصبحّشخصياتها
ّّ.المتن ّالمؤلفكما ّمن ّبعيد ّزمن ّمنذ ّمحتكرا ّظل ّالذي ّالمونولوجي ّالطابع ّعن ّ،تراجعت

وتتناوبّعلىّالحكيّوتعطيّالفرصةّلجميعّّفيها،ّليغدوّصيغةّبوليفونيةّتتداخلّالأصوات
ّ.وجودهاّثباتلإشخصياتّالعملّ

ّ ّالواقع ّالكتاّ ّكذلكغي ر ّنظرة ّالروائيّإلىب ّالنص ّفي ّّ،الأمكنة ّالثوراتّسأفقد همت
فيّتوسيعّنظرةالع والتكنولوجيةّ ديكورّأوّّالمكان،ّإلىّالإنسانّلميةّ مجردّ يعدّ جغرافيّّإطارفلمّ

بلّأضحىّذلكّالنسقّالدلاليّوالفضاءّالرحبّّ؛الكاتبّليؤثثّبهّالمسارّالسرديّإليهّيستند
وسطّمفتوحّّإلىالذيّجعلهّيتحولّمنّوسطّمنغلقّّالأمرّسبحّفيهّالكثيرّمنّالمعاني،يّالذي

ّ.فيّاستوائهّوإكسابهّالجماليةّتسهمّ،علىّعوالمّعديدة

ّالمضمونّأمّ  ّناحية ّمن ّّ؛ا ّفقد ّالروائية ّالنصوص ّانتهجهاّّاستراتيجيةاعتمدت جديدة

فلمّتعدّالروايةّتجدّمنقصةّفيّّ.لنصهاّحشدّالعديدّمنّالمعارفّوالعلومّفيّافيّالكتاب،ّتمّ 
ّالعجائبيةّّإثراء ّوالمظاهر ّوالتاريخ ّالشعرية ّالنصوص ّأو ّالشعبية ّبالمأثورات ّوتأثيثها متونها

والصورّالتشكيليةّوالموسيقىّ،المأثوراتّالبصريةوّ النفسوّّ،كالرسمّ علىّأساليبّعلمّ ّ،اعتمادهاّ
ّبأشكالّمتعددةّمنّالأجناسّ ّ.يةالأدبلتصبحّبذلكّكرنفالاّيعج 
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أحدّالرهاناتّالتيّقامتّعليهاّالروايةّعليهاّاسمّالتجريبّّأطلقتّهذهّالتقنيةّالتيّدّ ع
ّوقدّعدتّ،يّوتزعزعّاستقرارهالإبداعجاوزّالراهنّفيّالعملّتحركةّتنهضّلتّاكونهّ؛الجديدة

ّ ّوتمهيداّ؛لكتابةّالروائيةلتجاوزاّخطيراّ الروائيّدّبتقويضّالإرثّيهدّ ّلظهورّنصّجديد،ّنص 

تتزعزعّالروايةّالقديمةّأنّّفبداّأنهّمنّالمستحيلّ.دّعليهّالنقاداءّوتعوّ الذيّاستأنسّبهّالقرّ 
وعليهّحاولتّّ.رةّعنّتقديمّمعنىّللحياةّوالواقعقاص،ّعنّمكانهاّوتتنازلّعنهّلروايةّجديدة

ّ،يةالإنسانّوتحطيمّالحواجزّالقائمةّبينهاّوبينّالفنونّوالعلومّ،كسرّالتخومّالمعاصرةالروايةّ
ّشكلّالأمر ّفيّالنصّالذي غيرّأنهاّّ،حياناّوتضمرّأحياناّأخرىّأتظهرّّ،أنساقاّتتصارع

ّ.منّأجلّتحقيقّجماليةّالنصّ،تتعالقّمعّالسردّوتتفاعلّمعه
عرفتّهيّالأخرىّفيّّبمنأىّعنّكلّهذاّالتطورّوالبروز،ّفقدّالعربيةلمّتكنّالروايةّ

هائلين؛ّكمـاًّونوعـاً، تضعّأقدامهاّعلىّأبوابّالحداثةّأنّّواستطاعتّالفترةّالراهنةّثراءًّورواجاًّ
فيّالمستويينّالجماليّوالمعرفي،ّمحققةّقفزاتّواسعة،ّسائرةّبخطىّثابتةّنحوّالتطور،ّمحتلةّ

ّ.يةالأدبباقيّالأجناسّأمامّصدارةّّبذلك
حجيةّابنّ،ّو)حمامّالدارّأالدينّجلاوجيّللكاتبّالجزائريّعزّروايتاّ)حائطّالمبكى(وّ

ّاهمفيّامنّحيثّالمضمونّوالبناء،ّغاصّجديدّيّ إبداعّفنّ،(ّلصاحبهاّسعودّالسنعوسيأزرقّ
عدتاّفيّدواخلّومكنوناتّالنفسّالبشرية،ّّانالروائي قبالاّمنّالرواياتّالعربيةّالتيّعرفتّإكماّ

ّالقراء ّمن ّوالباحثينّ،واسعا ّالنقاد ّّ.وكذا ّالتجريب ّنمط ّعلى ّلاعتمادها ّهذا اثرائهماّبويعود
دة،ّوأسئلةّم،ّاتّتشكيليةّداخلّمتنهاّالسرديبلوح ماّجعلّالتأويلّينفتحّعلىّقراءاتّمتعد 

تّمنّجهةّأخرىّعرفّردّنصه؟ّوكيفّسيقرأّالرسامّعمله؟تطرحّمعه،ّفكيفّسيشاهدّالسا
ّالمضمرةّوالمتواريةّخلفّالجمال.ّّّّلأنساقاالروايتانّصراعاّلمجموعةّمنّ

ّملتهّبواعثّعدةّمنها:؛ّبلّهوّاختيارّألهذاّالموضوعّنابعاّمنّفراغّنالمّيكنّاختيارّ
ونسبةّنجاعةّّ،محاولةّالوقوفّعلىّمختلفّآلياتّالتجريبّالتيّوظفتّفيّالروايةّالعربيةّ-

ّهذهّالتجربةّخاصةّفيّالروايةّالجزائرية.
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الكشفّعنّمدىّتحقيقّالتفاعلّالحاصلّبينّماّهوّلفظيّممثلاّفيّالمتنّالرغبةّفيّّ-
ّوماّهوّأيقونيّممثلاّفيّالصورّالتشكيليةّالموظفةّداخلّالروايتين،ّوفكّ ّ،السرديّللروايتين

ّالرسائلّالفنيةّوالجماليةّفيّظلّهذاّالنوعّمنّالكتابة.ّ
مضمرةّفيّالخطابّالروائيّعامةّوفيّنساقهاّالالتطلعّعلىّالدراساتّالثقافيةّوأّفيّنارغبتّ-

ّالمدونتينّخاصة.ّ
خاصةّّ،معارفّالذاتيةّفيّهذاّالمنهجالفيّتوسيعّّناالدراساتّالسيميائيةّورغبتّإلىّناميلّ-

ّقبالاّمنّالدراساتّالسردية.؛ّالذيّيبدوّأقلّإالمقاربةّالسيميائيةّللنسقّالبصريّ
ّّيبدو ّأن ّالقضايا ّتغير ّلم ّالمعاصرة ّّ،والمساءلاتالرواية ّالتي ّلا ّالكاتب إلىّيسعى

فحسب،ّبلّالاعتمادّعلىّأنبمناقشتهاّ ىّساقّسردّجديدةّ معّالفنونّّإلىذلكّّالأمرتعد  تراسلهاّ
ولعلّّ.هاّالسرديمتنالفعليّللفنّالتشكيليّداخلّالأخرى،ّحيثّأثبتتّقدرتهاّفيّالاستحضارّ

وتحافظّّ،تثبتّوجودهاأنّّالتيّاستطاعتّيةالأدبالروايةّهيّأجرأّالأنواعّأنّّهذهّالقفزةّأثبتت
ّعامة.ّّالإبداععلىّاستمراريتهاّفيّظلّالتغيراتّالطارئةّالتيّعصفتّب

ّالموقفوّ ّهذا ّّ،إزاء ّعلينا ّلزاما ّوالمقاربةّإخضاعكان ّللدراسة ّالروائي ّبتتبعّ،العمل
ّالنص. ّيفرضه ّالذي ّّويبدوّالمنهج ّالتنوعّأن ّظل ّفي ّأمامنا ّنفسها ّتفرض ّالتي الإشكالية

ّ؛تتمثلّفي:ّهلّاستطاعتّالروايةّالمعاصرةّالتكيفّمعّالنمطّالجديدوّالحاصلّفيّالكتابة،ّ
المعنىّفيّّإلىونقصدّهناّهلّالتنوعّفيّالاعتمادّعلىّمناهجّمختلفةّيمكنناّمنّالوصولّ

المستوىّالعالميةّمنّالعصرنةّفيّّإلىرقىّتمكنتّالروايةّالعربيةّمنّالمدىّأيّّإلىالنص؟ّ
التجريب؟ معّتقنيةّ والتأقلمّ فيّالتفاعلّبينّالأّالكتابةّ نجاعةّ ّيقونيّواللفظيّفيّالرواية؟هلّثمةّ

فيّدراست بخصوصّالمنهجّالمتبعّ الموضوعّفرضتّالمنهجّالسيناأماّ ّطبيعةّ فإن  ميائيّّ،
ّعل ّالأقدر ّبوصفهما ّالثقافي ّّىوالنقد ّوالنفسيّّ؛المضمرةّالأنساقفك ّالاجتماعي كالنسق

ّّ،والثقافي ّالمدونتينّالأنساقوكذا ّداخل ّالموظفة ّالتشكيلية ّالصور ّفي ّالممثلة ّ،البصرية
هذاّلمّيمنعّأنّّوالتراضعّالدلاليّبينهاّوبينّالسرد،ّعلىّ،ومحاولةّتفجيرّدلالاتهاّوجماليتها

ّمنّالاستعانةّببعضّالمناهجّالأخرى،ّكالمنهجّالبنيوي.ّ
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علىّطريقةّتحليلّجمعتّبينّالنَّظريّوالتَّطبيقي،ّولقدّتضمَّنّالبحثّاتَّكأن فيّدراستناّ اّ
ّ ّثمَّ ّبخاتمة ّومتبوعة ّنظري، ّومدخل مة ّبمقد ِّ ّمسبوقة ّتطبيقية ّفصول ّالملاحق،ّثلاثة بعض

ولقدّتناولناّفيّالمدخلّماهي ةّّدرّوالمراجعّالت يّاعتمدناّعليها.عرضّلقائمةّالمصاوأخيراّ
فوقفن لدىّبعضّالدارسينّالغربيينّالنسقّ، ماهيتهّ حيثّتتبعناّ ثمَّّاصطلاحاّ، لغةّ علىّمفهومهّ اّ

ّ ّتطرقنا ّفيّالعلومّإلىوالعرب،ّبعدها ّختمناّبالأدبوّّيةّوالفلسفةالإنسانّالنسق ّثم ّالأنساق،
ّالسيميائيةّفيّالروايةّالمعاصرة.

لّالذ ِّّ فيّروايتيّحمامّّاسيميائيّانسقيّتناولناّفيهّالشخصيةّالسرديةّأماّالفصلّالأوَّ
الدارّوحائطّالمبكى،ّبدأناّبمفهومّالشخصيةّالروائيةّعندّالغربّثمّعندّالعرب،ّبعدهاّتطرقناّ

هّهجّفيليبّهامون،ّتخللاعتمدناّفيّذلكّعلىّمنّ،الدراسةّالتطبيقيةّللشخصيةّالروائيةّإلى
ّ ّّالأنساقتحليل ّالتي ّالمعمارّأسهمتالمضمرة ّبناء ّكالنّفي ّوالنسقّالسردي، ّالنفسي سق

ّالثقافي.ّ،الاجتماعي ّّوالنسق ّملامح ّبين ّيجمع ّالتحليل ّالممكنةفكان ّبأبعادها ّالشخصية
الأيديولوجية،ّوبينّالقراءةّالدلاليةّالمعمقةّبوصفهاّ،ّوأحياناّالاجتماعيةالفيزيولوجيةّوالنفسيةّوّ

يضمّالأ سردياّ كالزمانّوالمكانّالعناصرّالبنائيةّللنص،ّبقاتهاّمروراّبعلاّ،بدلالتهاّسماءمكوناّ
ّوباقيّالشخصيات.ّ

بتقديمّنظريّعنّّناه،ّوبدأاسيميائيّانسقبالفضاءّالروائيّّناهفقدّوسمّ،أمَّاّالفصلّالثَّاني
ّدراسةّ ّله ّتكن ّلم ّالفضاء ّولكون ّالعرب، ّوكذا ّالغرب ّالنقاد ّعند ّوموقعها ّالفضاء مقولة

المزجّبينّرؤيةّيوريّلوتمانّ ارتأيناّ فيّالشخصيةّالروائيةّ، وجدناهاّ الفضاءّّإلىمخصصةّكماّ
ساحةّالمأيّّ،الفضاءّالنصيّعبروكذاّرؤيةّميشالّبوتورّّ،التقاطباتّالضديةعبرّالروائيّ

تطرقناّ بعدهاّ الكتابةّفيّالروايةّ، التيّتعدّ ّإلىالتيّتحتلهاّ أنسنةّالفضاءّ، أسلوبيةّّظاهرةّ ظاهرةّ
ّاجتاحتّالنصوصّالروائيةّالمعاصرة.ّّّ

ّناهالبصريةّفيّروايتيّحمامّالدارّوحائطّالمبكى،ّبدأّالأنساقوقدّتناولّالفصلّالثالثّ
الصورةّوّالصورةّوالمتلقي،ّوّمستوياتّقراءةّالصورة،ّوّبحديثّنظريّعنّالصورةّ)مفهومها،ّ

صورّمنّروايةّحمامّّستحيثّقمناّبتحليلّّ،لجانبّالتطبيقيىّالإفيّالسرد(،ّبعدهاّتطرقناّ
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ّيّذلكّعلىّطريقةّتحليلّرولانّبارثصورّمنّروايةّحائطّالمبكى،ّمعتمدينّفّربعوأالدارّ
ّ ّبعدللصورة. ّالخاتمة ّهذّهاوتأتي ّنهاية ّفي ّتوصلّتضمّ،موجزةّالدراسةه ّما منّّإليهّناأهم

ّنتائج.
حمامّالدارّأحجيةّ)همهاّروايتيّبحثناّعلىّعدةّمنّمراجعّومصادرّأّّوقدّاعتمدناّفي

جي،ّأماّالمراجعّالتيّاستندناّالدينّجلاوّّلعزّ(حائطّالمبكى)ولسعودّالسنعوسيّوّ(أزرقّابنّ
كماّاعتمدناّأيضاّعلىّبعضّّ،ومنهاّماّهوّعربيّ؛اّمنّاجلّالمقاربةّفمنهاّماّهوّأجنبيإليه

ّالمقالاتّالمنشورةّفيّمجلاتّدولية،ّنذكرّمنها:
يّلحميدّلحميداني،ّوسميولوجياّالشخصياتّالأدببنيةّالنصّالسرديّمنّمنظورّالنقدّ

الروائي ةّلفيليبّهامونّترجمةّسعيدّبنكراد،ّوعلمّاللغةّالعامّلفرديناندّديّسوسيرّترجمةّيوئيلّ
سفّعزيز،ّومبادئّألسنيةّعامةّلأندريّمارتينيّترجمةّريمونّرزقّالله،ّوالنقدّالثقافيّقراءةّيوّ

الثقافيةّالعربيةّلعبدّاللهّالغذامي،ّكتابّجمالياتّالمكانّلغاستونّباشلارّترجمةّّالأنساقفيّ
ّغالبّهلسا.ّ

ّ ّأجل ّمن ّالمراجع ّّإثراءهذه ّاللفظيبالبحث ّالتحليل ّوكذا ّفيّّالأنساق، المضمرة
فقدّاعتمدناّّ؛البصريةّوطرائقّمقاربتهاّالأنساقماّبخصوصّالعلاماتّالمرئيةّأوّالروايتين،ّأ

ّعلىّبعضّالمراجعّمنها:
،ّوداداأالعماريّ/ّمحمدّّيكو،ّترجمةّالتهاميإمبيرتوّلاالبصرية،ّّالأنساقسيميائياتّ

تجلياتّالصورةّّوكذاّكتابّ،محمدّالبكريّّجمةترّّثرولانّبارّلمبادئّفيّعلمّالدلالةّوكتابّ
بحثّفيّالعلاماتّالمرئيةّمنّأجلّبلاغةّالصورةّالبصريةّلسعيدّبنكراد،ّوّّالأنساقسميائياتّ

ّلمجموعةّمو،ّترجمةّسمرّمحمدّسعد.ّ
المراجعّالخاصةّّإلىصعوبةّالوصولّأهمهاّفّنالصعوباتّالتيّواجهتىّالإأماّبالنسبةّ

دراسةّكاملة،ّفقطّبعضّالمقالاتّّعثرّعلىحيثّلمّأّ،ّبتوظيفّالفنّالتشكيليّداخلّالرواية
ّ؛الأجنبيةّوالمترجمةالاعتمادّعلىّالمراجعّّإلىماّدفعنيّوّالفصولّضمنّبعضّالمراجع،ّأ

ّ.التيّلمّأعثرّإلاّعلىّالقليلّمنها
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إشكاليةّعلىّّيعدّ إشكاليةّالمصطلحّالسرديّالذيّّهذهّالصعوبات،ّإلىيضافّكماّ
فيّبدايةّالبـحثّّفوضىّالمصطلحاتّشكلتّليّعـقبةمستوىّالساحةّالنقديةّالعربيةّبرمتها،ّ

غايةّنهايةّالبحثّحتىّأتمكنّمنّّإلىمواصلةّالاعتمادّعلىّبعضهاّبغيرّأننيّتجاوزتهاّ
 .المزالقوقوعّفيّبعضّتجنبّال

ّ ّيصبو ّهدف ّدراسة ّيغرّّإليهلكل ّكان ّهذا ّوبحثنا ّعنّّنايالباحث، ّفالبحث ّمدة، منذ
نخوضّهذهّالتجربةّأنّّلذاّارتأيناّلبصريّيختلفّعنهّفيّالنسقّاللغوي.المعنىّفيّالنسقّا

التشكيليةّفيّالتواصلنبتغيّمن البحثّعنّفاعليةّالدورّالذيّتمارسهّالصورةّ الكشفّّ،هاّ وكذاّ
 عنّكفاءةّالسردّالبصريّعلىّتمريرّالمعنىّوالرسالة.

ّوّّعنّالكشف ّلّالدلالاتالمفاهيم ّأّ،التشكيليةّلصورةالممكنة ّالسيميائية مامّبالمقاربة
يّباعتبارهاّلوحاتّغارقةّفيّالرموزّئولوحةّمنّالفنّالدادّ،لوحاتّسيرياليةّوأخرىّتكعيبية

ّوجديرّبالتحليلّوالمقاربة.ّ،ّفكانّلزاماّالاستعانةّبمنهجّكفءوالغموض
ّعمليَّةّالبحثّالمعرفِّيّبالرُّغمّ ّهاّهاّومشقَّاتّـِهاّفإنمنّمتاعبإنَّ تزرعّفيّنفسّالطَّالبِّ

ّعندّكتابةِّّالخاتمة،ّفالمتعـ ّالتقديموأناّفيّنهايةّهذاّّلاّيسعني،ةّوالإفادةّالت ِّيّلاّيشعرّبهاّإلاَّ
ّعن ّدراستي ّموضوع ّحول ّّالموجز ّالمعاصرةّالأنساقتفاعل ّالرواية ّفي ّإلاالسيميائية أنّّ،

ّ،الذيّصاحبّهذاّالبحثّبالتوجيهّوالتصويبّمشرفالّذاللأستّبالشكرّالجزيلّوالامتنانّأتقدم
 .الذيّبداّليّفيّبداياتّالبحثّ،الكثيرّمنّالغموضّاأزاحّنذيّ لوال
ّ
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 تمهيد: 

ّبالعمومياتّ ّاهتمت ّالت ي ابقة ّالس  راسات ّللد  ّوالقراءةّّ،خلافاً ّالوصف ّعلى واعتمدت
المسؤولةّعنعمقّّإلىالسطحي ةّللمواضيع،ّانتقلتّالدراساتّالحديثةّ إنتاجّّالظواهرّوجزئياتهاّ

ي ةّوتشريحها،ّكماّوقفتّعلىّالعناصرّالمجر دةّالإبداعالمعنى،ّفعملتّعلىّتفتيتّالأعمالّ
دّتتجدّ ،ّفيّالوعيّالفكريّّاًّةّونشاطفيّكلّفترةّيشهدّفيهاّالمجتمعّحركيّ ّإذمنهاّوالحسي ة،ّ

فكارّةّمغايرةّعنّسابقتها،ّمستجيبةّبذلكّلأمعهاّخصائصّفنيّ حاملةّّ،روتتغيّ ّالإبداعةّعمليّ 

ّمعيّ  ّوثقافات ّاأنة ّذلك ّومعارف ّعلوم ّالنّ ّفرضّمماّ.لمجتمعفرزتها ّمفاهيمهّعلى ّتطوير قد
ةّللقاعدةّالطرديّ ّطبقاًّّ،ومعالجتهّالإبداعلمقاربةّهذاّّالتاريخناسبّتحّبإجراءاتّوآلياتهّوالتسلّ 

ّ.بينّالمجتمعّوالفنّ 

ّالعامزّتجاوّ ّالشكل ّللإبداع ّالنقدية ّالعملية ّّ،ت ت ّفظهرتّّإلىوتعد  ّالداخلية، تركيبته
العناصرّالمتحكمةّوغيرهاّمنّّ...يةالأدبكالشعري ةّوالسردياتّوّّ؛بعضّالمصطلحاتّالدقيقة

كعلمّّ،يحصلّهذاّتزامناّمعّالتطورّالذيّشهدتهّالعلومّوالمعارفّالأخرىّّفيّبناءّالنصوص.
فرضّنفسهاّلفكانتّهذهّالممارساتّتتنافسّفيماّبينهاّّمّالاجتماع.وعلّ،وعلمّالنفسّ،الأحياء

وخاصةّالاشتغالّاللغويّفيّّ،جعلهاّتتداخلّوتتشاركّفيّجوانبماّمّ،علىّالشرعيةّالفكرية
ىّهذاّالتنافسالميدان دة.كسبّالل فظّمعانّ مماّأولاداتّلغويةّجديدة،ّّإلىّ.ّفأد  فكانّّّمتعد 

ّالمعرفية ّالإفرازات ّهذه ّبين ّمن ّالنسق ّالبحوثّ،مصطلح ّفي ّتداولا ّشهد يةّالإنسانّوالذي
ّال ّالبحث ّفي ّاستعماله ّقبل ّلسانيوالفلسفة ّيشار ّفيلسوف ّأهم ّولعل  ّّإليه. ّهيغل عملهّبهو

فيّّالذيّكانّلهّتأثيرّواضح(،ّالفرقّبينّنسقّفيشتهّونسقّشلنغّفىّالفلسفةّيفالموسومّبـ)
ّ ّالنسق ّمفهوم ّبلورة ّفي ّسوسير ّدي ّاللغوي ّالعالم ّأأعمال ّالتي ّالواسعة ّأبحاثه خرجتّفي

ومنّأجلّذاتها،ّانطلاقّإلىولوجياّياتّمنّدائرةّالفيلاللسان منّالدراساتّدراسةّاللغةّفيّذاتهاّ اّ
ّيةّالأخرى.الإنسانّكانتّنتيجةّالتحاورّمعّالعلومالتيّالحديثةّللسانيات،ّ
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صبّوقدمواّلهّمفاهيمّمختلفةّكانّمعظمهاّيّ،عرفّالنسقّاهتماماّكبيراّمنّالدارسينّ
ّفيّوعاءّواحد.

 مفهوم النسق: -أولا 

ّإلىبهّ،ّالذيّنصلّهّاللغويّتقعيدنعرضّلأنّّمصطلح،ّعليناّأو لاأيّّوممفهّلتحديد
ّ ّالعام ّالمشترّالمعنى ّوالنسق ّودينامي ته. ّاشتغاله ّميادين ّبين ّفيّك ّحضورا ّله ّنجد ّلا لفظ

يرىّبعضّالدارسينّأنهّالدراساتّالقديمة  .يةالإنسانّمصطلحّحديثّالاستعمالّفيّالعلوم،ّلذاّ

ّالعربّفيّمادةّ)نّسّق(::ّوردّفيّلسانّالنسق لغة -1

كانّعلىّطريقةّنظامّواحدالنسقّمنّكلّّ قتهّتنسيقعامٌّّفيّاّشيءّماّ ا،ّلأشياء،ّوقدّنس 
قته،ّنظ مهّعلىّاّيقول ونس  سقتّتّ لسواء،ّوانتسقّهوّتناسق،ّوقدّاابنّسيدة:ّنسقّالشيء،ّنسقاًّ

ّبعض.ّإلىهذهّالأشياءّبعضهاّ

ّّ ّنسق: ّإذثغر ّمستوية، ّالأسنان ّكانت ّوحسنُّا ّالنبتة ّفي ّانتظامها ّالأسنان: ونسق
ّقالّابوّزبيد:ّترتيبها.

ّاباّ هّ الّ ّوتُّاقُّاليّ ّهُّلهبُّيُّّادُّكّ قٌّّّّّيّ سّ ن ّّهُّانّ ريمّزّ بجيدّريمّكّ 
ّ.1النسقّماّجاءّمنّالكلامّعلىّنظامّواحدوّ

ّللفيروزأبادي:ّ ّالمحيط ّالقاموس ّفي ّبعض،ّّوجاء ّعلى ّبعضه ّعطف ّالكلام: نسق
والتنسيق:ّالتنظيمّّوالنسق:ّمحر كةّماّجاءّمنّالكلامّعلىّنظامّواحد،ّومنّالثغور:ّالمستوية.

2ّوناسقّبينهماّتابع.

                                                           

 4412ابن منظور: لسان العرب، مادة )نسق(، دار المعارف، القاهرة، ص -1

محمد بن يعقوب الفيروزابادي: القاموس المحيط، مؤسسة الرسالة للطباعة والنشر والتوزيع، بيروت،  -2

 .925، ص2005، 8لبنان، ط
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وكذاّالترتيبّالحسنّّ،لاّيخرجّالمفهومّاللغويّللجذرّنسقّعنّفضاءّالتنظيمّوالضبطّ
اّهجي ةّوالبناءّالمهيكل،ّبحيثّتكونّعناصرّهذفكلّهذهّالمفاهيمّتحملّدلالةّالمنّ.والمحكم

ّالبناءّمنسجمةّفيماّبينهاّوفقّعلاقاتّمحكمةّومت سقة.

ّّ ّمصطلح ّبالعربية ّالنسق ّمصطلح وبالإنجليزيةّّ،بالفرنسيةsystèmeّويقابل
system1.ّّأوّّالأفكارمجموعةّمنظمةّمنّالنظامّهوّ"ّ:نجليزيّالإّدجاءّفيّقاموسّأكسفور

ّ.2النظرياتّأوّطريقةّمعينةّللقيامّبعملّمعين"

ّاور،ّبحيثهوّتأليفاتّلمجموعةّمعينةّمنّالأجزاءّتقومّعلىّالترابطّوالتجّنإذفالنسقّّ
ّمكونةّكلاًّّمعينا.ّ،بعضتتأثرّكلّهذهّالأجزاءّبعضهاّب

يسط رّ،ّولمّمفهومّالنسقّلمّيتمّضبطهّبصفةّنهائيةأنّّ:ّيرىّالدارسونّالنسق اصطلاحا -2
ظروفّاشتغالهّوالميادينّالتيّيتجلىّّإلىومتفقّعليه،ّويعودّهذاّالاختلالّّلهّتصورّكامل

تعريفاتّغيرّمستقر ة،ّ"بحيثّيستخدمّفيّالرياضياتّوفيّالمنطقّبمعنىّّإلىفهوّيشيرّّ.فيها
،3ّوفيّالفلسفةّبمعنىّمختلف"ّ،وفيّالعلمّالطبيعيّبمعنىّمشتقّمنّالمعنىّالسابقّ،واحد

ّ.الأدبيختلفّأيضاّعنهّفيّّوالذي

ّالل غةوّّ ّميدان ّفي ّالباحثون ّّيرى ّّ،الن سقأن ّبوصفه ّالحالي ّاستعماله ّامصطلحفي
محاضراتهّالتيّّفيFerdinand de Saussureّّديّسوسير،ّظهرّمعّفرديناندّاومفهوم

إلاّأن هّلمّيوظ فّكلمةّالبنيةّفيّدروسه،ّوإن ماّّةفعلىّالر غمّمنّنزعتهّالبنيويّجمعهاّطلبته.
:Émile Benvenisteّّيميلّبنفينيستّيقولّفيّهذاّالشأنّإنظام، أوّّنسق استخدمّكلمة

علىّديّسوسيرّأطلقلقدّ" البنيويde Saussureّناّ وهوّكذلكّبالتأكيدّّ،المعاصرةّةوبحقّرائدّ

                                                           

، 1عربية، دار الحرم للتراث، القاهرة، ط –الشامل: قاموس انجليزية  سماعيل رمضان:عبد المحسن إ -1

  534، ص 2006

2-Oxford Advanced Learner’s Dictionary of Current English P1558 

 812، ص1986، 1، معهد الاتحاد العربي ط1: الموسوعة الفلسفة العربية، ج ن المؤلفينمجموعة م -3
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يستعملّأبداّوبأيّمعنىّمنّالمعانيّكلمةّسوسيرّلمّأنّّإلىنشيرّأنّّويجملّبناّ،حدّماّإلى
ّ.1المفهومّالجوهريّفيّنظرهّهوّمفهومّالنسق"ّإذّ،بنية

de Saussureّّارتبطّمفهومّالن سقّعندّديّسوسيرّ بالاشتغالّاللغوي،ّحيثّظل 
ّالت ّالابستمولوجية ّالقطيعة ّمنذ ّالحديثة ّاللسانية ّالدراسات ّقرين ّالدراساتّلديه ّمع ّأقامتها ي

أنّّهذاّالكيانّأهمُّّعنصرّبعدّالل غةّفيّمجالّالبحثّاللساني،ّمعتبراأنّّكماّيرىّّالتاريخية.
"نسقّالل غةّيمث لّهيكلاّمعق داّيمكنّمنّخلالهّالتمييزّبينّعدةّمستوياتّبحيثّيتمّربطهاّ

مفهومّّإلىلذاّنجدهّيشيرّّ.2لتعملّوحداتّكلّمستوىّأدنىّكموادّبناءّلوحداتّمستوىّأعلى"
حيثّيقولّهوّ"مجموعةّمنّالعلاقاتّالتيّتربطّالوحداتّمعّوحداتّّ،خاصّبالنسقّاللساني

ّ.3أخرىّمتشابهةّومتعارضة"

ّ ّاللساني ّالحقولّنإذفالنسق ّمن ّسلسلة ّمنّّ،هو ّمجموعة ّعن ّعبارة ّحقل كل
ّبتقاربّالمعنى.الآخرّّهابعض،ّوّتقاربّالصوتبالمصطلحاتّالمترابطة،ّيتمّتحديدّبعضهاّ

ّأخرىّوّ ّجهة ّّيجبّ،من ّومتشابهةأن ّمختلفة ّالحقل ّمصطلحات ّهذهّّ،تكون ّتبدو حيث
ّالعلاقة ّفي ّالتناقض ّمن ّنوعا ّّغيرّ،المعارضة ّالازدواجيةّأن ّأساس ّيعد  ّالاختلاف هذا

ّوالتنظيم.

ّمفهومّديّسوسيرّللنسقّمنبثقٌّّ ههّمنّالممارسةّاللغوي ةّونظرتهّللسانّالذيّيشبّ ّإن 
ّتؤديأنّّبحيثّلاّيسمحّ،كلّقطعةّتكتسبّقيمتهاّمنّالوظيفةّالمنوطةّبهاّ،بقطعةّالشطرنج

بلهّوالذيّيقاّ،وقوانيناللعبةّوماّينظمّهذهّالأدوارّمجموعةّقواعدّّ،قطعةّماّدوراّغيرّدورها
ّالنظامّأوّالنسق.

                                                           

المركز الثقافي العربي، بيروت،  : معرفة الاخر مدخل إلى المناهج النقدي ة،وآخرونبراهيم عبد اللّ  إ -1

 .40ص 1996، 2ط

2- Cahier de ferdinand de saussure, revue suisse de linguistique générale, Librairie 

BROZ, Genève, 1999, p.25 

3-Émile Benveniste, Problèmes de linguistique générale, Gallimard, 1966, p. 21. 
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ّالنسقّ"نظامّينظويّعلىّاسّ Edith Kurzweilّيديثّكريزولوترىّإّ تقلالّذاتيّأن 
وّ مو حداًّ لّكلاّ  ،ّوهوّمفهومّقريب1ّتقترنّكلي تهّبآني ةّعلاقاتهّالتيّلاّقيمةّللأجزاءّخارجها"يشك 

ّمفهومّالنسقّيتقاطعّمعّمفهومّالبنيةّالذيّّات،ريفمنّمفهومّالبنية.ّوفقاّلبعضّالتعجداّ فإن 
ّالانتظا ّمبدأ ّعلى ّجزءّلهّعلاقةّّ،والشمولية،ّوالتأليفّ،مّالذاتييقوم ّكل ّيجمعّأجزاء الذي

اختلالّفيّالنسقّالعامّّإلى،ّبالضرورةخللّفيّهذاّالتوليف،ّأيّّ،ّبحيثّيؤديبالجزءّالآخر
ّللهيكل.

الوراء،ّفإن ناّسنعثرّّإلىوعدناّقليلاّّ،اّماّتتبعناّمسارّالنسقّفيّالدراساتّالعربيةإذوّّ
ّإذنظري ةّالن ظمّلعبدّالقاهرّالجرجاني،ّّفيعلىّرصيدّكافّلمفهومّهذاّالوجود،ّالذيّتجلىّ

مهمّ  ومصدراّ معرفياًّّ فيّالدراساتّالعربي ةّالمعاصرة.تعد ّخز انًاّ مّّاّ العزيزّحمودةّيقد  الباحثّعبدّ
أيّلاّتحققّ)ّلفاظّلاّتفيدلأشرحاّوافياّلمضمونّقولّعبدّالقاهرّالجرجانيّحيثّيقول:ّ"ا

والتأليفّالخاصّالذيّيقصدهّعبدّالقاهرّ)ّتحققّضرباّخاصاّمنّالتأليفّإذّ(معنىّأوّدلالة
اّخرجناّعلىّإذثمّهوّأيضاّ)الاختصاصّفيّالترتيب(ّفّ،هوّترتيبهّالذيّبخصوصيتهّأفاد(

كانتّالنتيجةّإخراجّالبيتّمنّكمالّالبيانّّ،)نظام(ّبيتّالشعرّوقلبناّ)نسقهّالمخصوص(
بحاجةّهناّ(أيّتحققّاللامعنى)وعدمّتحققّالمعنىّ، ولسناّ التذكيرّبمصطلحينّأساسيينّّإلىّ.

والمصطلحانّعلىّّ.(وهماّ)نسقّونظامّ،استخدمهماّعبدّالقاهرّفيّهذاّالنصّالبالغّالثراء
تبارهّليسّسوىّتعليقّالكلمّبعضهاّوجهّالتحديدّهماّجوهرّتعريفهّالموجزّالسابقّللنظمّباع

ّ.2"ببعضّوجعلّبعضهاّبسببّبعض

مّالباحثّعبدّالعزيزّحمودّ ّمازجّفييقد  ّالاقتباسّعبارةّلعبدّالقاهرّالجرجاني اّهذا
لّلها،ّإيا حاّّإذهاّبشرحّمفص  طّلناّالمفهومّأكثر،ّموض  فيّكلّجملةّيضعّأمامهاّتفسيراّيبس 

                                                           

، 1993، 1يديث كريزول: عصر البنيوية: تر: جابر العصفور دار سعاد الصباح، الكويت، طإ -1

 .415ص

ا هسلسلة كتب ثقافية شهرية يصدرالمرايا المقعرة، نحو نظرية نقدية عربية:  عبد العزيز حمودة: -2

 .228ص ،1990 ،، الكويتفنون والأدابالمجلس الوطني للثقافة وال

https://data.bnf.fr/fr/12223552/edith_kurzweil/
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والاهتمامّبهاّغير،ّأن هّلمّيتمّصقلهاّبماّيواكبّالدراساتّتكريسّالسابقينّالعربّلفكرةّالنسقّ
ّالمعاصرة.

موهاّأنّّغيرّ،حاولّالباحثونّالعربّالإدلاءّبرأيهمّفيّهذاّالموضوع النتائجّالتيّقد 
شةّّ،رغمّهذاوّّالعلاقةّالقائمةّبينّالجزءّوالكل.ّإطارلمّتخرجّعنّ ّهذهّالمفاهيمّظل تّمشو  فإن 

دد:ّ"تحتلّدراسةّ الص  الغموضّوالالتباس،ّيقولّكمالّأبوّديبّفيّهذاّ مكانةّّالأنساقويشوبهاّ
ّمفهومّالنسقّودورهّفيّتشكيلّرزةّفيّالن قدّالغربيّالحديثّ...ّبا أم اّفيّالدراساتّالعربيةّفإن 

الدراساتّالعربيةّلمّتتفقّعلىّمفهومّأنّّماّيعنيم،1ّيّماّيزالّشبهّغائب"الأدببنيةّالعملّ
ّتعانيّ،واحد ّما ّأّوهذا ّإشكالات ّمن ّالعربية ّالنقدية ّالساحة ّخلفّمنه ّانقيادها ّمدى ظهرت

الدراساتّالغربية،ّيقولّمحمدّمفتاح:ّ"ليسّهناكّتحديدّمتفقّعليهّللنسق،ّفتحديداتهّتتجاوزّ
ّ.ّوهوّتعريضّيشير2التحديدات"نستخلصّنواةّمشتركةّمنّتلكّأنّّالعشرين،ّومعّذلكّيمكن

ّالتباينّالحاصلّفيّالرسوّعلىّمعنىّمشتركّبينّالباحثين،ّغيرّأن هّتوجدّنقاطّتلاقّ ّإلى
مّلناّعبدّالعزيزّحمودةّتعريفاّللنسقّفحواهّ"هوّمجموعةّمنّوّّّبينّهذهّالمفاهيم.وتقاطعّ  يقد 

نهّمّإنتاجّالقوانينّوالقواعدّالعامّالتيّتحكمّال لاّينفصلّّوهوّإنتاجّ...نّالدلالةالفرديّوتمك 
بينّالنسقّوالسياق،ّّ.3والثقافية"ّالاجتماعيةعنّالظروفّ القائمةّ العلاقةّ المفهومّ يستحضرّهذاّ

ضوعاتّنسانيةّكماّأن هاّموّذاتّطبيعةّإأيّـّاتّعقليةوالثقافيةّهيّإنتاجّالاجتماعيةلظواهرّفا
كائناتّّالأنساقالنموذجّاللغوي،ّفلموضوعاتّعنّمنّجهةّأخرىّلاّتخرجّهذهّاوّّذاتّمعنى.

ّبشبك دة ّمحد  ّأن ها ّ"كما ّمحددة ّاجتماعية ّبيئة ّفي ّوتتفكك ّالداخليةّتنشأ ّالعلائق ّمن ة
ّ.4يحكمهاّنظامّتحتيّمنّالتمييزاتّوالأعرافّالتيّتجعلّمنّالمعنىّأمراّممكنا"ّ...والخارجية

                                                           

، 1كمال أبو ديب: جدلية الخفاء والتجلي، دراسة في بنيوية الشعر، دار العلم للملايين، بيروت، ط -1

 .108، ص1979

 .158ص1996، 1المركز الثقافي العربي، المغرب، ط محمد مفتاح: التشاكل والاختلاف، -2

ا المجلس الوطني للثقافة هكتب ثقافية شهرية يصدر عبد العزيز حمودة: المرايا المحد بة، سلسلة -3

 193ص، 1998،، الكويتفنون والأدابوال

 41مناهج النقدية الحديثة: مرجع سابق: ص: معرفة الاخر مدخل الى الوآخرونعبد الله إبراهيم  -4
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المترابطةّوالتيّتشكلّ"هوّمجموعةّمنّالعناصرّّ:يعر فّرشيدّبنّمالكّالن سقّبقولهوّ
رشيدّبنّمالكّّمقارنةّمعّبعضّالمفاهيمّلمّيعم قّ.1كلا ،ّوهوّقريبّجداّمنّمصطلحّالبنيةّ"

دورّهذهّالعناصرّفيّتوازنّّإلىاكتفىّبتعريفّبسيطّبحيثّلمّيتطر قّفيّمفهومهّللنسق،ّوّ
ّفيّمفهومهّعلىّالتعالقّوالترابطّالقائمّب ّ،ينّالعناصرالنسقّبشكلّعام،ّلكنناّنجدهّيصر 

ّوكذاّثنائيةّالجزءّوالكل.

مّالباحثّالسعيدّبنكرادّتعريفاّآخرّللنسقّيتطابقّمعّمفهومّدي حيثّّ،سوسيرّويقد 
ومنّنفسّالوضعّ "مجموعةّمنّالاختلافاتّالتيّتقابلّبينّوحداتّمنّنفسّالطبيعةّ فهّبأن هّ يعر 

يوجدّمثالّذلكّالتقابلّبينّوحدتينّعلىّالأقلّلكيّّإلىوهذاّماّيجعلّمنّالنسقّكياناّيحتاجّ
ّ.2اللونينّالأحمرّوالأخضرّخارجّكلّالسياقاتّالممكنة"

لّعبرّنسيجّمنّأجزاءّأوّعناصرّبنائيةّتنتهيّبناءّذهنيّمجر دّّنإذفالنسقّ ّإلىيتشك 
ّبانضبا ّوتتراصف ّالعناصر ّهذه ّتبنى ّبحيث ّشامل ّخاضعةّّطكل ّوتوليفات ّعلاقات وفق

ويبقيّعلىّماّهوّسليمّّ،يقومّالنسقّبعزلّكلّماّهوّفاسدّمنّالأجزاءّإذلانتظامّمعي ن،ّ
ّ.فقطّوصحيح

اعتمدتّجميعّالعلومّكعلمّالأحياءّوالفلسفةّوغيرهاّفيّّية:الإنسان النسق في العلوم  - ثانيا
رهاّعلىّالنم جّوالقوانينّالتيّتمث لّهدفهاّفيّدراسةّالعلاقاتّوالتفاعلاتّالقائمةّبينّإذتطو 

ّالأنساق"وانطلاقاّمنّهذهّالملاحظةّولدتّفكرةّنظري ةّّنوالعناصرّالمسؤولةّفيّتكوينهالكلّ
ّالن ظرّعنّمحتواهاّأوّفئتها"ّالأنساقالعامةّالتيّيتمث لّهدفهاّفيّدراسةّ ّ.3بشكلّعامّبغض 
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بنكراد، المركز الثقافي العربي، الدار  ديكو: العلامة، تحليل المفهوم وتاريخه، تر: سعيأمبيرتو إ -2

 .21، ص2،2010البيضاء، المغرب، ط

3- Roig Charles: La théorie générale des systèmes et les perspectives de 

développement dans les sciences sociales, Revue française de sociologie, 1970,   
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ّ ّنظرية ّفرضيةّالأنساقوتستند ّّأنّعلى ّيمكأي ّالظواهر ّمن ّيمكنّنوع ّأو ّنسقا ّاعتبارها ن
ّمعق دةّمنّالتفاعلات.ّمجموعةًّتصورهاّ

ّالتخصصاتّّ ّمن ّالعديد ّعلى ّللانفتاح ّقابلا ّيجعله ّللن سق ّالأنطولوجي ّالمفهوم إن 
ّجميعّالمجالاتّالعلميةّوّ ّوحالإنسانوالانصهارّفي ّغيرية ّالوظيفةّهيّالتيأنّّتىّالفنية،

دّنوعهّوطبيعته اّقصبّالسبقّلذاّسنحاولّتتب عّمفاهيمهّفيّبعضّالعلومّالتيّكانّلهّ،تحد 
ّفيّتدويله.

ّبالنسق والفلسفة -1 ّالفلسفة ّفي ّالنسق ّمفهوم ّيقترن ّالتيّّالأفكار: ّوالنظريات والتساؤلات
ّ ّالفيلسوف ّيسعى ّتعكسّّإثباتإلى ّمنطقية، ّوأسس ّقواعد ّوفق ّالمعرفي ّالحقل ّفي صدقها

أخذتّمفهومّالفلسفةّالكلاسيكيةّقدّأنّّويبدوّفيّمحلّجدل.برنامجاّذهنياّيعب رّعنّطرحّفلس
ّللمصطلح ّالموضوعي ّبالمعنى ّغيرفقطّالنسق ،ّّ ّبينّأن ّترادف ّالعصري ة ّالدراسات بعض

لانّتصوراّواحداّولاّيمكنّالفصلّبينهما.ّ،مصطلحيّالنسقّوالمذهب مّّوترىّأن هماّيشك  يقد 
حيثّّ،systemالذيّيقابلهّمصطلحّالنظامّ،ّمفهوماّللمذهبّ،المعجمّالفلسفيّلجميلّصليبا

ببعضّارتباطاًّمنطقياًّ «يعرفهّبقوله ّهوّمجموعةّمنّالآراءّوالنظرياتّالفلسفيةّارتبطتّبعضهاّ
قةّومتماسكة،ّوهوّأعم ّمنّالنظريةّتىح يبدوّهذاّالمفهومّّ.1"صارتّذاتّوحدةّعضويةّمنس 

عةّمطابقاّتماماّلمفهومّالنسقّالفلسفيّالذيّترو جّلهّبعضّالدراساتّفيّالميدان،ّوتعد ّموسوّ
ّوالمفاهيم ّللمصطلحات اً ّمهم  ّمستودعاً ّالفلسفية راتّّ،لالاند ّالتصو  ّمن ّجملة ّأوردت حيث

فهوّيعر فهّعلىّالنحوّالآتيّ"هوّجملةّعناصرّمادي ةّوغيرّمادية،ّيتعل ق،ّبالتبادلّّ،للنسق
لّكلاًّّعضوي اً،ّكماّأن هّمجموعةّأفكارّعلمي ةّأوّفلسفي ةّمتراصةّ بعضهاّببعضّبحيثّتشك 

ّّ،قيامنط ّالنظر ّحيث ّمن ّّإلىلكن ّالن ظر ّمن ّبدلا ّترتيبّّ،حقيقتهاّإلىتماسكها ّأيضا وهو
ّتفسرّالأجزاءّ ّحيث ّو ّمتبادلا، ّتآزرا ّفيهّكلها ّعلمّفيّراتوبّتتآزر ّفنّأو مختلفّالأجزاء
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ّفكرةّعامةّوواحدةّمفادها1الأخيرةّبالأجزاءّالأولى" ّهذهّالمفاهيمّمن ّقائمّأنّّ،ّتنطلق الكل
ّ ّتماسك ّالفلسفةّعلى ّعليه ّتقوم ّالذي ّوالمبدأ ّالقاعدة ّهو ّالانضباط ّهذا ّوترابطها، الأجزاء

ّباعتبارهاّعلماّقوامهّالمنهجيةّوالتنظير.

مجموعةّّميشالّفوكوّيعرفّالنسقّبقولهّ"أعنيّبكلمةّالنسقّففيّمفهومّآخرّللفيلسوّ
ّ،ّيرىّفوكو2بينها"تتغي رّفيّاستقلالّعنّالأشياءّالتيّترتبطّفيماّمنّالعلاقاتّالتيّتثبتّوّ

مسؤولةّعنّتشكلّتكونّالتيّالأجزاءّبينّمجموعةّمنّّالنسقّهوّالعلاقةّالقائمةأنّّأيضا
ّالكل.

النسقّفيّعلّ:ّعلم الاجتماعالنسق في  -2 الانطولوجيينطلقّمفهومّ الاجتماعّمنّالتصورّ ّمّ
ّبناءّوظيفياًّمتكاملاّومتوازناًّيرفضّالاختلال،ّّ،للمجتمع الاتساقّيعتمدّعلىّهذاّالذيّيعد 

ّوّ ّالقائمالترابط ّوالّينالتماسك ّالأفراد ّوالتنظيم،ّّابانصياعهمّانيتحققّنذيلبين ّالضبط لقواعد
فهّتالكوتّبارسونزّ) يتأل فّالنسقّمنّجمعّمنّالفاعلينّ"ّ(ّبماّيلي:Talcott Parsonsويعر 

فيزي أوّبيئيًّا،ّوفاعلينّالأفرادّالذينّيتفاعلونّمعّبعضهمّفيّموقفّيتضم نّعلىّالأقلّجانباّ قياًّّ
ّ ّالميل ّبموجب ّعلاقتهمّّإلىمدفوعين ّتخلل ّوالذين ّالإشباع، ّمن ّممكن ّحد ّأقصى تحقيق

ّ.3بموقفهمّوتعريفهمّلهّرموزّمشتركةّمبنيةّثقافياً"

ّحيثجتماعّعنّمفهومهّفيّالفلسفةّوالعلومّالأخرى،ّلمّيبتعدّمفهومّالنسقّفيّعلمّالاّ
لّلبناتّأساسية،ّغيرشكلّبنيتهّمنّاتحادّعناصرّتت هذهّالأجزاءّفيّعلمّالاجتماعّأنّّتشك 

هذاّأنّّكماّفرادّوالتيّيطلقّعليهاّالفاعلين.تختلفّعنهاّفيّالعلومّالاخرى،ّفهيّجماعةّالأ
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مجموعةّأفعالّتنظمّفيّأنساقّبهدفّتحقيقّغاياتّاجتماعيةّّماالترابطّوالتماسكّينتجّعنه
بحي بالوظيفةّ، العمليةّ فيّالمجتمع.يؤديّثّويطلقّعلىّهذاّ منّمكانتهّ انطلاقاّ وظيفتهّ ّكلّفردّ

عتمدّبعضهاّيّالأنساقباعتبارهّمجموعةّمنّاهتمّالكثيرّمنّالعلماءّبدراسةّالمجتمعّ
منّبينهمّتالكوتّالذيّتركّبصمةّعلميةّفيّعلمّالاجتماعّاعتبرهاّالباحثونّزادّّ،علىّبعض

"أيّّ:نّمفهومّالنسقّالاجتماعيّبأن هعّلاّيستهانّبهّولقدّوردّفيّموسوعةّعلمّالاجتماع
باعتبارهّيملكّخواصاّترتبطّوتتول دّّإليهنمطّمنّالعلاقاتّبينّمجموعةّمنّالعناصر،ّوينظرّ

النسقّأيضاّباعتبارهّلديهّاستعدادّّإلى،ّوينظرّالأنساقعنّوجودهّخلافاّلخواصّغيرهّمنّ
ّتحليلّ يعنيّتحليلّالميكانيزماتّالتيّتحققّهذاّّالأنساقذاتيّكامنّنحوّالتوازنّوبالت اليّفإن 

ّ.1التوازنّوتحافظّعليهّداخلي ةّكانتّأمّخارجي ة"

ققّيتمي زّالنسقّالاجتماعيّبضرورةّتحل يّأجزائهّالمسؤولةّعنّبنيتهّبالتوازنّحتىّيتح
ّّ،وجوده ّعن ّّالأنساقويتمي ز ّبالأخرى ّجميع ّمداره ّيأخذ ّشامل ّترتيب الفرعيةّّالأنساقأن ه

عدهّكماّأن هّملزمّببيئةّجغرافيةّتساّ،كالنسقّالاقتصاديّوالسياسيّوالثقافيّوغيرهاّ،الأخرىّ
لّوأداءّالوظيفةّالمنوطّبها. ّعلىّالتشك 

ّالّويقدم ّهو:لّامفهومّعبد الباسط عبد المعطيباحث ّبقوله ّالاجتماعي "وحداتّّلنسق
ّخلالّ ّمن ّعنها ّالكشف ّيمكن ّومرئي ة، ّمنظ مة ّعلاقات ّولها ّمت سقة، ّبطريقة ّمعا، مترابطة

ّ ّّالاجتماعيةالوقائع ّمكان2ّ"الاجتماعيةوالن ظم ّله ّجزء ّكل ّالأجزاء، ّبين ّمنظ م ّترتيب ّفهو ،
ّتوازنه ّعلى ّللحفاظ ّالاجتماعي ّالنسق ّعلى ّيفترض ّكما ّيلعبه، د ّمحد  ّودور ّّثابت مّأن يتس 

ليةّوالتوازنّوالترابطّحتىّيحافظّالمجتمعّعلىّثباتهّواستمراريته،ّبحيثّكلّجزءّيؤديّبالك
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تعملّبمعزلّعنّأنّّلهاّنوظيفتهّويدخلّفيّعلاقةّتفاعلي ةّمعّباقيّالأجزاءّالأخرىّولاّيمك
ّغيرها،ّفهمّملزمونّبالوحدةّمنّخلالّالقي مّوالسلوكاتّالمشتركةّحتىّيثبتّالنسقّفعاليته.

منّالنظرةّالانطباعيةّّالأدبانطلقتّالدراساتّالنقدي ةّفيّّية:الأدبثالثا/ النسق والدراسات 
ّوالتقييمّالمعياريّلها،ّحيثّبدتّالعمليةّالنقديةّغارقةّفيّالضعفّوالسطحيةّبعدهاّظهرت

ّفيارسينّللدّ ّقدّوالفنّبصورةّعامةّوهوّماّفسحّالمجالرتّعلىّالنّ ةّأثّ مذاهبّفلسفيّ وّمدارسّ
ّ ّالبيئة ّهذه ّأجلاستغلال ّنقديّ ّمن ّمناهج ّالوضعيّ إيجاد ّفظهرت ّسابقتها، ّتستخلف ّالتيّة ة

ّ ّللنص ّدراستها ّفي ّوالتجربة ّالعلم ّعلى ّوّالأدباعتمدت ّعلىّأي ّالقائم ّالتفسير ّبذلك سقطت

ّوّالمعياريّ  ّبرزتة ّكما ّالسيّ ّالانطباعية، ّاقيّ المناهج ّبالعمل ّتعتني ّالتي ّآلياتّالأدبة ّوفق ي
ّلّفيّمحتواهّمقتنعةّبأنّ منّدونّالتوغّ ،ّبالنصّّماّيحيطةّبكلّ ةّمحكمةّمهتمّ لميّ عّوسائلوّ

مرحلةّأخرىّّإلىهذهّالدراساتّّالداخليّللنص،ّلتنتقلّإنتاجّّالمحيطّالخارجيّهوّمصدر
مستعينةّّةّلغته،ةّوبنائيّ تركيبيتهّالنحويّ بعلىّنسقهّالداخلي،ّيّالأدبفيّمعالجةّالعملّّاعتمدت

المنهجّالرائدّفيّهذاّالنوعّمنّّةتحليلّعناصرهّومكوناتهّالصغرى،ّفكانتّالبنيويبذلكّعلىّ
ّ ّالنص ّمع ّتعاملت ّحيث ّالعامّالأدبالتحليل ّالنسق ّتشكيل ّفي ّيسهم ّفرديا ّنسقا ّ"باعتباره ي

،ّمعتمدةّبذلكّعلىّالمفاهيمّاللغويةّالتي1ّوينطويّتحتّجناحيهّفيّخضوعّفيّنفسّالوقت"
منّالعلومّأنّّوسبقّبطرحها،ّفبعدّديّسوسيركر سهاّ كانتّالدراساتّاللغويةّتستعيرّمناهجهاّ

الأخرى،ّاستطاعتّأبحاثهّالحديثةّقلبّالموازينّلتغدوّاللغةّمنهلاّللعلومّوباقيّالمجالات،ّ
ّ ّالنقدي ة ّالدراسات ّعلى ّالوضعية ّهذه ّانعكست ّالشكلانيةّالأدب"وقد ّالمدرسة ّمن ّانطلاقا ي ة

ّانبسطتّتأثيراتهاّعلىّأوروباّالغربيةّوالولاياتّالمتحدةّّالروسيةّوحلقةّبراغ يكيةّفيماّالأمرّثم 
ّترى2ّبعد" ّالبنيوية ّفكانت ،ّّ ّبالل غة،ّّالأدبأن ّإلا  ّالأخرى ّالفنون ّباقي ّعن ّيختلف ّلا نسق
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ّ ّفي ّاللغوي ة ّالمعرفة ّالبنيويّالأدبفوجدت ّبين ّالجسور ّمدت ّومنها ّللدراسة ّخصبا ّةمجالا
ّي ة.الأدبّةاللغويةّوالبنيوي

 الشكلانية الروسية: -1

ّمبادئّّللشكلانيينّالروسكانّ حيثّكانتّّ،الدراسةّالنسقيةكبيرّالفضلّفيّارساء
التيّتغيرتّوتعارضتّمعّالآراءّالتقليدية،ّفأبعدتّالأعمالّّالأدبالبداياتّمعّنظرتهمّلل غةوّ

والنفسيةّوالفلسفيةّالتيّقامتّعليهاّالدراساتّّالاجتماعيةيةعنّالمقارباتّالأدبالفنيةّخاصةّ
،ّمحاولةّالغوصّفيّجوفّالعملّوتحليلّمكوناتهّوالنظرّفيّالسياقّالمرجعيّللعملّالتقليدية

ّبناءّّالاهتماميّوّالإبداع ّفي ّحديثّّالفني،ّكماّالأثربالصياغةّوالمهارة ّعنّاستخدام بحثوا
متمي زّمنّناحيةّّالأدبأنّّ(Boris Eichenbaum)ّإخنباومبوريسّومختلفّللغة،ّفقدّرأىّ

فيّالمقامّالأولّوليسّّالغويّايّكونهّفنالإنسانّشكلهّوهوّمنفصلّعنّسائرّمجالاتّالسلوكّ
للمجتمعّ اليوميةّ،الوّصراعأمرآةّ واللغةّ الشعريةّ بينّاللغةّ قابلواّ التواصلّفلأفكار،كماّ مهمةّ رغمّ

ّالفرقّبينهماّيكمنّفيّ"أنّّرأوافّالاستعمالالتيّيشتركانّفيهاّإلاّأن هماّيختلفانّفيّنمطّ أن 
ّكماّ.1الل غةّالشعريةّذاتيةّالغائيةّمقابلّاللغةّاليوميةّالتيّتحيلّعلىّموضوعّيقعّخارجها"

ّ.التأثيرّوتشوشّأفكارّالمتلقيّوتكثفّالمعنىّلدىّالكلماتاللغةّالشعريةّتتمي زّبالإمتاعّوّأنّ

ّالاهتمامباللغةّالشعريةّتزامناّمعّّ(Roman Jakobson)ّجاكوبسون رومان اهتمّ
حيثّاستفادّمنهاّبشكلّكبيرّّ،خيررّبهّهذاّالاّ بالدرسّاللغويّأوّاللسانيّفيّأوروباّالذيّتأثّ 

ّثنائياتّ ّسوسيروخاصة والمحورّّالاستبداليوالمحورّّ،والدالّوالمدلولّ،كالل غةّوالكلامّدي
تكونّالشعريةّأنّّومنهّيمكنّاللسانية،ّ"اللسانياتّهيّالعلمّالشاملّللبنيةأنّّورأىّ،الأفقي

منّاللسانيات" لاّيتجز أّ اهتمامهّعلىّالحدودّوالضوابطّالتيّتحكمّالأعمالّّكماّانصبّ .2ّجزءاّ
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يّبعيداّعنّالأدببالعناصرّالمسؤولةّعنّتشكلّالجماليةّفيّالعملّّامهتمفحاولّالاّية،الأدب
وطريقةّصوغهّوهيّّهإن ماّبأسلوبليسّأدباّبمعناهّوّّالأدبأنّّعلىّفرأىة،ّراتّالخارجيّ المؤثّ 

سهاّجاكوبسونّ ّموضوعّعلمّّفيّعبارته:Jakobsonّالقاعدةّالتيّأس  ّالأدبليسّّالأدب"إن 
،ّعنّالأعمالّالأخرىّّالأدبويعنيّبهاّتلكّالملامحّوالخصائصّالتيّتميزّّ،1ية"الأدبوإن ماّ
ّهي:ّ،فيّثلاثّنقاطJakobsonّختزلهاّجاكوبسونّاّحيث

ّد.جديتقديمّالمألوفّفيّسياقّّإلىويعنيّبهاّالاستعاراتّوالتشبيهاتّوتهدفّّ:الصورّ-*

وجعلّّعنّالاستخدامّالعاديّللغةّوالعنفّالمنظمّبحقّالكلامّالانحرافوهوّّ:التغريب -*
فيّالكلماتّالمستخدمةّّالأدبالأشكالّصعبة،ّويخصّالجانبّالدلاليّللكلماتّحيثّينشطّ

ّمعانيهاّالثانويةّويجعلهاّتبدوّغريبةّعنّاستخدامهاّفيّاللغةّالعادية.

المهيمنةّباعتبارهاّّالقيمةّ"ويمكنناّتعريفّيالأدبوتحتلّمركزّالعملّّ:القيمة المهيمنة -*
دّوّإن هاّتحكمّوّّ:يالأدبللأثرfocalّّّؤريابعنصراّ العناصرّالأخرى،ّكماّأن هاّتضمنّّتغي رتحد 

علىّحسابّالعناصرّالأدبفقدّيسيطرّعنصرّمنّعناصرّالعملّ.2ّتلاحمّالبنية" يّويبرزّبقوةّ
دّعناصرهاّالأدبالقيمةّالمهيمنةّفيّالأعمالّأنّّكماّأنهّيرىّّالأخرى، يةّهيّالشعريةّالتيّحد 

ّوهيّكالآتي:ّّّالاتصالفيّنظريةّ

ّسيـــــــــاقّّّّّّّّّّّ

ّاتصالّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

ّّّإليهـّــــــــّـــــــّـــــــّــــــــــّالمرسلّالمرسلّـّــــــّــــــــّـــــــّــــّــــــــّـــــــــّرسالةّـــــــّّّّّّّّّّّّ

ّسننّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ
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 المدرسة التوزيعيّة: -2

دّّ(Leonard Bloomfield)ّبلومفيلدأعمالّليوناردّّالأمركانتّفيّبادئّ الذيّشد 
ّلوكهرّاللسانيةّانطلاقاّمنّالسمحاولاّتفسيرّالظواّّ،علىّدراسةّالل غةّدراسةّعلميةّومستقلة

الرؤىّوّفّ،يّالمختلفالإنسان زّبلومفيلدّفيّتحليلهّالل غويّعلىّا.ّالأفكاريّخضمّهذهّ لجملةّرك 
ها،ّفبهدفّالكشفّعنّالعلاقاتّالقائمةّبينّالعناصرّالمكونةّلهاّ،كأعلىّمستوىّللدراسة ّعد 

ّفهيّفيّنظرهّوحدةّ.ماّلهاّالقدرةّعلىّتحقيقّالإفادةوحدةّلغويةّقابلةّللوصفّوالتفسيرّك
لىّفتظهرّأحياناّفيّشكلّمنطوقّعّ،تتمي زّبقدرةّالتجليّ،والاعتناءّبالاهتماملسانيةّجديرةّ

ّ.كماّتظهرّأيضاّفيّشكلّضمنيّعلىّشكلّكلمةّ،أن هّجملة

ئيةّعناصرّابتداّإلىحيثّقامّبتحليلهاّّ،نهجّبلومفيلدّفيّدراستهّللجملةّمنهجاّكيميائيا
فادةّهيّالكلمةّوعناصرّمرتبطةّمحدودةّالإّعليهاّعناصرّحر ةّوهيّأطلقومي زّبينّأجزاءّ

تّكماّاعتمدّفيّتصنيفهّللوحداتّالل غوي ةّعلىّأساسّتوزيعهاّفيّالسيا قّالذيّوردّالحروف،
ّ.التواصلّالل غويّّأثناءفيه،ّغيرّأن ناّنجدهّيختزلّالمعنىّفيّالسلوكّالصادرّعنّالاشخاصّ

اعتبرتّأبحاثّليوناردّبلومفيلدّمنّبينّالدراساتّالتيّشي دتّعلىّإثرهاّأولىّالمدارسّ
فتحتّبذلكّمجالّالحفرّفيّالنصّالذيّأرسىّّإذ،ّة،ّ)المدرسةّالتوزيعي ة(اللسانيةّالمعاصرّ

غيرّأن هّ،ّهّبلومفيلدإذستأمسيرةّواصلّّ،ّالذيZellig Harrisغّدعائمهّالباحثّهاريسّزيلي
حيثّّكماّأن هّبقيّوفي اّلهاّفيّمواقفّأخرى،ّ،لمّيقتنعّبماّأرستّعليهّالدراساتّالسلوكية

رهانطلقتّدراستهّمنّ الجملةّهيّدراسةّقاصرةّلاّتصلّّإطارالل سانيّفيّّالاشتغالأنّّتصو 
ماّمّعجزهاّعنّتقديمّقراءةّلمتتاليةّمنّالجملّالمتماسكة،ّإلىويرجعّهذاّّنتائجّمرضي ة،ّإلى

ّفضاءّالن ص،ّإلىبالدرسّاللسانيّمنّحيزّالجملةّّالانتقالجعلهّيقفّأمامّأمرّواقعّهوّ
ّّتأتي"الل غةّلاّأنّّمدع ماّاشتغالهّهذاّبرأيه علىّشكلّكلماتّأوّجملّمفردة،ّبلّفيّنص 
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الواحدةّّ،متماسك منّالقولّذيّالكلمةّ منّالمونولوجّّإلىبدءاّ بدءاّ العملّذيّالمجل داتّالعشرةّ،
لة"ّانتهاءوّ ّ.1بمناظرةّجماعي ةّمطو 

ّإطاروجبّوضعهاّفيّومنهّّقادرةّعلىّالوصفّالل غوي،هاريسّلجلمةّحسبّلمّتعدّا
مجموعةّمنّوحداتّلغويةّصغرىّمتماسكةّفيماّبينهاّمكونةّّيعدّ أكبرّمنهاّهوّالنص،ّالذيّ

داخلّالن صّالذيّّإلىوصفّالصلاتّالمرجعي ةّالتيّتحيلّّإلىعلاقاتّرابطةّتسعىّأحياناّ
ّشبكةّمنّالإحالاتّوالإ ةّهذاّالن وعّمنّالصلاتّهيّالمسؤولّ،ّوالصلاتّالر ابطة،شاراتيعد 

ّالتوزيعاتّالتيأنّّإذّتركيبّالنصّوانسجامهّبحيثّيبعدهّعنّالهشاشةّوالتره ل،علىّتماسكّ
يسميهّّالانتظامهاّهذهّالوحداتّتعب رّعنّانتظامّمعي نّيكشفّعنّبنيةّالنص،ّهذاّفيتلتقيّ

ّبالتوازي.ّّهاريس

ّعلى ز ّرك  ّالذي ّالسوسيري ّللتقليد ّتجاوزا ّاللسانية ّالدراسات ّفي ّهاريس ّانطلاقة ّتعد 
ّّ،ةالجمل ّللتحليل ّقابلة ّدال ة ّلغوية ّوحدة ها ّصغرىّّإلىوعد  ّكفيلةّوحدات ّ)مورفيمات( ّدالة

زّهاريسّفيّدراستهّعلىّوّ.ّبالدراسة ّمهم ة:ّأسسقدّرك 

ّ،أولىّالمشكلاتّالتيّتصادفّاللسانياتّهيّوقوفهاّعندّحدودّالجملةأنّّيرىّهاريس
لاّضرورةّ رسّالل سانيّمنّنحوّالجملةّّالانتقالمفض  هّمجموعةّوصفبّ،نحوّالنصّإلىبالد 

منّالجملّالممكنةّفيّلغةّمعي نة،ّفالخطابّأوّالنصّهوّمزيجّمنّالجملّتتمظهرّفيّتسلسلّ
ّهذاّالتسلسلّيمث لّكلاما،ّغيرّأنهّيصبحّخطاباّعندماّيستطيعّالمتكل مّصياغةّقواعدّخطي،

ّوميكانيزماتّضابطةّلتسلسلّهذهّالجمل.

انطلاقاّمنّسياقهّالذيّيتجلىّّالاجتماعيةمعّالسلوكاتّالخطابّيتعالقّأنّّيؤكدّهاريس-
"يوفرّالتحليلّالتوزيعيّفيّخطابّواحد،ّوالذيّيتمّالنظرّفيهّبشكلّفيّهذاّالشأن:ّفيهّيقول

كلّأنّّعنّبعضّالارتباطاتّبينّاللغةّوأشكالّالسلوكّالأخرى.ّوالسببّهوّفرديّمعلومات
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يفّحالك؟ّهوّك"ففيّجملة:ّلناّمثالاّبسيطا،ثمّيقدمّّ،1موقفّمعين"ّمنهّخطابّيتمّإنتاج
ّهذاّالمثالّّ،.ّفحسبّهاريس2وليسّسؤالاّعنّصحةّالشخص"ّسؤالّمنّبابّالتهذيب فإن 

ماّيجعلّبابّالبحثّينفتحّمّ،يكشفّبصورةّواضحةّالعلاقةّبينّالخطابّوالوضعّالاجتماعي
ّ.علىّدراساتّأخرىّ

 :(Émile Benveniste)فينيست * إيميل بين

لةّدراساتّهاريسّالتوزيعيةّكانتّسليÉmile Benvenisteّدراسةّبينفينستّأنّّيبدوّ
ملةّفضاءّالنصّلينقلّالدراسةّاللسانيةّمنّلسانيةّالجّإلىخرجّالبحثّمنّشرنقةّالجملةّأالذيّ

هّّإلى بعد  والمترابطة،ّنسقالسانياتّالنصّ، المتماسكةّ اهتم ّبالجانبّمنّالجملّ أن هّ الصوريّّغيرّ
وأهمل باّللغةّ علىّعكسّبينفينيستالذيّتعل قتّأعمالهّ لعلامةّالجانبّالباطنيّللكلماتّومعانيهاّ،

ّالمعرفية، ّأولوياته ّمن ّالمعنى ّعن ّالبحث ّّفكان ّالخطاب ّلسانيات ّمؤسس ّعد  بإجماع،ّفقد
ّدراساتهّباتباعّمنهجّلغويّوفلسفيّبشكلّواضح.ّحيثّتميزت

عنّالدراساتّّ،الكلامأنّّبينفينيسترأىّ الذيّهوّمقابلّالل غةّوظلّحبيسّالظلّوبعيداّ
للاستقراءيكونّمحلاّ أنّّباستطاعته،ّاللسانية .ّتستخرجّمنهّقواعدّخاصةّبهأنّّمكنكماّيًّّ

لّاستعمالّمصطلحّالخطابّمقابلّالل غةّبدلاّمنّمصطلحّالكلام لسانياتّأنّّورأىّ،ففض 
تنهضّ"علىّوحداتّ فالخطابّولسانياتّاللغةّ كانتّالعلامةّ)الصوّإذمختلفةّ، والمعجمية(ّاّ تيةّ

ّالجملةّهيّوحدةّأساسّالخطابّ،وحدةّأساسّالل غة لسانياتّالجملةّهيّالتيّتدعمّأنّّفإن 
كلاميّتقومّبهّذاتّمتكل مةّمنّموقفّّإنجازالخطابّأنّّيرىّكماّ.3ّجدلّالحدثّوالمعنى"

ّأم اّالتلف ظّ.نّالتلف ظّوالملفوظفمي زّبيّمعي نّدرسّبينفينيستّالموضوعّمنّالزاويةّالتلفظي ة،

                                                           

1-Zellig S Harris, «l’Analyse du discours»، trad. fr. Langages, no 13, 1969, p 11. 
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فهوّ"الفعلّالذاتيّفيّاستعمالّالل غةّإن هّفعلّحيوي،ّكمقابلّللملفوظّباعتبارهّالموضوعّاللغويّ
ّ.1المنجزّوالمنغلقّوالمستقلّعنّالذاتّالتيّانجزته"

الذيّيجعلهّمقابلاّّغيرّاللسانيةّمنّدائرةّالخطاب،ّالأنساقيعزلّبينفينيستّجميعّ
يّفالسردّمتلفظّتمحوّفيهّكلّالعلاماتّالتّ.السردّوالخطابّنهناكّفروقاّبيأنّّللسرد،ّويرىّ

ّ ّّإليهتحيل ّمتلفظة ّّدرجةّإلىذاتا ّأن ّيخيل ّّإليهالمرء ّبنفسهاأن ّنفسها ّتروي اّأمّ ّ.الحكاية
ّ.الزمانّوالمكانّإلىخطابّتظهرّفيهّالضمائرّوكلّقرينةّتحيلّفهوّّالمتلفظ

نتائجّّإلىّ،الفلسفةّإلىعلىّالرغمّمنّقربهّّ،تقودهكانتّتحليلاتّبينفيستّاللغويةّّاإذ
ّالمعنى، ّإشكالية ّتحتلها ّالتي ّالمركزية ّالمكانة ّبسبب ّفذلك ّالإشارةّّابدءّمهم ة، ّتعريف من

عّبنفينيستّفيّالتراثّالسفقدّّ.عنّعلامةّودلالةاّتعبيرّبوصفهاّرّسياللغويةّعندّسوّ ميائيّيوس 
فحاولّاستدراكّماّّ.انطلاقاّمنّمفهومهّالضيقّللعلامةّ،الذيّرآهّواقعاّفيّمأزقّّيّالسوسيرّ

ّرأيهأّ ّحسب ّسوسير ّدو ّهمله ّالحياة،. ّأشكال ّجميع ّفي ّموجودة ّعنده ّالمادةّّفالعلامة وهي
ّحياتناّبأسرهاّمحصورةّداخلّّ.الأوليةّللخطاباتّبجميعّأنماطها يقولّفيّهذاّالصدد:ّ"أن 

لناّشبكاتّمنّالعلاماتّت رجةّالتيّتجعلّإلّإلىشك  ّبتوازنّالمجتمعّوّالد  الفردّغاءّعلامةّيخل 
ّ.2معاً"

بينهما،ّّحاولّالتمييزّحيثّ،اعتمدّبينفينيستّفيّدراستهّعلىّثنائيةّالعلامةّوالوحدة
دورّتمثيلّالأشياءّّؤديسيريّالمتكونّمنّدالّومدلولّوتأبقىّعلىّمفهومّالعلامةّالسوّّإذ

ّيرىّّ،والإحالة ّّكما ّعلامة،أن ّتكون ّلا ّقد ّالوحدة ّلكن ّوحدة، ّبالضرورة ّهي أنّّإذالعلامة
الذيّتنشطّفيهّعلىّعكسّالعلامةّالتيتحافظّعليهاّداخلّأوّّالنسقالوحدةّتفقدّقيمتهاّخارجّ

الل غةّهيّالنسقّالوحيدّالقادرّعلىّاستيعابّجميعّالأنظمةّأنّّنظامها،ّيرىّأيضاّإطارخارجّ

                                                           

سعيد يقطين: تحليل الخطاب الروائي، المركز الثقافي العربي للطباعة والنشر والتوزيع، بيروت،  -1
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ّالتواصلّبصفتهاّوسيطّبينّّأنساقمكانةّمهم ةّفيّّتتبوأالأخرىّ)اللغويةّوغيرّاللغوية(ّفهيّ
ّالأخرى.ّالأشياءباقيّومحيطهّوالعقلّوّّالإنسان

 السيميائيات والنسق: -

انتقلتّبالنشاطّالنقديّمنّ،ّفةّالوعيّالفكريّهمتّالسيميائياتّبقدرّكافّفيّتنميّ سأّ
رتّبذلكّطريقةّالتعاملّمعّالنصوصّجميعها،ّكونهاّ،ّغيّ انفتاحاًّصعيدّآخرّأكثرّّإلىصعيدّ

ّّتسائل ّدقيقةالإنسانّالمنتوج ّوأدوات ّآليات ّطريق ّعن ّي ّمنهجيّ ، ّوفق ّمعاصرةّتمضي ة
ّفهيّمنّناحيةّمسألةّ،الإنسانّفالسيميائياتّهيّطريقةّلممارسةّعلومّموضوعهاّالعلامة،ّ

ّّفيّالتواصلّ، المعنىّومظاهره بعينّّأخرىّمنّناحيةّوّدراسةّ الأخذّ موضوعّأنّّالاعتبارمسألةّ

فّالدلاليّالتصرّ ّإلىهاّتشيرّعلىّأنّ ّومحتوياتّتدلّ ّعناصرمنّّاًنّمكوّ ّنسقالّراسةّيشكّ الدّ 
فيّدراسةّاللغةّمنّحيثّهيّكيانّقائمّّالأمرتّجهودّالبحثّفيّبادئّانصبّ ،ّالعامّللعقل

رصدّحركيتهّّتمكلّعنصرّمنّهذاّالكيانّ،ّةلهّعناصرهّالخاصةّذاتّالطبيعةّاللفظيّ ّ،بذاته
دراسةّهذهّالعناصرّوعلاقاتهاّفيماّبينهاّداخلّّإلىبعدّذلكّّالبحثّوتقلباتهّعبرّالتاريخّلينتقل

ّاللغوية ّّ،المنظومة ّكانت ّالثنائيات،حيث ّأو ّالتقابلات ّمبدأ ّعلى ّقائمة ّمنّّدراسة وانطلاقا
بتقديمde Saussureّّعلاقةّالكلماتّبالأشياءّ"قامّديّسوسيرّّكذاموضوعّاللغةّوّفكرتيّ

أم اّالل غة،ّفهيّّ...paroleّّماّأسماهّالكلامّوla langueّّتمييزّأساسيّبينّماّأسماهّاللغةّ
والكلامّّالجانبّالاجتماعيّأوّالنسقّالمشتركّالذيّنعولّعليهّ)لاّشعوريا(ّبوصفناّمتكلمين،

ّ ّالتحقق ّللغة"هو ّالفعلية ّالحالات ّفي ّالنسق ّلهذا 1ّالفردي ّطبيعةّال، ّمن ّمؤسسة ّهي تي
الكلماتّليستّرموزا،إنماّهيّعلاماتّأنّّإلىكماّأشارّّّشاراتمنظومةّمنّالإاجتماعيةّوّ

بحثهّالسيميولوجيّالذيّّديّسوسيركلّعلامةّلهاّوجهينّدالّومدلول،ّمنّهذهّالفكرةّانطلقّ
فيّالمجتمعّمثلّهذاّّشاراتحينّقالّ"ويمكنناّتصورّعلماّموضوعهّدراسةّحياةّالإّإليهأشارّ
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ّأطلقوسّوهوّبدورهّجزءّمنّعلمّالنفسّالعام،ّالاجتماعيالعلمّيكونّجزءاّمنّعلمّالنفسّ
دّالمعنىّّ.sémiologie"1ّشاراتعليهّعلمّالإ العلامةّبلتغدوّبذلكّالسيميائياتّعلماّيترص 

ّ.الظاهرةّمنهاّوالمضمرةوالبصرية،ّالل غويةّ

 :النسق اللغوي  - 1

لّمنّأرسىّدعائمّالمشروعّاللسانيّالحدديّسوسيراللغويّفرديناندّالعالمّّيعدّ  يث،ّ،ّأو 
ياتّنظري ةّلغوي ةّعام ةّمنّشأنهاّتنظيمّنتائجّاللسانّإلىالحقلّاللسانيّبحاجةّأنّّحيثّرأى

صّمنّالتاريخيةّوالمقارنة،ّوفيّالوقتّنفسهّيجعلّمنّالممكنّفهمّالمبادئّالعامةّلل غةّوالتخل
هاّالمحورّالذيّتبنىّعليهّّ،المفاهيمّالفوضوي ةّالسابقة سسّأومنهّينطلقّالباحثّمنّنقاطّعد 

مي زّ الل غةّ. بينّثلاثةّمصطلحاتّهيّاللغةّفيّالّديّسوسيرعلمّ اللغويةّ La langageّظاهرةّ
كماّوضعّّ،ّوأعطىّلكلّمصطلحّمفهوماّإجرائيا،Le paroleوالكلامLa langueّّّواللسان

ّالمفاهيم. ّهذه ّبين ّالفروقّّفروقا ّهذه ّمن ّأوانطلاقا ّتشعبتّ، ّالتي ّالسيميائية ّنظريته س س 
ّوانشطرتّمنهاّتياراتّعديدة.

ّفحسب: le langageاللغة  ّمعق دة ّليست سة ّمؤس  ّأو ّهيئة ّهي ّالوصفية ّالناحية بلّّ،من
دةّالأوجهأيضاّتتمي زّ ومتداخلةّالجوانب،ّفهيّظاهرةّفردي ةّمنّّباللاتجانسّوالتعارض،ّمتعد 

أم اّمنّالن احيةّّنناّتصورّجانبّدونّآخر.،ّلدرجةّأن هّلاّيمكمنّجهةّأخرىّّجهةّواجتماعية
التيّيستخدمهاّأفرادّالمجتمعّللتعبيرّوالتواصلّفيماّبينهم،ّّشاراتفهيّنسقّمنّالإّ،الوظيفي ة

ّما ّيمكنّوعيهاّداخلّمجتمع ّأن هاّنظامّتجريديّللعلاماتّالتي ّفكرةّكما ،ّوكلّعلامةّلها
ّّمختلفة. ّاللغة ّدراسة ّسوسير ّدي م ّيقس  ّالمفهوم ّهذا ّمن ّأساسيّّإلىوانطلاقا ّ"جزء قسمين

دراسةّاجتماعيةّفيّجوهرهاّومستقل ة،ّوهذهّالدراسةّّو،ّالذيّهla langueموضوعهّاللسانّ
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ّ،la paroleهيّنفسيةّفقط،ّأماّالأخرىّفهيّثانويةّخاصةّبالفردّ)فردية(،ّونعنيّبهاّالكلامّ
ّ.1مادية"يّذلكّالنطق،ّوهيّدراسةّنفسانيةّوّبماّف

ا اّ للغةّموضوعّالرئيسّالذيّيعنىّبهّعلمّاالسوسيرّّديهّاعتبرّفla langueّللسان أم 
وأن هّيقومّعلىّالجانبّالاجتماعيّللغة،ّكماّأن هّّ،2ليسّمادة"الحديث،ّكماّيرىّأن هّ"شكلّوّ

ويصفهّنسانيةّممكنةّتمعاتّاللغويةّالتيّتسمحّبالتعبيرّعنّكلّتجربةّإنتاجّجماعيّللمج
ّ.3مودعةّفيّكلّدماغّفردي""كنزّمشتركّعندّالجماعةّّن هديّسوسيرّبقولهّإ

أنّّرالذيّيتصوّّ،ديّسوسيرّمتأثرّبأفكارّعالمّالاجتماعّدوركايمّمفهومّاللسانّعندوّ
سوسيرّنظريتهّللسانّالذيّيرىّفيهّأن هّّومنهّينقلّديّ،فرادالمجتمعّنسقّكليّيتجاوزّالأ

دّلناّالقدرةّعلىّالتواصلّوالتفاعلّمعّالآخرين ّ.نسقّمنظ مّيتمت عّبوظيفةّاجتماعية،ّيحد 

وتعبرّّالأفكارتثيرّوّعليهاّالجماعةّّتتفقماتّالثابتةّاضاّنسقاّمنّالعلاالل سانّأيّيعدّ 
نّمنّوحد لّفيماّبينهاّنسقاّمنتظماّاتّدنياّهيّالعلاماتّاللساني ة،ّوّعنها،ّفهوّ"يتكو  هيّتشك 

دّأي ّويرىّ.4ّيةّعلامةّإلا ّباختلافهاّعنّالعلاماتّالأخرى"قومّعلىّالاختلافّحيثّلاّتتحد 
ّّسوسيرّدي ّأن ّلدراسة ّطريقة ّأنساقّأحسن ّمع ّالمشتركة ّخصائصه ّدراسة ّاللسان طبيعة
ّالأخرى.ّشاراتالإ

ّوّ ّالأفرادّإلىبالن ظر ّبين ّالتواصلي ة ّالل سان ّالمنطقيّ،وظيفة ّوصفّّ،فمن ّأجل ومن
ّإعمله ّوجب ،ّ ّالأخرى. ّالاتصال ّأنظمة ّمع ّمقارنة ّدراسة ّجراء ّبنفسّوستكون ّالدراسة هذه

ّ ّبالصم ّالخاصة ّالاتصالات ّأنظمة ّدراسة ّوّطريقة ّديّاّالأنساقوالبكم ّيستنتج ّلذا لبصرية،
                                                           

1- De Ferdinand de Saussure: Cours de linguistique générale, 1989, p55 

2-Cahiers Ferdinand de Saussure De Société genèvoise de linguistique, librarie 

droz,genève,1986, p131  

3-De Ferdinand de Saussure: Cours de linguistique générale, 1989, p40 
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سّعلماّيدرسّحياةّالعلاماتّداخلّالحياةّأنّّ"يمكنّ:سوسيرّأن ه فيشكلّهذاّّالاجتماعيةنؤس 
العلمّجزءاّمنّعلمّالنفسّالاجتماعيّوبالتاليّجزءاّمنّعلمّالنفسّالعامّوسنطلقّعليهّاسمّ

تحتهّجميعّأنساقّالتواصلّّتنضويّاملاّ،ّالذيّاعتبرهّعلماّش1علمّالعلاماتّأوّالسيميولوجيا"
اللسانياتّأنّّفإن هّيرىّّ،وبالتالي.ّالل غةّهيّالنسقّالأمثلّوالأرقىّبينّهذهّالأنظمةأنّّغير

ّفرعّمنّهذاّالعلم.

ّ ّسوسيراهتم  ّالعمليةّّدي ّمحور ّواعتبرها ّاللغوية، ّبالعلامة ّدقة ّوأكثر ّكبير بشكل
التدليلية.ّفالعلامةّبالنسبةّلهّليستّمجر دّتسميةّبسيطةّولكنهاّنسقّمعق دّمنّالعناصرّذاتّ

ّ م ّيقد  ّالمعارضة، ّلقواعد ّوفقا ّمعناها ّتأخذ ّنفسانية، ّطبيعة ّمن ّكلاهما ّسوسيرالوجهين ّدي
أن هاّنتاجّأيّّاللغوية،ّحيثّيرىّأن هاّحاصلّعمليةّمزدوجة،مجموعةّمنّالمفاهيمّللعلامةّ

ّبينّ ّالعقل ّبه ّيقوم ّارتباط ّعلى ّالعلامة ّ"تعتمد ّالمتحدثين، ّعند ّوالاستقبال ّالإرسال عملية
،ّفأم ا2ّينّمختلفينّللغايةّوكلاهماّمنّطبيعةّنفسانيةّوهماّالصورةّالأكوستيكيةّوالمفهوم"شيء

ّال ّالصورة ّأو ّالمفهوم ّوّذهنية ّالمادي ّالنظام ّتحت ّالدال.تقابتندرج ّسيميائيا ّالصورةّّلها وأم ا
النفسيّالذيّيتركهّالصوتّفيّذهنّالمتلقي،ّويقابلهّسيميائياّّالأثرالأكوستيكيةّفهيّذلكّ

ّمصطلحّالمدلولّوهوّالعنصرّالأهمّفيّالثنائية.ّللتوضيحّأكثرّلديناّالمخططّالآتي:

ّ

ّ

ّ

ّ

                                                           

 .185والثقافة، ص  الأدب: أنظمة العلامات في اللغة ووآخرونسيزا قاسم  -1

2-De Claudia Mejíam: La linguistique diachronique le projet saussurien, librairie 

DROZ, Genève ,1998, p.93. 
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ّ

ولكنّمنّالفرقّبينّالصوتّّ،معانيّالكلماتّلاّتستمد ّمنّصورتهاأنّّيرىّديّسوسير
ةّعلاقالعلاقةّالقائمةّبينّالدالّوالمدلولّأنّّوالأصواتّالخاصةّبالكلماتّالأخرى،ّلذاّيرىّ

ّللمجموعة ّمسبق ّتواضع ّعن ّناتجة ّعرفية ّّ،اعتباطية ّفي ّاستقرت ّعليه ّمتفق هانّإذوعقد
ّهذهّالعلاقةّحتميةّوشبيهةّبوجهيّالعملةّعندماّيظهرّأحدهماّفيّالعمليةأنّّأفرادها،ّغير

ّيستحضرّفيّالوقتّنفسهّالوجهّالآخر.

 (André Martinet)أندري مارتيني  :حلقة براغ -2

يةّبشكلّعام،ّوعملواّبطريقةّغايةّفيّالدقةّعلىّالإنسانّراغّبالل غةبعلماءّمدرسةّّاهتمّ 
ّإلىتجاوزواّبذلكّعمليةّالوصفّفّجزئياتهاّالبنيويةّوعلاقةّكلّجزءّبالأجزاءّالأخرى،دراسةّ

اّ"كماّإليهوظيفةّالل غةّالبشريةّحيثّكانواّينظرونّّبالتحديدّهدفهمّعمليةّالتفسيرّوالتحليل،
ّ ّالمرء ّمحاولاّإلىينظر ّّمحرك دّأن ّتحد  ّوكيف ّالمختلفة ّأجزاؤه يها ّتؤد  ّالتي ّالوظائف يفهم

،فكانّمنّأبرزّعلماءّهذهّالمدرسةّالفرنسيّاللغوي1ّجزءّمعي نّطبيعةّالأجزاءّالأخرى"طبيعةّ
مّمفهوماّلل غةّمفادهّيّأندرّ اتصالّمفصليةأنّّمارتينيّالذيّقد  مضاعفةّوذاتّّ"اللغةّهيّأداةّ

علّينشطرّمنّهذاّالمفهومّالبسيطّمجموعةّمنّالخصائصّوالمميزاتّتج.ّو2ّ"طابعّصوتي
ّ:فهيّ،ياّمهماإنتاجّّمنّالل غةّكياناّ

فلوّأرادّتقديمّّ،(ّلمّيكنّعبثياinstrument)ّأداةّّتوظيفّأندريّمارتينيّمصطلح:ّأداة -
معي نّلوظ فّكلمة) غيرmoyenمفهومّ المفهومّّإلىالوصولّّمنهالمصطلحّالموظفّيريدّأنّّّ(

                                                           

فري سامسون: مدارس اللسانيات، التسابق والتطور، تر: محمد زياد كبة، النشر والمطابع، جامعة ج -1

 .106ص  ،1994الملك سعود، 

2-christos Clairis: vers une linguistique inachevée, Société d'études linguistiques 

et anthropologiques de France,2005 p18. 

https://www.lalibrairie.com/livres/collections/societe-d-etudes-linguistiques-et-anthropologiques-de-france--numeros-speciaux,0-25222.html
https://www.lalibrairie.com/livres/collections/societe-d-etudes-linguistiques-et-anthropologiques-de-france--numeros-speciaux,0-25222.html
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يّإنتاجّّوظيفةّذاتّطابعّلهاّوظيفةّمعي نة،ّنإذاللغةّآلةّفهيّأنّأيّّ،يّلل غةإنتاجّّال
دةّالأبعاد،ّ،لغويّ ّتركزّعلىّالعديدّمنّمجالاتّالحياةّالبشرية.ّمتعد 

لّوظيفةّتتبن اهاّالل غةّهيّّ- والتواصلّبينّبنيّالبشر،ّوهيّالميزةّالتيّتظهرّفيّّالاتصالأو 
ّةوظيفأنّّيّمارتينيّعلىيصرّأندرّّ.اعلميمّأاّفنياّكانّاستخدامأالل غةّسواءّّاستعمالاتجميعّ
ّ ّ"فرغمالل غة ّالتواصل ّهي ّوالأهم ّّالأبرز ّكالوظيفةّأن ّالل غة يها ّتؤد  ّقد ّأخرى ّوظائف هناك

يّالشعرّوالوظيفةّالفكريةّلكنّهذهّالوظائفّهيّثانويةّوتبقىّالوظيفةّفالجماليةّالتيّتظهرّ

ّ.1هاّالل غةّهيّالتواصل"يالاساسيةّالتيتؤدّ 

وّأالمضاعفّيةّبخاصيةّيطلقّعليهاّأندريّمارتينيّبالتعبيرّالإنسانّتتمتعّاللغة،ّمفصليةّ-
ّة،الصوتيّللأشكالّاللغويّدراكوهيّميزةّمرتبطةّبالإّ،نبناءّالمزدوجماّيطلقّعليهّأيضاّالا

ّ.مستويينّمنّالتعبيرّيتعالقانّفيماّبينهماّإلىحيثّتتمفصلّالل غةّ

هاّالتجربةّالبشريةّوبشكلّمختلفّباللغةّأداةّتواصلّتحللّأنّّيرىّأندريّمارتينيوّّ
ّ ّجماعة، ّكل ّصوتيا"ّإلىداخل ّوتعبيرا ّدلاليا ّمضمونا ّتملك ّوحداتّوّّ.2وحدات ّمن ن تتكو 

ّللانشطارهذهّالوحداتّقابلةّ "monemes" تتمتعّبصيغةّصوتيةّوبمعنىّهيّالكلماتّأو
ّ:إلى

morphèmesّوحداتّلهاّقيمةّنحويةّتتمتعّبمحتوىّدلاليّوتعبيرّصوتيّيسميهاّالمورفيمّــــّ
ّومعنىّ ّشكل ّمن ّتتكون ّالتي ّالل غوية ّالعناصر ّأصغر ّوجهين ّذات ّدنيا ّلغوية ّعلامة وهي

ّ.وحداتّأصغرّإلىيستحيلّتقسيمهاّ

                                                           

1-Régine Salomé Andzanga: Appropriation de la lecture et de l'écriture du 

français au Cameroun: Editeur, connaissance et savoir France2017 , p150 

لسنية عامة، تر: ريمون رزق الله، دار الحداثة للطباعة والنشر والتوزيع، الأأندري مارتيني: مبادئ  -2

 .26، ص1990، 1لبنان، ط
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لهاّّوهيّوحداتّليسphonèmesّفيّمستوىّالتعبيرّالثانيّنجدّالوحداتّالصوتيةّأوّــــّ
تؤديّوظيفة، الوحداتّيعطيناّّمعنىّلكنهاّ منّالفمجموعّهذهّ مونيماتنسقاّ ومجموعكلماتّأوّ ،ّّ

نسقّلغويّكبيرّكنصّأوّخطابّّإلىالكلماتّتعطيناّنسقاّمنّالجمل،ّوهكذاّحتىّنصلّ
 وظيفتهّالتواصل.ّ

 (Louis Hjelmslevلويس هيلمسليف) :حلقة كوبنهاغن -3

ّ ّهيلمسليف ّالتيHjelmslevّّلسانيات ّالغلوسيماتيكية ّالنظرية ّعليها ّيطلق ّما أو
عّفرزتهاّمدرسةّكوبنهاغنأ سّدراسةّتقومّعلىّوأسّ ّ،هيلمسليفّدائرةّاللسانياتّالحديثة،ّوس 

"فلمّّ،تورطتّفيّتمزيقّمعرفيّرهيبّالبنيويةأنّّرأىّكماّ.اللغةبّداخلّالتيّتنص ّّ،النسقية
وإنماّقامّبإعادةّقراءتهّثمّصياغتهّوفقّماّّمعّالإرثّالسوسيريّكماّوجده،ّنعّبأنّيتعاملتيق

وليستّّ،اللغةّشكلّأوّصورةأنّّحيثّيرىّّ.1تقتضيهّالمبادئّالإبستمولوجيةّبهاّفيّوقته"
ّّمادة، ّكما ّأساسا ّتهدف ّلغوية ّنظرية ّوّّإلىاقترح ّعقلانية ّأكثر ّلسانيات فيّّاماهسإتشكيل

ّالمعرفة ّّ،نظرية ّبمقارنة ّمن ّالمفهومّّ،لسانياتالسابقتها ّيتجاوز ّولم ّقائما ّظل ّوفاءه ولكن
ّاللغوية ّللعلامة ّاستمرارّّ،السوسيري ّسيكون ّالتعبير ّصح ّللمشروعّاوإن أنّّغيرّ.ومواصلة

نموذجهّيبدوّأكثرّانفتاحاّوعمقاّكماّيبدوّأكثرّتطوراّمنّنموذجّثنائيةّالعلامةّاللغويةّلدىّ
ّ.Saussure سوسير

وطرحّسيميائيةّّللغة،اّجديداّعلمبوصفهّليفّطريقةّعلميةّمفتوحةّللتحليلّيقترحّهيلمسّ

،ّحيثّيبقيّعلىّالمفهومّالعامّللعلامةّاللغويةّالقائمّنظرية التقييم الطبقيعليهاّّأطلقةّعامّ 
لّثنائيةّأخرىّأكثرّتوسعاّوإسهاباّمنها، اّعلىّتقابلهّعلىّوجهينّدالّومدلولّغيرّأنهّيفض 

كلّمستوىّبالمستوىّالآخرّّرتبطحيثّيّن:ّمستوىّالتعبيرّومستوىّالمحتوى،االتواليّمستوي
ت:ّربعّطبقاأكماّيمنحّلكلّمستوىّطبقتينّشكلّومادة،ّلتغدوّبذلكّّ،عمليةّالتواصلّأثناء

                                                           

 ،1أسامة للنشر والتوزيع الأردن، طمحمد محمد العمري: الأسس الۡبستمولوجية للنظرية اللسانية، دار  -1

 101، ص2012
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هاّنقطةّالبدايةّللتحليلّاللغوي،ّومادةّالمحتوىّومادةّدّ يعّلذانشكلّالمحتوىّوشكلّالتعبيرّال
أعطىّلكلّطبقةّمفهوماّمعيناّ"فمادةّالمحتوىّتعينّوّّ،الطبقاتنّكلّهذهّكماّمي زّبي.ّتعبيرال

المواضيعّالواقعيةّوالناسّوعوالمهمّفيّحينّشكلّالمحتوىّيعينّتمثيلناّأيّّالواقعّفيّذاته،
ّ.1"سلّونستقبلّالواقعّالحيّمنّحولناكيفّنرّأيّّالنفسيّلمادةّالمحتوىّ

وقدّتكونّّ،الفيزيائيةّالتيّتظهرّفيهاّالعلامةمادةّالتعبيرّهيّالمادةّأنّّيرىّأيضاوّ
أيّّتكونّأنّّهذهّالمادةّلفظية،ّكماّهوّالحالّبالنسبةّلمعظمّاللغاتّالمعروفة،ّكماّيمكن

أماّشكلّّ.علىّسبيلّالمثالّحركاتّاليدّأوّكماّيسميهاّهيلمسليفّالفيغوراتّ،وسيطّمادي
أيّّوّأنهّيصرّعلىّاقصاءّتفسيرصوات،ّولقدّفسرّالبعضّعملهّهذاّكماّلالأّوالتعبيرّفه

معنىّللفظّفيّعزلتهّالمطلقةّأيّّ:ّلاّيوجد"حيثّيقولعلامةّماّلمّيتمّوضعهاّفيّسياقهاّ
ّ ّفي ّيظهر ّللفظ ّمعنى ّوأي ّالحال ّسياق ّبه ّنعني ّالذي ّالمحدد"أالسياق ّالسياق ّتظهرّ.2و

طقّوالعلومّالمنّإلىغايةّالدقةّوالإحكامّوالتحليلّالعلميّالذيّيستندّفيّالنظريةّالهيمسليفيةّ
ّ.الجبرّاللغويّّإطاركأنهّيقدمّلناّنظريةّفيّالطبيعيةّوالرياضيةّوّ

مزيحةّبذلكّالمفرداتّّكماّاعتمدتّالنظريةّعلىّمقولاتّوظفتّمصطلحاتّمعاصرة
يتألفّمنّمكوناتّّنسقاللغةّهيّأنّّخرىّتعيدهاّبحلةّجديدة،ّويرىّأحياناّأحياناّوّأالتقليديةّ

ّمنّغمعلىّالرّّصغرىّسماهاّفيغوراتّوعناصرّأخرىّمشكلةّنظاماّدالاّسماهاّعلامات،
ّورومانّ ّبياجي ّجان ّأمثال ّالدارسين ّمن ه ّالموج  ّهيلمسليف ّنظرية ّطال ّالذي ّالشديد النقد

الأّنإفجاكوبسونّ للسميائيةّ اله"التطوراتّالراهنةّ بأنّالمفاهيمّ تسلمّ تمث لّالقاعدوروبيةّ ّةيلمليفيةّ
ّالعلوّ ّ.3"الاجتماعيةمّالإبستمولوجيةّللنظري ةّالسيميائي ةّوبشكلّعامّنموذجاّمرجعياًّّلكل 
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ّالنظريةّ ّمسار ّيوضح ّتخطيطي ّرسم ّتقديم ّسنحاول ّذكره ّسبق ّلما تدعيما
ّ:الغلوسيماتيكية

 ويةالعلامة اللغ

ّّمستوىّالتعبيرّّّّّّّّّّّّعمليةّالتواصلّّّّّّّّّّّّّّّّمستوىّالمحتوىّّّّّّّّّّّّ

ّ
ّ

ّمادةّّّّّشكلّّّّّّشكلّّّّّّّّّّّّّمادةّّّّّّ

ّ

 النسق الأيقوني: -2

انطلقتّالسيميائياتّالمعاصرةّبكلّاتجاهاتهاّمنّأرضيةّلسانياتّديّسوسيرّوفلسفةّ
ةّالمفاهيمّتوسيعّدائرّّإلىالدراساتّالتيّجاءتّبعدهماّعمدتّأنّّشارلّسندرسّبيرس،ّغير

ّإلىلتمتدّّ،علىّالل غةّبكلّجزئياتهاّوأشكالهاّوالاشتغالاتّالمعرفية.ّفكانّجلّاهتمامهمّمنصب ا
ّالل غةّهيّالتعبيرّلأجلّأنّمجالاتّاشتغالها.ّوالمتعارفّعليهّ يها ّالأبرزّالتيّتؤد  الوظيفة

متلقي،ّهذهّّإلىمنّمرسلّّإشاراتقلّللرسائلّوالعلاماتّبواسطةّالتواصل،ّالذيّهوّعمليةّن
الذيّوهذاّ"التأثيرّّإليهالعلاماتّتكونّبسيطةّأوّمعقدةّغايتهاّممارسةّالتأثيرّعلىّالمرسلّ

آخرّسوىّماّيسمىّّشيئاإشارةّليسّّيمارسهّعلىّالمستقبلّمنّخلالّإنتاجأنّّيحاولّالمرسل
حاولّالباحثونّتشييدّصرحّسيميائيّمنّنوعّآخرّّ،هذاّالطرحانطلاقاّمنّوّ.1ّبمعنىّالإشارة"

ّإلىعملّأنظمةّذاتّمعنىّتكونّغيرّلفظيةّبخلافّاللغةّوفقًاّللمشروعّذاته،ّويرميّيهتمّب
ّ ّالمرئية، ّللأشياء ّمماثلة ّمحاكاة ّبناء ّبجميع ّوالسينماّّالأنساقيهتم ّالمسرح ّفيها ّبما الدالة،

                                                           

1-Nicole Everaert-Desmedt: Le processus interprétatif: introduction à la 

sémiotique de Ch. S. Peirce, Editeur pièrre Madraga, France ,1990 p13. 
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ّالتشك ّوالفنون ّوالاشهار ّالمعمارية...،يلوالصورة ّوالهندسة ّنشاطّّية ّدائر ّبذلك موسعا
ّالسيميائيات.

ّّيبدو ّأن ّالأمرّالفيلسوف ّأشار ّمن ل ّأو  ّهو ّبيرس ّسندرس ّشارل الظواهرّّإلىيكي
علىّإنتاجالسيميائيات،ّلكونهّنموذّإلىيمكنّضم هّّا،أيقونياّنسقالبصريةّ لهّالقدرةّ المعنى.ّّجاّ

ّوّ ّذلك ّللوجودّفييتجلى ّورؤيته ّأحكامه ّمن ّالمنطلقة ّّ،تقسيماته ّموسعاّوهو ّبحثه ّجعل ما
يةّالإنسانّ"التجربةأنّّاللغوي ةّوغيرّاللغوي ة،ّحيثّيرىّّالأنساقكونهّيتناولّجميعّّ،وشاملا

منّصرخةّالرضيعّ .1ّتأم لّالفيلسوفّليستّسوىّمنّالعلاماتّالمترابطةّوالمتراكمة"ّإلىبدءاّ
عليهاّّأطلقهناكّفرضيةّوجودّثلاثّفئاتّأساسي ةّيقومّعليهاّمفهومّالكون،ّأنّّكماّيرىّ

ّ"الأ ّوثالثانية ّوثانيانية ّوالأحاسيسّأولانية ّالممكنات ّوعالم ّللواقع ّالكيفي ّالبعد ّتشمل ولانية
ّوّوّ ّوالوقائع ّالموجودات ّعالم ّوهي ّالفكرّالثانيانية ّتربط ّالتي ّوالقوانين ّالفكر ّوتشمل الثالثانية

للأشياءّفيّالكون،ّانطلاقاّّإدراكّالإنسانهذاّالتوليفّهوّمراحلّأنّّ.ّويرىّبيرس2بالواقع"
هاّنواةّالوجودّوالسيرورةّالأنطولوجيةّ منّهذاّالطرحّيؤسسّبيرسّمفهومهّللعلامة،ّالتيّعد 

لاّكينونةّللفكرّخارجّالعلامة،ّكلّفكرّفهوّعلامةّوكلّفعلّّإذوأن هاّجزءّمنّعمليةّالفهم،ّ
الداخليّللأفكار،ّّمنّالتفكير الخارجيّوالعالمّ يتكونّمنّتفسيرّللعلاماتّفهيّوسيطّبينّالعالمّ

،ّأوّماّيطلقّعليهّلذاّنجدّببيرسّيعتمدّفيّتقسيمهّللعلامةّعلىّالتصورّالفلسفيّللوجود
ابقّغيرّمستوفي،ّلاّيفضيّبناّأنّّيرىّبالفانروسكوبية،ّكماّ معنى،ّفحسبّّإلىالتقسيمّالس 

كلّبعدّهوّقابلّللتشع بّوالانشطارّبنفسّالوتيرةّالثلاثيةّالسابقة،ّماّيجعلّالعلامةّبيرسّ
ّالعلامةّ ّلنا ّتبدو ّبحيث ّالإحالات، ّمن ّمحدودة ّغير ّسلسلة ّلنا نة ّمكو  ّأخرى ّلعلامة مول دة

رّّإذكالفينقّ ل،ّهذهّالتطو  بعدّنهايةّكلّتأويلّلهاّتبعثّمنّجديدّمفت شةّعنّتأويلّمغايرّللأو 

                                                           

الى سيميائيات ش.س بيرس، المركز الثقافي العربي، الدار سعيد بنكراد: السيميائيات والتأويل: مدخل  -1

 .73ص البيضاء، المغرب، دط،

منشورات الاختلاف، الجزائر،  محمد فليح الجبوري الاتجاه السيميائي في نقد السرد العربي الحديث، -2

 .44، ص2013، 1ط
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العمليةّوالحرّ ويطلقّعلىّهذهّ البحثّعنّالدلالةّ للإحالاتّهوّحسبّبيرسّرحلةّ المتواصلةّ كةّ
فهّبأن هّ"السيرورةّالتيّيشتغلّمنّخلالهاّ أنّّ،ّويمكننا1ماّكعلامة"ّشيءبالسيميوزّالذيّيعر 

ّنستعينّبالمخططّالتاليّللتوضيح:

ّعلامةّنوعيةّّّّعلامةّفرديةّّّّّعلامةّعرفيةّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

ّركيزةّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

ّالدليلّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّأيقونةّّّّّّّ

ّلّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّموضوعّّّّّّّمؤشرعلامةّالأخبارّّّّّّّمؤوّ

ّرمزّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّالحجة(ّّالبرهانّ)

،ّانطلاقاّمنّنفسهاّالوتيرةّالسابقةقسيمّالثلاثيّعلىّأبعادّالعلامةّبيُخضعّبيرسّالت
ثلاثةّأنواعّّإلىكلّشيءّفيّالوجودّهوّعلامةّلسانيةّأوّغيرّلسانيةّوّمنهّيقسمهاّأنّّمبدأهّ

فّالأيقونّبأن هّعلامةّتحيلّّهيّ:الأيقونةّوالمؤشرّوالرمز الشيءّالذيّتشيرّّإلىحيثّيعر 
شيءّأيقونةّلأيّشيءّآخرّسواءّأيّّبفضلّصفاتّتمتلكهاّخاصةّبهاّوحدها،ّفقدّيكونّّإليه

كانّهذاّالشيءّصفة،ّأوّكائناًّفرداًّأوّقانوناّ...ويمي زّبيرسّبينّثلاثةّأنواعّمنّالأيقوناتّ:ّ
،2ّ"إليهالصورةّوالرسمّالبيانيّوالاستعارةّوكل هاّتنطويّعلىّجوانبّتشابهّبينهاّوبينّالمشارّ

جّالبصريّكنسقّسيميائي،ّلتحذوّبعدهّوعليهّيكونّبيرسّمنّالمبادرينّالذينّاهتمواّبالنموذ
لتشملّالسلوكاتّوالملابسّ فيهاّ عواّ الأبحاثّووس  منّهذهّ المجالّاستفادواّ دراساتّفيّهذاّ ةّ عد 

ّوالأثاث.ّ

إعادةّهيكلةّعملّأنظمةّذاتّمعنىّتكونّغيرّّإلىهذاّّطعملّرولانّبارّ:ّيهدفّطرولان بار 
يهتمّّبناءّمحاكاةّمماثلةّللأشياءّالمرئية،ّإلىلفظيةّبخلافّاللغةّوفقًاّللمشروعّذاته،ّويرميّ

                                                           

 .258ص سابق، عسعيد يقطين: تحليل الخطاب الروائي، مرج -1

 .68ص  والثقافة مرجع سابق، الأدبأنظمة العلامات في اللغة وسيزا قاسم:  -2
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الدالة،ّبماّفيهاّالمسرحّوالسينماّوالصورةّوالاشهارّوالفنونّالتشكيليةّوالهندسةّّالأنساقبجميعّ
نشاطّالسيميائيات.ّيرىّروادّهذاّالتيارّأن هّيمكنناّتجسيدّّةالمعماريةّ...،ّموسعاّبذلكّدائرّ

اللغوية،ّكماّيرىّأن هّبإمكانناّتطبيقّالمبادئّاللغويةّعلىّّاللغويةّأوّغيرّالأنساقالمعنىّمنّ
الحقائقّغيرّاللغويةّبغيةّالبحثّعنّمعناهاّكماّأسقطّمبدأّالقصديةّالذيّنادىّبهّأصحابّ

ولكنّّ،سيميائياتّالتواصل،ّفهناكّبعضّالأنظمةّغيرّاللفظيةّيكونّاتصالهاّغيرّإجباريّ
 المعنىّموجودّبقوة.ّّّّّّّ

يديولوجيّالمفاهيمّاللسانيةّ"منّخلالّنقدّإتوسيعّلحسبّرولانّبارطّلمّيعدّهناكّمانعّ
يسمىّبالثقافةّالجماهيريةّوفقّتفكيكّسيميولوجيّلهذهّاللغة" بالمبادئ1ّيتناولّلغةّماّ كاّ ،ّمتمس 

العلامةّالسيميائيةّلاّأنّّالمعنىّورأىّإلىالسيميائياتّالسوسيريةّباعتبارهاّكافيةّللوصولّ
ّتختلفّعنّالعلامةّاللسانيةّمنّناحيةّالشكلّفهيّمبنيةّعلىّثنائيةّالدالّوالمدلول،ّكماّرأى

الخلطّمعّالمدلولّالوحيدّالذيّّإلى"العلامةّعندّديّسوسيرّظل تّغامضةّلأن هاّتميلّأنّ
العلامةّالسيميائيةّلديهّغالباّماّتكتسبّمعناهاّوفقّأنّّ،ّفيّحين2أرادّديّسوسيرّتجنبه"

يستخدمّالملابسّلحمايةّنفسه،ّويستخدمّالطعامّلإطعامّماتهاّفيّالمجتمع،ّ"فالشخصّاستخدا
هذهّالعلاماتّّ.3وّيطلقّعليهاّبارطّبالعلامةّالوظيفية"ّنفسه،ّحتىّلوّتمّاستخدامهاّللدلالة

يرىّبارطّأن هاّتحملّقيماّأنثروبولوجية،ّولقدّصاغّأسسّنظريتهّالدلاليةّانطلاقاّمنّالثنائياتّ
ّ:عليهاّعناصرّالدلالةّأطلقالتيّ،ّريةالسوس

:ّعلىّخلافّاللسانياتّالتيّأقامتّالقطيعةّبينّاللسانّوالكلامّوجعلتّمنّاللّسان والكلام
أنّّالاولّمحورّالدراسةّوالثانيّأبعدتهّتماماّعنّحقلها.ّترىّالسيميائياتّأن هّمنّالمستحيل

يدخلّفيّأنّّفإن هّ"لاّيمكنّلأيّشيءيوجدّكلامّوالعكسّكذلك،ّولذاّأنّّيوجدّلسانّمنّدونّ

                                                           

1-Roland Barthes, Mythologies, Éditions du Seuil 1957, p7. 

2-Roland Barthes. Éléments de sémiologie : Communications, 4, 1964. 

Recherches sémiologiques p105. 

3-Roland Barthes. Éléments de sémiologie : Communications, p106 
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كلمّماّلمّيُستمدّأيّّاللسانّماّلمّيكونّالكلامّاختبرهّوعلىّالعكسّمنّذلك،ّيستحيلّانشاء
ّ.1منّخزينةّاللسان"

يرّغ:ّتحافظّهذهّالثنائيةّعلىّوجودهاّسواءّفيّالحقلّاللسانيّأوّالسيميائيّالدال والمدلول
ّاعي.الاستعمالّالاجتمّفييفةّنفسهاّوالدلالةّتتجلىّفقطّأن هّفيّسميائياتّالدلالةّتحشرّالوظ

أنّّنّالعلاقاتّالتيّتوحدّالمصطلحاتّاللغويةّيمكنفإّديّسوسير:ّحسبّالمركب والنظام
ّيتوافقاّمعّنوعينّمنّالنشاطّالعقلي:أنّّمستويين،ّيمكنهماّإلىتتطورّ

وهوّمجموعةّمنّالعلاماتّتحتملsyntagmeّّالمستوىّالأولّهوّمستوىّالمركبّ
ّخطية ّطبيعة ّمن ّّالتمطيط، ّأي ّقيمتها ّتستمد ّلغوية ّوحدة ّكل ّمنطوقة ّمعّبسلسلة تفاعلها

شاطّالسابقّواللاحقّمنّالوحداتّاللغويةّالأخرىّ)مبدأّالتعارض(،ّهذاّالتحليلّيتوافقّمعّالن
ّالعقليّالذيّيطلقّعليهّالقطع.

،Systèmeّحداتّيطلقّعليهّمستوىّالنظامّالمستوىّالثانيّهوّمستوىّتجميعّالوّ
منّالجوانبّ انطلاقاّ التيّتعملّعلىّتصنيفّالوحداتّوتجميعهاّ العمليةّالذاكرةّ لّفيّهذهّ تتدخ 

العلاقاتّالمتبادلة" فيهاّ لّمجموعاتّتسودّ وبالتاليّتشك  النشاطّّ،2التيّتتشاركّفيهاّ، تسمىّهذاّ
ّ.ّالذهنيّبالتصنيف

ّّ:التقرير والايحاء ّ،يّيفرضّمستويينّللتدليلّوالقراءةنسقّبصرّأيّّالبحثّعنّالمعنىّفيإن 
"ّاللغةّهيّارتباطّماّأنّّيييرىّجاكّفونتانّمستوىّتعبيريّومستوىّالمحتوىّأوّالمضمون،

                                                           

، 1987 ،2ط، سوريا ،اللاذقية، دار الحوار ،تر : محمد البكري ،مبادئ في علم الدلالة، رولان بارث -1

 .56ص

2-Roland Barthes. Éléments de sémiologie : Communications, p115 
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لاّيقلّعنّبعدينّيطلقّعليهماّبمستوىّالتعبيرّومستوىّالمحتوىّوهيّتتوافقّعلىّالتواليّ
ّ.1الخارجيّوالعالمّالداخلي"معّماّحددناهّهناّمنّقبلّالعالمّ

طرباّ:ّظهرّمصطلحّالثقافةّفيّركامّمفاهيميّواسع،ّماّجعلّمعناهاّمضالنسق الثقافي -3
،ّتموقعهاّعلىّتخومّميادينّعديدةّمشحونةّبإيديولوجياتّمختلفةّإلىيعودّذلكّّإذوغيرّقار،ّ

علىّأيديّعلماءّالاجتماعّخاصةّغيرتسّكلوّ فكرياّ عرفتّانتعاشاّ الدراساتّالمستمر ةّ فيدّوأمامّ
(Clifford Geertzعلماءّالأنثروبولوجي وكذاّ لتستقل ّبعاّّ( ليفيّشتراوسّ، دهاّعلىّرأسهمّكلودّ

ّ ّمن ّاتخذت ّعلمية ّالسّساقالأنبفروع ّعلى ّالضوء ّمسل طة ّلها، ّموضوعات لوكاتّالثقافية
ّ.ّالاجتماعيةيةّوكذاّالظواهرّالإنسانّوالعلاقات

يكتسبّمفهومّالثقافةّطابعّالشموليةّوالكلياني ة،ّوهوّماّيجعلهاّذاتّبناءّمنتظمّينزعّ
ّإّإلى ّتايلورّعلىّالنحوّالآتي:ّالانضباطّوالاتقان،ّيعرفها بّّيه»دواردّبيرنات ذلكّالمرك 

والمعتقدا اتّوالأخلاقّوالقانونّوالأعرافّوالقدرّّالأدبتّوالفنّوّالكلي ّالذيّيشتملّعلىّالمعرفةّ
ّهذاّالتعريفّمن2ّبصفتهّعضواّفيّالمجتمع"ّالإنسانّوالعاداتّالأخرىّالتيّيكتسبها ،ّيعد 

ّ ّكما ّالثقافي، ّالبحث ّاعتمدها ّالتي ّّيعدّ المفاهيم ّمن ّجداًّ ّقريبا ّمعنى ّالذيّمعنى الحضارة
جميعّالوسائلّالفكري ةّمنهاّوالروحيةّوالفنيةّالتيّيستخدمهاّللسيطرةّّالإنسانّيتضم نّاكتساب

مّهوّ علىّمحيطه.ّوينتصرّلهذاّالمفهومّالعالمّالانثروبولوجيّكلودّليفيّشتراوس،ّالذيّقد 
ّصورت ّمعتبرا ّللثقافة ّمفهوما ّ"أيضا ّيقول: ّحيث ّالحضارة ّمع ّمتفقة ّاها ّمجموع لعاداتّهي

ينّوتقنياتّالحياةّالمادي ةّوباختصارّهيّكل ّوالمعتقداتّوالمؤسساتّمثلّالفنّوالقانونّوالد 
ّيكتسبها ّالتي ّوالمهارات ّالمجتمع"ّالإنسانّالعادات ّفي ّعضوا ّشك3بصفته ّولا .ّّ كلوفيدّأن

                                                           

1-Jacques Fontanille: Sémiotique du discours, presses universitaires de limoges, 

France ,p34. 

2- Edward Burnett Tylor: Primitive Culture Researches, Into the Development 

of Mythology, Religion, Art, and Custom, p1  

اق الداوي: موت الۡنسان في فلسفة الخطاب المعاصر، دا -3  ،ر الطليعة للطباعة والنشر، بيروتعبد الرز 

 .84ص ،2000
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غيرتزّهوّالآخرّكانّلهّتعريفّأث رّبشكلّملحوظّفيّالدراساتّباعتبارهّمنّالأوائلّالذينّ
منّالمفاهيمّالموروثةّالتيّّالثقافةّهيّ"نسقأنّّاستعملواّمصطلحّالنسقّالثقافيّحيثّيرىّ

ّحولّ ّمعارفهم ّوتطوير ّالبشر ّبين ّالتواصل ّخلالها ّمن ّيتم ّرمزية ّبأشكال ّعنها ّالتعبير يتم
كلوفيدّغيرتزّمصطلحّنسقّكماّاستعملّأيضاّمصطلحّوظ ف1ّّتجاهها."االحياةّومواقفهمّ

ّ ّالرمزية ّقابلةّالأشكال ّلتكون ّالسيميائية ّالدراسات ّفي ّللانخراط ّللثقافة ّالباب ّيفتح ّما وهو
ّكولر ّجونتان ّيرى ّآخر ّجانب ّمن ّوالمقاربة. ّّللتحليل ّوّأن ّالثقافي ة هيّّالاجتماعيةالظواهر

...كماّأن هاّليستّجواهرّأوّماهياتّقائمةّبذاتها،ّّإشاراتظواهرّذاتّمعنىّوبالتاليّفهيّ
دةّبشبك ّإذوعليهّفالثقافةّنسقّمنّالروابط،ّّ.2ةّمنّالعلائقّالداخليةّوالخارجية"بلّإن هاّمحد 

تحدثّتغيراتّفيّمنطقةّواحدةّحتىّتسب بّتغي راتّفيّمناطقّأخرى،ّمنّهذاّالمنطلقّأنّّما
هاّ ّبعد  ّحيزّالظاهرةّالسيميائية ّالمجالّللانضمامّفي اتسعتّدائرةّمفاهيمّالثقافةّليفسحّلها

منّالدلالاتّقا يتوافقّمعّوصفّغيريتسّلهاّحنسيجاّ ّمفهومّّ:يثّيقولبلةّللتأويلّوهوّماّ "إن 
ّمقاربتهاّلاّتحتاجّّ،وبالتاليّ.3الثقافةّالتيّأعتنقها،ّهوّفيّالأساسّمفهومّسيميائي" ّإلىفإن 

ّقوانينّتضبطها،ّولكن هاّعلمّتحليليّيسعىّفيّالبحثّعنّالمعانيّالثاويةّفيّأنساقها.

سيميائيّعرفتّأفكارهّانتشاراّواسعاّفيّالدراساتّالمعاصرة،ّفيّهذاّالصددّظهرّتيارّ
مانّوأوسبنسكيّوايفانوفّمنّأهمّعلماءّهذاّالاتجاهّجماعةّتارتوّموسكوّالتيّتضم ّيوريّلوت

ونّالثقافةّديواناّمنّيعدّ يطالياّنجدّأمبيرتوّايكوّوروسيّلانديّحيثّوطوبوروف.ّأماّفيّإ
ّمنّأشكالّالتعبيرّكما ّالتواصل،ّحيثّّالرموزّوشكلا ّأنساقاّمنّطبيعةّدلاليةّغايتها أن ها

لّالل غةّعلىّأنهاّيتخيّ أنّّالعلامةّتجدّمعناهاّفيّمجالّثقافيّبحيثّ"يمكنّللمرءأنّّأك دوا
سّمعهّكلاّمعق داً"أنّّ،ّبيدظاهرةّمنعزلة ّ.4عملهاّالفعليّإن ماّيجريّفيّنظامّثقافيّأعمّيؤس 

                                                           

1Clifford Geertz:  The Interpretation of Cultures Selected Essays, Basic Books 

Puhlishers, NEW YORK, p89. 

 41: معرفة الآخر: مرجع سابق، صوآخرونعبد الله إبراهيم  -2

3-Clifford Geertz Ibid, p5 

 . 333صوالثقافة: مرجع سابق،  الأدبسيزا قاسم: أنظمة العلامات في العلامة و -4
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ّعبدّاللهّالغذاميّمنّالأوائل مواّتصوراّاعتمدتّّيعد  ّبالنسقّالثقافيّوقد  الذينّاهتموا
ّيرىّ ّحيث ّكبير، ّبشكل ّالعربية ّالبحوث ّّعليه ّالثقافيةّأن ّنواةّالدراسات ّهو ّالثقافي النسق

"النسقّأنّّوعصبهاّباعتبارهّالمسؤولّعلىّتنظيمّهذهّالظاهرةّوضبطهاّكماّيجب،ّكماّيرىّ
دّانطلاقاّمنّوظيفته،ّفالوظيفةّالنسقيةّلا ّتحدثّالاّحينماّيتعارضّنسقانّأوّنظامانّيتحد 

الدراسةّالثقافيةّأنّّإلى،ّوهوّماّيشير1ّمنّأنظمةّالخطابّأحدهماّظاهرّوالآخرّمضمر"
ّ ّتسعى ّتحليلية ّمقاربة ّلخلق ّالنصّّإلىتطمع ّفي ّوالمقموعة ّالمطمورة ّالنصوص استنطاق

لكنّيبقىّالهدفّفيّّ،حضورهاّإثباتمنّأجلّّالأنساقالكامل،ّماّيجعلهّحلبةّتتصارعّفيهاّ
ّ.ّالإبداعالأخيرّهوّالبحثّعنّجماليةّ

 السيميائية في الرواية المعاصرة: الأنساقرابعا/ 

القرنّالعشرينّعرفّالمجتمعّالغربيّنمواّفائقاّعلىّجميعّالأصعدةّنتيجةّّةمعّبداي
ّالروائي ّالفن ّفي ّأخرى ّحياة ّنفخ ّوسيكولوجية ّتقنية ّوالثقاّ،ثورات ّالتنويرية ّالثورات فيةّّهذه

لّمفاهيمّوقيمّكون تّهيّالأخرىّرؤىّّجديدةّللروائيينّوالكتاب،ّفانعكسّيتشكّفيّأسهمت
التغيرّعلىّالأعمالّالفنية ديدةّفظهرتّمدارسّتشكيليةّجّ،الكتابةّكذارسمّوّالموسيقىّوّكالّهذاّ

ّّكالتكعيبية، ّوالواقعية، ّحوالسيريالية ّفنية ّأجناس ّنمت ّأخرىّكما ّأشكال ّأنقاض ّعلى ديثة
ّ ّدعُّتقليدية، ّالحديثة ّالرواية ّالحداثة،ّحدأت ّعصر ّطرحها ّالتي ّالفنية ّالإفرازات حيثّّأهم

لميةّظهرتّبشكلّجديدّيتماشىّوالحياةّالواقعيةّللمجتمعّوالفردّالذيّغي رتّنظرتهّالثوراتّالع
عتّدكماّعملتّعلىّالارتقاءّبالمستوىّالحسيّلهّّ،والليبرالية تّعصففائرةّاشتغالّالخيالّوس 

ّجرّ  ّعجزه ّمن ّوأخرجته ّالفجة ّوالعقائدية ّالدينية ّالقضاياّبالتبعية ّفي ّللعقل ّتهميشه اء
ّالإبستمولوجية.ّ

                                                           

المركز الثقافي العربي، بيروت،  عبد الله الغذامي: النقد الثقافي، قراءة في الأنساق الثقافية العربية، -1

 .77، ص2005، 3ط
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بّهذاّالنمطّالأنطولوجيّ)الحداثة(ّنتائجّسلبيةّفيّجوانبّعديدةّسبّ ّ،منّجهةّأخرىّ

تّالعلاقاتّبينّالبشرّفانعكسّهذاّعلىّفيّالمجتمعّوتفتّ ّالإنسانّةّرتّشخصيّ حيثّتغيّ 
ّ ّفي ر ّالتحو  ّانطلاق ّأعطى ّآنذاك،ما ّالروائية ّالأعمال ّالروائيةبعض ّالأعمال بدتّّإذ،

ّال ّتميل ّالتشيّ ّإلىشخصيات ّأعاد ّبينها،كما ّالعلاقات ّوتشتت ّّالإنسانّؤ الزمانّّإلىنظرته
ّ ّتغيّ فوالمكان ّرؤيته ّمّإلىرت ّباتت ّوالرؤى ّالتغيرات ّهذه ّكل ّفكانّهذه، ّالرواية ّفي تتشظية

ماّجعلّهذاّالنوعّمنّالاشتغالّينساقّّ،لّالحياةّفيّكلّنازلةّوحادثةئالمشهدّالروائيّيسا
ّالمرجعّالفلسفيّللكاتبّوالأرضيةّالفكريةّالتيّ عليهاّفيّّاتكأخلفّمتغيراتّالواقعّالذيّيعد 

ّالروايةارواي ّعلى ّالتجديد ّعلامات ّّ،ته،فظهرت ّالاتفاقيات ّنسفت ّلأدباحيث ّالكلاسيكيةية

ّسكونيّ  ّبذلك ّمتجاوزة ّهو ّما ّكل ّوبين ّبينها ّالقطيعة ّفأقامت ّالقديم ّالنص عة ّلتتوس  ّتقليدي،
ّمظاهرّالحداثةّفيّالروايةّعندّكتابّالغرب،

تغي رتّتمظهراتّّأنماطّماّبعدّالحداثةّحيثّإلىفتطورتّتغيراتها،ّاصلتّالروايةّالحديثةّو
تشيؤّالفاعلةّفيّبناءّالعملّالروائيّمنّشخصياتّوزمانّومكانّتمسكتّبمظاهرّّالأنساق

عنّكانّالنصّفيّعزلةّأنّّفبعدّالشخصياتّفيّالمتنّواعتمدتّتقنياتّجديدةّفيّالسرد،
فتمّقطعّالحبلّالرابطّبينّالسابقّّغداّنصاّهجيناّوسمفونيةّتمتعّالقارئ،ّ،اتالإبداعباقيّ

والحاضرّومورسّعلىّالعملّالروائيّنوعّمنّالتغيرّفيّالكتابةّوالذيّعدهّبعضّالنقادّفيّ
ّالرواية.ّإليهّتفاّومجازفةّخطيرةّزجّ تعسّ ّالأمربادئّ

حشدّّبهاجديدةّانتهجهاّالروائيونّفيّالكتابةّتمّّاستراتيجيةاعتمدتّالنصوصّالروائيةّّ
متونهاّوتأثيثهاّّإثراءلمعارفّوالعلومّفيّالنص،ّفلمّتعدّالروايةّتجدّمنقصةّفيّالعديدّمنّا

ّوّ ّالعجائبية ّوالمظاهر ّوالتاريخ ّالشعرية ّالنصوص ّأو ّالشعبية ّالبصريةّبالمأثورات المأثورات
ّوّ ّالفوتوغرافية ّوالصور ّكالرسم ّيعج  ّكرنفالا ّبذلك ّلتصبح ّالنفس ّعلم ّأساليب ّعلى اعتمادها

ّ.يةالأدببأشكالّمتعددةّمنّالأجناسّ
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أحدّالرهاناتّالتيّقامتّعليهاّالروايةّعدتّعليهاّاسمّالتجريبّّأطلقهذهّالتقنيةّالتيّ
هذهّأنّّغيرّيّوتزعزعّاستقراره،الإبداعحركةّتنهضّلتجاوزّالراهنّفيّالعملّّاكونهلالجديدةّ

وهّتجاوزاّخطيراّ،ّوعدّ الأمرادّفيّبادئّاءّأوّالنقّ بهّالقرّ ّبرحّ يالخلخلةّفيّالبناءّالسرديّلمّ

ّعلىّالكتابةّالروائيةّويمهّ  نص  لظهورّنصّجديدّ، دّبتقويضّالإرثّالروائيّالذيّاستأنسّيهدّ ّدّ

ّالقرّ  ّوتعوّ به ّالنقاداء ّعليه ّالمستحيلّ.د ّمن ّأنه ّّفبدا ّالقديأن ّالرواية ّمكانهاّتتزعزع ّعن مة
ّجديدةّتتخ ّمعنىّللحياةّقاصّلّعنّأبطالهاّوشخصياتها،إذوتتنازلّعنهّلرواية رةّعنّتقديم

ّ.الأدبهّمعّمرورّالوقتّأثبتتّالروايةّالجديدةّجدارتهاّوفرضتّوجودهاّفيّغيرّأنّ .ّوالواقع
فلاّوجودّلنتاجّإنسانيّّا،جديدّاأنّهناكّفكرّّدامّهناكّذهنيةّجديدةّوآلياتّجديدةّفلاّبدّ ّماف
هّليسّهناكّأشكالّأزليةّبلّجميعهاّكماّأنّ ّ.هناكّنموّوتطورّفيّهذاّالواقعّ،ردّدوماطّ م

بالنسبةّللروايةّّالأمركذلكّّ.وهكذاّدواليكّ،بشكلّآخرّفيّ،ثمّتبعثّمنّجديدّ،تعيشّوتموت
ّ.فيّكلّعصرّالأفكارفهيّتعاصرّالواقعّوتواكبهّوتستجليّالقيمّوّ

ية،ّالإنسانّالدراساتّالثقافيةّفيّالعالمّتوسعاّكبيراّفيّالعلومّّهذاّشهدتّموازاةّمع
ّالتخصصات ّمختلف ّبين ّالقائمة ّالتخوم ّبذلك ّالاجتماعّّ،متجاوزة ّوعلم ّوالفن كالتاريخ

اّمنّإليه،ّحيثّعدتّوعاءّلموضوعاتّمتعددةّلمّينتبهّبشكلّخاصّالأدبوّوالأنثروبولوجياّ
النصعّيوسبتقبلّ، منّوصفبّ،مفهومّ تسبحّفيّركامّ مبطنةّ رسالةّ والمتواريةّّالأنساقهّ المضمرةّ

ّف ّمنّخلفّالفنيةّوالجمال، ّالانتقال ّأدخلتهّالدراساتّالثقافيةّهو كانّالتغييرّالرئيسيّالذي
كماّعملتّعلىّمفهومّالممارسةّالثقافيةّممثلةّلماّيسمىّأشكالّالحياة،ّّإلىمفهومّالشيءّ

ّبي ّالقائمة ّالعلاقات ّعن ّوتحديدالكشف ّالروائي، ّالعمل ّوبين ّاتجاهّّانها ّالكاتب ّنظر وجهة
ّ.والثقافيةّالاجتماعيةالقضاياّ
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 تقديم نظري: -أولا

ّوزاويةّللنظرّتعكسهاّشخصياتهاّ،تعبيرّعنّرؤيةّللعالمّفيّمفهومهاّالعامالروايةّ
ّالإيد ّوصراعاتها ّالل غوية ّتنو عاتها ّالمتونّعبر ّتلك ّبه ّتنضح ّالتي ّّغيرّ.يولوجية ّهذهأن

يّفيحاكيهّواقعّوّفالروائيّأوّالكاتبّيسائلّالّ.تختلفّباختلافّالفتراتّوالمؤلفينالرؤيةّ
ّ.يتشظىّبشكلّواضحّفيّالعملّالسرديماّيدورّفيّالمجتمعّّإذّأعمالهّبطريقةّأوّبأخرى،

فيّمحيطه وأثرهّ لأهميةّالفردّ ارّكانّللشخصيةّفيّالروايةّكذلكّشأنّكبيرّفيّالمعمّ؛ونظراّ
هّباعتبارهاّالعنصرّالقادرّعلىّتجسيدّهذّ،فهيّتعد ّواحدةّمنّالعناصرّالجوهريةّالسردي،
ّ.فعيلهاالرؤيةّوت

ّوصفاتها ّبأسمائها ّالواقع ّمن ة ّمستمد  ّالحديثة ّالسردية ّالأعمال ّشخصيات ّ،كانت
ّشخصياتّالأعمالّّالأمرها،ّوحتىّسلوك الذيّجعلّالقارئّينساقّخلفّأفكارّتوهمهّبأن 

وتثيرّّ،وتعب رّعنّرغباتهّفيّالحياةّ،تعكسّمشاعرهّ،الحكائيةّهيّكائناتّكباقيّالبشر
ّ ّّ،أيضافضوله ّعلى ّإفعملت ّالطبقة ّمميزات ّكلّف"ّواختزالها،ّالاجتماعيةيجاز أصبحت
وفرضّّ،هاّالحدّالأقصىّمنّالبروزئعطاإّالسردّتعملّعلىّإضاءةّالشخصيةّوّّعناصر

ّ،الخلطّالذيّسقطّفيهّروائيوّتلكّالفترةّهوّومرد ّهذاّالواقعّ.1وجودهاّفيّجميعّالأوضاع"
حيثّكانتّمقولةّالشخصيةّفيّالنصوصّالروائيةّتوازيّالشخصّفيّالحياةّالواقعية،ّفقدّ

نتّلديهّدرايةّبكلّماّأولاّيشاركهّفيهاّّ،كانّالروائيّالتقليديّيحتكرّعمليةّالسرد حد،ّفتكو 
ّوالباطنية ّالظاهرية ّشخصياته ّبأحوال ّغداّ،يتعلق ّراوّ ّحتى ّبأن ه ف صانعّّ،عليمّيتص 

ومعظ مةّ،الشخصياتّوأحداثها دةّ ممج  لهاّ نظرتهّ جعلّ الواقعيةّماّ للشخصّفيّالحياةّ ّ.نظيرةّ
ّوّ ّتأز مت ّهذا ّوّموازاةّمع ّالشخصية ّفّ،تضيقتدراسة ّبينّا"رؤيتيظهرت ّالخلط ّتقاسمتا ن

ّالواقعية ّالرؤية ّوهما ّوالشخص، ّالنفسيةّ،الشخصية ّوالرؤية ّالروائيينّ، ّالنقاد ّحمل فلقد
ّوالشخص؛ّالواقعيين ّالشخصية ّبين ّالخلط ّبصفاتّّمسؤولية ّفيه ّالمبالغ فاهتمامهم
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أم اّالرؤيةّالثانيةّ..ّفهيّتلكّالتيّتقصرّالشخصيةّعلىّّالشخصية،ّونعوتهاّالمختلفةّ...
وكذاتّّمرةّكمكونّروائي،ّالشخصيةّإلىوقدّنظرّأصحابّهذاّالتصورّّعالمهاّالنفسي،

التجديدّوالثوراتّالتنويري ةّفيّتلكّالفترةّطالتّجميعّالعلومّّغيرّأنّ ّ.1"فرديةّمرةّأخرىّ
وقمعّوجودهاّّ،جُر دتّالشخصيةّمنّصفاتهاّالمدنيةفحتىّبلغتّالكتابةّالسردية،ّّ،والفنونّ

ّالهوية ّمستلب ّكيانا ّلتصبح ّالمتن، ّثنايا ّغير،ّ،في ّلا ّغفلا ّوّّوشكلا ّتميل ّإلىأصبحت
ظهرتّبعضّّ،خلالّهذهّالفترةّ.الأحداثّأثناءبعضّشي ؤّوتشت تّالعلاقاتّمعّبعضهاّالت

منّالمركزّّإلىفعمدتّّالأعمالّالروائي ةّعكستّهذهّالرؤيةّالمجحفة، ي ةّكماّنزعتّإسقاطهاّ
ّسمّكروايةّالقصرّلكافكا،وهيّالاّ؛تعب رّعنّوجودهاأنّّمنّشأنهاّعنهاّأبسطّميزةّكان

وانطلاقاّمنّّوتحليلاتهّالعلميةّللإبداع،يباشرّتغييرّمقارباتهّأنّّماّفرضّعلىّالن قدّأيضا
ّبينهم ّالقائمة ّالنقديّ،العلاقة ّالعمل ّفي ّالشخصية ّمقولة ّالقائلةّوتقهّ،تهاوت ّالفكرة قرت

ماّدامتّهناكّأحداثّتتحكمّّستغناءّعنههاّالنق ادّكياناّخيالياّيمكنّالادّ عّإذّبجوهري تها،
ّفيفلمّيكنّأمامّّالدراساتّالسردي ةّغيرّالبحثّعنّبنيةّالقصةّّفيّزمامّالمسارّالسردي،

غفالّالعلاقاتّالقائمةّبينهاّوبينّإّبهاّالشخصياتّداخلّالحكاية،ّدونّالأفعالّالتيّتقومّ
ّ.الشخوصّباقي

 ي الدراسات المعاصرة:الشخصية ف -1

 :الشكلانيون 

ّمقولةّالشخصي ة ّمنّحاولّالتدقيقّفي ل ّفيها،ّإوّّّ،كانّالشكلانيونّأو  عادةّالنظر
منأنّّحيثّرأىّتوماشوفسكي علىّمجموعةّ الحوافزّتتصلّبالشخصيةّّالعملّالحكائيّقائمّ

ضهاّأيضاّحتىّيسهلّشدّانتباهّالقارئ،ّ،هابوترتبطّ فبطلّالحكايةّفيّالقرنّّكماّقدّتعو 
ّالت ل ّتدخ  ّنتيجة دا ّممج  ّكان ّعشر ّإاسع ّونظرته ّالقارئ ّعنّّالاجتماعيةيديولوجي ة بعيدا

ّ"إعادةّّ Boris Tomachevskiتوماشوفسكيبوريسّلذاّرأىّّ،يالأدبقصديةّالعملّ أن 
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يخلقّأنّّمنّشأنهّبإيديولوجيةّالقارئ،ّستعانةّعنّطريقّالاّيّعلىّهذاّالنحو،الأدبالعملّ
ّ.1يّلاّيمكنّاقتحامه"الأدبجداراّفيماّبينّالقارئّوالعملّ

تتكئّّ،يالأدبمحاولةّلصياغةّرؤيةّشاملةّللعملّّإلىتقودناّدراسةّتوماشوفسكيّّّ
ّتستطيع ّالعناصر ّهذه ّالحوافز، ّعليها ّيطلق ّالأجزاء ّمن ّمجموعة ّّعلى ّعنّأن تنوب

ّالشخصيةّلنّّ،وبالتاليّ.أفعالهاّالحكايةّعنّطريقّعرضّمميزاتهاّأوالشخصيةّفيّ فإن 
فبإمكانّّ،ضرورياالبطلّليسّأنّّ:"فقدّكتبّتوماشوفسكيّيقولّ،ايكونّحضورهاّضروري

ةّكنسقّمنّالحوافز دة"البطلّوّّتستغنيّاستغناءّتاماًّعنأنّّالقص  ّ.2سماتهّالمحد 

ّوّ ّنظروا ّالذين ّأيضا ّالروس ّالشكلانيين ّّإلىمن ّمن الباحثّّفعالهاأالشخصية
(،ّمورفولوجياّالحكايةّالخرافية)ّدراستهّالموسومةّفيVladimir Proppّّفلاديميرّبروب

ّ ّمرجعا ّيعدُّ ّوالسيميائيةالذي ّالبنيوية ّالدراسات ّفي ّالمبينّّ،مهم ا ّبالفتح ّوصف ونموذجه
كماّاعتبرّمنهجهّانقلاباّعلىّّاتسمتّدراستهّبالدقةّوالتعقيد،ّللدراساتّالتيّجاءتّبعده،

فباتّالسؤالّالمهمّعندهّهوّماّّتقز متّلديهّفكرةّالشخصيةّوتشر دت،ّإذالدراساتّالسابقة،ّ
ماهوّأنّّحيثّيقولّ"ّوليسّمنّيفعلهاّوكيف؟،ّ،يالأدبالعملّالذيّتفعلهّالشخصياتّفيّ

أوّّالشيءأم اّمنّفعلّهذاّّ،مهمّفيّدراسةّالحكايةّهوّالتساؤلّعماّتقومّبهّالشخصيات
لذاّفإنّحضورّّ.3ذاك،ّوكيفّفعلهّفهيّأسئلةّلاّيمكنّطرحهاّإلا ّباعتبارهاّتوابعّلاّغير"

نمنحّالشخصيةّاسماّأنّّيكفيّإذّ،فيّالسابقّيّلمّيعدّضرورياّكماالأدبالبطلّفيّالعملّ
ّأخرى، ّصفات ّدون ّفيّّلها ّالمنتشرة ّللأفعال ّغير ّلا ّبيدقا ّدراسته ّفي ّالشخصية لتغدو

لّشخصياتّالحكايةّوليسّالعكس. ّالحكاية،ّفالوظيفةّهيّالمسؤولةّعلىّتشك 
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ّالقصصّتحتويّعلىأنّّفيّبحثهّمنّخلاصتهّالتيّترىProppّّّانطلقّبروب
ّأبطالهاّأوّشخصياتهاّمهماّاختلفتّفيّظهورهاّثابتةّوأخرىّقارة،ّمقي اّماّفإن هاّغالبّ،وأن 

رّ،هنفسّتقومّبالفعل ّفبداّختزاليةّلشخصياتّالنصّالحكائي،اعتمادّعلىّعمليةّالا حيثّقر 
مّصياغةّنظريةّتهتّ ّإلىلذاّعمدّّ.احتواءّالمسارّالسرديبالأفعالّوالوظائفّكفيلةّأنّّله

ّولاّطردةموهيّأفعالّّ،عليهاّاسمّالوظائفّأطلقالتيّّوالمهم ةبأفعالّالشخصياتّالرئيسةّ
ر ة،ّ،تتكر  لّاهتمامّبحثهّومّكماّاعتبرهاّالل بناتّالأساسي ةّفيّالقص  وضوعّوهيّالتيّستشك 

ّ.ّدراسته

واتكأّفقطّّ،غيرّأن هّتجاهلهاّتماماّ،قامتّدراسةّبروبّعلىّتوبولوجياّالشخصيات
ّغفالهاّبصفةّنهائيةإّأنّّإلاّ ّ؛رغمّالتجاهلّالذيّألحقهّبروبّبالشخصياتوّّعلىّوظائفها،

ّمجازفةّللتحليلّالسردي. ّتعد 

 * البنويون:

المقارباتّالتقليديةّالتيّتعاملتّمعّالشخصيةّعلىّأن هاّكائناتّّضدالبنيويونّثارّ
مراجعةّالفكرةّوإعادةّالن ظرّفيها،ّ،حقيقي ة بالكادّيستطيعونّدمجّالشخصيةّ"كانواّّإذّفحاولواّ

وتتعارضّمعّمفاهيمّالفرديةّوالعمقّّ،بسببّتمسكهمّبإيديولوجيةّتعوضّالفردّ،فيّنظريتهم
ّ.1ّالنفسي"

يرىّلمّيكنّّالذي،Gérard Genetteّّالبنيويينّجيرارّجينيتّالدارسينمنّبينّوّ
ّ ّالشخصيات ّجوهريةفي ّعناصر ّفكانّّ،السردية ّمباشرة، ّبطريقة ّيذكرها ّيكن ّلم ّأن ه كما

ّاللغوي، ّالمفهوم ّيتجاوز ّلا ّعنده ّالشخصية ر ّمنّّتصو  ّالتصور ّهذا ّتصميم ّيتم حيث
منّالسماتّالدلاليةّتظهرّبشكلّّبنسقفالشخصياتّهيّكلماتّتتمي زّّ.المؤشراتّالنصية

ّوأفعالها.والنفسيةّّالاجتماعيةكذكرّصفاتهاّّ،مباشرّفيّالحكاية

                                                           

1-Myreille Pawliez: Narratologie et étude du personnage : Revue internationale 

d’études canadiennes, Numéro 43, 2011 p. 191. 
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فكرةّكانّلهاّصدىّكبيرRoland Barthesّّّرولانّبارثّمنّجهةّأخرىّطرح
لهاّفيّعمليةّأنّّىأورّّ،حيثّسحبّصفةّالمدنيةّمنّالشخصيةّفيّالدراساتّالسردية، تدخ 

يقولّّوهوّأمرّغيرّمقبولّتماما،ّ،والتناوبّعلىّالأدوارّيجعلهاّتبدوّكائناتّواقعيةّالسرد
ددّبارثّفيّهذا ّالشخصياتّفيّالأساسّكائناتّّإلىأم اّبالنسبةّّ"ّ:الص  وجهةّنظرناّفإن 

ّ.1ّ"ورقي ةّ...

هوّفيّالدراساتّالسابقة،ّإطارلمّيخرجّبارثّفيّدراستهّعنّ ّالمستوىّالوظيفيّكماّ
وحداتّّإلىتعملّعلىّتقسيمّالنصّّ،يعتمدّفيّتحليلهّعلىّتوبولوجيةّمشابهةّلسابقتهاوّ

ّ ّوأخرى ّعندّّدماجية،إتوزيعية ّوالحوافز ّبروب ّفلاديمير ّعند ّالوظائف ّتقابل بحيث
ّتوماشوفسكي.

 * السيميائيون:

باعتبارهاّعنصراّّ،فيّالتحليلّالسيميائيّئدراّدوربدراسةّالشخصياتّالسرديةّّقومت
بعيداّعنّّ؛يصعبّرسمّصورتهاّبشكلّصحيحّإذالمعنىّفيّالنصّالروائي،ّّنتاجمؤهلاّلإ

داخلّنسيجّالنص الأخرىّنسقّفهيّتدخلّفيّّ.وضعهاّ العناصرّالسرديةّ ّ،منّالعلاقاتّمعّ
فالشخصيةّمحاصرةّداخلّالروايةّفيّ"ّفيّدينامكيةّمستمر ة،ّاماّيجعلّالنصّينموّويحي

ّ.2شبكةّمنّالمبانيّالملحقة،ّكماّهوّالحالّفيّكلماتّاللغةّوقواعدهاّفيّالترتيبّالنحوي"

مّلنا التحليلّالسيميائيّفيّستينياتّالقرنّالماضيّمجموعةّمنّالدراساتّاهتمتّّقد 
أهمّمقاربةّلقيتّعنايةّكبيرةّهيّفيّالسيميائياتّالسردي ةّأنّّشكّبالشخصياتّوأفعالها،ّولا

ّمشروعاّاستقطبّالعديدّّإذّ،A Julien Greimasلمدرسةّباريسّبزعامةّغريماسّ تعد 
علىّعكسّالدراساتّالسيميائيةّالسابقةّالتيّكانتّعلماّللعلامات،ّوضعتّّمنّالباحثين،

                                                           

 ،2ط تر: منذر عياشي، مركز الۡنماء الحضاري، رولان بارط: مدخل إلى التحليل البنوي لقصص، -1

 .72ص ،2002

2-Henri Mitterand: Le système des personnages dans "Germinal", Cahiers de 

l'Association internationale des études françaises, 1972, n°24 p.158. 
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ّإذّ،مدرسةّباريسّالمعنىّغايةّالبحثّوالإشكاليةّالرئيسيةّالتيّتمّمنّأجلهاّتنظيمّالنظرية
الممارساتّالبشريةّدّ يع يلازمّ ذهنياًّّ كانّغريماسّّثقافيّأوّاجتماعي،ّوكلّإنتاجّ،نشاطاّ فقدّ

ّفهوّبرنامجّسردي.ّعنىللممجالّأيّّأنّيرىّ

انقلبتّموازينّأنّّأحدثتّأبحاثّالمدرسةّثورةّعلمي ةّفيّمجالّالبحثّالدلالي،ّبعد
ة،ّوانتقلتّبالدرسّّثالأبحا صعيدّآخرّّإلىيّمنّصعيدّمعرفيّمبتذلّالأدبالتقليديةّالفج 

ّوقويّ ّوّمتين ّنتائجّانطلق. ّعرفتها ّالتي ّالنجاحات ّبعد ّالسيميائي ّمشروعه ّفي ّغريماس
،ّالأبحاثّبعضفكانتّبمثابةّالبدايةّمنّحيثّانتهتّّ.الدراساتّالسرديةّفيّتلكّالفترة

ليفيّشتراوسّمعّالأسطورةّ،دراساتّفلاديميرّبروبّفيّالحكايةّالخرافي ةّعلىّغرار ّ،وكلودّ
خلقّقواعدّّإلىتهدفّّبحاثالأفكانتّهذهّّ.فيّالمسرحÉtienne Souriauّيتيانّسوريوّإوّ

ة لزاماّعلىّّكانّإذّ،نحو السردأوّبماّيطلقّعليهّّ،وأسسّمهمتهاّتنظيمّالسردّفيّالقص 
عّ؛الترسيمةّههذّإلىّشيئايضيفّأنّّغريماس كان "ّها،ّيقولّفيّهذاّالصدد:إطارّّويوس 

وإضفاء الطابع  ؛اهتمامنا خلال هذا الوقت هو توسيع نطاق التحليل السردي قدر الإمكان
ّ.1"البحث أثناءج الجزئية التي تظهر إذالرسمي على المزيد من النم

ويعودّّبنىّغريماسّتصورهّالعلميّانطلاقاّمنّالرصيدّاللغويّالذيّكانّيتمت عّبه،
ّ ّوالهيمسلافيةّإلىالفضل ّالسوسيرية ّاللسانية ّالدالّّ،الأطروحات ّفكرة ّنقل ّحاول حيث

سارّالبالغّفيّمّالأثرنّللنظريةّالتوليديةّلتشومسكيّكماّكاّ.النصّإلىوالمدلولّمنّالكلمةّ
دّالمعنىّيتوالأنّّكانتّترىّفقدّّأفقاّمرجعياّاعتمدتّعليهّمدرسةّباريس،ّيعدّ ّإذ ،نظريته
ّ ّ.حتىّيبلغّغايتهّالمطلوبةّفيّالنصّ،مستوياتبويمر 

يّيتجلىّفقطّ ّالترابطّالنص  رّالقائلّبأن  النحوي ةّّالظواهرفيّرفضّغريماسّالتصو 
ّيمكنناّالسطحي ة، ّأن ه ّّفرأى ّالسرديأن ّالتحليل ّفي ّمستويين ّبين ّواضحّّ؛نمي ز مستوى

                                                           

1-A. Julien Greimas: Éléments d'une grammaire narrative, L'Homme, 1969, 

tome 9 n°3, p.71. 
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فيّفحاولّالتعم قّّومستوىّجوهريّعميقّحاضنّللمعنى،ّ،وسطحيّيخضعّللموادّاللغوي ة
لّ الذيّاعتنىّبتبولوجياّالشخصياتّّ،تبنيهّطرحهّالعلميببروبّفيّأبحاثهّّإليهماّتوص 
ة أوّوظائفهاوضعّخطاطةّتصن فّالشبّ،فيّالقص  رأىّغريماسّّ.خوصّعلىّأساسّأفعالهاّ

مشروعهّأسدىّخدمةّأنّبّمعترفاّوالصرامة،ّنموذجّبروبّحقيقةّفيّغايةّمنّالإتقانأنّ
خمّكبيرّمنّالوظائفّالتيّيمكنّالعملّغارقّفيّزّأنّّغيرّأن هّرأىّي،الأدبجليلةّللنقدّ

ّالا ّالمساس ّأو ّالإخلال ّدون ّبعضها ّعن ّبستغناء ّفعمد ّالسرد، ّبعضّّإلىقواعد اختزال
رّفيّكلّمر ةّمنّدونّجدوىّالوظائفّالتيّرآه لّبعدّرحلةّأنّّكماّرأىّ.اّتتكر  المعنىّيتشك 

ّالنص، ّتجتاح ّالتحولات ّمن ّمجموعة ّنتيجة ن ّتتكو  ّعّتوليدي ة ّيترت ب ّعلاقاتّليبحيث ها
مّفيّهيكلّوظائفّال ّعلىّالنحوّالسردي.فيّالوقتّنفسهّتحافظّوّشخصيات،ّتتحك 

جميعّالقصصّالتيّتتجاوزّلّاّكانإذأن هّّ:فرضيةّمفادهاّإلى استندّتحليلّغريماس
تجتمعّفيّفئاتّتكونّنشطةّأنّّن هّيمكنّللشخصياتفإّ،اختلافاتهاّالسطحيةّبنيةّمشتركة

بحيثّلاّتكونّبالضرورةّّ،ويطلقّعلىّهذهّالشخصياتّاسمّالعواملّ.شمولاوأكثرّاتساعاّوّ
أوّّ،تتخذّهيئاتّجماعيةّتعملّفيّمجموعاتّحيوانيةأنّّمكانهاإولكنّبّ،أشخاصاّفرديين

هّتأثيرّفيّصفةّأوّكيانّتجريديّلأيّّأوّ،أشياءّأوّحتىّمفاهيمّمجر دةّكالريحّأوّالحب
ة ّ؛نحصيّعدداّهائلاّمنّالوظائفأنّّيرىّغريماسّأن هّبدلاّمنّ.المسارّالسرديّللقص 

ّ ّعواملّإلىعمدنا ّستة ّفي ّعلاقةّ،حصرها ّبينهما ّتربط ّعاملين ّالدارسّّويقدمّ.كل لنا
تضمّوّ،ّعلاقةّالتواصلّإليهّتضمّالمرسلّوالمرسلوّ:ّعلاقةّالرغبةّترسيمةّلهذهّالعملية

النموذجّّاويقومّهذّ،تضمّكلّمنّالمساعدّوالمعارضوّوعلاقةّالصراعّّ،الفاعلّوالموضوع
ّعلىّالخطاطةّالتالية:

ّ

ّ

ّ
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ّإليهالمرسلّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّالرسلّ

ّ

ّالموضوعّّالفاعلّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

ّ

ّالمساعدّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّالمعارض

وميثولوجياّّ،شتراوسنثروبولوجياّأتّالسرديةّللمدرسةّالباريسةّعلىّاتكأتّالسيميائيا
لمّيتوقفّالنشاطّالسيميائيّفيّعمليةّالبحث،ّبلّواصلّالحفرّوّّومسرحّبريمون.ّ،بروب

فظهرتّمقاربةّأخرىّاعتنتّبعنصرّالشخصيةّّقّتشكلّالمعنىّفيها،ائفيّالنصوصّوطرّ
زتّّ،السردية ووظائفهافيرك  علىّصفاتهاّ ّلدراسةّغريماسّوشركائه.ّفكانتّبمثابةّامتدادّ،هاّ

ّالنقدّالمعاصر،ّإثراء(ّأيضاّفيPhilip Hamonّ)ّهمتّدراسةّفيليبّهامونّسأ
راّفيّغايةّالدق مّالباحثّتصو  فكرةّّإلىنضباطّةّوالإحكام،ّويعودّهذاّالعمقّوالاحيثّقد 

صّالتيّتبن اهاّ ّكامبالتخص  يدورّّامحورّبوصفهاّلّاهتمامهّعلىّالشخصيةّالروائيةّصب 
ّالسيميائي ّالتحليل ّّ.حوله ّهز ة ّهذا ّبحثه ّالسرديةّعنيفةأحدث ّالدراسات ّكلّّإذّ،في في

فكانّيت سمّ"بالنضجّوالعمقّّ،أوّفيّالممارسةّ،سواءّفيّالتنظيرّ،مقاربةّسيميائيةّيتركّأثرا
ّوالحيوي ة" ونق ّدراسته،ّ.1والر  ّفي ّصارما ّالباحث ّبصورةّّإذّكان ّالشخصية ّمقولة تناول

عةموّ ّّ،س  ّالنص ّفي ّنظرته ّتنحصر ّفحسب،الأدبفلم ّليستّّي ّلديه ّالشخصية فمقولة
هّجميعّالعناصرّيدخلّفيّدائرةّمفهومفّ،ةّأدبيةّأوّهيّمحددةّبنظامّمعي نبالضرورةّفكرّ

ّ ّفي ّدور ّلها ّتنظّمتكاملّنسقّنشاءإالتي ّالعامّّه.يمأو ّوالمدير ّشخصية ّعنده فالفكرة
معّالبيضةّوالدقيقّتشكلّشخصياتّتبرزّفيّّالأمروكذلكّّ،والشركةّوالمشرعّشخصيات

                                                           

 دار كرم الله للنشر والتوزيع، هامون: سميولوجيا الشخصيات الروائي ة: تر: سعيد بنكراد،فيليب  -1

 .3ص ،2012 ، طالجزائر، د
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فإنّفكرةّالشخصيةّّ،وبالتاليّ.1وحتىّالفيروسّوالمكروبّشخصياتّفيّالمرض"ّ،المطبخ
ّ.ّاتّالتيّتتركّأثراّفيّبنيةّسرديةعندهّهيّعالمّمنّالكيان

يّالتقليديّالذيّكانّالأدبتجاوزّالتاريخّّ،كباقيّالدارسينّ،كانّهدفّفيلبّهامونّ
الإجتماع،يتعاملّمعّ النفسّوعلمّ علمّ منّموقعّ ّحاولّالباحثّاستغلالّاللسانياتّالشخصيةّ

الشخصيةّمثلهاّمثلّالعلامةّأنّّفرأىّ،وتوظيفهاّفيّمشروعهّلمقاربةّالشخصيةّسيميائيا
فيّّوجودهاأنّفيّحينّّ،فيّاللسانياتّاعتباطيّلكنّوجودهاّ،دالّومدلولّ:لهاّوجهان
ّ.سببيّ الشخصيةّ

ّ ّفيليب ّبحث ّالسابقةيعد  ّالسيميائية ّللمشاريع ّاستمرارا ّبهّّ،هامون ّجاء ّما خاصة
عملي ةّّبأنهاالمعنىّفيّالبنيةّالسرديةّللقصةّّإلىمهم ةّالوصولّّإلىغريماسّالذيّنظرّ

بذلكّعلىّلسانياتّّ،مستوىّّإلىانتقالاتّوتحولاتّمنّمستوىّ ونظريةّّ،ديّسوسيرمعتمداّ
فهيّ"مورفيمّّ.هيلمسليف منّالسماتّالدلاليةّ، تتصفّبمجموعةّ لدىّهامونّلغةّ فالشخصيةّ

كماّاستثمرّهامونّأيضاّّ.2منّخلالّدالّمنفصلّيحيلّعلىّمدلولّمنفصل"ّثابتّومتجل ّ 
الوظائفّالتيّشاعتّ زّالباّإذّأعمالّبروب،ّفيمقولةّ ّ،هاومدلولّالشخصيةحثّعلىّدالّرك 

ّّأىروّّ ّالأأن ّهي ّالتيّّ،والصفاتّسماءدوالها ّوالسلوكات ّالأفعال ّتلك ّفهي ّمدلولاتها أم ا
وهوّماّّ.تصريحاتّالمؤلفّوالشخصياتّالأخرىّمنّّوقدّتكونّبعضّ،تمارسهاّالشخصية

ح لاّّإذّعلاقاتهاّمعّباقيّشخصياتّالنص،بالشخصيةّتكشفّعنّهويتهاّأيضاّأنّّيوض 
ّالعلاقات. ّمن ّمنظم ّنسق ّداخل ّوضعها ّدون ّمن ّالشخصية ّوصف ّدراسةّّيمكن قامت

ّهامونّعلىّثلاثةّمحاور:

ّمدلولّالشخصيةّ:ّـــّالمحورّالأول

ّمستوياتّالشخصيةّّ:ـــّالمحورّالثاني

                                                           

 21ص ،فيليب هامون: مرجع سابق -1

 34المرجع نفسه:  -2
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ّدالّالشخصية.ّ:ـــّالمحورّالثالث

ّا ّالعمل ّفي ّالشخصية ّتهميش ّعلى ّعملت ّالتي رة ّالمتكر  ّالمساعي ّ؛لسرديرغم
ّإن هاّبقيتّصامدةّوحافظتّعلىّمكانتهاّفيّالدراساتّالنقدية،فّدخالهاّفيّدائرةّالظل،إوّ

العملّالروائيّمنّدونّّالعمل،ّعنغيابهاّّفيمدىّأهمي تهاّيتجلىّأنّّوبي نت فكيفّيبدوّلناّ
ّالسرد؟شخصيا ّبرنامج ّديناميكيات ّتضمن ّّت ّالهي ن ّمن ّيكن ّّنإذلم ّالنقاد بعادّإعلى

وّ"ّعنّالبحثّالمعرفي،الشخصيةّ أكثرّمنّمرةّ لّموتهاّ أعظمّالنق ادّوأكثرهمّّقامّبهذافقدّسج 
ّقوةجد ّأي ة ّتستطع ّلم ّذلك ّومع ّّي ة، ّوضعهاّأن ّالتي ّالمنصة ّعلى ّمن ّالشخصية تسقط

ّإلىّالأمروانتهىّبهمّّ،الذيّأجبرّالباحثينّعلىّالانتباهّلهاّالأمرّ.1التاسعّعشرّعليها"
العنصرّالمهمّفيّبناءّالعملّوّّ،جعلتّمنهاّالمحورّالرئيسّفيّالعملجّتحليليةّإذرسمّنم

سابقةّّارّأحداثضالأمامّأوّيستحّإلىيخطوّخطوةّأنّّلاّيمكنّللمسارّالسرديّإذّالروائي،
ّمنّدونّشخصياتهّالفاعلة.

 ثالثا/ نسق الشخصية في روايتي حمام الدار وحائط المبكى: 

ّّنافيّدراستّااستعن ّحمامّالدارّوحائطّالمبكى ّفيليبّبللشخصيةّفيّروايتي منهج
ّّيعدّ المضمرةّداخلّالعملّالسردي،ّحيثّّالأنساقهامون،ّكونهّالأجدرّوالأقربّبترصدّ

-ّ ّّ-أشرناكما ّالدق ة ّغاية ّوفي عة ّموس  ّّ.والانضباطمقاربة ّكما ّّإلىعمدنا ّساقالأنتتبع
ّوّّالمضمرة ّالنص، ّداخل ّاكالمنتشرة ّحيثّ،لنفسيالنسق ّالاجتماعي، ّّوالنسق ّإلىسعينا

ّ،سماءبرازّمدىّتماسكّمكوناتّنسقّالشخصي ةّمنّصفاتّووظائفّوعلاقاتّوحتىّالأإ
الكشفّعنّوظيفةّهذهّالعناصرّفيّمحاولينّّ،كّفيّعملي ةّالبحثّعنّالمعنىوكيفّتشارّ

ّتقديمّالشخصي ةّودورهاّفيّتماسكّنسيجّالنص.ّ

 

                                                           

براهيم مصطفى، دار المعارف، مصر، د ت، إ ىآلان روب غرييه: نحو رواية جديدة، تر: مصطف -1
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 النسق اللغوي للشخصية:أولا / 

ّطبيعةّالحقلّالسيميائيّتفرضّعلىّالباحثّفيّالظواهرّالمعرفي ةّالمرورّعبرّ إن 
ّ ّيصل ّحتى ّعلامةّّإلىمستويات ّهامون ّبحسب ّالشخصية ّوباعتبار ّالمقصود، المعنى

الذيّيتجلىّنوعّمنّالتشكلّالمفصليّالمزدوجّوّ"هيّفّ.سيميائيةّفهيّقابلةّللمقاربةّوالتحليل
ّ.1"منّالنموذجّالأصليّاًّويشكلّجزءّ،مدلولّغيرّمتصلّإلىدالّغيرّمستمرّيشيرّّفي

الطرح ّ.ّائيّللشخصيةّعلىّخطىّفيليبّهامونّوجدتنيّأحاولّتتب عّالمسارّالسيميّأمامّهذاّ

 الشخصية:مدلول  -1

 النسق الفيسيولوجي للشخصية -2

كذاّحزمةّوّّ،التيّتمي زهاالخصائصّّنسقتتجلىّالشخصيةّفيّالمحكيّانطلاقاّمنّ
ّ ّالتي ّبهاالعلاقات ّالأّتتواصل ّالشخصيات ّهمع ّتظهر ّذخرى، ّالخصائص ّصفاتبه

ّتكوين ّبعملية ل ّتتكف  ّالروائيّ،وبلورتهاّهاووظائف ّالعمل ّتلم س ّقدرة ّالمتلقي ّتمنح ّ،حتى

النفسيّوالفيزيولوجيّّونسقهاقّمشروعّالمقروئية،ّبحيثّتتجلىّأوصافهاّفيّجنسهاّوتحقّ 
مُّالشخصيةّمنّقبلّالراويّأوّالساردّخلالّحديثهّّ.وحتىّالجغرافيّ،والإيديولوجي نها،ّعتُقد 

ّالنص ّمن ّأخرى ّشخصية ّتستطيع ّّهنفسّكما ّعنهاأن ّنفسهاّّتخبرنا ّالشخصي ة م ّتقد  أو
يّفأفعالهاّوحركتهاّّفيكماّتظهرّوظائفهاّّ.الهاّوعلاقاتهاّبالشخصياتّالأخرىّأقوّبّبنفسها

الثنائيةّّ.المتن علىّتحريكّدواليبّالحكيّ-والوظائف(ّّتاف)الص-هذهّ ّبحيثّ،تعملّسوياّ
ّصورت ّالنصتكتمل ّمن ّصفحة ّآخر ّفي ّالنهائية ّبعضّنسوّّ.ها ّخصائص ّتقفي حاول

ّتي:الآوفقّالجدولّّ،وصافهاأوايةّحمامّالدارّانطلاقاّمنّبعضّالشخصياتّفيّرّ

الأصلّّالثروةّلجنساّالشخصيةّّالرواية
ّالجغرافي

الصفاتّ
ّالفيزيلوجية

الصفاتّّالطبائع
ّالاجتماعية

                                                           

1-Philippe Hamon. Pour un statut sémiologique du personnage. In: Littérature, 

n°6, 1972. Littérature. Mai 1972. p. 96. 
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روايةّ
حمامّ
الدارّ

للسعودّ
ّالسنعوسي

ّعرزال/

ّمنوال

ّرميسوّّكهل

ّالحالّ
طفولتهّ

فيّ
الباديةّ

كهولتهّوّ
فيّ

ّالمدينة

ّ

أصلع،ّ
الشعرّالنابتّوّ
ّنحيلّأ شيب،

الجسم،وجههّ
ّجفناهّ رمادي،
مرتخيان،عيناهّ

ّشهلوينّ

ّمضطرب،

ّجبان،

ّ

ّ

ّمطلقّ
ّوحيدّّ،يتيم
ّيكره

البيض/ّ
،ّكاتبورسام

ّيقرأّمذكرات

غنيّّرجلّأزرقّ
ّتاجر

ّالقامة،ّّالبادية طويل
ّنحيلّالجسم

مهملّّقاسّالقلب
ّ،العائلة
كثيرّ
ّالسفر

امرأةّّبصيرة
ّعجوز

ّعمياء،ّالباديةّ-
صماء،ّ
ّخرساءّ

ّ،حكيمةّطيبةّ
تبصقّ

،ّكثيرا
ّفيّ تطيل

ّالجلوس

منّّفتاةّقطنة
ّالعبيد

ّتكنّ لم
ّمستقرة

ّ،بيضاءّ
شعرهاّمجعدّ

يّكستنائ
ّ،اللونّ

واسعةّ
العيون،ّ

دقيقةّ
نف،ّالأ

منحوتةّ

ّخادمةّ
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ّ،الخصر
بةّمخض ّ

ّبالحناء

والدةّ
ّمنوال

ّالأنفّّالباديةّ-ّامرأةّ دقيقة
شعرهاّ
،ّمفروقّ

ّجبينهاّمتسعّ
ّعلىّ انحناء

ّ،الحاجبينّ

ّ،مريضةّ
دوماّ
ّحزينة

منّّامرأةّّفائقة
ّالعبيد

ّتكنّ لم
ّمستقرة

اءّشرماءّبهق
ّلةّالجسمنحي

ّالطولّ فائقة
شعرهاّ

شيبّالأ
ملطخّ
ّ،بالحناء

سنانهاّأ
ماميةّالأ

ّ.مفقودة

خادمةّ
مطيعةّّ

ّ.طيبةوّ

خادمة،ّ
تذبحّ

الدجاج،ّ
الغنمّ تطعمّ

ّ،أصيلة
ّوفية

،ّحزينةّّالمدينةّّأنثىّمنيرة
شاردةّ

ّالعينينّ

ّ

ّ-ّ-ّ-ّ-ّ-ّطفلّرحال

ّ-ّ-ّ-ّ-ّ-ّبنتّزينة
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ّتكنّّّذكرّسفار لم
ّمستقرة

ّالأنفّ دقيق
ّالشفاهّوّ

ّّ

ّ-ّ-ّ-ّ-ّ-ّأنثىّرابحة

ّواسعّالجبينّّ-ّ-ّذكرّعواد
منحنيّ

 الحاجبينّ

-ّ-ّ

ّشاربّّ-ّ-ّذكرّغادي ذو
أشيبّمقوسّ
ّجلدّ الظهر،

ّرقبته
ن ّمتغض 

-ّ-ّ

أختّّامرأةّّالعمةّ
ّأزرقّ

ّالقرآنّ-ّ-ّالمدينة ّتقرأ
تعتنيّ
بوالدةّ
ّمنوال

روايةّ
حائطّ

المبكىّ
لعزّ

الدينّ
ّجلاوجي

بطلّ
ّالرواية

ميسورّّرجل
ّالحالّ

يعيشّ
فيّ

ّالحضر

مفتولّ
العضلات،ّ

ّكثّ شعر
ّلهّوطويل ،

شعراتّ
ّشاربهّ أسفل

ّالسفلي

ّدوماّ قلق
ّفيّ يعيش

خوق،ّ
تعر ضّ

الاعتداءّ
ّجنسي

،ّرسام
ّموظف
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السمراءّ
ّالمراكشية

تعيشّّغني ةّأنثى
فيّ

ّالحضر

ّ،سمراء
عينانّ

واسعتانّ
ّ،سودوان

حاجباهاّ
ّ،معقوفان

ّشعرهاّأسود

تخر جتّّهادئة
منّمدرسةّ

الفنونّ
ّالجميلة

،ّموظ فة
مرضتّ

ّأثناء
ّالولادة

ّوالدّ كمال
ّالبطل

ميسورّّذكر
ّالحال

يعيشّ
فيّ

ّالحضر

ّالبطنّ بارز
ّشاربّ له

ّصارمّكث ،
ّالملامح

متغطرسّ
متعجرفّ

قاسّ
ّالمعاملةّ

قليلّ
الحديثّ

ّمعّالناس

ّعسكريّ

يشربّ
الخمرّ

كثيرّ
،ّخينالتد

يجالسّ
ّالنساء

والدةّ
ّالبطل

ميسورةّّأنثى
ّالحال

تعيشّ
فيّ

ّالحضر

ّ،طيبةّطويلةّالقامة
مطيعةّ
ّ،لزوجها

نبيلةّ
ّالعواطف

ّرب ةّبيتّ

والدّ
السمراءّ

ّالمراكشية

يعيشّّغنيّذكر
فيّ

الحضرّ
ّ)وهران(

وجههّ
مستديرّ

أقربّّممتلئ
السمنةّّإلى

إنسانّ
طيبّ

حنونّوّ

طبيبّ
ّمطل ق
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ّحمرة ّبياضه
خافتةّعينانّ

عسليانّ
أقربّ حاجباهّ

،ّالغلظةّإلى
شاربّ
ّخفيف

يساعدّ
ّالفقراء

ّالقامةّّ-ّ-ّذكرّالقاتل طويل
مفتولّ

،ّالعضلات
ّ ّإلىأميل

ّالبياض

يثيرّ
الرعبّبينّ

ّالسكان

يملكّ
ّسيارةّ

صفيّ
ّالدين

ّ

يعيشّّغنيّذكر
فيّ

ّالحضر

شديدالبياضّ
ّأسود ّ،شعره

ّ ّإلىأميل
ّأنيقّ،السمنة

ّ ّإذشطيب
ّجنسي

ّموظفّ

تعيشّّ-ّأنثىّالسيكريتيرة
فيّ

ّالحضر

رشيقةّطويلةّ
ّ،السيقان

ّموظ فةّماكرة

ّ

علىّاللسانّوالعقلّفيّعملي ةالوصفّّيعدّ  إنسانيةّتعتمدّ ّمصدرهاواحدّ،نّآّتواصليةّ
ّويأخذّمكانهّفيّساحةّّإلىمنّالعدمّّالشيءمفادهاّتحويلّوّّ،ذهنال الوجودّحتىّيستقر 

ّالمتلقي ّّ،شعور ّتفسير ّمنهبّللواقعإن ه ّالممي زة ّالسمات ّالروايةإذفّ.اختيار ّكانت ّجملةّا
فالكاتبّليسّبمقدورهّالاستغناءّّ،ممث لةّفيّتضاريسّجغرافيةّأفضيةوشخصياتّوّحداثّأ
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حتىّيحق قّالتواصلّمعّالقارئّإليهإن هّفيّحاجةّماسةّّعلىّالعكس،ّبلّ،عنّهذهّالتقنية ّّ.اّ
ّالأماكن ّلنا م ّيقد  ّأن ه ّّأيضاّبإمكانهّ؛فكما ّالنفسيأن ّالتحليل ّمحل ّلناّّ؛يحل وينير

المعرفيةّأنّّيستطيع"ّإن هّ،الشخصيات فيّتشكيلّوابرازّالخلفيةّ يكونّمنّالعناصرّالحاسمةّ
ّوا ّضوابطللمؤل ف ّأهم ّمن ّلأن ه ّآن، ّفي ّللنصّلمؤلف ّالإشارية ّالشبكة فتقنيةّّ.1"توجيه

كانتّتقنيةّيعتمدّعليهاّالنقدّّ،هاّعناصرّبنائيتهبالوصفّكماّكانتّفسحةّللنصّيبرزّ
ّ.ائيالمعنىّالكامنّفيّالعملّالروّّإلىللوصولّ

ّ،تمث لّالترسيمةّالسابقةّصفاتّالشخصياتّالسرديةّالمنتشرةّفيّروايةّحمامّالدار
طّروايةّحائّإلىنتقلّنّثمّ،روايةّحمامّالدارّإلىطر قّبالتحليلّسنتّ،وروايةّحائطّالمبكى

ّالمبكى.

تقنيةّّإلىّ-الأخرىّكماّفيّرواياتهّّ-ّ(حمامّالدار)نصّكماّهوّواضحّعمدّكاتبّ
ضّشخصي ةّماّأنّّبإمكانّالراويّّإذّالوصفّوالحكيّعلىّلسانّشخصيتهّالمحورية، يفو 

ّالوصف ّمسؤولية ّالسردّ،لأداء ّوبين ّبينه ّوالتصادم ّالتناقض ّتخفيض ّأجل حتىّوّّ،من
يقولّالراويّ:"أناّّ،ذلكّماّقامّبهّالسنعوسيّفيّروايتهّمحلّالدراسةّ،يكتسبّالحدثّواقعي ة

،ّفوقّسطحّمكتبّعينايّعلىّأوراقّبينّمرفقيّالصباحّأشكوّلزوجتيّ...فيّغرفتيّمنذّ
،ّهذاّماّجاءّعلىّلسانّأولّشخصيةّتصادفناّفي2ّتحملّمخطوطّنصّاحترتّفيّأمره"

هالروايةّوهيّشخصي ةّمنوالّالك ّ.اتبّالذيّاحتارّهوّشخصياّفيّنص 

فهيّبطلةّّ،واحدنّآّتمارسّالشخصيةّالرئيسيةّفيّنصّحمامّالدارّثلاثةّأدوارّفي
ّخياليةّأكماّ،ّقراءةّالمذكراتّالحاويةّللأحداثبوساردةّ ّكاتبة ة،ّن ها أوصافّّتظهرلقص 

مث لةّفيّابنّتالمالشخصياتّانطلاقاّمنّتصريحاتّالراويّعلىّلسانّالشخصيةّالمحوريةّ
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ّ،التشفيرّوالتلغيزّالذيّطالّالشخصياتمنّرغمّبالوّّ.النصّمنوال(ّفيّ/ّ)عرزالّأزرقّ
ّصفاتهارصدّّناحاولّان نإفّ؛ومر ةّأخرىّشخصياتّبشري ةّ،بحيثّتتجل ىّلناّمر ةّحيوانات

ّ ّتظهر ّالروايةالتي ّمن ّالثاني ّالجزء ّفي ّّ.أكثر ّمن ّمجموعة ّالسنعوسي ّلنا م ّصفاتيقد 
ّكاتب ّلسان ّعلى ّالنص ّّ،الخياليّهشخصيات ّعلى ّالقارئ ّتساعد ّالصفات ّباستيعاهذه

ّالشخصية ّوضّ،تحركات ّالشخوصبط ّباقي ّعن ّوفرزها ّحدّّفالشخصي ةّ.صورتها على
ّالصفات( ّأو ّ)الأفعال ّبملئها ّالمختلفة ّالمحملات ّتقوم ّفارغ ّمورفيم ّهامون ّهذه1تعبير ،ّ

ّوالسيكولوجية ّالفيزيولوجية ّالاجتماعيةوّّ)الصفات ّمرصوصة ّتعمل ّنسق( متكاملّّفي
مّسوي اّصورّالفاعلين.تّ،ومنسجم ّقد 

ّ:واصفاّالحمامةببعضّالأمثلةّمنّالنصّالأولّنظيرّقولّالراويّّالاستئناسّايمكنن
هةّجةّتوليّصدرهاّشطرّالجنوبّوّضرابّوحدهاّالحمامةّالأمّتخيطّالليلّبالنهارّهديلا،"

مذّغابّزوجهاّ،أي اًّمنّالغائبينّلمّيعدأنّّإلاّ ّالغيابّوالإياب، وبقيةّالصغارّّ،نحلّجسدهاّ
لّجفناها،ّصارتّريشاّعلىّعظمّّهمّوالديّفيّالصحراء،أطلقاللذينّ مالتّرقبتها،ّتهد 

مّالسنعوسيّلناّفيّهذاّالمقطعّوصفاّلحمامةّكانتّتحطّعلىّنافذةّالمنزلّّ.2"واهنّ... قد 
ّ.نهكّجسدهاّالضعيفأفدخلتّفيّحزنّشديدّّ،غابّعنهاّفراخها

ّ ّبه ّأبان ّوصف ّأمام ّالسنعوسي ّيضعنا ّآخر ّمقطع ّصفاتفي ّشخصيةّبعض
كنتّأخافّفايقةّ":ّيقولّالراويّّ)نصّنسيب(،ّ،التيّتظهرّفيّالنصّالثانيّالخادمةّفايقة

شعرهاّالأشيبّّنحيلةّفائقةّالطولّمنحتّالحناءّ،وهيّالغريبةّالتيّلاّتشبهنا،ّبهقاءّشرماء
ّكريهة ّناري ة ّّ،حمرة ّلسانها ّعن ّتكشف ّمفقودة ّالأمامي ة ّشيأسنانها ّالجرحّّءبسبب يشبه

نزولاّيبّ،القديمّعلىّأرنبةّأنفها وقدّجعلّمنّإطباقهماّّإلىاعدّبينّمنخريهاّ الشفتين،ّيفلقهماّ
الوصفّالذيّبينّأيديناّيعكسّمدىّقدرةّالكاتبّعلىّتقديمّصورةّنّ.ّإ3"أمراّمستحيلا..
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مّفيّخيالّالمتلقيّّ،ياًّوّشخصياتهّلغ مساعيهّفيّإقناعهّبكماّيعكسّقدرةّالكاتبّعلىّالتحك 
ألاحظهّّبواقعي ةّالعمل، وأخرىّكانتّمتشظي ةّّ،دفعةّواحدةّصفاتّجاءتّهناكأنّّأيضاماّ

علىّشكلّفمثلاّصفاتّعرزالّجاءتّّ.ةملازمةّلحدثّماّقامتّبهّالشخصيّ فيّالنصّوّ
وضعّجدولّصفاتّّإلىوقدّعمدتّّه.لافعأّفيتتجلىّلناّّ،متتالياتّتتعاقبّبعضهاّبعض

ّ:ّوكذاّالصفحةّالتيّوردّفيهاّ،بعضّالشخصياتّوفقّالحدثّالمرافقّلها

ّ

ّالصفحةّّّّّّّّالحدثّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّالصفاتّالشخصيةّ

ّــــّأصلعّعرزالّ

ّ
ّــــّنحيلّالجسمّ

ّ
ّـــّعيناهّشهلوانّ

يبتلعّريقهّبصعوبةّوهوّيمسحّقطراتّ
ّعرقّنضحتهاّصلعتهّ

ّيُزيحّاللحافّعنّجسدهّالنحيل
ّ

قّفيّ كانّّوجهه،وقفّأمامّالمرآةّيحد 
مثلّ مرتخيانّعلىّّمنامته.رمادياّ جفناهّ

ّعينيهّالشهلاوين

21ّ

ّ

23ّ

ّ

34ّ

ّ

ّ؛ةالعديدّمنّالأمثلةّالتيّترسمّلناّصورةّالشخصياتّالنفسيّ ّإلىأيضاّاستندّالكاتبّ

ةّالشخصيّ  مقابلّهذاّةّالرئيسةّالتيّكانّحزنهاّوألمهاّسبباّفيّسيرّالحدثّوتناميه،ّوخاص 
للمتلقيّفيّإزاحةّالغموضّوتعريةّبواطنّالشخصياتكانتّتقنيةّالوصفّسنداّ وعليهّّ.قوياّ

حيثّبدتّّالداخلّبسهولة،ّإلىتنتقلّمنّالخارجّّيهاكانتّعمليةّالاستطلاعّوالتعرفّعل
ّانتفض"ّالحالةّالنفسيةّللشخصيةّالمحوريةّمضطربةّومرتبكةّمنذّبدايةّالسردّيقولّالراوي:

هّبرق، مس  الدائمّالدائمّّزرقّجفنيهّمطبقينّيستعطفّكابوسهّالأأبقىّّعرزالّفيّسريرهّكأن ماّ
هذاّالنحوّيستفيقّّىصلعته.ّعل...يبتلعّريقهّبصعوبةّوهوّيمسحّقطراتّعرقّنضحتهاّ
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ّ ّبن ّيومّأزرقّعرزال ّالناحيةّّيمنحناّ.1"كل ّمن ّالمحوري ة ّالشخصية ّلحالة ّوصفا الكاتب
فاتحاّلناّأبوابّالتأويلّعنّأسبابّهذاّالكابوسّالذيّيلاحقهّكلّّ،النفسيةّفيّبدايةّالنص

ومعّتواليّّلناّإشارةّانطلاقّالسردّفيّالنص.ّيوم،ّكماّكانّبمثابةّالشرارةّالتيّأعطت
تتجل ىّلناّالصفاتّالسيكولوجيةّلعرزال،ّطفولةّغارقةّفيّالخوفّوكهولةّغارقةّّ،الأحداث

هيّحالتهّيقولّالراوّّ،فيّالجبن عرفتّالخوفّمبكرًا،ّعرفتهّفيّالسماء،ّعرفتهّ"ّي:هكذاّ أناّ
،ّهكذاّكبرّعرزالّشخصي ةّأنهكهاّالخوف،ّحطمهاّجبروت2ّ"عرفتهّفيّوالديّفيّالبحر،

سباحةّ...ّالصغيرّجر بّالغرقّمر ةّتعل مّالّنإذهمسّبّ..."يقولّالراوي:ّّ،والدهّوسطوته
طّعنقه،ّ اّأوّيصيرّرجلاّيجيدّيموتّغرقأنّّيخي رهّبينيدفعهّأبوهّبعيداّعنهّيتشب ثّبهّيحو 

فتحّعينيهّتنف سّّهيّتبكيّ...عرزالّعلىّصغيرهاّتلف هّبمنشفةّوّانحنتّأمّالسباحةّ...ّ
فيّّ.3"أناّلاّأحبّالجبناءّ!جبانّبحسرةّإليهوّينظرّّ،بعمقّرأىّغيرّبعيدّيشعلّلفافةّتبغ

وصفّآخرّفيّالجزءّالثانيّمنّالروايةّيضعناّالسنعوسيّأمامّمنوالّ)الشخصي ةّالرئيسةّ
ّالثاني( ّالجزء ّعرزالّ،في ّصفات ّصفاته ّطابقت ّهذّ،الذي ّواكبت ّالصفاتّحيث ه

ّعمره ّمراحل ّتوأمّالسيكولوجية ّوأنجب ّوتزوج ّكبر، ّيقولّوّّاً،حتى ّتوأمه ّفقد ّخوفه بسبب
رحالّيحولّبينيّوبينّزينةّوّّالبحرّ...ّيطوقنيّبالخوفّمنرغمّموتهّلمّيزلّ":ّالراويّ

يّممدودةّنحويّ...رعهماّالإذوّ يناورنيّيصف قّويصف رّّ...ّلكنّشبحّوالديّأفلحّفيّصد 
هّذتبي نّهّ.4"الخوفّهوّكلّماّبقيّمعل قاّبالذاكرة..ّ،ويدفعنيّبعيداًّعنّصغيريّالخوف

هاّأن هّشخصّجبانّوعاجزّوالتيّيتضحّمنّ،أزرقّبنّلاّالجانبّالنفسيالملفوظاتّالسردي ةّ
يّوّ ّ.مواجهةالعنّالتصد 

حاولّالكاتبّعرضّصفاتّشخصياتهّباحترامّالمبدأّالتراتبيّللوصف،ّهذهّالتقنيةّ
تمّتطبيقهاّعلىّمعظمّشخصياتّالرواية،ّماّجعلّالمسارّالسرديّيمضيّبشكلّمنطقيّ
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فيّالسنعوسيّّاتكأّكماّ.ياتمامّقناعةّبقبولّالحدثّالناجمّعنّالشخصأمتلقيّواضعاّال
ّأنّإذأكثرّمقارنةّبالجانبّالفيزيولوجي،ّّالسيكولوجيّهاجانبتقديمّشخصياتهّعلىّوصفّ

ّهدّيقفّفيهّأمامّشخصيةّماّإلاّوّكلّمش يستحضرّحالتهاّالنفسية،ّماّجعلّالنصّيعج 
المصطلحاتّّالوقوفستطيعّنوّّبالمفرداتّالتيّتشيّبالحالاتّالسيكولوجية، علىّبعضّهذهّ

منّالقاموسّالنفسي بهاّ ّ،كالكابوسّوالغيابّوالاضطرابّوالقلقّوالغضبّوالألمّالتيّاستنجدّ
ّكالأ ّالحزن ّوالرماديوألوان ّالأّ،سود ّاللون ّّزرقّحتى ّّبعدالذي ّأن ّيوحي الهدوءّبكان

القلقّتّمختلفةّتماشتّونفسيةّالشخصيةّالمحوريةّكدلالايحملّهوّأيضاّّأصبحّ؛والسكينة
ّوالقسوالتسلّ  ّّ.وةط ّف وّّولقد ّق ّالأالسنعوسي ّاللون ّدلالة ّتوظيف ّسياقهاّّزرقّفي ّغير في

ّفكماّأنّ،مفتوحانّعلىّجميعّالتأويلاتّوالدلالاتّفضاءانفالبحرّوالسماءّهماّّ،المعتاد
وّأدلالةّعلىّالسفرّوالغيابّبالموتّالكذلكّيحملانّفهماّّ؛هماّدلالةّعلىّالراحةّوالمتعةل

خلالهّإمنّرغمّالالنصّبنّإّقولالّاويمكننّ.التيّكانّلهاّالحظّالأوفرّمنّالوصفّ،بالحياة
ّ ّالأدبّالإبداعلثوابت ّذالي ّيي ّطفرة ّإفّ؛سردي ةعد  ّتكنّن ّلم ّشخصياته ّعن ّالكشف مهم ة

ّ.ّةعصيّ 

ّ ّعلى ّالخطاطة ّهذه ّتعمل ّالمجال ّالمحكي،ّلفسح ّشخصيات ّبين ّمقارنات عقد
جراءّمقابلاتّفيماّبينهاّحتىّتسهلّأمامناّمأموريةّالبحثّعنّإعرضهاّعلىّالمحاورّوّب

ّفالمعنى ّأجدب، ّالشخصيات ّبين ّالوصف ّحظوظ ّّمقارنة ّالأأن ّهي ّعرزال وفرّشخصية
لشخصي ةّاّضعهاّفيّخانةنّاحظ اً،ّفقدّكانتّحاضرةّفيّجميعّأعمدةّالترسيمة،ّماّيجعلن

ّثانويةّ.الرئيسي ة ّفتبدو ّالأخرى ّالشخصيات ّأم ا ّلذا ّيعكسّّكان، ّالجدول ّفي حضورها
حيثّّ،هناكّشخصي اتّهامشي ةّلمّتنلّقسطهاّمنّالوصفأنّّحضورهاّفيّالرواية،ّكما

مّاعلىّلسانّالكاتبّدونّالتعر ضّلنعتهّتجاء ،ّلكنّهذاّلاّيمنعّدورّكلّمنهاّفيّتقد 
ّفالن ّالسردي، ّالمسار ّالثانوي ّحضورها ّورغم ّوظيفته، ّله ّفيه ّعضو ّكل ّكالجسد نّإفص

ّ.ّاّلهّمعنىدوره
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فيّدفعّّ-ثيراّألمّنقلّالأكثرّتنّإّ-ّنستعرضّشخصيةّأخرىّكانّلهاّدورّفع ال
ّ(الشخصيةّالمحورية)مّنفسيةّابنهّ،ّالذيّكانّسبباّفيّتأزّ أزرقّهيّشخصيةّقدماّالسردّ

ّنستطيع ّالرواية، ّّفي ّأن ّإنّ نقول ّّأسهمتها ّخلق ّفي ّمباشر ّوغير ّكبير ّالأحداثبشكل
كانتّخلفّالأزماتّالنفسيةّالتيّتعانيّمنهاّّأزرقّشخصيةّفّ.والسيرّبالحكيّنحوّالأمام

موازاةّمعّ.ّوّتركّألماّكبيراّفيّذاتّالشخصيةتخوصّالرواية،ّفيّكلّمرةّيُظهرّقسوةّش
ّ ّيزداد ّّإيقاعهذا ّوتتخلخل ّالأحداثالسرد ،ّ ّرمزا ّغدا ّوالخوفحتى ّواليأس هذهّّ،للفقد
 .خاصةّابنهّمذّكانّصغيراّ،حياةّجميعّمنّحولهّتيّلاحقتالالأحاسيسّ

فنحنّبلاّشكّمدينونّلشخصيةّّ؛اّكانّالسردّتدفعهّأحزانّالشخصياتّوهمومهاإذف
الكاتبّلمّيكنّسخي اّأنّمنّّرغموبالّ،لدواليبّالحكيّفيّالنصّامحر كّكونهاّفاعلاّأزرقّ

نحاولّالتطر قّلصفاتّهذهّسوّّ.ّونافذاّفيّالروايةدورهاّكانّفع الانّإفّ؛فيّذكرّصفاتها
منّليسّعطوفاّعلىّّ،القلبّيرجلّميسورّالحال،ّطويلّالقامة،ّقاسّأزرقّفّ.الشخصية

ّزوجتهّحوله ّأغلبّّ.هؤّبناأوّّحتى ّنص ّأمام ّالكاتب ّيضعنا ّالرواية ّمن ل ّالأو  ّالجزء في
وهوّماّّ،مجموعةّمنّالحيواناتّتعيشّفيّحوشّالمنزلبمستعيناّبذلكّّ،شخصياتهّرمزية

لمّيقفّفّ؛الفيزيولوجيةّصفاتهىّلإأم اّبالنسبةّّ.يبدوّتاجراّالذيّزرقّلأّةالماديّبالحالةيوحيّ
مّلناّشخصي ةّّ،الكاتبّعندّهذهّالجزئيةّمطولا ب،ّلكن ناّنقفّعندّبشكلّمسهّأزرقّولمّيقد 

ّفهوّشخصّمهملٌّّ.الكبيرّفيّمجرياتّأحداثّالروايةّالأثرهّالتيّكانّلهاّطبائعهّوسلوك
ّ.ّكثيرّالترحال،ّمرضهاّأثناءلمّيكنّيعتنيّبزوجتهّّ،يتحر شّبخادمةّالبيتّ)قطنة(ّ،لعائلته

ّ ّصفات ّالكاتب ّالنصّّأزرقّنثر ّأو ّالأول ّالنص ّفي ّسواء ّومرت ب ّمنتظم بشكل
ّبوصفّشخصي ةّأنّّالثاني،ّرغمّالتلاعبّالفنيّبالزمانّوالمكانّأجد السنعوسيّلمّيخل 

ّالوصفّحتىّفرصةّاستحضارها.ّكل ماّسنحتّلهّأزرق، ّهنإّكماّأرىّأن هّوف قّفيّهذا
فيّّزرقّهاّاللونّالأاعهّبالدلالةّالسلبيةّالتيّأوحىّبمشاعرّالقارئّوإقنّإلىّالنفاذاستطاعّ
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رّالتواضعّوالعرفّالمعمولّبهيمكنّالقولّإّإذالنص،ّ اّكانّاللونّإذفّ،ن هّخالفّأوّكس 
ّالحزنّوالخوف.ّإلىفهوّفيّالنصّيوحيّّ؛الهدوءّوالسكينةّإلىيوحيّّزرقّالأ

وكانتّمؤث رةّفيّالمسارّّ،ةّبصيرةّمنّالشخصياتّالتيّاستعرضهاّالكاتبشخصيّ 
عجوزّجالسةّّبصيرةّ.الأمامّإلىوالدفعّبهاّّالأحداثكماّشاركتّفيّسيرّّ.السرديّللرواية

تحضرّفيّالجزءّّإذّ،دوماّفيّمكانّماّفيّوسطّالمنزل،ّهيّإحدىّألغازّالروايةّورموزها
كانّاّإذوجودهاّمشكوكّفيه،ّفأنّّكماّ.تغيبّفيّالجزءّالثانيّثمّ،الأولّكباقيّالشخوص

ّّ؛أزرقّبنّالوحيدّالذيّيراهاّهوّعرزالّ تضيفّّفهيلهّدلالةّفيّالنص،ّّحضورهافإن 
ردّ وخرساء،ّلاّّءعجوزّصماءّوبكماّبصيرةّبوصفّعزرالّ.منّالمتعةّوالدهشةّشيئاللس 

سوىّعبارةّ)حمامّالدارّكلمةّأيّّلمّيسمعّلهاّ،هيّجالسةّعلىّتلكّالحاليذكرّمنذّمتىّوّ
آخرّالصفحة،ّبحيثّيمكنناّّإلىعبارةّلازمتّالروايةّّإنهاّ.فعىّالدارّلاّتخون(ألاّيغيبّوّ

كلماّشعرّّ،كصوتّخفيّأزرقّمسامعّابنّّإلىوصفهاّبتعويذةّالنص،ّفقدّكانتّتتسل لّ
أنّّيكونّموجوداًّوقتّأوشكأنّّأردتهّ،مؤمناًّبوجودّذلكّالصوتّنتك"ّ،باليأسّوالإحباط

هيّصوتّالعقلّّ،شخصيةّبصيرةّالعجوزّإلىهذهّالمتوالياتّالسرديةّتشيرّّ.1"أفقدّأملًا..
لّفيّمسامعّابنّّ،والحكمة كلماّشعرّبالضعفّوالعجزّعنّمواجهةّّأزرقّهيّصدىّيتوغ 

ّالواقع.

ّ.خصياتّالرئيسةّفيّالنصنصيبهاّمنّالوصفّكباقيّالشهذهّالشخصيةّلمّتأخذّ
زّالسنعوسيّ معّوالبصرّوالكلام،ّومنهّأرىّّالحسي ةّهاصفاتعلىّأكثرّفقدّرك  اسمّأنّّكالس 

كلمةّبصيرةّفّ.لاليا ّومحف زاّفيّالمسارّالسرديالشخصيةّفيّهذهّالحالةّقدّاكتسىّطابعاّد
اللغويّّ،هيّصاحبةّالرؤيةّالثاقبة لكنّالعجوزّفيّالروايةّهيّعمياءّصماءّعكسّمفهومهاّ

الذيّ فيّجزءّالروايةّالثانيتماماّ التيّتعنيّالإفّ.يتجلىّلناّ والرؤيةّالثاقبةّّدراكلفظةّبصيرةّ
التيّكانتّصامتةّلاّتتحر كّولاّتتفو هّسوىّبكلماتّكانتّّ،نستنتجهّمنّشخصيةّالعجوز
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نالّمنهّجر اءّفقدانهّلأم هّبالقوةّوالأملّوالصبرّعلىّتحم لّآلامّالغيابّالذيّّأزرقّتمد ّابنّ
بّكماّتلاعبّالكاتبّبشخصياتهّكماّيجب،ّيستنسخّهذاّويستحضرّويغيّ ّ.وإخوتهّوقطنة

عنّطريقّأكماّّيشاء، مهاّ يشيرّم،ّوصفّمتدر جاالن هّقد  الشخصيةّتنموّبصفاتهاّأنّّإلىماّ
مّمعّالمسارّالسرديّللنصّ،ةّوالظاهرةنمكاال وكل ماّزادّالكاتبّفيّالوصفّوأطالّّ.وتتقد 

يهامّالواقعيّأوّماّيخلقّفيّذهنّالمتلقيّالإوهوّّ،فيّالنصّالأحداثتأث رتّسيرورةّّ؛فيه
ّّ.الأحداثالشعورّبواقعيةّ

ّ.ستراتيجيةّالوصفيةّمعّشخصياتّنصههذهّالابقدّاستعانّالسنعوسيّفيّروايتهّف
ّوّ ّأهم ّالروائيمن ّالوصف ّبها ّينهض ّالتي ّبتقديمّّ،الوظائف ّتعنى ّالتي ّالبنائية الوظيفة

ّواجتماعي اًّ يهامّإّإلىيهاميةّالتيّتسعىّالوظيفةّالإّإلىإضافةّّ،الشخصيةّجسدي اّونفسي اً
ّ.1المتلقيّبأن هّيعيشّعالمّالواقعّلاّالخيال"

كونّّ،برصدّصفاتّالشخصياتّالأكثرّدفعاّللسردّناقمّ،فيّروايةّحائطّالمبكى
سهامهاّفيّبناءّالمعمارّإلاّينفيّهذاّولكنّّ،عجّبشكلّكبيرّبالشخصياتّالهامشيةالنصّي

يمكننوّّ.النصيّوتماسكه لّماّ لّالسارّجميعّأنّّهوّإليهالتطر قّاّأو  دّصفاتّالشخصياتّتكف 
نصّجلاوجيّغارقّأنّّانتباهيماّلفتّوّّه.كلخلالّالمسارّالسرديّّبدلاّعنهاّبتقديمها

بلّّ؛النفسي ةّوالجسميةّفقطالشخصي ةّبأبعادهاّّالذيّلمّيكنّحكراّعلىّتماماّفيّالوصف
لكنّهذاّلمّيسحبّكسسواراتّالدقيقة،ّوحتىّالإّ،والموجوداتّوالألبسةّالأماكنطالّحتىّ

ّ.الكاتبّهاالتجريبّالذيّاعتمدّجمالي ةعنهّ

هّ عكسّماّّ،لجانبّالسيكولوجيلللجانبّالفيزيولوجيّأكثرّمنهّوصفهّّالجلاوجيوج 
ه.ّسلكهّالسنعوسي بطلّروايةّحائطّالمبكىّظلتّصفاتهّمبهمةّطوالّالمسارّفّفيّنص 

مّنفسهّللقارئ،ّعداّلونّشعرهّمنّاعتلائهّمنصةّتقديمّالحكيّفإرغمّبالالسردي،ّف ن هّلمّيقد 
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تأخذّصوراّمختلفةّفيّّوالجسمّهتقاسيموّالوجهّمماّجعلّملامحّّ،وبنيتهّالجسميةّهوطول
الشخصيةّالمحوري ةّلمّتزغّأنّّأجدّ،هذاّالإجحافّفيّالوصفمنّرغمّبالفّذهنّالقارئ.

بعمليةّالفرزّوتمييزّّذكرّالنسقّالفيزيولوجيّليسّوحدهّكفيلاأنّّماّيعنيمعنّمكانها،ّ
عادي،ّّالقصّبقيّمحافظاّعلىّسيرورتهّفيّالنصّبشكلأنّّكماّ.الشخوصّعنّبعضها

وتكرارّّ،ونعزوّهذاّللطريقةّالتيّاعتمدهاّالكاتبّفيّتوزيعّالصفاتّبينّأكثرّمنّموقع
ماّذلكّّومنّالموصوفة.حتىّيخي لّللقارئّأن هّأمامّصورةّفوتوغرافي ةّللشخصي ةّّ،بعضها

جاريّالقزمّكانّصاحبّهذاّأنّّرغم":ّىّالشخصياتّقدمهاّلناّالراويّحدجاءّفيّوصفّإ
غيرّمتناسقينّمعّجسده،ّوكانتّأصابعهّثخينةّّ،كانتّكتفاهّعريضتينّ..المأوىّالخربّ.

ّقدميهّلاّتختلفانّعنّأصابعّيده،ّورغمّنتوءّجبهته،ّفقدّ مفلطحة،ّوكذلكّكانّأنفه،ّولعل 
زّقبضتيّ حينّيرك  خاصةّ فيّكلّالاتجاهاتّ، عجيبةّ بسرعةّ تدورانّ، صغيرتينّ، كانتّعيناهّ

ّالكاتبّيضعناّ.1رومانيّقديم"ره،ّفيصيرّأشبهّبزيرّيديهّفيّخص ّ،فيّهذاّالوصفّ،كأن 
فيّالوقتّوّّ،منّالفكاهةّشيئاالكاريكاتور،ّحيثّأضافّللسردّبكونّأمامّصورةّأشبهّماّت

ّحراكه. ّعلى ّأبقى ّلأدقّّنفسه ّالوصفي ة ّالعملي ة ّفي ّالكاتب ّتطر ق ّأيضا ّاستوقفني ما
ّبوهمّالواقعي ةمّ،الجزئيات ّيشعر ّالموصوفةّالشخصياتأنّّدرجةّإلى،ّماّيجعلّالمتلقي

علىّذلكّّنوردّمثالاًّّ،بعضّمنّيعرفهمّفيّالواقعّاليوميتحيلّالقارئّبشكلّتلقائيّعلىّ
وجهّمستديرّممتلئ"ّ:لراويفيّوصفّوالدّالسمراءفيّقولّا ذاّ ّالسمنة،ّإلى،ّأقربّكانّأبوهاّ

الغلظة،ّوكذاّّإلىيشوبّبياضهّحمرةّخافتةّعيناهّعسليتانّتفيضانّكآبة،ّحاجباهّأقربّ
شفتاه،ّوقدّاستوىّعلىّالأعلىّشاربّخفيفّلمّيعتنّالحلاقّجي داّبتنظيمه،ّمعّاهمالّ

فيّالمرآةّلبعضّالشعراتّالبيضّفيّرقبتهّيظهرّكأن هّعلىّعجلّف ّّ.2"..لمّيراقبّنفسهّجي داّ
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فيّّإذأخرى،ّىّلإطريقةّالوصفّفيّنصّحائطّالمبكىّمنّشخصيةّلقدّاختلفتّ
مّعلّالوقتّالذيّقدمّفيهّوصفّالجانبّالفيزيولوجيّدفعةّواحدة، ىّكانّالجانبّالنفسيّيقد 

ّ.دفعاتّمتتالية

ّبالطولّواوّ ّالكاتبّلإماّيلاحظّعلىّالوصفّأن هّتمي ز ّيلجأ ّحيث سرافّاللفظي،
ّّأثناء ّما ّشخصي ة ّّإلىوصف ّأخرىّّةّالموازاّاستعمال ّموصوفات ّبينهاّّ،مع ّفيما تتشارك

زّعلىّبعضّالأعضاءّأكثرّدقةّمقارنةّمعّأعضاءّأخرىّّ.التقاسيمّوالملامح يرك  أجدهّ ّ،كماّ
ّ.خيرّبالعملفيّالأليقتنعّّ،لديهّالفكرةّويتأم لّوتستقرّ،ماّيجعلّالقارئّيستحضر

الكاتبّفيّنصّحائطّالمبكىّتقديمّأكبرّعددّممكنّمنّشخصياتّالعملّاستطاعّ
كماّأن هّلمّيكنّعبئاّثقيلاّعلىّّ،واحدنّآّف،ّالذيّكانّجمالياّومحر كاّفيعنّطريقّالوص

القولّّايمكننّإذبلّعلىّالعكس،ّفقدّتمازجاّمعاّوتناسقاّفيّقالبّمتكامل،ّّعجلةّالحكي،
ّفهوّلاوغيرّغامض،ّّ؛ن هّكانّسبباّفيّاكتمالّالسردّوالسيرّبهّنحوّالأمامّبشكلّسليمإ

ىّكذلكّّ؛فقطيفصحّعنّالموجوداتّ حيثّيرىّجيرارّّ،نشرّالسردّفيّالنصّإلىبلّيتعد 
منّرغمّبالفّ.1"ماّهماّعمليتانّمتشابهتانّشيءإخبارّعنّحدثّماّووصفّ"أنّّجينيت

ّالمارة ّبعض ّوصف ّفي ّحتى ّتطر ق ّحيث ّالمبكى ّحائط ّرواية ّفي ّالوصفي فيّّالإفراط
ّفإّالطريق، ّشن ّعلى ّمحافظا ّبقي ّاالسرد ّمنها ّونظر ّإلا  ّزاوية ّيترك ّلا ّفهو ّإلىعري ته،

بواطنّالشخوصّوحالاتهاّّفيّوصفّالكاتبّكماّاستوقفنيّفيّالنصّاقتصادّ.شخصياته
وسلوكهاأن هّاستطاعّاستنتاجهاّمنّتصرفاّلكنهذواتها،ّّإلىّالنفاذبحيثّتجن بّّ،النفسي ة ،ّتهاّ

مّلناّطباوهوّماّقامّبهّمعّشخصي حيثّّ،بطريقةّغيرّمباشرةّعهةّصفيّالدينّالذيّقد 
ولمّيشرّّ،استنتاجّذلكّالجانبّالسلبيّمنهّ)الشذوذّالجنسي(ّإشراكّالقارئّفيّإلىعمدّ

تجاهّالبطل،ّكماّأوردّلناّالراويّّالذيّكانّيبديهّإذلسلوكّالشبالتصريحّإلا ّمنّبعضّاّإليه

                                                           

1 Gérard Genette: Frontières du récit, Recherches sémiologiques : l'analyse structurale du 

récit Communications, 8, 1966.  p158 
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ّفيه ّيقول ّمقطع ّفي ّوّ: ّالصباح، ّهذا ّالطفلين ّ"زرت ّالدين ّصفي ّكان ّ...قد ّبرفقتي
ّقب ّصافيّعنّأخذّصورّلناّفيّوضعياتّّلاتّلاّتنتهيّ،..احتضنتهماّمقبلا ّيكف لم

اي،ّقبلنيّعلىّجبينيّوخديّ،ّحينّراحتّدموعيّتنهمرّاحتضننيّطويلاّمهدئاّإيّ مختلفة
وهيّالملامحّالأوليةّلشخصيةّصفيّالدينّالتيّبدتّتلوحّمنّبعيد،ّحيثّّ.1"رقبتي..وّ

بيتّالشخصيةّّإلىحينّلبسّثوبّنساءّواتجهّّ؛صفحةّمنّالروايةّويّفيّآخراأك دهاّالرّ
ّّالرئيسة. ّّإلىضف ّشخصي ة ّمن ّالسلس ّالانتقال ّالوقتّّ،أخرىّّإلىذلك ّفي وتقديمها
فيّّ،تزامناّمعّالحدثّالذيّيفرضّعليهاّالظهورّبالمقارنةّبينّشخصياتّالنصّ،المناسب

وجبّّالصفاتّلمّتكنّكفيلةّعلىأنّّروايةّحائطّالمبكىّأجد تحديدّالشخصيةّالرئيسي ة،ّلذاّ
ّفيّحينه.ّّإليهاّمنّموقعّآخرّسنتطر قّإليهعليناّالن ظرّ

كلّواحدّمنهاّمر تّبفترةّعصيبةّّ،هاّمكلومةّنفسياتبدوّشخصياتّالنصّمنّسلوك
فيّطفولتهّلاغتصابّمنّّفالبطلّتعر ضّجعلهاّتحياّفيّعقدّأز متّحياتها.ّمنّحياتهاّما

هّيكماّأن هّتعر ضّلموقفّجريمةّقتلّأمامّعينّ،غيابهّأثناءطرفّجنديّأوكلهّوالدهّلحمايتهّ
ّبعضّ ّكانت ّكما ّزواجه، ّبعد ّحتى ّتلاحقه ّالمشهد ّهذا ّهواجس ّظل ت ّمراهقته، ّفترة في

لّماّجعمومقابلّرفضهّكانّخوفهّيتزايد،ّّ،الرسائلّالمجهولةّتصلهّوتحر ضهّعلىّالقتل
أم اّّ.الأحداثّإيقاعفيهاّرسالةّيتحر كّالسردّيتخل لهّعنصرّالمفاجأةّفيّكلّمر ةّيستقبلّ

والدتهّفقدّكانّزواجهاّبوالدهّبمثابةّاغتصابّلحياتها،ّفقدّكانتّتمارسّحياتهاّبشكلّأوامرّ
هةّللتنفيذ،ّالسمراءّالمراكشيةّ ّ،مر تّبفتراتّانفصالّوالديهاّ-كماّيسميهاّبطلّالرواية-موج 

تجدّنفسهاّتواجهّالعالمّبمفردها،ّوالدّالبطلّتعر ضّّ،وهيّالفتاةّالوحيدةّالتيّكانتّمدللة
مسّفيّشربّوانغّ،قلبّحياتهّرأساّعلىّعقبالذيّّالأمر،ّفقدانّابنتهّأثناءلصدمةّنفسي ةّ

ومجالسةّالنساءّحتىّوافتهّالمني ة،ّهذهّالمنعرجاتّكانّلهاّأثرّبليغّفيّّ،الخمرّوالتدخين
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جعلتّالسردّينسابّتحتّوطأّ،نفسي ةّالشخصي ات ذكرياتّمشحونةّبانفعالاتّوماضّ كماّ ّةّ
رّالحاضرّوّ دّالمستقبلّ.مريرّعك  ّيهد 

،ّاللفظيظاهرةّأسلوبيةّهيّتقني ةّالتكرارّّإلىاستندّالكاتبّفيّروايةّحائطّالمبكىّ
ّوأّأسهمت ّسرديا ّالمقروئية ّمشروع ّبناء ّّ،سلوبيافي ّفي ّالكاتب ّوظ ف ّلفظةّحيث ه نص 

ّالواقعية ّمن ّنوعا ّللسرد ّمنحت ّنفسي ة ّبدلالات ّحبلى ّكانت ّالتي ّالأعماق( كماّّ،)أعمق
ّواقعيةأ ّأكثر ّإنسانيا ّطابعا ّالشخصيات ّالمّ،كسبت ّيجعل ّوعمقهاّما ّبآهاتها ّيشعر قارئ

مرات،ّوظ فهاّمعّجميعّالشخصياتّالمحركةّّثمانيوردتّلفظةّأعمقّالأعماقّّالنفسي.
ّحيثّكانتّتتموقعّفيّالسياقّالنفسيّللشخصية.ّّّ،لأحداثّالرواية

 في الروايتينالثقافية  الأنساق* 

المضمرةّالتيّتتحكمّّالأنساقمحاولةّالكشفّعنّبعضّّإلىمبحثّهذاّالّفيسعيناّ
لّيسائّاًّالشخصياتّالسرديةّداخلّالروايتين،ّباعتبارّالنسقّالثقافيّنظامّتفيّأيديولوجيا

ّللتحليلّ،الذات ّقابلا ّموضوعا ّالكّ،ويجعلها ّيمتلك ّالثقافي( ّ)النسق ّأن ه ّالمؤهكما لةّفاءة
نةّداخلّالنصوصّالتيّتحتجبّتحتّوالرسائلّالمبطّ،لشخصياتلتعريةّجوانبّخفيةّمنّا

ّ ّوالبلاغة، ّالجمال ّعباءة ّمانفتح ّموضوعات ّعلى ّالثقافي ّالنقد ّإثرها ّماّعلى ّمنها همة
ّلي:ّّفيماّيّإليهسنحاولّالتطرقّ

كباقيّالرواياتّالعربيةسؤال الهوية -1 بعضّالقضاياّ؛ّّ: الدارّ حمامّ يةّالإنسانّتقاربّروايةّ
كانّلهاّوقعّفيّذهنيةّالمتلقي،ّوالمتفحصّللنصّسيقفّحتماّعلىّمجموعةّمنّالمشاكلّ

سعيدّّإليهالتيّاستعرضهاّالمنجزّالروائيّالعربيّبصفةّعامة،ّوهوّماّأشارّّالاجتماعية
المجتمعّالعربيّالحديثّم"ّيقطينّحينّقال: التيّيتخبطّفيهاّ الإهكلّالقضاياّ حاولناّ ّيماءماّ
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ّاّهذاإذاها،ّوّاّهيّإيّ إذفّ،اّأوّالإيحاءّتجدّحضوراّفيّالروايةّالعربيةّبصورةّأوّبأخرىّإليه
ّ.1الكعكّمنّذلكّالعجين"

فيّرواياتّسعودّالسنعوسي،ّ فمنّرحلةّالبحثّعنّيفرضّسؤالّالهويةّوجودهّدوماّ
لّرحلةّالبحثّعنّجوابّالسؤاّإلى؟ّكماّجاءّفيّروايةّساقّالبامبو،ّّجوابّالسؤالّأينّأنا

يدةّالأزماتّالنفسي ةّالتيّكانتّولأنّّفلاّريبّ.الذيّأر قّبطلّروايةّحمامّالدارّمنّأنا؟
يرا،ّوالذيّلمّيجدّلهّتفسّ؛الذيّكانّعرضةّلهّمنّوالدهّ،الحياةّالقاسيةّوالإقصاءّوالتهميش

ّأزرقّالسكون،ّابنّّإلىأفرزّلناّشخصيةّتائهة،ّوضائعةّتبحثّدوماّعنّالاستقرارّوتجنحّ
ّينظر،ّالذيّكانّلاّيكترثّبأمرهّوّليسّعادياّفيّمعاملةّوالدهّلهّشيئاهناكّأنّّكانّيدرك

(ّمختلةّالعلياّناوالألهوّماّجعلّأقسامّالشخصيةّالثلاثةّعندهّ)الأناّوامدوماًّبازدراء،ّّإليه
رهّبهقسفوغيرّمتوازنة،ّ خوتهّهجرانّوالدهّوإوّّ،وةّوالدهّفيّطفولتهّجعلتهّيكرهّكلّشيءّيذك 

لهّوهوّفيّالسنّالسادسةّمنّعمرهّحينّتركهّبرفقةّوالدته،ّخل فّصدعاّكبيراّفيّذاته،ّ
لّشرخاّفيّنفسي ته دونّفقدّكانّيبحثّّ.اّأدخلّوالدتهّفيّصمتّطويلّالمدىكمّ،وشك 

بنّهوّقناعةّإخوتهّبهذاّالهجرانّالذيّحي رّالاّالأمروّّ؛عنّسببّهجرانّوالدهّلهجدوىّ
؟ّتركّأزرقّابنهّوهوّفيّهذهّالسنّلماذالّ:ذهنّالقارئّسؤالّمهمّإلىيتبادرّّ،ّهنايالقاس

ّ؟ّأزرقّمنّيكونّابنّ

تتخللّالروايةّمتتالياتّسرديةّتربكّالمتلقيّوتجبرهّعلىّالتأنيّوالتأملّفيها،ّفمثلاّ
تجمعناّأميّفيّملامحهاّالمنثورةّفيّوجوهناّوطباعنا،ّونفترقّفيّ"ماّيردّفيّقولّالراوي:ّ

ّ ّمنها ّأرث ّلم ّالتي ّوالدي ّدونيشيئاملامح ّمن ّإخوتي ّاقتسمه ّميراث ّكأن ه ّهذاّّ.2"، في
شخصيةّالبطلّالذيّيبحثّعنّوجودهّمنّخلالّالمظاهرّالفيزيولوجيةّلّتستوقفناالمقطعّ

جعلتهّيف التشابهّالغائبة،ّماّ استيعابّانتمائهّالعائليفكرةّ النوعّمنّالنسبّّ.قدّقدرةّ ولعل ّهذاّ
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ّشيئاهوّأحدّالعواملّالتيّترتكزّعليهاّالهويةّالفردية،ّإن هاّبدايةّتشكلّالذاتّالتيّتلتئمّ
ّمنّشيئاف ّّانطلاقا ّودينيةّتراص  ّواجتماعية ّثقافية ّشخصيةّّ،خصوصيات ّلنا ن ّتكو  حتى

ّبكيانهاّوهويتها.

وتكب دتّالشخصيةّالمحوري ةّخاصةّّ،تناثرتّمشاعرّالحزنّوالأسىّفيّثناياّالنص
رةّكثيّماّجعلناّنقفّعلىّمعانّ مقصاءّالذيّطالها،ّةّالألمّوالبؤسّجراءّالتهميشّوالإمعانا

توحيّبنفسي ةّمتأزمةّومضطربةّتشيّبهاّمصطلحاتّمختلفةّكالقلقّوالاضطرابّوالخوفّ
بالحالة الملفوظاتّتوحيّلناّ والفزعّوالكابوسّوالبكاءّوالحزن،ّكلّهذهّ والظلامّ النفسيةّّوالبردّ

ّالمهتزةّوالتائهة.

ّصورةّجدارّقديمة،ّتجمعّوّّلاّأثرّلهمّإلاّفي"فيّموضعّآخرّيقولّالراوي:ّ الدي 
ّ.1ّ"وإخوتيّمنّدوني...

لأنّالنصوص ولاّاعتباطا،ّكلّلفظّلهّدورهّ ّإنّتموضعّالكلمةّفيّالروايةّليستّعبثاّ
ّالمتلق ّتعين ّتجعلها ّسلسة ّبطريقة ّمعانيها ّتصادر ّفهي ّمجانا، ّالكلمات ّتوظف ّفيّلا ي

ولقدّوظفّالكاتبّفيّهذهّالقطعةّالسرديةّكلمةّصورةّّ.البحثّعنّالمعنىّداخلّالعمل
مجالّللحديثّعنّّوبالتاليّفهوّبصددّفتحّ،الأناّإلىالهويةّّإلىالذاتّّإلىوالتيّتشيرّ

ّالهويةّالضائعةّالتيّتبحثّإلىهذاّالمقطعّإشارةّّفيفيّحديثّالكاتبّّ،الهويةّبشكلّآخر
ّعنّمكانهاّفيّالمجتمع.

صورةّّإلىأناّمستلقّفيّزاويةّالبهوّفيّمكانيّالأثيرّفيّأسفلّالسلمّ...أنظرّ"
ّفيّالجدارّ... "أناّأحبّ:ّفيّمقطعّآخرّيقولوّّ.2"سألتهّأينّأنا؟ّلمّيكترثّلسؤاليّوالدي 
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صاحبّالصوتّورائيّكانّوالديّّإلىقطنةّهيّتدريّ....ّتحبّالعبدةّياّعبد؟ّالتفتّ
ّالعبدةّ ّ.1عبدّيأويها!ّ"ّإلىيبتسمّحانقا.ّمرد 

ةّأسئلةّالهوية،ّكماّتضعناّأمامّعلامّنإذهذهّالمتوالياتّالسردي ةّتستدعيّمنّدونّ
ّ ّابن ّشخصية ّتكون ّمن ّّأزرقّاستفهام ّهذا؟ ّأشارسبق ّّأن ّالهويةّّإلىالسنعوسي قضية

يعيدّّالتائهةّوالمنصرفّعنهاّفيّرواياتهّالسابقةّكسجينّالمراياّوساقّالبامبو،ّوهاّهوّالآن
روايتهّهذه،ّذاتّتبحثّعنّهويةّفيّسديمّيربكّاستقرارهاّويخلخلّّفيرؤيتهّلهذهّالتيمةّ

ّكيانها.ّّّ

فيّأغلبّالرواياتّالعربيةّفيّالفترةّالأخيرة،ّولاّّثيمةّالجسدّ:ّانتشرتالجسدثيمة  -2
كانّحبيسّّدائرةّالمسكوتّعنهّباعتبارهّمنّأنّّاّالموضوع،ّفبعديكادّمتنّيخلوّمنّهذ

الإيحاءاتّالتيّيحملهاّأهم هاّالغريزةّالجنسي ة،ّّإلىويُرجعّهذاّّ،القضاياّالتيّتخترقّالديني
وّلاّفيّالنصّالتخييليّشعراّكانّأإّالتصور"فلمّيجدّلهّمرتعاّلبعضّمنّحريةّالتفكيرّوّ

فعرفتّكيفّّ،جوانبّأخرىّمنهّإلىاستطاعتّالدراساتّالانتباهّّولقدّ.2حكياّاوّمسرحا"
حتىّلاّّ،مواضيعّأخرىّكالهوي ةّوالذاتّإلىواستطاعتّالتخطيّبهّمنّالهامشّّ،تستثمرها

ّبعّ،يقعّفيّإشكاليةّالتمر دّعلىّالعرف ّورضحفّمجالّالقولّوالفكر.دهاّإدخالهّفيّويتم 
أنّّغير،ّبشكلّكبيريستهويّالكاتبّّشيئاداّمثلّهذهّالمواضيعّفيّالنصوصّالروائيةّغ

ّحمامّالدارّمعظمّثيماتّروايةأنّّأرىّوّ،ّالنصالسردّفيّّلحمةهوّمنهّالوحيدّّالغرض
يّدورهاّأمامّّحيث،ّتتمركزّفيّالجزءّالثاني تتجلىّلناّشخصياتّالعملّفواعلّبشري ةّتؤد 

حديثّّفيبرازّهذهّالثيمةّإّإلىسعىّالكاتبّوقدّّ.ماءاتهاّلعالمهتجعلهّيشعرّبانتفّ،القارئّ
أحملقّفيّتفاصيلّجسدهاّمنّوراءّالبابّ":ّنظيرّقولهّوصفهّلهاّ،منوالّعنّالفتاةّقطنة

أغيبّمعّاتساعّفتحةّثوبهاّ،ّجسدييدفعنيّالفضولّلاكتشافّغيرّالمألوفّفيّّ،يّالموارّ
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أحبّّالأيسر.ّأناعندّالصدر.ّأمعنّالنظرّأبحثّعنّشاماتّأربعّتجمع تّفوقّنهدهاّ
يمث لّهذاّّ.1"نظرا.ّمتعةّاكتشافّجديدّإليهمم اّأصبوّّشيئاتمنحنيّّتدري.ّهيقطنةّهيّ

وقدّيكونّناجماًّعنّالوضعّالنفسيّالذيّتعانيهّالشخصيةّّ،للر غبةّارمزيّاالمقطعّوجود
لّداخلّالمخفيّبحثاّعنّالرغبة.ّ،الرئيسة،ّفالعينّكماّهيّترىّ ّفهيّتحسّوتتوغ 

حدىّإوّّ،هاّالسرديمسارّحائطّالمبكىّالصورةّالطاغيةّفيّيمث لّالجسدّفيّروايةّ
ّعليهاّبؤرال ّارتكز ّالتي ّالمحورية ،ّ ّذلك ّويت ضح ّاستهلال ّمنفي ّلروايته الوهلةّّالكاتب

ّالجسد ّبثيمة ّالثيمةّ،الأولى ّبهذه ّأيضا ّختمها ّأن ه ّّأيضا،ّكما ّإّالقولونستطيع ّالسردن
الحكيّّإذ،ّخمدّبهذاّالموضوعفجرّحراكهّوّان ،ّاتكأّفيّكلّمشهدّمنّالنصكانّالجسدّنواةّ

ّعلىّالجنسينّالأ ّفيّاستثمارهّبينّنثىّوالذكر،ّماالكاتبّفيّإبرازّالجسد برازّذاتّإزج
دّلناّالكاتبّّ.الشخصي ةّوهويتهاّوالتعبيرّعنّغرائزهاّالجنسي ةّالمقموعةّمنهاّوالمباحة يجس 

دّحياتها،ّماّجعلّأنّّالتيّكانتّترىّّالسكرتيرةشخصي ةّّفيهذهّالثيمةّ شبحّالعنوسةّيهد 
ّمتوق عة ّومشاهد ّلمحط ات ّخياله ّيهيئ ّوأفعالهّ،القارئ ّصفاتها ّالراوي ّلنا م ّغيايقد  أنّّر،

ّمامانتصبتّأ"ّ:فيّقولّالراويّكّنوردّمثالاّعلىّذلّ،ّلذامقاطعّالوصفّلمّتكنّدفعةّواحدة
لجسدهاّأنّّ،ّلاّأنكرالتخفيفّمنّملابسهاّكل ماّزارتنيتتعم دّّالسيكريتيرةّببسمتهاّ...ّعيني

س كثيراّ أمامهاّ لاّأقاومّ قدّ ساقاهاّفتنةّ، البضةّ، وأصابعهاّ يديهاّ المتناسقانّمعّ وقدماهاّاعداهاّ
ّمتمر دةّ،الصغيرتان ّسمكة ّمنها ّصنع ّالذي ّمجنونة،ّّ...ّخصرها ّكانت ّالجنسي ة رغبتي

تّعلىّالحضورّ.. فيّثوبّشفافّتتلوىّراقصةّّالسكرتيرةتهي أتّليّّحاولتّطردهاّألح 
...ّّ ّتتسلل ّيّ يعرّّ.2"فراشي..ّإلىخلتها ّالسيكولوجي ّالجانب ّالمقطع ّهذا ّلشخصيةّلنا

ّكسرّقيودّالعرفّوالمّالسكرتيرة ّحتىّعلى ة ّاليأسّوأصبحتّمستعد  حافظةّالتيّحط مها
كماّكانّبطلّالنصّفيّحالةّّ،كبحهادهّالأخلاقيةّالتيّتسعىّلضبطهّوّبعوعدمّمراعاةّأ
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ممارسةّالممنوعّلّوذاتّمهيأةّ،انفلاتّجنسيّحادّغدتّشخصي ةّمثخنةّبالجراحّالنفسي ة
دّّ،خرّالمشروعفيّظلّغيابّالآ ّلذةّالجسدّاللغوي.ّفيللقارئّلذ ةّالنصّفتتجس 

شكلتّهذهّالتيمةّمحورّالحكيّفيّروايةّحمامّالدار،ّفقدّشهدّالنصّمنذّ: الغياب -4
،ّممارساتّأزرقّالبدايةّنوعاّمنّالتغييبّفيّشكلّالفراقّالمتعمدّالذيّتمارسهّشخصيةّ

كانّيتركهّمعّأمهّوالخادمةّ)فايقة(ّمنّدونّّإذعنيفةّعلىّابنهّوهوّفيّمرحلةّالطفولة،ّ
ّإلىجزيرةّبعيدةّعنّالبيت،ّفكانّالبحرّبالنسبةّّإلىيصطحبّمعهّبقيةّأبنائهّّ،اكتراث

منّهناّبدأتّرحلةّالبحثّعنّالذاتّالضائعة،ّكماّبدأتّّ.البطلّرمزاّللغيابّورمزاّللألم
ظةّأزرقّالشخصيةّالمحوريةّللفّذهنّالبطل،ّموازاةّمعّهذاّبدأّكرهّإلىأسئلةّكثيرةّتتسللّ

كنتّفيّالسادسةّمنّعمريّيومّهاجرّوالديّبصحبةّأخوتيّ"ّ:لوناّواسما،ّيقولّالراويّ
ّ.1الأربعةّالكبارّمخلفاّزوجةّوولداّفيّالبيتّالقديم،ّهجرةّبلاّسببّ..."

تتواصلّ كماّ سيرورتهّ السردّ تطفوّّالأحداثيواصلّ هذاّ معّ موازاةّ الصدماتّتصعيدهاّ
المحوريةّ للشخصيةّ منّالروايةّإلىالنفسيةّ الصفحاتّالأخيرةّ نقفّعلىّمختلفّّحيثّ،غايةّ

معاناةّوالدتهّمنّالمرضّّ:خصيةّالمحوريةلشالفراقّالذيّسببّألماّشديداّلألوانّوأشكالّ
الفراشّوّ خوتهّالأربعةّالذيّلمّيعرفّإانتهىّفيّالأخيرّبوفاتها،ّهجرانّالطويلّالذيّألزمهاّ

ّكانتّأنسهّ ّفقطّخادمةّبالنسبةّله،ّبل ّقطنةّالتيّلمّتكن ّالفتاة ّسببا،ّرحيلّالخادمة له
ّكنتّمؤمناّبوجودّذلكّالصوت،ّأردته"ّوقتّالشدائد،ّيقولّالراوي:ّإليهوسندهّالذيّيلجأّ

لينّصلابةّأفقدّأملًا،ّصوتٌّهناّفيّهذاّالصدر،ّرطباّيأنّّيكونّموجوداّوقتّأوشكأنّ
صمتّاليقينّفيّرأسي،ّغابّإخوتي،ّغابتّأمي،ّوبقيّالهاتفّعلىّقيدّموتّمؤجل،ّ

 .2ّّّّّّّّّ"مّفقدتّقطنة،ّماتّالصوتّفيّداخلي...جاءّأجلهّيوّ
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واحدةّبعدّالأخرى،ّليأتيّ،ّفقدّتوالتّفواجعهّالأزرقّلمّتتوقفّآلامّالفراقّعندّابنّ
ّفراقّهّالتوأابنيفراقّ ّسبباّفي ّالفراقّكان ّهذا ّتراجيديةّّ،خرّهوّرحيلّزوجتهآم، ونهاية

ّوجههّّ"...ّلحياةّأسرةّبأكملها،ّيقولّالراوي: تعالتّصيحاتّالصغيرين،ّيُبه!ّيُبه!ّاصفر 
ّإلىلعلهّيعيدهماّّزرقّوراءهماّفيّالتيهّالأّيمضيأنّّغيابهماّالوشيك،ّأرادّإلىوهوّينظرّ

علىّأطرافّأصابعهّينظرّبعيدا،ّابتلعتهماّالزرقة،ّلمّّحضنه،ّنهضّعلىّالأرض،ّوقف
ّ.1يعدّيراهما..."

ا لثيمةّارتبطتّثيمةّالغيابّبالبطلّمنذّبدايةّالمسارّالسرديّفيّالنص،ّوتظهرّهذهّ
الروايةّتمحورتّأنّّهمّسماتّالشخصياتّالروائية،ّوسببّذلكأّفيّالنصّبوصفهاّمنّ

ّغياب ّوالحضور، ّالغياب ّثنائية ّحول ّوالمتعمدّبأكملها ّالقصدي ّّ،والده ّغياب خوتهّإمع
هّنص،ّلينتهيّالسردّبغيابّوالدتغايةّنهايةّالّإلىشكلّفيّنفسيتهّحزناّاستمرّّ،المتواصل

ذيّسّبالمسؤوليةّالحساغيابّالشعورّوالإأنّإلىّّالأحداثبيشيرّلناّّبنائه،ّفكأنّالكاتبأوّ
ّسرة.ضحيتهّالأولىّالأّ،شكالّمختلفةّمنّالغيابأعنهّّانجرّ ّ؛سرةاتصفّبهّربّالأ

الغيابّالدائمّلشخصيةّ"كمال"ّوالدّّفيتظهرّهذهّالثيمةّفيّروايةّحائطّالمبكىّ
البطل،ّهذاّالغيابّخلقّهوةّبينهّوبينّابنهّوكذاّزوجته،ّكماّكانّميلّالبطلّلوالدتهّأكثرّ

والديّعصيباّعلي،ّولمّأكّقدّبلغتّالعشرينّبعد،ّلمّيكنّّن"..ّكا:ّمنّوالده،ّيقولّالراويّ
ّ.2البيتّفيّالعطلةّالأسبوعية..."ّإلىوالديّيقضيّوقتاّطويلاّمعناّحتىّيعودّ

شقيقةّبطلّالرواية،ّغيابّأبديّجعلّالعائلةّتدخلّفيّّفيكماّتظهرّهذهّالثيمةّ
أنجبتّوالدتيّبنتا....ّلمّأكنّقدّبلغتّالسادسةّمنّعمريّحينّ"ّيقولّالراوي:ّ،حزنّطويل

ية،ّنبيلةّالعواطف،ّتحرمّنفسهاّوتمنحني،ّ...وكانتّالإنسانّنسخةّمنّأميّكانتّراقيةّيه
كنتّأشفقّعلىّأميّوهيّحاصرهاّالقدرّالذيّلاّمفرّمنه،ّأنّّإلىالنموذجّفيّمدرستها،ّ
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هذاّالعبثّالذيّّا...ّمّتستسلمّلبكاءّخفيّبعيداّعنها،ّكنتّأحسّبماّيمزقهاّفيّالداخل
حزنّّإلىتشيرّالقطعةّالسرديةّّ.1الدميعّكانّيبكيّمنّالداخل..."...ّّيغتالّأفراحناّفجأة؟

ّمالع ّمفر ّلا ّفراق ّابنتهم، ّلفراق ّالنصّائلة ّبه ّاستهل ّالذي ّالموت ّهو ّمنه، ّعودة ّولا نه
ّالسردي،ّغيابّجعلّنفسيةّالشخصياتّمكلومةّومهضومة.ّ

 النسق النفسي:-2

عبرّالخيالّالذيّيضطلعّبهّالكاتب،ّخلقّجوّيحاكيّالواقعّّإلىتسعىّالروايةّدوماّ
منّالبنىّّيعدّ ّإذ علىّمجموعةّ معتمداّ الحكيّووقودهّ، مادةّ والالواقعّ المضمرةّ ظاهرة.ّالفكريةّ

لروائيةّاوتعدّالشخصيةّّدماجهّبالواقع.انبّنّبناءّالمتخيلّالروائيّلاّيحققّفنيتهّإلاّ لذا،ّفإ
يّعّكونهاّالعنصرّالوحيدّالذالواقّةمحاكامنّأهمّالعناصرّالسرديةّالتيّلهاّالقدرةّعلىّ

علىّالسيرّيعبر المسؤولةّ أن هاّ كماّ علىّالأّالأحداثبّ، والتعبيرّ الأفعالّ يةّلإنسانابعادّوتنظيمّ
خاصةّالبعدّالنفسي،ّلذاّسنحاولّرصدّبعضّالتيماتّالنفسيةّالتيّطفتّّ،داخلّالنص

ّعلىّالروايتين.ّ

حتىّيشعرّالقارئّبواقعيةّالروايةّكانّلزاماّعليهّمشاركتهّالشخصياتّّ:الحقدثيمة  -1
أوّهذهّالصورةّمنّالشخصياتّّالتيمةتظهرّهذهّوّّ.الأحاسيسّوالمشاعرّالسائدةّبينهمتلكّ

الذيّلمّيكنّّ،كبرتّمعهّبذرةّالكراهيةّضدّوالدهالذيّّأزرقّكرهّالشخصيةّالرئيسةّابنّّفي
درجةّّإلىيشفقّعليهّوكانّيعاملهّبقسوة،ّكبرّوكبرتّمعهّتلكّالمشاعرّالحاقدةّعلىّوالدهّ

يمقتهّّ.يمقتّالأزرقّّوه"الراويّ،ّيقولّزرقّأنهّأصبحّيعانيّمنّعقدةّالفوبياّضدّاللونّالأ
بلغتّسطوتهّجميعّمنّّأزرقّّ.2"ماء،ّويمقتهّأبا،ّتربكهّالألوانّفيّذاكرتهس،ّيمقتهّبحرا

كانتّتبديّكراهيتهاّلهّّفيّالنصّالأولّفيّالدار،ّشخصيةّقطنةّحينّتقمصتّدورّالعنزة
معّعرزالّالطفلأيضا :ّيقولّالراويّّ،،ّحيثّكانتّلاّتمنحّلهّالحليبّبينماّكانتّتفعلّهذاّ
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لكن هاّلمّتمنحهّحليباّقطّكماّتفعلّمعيّعنّطيبّّوالديّلاّيحبّقطنة،" حاولّحلبهاّمراراًّ
التيّتعذب تّبسببّغيابّكماّتتجلىّهذهّالفئةّمنّالشخصياتّفيّنفسيةّالزوجةّّ.1"خاطر

ّّإليهفتحتّأميّجفنيهاّبصعوبة،ّنظرتّّ.."ّ:كماّجاءّعلىّلسانّالراويّ،ّهاعنأبنائهاّ تكز 
تبّ،علىّأسنانها كأن ماّ بترتّأطرافيّبترتّأطرافيّياّلفظتّدمعةّ ّ.2"...أزرقّصقّفيّوجههّ.

ّلعبتّمشاعرّشخصياتّالنصّدوراّجعلهاّتحجزّمكانةّبينّالعناصرّالمحر كةّللقص.

كرهّبطلّالنصّلوالدهّالذيّكانّّفيّالثيمةتظهرّهذهّفأماّفيّروايةّحائطّالمبكىّ
تجاهّخصيةّالمحوريةّمحطاتّتبررّموقفهّيسردّلناّالكاتبّعلىّلسانّالشّقسوة.يعاملهّب

منذّذاكّبدأتّتتكشفّليّعيوبّ"ّوالدهّالذيّلمّيكنّيعطفّعليهّمنذّطفولته،ّيقولّالراوي:
يكنّالناسّيحترمونه،ّ لمّ عصبيّالمزاجّأنانيّالخلقّ، وحشّغليظّالطباعّ، كانّمجردّ والديّ،

قذفّالبطلّصفاتّسيئةّبلّيّ.3ّمخدوعةّفيه..."ولكنهمّكانواّيخافونه،ّوماّكانتّأميّإلاّ 
عدوانيةّعلىّوالده،ّوهوّماّيفسرّالحقدّالذيّيكنهّلوالده،ّهذاّالحقدّسايرّالشخصيةّمنّ

ّغايةّنهايته.ّإلىبدايةّالسردّ

ّعنّشعورّبعضهاّّعنأنّتتناسلّالأحاسيسّيحدثّّالحزن:ثيمة  -2 بعض،ّفقدّينجر 
اّكانّهذاّإذخاصةّّ،والكراهيةالغيابّشعورّالحزنّكماّقدّيتول دّعنّهذاّالشعورّالغضبّ

ه،ّوهوّماّيحدثّفيّروايةّحمامّديعنّقصدّمنّشخصّماّأوّنيةّمبي تةّلّاالغيابّناتج
فيّحزنّشديد تمارسّأدوارهاّ القهرّّ،نتيجةّالغيابّوالفقدّ؛الدارّالتيّكانتّشخصياتهاّ وكذاّ

ةّمنّالمشاعرّوقسوتهّمعها،ّالروايةّتهمسّللقارئّبمجموعّ"أزرقّ"الذيّأل مّبهاّمنّسطوةّ
ماّيجعلنيّأصنفّالنصّفيّخانةّالروايةّالسيكولوجيةّكونهاّسل طتّالضوءّّ،والأحاسيس

شخصيةّّ:لناّصورةّالحزنّبقوةّفيّشخصيتينّتتجلىّ،علىّالحالاتّالنفسيةّبشكلّكبير
فقدانهاّلأبنائهاّحزنّّعندوشخصيةّفيروزّّ،فقدانهّالتوأمّوفقدانهّالحماماتّعندّأزرقّابنّ
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وهيّّ،قصّفيروزّلجديلتيهاّتعبيراّعنّالألمّفييعب رّلناّالكاتبّعنّهذاّالحزنّّ،بلغّمداهّ
يومناّهذاّمعّبعضّالنساءّّإلىواستمر تّهذهّالعادةّّ،نساءّعربّالجاهليةّعرفتهاعادةّ

ّللواقع،ّيقولّالراويّ عنّالحزنّالذيّيلم ّبهنّورفضهن  ثهّعنّ"تقر ب:ّتعبيراّ تّعمتيّمنهّتحد 
تأم يّهامسة قالتّزوجتكّعنّجديلتيهماّوهيّّ!رةّلاّأطيلهماّإلا ّبهمإذلتيهاّنجديّ.ّقص 

ّ.1سف ار.."هذهّلغاديّورابحةّوهذهّلعو ادّوّّتمسكّبالمقص

ّخرّيتحدثّالراويّعلىّلسانّبطلّالروايةّواصفاّوالدتهّالحزينةّيقول:فيّمقطعّآ
ّلوحد" ّمؤنس ّصامتلا ّبيت ّفي ّالواجمة، ّأمي ّمع ّالأّ.2..."تي ّنفسيةّانتشرت ّفي حزان

 منّالواقعية.ّّشيئامنحتّللسردّفشخصياتّالرواية،ّ

ّلمبكى،ّحيثّتجلىّفيّالعنوانّقبلحائطّاّالسردّفيّروايةّعلىعنصرّالحزنّّافط
يتشظىّداخلّالمتنّالسردي،ّماّجعلّالقارئّيتنبأّبانتشارّهذهّالتيمةّفيّثناياّالرواية،ّأنّ
كّالحزنّشخصياتّالنصّالناجمّعنّالصراعّالقائمّفيماّبينها،ّماّجعلّالعملّيزدادّتملّ 

ّ ّهذه ّوتتجلى ّوفنية، ّالراويّّالتيمةواقعية ّيقول ّالبطل، ّوالدة ّحزن ّفي :"ّ ّعلىّأكنت شفق
كنتّّمنّالداخل،ّماّقهايمزّهاّ،ّكنتّأحسّبهاعيداّعنبتستسلمّلذكاءّخفيّّوهيّ،والدتي

،3ّ"آلامأتفجرّعيوناّمنّمآسّوّأنّّجراحّوّدماء،ّولاّأملكّإلا،ّلكنّكنتّأرىّدموعهاأرىّ
ّهوايةّالرسمّحتىّيتخلصّمنّأحزانهّوآلامه،ّيقولّالراوي:ّإلىكماّكانّبطلّالروايةّيلجأّ

،ّوعكفتّعلىّالبيضاء،ّإقتنيتّمئاتّالأوراقّنّالجراحالفنّاتسامىّبهّعّإلىهرعتّأناّوّ"
أحداثّالروايةّتحكيّعنّحزنّّجلّ ّ.4"...الحياةّإلىّإعادتهاكأنماّكنتّأرغبّفيّّ،هارسم

هوّجزءّقليلّمنّالحزنّالمنتشرّداخليّلدىّأ منّالأمثلةّ أوردناهّ وماّ برزّالشخوصّالفاعلةّ،
ّداخلّالمتنّالسردي.ّّّ
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لمّتخلُّنّ تنخرّشخصياتّروايةّحمامّالدار،ّفإّحزانّالتيرغمّالآلامّوالأ الحب:ثيمة  -3 ّهاّ
ّوالحنان ّالحب ّمشاعر ّجليّ فّ.من ّمنها ّّ،الموجود ّالسرد ّدفع ّفي ّواضحّّإلىوأثره الأمام

دةأيّّمنّجهةّأخرىّينهضّالحكيّفيوّّ.تماما ّّ،عملّسرديّعلىّعناصرّمتعد  ولعل 
أنّّ-بلّومنّبابّنشازّالعملّالسرديّ-أبرزهاّهيّالثنائياتّالضدي ة،ّفليسّمنّالممكن

ّّ،تكونّشخصياتّالنصّعلىّمنوالّواحدّمنّالشعورّوالأحاسيس فإن  ّستبدوّالأحداثوإلاّ 
يغيبّعنصرّالتشويقّفيها،ّتظهرّلناّصورةّّ،مقابلّهذاوّّ.غارقةّفيّالرتابةّوالمللّبلاّشك

ّ:الشخصيتينّفيالحبّفيّروايةّحمامّالدارّ

ّولديهّحبا ّشديداّّ؛أزرقّابنّ ّبلغّبهّّإلىفراقهماّّولمّيتقب لالذيّأحب  ّالانعزالحد 
ّذكراهما،منّأثاثّبيتهّحتىّلاّيشو هّّشيئايلمسّأنّّفهوّلاّيريدّوانطوائه،تماماّعنّالحياةّ

رّالولدينّّإذّالارتفاع،أفكارّشخصياتّالنصّفيّّإيقاعفيّإن هّالحبّالذيّساعدّ كل ماّتذك 
ّلوالده.ّواشت دّكرههّ،أزرقّازدادّالشعورّبالحزنّلدىّابنّ

دهاّوالدتهّفيروز التيّأحب تّأولادهاّوحزنتّحزناّّ؛أم اّثانيّصورّهذاّالحب،ّفتجس 
مّلناّالكاتبّصورةّّ،شديداّلفراقهم ّ.الذيّوهوّقصّضفائرّشعرهاّ،درجةّهذاّالحزنّلويقد 

تيمةّالحبّالتيّجسدتهاّشخصيتاّّعلىتبنيّروايةّحائطّالمبكىّمعمارهاّالسرديّ
بزواجّجميل السمراءّالمراكشية،ّلتنتهيّقصتهماّ عبرّفّغيرّأنهّقصيرّالمدى.ّ،البطلّوالفتاةّ

منّالواقعية،ّكماّتظهرّّشيئاالمسارّالسرديّلهذهّالقصةّتقعّأحداثّتضفيّعلىّالحكيّ
ّوحبّوالدّالفتاةّلابنته.ّّّّّ،للشخصيةّالمحوريةّالسكرتيرةحبّّفيبعضّملامحّهذهّالثيمةّ
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عّسماتها،ّفهيّأكثرّبجميّالاجتماعيةتحاولّالروايةّالعربيةّالمعاصرةّنقلّالقضاياّ
ويمثلّالمنجزّالروائيّّ،ّوماّيطرأّعليهّمنّتحولات.يةّتعبيراّعنّالمجتمعالأدبجناسّالأ

المجتمعّّإلىصبّالمبدعونّفيهاّتجربتهمّونظرتهمّّ؛العربيّالمعاصرّواقعةّثقافيةّمهمة
واستكناهّّ،المتأزم،ّلذاّكانتّنصوصهمّمحملةّبأنساقّاجتماعيةّتستوجبّالوقوفّعندها

ّدلالتها،ّوتعقبّخفاياهاّفيّثناياّجماليتهاّالسردية.ّ

ّروايةالعنف ثيمة-1 ّفي ّالعنف ّظاهرة ّتأخذ ّالدارّ: ّالاهتمامّّحمام ّمن ّالأكبر الحيز
ّالعرب ّالروايات ّفي ّالمواضيع ّباقي ّعلى ّالتيمة ّهذه ّهيمنة ّينكر ّأحد ّفلا يةّوالمناقشة،

والتيّرافقتّالعلوم المجتمعالإنسانّالمعاصرةّ، داخلّ واقعياّ الظاهرةّ هذهّ واستطاعتّتعريةّ ّ،يةّ
صّحمامّالدارّنّتتجلىّتيمةّالعنفّفيوّّ.لفياتهاّعنّطريقّالحكيّوالمحاكاةوالنظرّفيّخ

وخاصةّّ،أبنائهبكنّيهتمّيلمّّفهووكذاّالخادمةّقطنة،ّّ،زوجتهتجاهّأبنائهّوّّأزرقّسلوكّّفي
ّالمحورية ّّ،الشخصية ّأيضا، ّونفسيا ّولفظيا ّجسديا ّعنفا ّيمارس ّكان ّلناّمحيث ّأفرز ما

ّلذاتها ّوفاقدة ّدوما، ّمكلومة ّوعّ،شخصية ّوجودها ّبين ّالعنفّّ.دمهتائهة ّهذا ّمارس كما
تعيشّفيّحزنّمستمرّالأمرّ،تفتيتّنسيجّالعائلةب ّ،لفظتّأنفاسهاّأنّإلىّ،الذيّتركّزوجتهّ

قطنةّالفتاةّالخادمةّلمّتسلمّوّّ.بنائهاّالذيّتسببّفيهّزوجهاّأزرقّوفيّداخلهاّغصةّغيابّأ
ّ،هيّالأخرىّمنّعنفّهذاّالرجلّالمتسلط،ّفقدّكانتّضحيةّالتحرشّالجنسيّالمتواصل

ّهانتهاّأمامّالعائلةّوفيّأيامّالعيد.إّطردهاّمنّالمنزلّبعدّأنّّبلغّبهّحتى

دّلناّالكاتبّظاهرةّالعنفّبأشكالهاّ الذيّكانّسبباّفيّألمّّ،أزرقّشخصي ةّّفيجس 
ّغير ّالنص، ّفي ّموقعها ّبحسب ّتعاني ّكانت ّشخصية ّكل ّالنص، ّشخصيات أنّّجميع

ّ.ّكانتّالأكثرّتضرراّممنّالناحيةّالنفسيةالشخصيةّالمحوريةّ

الكاتبّ ةّّإلىاستندّ خاص  الشخصياتّالنفسي ةّ، صورةّ لناّ التيّترسمّ منّالأمثلةّ العديدّ
الشخصي ةّالرئيسةّالتيّكانّحزنهاّوألمهاّسبباّفيّسيرّالحدثّوتناميه،ّمقابلّهذاّكانتّ

ّالشخصيات ّبواطن ّوتعرية ّالغموض ّإزاحة ّفي ّللمتلقي ّقويا ّسندا ّالوصف ّ،وعليهّ.تقنية
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الداخلّبسهولة،ّحيثّبدتّّإلىكانتّعمليةّالاستطلاعّوالتعرفّعليهاّتنتقلّمنّالخارجّ
بدايةّالسرد انتفضّ"ّيقولّالراوي:ّ،الحالةّالنفسيةّللشخصيةّالمحوريةّمضطربةّومرتبكةّمنذّ

هّبرق.ّأبقىّجفنيهّمطبقينّيستعطفّكابوسهّالأ ّالدائم...ّزرقّعرزالّفيّسريرهّكأن ماّمس 
ّبص ّريقه ّصلعته.يبتلع ّنضحتها ّعرق ّقطرات ّيمسح ّوهو ّيستفيقّّعوبة ّالنحو ّهذا على

ّ ّبن ّيومّأزرقّعرزال ّالناحيةّّ.1"كل ّمن ّالمحوري ة ّالشخصية ّلحالة ّوصفا ّالكاتب منحنا
فاتحاّلناّأبوابّالتأويلّعنّأسبابّهذاّالكابوسّالذيّيلاحقهّكلّّ؛النفسيةّفيّبدايةّالنص

لناّإشارةّانطلاقّالسردّفيّالنص،ّومعّتواليّّيوم،ّكماّكانّبمثابةّالشرارةّالتيّأعطت
،ّوالعنفّالذيّيتربصّبهّعلىّمدارّأزرقّتتجل ىّلناّالصفاتّالسيكولوجيةّلابنّّالأحداث

حياته،ّطفولةّغارقةّفيّالخوفّوكهولةّغارقةّفيّالجبن هيّحالتهّيقولّالراويّّ.فترةّ :ّهكذاّ
هكذاّّ.2"البحر،ّعرفتهّفيّوالديأناّعرفتّالخوفّمبكرًا،ّعرفتهّفيّالسماء،ّعرفتهّفيّ"

،ّشخصي ةّأنهكهاّالخوف،ّحطمهاّجبروتّوالدهّوسطوته،ّفيّقطعةّوصفيةّأزرقّكبرّابنّ
،ّحيثّواكبتّكهلٌّمنّالروايةّيصفّلناّالكاتبّالحالةّالنفسيةّللشخصيةّالمحوريةّوهوّ

ّفهذ ّكبر، ّحتى ّعمره ّمراحل ّالسيكولوجية ّالصفات ّباله ّرغم ّوّمن ّلتإزواجه ّنجابه نّإفوأم
رغمّ":ّدّأبنائهّبسببّخوفه،ّيقولّالراويّيفقأنّّإلىّالأمرفارقه،ّبلّوصلّبهّالخوفّلمّي

يزلّيطوقنيّبالخوفّمن الممدودةّإذرحالّوّيحولّبينيّوبينّزينةّوّّالبحرّ...ّموتهّلمّ رعهماّ
ي...لكنّشّنحويّ... يصف رّويدفعنيّبعيداًّعنّيناورني،ّيصف قّوّّبحّوالديّأفلحّفيّصد 

هّالملفوظاتّالسردي ةّالجانبّذتبي نّهّ.3"الخوفّهوّكلّماّبقيّمعل قاّبالذاكرة..ّ،صغيريّ
يّوالمواجهة.ّالتيّيتضحّمنوّّ،أزرقّالنفسيّلابنّ ّهاّأن هّشخصّجبانّوعاجزّعنّالتصد 
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فيّكلّنجدهّّإذ،ّالسيكولوجيّهاجانبكاتبّفيّتقديمّشخصياتهّعلىّوصفّاتكأّال
ّ ّحالمشهد ّالشخصيةيستحضر ّّة ّتشيّمالنفسية، ّالتي ّبالمفردات ّيعج  ّالنص ّجعل ما

ّبالحالاتّالسيكولوجية.ّ

نهايته،ّّإلىسيطرتّهذهّالثيمةّعلىّالسردّمنّبدايةّالنصّّ،فيّروايةّحائطّالمبكى
فيّالوقتّنفسهّلاّيصفّمشهداّإلاّاستحضرّمعهّمفردةّتوحيّفكانّبطلّالروايةّوساردهاّ

ّ،فرازاتّالعشريةّالسوداءّفيّالجزائرحائطّالمبكىّكانتّإروايةّنّإّستطيعّالقولنّبالعنف.
ّّالأثروّ ّوالتاريخي، ّالثقافي ّالبعد ّهنا ّبالسياق ّوأقصد ّتماما، ّواضح ّالسياقي يضعناّحيث

منّالتداعياتّ سلسلةّ الفعلّكانتّلهّ هذاّ قتلّفتاةّ، لجريمةّ مشهدّ أمامّ الروايةّ الكاتبّفيّبدايةّ
الدمويةّتوظفّفيّالعديدّبدّمنّالكلماتّالتيّتوحيّأثرتّفيّنفسي ةّالبطل،ّحيثّأجدّالعدي

ماء..ّوبداّليّرأسهاّمفصولًاّعنّجسدهاّوقدّامتلأّد"ّ:نوردّبعضّالأمثلةّ،منّالمواقف
جدهّيوظ فّبعضّالمفرداتّالتيّلهاّدلالةّعلىّكماّنّ.1"أصرخّفيّأعماقيّلستّسفاحاًّ

نّمنّتوظيفّأسلوبّّإلىحتىّفيّغيرّموضعها،ّالعنفّ درجةّأن هّأنسنّالجمادّحتىّيتمك 
ّّ،التعنيف ّالراوي: ّقول ّ"نظير ّسيارتهاّإلىتناهى ّمحرك ّصوت ّأنفاسهّّ،سمعي ّلفظ ثم

لذيّكانّمشحوناّبسببّسلوكّاّ،الوسطّالعائليّحتىّإلىالعنفّتسللّّ.2"واستكانّللصمت
بحرقةّحينّهاجمنيّكالكاسرّكمّبكيتّ"ّيقولّالرواي:ّ،تجاههّحتىّفيّأيامّطفولتهوالدهّ

الماردّوهوّيمزقّكر اسيّالخاصّالذيّكنتّأرسمّعليهّخربشاتيّالأولى،ّثمّوهوّيركلنيّ
ّ.3"...بقدمهّالضخمةّفيسقطنيّأرضاًّ

ظاهرةّالرقّأوّالعمالةّمنّأبشعّالممارساتّالتيّعرفهاّالبشرّمنذّّدّ :ّتعتيمة الرق  -2
القديم،ّإن هاّشكلّمنّأشكالّالخنوعّوالاستعمارّالذيّترفضهّالذاتّلماّلهّمنّانعكاساتّ
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ّ ّكما ّالفردية، ّالهوية ّعلى ّعلىّّيعدّ سلبية ّيمارس ّالذي ّالرمزي ّالعنف ّصور ّمن أيضا
ّالأشخاصّفيّالنصوصّالروائية.

الحياةّّفيوتظهرّّ،الرقّّعلىّسطحّروايةّحمامّالدارّظاهرةّالتيّطفتّمنّالثيمات
ّبالعبيدّأنّّمنذمنزلهمّعرزالّفقدّوجدّّ.ةّعائلتهرفقّأزرقّالتيّكانّيعيشهاّ فتحّعينيهّيعج 

اّلمّأفك رّمنّتكون،ّلكنّبعدماّطردّوالديّكلّا لعبيدّالذينّاشتراهمّمنّ"كنتّصغيراّجد 
يؤكدّلناّهذاّالمقطعّتيمةّالرقّالتيّّ.1بصيرةّمنّأهلّالدار"أنّّفهمتّالبيت،ّوبقيتّهي،

هذاّالفعلّنوعّمنّالعنفّالرمزيّالذيّتمارسهّالجهةّّيعدّ شاعتّفيّدولّمنطقةّالخليج،ّوّ
ّكونهّيمارسّعلىّفاعلينّبتواطؤّوقبولّمنهم.ّّ،المتعسفة

ّ"كانّبيتكمّيغّ:والخادمةّتقولّأزرقّفيّحديثّدارّبينّابنّ بالعبيدّالذينّيتاجرّّص 
هذهّالمتوالياتّالسرديةّالتيّجاءتّصريحةّفيّذكرهاّللعبيدّتشيّّ.2بهم،ّرجالاّونساء"

كماّتشيرّّ،بالعمالةّالمنتشرةّواستغلالّالبشرّفيّالتجارةّوكسبّالمالّوالطبقيةّوالعنصرية
ّة.ّوعائلته،ّظاهرةّاجتماعيةّتثيرّالكراهيّأزرقّالمستوىّالمعيشيّلحياةّّإلىأيضاّ

شخصيتينّبارزتينّهماّفايقةّوابنتهاّقطنة،ّبيعالجّالكاتبّقضيةّالرقّفيّالنصّ
حاكيّالدورّالذيّتّاكأن هّتعلىّالخادمةّفايقةّفيّصورةّبدّيقذفّالكاتبّبعضّالصفات

شيبّأحيلةّالجسم،ّفائقةّالطول،ّشعرهاّأسندتّلهّالشخصية،ّفايقةّامرأةّبهقاءّشرماء،ّن
ّتقومّوحدهاّبذبحّالدجاج.ّالتيسنانهاّبارزة،ّكماّأن هاّهيّأملطخّبالحناء،ّ

ّ،ّفايقةّالخادمةّلمنهايتهغايةّّإلىنّأزمةّنفسيةّمنذّبدايةّالسردّاتعيشّالشخصيت
ّأهلّ ّخدمة ّالنص ّفي ّمهمتها ّالحيوانات، ّحظيرة ّأو ّالمطبخ ّدوما ّمكانها ّالراحة، تعرف

عمالّاليوميةّالتيّتقومّبهاّفيّالأّإلىبالإضافةّوّّ.هيّابنةّفايقةّالبيت،ّشخصيةّقطنة
ّهاناتّوالتحرشاتّمنّطرفّصاحبّالمنزل.ّّّّّّّّالإّإلىتتعرضّأيضاّّ،المنزل
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أوّكماّيسميهاّّ،بويةالسلطةّالأروايةّحمامّالدارّمنّتيمةّّ:ّلمّتخلُّالهيمنة الذكوريةّ-6
ّالذكورية.بي ّبالهيمنة ّبورديو ّّير ّالثقافات ّظل ّوالأّالاجتماعيةوفي ّلدىّعراف المتوارثة

يضطلعّالمنجزّالروائيّالعربيّبتقديمّصورةّالرجلّالمنفردّبخصوصيتهّّ؛المجتمعّالشرقي
ثقافةّالمجتمعّالعربيّنّعتهاّالدائمةّواللامشروطةّلزوجها.ّإعنّالمرأةّالمحكومّعليهاّبطا

تفرضّعلىّّوالعادات منّأوالتقاليدّالتيّتقيدهّ نسقاّ والأساليبّتتميزّفيّالغالبّّالأفكارفرادهّ
ّتّ،بالعنصرية ّالأبحيث ّوتزاح ّالذكورية ّالمركزية ّالهامشتشكل ّنحو ّالسلطةّّ،نثى فتكون

وكيفّّ؛قولّالروائيةّفرجينياّوولفّإلىيرّبورديوّيوفيّهذاّالسياقّيشيرّبّ.الكاملةّللرجل
ّيقول: ّحيث ّالذكورية، ّالهيمنة ّالصدفة"ّتناولت ّقبيل ّمن ّّوليس ّأن ّوولفّتتسلح فرجينيا

ثنوغرافيةّإمعلقاّبمماثلةّّ،تتركّماّتسميهّبروعةّ"السلطةّالتنويميةّللهيمنة"أنّّعندماّترغب
نعتبرّالمجتمعّأنّّمنّالمحتمفتقول:ّ"ّ،تربطّتوليدياّفصلّالنساءّبطقوسّمجتمعّمتقادم

اصة،ّمثلّمكانّللتآمر،ّيبتلعّالأخّالذيّيملكّالكثيرّمناّمبرراتّاحترامهّفيّالحياةّالخ
متمتعاّبالملذاتّالمشبوهةّّحشاّذاّصوتّيزمجرّوقبضةّقاسية...ويفرضّمكانهّذكراّمتوّ

ّ.1فيماّنحنّنساؤهّيغلقّعليهاّفيّمنزلّالعائلة.."ّ،للسلطةّوالهيمنة

ّأزرقّممارساتّشخصيةّّفينثرّالسنعوسيّهذاّالسلوكّالذكوريّفيّعبابّالروايةّ
ّهاعلىّزوجتهّالتيّلمّيعرّّأزرقّسلطّفقطّلأنهّذكر،ّتّ،حجةّأوّسببأيّّالتيّلمّيكنّلها

هوّنوعّمنّّ؛لازمهاّالمرضأنّّإلىاهتمام،ّهجرانهّلهاّوتركهاّلوحدهاّتواجهّالحياةّأيّ
مرضهاّوتجاهلهّلها،ّجميعّهذهّالسلوكاتّتشيّّأثناءالعنفّالممارس،ّعدمّالاهتمامّبهاّ

ّإلىأقفّأنظرّّ"...ّيقولّالراوي:ّ،ضدّزوجتهّأزرقّبالهيمنةّالذكوريةّالتيّيمارسهاّابنّ
خوتيّمطرقينّماضينّفيّالرحيل،ّيتبعهمّأبيّغيرّمكترثّلكلّماّوراءّظهره،ّالمدينة،ّإ

فيّمقطعّآخرّيسردّلناّالراويّردةّّ.2البيت،ّأميّوأناّوخوفناّالعالقّغُصةّفيّحلوقنا..."
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ّالدي،ّلايتنهدّوّّ..".ّجاهّزوجتهّوهيّفيّفراشّالموت،ّحيثّيقول:فعلّباردةّلابنّأزرقّت
فإنهّلاّيمنحكّإ وهوّيقول،ّاتركيّفراشّالمرضّ، الموت،ّّإلىلاّأقصرّالطرقّينظرّناحيتهاّ

ّعلىّأسنانها،ّلفظتّعينهاّدمعةّكأن ماّتبصقّّإليهفتحتّأميّجفنيهاّبصعوبة،ّنظرتّ تكز 
زالّّ،ّأشارّوالديّنحويّوهوّيجيبها،ّماأزرقّبترتّأطرافيّياّّفيّوجهه،ّبترتّأطرافي...

تتجلىّالنزعةّّ؛أزرقّيةّلدىّشخصيةّالإنسانّ.ّفيّغيابّالمشاعر1قلبكّفيّصحةّجيدة..."
ّالتيّيرىّفيهاّقوتهّوشرفه.ّّ،تجاهّزوجتهالذكوريةّالماقتةّ

تزويجّوالدةّالبطل،ّهذاّالزواجّلمّّفيفيّروايةّحائطّالمبكىّتتجلىّلناّهذهّالتيمةّ
الحب،ّكانّفقطّللمصلحةّالعائلية،ّّمنّعلىّأساسّاكماّأنهّلمّيكنّمبنيّ،يكنّفيّوقته
لمّتكنّفيّسنّالزواج،ّوأمامهاّأمدّلاستكمالّدراستها،ّوتحقيقّحلمهاّّ"...ّيقولّالراوي:

وزوجهاّمنّالضابطّالشاب،ّكانّلضعفهّّالأمرّأعلىّالشهادات،ّلكنّأباهاّبتّ ّفيّحمل
ّ.2ضلّمنّهذاّالعسكري..."وقلةّحيلتهّفيّحاجةّماسةّلرجلّيقفّمعه،ّوحتماّلمّيجدّأف

ّ ّبروزها ّالتيمة ّهذه ّلتواصل ّزوجها، ّبعد ّحتى ّالتيمة ّهذه ّلها،ّّفياستمر ت ّالزوج معاملة
جفكانّزواجهّ،والإهمالّقسوةحيثّظهرّفيّغايةّال وهوّماّ يشبهّالاغتصابّوالسبيّ، علهاّاّ

ّفيّحزنّمتواصل.ّّ

ّ:يةشخصالنسق الوظيفي لل /4

ّالبحث ّفي ّالسرد ّمهمة ّتكتمل ّالمعنىّحتى ّّ،عن ّالوقوف ّهذهّوجب ّأفعال على
عنّّوتمييزّبعضهاحركةّالشخوصّرصدّمنّترسيمةّأخرىّيمكنناّّإذأيضا،ّالشخصياتّ

دّأعلىّجدولّّكاءسأحاولّالاتّ ّ.بعض ي اهاّفيّستّوظائفّإملخصاّّ،هّهذهّالأفعالبحد 
الحصولّوّالحصولّعلىّمعلومات،ّوّقبولّالتعاقد،ّوّتوكيل،ّوالعلىّمساعد،ّّهي:ّالحصول

هذهّالأدوارّأنّّحيثّيرىّّ،مستعيناّبجدولّفيليبّهامونّناجحة،ّالمواجهةّوالعلىّمتاع،ّ
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ّ ّعلىإتستطيع ّالسرديّطلاعنا ّالمتن ّداخل ّالشخصية ّتتبّ نحاوسّ.حركة ّحركةّول ع
ّلىّهذهّالترسيمة.إشخصياتّالروايةّاستناداّ

وظائفّّالرواية
ّالشخصيات

الحصولّ
علىّ
ّمساعد

قبولّّتوكيل
ّالتعاقد

الحصولّ
علىّ

ّمعلومات

الحصولّ
ّعلىّمتاع

مواجهةّ
ّناجحة

روايةّ
حمامّ
الدارّ

لسعودّ
ّالسنعوسي

عرزالّّأزرقّابنّ
ساعدهّ
الحمامّ

علىّ
تخط يّ

عقدةّ
فكرةّ

ّالانتحار
كماّ

كانتّ
والدتهّ

دوماّ
تنقذهّمنّ
تصرفاتّ

والدهّ
ّالسيئةّ

عرزالّ
وهوّ
برمّأطفلّ

صداقةّ
معّ

المعزةّ
قطنةّ

اّمعندوّ
صارّ

لاّكه
أبرمّ

صداقةّ
ّمعّّ قوية

حمامتهّ
ّفراخهاوّ

الّعرزّ
معّ تعاقدّ

بصيرةّ
علىّ

رعايتهاّ
لّوّ التكف 

بهاّحتىّ
ّوفاتها

عرزالّ
كانّ

لّ يتحص 
علىّ

معلوماتّ
منّبصيرةّ
بخصوصّ

عودةّ
الحمامّ

ّالدارّإلى

كانّ
عرزالّ

يأخذّ
الحليبّ

ّالمعزةّ من
ّفيّ قطنة

الوقتّ
الذيّ

كانتّ
ّعنّ تمنعه

ّأبيه

نجاحّ
عرزالّ

منّ
خلالّ

عدمّ
،ّانتحاره

مواجهةّ
الكاتبّ

الخياليّ
ّمنوال

فيّّمنوال
طفولتهّ

منّوّ
كانتّ

هناكّ
صداقةّ
وعلاقةّ

تربطه ّودّ

وعدّ
زوجتهّ
بحمايةّ

كانّيتلقىّ
ّفيّ هاتف
ّمر ةّ كل

يطمئنهّ

تلقىّ
منوالّ

ّمنّ متاعا
والدهّ

مواجهةّ
خاسرةّ

وهيّ
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يتلقىّ
مساعدةّ

نفسيةّ
منّ

طرفّ
ّوّ إخوته
عزاءّفيّ

وفاةّ
ّولديهّ

الخادمةّب
ّقطنةّ

ولديهّ
ّورعايتهماّ

بعودةّ
ّإخوته

ّفيّ متمثل
ّمنّ سلال
ّوّ التمور

أكياسّ
ّوّ الدقيق

ّالحبوبّ

ّإذنقإ
ّولديه

تتلقىّّّبصيرة
ّمساعدة

منّ
عرزالّ

فيّتقديمّ
لهاّ

الطعامّ
غسلّوّ

قصعتهاّ
ّالخزفيةّ

ودّ علاقةّ
معّ

ّعرزال

يخبرهاّّ-
عرزالّ
بحزنهّ

علىّ
ّحماماتهّ

كانتّ
لّ تتحص 

علىّطعامّ
ّعندّ من

ّعرزال

ّ

لتّّقطنة تحو 
ّإلى

شخصيةّ
بشري ةّ
بفضلّ
الكاتبّ

علاقةّ
صداقةّ

معّ
ّمنوال

خطارّإ
عرزالّ

بأن هّ
شخصيةّ

خيالي ةّ
ّوّ يجدّأن

ّّّ
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الخياليّ
عرزالّ

كماّ
أعادهاّ

ّأزرقّ
ّإلى

ّالمنزل

نهايةّ
ّللنص

تلق تّّفيروز
مساعدةّ

منّأختّ
زوجهاّ

التيّ
كانتّ

ترعاهاّ
ّفيّوّ هي

فراشّ
ّالمرض

علاقةّ
ّمعّ جيدة

الخادمةّ
ّفايقةّ

بقيتّ
حزينةّ

منذّ
رحيلّ
ّاأبناءه

كانّمنوالّ
يخبرهاّ

وماّد
بصوتّ

ّداخلهّ في
يطمئنهّ

بعودةّ
ّخوتهإ

لتّ تحص 
علىّ

خادمةّ
وابنتهاّ
تؤنسهاّ

ّتساعدهاوّ

-ّ

أعادهاّّفايقة
ّأزرقّ

ّإلى
المنزلّ

رفقةّ
ّابنتها

علاقةّ
جيدةّ

تربطهاّ
ّأهلّ مع

ّالدار
)خادمةّ

ّوفية(

رعايةّ
أبناءّ

ّمنوالّ

-ّ-ّ-ّ
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روايةّ
حائطّ

المبكىّ
لعزّ

الدينّ
ّجلاوجي

تلقىّّالبطل
مساعدةّ

ّوالدّ من
سمراءّ

ّلهّ إيجاد
ّوظيفة

علاقةّ
ّمعّ حب

ّسمراء

البطلّ
وعدّ

سمراءّ
بانّ

ّلايتركها

البطلّ
تلقىّ

مكالمةّ
هاتفيةّمنّ

والدتهّ
مفادهاّ

لقاءّإ
القبضّ

علىّ
ّالمجرم

حصلّ
ّبهّ ظرف
ّمنّ نقود
ّالسيكريتيرة

البطلّ
حاولّ

ّاستدراجه
صفيّ
الدينّ

ممارسةّل
الشذوذّ

لكنهّ
فلتّأ

نجحّوّ
فيّ

ّالهروب

تلقتّّالسمراء
مساعدةّ

بيهاّمنّأ
فيّ

إيجادّ
ّوظيفة

برمتّأ
علاقةّ

ّمعّ حب
زواجّوّ

معّ
ّالبطل

ّمنّّ- ظرف
والدتهاّ
تخبرهاّ

بأن هاّ
ّمريضة

الحصولّ
علىّمنزلّ
ّطرفّ من

ّوالدها

واجهتّ
صعابّ

الحياةّ
ّفنجحت

والدةّ
ّالبطل

وعدتّّّ
ّلاّ بأن

تبيعّ
بيتّ

ّزوجها

خبرّّتلقت
وفاةّ

ّزوجها

ّّكانتّ

صفيّ
ّالدين

قدمّ
مساعدةّ

عقدّ
صداقةّ

-ّّّّ
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لبطلّ
الروايةّ
ممثلةّ

ّفيّبيت

معّ
ّالبطل

والدّ
ّالسمراء

مّ يقد 
ّمساعدات
لفقراءّ
الحيّ

ّكطبيبّ

تحصلّّّّ
ّهديةّ على
ّابنتهّ من

)لوحةّ
ّتشكيلية(ّ

ّ

قدمتّّالسكرتيرة
مساعدةّ

ماليةّ
لبطلّ
ّالرواية

-ّ-ّ-ّّّ

والدّ
ّالبطل

كانّّ-ّ-ّ-ّ-
يحصلّ

علىّ
أطعمةّ

ّماّ وكل
يحتاجهّ

منّزوجتهّ
يغادرّوّ

بيتهّّإلى
ّالثانيّ

ّ

ّ
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رىّهناكّتمايزّواضحّنوكماّّ،تينالروايّالنسقّالوظيفيّلشخصياتيمث لّالجدولّ
فالشخصيةّّ.ماّيجعلّهذهّالشخصياتّتتباينّعنّبعضهاّفيّالظهورمّ،فيّهذهّالحركة

متواصلّفيّالنص،ّكانّلهاّحضورّّأزرقّالممث لةّفيّابنّّفيّروايةّحمامّالدارّالرئيسة
ّعلاقّوحضورها ح ّيوض  ّما ّوهو ّالثاني، ّالقسم ّفي ّلحضورها ّمطابق ل ّالأو  ّالنص ةّفي

الخادمةّقطنةّالتيّتّ.التكاملّالقائمةّبينّالشخصيتين اّ فيّالقسمّأم  عنزةّ دتّعلىّصورةّ جس 
لالأ ّحضوّّ،و  ةّفيّالجزءّالثاني،ّوّفإن  الشخصي ةّالبشري ةّأكثرّأنّّإلىهذاّّيعودرهاّأقلّحد 

ّ،الخرافةّإلىفلوّكانّهناكّتطابقّفحتماّستميلّالروايةّّ،فاعلي ةّمنّالشخصي ةّالحيوانية
ّالأسطورة.ّإلىهوّماّسيجعلّالنصّيجنحّوّ

دتّّ،ثانويةّكانتفبصيرةّشخصيةّأماّ جس  لّمنّالروايةوقدّ فيّالجزءّالأو  ّ،حضورهاّ
ّوتلاشىّفيّالجزءّالثاني كانّحتماّتأثيرهّّلكنّ ّ،وبقيّوجودهاّصدىّ،غيرّأن هّاضمحل 

ّففايقةّوفيروزّّتاشخصيّ أماّّ.فيّالمسارّالسرديّاجليّ  اّإيقاعهماّثانويتان،ّحركتهماّأقل 
ّلذاّبدتّالوظائفّناقصةّوغيرّمكتملة.ّ،حركةّالشخصياتّالرئيسةبمقارنةّ

ّوّ ّالّشخصياتتحاول ّّئي ةرواالسنعوسي ّبهكعادتها ّتضطلع ّالذي ّالدور ّ،استغلال
ّالسرد ة ّمنص  ّعلى ّبذلك ّالقارئّّ،فتستولي ّأمام راتها ّمذك  ّمحوري ةّّ،لتتلو ّشخصي ة وتغدو

وساقّالبامبو،ّّ،قدّلاحظناّهذهّالصيغةّفيّروايةّسجينّالمراياوّّ.وساردةّفيّالوقتّنفسه
فمهم ةّّ.أخذتّشكلاّمختلفاّقليلاروايةّحمامّالدار،ّغيرّأن هاّجدناهّأيضاّفيّنصّوّكماّ
لتّبهاّّةالكتاب ّتبوّ ّ،وبالتاليّ.المحوريةالنصّّشخصيةوالقصّتكف  المكانةّالرئيسيةّفيّّأفإن 

مّفيّزمامّالدورّ سيكونّحتماّمنّنصيبها،ّوهوّماّتجلىّّ؛فيّالنصّالرئيسيالسردّوالتحك 
ّفيّالجدول.ّنال

شاركاّالشخصي ةّالمحوري ةّفيّتحريكّقطنةّالخادمةّوّّأزرقّنّإّقولالكماّنستطيعّ
شخصياتّأخرىّكانّلهاّتأثيرّوهناكّفيروز،ّلسردّأكثرّمقارنةّبشخصيةّفايقةّوّدواليبّا

ةّفيّالجانبّالنفسيّللشخصيات لّحبكةّالعملّوتوت رّالحدثّخاص  يبدوّالذيّّ،فيّتشك 
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:ّسف ارّالتواليّعلىأشقاءّمنوالّّهيهذهّالشخصياتّّ.الجانبّالأكثرّبروزاّفيّالروايةّأن ه
الّوّّولديهّالت وأمّ،رابحةّوغاديّوعو ادوّ تّأدوارهاّبصمتّومنّّوهي،ّزينةرح  الشخصياتّأد 

دّبعضّالشخوصّالتيّستطيعّرص ّنّاكماّأن نّ.وقعّخاصّفيّالسردتأثيرهاّلفكانّّ،بعيد

لهاّدورّمتذبذبّكشخصيةّّعلىّشكلّروافد،فكانتّشخصياتّّ،كانّلهاّظهورّعرضيّ 
وهناكّشخصياتّّ،فهناكّشخصياتّرئيسةّ،،ّوهذهّمنّطبيعةّالروايةأزرقّأختّوّّ،منيرة

هوّمحاولةّأخرىّهوّّ،ثانوية ّ،منّالواقعيةّفيّالنصّبشيءقناعّالقارئّإامشي ةّمكم لة،ّدورهاّ
ّ.عّالروايةّتحقيقّمشروعّالمقروئيةحتىّتستطي

ّالجدول ّمن ح ّيتض  ّالمبكى، ّحائط ّرواية ّّفي ّحركةّأن ّالأكثر ّهو ّالسارد البطل
أم اّّ.ها،ّوهوّماّيسمحّبتمكينهّالشخصي ةّالمحوري ةبوتفاعلاّمعّباقيّالشخصياتّمقارنةّ

فإظمنّرغمّبالفّ،ةيشخصيةّالسمراءّالمراكشّ  القويّفيّصفحاتّالنصّ، القيمةّهورهاّ تفقدّ ن هاّ
ّالشخصياتّالأخرى.ّبينهاّوبينّباقيدّتأثيرّمتبادلّوّجعدمّوّّإلىونرجعّهذاّّ،المحوري ة

ّ ّالأخرى ّالشخصيات ّأم ا ّووالدها، ّالبطل ّمع ّفقط ّعلاقتها ّبرزت ّظهورهاّفحيث كان
شخصياتّثانوية،ّغيرّأن هاّتخلقّجواّّ.ّلذاّتعدّ فهيّتظهرّحيناّوتختفيّأحياناّ،مضطربا
منّجهةّوّّمنّالواقعية.ّشيئاكونهاّتضفيّّ؛سيكونّالسردّمختلفاّدونهامنّّإذّاستثنائيا،

ذاتيا،ّفشخصيةّالقاتلّمثلاّبمواصفاتهّأنّّجدنّ،أخرىّ الشخصياتّالرئيسي ةّتكتسبّصفاتهاّ
السردّأنّّكماّ،مامّالبطلالذيّكانّهاجساّمخيفاّأّ،المفاجأةّووظائفهّمنحّللنصّعنصر

دينامي ةّالسردّأنّّهّبفضلّرسائلّالقاتلّالتيّكانّيرسلهاّللبطل،ّلذاّأجدإيقاعكانّيزدادّ
ّيك ّلا ّالرواية ّوالثانويةونسيج ّالمحوري ة ّالشخصيات ّبتكاتف ّإلا  وحتىّّ،هاوتلاحمّتمل
ّ.فةّوجارهّالقبيحّوجارتهّالحشري ةكالعر اّ،الهامشيةّالتيّيذكرها

التتابعّوالترابطّالجبري،ّعلىلاّيقومّالسابقةّتوزيعّالوظائفّأنّّيبدو ّمكنتفقدّنّمبدأّ
معّوّّ،مساعدةّلشخصيةّمنوالّمعّشخصيةّفيروزّالوقوفّعلىّوظيفةّالحصولّعلىمنّ

والتيّهيّّ،علىّوظيفةّتوكيلّمعّشخصيةّأخرىّأيضاّّنقفّ،ّكمانفسهاعرزالّالشخصيةّ
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رّ شخصياتّالروايةّبأريحي ة،ّكماّلّللنسقّالوظيفيقطنة،ّوهوّماّساعدنيّعلىّوضعّتصو 
ّبهاغي ابّبعضّالوظائفّعنّبعضّالشخصياتّلاّيشو هّالدراسةّأنّّأرىّأيضا ّ.ولاّيخل 

كماّيظهرّفيّوظائفّالشخصياتّالثانوية،ّبلّإن ناّنجدّأنفسناّأمامّمساعدةّتجعلناّنمي زّ
أوّالشخصياتّالأكثرّحضورا والشخصياتّالثانويةّ، ياتّوالشخصّ،بينّالشخصياتّالرئيسةّ

ّ.الأقلّحضوراّوفعاليةّفيّالنص

ّات: علاقنسق ال /5

 :ببعض بعضهاعلاقة الشخصيات  -1

ّ ّالرؤية ّهذه ّوالسلبي ة، ّالإيجابي ة ّبأبعاده ّالعالم ّرؤية ّالروائي ة ّالنصوص نقلهاّيتعيد
ّ ّالنصّعبرالكاتب ّعلاقةّّ،عناصر ّأولها ّالعلاقات، ّمن ّنسق ّمن ّانطلاقا د ّتتجس  حيث

دّأيضاّمنّعلاقةّالشخصياتّفيماّبينها،ّ ّمنّدونّهذهّالعلاقاتّإذالمؤلفّبها،ّكماّتتجس 
ّتتجسدّداخلّالعملّعنّطريقّالل غةّ.كيانهيفقدّالنصّ غيرّأن هاّتحاكيّعلاقاتّّ،فهي

ردوقودّّتعدُّّالوشائجّّبينهمّواقعيا،ّهذهّالبشرّفيما عّبهّنحوّتحف زهّبالدفّالتيّوالطاقةّالس 
ّ.الأمام

س بينّشخصياتّالروايةّّاتالعلاقّتتأس  منّالقائمةّ البحثّعنّالموضوعّانطلاقاّ فكرةّ
منّالوشائجّّنسقحيثّيدخلّالنصّفيّّ،تناسلّباقيّالعلاقاتومنّهناّتّ،المرغوبّفيه

دّفكرةّالواقعيةّفيّذهنّالقارئ،ّ.ّفهيتقومّعلىّالصراعاتّوالتناقضات منّوّّمنّجهةّتجس 
ةتكشفّعنّالدلالاتّكماّّبناءّمعمارّالنص،ّفيجهةّأخرىّتساعدّ ّإلىللوصولّّالمندس 

ّةالسابقةّالتيّتناولتّمقولةّالشخصيجميعّالدراساتّأنّّأحدّلاّيخفىّعلىّإذّ،المعنى
زتّبقسطّأكبرّعلىّالعلاقاتّالقائمةّبين ينتجّبفضلهاّالتيّوّّ،باقيّالشخصياتّبينوّّهارك 

هناكّدوافعّومحر كاتّمسؤولةّعنّأنّّيرىّالذيّتودوروفّّ.ّمنهمعنهاّجملةّمنّالتحولات
"العلاقاتّالقائمةّوالمتغي رةّبينّأنّّيرىّّحيثّ،عليهاّالحوافزّأطلقنشاطّأفعالّالشخصياتّ
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كماّّ.1المشاركة"الرغبةّوالتواصلّوّّ:سيةّهيتّتتشكلّمنّخلالّثلاثةّحوافزّأساالشخصيا
ّ ّغريماس ّذهب ّّفيأيضا ّللشخصيات ّّإلىدراسته ّثنائيات ّثلاث ّاّأطلقتحديد سمّعليها

ّالشخصياتّ،العوامل ّتقابل ّالدراسات.ّوالتي ّّفي ّبه ّأفضى ّالتصنيف الخروجّّإلىهذا
أنّّيرىّّكمالنظامّالتقابلات،ّّتخضعّهذهّالثنائياتوّّ.وذجّالعامليعليهاّالنمّأطلقبترسيمةّ

)ذاتّترغبّفيّّالعلاقاتّالقائمةّبينهمّتتطابقّمعّالصيغّالأساسيةّللنشاطّالبشري:ّالإرادة
والمعرّءشي )يخصصّالمرسلّ(ّ، المعارضّوّللمتلقيّشيئافةّ )الذاتّتجابهّ والقدرةّ ّيساعدها(ّ،

ّبالبحث"ّ،المساعد( ّيعرف ّعاماً ّسردياًّ ّمخططا ّالعلاقات ّهذه ّتبني ّينطلقّّ.2كما حيث
مّالعلاقاتّالقائمةّالذيّيختزلّأهّ؛عليهاّالنموذجّالعامليّأطلقغريماسّفيّتشييدّترسيمةّ

ّ.بينّالشخصيات

ّمرسلّّّّّّموضوعّّّّّّّّّّّّّّمتلقي

ّمعارضّّّّّّذاتّّّّّّّّّّّّّّمساعد

ّالر غبةّوالتواصلّوالمشاركة.ّ:ّعنّهذهّالترسيمةّثلاثّعلاقاتّهيّتنفجر

ّ:أزرق رواية حمام الدار أحجية ابن ّ/1

السرديّتشبهّالمتاهةّالتيّتغويّالمتلقيئروايةّحمامّالدارّفيّبنا تستدرجهّّ،هاّ لكن هاّ
يستوجبّ،ّالأحداثنحوّدوامةّمنّ ،ّالنصّيمتصّقصتين،ّكاتبّالقراءاتّالمتمع نةضبطهاّ

شخصي ةّ هوّأيضاّ ةّ فيّالروايةّكلّقص  النموذجّعلىّوظائفّّها.كلمحوري ةّ استندتّفيّهذاّ
لكنهّيشاركّأحداثهاّويتواصلّمعّّ،كاتبهاّهوّمنوالمنّالنصّشخصياتّالقصةّالأولىّ

يصطدمّبعصيانّشخصيةّعرزالّّ؛نصهّكتابةّنهاءإمنوالّوهوّيحاولّّ،شخصياتهاّأيضا
وهوّإيجادّّ،الأحداثوهناّيظهرّلناّموضوعّالقيمةّفيّّ.لاّيستجيبّلطلبّالكاتبّالذي
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ّللنص ّتّ،نهاية ّساعة ّأفي ّالكاتب ّمعّ)م ل ّللتحاور ّالكاتب ها ّخص  ّسردي ة ّمساحة هي
أنّحيثّنجدّمنّأجلّوضعّنقطةّنهاية،ّّ(ّيجتمعّالكاتبّمعّهذهّالشخصياتشخصياته

كانتّتنتظرّهيّالأخرىّنهايةّللنص،ّحينهاّاستدعىّالفتاةّقطنةّوأرسلهاّهذهّالشخوصّ
يرفضّّعرزالأنّّغيرّ،حل(ّمنّأجلّالتشاورّمعهّلإيجادّإليهمرسلّعرزالّ)مرسلّوّّإلى

ّ.ارض(،ّفتتجسدّلناّأطرافّالبرنامجويتمر دّعلىّالكاتبّ)معّ،الفكرةّتماما

دّعلاقةّالرغبةّفيّالنصّّعلاقة الرغبة:* يةّالكاتبّالخياليّالذيّيرغبّشخصّفيتتجس 
ّماّصادفهّلمّيكنّفيّالحسبان،ّالكاتبّالخياليّالممث لّفيّشخصيةّفيّإ ه،ّلكن  نهاءّنص 

ل ّجزءّالروايةّالأو  ّبعدّ؛منوالّفي ّسديم ّمشروعهّمن ّفيّالكتابةأنّّبدأ ّحبسة ّ،أصابته
ّنواميسها ّعنه ّأن"ّ:وتلاشت ...ّ ّالصباح ّمنذ ّالمكتب ّغرفة ّفي ّعلىا ّفوقّّعيناي أوراق

ّ،يوحيّهذاّالمقطعّببدايةّالنصّ.1"سطحّمكتبيّتحملّمخطوطّنصّاحترتّفيّأمره...
لكنّّ،تبدوّشبهّمعط لةّالأحداثأنّّومنّهناّأيضاّينطلقّالمسارّالسرديّللرواية،ّغير

بعدّالصراعّالذيّواجههّّ،تظهرّلناّرغبةّالكاتبّالخياليّوهيّإيجادّنهايةّللنصّشيئافّشيئا
ّشيئاالمخطوطّالمتعث رّوأناّأعرفّّإلىلعل يّأعودّ"ّيقولّالراويّّ،منّشخصيتهّالمحوري ة

لينتهيّالنصّّحاراًّ...يُعيننيّعلىّإنهاءّقصتهّبقتلهّانتّشيءأيّّ...ّأزرقّعنّعرزالّبنّ
دّموضوعّالقيمةّفيّّ،،ّلتبنىّعلاقةّالر غبة2"وّلتكملّبقيةّالشخصياتّمنّدونهأّ... ويتحد 

ّ.هكلالنصّ

ّالخيالي ّالكاتب ّوهو ّمنوال ّهنا ّللنصّ،الفاعل ّنهاية ّإيجاد ّهو ّالقيمة ّ،وموضوع
ّالنصّمنّدونّشخصي ةّعرزال.ّبإتماموذلكّيكونّ

دّهذهّالعلاقةّّعلاقة التواصل* أنّّلاّيمكنّإذ،ّإليهثنائيةّالمرسلّوالمرسلّّفي:ّتتجس 
دّمنّدونّ موضوعّالقيمةّمنّطرفّالفاعلّّإلىفالوصولّّ،علاقةّالرغبةّتتوسطهماأنّّتتحد 
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،ّوتظهرّالعلاقةّالتواصليةّإليهلمرسلّوالمرسلّيستوجبّحضورّالعلاقةّالتواصليةّبينّا
تواصلّشخصي ةّقطنةّمعّعرزالّالشخصيةّالمتمر دة،ّالتيّطلبتّمنهّإيجادّّفيفيّالنصّ

ويستنطقهاّبحثاّّ،نهايةّللنص،ّفيّلحظةّتأم لّالكاتبّالخياليّيستدعيّجميعّشخصياته
ينزعّعنهاّصفةّأنّّوبعدّـ،عنّأسبابّبقاءّالنصّمفتوحا،ّحيثّيستدعيّشخصيةّقطنة

ّالآدميّ،الحيوان ّلباس ّّ،ويلبسها ّيرضيّّإلىّيرسلهاثم ّحل ّوإيجاد ّمعه ّللتشاور عرزال
استنطقيهّكهلا،ّلاّحاجةّليّبهّصبي اًّغُراّّهبيّللكهلّقطنةّ...إذ"ّ:الجميع،ّيقولّالراويّ

ّ.1"لمّيلقّبنفسهّمنّالنافذةّلماذالقطنةّّإليهاس...ّّ!ّليسّلديهّماّيقول

ّ ّوالمرسل ّالفاعل ّبين ّالمرسل ّعلاقة ّإليهتتشظى ّبعملّّإذ"، ّأولي ّوضع ّفي يقوم
)وّّ(D.Manipulateur)المحر كّ مّ نهائيّبعملّالمقو  ...D.judicateurفيّوضعّ وظيفةّّّ(

هةّتؤهلهّّ،الفاعلّ/ّإليهمسارّالمرسلّّتأطيركلّمنهماّهيّ حيثّيكسبهّالمرسلّقيماّموج 
ّ.2المرسل"الذيّيتمّتقييمهّمنّقبلّ،ّوّالأداءّالمكل فّبهّنجازلإلاكتسابّالكفاءةّاللا زمةّ

إقناعهّبأداءّالفعل،ّّمحاولةّإليهتتواصلّشخصيةّالمرسلّفيّالنصّمعّالمرسلّ
ّهيأ ّمستغل ة ّمنوال ّالخيالي ّالكاتب ّرسمها ّالتي ّالجديدة ّالمغريّبتها ّوجسمها ّمنّجمالها ،

دّفيّعرزال،ّفيّلقاءّالمرسلّمعّالمرسلّّإليهتجاهّالمرسلّجلّأداءّفعلّالإقناعّأ المجس 
ّّإليه ّطالّّالراوي:يقول ّوقت ّالنص، ّمن ّالخامس ّاليوم ّفي ّأمرك ّفي ّاحتار ّمؤلفنا ..."

تذكرّّ!عرزالّ...ّعرزال؟لمّتقفزّّلماذالّ!دكةّالنافذةّغيرّقادرّعلىّالقفزّوقوفكّعلى
التيّ،ّهناّتتجسدّليّالعلاقةّالتواصلي ةّ.3أرجوكّواجعلّلهذاّالنصّالذيّنعيشهّنهاية!ّ..."

ّالخطاطةّالتجريديةّالتالية:الوقوفّعلىّبهاّأستطيعّ

ّ
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ّقطنةّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّخلقّنهايةّللنصّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّعرزالّّّّّّ

ّ

ّالفعلّ)اتصالّأوّانفصال(ّإنجازفعلّاقناعيّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

ّ

 5الشكل 

ّمنوالّ)الكاتبّالخيالي(ّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

وكيفّيتدخلّالمرسلّّ،تمث لّالترسيمةّالعلاقةّالقائمةّبينّالفاعلّوموضوعّالقيمة
علاقةّأخرىّتقومّبينّالمرسلّبّ،الهدفّوامتلاكهّإلىمنّأجلّالمشاركةّفيّعمليةّالوصولّ

ّ.إليهوالمرسلّ

دّهذهّالعلاقةّبينّالمساعدّوالمعارض،ّحيثّيحاولّالمساعدّتقديمّ:ّعلاقة الصراع* تتجس 
هذهّالعلاقةّفيّأغلبّالأحيانّتكونّّلكنّتصادفهّعوارضّتعيقّمهمته.ّ،يدّالعونّللفاعل

الحدثّفيّالرواية،ّفيّنصّحمامّّإيقاعأحدّالعناصرّالأساسي ةّالمسؤولةّعلىّزيادةّلدىّ
دّالمساعدّفيّالشخصياتّالتيّتبحثّعلىّنهايةّللنص حيثّأجدّشخصي ةّّ،الدارّيتجس 

وّ معاملّالمعارضّّأزرقّبصيرةّ أم اّ وحتىّقطنةّالتيّلعبتّدورّالمرسلّفيّعلاقةّالتواصلّ،
ّوهيّالتمر دّوالعصيانّالذيّتمل كّشخصيةّعرزال.ّّّ،أجدهّفيّشخصي ةّمجر دةف

عمليةّالتقابل،ّّفيبعضّاّأيضاّرصدّنسقّعلاقةّالشخصياتّبعضهاّبكماّيمكنن
ّ،شخصي ةّماّتتقابلّمعّشخصي ةّأخرىّأنّّ"مجر دّنظرةّسطحي ةّعلىّأي ةّحكايةّتبي نأنّّإذ

طّأمامناّالروابط"أنّّإلاّ  أنّّالتيّيمكن،1ّقيامناّبمقابلةّسريعةّلهذهّالشخصي ةّبتلكّقدّتبس 
طّأمامناّطبيعةّالعلاقاتّأكثر.تتتناسلّعنهاّمحاورّ ّ،أهم ّهذهّالمحاورّمحورّالتناقضوّّبس 
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محورّالتكامل،ّلكنّحضورّهذهّالمحاورّفيّحكايةّواحدةّليسّشرطاّوّّ،ومحورّالتطابق
الروابط يعد ّمخاطرةّأنّّكماّ.للكشفّعنّهذهّ بشكلّقصريّعلىّنصّماّ القواعدّ تطبيقّهذهّ

الأكثرّوضوحاّالمحورّأنّّةّالمتكررة،ّتبي نّليالقراءبعدّوّّ،فيّروايةّحمامّالدارّبالدراسة.
التطابق محورّ وّهوّ شخصيتيّعرزالّ الذيّجمعّ الآالمنوّّ، بالجدولّ ويمكننيّالاستعانةّ ّ:تيّ،

ّشخصي ةّمنوالّشخصي ةّعرزال

ّشخصي ةّمثق فة

ّطفولتهّحزينة

ّأصلع

ّجبان

ّطفولتهّفيّالباديةّوكهولةّفيّالمدينة

ّ

ّ

ّشخصي ةّمثق فة

ّحزينةطفولتهّ

ّأصلع

ّجبان

ّطفولةّفيّالباديةّوكهولةّفيّالمدينة

ّ

ّ

وّالمتطابقةّبينّعرزالّومنوال،ّ،ّأالصفاتّوالحالاتّالمتشابهةّإلىيرشدناّالجدولّ
ومنّهيّالشخصي ةّالفاعلةّّ،ومنّيسردّ،يكتبّعمنناسخّفتحّللقارئّبابّالتأويلاتّهذاّالت

يؤكدّليّمكمنّالأحجيةّالتيّأشارّمفيّالنص،ّ الكاتبّإليهماّ العنوانّالرئيسي،ّعرزالّّفياّ
ّمثقفتان ّشخصيتان ّهما ّيماّ،ومنوال ّكماكلاهما ّوالرسم، ّالكتابة ّهواية ّّرسان حياتهماّأن

ّالقاسية.الوالدّمر تّبمراحلّصعبةّنتيجةّالمعاملاتّ

ّ م ّقد  ّلنا ّسردي ة، ّمغامرة ّقصتينبالسنعوسي ّيحتوي ّنص ّكاتبهاّّ،كتابة ة ّقص  لكل
بنّ)عرزالّّ:ويتصارعانّمنّأجلّالوجودّ،يتطابقانّفيّالمواصفاتّ،وشخصيتهاّالمحورية

ّ(.ّأزرقّبنّومنوالّّأزرقّ
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ّ.رواية حائط المبكىثانيا/ 

:ّالمبكىّبينّشخصيتينّثانويتينّهماتنبنيّعلاقةّالتضادّفيّروايةّحائطّّعلاقة التضاد:*
تظهرّشخصيةّّوظيفةّكلّمنهما.التيّاستنتجهاّمنّّ،وشخصيةّالمحققّ،شخصيةّالقاتل

ّالرواية ّبداية ّفي ّوّالقاتل ّمحف ز، ّعنصر ّبمثابة ّالسردّودافعّتكون ّتقتلّّ،لعجلة شخصي ة
فإنّّ،وطبقاّللاجراءاتّمدينة.رجاءّال،ّحتىّذاعّصيتهاّفيّأوتزرعّالرعبّفيّقلوبّالناس

حاولّزرعّوتّ،حثّعنّالقاتلبعدّكلّجريمةّهناكّتحقيقّتولاهّضابطّالشرطة،ّشخصيةّتب
فهناكّّالسردّكماّيمضيّفيّتوازن.ّإيقاعدّوأمامّهذاّالسجالّيزداّالأمنّبينّسكانّالمدينة.

تزرعّّيةهناكّشخص،ّوّوهناكّشخصّيلاحقه،ّهناكّشخصيةّتزرعّالرعبّ،شخصّهارب
خيرةّفرغمّظهورّهذهّالأّ.ووالدةّالبطلةّ،ستنتجهاّبينّوالدةّالبطلأأنّّكماّأستطيعّ.الأمن

مّلناّوصفاّلوظائفهاأنّّإلاّ ّ،بهّطيفايشّما ّ،حيثّكانتّزوجةّمهملةّلزوجهاّ،الساردّقد 

لمّّ،مقابلّهذاّكانتّزوجةّكمالّامرأةّحنونةّومطيعةّلزوجهاّ،منّأصولهّوكانتّتستعرّ 
ّ.ّإليهيكنّيسمعّمنهاّأيةّكلمةّتسيئّ

دّهذهّالعلاقةّبينّشخصيةّالجنديّوشخصيةّعلاقة تطابق* كلاهماّّ،صفيّالدين:ّتتجس 
فالجنديّّوهيّالشذوذّالجنسي.ّ،شخصيتانّيعكسانّثيمةّلامرئيةّفيّالمجتمعاتّالعربي ة

لّلهّعقدةّبعدّالاعتداءّعليهّجنسيا،ّكماّتظهرّ الذيّظهرّفيّطفولةّشخصيةّالبطلّشك 
شخصيةّفيّتصرفاتهّمعّويتجلىّذلكّّ.فيّغياهبّالشذوذّاشخصيةّصفيّالدينّغارق

ّغوائهّواستدراجهّلهذهّالأفعال.تهّالعديدةّفيّإّومحاولاّ،البطل

كلاهماّغارقانّفيّملذاتّّ،ووالدةّالبطلةّ،والدّالبطلّفيتتجل ىّهذهّالعلاقةّأيضاّّّ
اّقسوةّتجاهّيمنهماّأبدّكلاأنّّماّعليهماّمنّمسؤوليةّتجاهّالأزواج،ّكماّمتجاهلانالحياة،ّ

ّبنائهما.أ

دّهذهّالعلاقةّعلاقة تكامل* اّتزوجاّكلاهمّ،شخصيةّوالدةّالبطلّووالدّالبطلةّفي:ّتتجس 
،ّفشخصيةّوالدةّالبطلّعائلتهاّمتواضعةّوتسكنّفيّحيّبشخصيةّمتعجرفةّومتغطرسة
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تسكنّفيّحيّّ،كماّأجدّعائلةّوالدّالبطلةّأيضاّعائلةّمتواضعةّومتوسطةّالحالّ،شعبي
ّشعبي.

 علاقة الشخصيات بالمكان والزمن: -2

 بالمكان:علاقة الشخصيات *

ناّّ،فسهنيطرحّآخرّسؤالّ لاقةّبينّهوّهلّهناكّعّ،عنهّالاستفسارّإلىجبراّويجر 
ّفضيةأنّتتفاعلّالشخصياتّمعّالأسرديّّيحدثّفيّكلّعملّالمكانّوشخصياتّالرواية؟

ّ.اإليههذاّالتفاعلّقدّيكونّإيجابياّبالنسبةّأنّّهاّداخلها،ّغيررّوالأمكنةّالتيّتمارسّأدوا
فتغدوّأمكنةّطاردةّومنف رة،ّ"فمنّخلالّّ،كماّقدّيكونّعكسّذلكّسلبي اّ،بةإذفتغدوّأمكنةّج

الذيّّالشيءوفيّذاتّالوقتّبالمرارة،ّّ،علاقةّالشخصي ةّبالمكانّنحسّبالألفةّوالحميمية
نّبذاتّالشخصي ةّومشاعرهاأنّّإلىيقودناّ ويتجلىّذلكّعبرّمستويينّعلاقةّّ،المكانّيُلو 

الحكمّعلىّطبيعةّالفضاءّالذيّجرتّفيهّأحداثّروايةّماّأنّّكماّ.1انتماءّوعلاقةّتنافر"
ّريفي ّأو ّحضري ّالنصّ،بأن ه ّلشخصيات ّاليومية ّبالحياة ّالاهتمام ّمن كاللباسّّ،ينطلق

ّ.وتواصلهمّفيماّبينهم

عّالأكثرّحضوراّفيّالصحراءّهيّالمرتأنّرواياتّالسنعوسيّحتماّقارئّسيلاحظّ
ّتأثيراوأكثرّّ،بطبيعةّبلدهّالكويتّبدتّفيّغايةّالوضوحتأث رّالكاتبّأنّّنصوصه،ّفلاّشك

الكاتبّفيّأنّّحيثّتجل تّحتىّفيّلغتهاّوملبسها،ّغيرّ،عمالهأّفيّصفاتّشخصي اتّ
هّمّ،زجّبينّالمدينةّوالباديةّوالصحراءّوالبحرروايةّحمامّالدارّم ماّجعلّالمكانّفيّنص 

دّامتنو ع ّالروايةفّا،ومتعد  ّشخصيات ّعلى ّهذا ّّ،انعكس ّما ّبعضّوهو ّمن نستنتجه
ففيّبدايةّالنصّيستهلّالكاتبّبتقديمّالشخصيةّالمحوري ةّالتيّتقم صتّدورّّ.المواصفات

ّشخصيةّمثقفةّتمارسّهوايةّالكتابةّنإذواضطلعتّبعمليةّالحكي،ّفهيّّ؛الكاتبّالخيالي
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ملامحّتظهرّوّّ.كماّيبدوّأن هّفيّوسطّالمدينةّ،فيّمكتبّالمنزلّالذيّتعيشّفيهّ،رسملوا
والريفّأيضا للكاتبّالخياليّفييتجلىّذلكّّإذّ،الباديةّ المحوريةّ راتّعرزالّالشخصيةّ ّ.مذك 

فمنّهذهّالاستذكاراتّيستدعيّعرزالّمراحلّطفولتهّوحياتهّفيّبيتّوالديهّالذيّكانّبهّ
بعضّالمتوالياتّتعكسّّ.وجميعّأصنافّالطيورّوالحيواناتّالأخرىّّ،حوشّالغنمّوالماعز

المكانّكانّبالتحديدّباديةّالصحراء،ّوهوّأنّّويبدوّقائمةّبينّالشخصي ةّوالمكان،الوشائجّال
التعاقدّالتوظيفّاللغويّالأحداثمقطعّيفصحّعنّمكانّ فيّالكشفّعنّهذاّ يساعدناّ ،ّوماّ

وهوّماّّ،ايةروّتكرارهاّعلىّصفحاتّالوّّاستعمالهّبعضّالألفاظّفيالكاتبّّإليهالذيّاستندّ
ّ،هذاّالفعلّلهّمعنىّمعجميّ،"قرفصهيّلفظةّ"ّ،فتحّبابّالفضولّعنّالبحثّفيّمجراها

فَّي ه،ّتعنيوّّ،وآخرّدلالي ذ ي هّوي ت أ بَّط ّك  بف خِّ ن هُّ ّب ط  ق  ب ت ي هِّّمُن ك بًّا،ّويُل صِّ ل ىّرُك  ّالشخصّع  لِّس  ّ"ي ج 
ّّ.1"هي جِلْسَةُ الَأعرابو ّفي ّالكاتب ّوظ فها ّاللفظة ّموضعهذه ّمن ّمنّّ،أكثر ّأكثر ومع

ّ.ّالأحداثّهماّيوحيّبدلالةّالمكانّالذيّتدورّفيوهوّّ،شخصي ة

ّبالمكان ّالشخصية ّعلاقة ّّتنكشف ّثوبّّ،الملابسّفيأيضا ّاستطاع حيث
منّبينّالمقاطعّالتيّتوحيّوّّ.الأحداثالذيّتدورّفيهّطبيعةّالمكانّالشخصياتّتعري ةّ

طبيعةّالمكانّالبدويةّّإلىماّيشيرّم،2ّوالديّلثامّوجهه""ّأحكمّ:ّقولّالراويّبدلالةّالمكانّ
كماّنقفّّ.أوّالصحراويةّالقاسيةّالتيّتعرفّبالرياحّالرملي ةّوالأتربةّالمنتشرةّفيّالفضاء

التيّعرفتهاّمناطقّالباديةّفيّّ،كذلكّعلىّبعضّالأغانيّالخليجيةّذاتّالطبيعةّالفلكلورية
ّوسادةّ...ّ:الكويت ّأبرا،ّنوحّالحمام،ّّ"للحبيبّوسادةّحطيتّزنديّللحبيب ّلو نحتّأنا

ّ.وهيّترنيماتّكانتّترددهاّوالدةّمنوالّفيّخلوتهاّ.3نحتّأناّلوّأبراّ"

هتّّعبرانتشرتّهويةّشخصياتّالروايةّ كماّّ،أبعادهاّإلىتقني ةّالوصفّالتيّوُج 
ّيعدّ ّإذّ،ساعدهاّالمكانّأيضاّفيّذلك،ّحيثّكانّبمثابةّمركزّالقو ةّالطاردةّفيّالرواية
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فالأمكنةّلاّّ.الدلالي ةّروابطالوتبنيّمعهّّ،العنصرّالذيّتتواصلّمعهّجميعّعناصرّالسرد
ىّكذلكّّ؛فحسبالجوانبّالفيزيولوجيةّللشخصيةّّر يّتع الجانبّالأيديولوجيّّإلىبلّتتعد 

نثروبولوجيّكالعاداتّوالتقاليدّوالطقوسّوكذاّالجانبّالأّ،معاملاتالتفكيرّوّالّقائمنّطرّ
ّالتيّتمارسهاّشخصياتّالرواية.

ّنطواءالاهمّالمكانّفيّالروايةّبشكلّلافتّفيّبناءّذواتّالشخصيات،ّفهوّيأبىّيس
ىّ ّعنّأبعادّ"إن هّّ،أبعدّمنّذلكّإلىتحتّمفهومّالحيزّالجغرافي،ّبلّإن هّيتعد  نفسي ةّيشف 

وهوّماّاستوقفنيّفيّنصّحائطّالمبكىّّ.1"واجتماعي ةّتكشفّعنّأبعادّالشخصي ةّالمختلفة
بدلالاتّنفسيةّمّ،متغلغلاّداخلّذواتّشخوصّالروايةفيهّالذيّكانّالمكانّ جعلهّملتبساّ ماّ

فيّأماكنّكانتّبمثابةّّ،يرتاحّبطلّالروايةّنفسي اّفيّحركي ةّالسرد.ّأسهمتّ،واجتماعية
العائليّالقديمّالذيّوجدّّمنّبينّهذهّالأماكنّالبيتوّّ.ولفظّهمومّالذاتّ،عنصرّتنفيس

ّ،للتفريجّوالترفيهّإليهفكانتّلوحاتهّالمهربّالذيّيأويّّ،نسّمعّموهبةّالفنّالتشكيليفيهّالإ
رّدوماّكنتّأتغل بّعلىّصعابّالحياةّوخيباتهاّبالرسم،ّألجّم":ّيقولّالراويّ حرابهّلأتطه 

ديمّالواقعّفيّأحدّأطرافّاّفيّصومعتيّهذه،ّبيتناّالقليهامنّأدرانّالحياة،ّأقضيّالأيامّبلي
مّالراويّفيّهذاّالمقطعّوصفاّثلاثيّالأبعادّ.2"..المدينة فهوّيجعلّمنّنفسهّصوفياّّ،يقد 

منّمشاكلّالواقع،ّجاعلاّمنّالبيتّالذيّ يعزلّنفسهّمنّأجلّالتفر غّلحاجياتهّالنفسي ةّهارباّ
ساّيغسلّفيهّروحهّمنّمشاكّ،مقامهّالزكيّإليهيقصدهّويأويّ ّ،هاوهمومّلّالحياةومكاناّمقد 

إن هّمصدرّللأنسّوالحنينّوصقلّموهبةّبطلّّ،المكانّهناّمبعثّالمشاعرّوالأحاسيسّيعدّ 
لترفيهّعنّنفسهّالرواية،ّكماّكانّمنّقبلّملجأّلوالدهّالذيّيقصدهّفيّأيامّعطلهّمنّأجلّا
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تخذهّمنّسنواتّمستراحاّلهّيقصدهّفيّعطلهّخاصة،ّيشربّاكانّأبيّقدّوّ"يقولّالراوي:ّ
ّّ.1"فيهّالخمر،ّويستقبلّفيهّعشيقاته،ّبعيداّعنّعينيّأميّ...

دتّعلاقةّالمكانّبالشخصيةّفيّروايةّحائطّالمبكى ّهاواتضحتّمنّبعدّ،لقدّتجس 
ّّ،النفسي ّّ،الاجتماعيوحتى ّالشخصيات ّبعض ّمكانة ّعن ّكشف ّ،الاجتماعيةالذي

ّكشخصيةّالسمراءّووالدهاّوشخصيةّصفيّالدين.

 :علاقة الشخصيات بالزمن*

لّالزمنّفيّروايةّحمامّالدارّمنهلّالسردّفيها حاسيسّومصدرّالمشاعرّوالأ،ّشك 
رهّبمراحلّسيئة، ّلدىّشخصياتها،ّبالخصوصّالشخصيةّالمحوري ة،ّفقدّكانّالماضيّيذك 

ّشيءلذاّنجدهّيتحاشىّكلّّ.كانتّسبباّفيّهويتهّالمشر دةّوالتائهةالتيّطفولتهّمعّوالدهّب
ّبالماضي ّأنّ ّ،يربطه ّالظلام؛كما ّمع ّتوافقي ة ّعلاقة ّيبني ّالأمانّه ّيمنحه ّوحده ّ،فالليل

أنّّهّالتوأم،ّلمّيعدّيراهماّسوىّفيّأحلامه،ّلدرجةاتّالجميلةّالتيّقضاهاّرفقةّابنيوالذكري
هوّلاّيريدّلهذاّ"ّ،وعقدّعلاقةّحميميةّمعهّ،مصطلحّالكابوسّحملّدلالةّغيرّطبيعتها

داقةّمعّصأنّّكابوسّيعنيّإطارأنّيصيرّلقاؤكّبمنّتحبّفيّّينتهيّ...أنّّالكابوس
أحلاما.. فيّالليل،ّكونهّّأزرقّفلمّتعدّشخصي ةّابنّّّ.2"كوابيسكّبصفتهاّ تشعرّبالأمانّإلاّ 

ّبمنّيحب مّوحدهّالظلا"ّويشعرهّبالسعادةّيقولّالراوي:ّ،الوقتّالمناسبّالذيّيلتقيّفيه
ّ.3يمنحكّأماناّفيّظرفكّهذا.."

ّ ّبالماضي ّالمحورية ّالشخصي ة ّتتأث ر ّالمبكى ّحائط ّرواية ّحادثةّّأثناءفي تذكر
فيّنفسي ةّالشخصي ة،ّ حدثّخل فّصدعاّ الاعتداءّالجنسيّالذيّتعر ضّلهّمنّقبلّالجنديّ،

جنديّيعلمنيّولمّّإلىكانّوالديّيعهدّبيّ":ّيقولّالراويّّ.تمّسردهّفيّالنصّثلاثّمرات
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يستحضرّالبطلّكانّّ.1"اللعينّ...اعتدىّعليّجنسيا..أنّّأتجاوزّالسادسةّمنّعمريّغير
أناّأستحضرّدونّسابقّتحضيرّوّّ.."نشعرّبألمّيجتاحّنفسي تهّّ،كلّمر ةّهذهّالواقعةفيّ

.ّطيف2ّ"أناّطفلّصغيرّلمّأتجاوزّالسادسةّمنّعمريّ،ّوّأنفّالجنديّالذيّاغتالّبراءتي
فيّقلبّ"ّلاحقّالشخصي ةّالمحوريةّحتىّنهايةّالرواية،ّيقولّالراوي:شخصي ةّالجنديّظل ّي

ّالذي ّالجندي ّوقف ّحذائهّّ،اغتصبنيّالدار ّإلا ّمن ّتماما ّعاريا ّكان ّالسادسة، ّأبلغ ولما
لتّمحط ةّحزينةّفيّّ.3"وقدّبترّفحلهّمنّجذورهّ...ّ،العسكريّالغليظ هذهّالذكرياتّشك 

ّحياةّالشخصي ةّالمحوري ة.ّ

مّيمكنن تقد  قديمّتحملتّعلىّعاتقهاّمهم ةّّتينروايالتقني ةّالوصفّفيّنّإّقولاّالمماّ 
ردّالذيّتفاعلّمعّهذهّالتقني ةالشخصياتّبماّيناسبّال فالوصفّأسلوبّيعملّعلىّنقلّّ.س 

جو ة،ّالعالمّالمجر د،ّحتىّيتجل ىّأمامّالقارئّعلىّصورتهّالمرّّإلىمنّالعالمّالمخفيّّالشيء
تعابيرّالوجهّّيفكلّهذاّبتظافرّأبعادّوعناصرّومستوياتّقدّتكونّصريحةّأوّضمني ةّ

يمكننّالتيوالإيماءاتّ كماّ الوصفّ، التقنيةّعملتّعلىّكشفّّهذهأنّّةلاحظماّيتكئّعليهاّ
ّخلقّةأيديولوجي ّفي ّالسنعوسي ّبرع ّولقد ّالخفي ة، ّوعوالمها ّالشخصيات ّمنّّهذه نسق

ّعملهّالذيّكانّبمثابةّسيرةّذاتيةّللممكن.ّالشخصياتّفيّ

 :سماءالأنسق  /5

فهيّلاّتكتفيّبتعريفّّّالشخصياتّفيّالعملّالسرديّوظائفّعديدة،ّأسماءتمتلكّ
ّ،أبعادّأخرىّتجعلّمنّالقارئّيشعرّبواقعيةّالعملّوجماليتهّإلىبلّتتعدىّّ؛الشخصيةّفقط

نّآّالشخصيةّفيبحيثّتكسبّالقارئّوّّ،فردياعي اّوّفتسميةّالشخصياتّمنحهاّبعداّاجتما
فيّالوقتّنفسهّتتفر دّوّّ.فاعلّفيّعوالمّبشريةنسقّاجتماعيّّإلىّبالانتماءواحدّشعوراّ
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كماّيعطيهاّوظيفةّرمزيةّّالشخصيةّبمنحهاّاسماّخاصاّبهاّتمي زهّعنّباقيّالشخصيات،
ّيتكب ّمعي نة،ّئلقب ّميزة ّأو ّجسمية ّصفة ّبارّّعلى ّرولان ّّثيقول ّاستنطاق ّالاسم"يجب

ّكبيرة ّّ،بعناية ّغني ة ّمفاهيم ّيحمل ّفهو ّالدلالة، ّملك ّيعد  ّوّلأن ه ّفالاسمّ.1رمزي ة"اجتماعية
ةّللتحليل للنقد،ّكماّيجعلّالشخصي ةّعنصراّّومجالاّمهيأًّّ،يجعلّمنّالقصةّمادةّأدبي ةّمعد 

علىّاستدعاءّالسؤال دّ،قادراّ سماءّشخصياتّالأعمالّلأفّ.والولوجّداخلّالعملّمنّدونّترد 
نهّمنّاستيعابّالمعنى.ّّإذّالسرديةّدورّفعالّفيّتنويرّالقارئّوتوجيهه، ّتمك 

مازجتّبينّالبشريّوالحيواني،ّّ،بكوكبةّمنّالشخصياتحمامّالدارّتنوع تّروايةّ
ماّمّ،وأحياناّأخرىّتبتعدّعنّالمألوفّ،تبدوّأحياناّلهاّمرجعيةّثقافيةّأسماءحيثّحملتّ

ّ ّيجنح ّالنص ّّإلىجعل ّيشير ّما ّوهذا ّّإليهالخرافة، ّالعنوان ّعاتقه ّعلى ّحمل فكرةّالذي
سوىّّإليهالشخصياتّلاّيجدّملجأّيلوذّّأسماءعمليةّالبحثّعنّّأثناءفالروائيّّ.التلغيز

رّمنّجانبّآخّسماءالأأنّّكماّي،الأدبفيّالعملّّالانسجامّإلىالتيّترتاحّّ،قناعتهّالفنية
داّفيّّؤديوتّ،كسابهاّحالةّدلاليةإقصدّّ،نفسهاّعلىّالشخوصّوالأماكنّتفرض دوراّمحد 

نصّلتأخذّاستقلاليتهاّفيّالّ،عنّالكاتبّالانفصالّإلىّاأحيانّسماءالحبكة،ّلذلكّتسعىّالأ
 .تتمت عّبوظيفةّسرديةغيرّأن هاّّ،فواعلّغيرّمألوفةّ،ّفتغدونفسه

نّمنّالتقر بّّ،شخصياتّالروايةّووضعهاّفيّجدولّأسماءسأحاولّجردّ حتىّأتمك 
ّّمحاولاّ،أكثرّمنها روالمذّمثنىّوالمؤن ثبينّالمركبّوالمفردّوالّبهاإقامةّعمليةّأمي ز ّ،ك 
سيساعدنيّفيّتقديرّتواترّالتيّلاّتحملّصفةّالعلمّسماءوحتىّالأ الجردّ هذاّ الأّ، ّءسماهذهّ

نحاولّتقديمّبعضّالمعاني،ّبعدهاّسّإلىفيّالنصّكماّسيختصرّليّالطريقّللوصولّ
ص راتّهذاّالتباينّملخ  ّ.الدراسةّالمقدمةوهذاّبحسبّّ،يتضم نّمبر 

 رواية حائط المبكى رواية حمام الدار

                                                           

1- Christophe Désiré Atangana Kouna :La symbolique de l'immigré dans le 

roman francophone contemporain, L'Harmattan, France, 2010, p36 



ل:  نسق سيميائي الشخصية الفصلّالأو 
 

 
115 

ّعلمّأسماء

ّمفردةّّ

ّمذكر

ّ

ّغاديّرحال،ّعواد،ّ،سفار

ّ

ّكمال

ّ

ّّفايقةّ،منيرة،ّرابحة،ّزينةّمؤن ث

ّعلمّأسماء

ّمركبةّّ

ّمذكرّ

ّ

ّأزرقّمنوالّابنّّ،أزرقّعرزالّابنّ

ّ

ّصفيّالدين،ّعمارّالجان

ّ

ّّفيروزّحمدانّماضيّّمؤنث

ّالسمراءّالمراكشيةّّأخرىّمركبةّّأسماء

ّالسمراءّأزرقّّلونيةّأسماء

ّسيكريتيرةّ،ّالطبيبالممرضةّمهنيةّأسماء ّضابطّطبيب، ،
،ّالمضيفة،ّالأمينّالشرطة

المجوهراتي،ّّ،العام النادلّ،
ّالعر افة إمامّّ،الخضار،
ّالجندي ّسائقّالمسجد، ،

ّسيارةّالطاكسي

ّّ،ّقطنةبصيرةّاجتماعيةّأسماء

منوال،ّالأعمام،ّّالعمةّمنوال،ّأخوّّقرابيةّّأسماء
ّالزوجة ّوالدة ّالعمومة، ّبنتّأبناء ،

ّأختّالزوجةّّ

ّالبطلة ّوالد ّالبطل، ،ّوالدة
ّوالدةّالبطلةّ

ّّّ
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ّغيرّ شخصيات
ّمسماةّ

عمةّمنوال،ّأخوالّمنوال،ّالأعمام،ّ
ّالعمومة ّالسواحل،ّأبناء ّخفر ،

رّالأمني،ا والدةّالزوجة،ّبنتّّلمحر 
ّ،ّالعبدّالمطرودّأختّالزوجة

ّاللحوحة، جارهّّجارته
ّالسفاح ّالبيت، ،ّصاحب

ةّالبطلة ّجد 

ّ

هناكّأنّّلاحظهأالعلم،ّوبناءّعلىّماّّأسماءةّمنّتنوعتّروايةّالسنعوسيّبمجموع
رةّحيثالمؤن ثةّّسماءبينّالأّتساوّ  ّيلي:ّماأحصيتّّوالمذك 

ّ.أسماء10ّّالمذكرة:ّسماءالأ

ّ.أسماء10ّّالمؤن ثة:ّسماءالأ

ّللأ ّقويّ ّحضوراّنالالمفردةّسجّ ّسماءبالنسبة ّمقارنة ّّسماءبالأا ّبدا ّالتي أنّالمركبة
للمّنيكادّينعدم،ّحيثّّحضورها بعدّوفاةّالشخصيةّالمعنيةّفيروزّزوجةّإلاّظهورهّّسج 

ّالشخصياتّبعدّأسماءتعتيماّفيّأوّالقارئّلنّيجدّغموضاّنّإّيمكنناّالقول،ّكماّأزرقّ
حيثّّ،الذيّبداّمشوشاّومزعجاّبشهادةّالكاتبّ،يتجاوزّغرابةّاسمّالشخصيةّالبطلةأنّ

شخصّمضطربّاسمهّعرزالّّشخصيةّجاءتّمنّلاّأدريّ...ّإلىوجدتُنيّمنصرفاًّيقولّ"
فيّهذاّالمقطعّيفصحّّ.1حتىّالاسمّغيرّمالوفّلاّأدريّمنّأينّجاءّ..."ّ!أزرقّبنّ

ّ.ينتقمّمنهاالكاتبّعنّغرابةّاسمّالشخصيةّالمحورية،ّوكأن هّ

النصوصّالروائيةّوجودهاّعلىّّالشخصياتّفيّأسماءفيّغالبّالأحيانّتفرضّ
الدلالةّأنّّالمعجمّاللغويّنجدّلهاّالعديدّمنّالمعانيّغيرّإلىبالعودةّّعرزالالكاتب،ّلفظةّ

فيّالنصّليستّ نةّبطريقةّمباشرة،التيّتوافقهاّ فقدّجاءّفيّالمعجمّالوسيطّمعنىّكلمةّّممك 
ّالنخلّوالشجرضالمتاعّالقليلّوالعرزال:ّموّعرزالّ" ّأطرافِّ يحتميّ،ّعٌّيت خذهّالناطورٌّفوق 
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شخصيةّفّ،فيّالنصّالاسمقربّمنّدلالةّأالمعنىّالأخيرّيكونّأنّّيبدوّ.1فيهّمنّالأسد"
غرفتهّأنّّقارئّسيكتشفالأنّّكماّ،وهوّيطلّمنّنافذةّغرفتهّ،الأحداثعرزالّمنذّبدايةّ

ّإلىيتنب هّ"ّيقولّالراوي:ّ،يقولّالراويّتجاورهاّنخلةّطويلةّ:فيّموضعّعالّمنّالأرض
ّخطاهّّ.نخلّتستأنفّرقصاتهاّكلماّهبتّريحسعفةّالّ.حركةّفيّنافذتهّتقطعّخيالاته يحثُّ

بدوّالنخلةّأمامّالنافذةّنظيفةّلامعةّرطبةّتّمسرعاّبكفّمطبقةّعلىّشعيرّنحوّالنافذةّ...
منّالدورّالذيّتقدمهّشخصيةّعرزالّأنّّيبدوّ.2السعف" انطلاقاّ الاسمّ الكاتبّاستعانّبهذاّ

دّحمامتهّالرابظةّّ،فيّالنص فهوّفيّغرفتهّالواقعةّفيّأعلىّالبنايةّيراقبّويحرسّويترص 
ّ.للاسموفقّفيّاختيارهّقدّالكاتبّيكونّفعلىّنافذته،ّلذاّ

أوّكماّّ،يظهرّاسمّمنوالّفيّالعهدّالجديدّمنّالروايةّ:منوال"هوّ"فالثانيّّالاسماأمّ 
ويخصّالشخصيةّالبطلةّالتيّترويّأحداثاّهيّنفسهاّفيّالعهدّّ،يسميهّبالنصّالنسيب

اّاستوتّإذّ،المنوالّكالنول":ّيماّيلالقديم،ّوقدّجاءّفيّلسانّالعربّفيّمعنىّكلمةّمنوالّ
أيّّعلىأيّّ،منوالّهوأيّّأدريّعلىّويقال:ّلاّيقالّهمّعلىّمنوالّواحد،أخلاقّالقومّ

ّدلالتهّموجودةّفيّالنصّ،الاسمرغمّغرابةّّ.3"وجهّهو فمنّالمفهومّالمعجميّللفظةّّ،فإن 
القصةّالأولىّوالقصةّالثانيةّعلىّمنوالّواحد،ّوهوّنّإّالقولالكاتبّيحاولّأنّّيبدومنوالّ

لوفّأنزياحّعنّالمرب ماّيكونّهذاّالاوّّ،أحداثّالقصتينّفيّالروايةماّتأك دّلناّمنّتشابهّ
ّ؛الخرافةّإلىطبيعةّالروايةّالتيّتبدوّأحجيةّونزوعهاّأنّّكماّأرىّّ.سبباّفيّوجودّالدلالة

تخلخلّطبيعةّّأسماءبالروائيّّلذاّاستنجدبدتّلاّمنطقية،ّّأسماءدفعّالكاتبّللاستعانةّب
ّ.ويخرجّبهاّعنّالمألوفّ،السرد

فيّّاوغارقّامفككّءيّجاذماشىّوالقالبّالحكائيّللروايةّاليتّسماءاختيارّهذهّالأإنّ
فهوّكماّّ.ثارةبالتلغيزّوالإّناسبّصياغةّالعنوانّالرئيسيّالذيّتحلىيكماّأن هّّ،الغموض
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ّ ّدرايته ّيعكس ّّالممكناتوّقد ّدوما ّالكاتب ّيسعى ّبها، ّيتمت ع ّالتي توظيفّّإلىاللغوية
ّالمتلقي، ّلدى ّومعقولة ّتوافقية ّتكون ّمّشخصيات ّالكتابةّلكن ّسلطة ّأعطى ّالرواية ؤل ف

شخصياتّالروايةّفيّكتابةّالنص،ّالذيّاعتمدّفيّتسميةّشخصيتيّالروايةّعلىّّىحدلإ
ّظاهرها،ّأسماء ّفي ّغامضة ّّبدت ّوتزعج ّالقارئ ش ّمنهاّخيالهتشو  ّينتقم ّالكاتب ّكأن  ،

أمنحّغلظةّلصوتّشيخّتهبهّّاّسماتّوملامحّلمّتكنّموجودةّ...بطريقتهّالخاصةّ"أمنحه
ّشخصيته ّيشبه ّمفتولّّ،توازنا ّوأخصي ّثرثرتها، ّمن ّتحد  ّبتأتأة ّأبتليها ّثرثارة ّلسان أثقل

"...ّ ّبجسده ّوغروره ّعتوه ر ّأكس  ّفيّ.1عضلات ّاّنجد ّالمتواليات ّهذه ّكل سلطةّلسردي ة
رّغرابةّّ،الكاتبّعلىّشخصياتّالنص ّاسمّشخصيةّعرزال.وهوّماّيبر 

ّيستعينّالروائيّفيّمهم ةّتسميةّالشخصياتّالسردي ةّبمصادرّكثيرة،ّفتبدوّأحياناّ:أزرق 
وأحياناّأخرىّكصفاتّّ،(والأحدبّ...ّ،والأعورّ،صفاتّجسميةّخارجيةّنحوّاسمّ)الأعرج

ّالألوانّنحوّاسمكماّتستعينّبّ،ابنّفلان...()أبوّفلانّوّّتحملّدلالةّاجتماعيةّنحوّاسم
ّهذهكماّقدّتسقطّّ،...(،ّوقدّيقيمّالاسمّعلاقةّمعّدلالتهّفيّالروايةأزرقّ)لخضرّولكحلّوّ

بشكلّواضحّمنّّأزرقّفيّروايةّحمامّالدارّيظهرّاسمّفّ.وتنتفيّفتكونّاعتباطيةالعلاقةّ
"حمام الدار ّ:حيثّصيغّالعنوانّكماّيليّ،وهوّماّيجعلهّطرفاّفيّالأحجيةّ،خلالّالعنوان
ّالخاصةّوّّأزرقّّ."أزرق أحجية ابن  ّدلالته ّله ّالمجموعة، ّفي ّالأساسية ّالألوان ّأحد هو

فاللونّّ،طابعاّوصيغةّأخرىّغيرّالتيّعرفّبهافيّالنصّنجدّلهّّناأنّغيرّكباقيّالألوان،
ّبطليكرههّّبكلّماّاوالفقدّوالحزن،ّلذاّنجدهّمقرونّ،علىّالغيابّدليلروايةّفيّاّزرقّالأ

 .الرواية

هيّمادةّالقطنّوأخرىّحسية،ّهيّاللونّّ،دلالتينّدلالةّماديةّإلىمؤن ثّيشيرّّاسم:ّقطنة
ّ.هذاّمنّجهةّ،كماّيحملّدلالةّالهشاشةّوالل ينّ،مادةّالقطنّدلالةّعلىّالنعومةلالأبيض،ّف

ّإليهيشيرّّوهوّماّ،البياضّالناصعّوالصفاءّوالنقاوةّإلىفهيّتشيرّدوماّّ،منّجهةّأخرىّوّ
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"دأبيّّ،أزرقّالقديمّلمعزةّموجودةّفيّحضيرةّّنصيمنحّالكاتبّاسمّقطنةّفيّالّإذ،ّالنص
ّقطنةّمعزتيّالبربريةّّإلىاّفيّحوشّالغنمّدأغليّالحليبّكلّصباحّأمضيهاّمقع جوار

ّ.1البيضاء"

وهيّابنةّّأما ّفيّالعهدّالجديدّفهوّاسمّشخصيةّبشريةّفاعلةّفيّعمليةّالسرد،
ففيّلحظةّتأملّالكاتبّتتغي رّأشياءّّحيثّيقدمّلناّالكاتبّوصفاّدقيقاّلها،ّ،الخادمةّفايقة

ّالرواية ّفي ّّ،كثيرة ّوتبقى ّالشخصيات ّتختفي ّعلىّّ،سماؤهاأبحيث ّالرواية ّتحافظ كما
يقدمّالكاتبّلناّفيّهذهّإذّّطريقةّروايتهاّتختلفّعنّسابقتها،أنّّغيرّ،نفسهاّالأحداث

"أنتّلستّمعزةّبربريةّبيضاءّفيّحوشّالغنمّكماّّ:البشريةالساعةّوصفاّلقطنةّالشخصيةّ
عرزالّ.... قطنةّيزعمّ "وّّ،أنتّبيضاءّبيضاءّكالقطنّياّ المقطعّّ.2لكنكّلستّمعزةّ فيّهذاّ

وينقلهاّمنّعالمّالحيوانّّ،شخصياتّالروايةّىحدإصفةّالحيوانّمنّّبإسقاطيقومّالكاتبّ
التيّتكبرّعرزالّبعشرّّأنتّابنةّالعبدةّ...:ّ"الاسممحافظاّعلىّدلالةّّ،عالمّالبشرّإلى

البشرةّمجع دّشعريّكستنائيّأخذّيقل بنيّويعيدّتشكيليّفيّرأسه.ّبيضاءّّ...سنوات،ّكماّ
ففيّالعهدّالقديمّّ.نوعاّمنّالتأثيرّوالإغراءّفيّالنصتمارسّشخصيةّقطنةّكانتّّ.3"اللونّ

.ّأم اّفيّالعهدّأزرقّاحّالخامسّبسببّقتلّقطنةّعلىّيدّفيّالصبّالأحداثّإيقاعارتفعّ
للفتاةّقطنةّغيرّأن هاّلمّّأزرقّبعدّمحاولةّاستدراجّّ،يعلوّقليلاّيقاعتوترّالإأنّالجديدّنجدّ

منّالغيابّّاهوّنوعّ،ّحيثّاعتبرهالذيّاضطر هّلطردهاّمنّالمنزلّالأمرّ،ترضخّلمحاولاته
ّ.الموازيّللغيابّفيّالعهدّالقديم

السردي،ّشخصي ةّّيقاعقو ةّالإّالأحداث:ّلكلّنصّمركزّنبضّومنبعّتغرفّمنهّّبصيرة
مّالسردّوّفّ؛بساطتهاّوعفويتهامنّرغمّالبصيرةّب تعالقّالشخصياتّإن هاّكانتّتسهمّفيّتقد 

هاّوجدنا؛ّلفظةّبصيرةّعلىّالمعاجمّاللغويةّاّعرضناإذوّّ.الأحداثوتداخلّّ؛فيّماّبينها
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ّ ّعقيدة ّمعنى ّوّّ؛القلبتحمل ّالفطنة 1ّاليقين"وهي ّأ. ّفي ّعجوزّّ،الروايةما ّشخصية فهي
ّ،هابعلاقتهّالعائليةّّأزرقّلّابنّعجوزّصماءّبكماءّيجهّحدىّزواياّالبيت،إتجلسّفيّ

ّعّأزرقّاّكلماّوقعّفيّورطة،ّلكنّابنّإليهيلجأّ ،ّتتكل مهذهّالعجوزّتسمعّوّأنّّلىيصر 
دّعبارةّبدتّعلىّشكلّتعويذةّظل تّتظهرّفيّالمسارّالسرديّوّ ّ،غايةّنهايةّالروايةّإلىترد 

إنّّ.كل ماّحاولّاستنطاقهاّتخرسّتماماّن ه.ّلك"حمامّالدارّلاّيغيبّوأفعىّالدارّلاّتخون"
ّتماثلّأحجيةّأوّمثلاّشعبياّ المتمع نّلهذهّالمتواليةّالسرديةّي كماّبدتّلغةّمشف رةّّ،جدها

الفايقةّفيّالعهدّالجديدّحمامّّ،أفعىّالدارّلاّتخونّفيّالعهدّالقديمّ،مشبعةّبالرموزوّ يقابلهاّ
ز،ّكماّبدتّهوّماّجعلوّّ،الدارّلاّيغيب هذهّالعباراتّّعلاقةّالروايةّبالعنوانّالرئيسيّتتعز 

وهيّالعجوزّالعمياءّالتيّ،ّبصيرةّهيّصوتّالحكمةّوالعقلّالنص،ّومكمنّ،مربطّالحكي
ّ.الحقيقةّسوىّتقولّلاّالخرساءّالتيّوّّ،قلهاترىّبع

ّالقديممنيرة ّالعهد ّفي ّالنص ّكاتب ّمنوال ّزوجة ّهي ّإوّّ،: ّفيّّاتالشخصيحدى الرئيسية
مةّالنص وفيّّ،العهدّالجديد،ّمنيرةّشخصيةّبالكادّتظهرّفيّالرواية،ّتصادفناّفقطّفيّمقد 

وتحاولّالتخفيفّعنّآلامهّوضجره،ّأم اّفيّّ،تظهرّلناّزوجةّتلاطفّزوجهاّإذّ،نهايته
فهيّأمّحزينةّلفقدانّأبنائهاّزينةّورحال،ّمصطلحّمنيرةّفيّالمعجمّاللغويّّ؛العهدّالجديد

بروزّكبيرّّالشخصي ةّلمّيكنّلهاّتعنيّمضيئةّومشرقة،ّضدّالظلمة،ّ،هيّاسمّعلمّمؤن ث
ّلاسمّالشخصيةّلا"علىّالمسارّالسردي،ّ ّتنفيّالقاعدةّاللسانيةّمقصديةّاختيارّالكاتب

ّ ّالعلامة، ّاعتباطية ّبامتيازّفالاسمحول ّلغوية ّعلامة ّبكونهّّنإذوّّ،الشخصي د ّيتحد  فهو
ّ.2"اعتباطيا
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ّ ّالكاتب ّيستحسن ّّإيقاعقد ّقائمة ّضمن ّفيختاره ّمسامعه ّعلى ّيقع ّأسماءاسم
اسمّمنيرةّلمّّمقصديةّفيّالمتنّالسردي،ّتكونّلهّدلالةّأوأنّّشخصياتّنصهّمنّدونّ

ّعطاءّجرعةّاستمرارّالحكي.ّّّإّدلالةّالنص،ّسوىّّفينّلهّتأثيرّيك

تظهرّفيّالجزءّالأولّأوّماّيسميهّّحدىّالشخصياتّالثانويةّفيّالنص،إاسمّ:ّهوّسفار
نّفهوّشقيقّالشخصيةّالرئيسيةّابّ؛أم اّفيّالعهدّالجديدّ.علىّصورةّحمامةّ،العهدّالقديم

معنىّالارتحالّوالغيابّوالمغادرةّ،أزرقّ ّ،اعمنهّالفقدّوالضيوّّ،كلمةّسفارّتحملّفيّطياتهاّ
يعيشّّأزرقّابنّفوهوّماّيتجلىّفيّالنص،ّّ،وقدّيكونّالخسرانّالذيّينجمّعنهّالحزنّ

ماّتركّنفسيتهّمخوتهّفيّالنصّالجديد،ّإوغيابّّ،مرارةّغيابّحماماتهّفيّالنصّالقديم
ّمحط مةّومنكسرة.

ّوّّ:رحال ر، ّإذاسمّعلمّمذك  ّيوافقّحضورهّفيّّ،المعاجمّاللغويةّإلىاّعدنا ّمعنى نجدّله
كثيرّالسياحةّوالتجول،ّالمتنقلّّ:الباديةّوالجزيرة،ّبمعنىّ"فهوّاسمّعربيّيكثرّفيّالرواية،

بّيّسبّ ذالّوهوالشخصيةّالمحورية،ّّهوّشقيقرحالّفيّالروايةّّ.مكان"ّإلىمنّمكانّ
شخصيةّرحالّفيّظهورهاّّكباقيّالشخصياتّتنشطروّّ.أزرقّغيابهّألماّكبيراّفيّذاتّابنّ

كانّشديدا،ّّأزرقّتأثيرهاّفيّنفسيةّابنّأنّّودورّحيواني،ّغيرّ،دورّبشريّ:ّدورينّإلى
إن هاّفّ،وعدمّبروزهاّبشكلّكبيرّفيّالمسارّالسرديّالثانويّّهادورّمنّرغمّالشخصيةّرحالّب

غطّعلىّكانتّ ّنوعاّمنّالض  ّفيّّحداثّالرواية،أّإيقاعتمارس ّفيّتناميّالحكي وتسهم
ارّأث رّغيابهّفيّنفسي ةّابنّّ.النص فيّالجزءّالقديمّتظهرّشخصيةّرحالّكفرخّحمامةّالد 
ال،ّالأ:ّفيّصغرهّأزرقّ رأسهّبأسفّلنّيعودا.ّكنتّأعرفّأن هّيقصدّزينةّورح  خوانّ"هزّ 

فيّهذاّالمقطعّّ.1"ربماّأنهكهماّالتعبّوالعطشّوجنونّالريحّالعائدة...نّللحماماتّاالشقيق
هذاّالغيابّّوكيفّكانّوالدهّوراءّكيفّغادرّرحالّفرخّالحمامّالبيت،ّأزرقّيسردّلناّابنّ

لتّدموعيّالل حافّفوقّساقيّ"بلّ ّيقولّالراوي:ّ،شرخاّوحزناّفيّنفسيةّالطفلّالذيّترك
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ّ.1"العينينّلعل هاّتنطق،ّتطمئننيّأن هماّلنّيطيلاّالغيابلمّيعودا،ّكنتّمغمضّّ،بصيرة
ّهذاّالمقطعّهوّجزءّمنّذكرياتّمؤلمةّيرويهاّعرزالّعنّطفولتهّالتيّكانتّمليئةّبالفقد،

هّابنيثرّفقدانّإفهيّفترةّعاشهاّبتعاسةّومللّعلىّّالسعادة،تنلّشخصيةّعرزالّالكهلّلمّ
ماّجعلهّّ،ظلاّيلازمانهّحتىّفيّأحلامهّ،لمّيفارقّطيفاهماّمخيلتهّإذالتوأمّزينةّورحال،ّ

ّ،عنّهذهّالصورّالتيّلاّتبارحّخيالهّالاستغناءّافضارّّ،تكونّلهذهّالأحلامّنهايةأنّّيأبى
بهماّف بيته،ّفيّالعهدّّأطلقتي مناّ اسمّزينةّورحالّعلىّفرخيّحمامةّكانتّتعيشّعلىّنافذةّ

الموتّّإلىّالأمروانتهىّبهّّ،الّالذيّغرقّفيّالبحرالجديدّشخصيةّرحالّهيّابنّمنوّ
ّالأبدي، ّ...ّوالرحيل ّأوراقها ّمصفرة ّبجريدة ّالصفحةّ"أمسك ّصدر ّاحتل ّخبر ّفي .بحلق

يقاربّستّولىّ..الأ ّ،نّساعةّعلىّحادثةّاختفاءّتوأميّساحلّالمرسىيوثلاثّبعدّمرورّماّ
ّ)ر.م(.. ّّ.2."وبعدّالعثورّعلىّجثةّالطفلّالغريق كانّّ-ّنإذّ-فاسمّرحالّفيّالنص

ّتوافقّلحدّكبيرّمعّدلالتهّالذيّكانّيحملّمعنىّالغيابّوالرحيل.ي

وتظهرّعلىّّ،:ّاسمّذكرّلشخصيةّثانويةّتظهرّعلىّصورةّحمامةّفيّالنصّالقديمغادي
لهمّّ،نسانّفيّالعهدّالجديدإصورةّ عنّالمنزل،ّغاديّّأزرقّأحدّأشقاءّمنوالّالذينّرح  بعيداّ

الل فظةّّ.3وهوّسيرّأولّالنهار"ّغُدُوًّا،ّوالغُدُوُّنقيضّالرواح،ّاسمّفاعلّمنّغداّ"غداّيغدو،
ثناياّّههيّالرحيلّوالهجران،ّهوّماّنجدّالتيمحم لةّبدلالةّتتوافقّحضورّالاسمّفيّالنص،ّ

رفقةّعرزالّترحلّّوايةّهيّحمامةّتركهاولّمنّالرّصيةّغاديّفيّالجزءّالأالرواية،ّشخ
فيّالجزءّالثانيّّأوّكماّيحلوّللبطلّفيّزرقةّالسماء،ّبعضّالحماماتّفيّالسماءّالرحب،

وهوّصغير،ّحيثّفارقّّ،الابنّالذيّأجبرهّوالدهّعلىّالرحيلّللروايةّتظهرّشخصيةّغادي
تكريسّفكرةّالرحيلّوالغيابّفيّّإلىيسعىّالكاتبّّجهةّمجهولةّإلىخوتهّإعائلتهّرفقةّ
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الفقدّّإلىالتيّتوحيّّ،شخصياتهّالتيّظهرتّحبلىّبجملةّمنّالدلالاتّأسماءّعبرالنصّ
ّ.والضياع

قارئّّجعليةّموضوعاتّعديدةّحاولّالكاتبّمنهاّتناولتّالرواّ؛كباقيّالنصوصوّّّ
نتيجةّغيابّلمحطمةّحاسيسهمّاأمشاركةّشخصياتّالنصّآلامهمّوّّويحاولّ،ويتخيليشعرّ

ّوالأحبة ّّ.الأهل ّوالعدم ّالوجود ّفكرة ّالرواية ّتناولت ّعاشهاّّعبركما ّالتي ّالتعيسة الحياة
نساناّيحياّدوماّفيّرحلةّالبحثّعنّوجودهّفيّظلّالعدميةّإجعلتّمنهّّ،عرزالّفيّصغره

ّيلازمه."تربكهّالألوانّفيّذاكرتهّمنذّأصبحّلكلّلونّحدثّّيقولّالراوي:ّالتيّيشعرّبها،
لمّّ.1الرمادّ...لونّالعدم"وّّالنهايات،لونّّلاّذاكرةّ...هّالرماديّيشبههّلونّلاّلونّلهّوّدوح

يكونّأنّّالحنان،ّوالدهّالذيّمنّالمفروضّتكنّحياتهّكباقيّالأطفال،ّكانّيفتقدّحقهّمن
فحطمّكيانهّوخلخلّّ،مصدرّالحبّوالعطفّغداّرمزاّللبؤسّوالخوفّالذيّاجتاحّنفسيته

بوهّيلقيهّعالياّأيداعبهّّالخامسة.وّأ.ّفيّالرابعةّالكهلّنفسهّصغيراّ"يتذكرّعرزالّ:وجوده
ذاتّغائبةّّ.2.."ولدكّجبانّبزوجته،غاضبا.ّيصيحّّأزرقّالطفلّفزعا.ّيصرخّّييبكّ...

ّوجودها.ّإثباتّإلىحاضرةّتسعىّوّ

ّبال ّرغم ّمن ّالجلي ّالمبكىلالكم ّحائط ّرواية ّفإّ،شخصيات ّكانّن ّأسمائها ظهور

سماؤهاّواضحةّالحروف،ّكانتّأّ،هاّحصلتّعلىّأربعّشخصياتبعدّجردّإذّ،اشاحباّجدّ 
لاّّإلىوقدّعمدّّ.اللافتّللنظرّهوّتجاهلّالكاتبّلبطلّالروايةأنّّغير منحهّاسماّمشك 

ولمّّ،هذاّالتعاملّليسّعبثياأنّّأجدرةّليستّمستقر ةّعلىّاسمّواضح،ّوّمنّحروفّمبعث
ّإلىالتعريفّوتقديمّالشخوصّفيّالنصّأحياناّتتخطىّّماءسفالأّيكنّمنّبابّالعفوي ة.

تأويلاتّعديدةّ،تغريبهمّومنحهمّالغموضّوالشك ّ،لتجعلّمنّخيالّالمتل قيّشبكةّتعلقّفيهاّ
نهّمشاركةّعناصرّالعملّفيّصياغةّالمعنى ّّ:هّفيليبّهامونّيلإوهوّماّأشارّّ،تمك  "إن 
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ّ.1بناءّيقومّبهّالقارئ"وّّ،السياقيّونشاطّاستذكاريّّالأثرةّأسهمالشخصي ةّهيّدائماّوليدةّم
ّالغرابةّ،لذا ّمن ّّفليس ّأن ّالتركيبي ةّأسماءتصادفنا ّلصيغتها ّالدينّّ،فاقدة ّعز ّفعل كما

مهّللقارئّفيّالمر ةّالأجلاوجيّمعّبطلهّفيّهذاّالنص ولىّمجر داّمنّالكينونةّ،ّحيثّقد 
لهّّ،البشري ة دّحرفّإلىوحو  قّسمرائيانحنيتّقليلاّوأ"ّ:،ّيقولّالراويّمجر  وهمستّّ،ناّأطو 

ّ...ّلكنّوالديّكانّيسمينيّواواّ،هيّالآنّتعرفّأن يّميمهاّباسميّالحقيقيّ...ّنإذفيّ
ّغضبهّفلاّبدإذأم اّ يضعناّالكاتبّأمامّّ.2"اّكلمةّأعور،ّواوّأعوّ..إليهيضيفّأنّّاّاشتد 

ّ ّمنسوبين ّواحدّإلىحرفين ّالثانيةشخصي ة ّالل قب ّيستمد  ّالثقافةّّ، ّمن ّدلالته ّالأعور واو
الفطنةّوالدنوّمنّالجهلّالابتعادّعنّالفهمّوّّإلىوالذيّيحيلّّ،العامي ةّللمجتمعّالجزائريّ

أم اّحرفّالميمّفهوّيستعملّفيّالإصرارّعلىّعدمّقولّالحقيقة،ّكماّيبدوّمنّّوالرعونة.
ّبتّأمامّعينيه.إصرارّهذهّالشخصيةّعلىّالتكت مّوالت ظاهرّبعدمّمشاهدةّجريمةّارتك

ّ،سمّلمّيفصحّعنهااّبالاملحقّاحرفواو،ّبعدهاّظهرّحرفّالهاءّأيضاّّالبطلّميم،
ّ".هيّتنادينيّبالحرفّه..تّمحاولاتّسمرائيّأدراجّالرياحّوّوذهب"ّ:يقولّالراويّ

ّالكاتب،ّهاء(ّفيّالروايةّبشكلّلافت،ّغيرّأانتشرتّالحروفّ)واو،ّميم عنّ-ّن 

:ّاسمّمشوشّوملغز،ّحروفّمتناثرةّيقولّالراويّبيشيرّلناّّ-ةطريقّأحدّالمقاطعّالسرديّ 
اّوضعناّإذفّ.3"صرتّمجر دّهاءّمكب لةّمنّكلّالجهاتّ،ميميّكثعبانّالبواء"اختلطّواويّوّ

ّسنحصلّعلىّلفظةّوهم.ّ،منّالجهتينّحرفّالهاءّمكبلا

الاسمّالاسمّالثانيّالذيّلفتّانتباهيّهوّالسمراءّالمراكشية،ّاسمّمركبّمنّصفتينّ
الأولّيحيلّعلىّاللونّوهوّلونّزوجةّالبطلّالتيّكانتّبشرتهاّسمراءّتجمعّبينّاللونّ
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وهيّصفةّّ،الأبيضّوالأسود،ّويستعملّعادةّللملاطفةّوالتدليل،ّالاسمّالثانيّهوّالمراكشية
ّوهيّمدينةّمراكشّبالمملكةّالمغربية.ّّّ،إليهتحيلّعلىّالمكانّالمنتسبةّ

شخصيةّّ،،ّشخصيةّعسكري ةّلهّطباعّلمّتكنّمحبوبةوالدّبطلّالروايةّكمال وأجدهاّ
يجالسّ فيّالتدخينّ، كمالّمدمنّعلىّالخمرّويفرطّكثيراّ الملامحّومتغطرسةّ، صارمةّ منف رةّ

ّكمالّدلالةّحسنةّتوحيّأنّّالنساءّلدرجة ّيحملّاسم ّيوما، ّيحبه تمامّّإلىولدهّلمّيكن
مهّالنصّنقيضّأنّّغيرّالجسمية.واءّالصفاتّالأخلاقيةّأوّالصفاتّوتناسقهاّس ماّيقد 

ّمزاجي ّكمال ّفشخصية ّتماما، ّالمعنى ّحياة ل ّتفض  ّسيئة، ّأخلاق ّذات ّلاّوالنهيّالأمرة ،
ّخرينّحتىّزوجته.ّيطيلّالحديثّمعّالآ

بّمنّكلمتينّ:صفي الدين والدينّوهيّّ،صفيّوهيّدلالةّعلىّالصفاءّوالنقاءّ:اسمّمرك 
ّال ّالدين ّصفي ّوالسريرة، ّعقيدة ّلشخصي ة ّخلافا ّتماما.معناهجاءت ّله ّومعارضة فهيّّا

اّذاعرافّالمجتمعّوتقاليده،ّحيثّظهرّشفيّغرائزهاّالجنسيةّوالمخالفةّلأّشخصي ةّغارقة
ّجنسيا.

بّمنّلفظين،ّعمارّهوّاسمّعلم،ّوالجانّاسمّلمخلوقّيمتازّّ:عمار الجان رّمرك  اسمّمذك 
كّوالتنق لّعبرّالأمكنة ّوفيّ،وقتأيّّلهّقدرةّالاختفاءّوالظهورّفيوّّ،بالسرعةّفيّالتحر 

ّ ّأي ّالوصول ّأراد ّيّ.إليهمكان ّالذين ّالأشخاص ّعلى ّاللقب ّهذا ّيطلق ّما تمي زونّوعادة
الكاتبّعليهّهذاّالاسمّلكثرةّمغامراتهّمعّّأطلقفقدّّ،فكماّيبدوّبالسرعةّوالأعمالّالسيئة.

ّوالمعاركّالتيّكانّيخوضهاّرفقةّوالدّبطلّالرواية.ّّّ،الفتيات

بقدرّّ؛روايةّحائطّالمبكىّبقدرّماّكانتّحاضرةّبصفاتهاّوطباعهاشخصياتّإنّ
غابتّأ مجرىّسماؤهاّ،ماّ أمامّ لّعائقاّ الغيابّلنّيشك  فالصفاتّوالأالأحداثفإنّهذاّ ّسماءّ،

لغةّمبط نةّحيثّلاّّإلىكونهاّتنتميّأحياناّّ،العلمّأسماءاستثنائي اّأمامّدورهاّالمهني ةّيكونّ
جهة،ّحملّرسائلّرمزي ةّللقارئّمنّّإلىبلّيتع دىّّ؛يتوق فّدورهاّفيّتقديمّالشخصيةّفقط

اعتمادّالساردّفيّتقديمّمنّرغمّبالفّ،منّجهةّأخرىّتستطيعّخلقّأفقّالتوق عّفيّالحكيوّ
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هذهّالمنظومةّمنّنّإّالقولأنّّنهّيمكنإف؛ّالشخصياتّعلىّصفاتهاّودورهاّفيّالنص
لتّماّيسمىّبالنسقّالاسميّالذيّأدىّوظيفتهّالتعريفية.ّسماءالأ  شك 

ّيعدّ ّإذجوانبّأخرىّكانّلهاّدورّفع الّفيّفرزّالشخصياتّوالكشفّعنها،ّهناكّ
ّوّ ّوالحلي ّالأكسالملبس ّالشخصيةجميع ّجسم ّعلى ّتظهر ّالتي ّتعر يّّسورات مدلولات

نظامّمنّالعّ.والعاطفيةّالاجتماعيةوتكشفّحالاتهاّّ،الشخصية الوصولّإن هاّ لاماتّلهّقدرةّ
ّالذيّيؤثرّفيالقانونّأنّّماّاكتشفتهّالعلامتيةّهوأنّّ:تقولّجولياّكريستيفا"ّ،المعنىّإلى

كلّحدثّّ،أن هّيستخدمّمثلّاللغةأيّّ،ّيكمنّفيّحقيقةّأن هّيرمز،ممارسةّاجتماعيةأيّ
ّلغات، ّخلال ّرسائل ّنقل ّيشمل ّالشعرّّكلامي ّوتصفيفة ّوالملبس ّوالوقفة ّالبدني ة الإشارة

اّالمعنى،ّيقولّبارتّ"الثوبّالمكتوبّليسّتهكل هاّرسائلّلهاّمهم ةّمسندةّغايّ.1"والعطر
فالمعنىّّنإذّ.2المعنى"ّإلىإن هّمصنوعّبالكاملّبهدفّالوصولّّ،لهّوظيفةّعمليةّأوّجمالي ة

ّ.واصلي ةهوّالغايةّوالهدفّلكلّعمليةّت

وعرفّكيفّينقلّّ،لباسّشخصياتهذكرّفيّروايةّحمامّالدارّلمّيغفلّالسنعوسيّ
ةّبماّيناسبّالمكانّوالحالةّ قدّتفن نّفيّهّأنّيبدووّّ.لشخصياتّالروايةّالاجتماعيةهذهّالماد 

لّوصفّللملبسّيصادفنيّفيّالروايةّوّّ.شخوصالّهذهبكلّماّتعالقّوّوصفّاللباسّ أو 
فليّبلحافّصوفيّبن يّخشنّصيفّشتاء،ّّ:هوّلباسّالعجوزّبصيرة "تغطيّجسدهاّالس 

ّ ّظهرها ّمّإلىتسند رقة ّالز  ّسماوية ّصفراءهوسادة ّبقعة طها ّتتوس  ّّ.3..".ترئة داتّإن محد 
وهذاّّ،"لباسّواحدّشتاءّوصيف"لباسّالعجوزّبصيرةّتشبهّتماماّمحدداتّلباسّالصوفية،ّ

خشنّإيشيرّ منّالصوفّونوعهّ قماشهّ وصفّمطابقّللباسّالمتصوفةوهلىّلباسّواحدّ، ،ّوّ
رّبالحقائقهلّالحكمةّهمّأيضاّأن همّأّوالذيّيعرفّعن والذيّأجدهّّ.والقولّالصائبّوالتبص 
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ّ،بصيرةّالعجوزّكانتّترىّماّلاّتراهّشخصياتّالروايةّالأخرىّأنّّفيّالروايةّهوأيضاّ
كذلكّفيّّ،يواجههااّعرزالّفيّكلّمحنةّإليه،ّكانّيهتديّدراكفقدّكانتّصوتّالعقلّوالإ

فقدّغابتّالشخصيةّوبقيّصداهاّوروحهاّيسريّفيّكيانّمنوالّّ.الجزءّالثانيّمعّمنوال
ةب ّفيّنفسهّالهدوءّوّّ،هواتفّتأتيهّفيّكلّشد  ،ّبصيرةّعكستّملابسهاّكماّالاطمئنانفتبث 

مّلناّالكاتبّوصفاّآخرّلملابسّشخصيةّعرزالّبطلّّ.دورهاّفيّالنصوّّاسمهاعكسّ يقد 
ّواحد ّبثوب ّبدا ّالذي ّالرماديةّ،الرواية ّمنامته ّالرمادي ةّّ:وهي ّبمنامته ّمسرعا "يمضي

حيثّظهرتّبثيابّّ،بالنسبةّللشخصيةّالتيّتقم صتّدورّالكاتبّالأمركذلكّّ.1الداكنة..."
رماديةّاللونّ يشيرّوّّ،نومّ ليّمعّالشخصيةّالمحوريةّلىّتطابقّشخصيةّالكاتبّالخياإهوّماّ

فيّحزنّمتواصلّ.فيّالعمل لثوبّوالدةّمنوالّالتيّكانتّتحياّ مّوصفاّ قد  واسعّ:ّكماّ "ثوبهاّ
عب رتّألوانّثيابّشخصياتّّ.2دائماّأسودّيرتفعّعلىّمنتصفّساقيهاّالملط ختينّبالر غوة"

نّبهّملبسّابنّ ّ،أزرقّالروايةّأيضاّعلىّالحالةّالنفسيةّالسيئةّالتيّتقاسيها،ّفالرماديّتلو 
ّ،أوّعرزالّ،اللونّالأسودّتلونّبهّملبسّفيروزّوالدةّمنوالوّّ،لونّالرمادوهوّلونّالعدمّوّ

خاصةّفيّغيابّّ،سّمنّالقادمّالذيّيحملّلهاّدوماّالمآسيأاليوهوّلونّالحزنّوالكآبةّوّ
وصفّالثوبّنّإّأقولأنّّيمكننيّ،هيّتلبسّالسواد)منوالّ/عرزال(ّمنذّمدةّوّّ،ّوالدةهائأبنا

ّ ّبلغ ّقد ّالسنعوسي ّنص ّالسيكولوجيفي ّالجانب ّتعري ة ّفي ّأيضا جيّوّلوّالفيزيوّّ،مهم ته
ّلشخصياتّالنص.

هّلمّ،ّكماّأنّ ملبسّالشخصياتلمّيطنبّالكاتبّفيّوصفهّلفيّروايةّحائطّالمبكىّ
لكننيّوجدتهّيشيرّّ،حدثّمعّصفاتهاّالجسميةّوالنفسيةّمثلماالحديثّعنهاّيسترسلّفيّ

دارّتختلفّعنّدلالتهّفيّهذاّدلالتهّفيّروايةّحمامّالأنّّكماّ،اّللضرورةّالسردي ةّفقطإليه
ّ،بؤرةّدلاليةّمثلهّمثلّباقيّالعناصرّالنصي ةّفالثوبّفيّالروايةّهوّقبلّكلّشيءّالنص.
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هوّماّاستوقفنيّوّّ.1"أكثرّمنهّتمايزّشخصيّ؛غيرّأن هّيبدوّتعبيراّعنّانتماءّاجتماعي"
شخصياتّأكثرّمنهاّللّالاجتماعيةلثوبّدلالةّتشيّبالطبقي ةّحيثّكانّلّ،فيّحائطّالمبكى

يحيلّوّّ.عنّدلالاتّأخرىّ للباسّالفتاةّ مّوصفاّ الاجتماعيّإلىلقدّقد  ّيقولّالراوي:ّ،مستواهاّ
ّالزيتية،" ّمحفظتها ّتحتضن ّوحيدة ّتجلس ّلمحتها ّبعيد ّقميصهاّمن ّلون ّمع ّالمنسجمة

كسوسواراتّالأخرىّيعب رّعنّمدىّاهتمامّالإنسجامّلونّالثيابّمعّلونّانّ.ّإ2"حذائها..وّ
ّعلىّالمكانةّّ،الشخصيةّبهيئتهاّومظهرها وهوّماّّ،التيّتعيشّفيهاّالاجتماعيةكماّيدل 

ارتهاّكانتّتبدوّثري ةّسيّإلىهيّتدعونيّ"سرنيّكثيراّوّّصر حّبهّالراويّفيّالمقطعّالتالي:
تُستثمرّفيّقراءةّثقافيةّأنّّفكرةّدراسةّملابسّشخصياتّالروايةّيجبنّ.ّإ3منّمظهرها"

ّإذّ،عناصرهاّالمبثوثةّفيّالن صوّّ،همّفيّانسجامّمكوناتّالشخصي ةفهيّتسّ،اجتماعي ة
ّ رغمّالاقتضابّبالرشاديةّبامتياز،ّفالملابسّفيّالروايةّتكتسبّوظيفةّإأستطيعّالقولّبأن 

ىّّ؛الذيّلحقهّبوصفهّفيّالنص ّالتيّاضطلعّبها.ّّالمهمةإلا ّأن هّأد 

 نسق أدبي: الشخصية ثانيا/ 

أصبحتّتراهنّّإذسلكّمفهومّالشخصيةّمنعرجاّصارماّمعّظهورّالروايةّالجديدة،ّ
ّمحاكاتهاّلشخصياتّكانّلهاّوقعّفيّالمجتمعّالبشري،ّفكانّعلىّالمتلقيبعلىّوجودهاّ

يرىّ"ّيتصفّبالقراءةّالنقديةّوالحمولاتّالثقافيةّحتىّيحكمّقبضتهّعلىّالنصّحيثأنّ
أنّّولكنّيبنغيّ؛الشخصيةّالقصصيةّليستّمماثلةّلماّهوّفيّالواقعّفحسبأنّّفورستير

ولهذاّّ.ل فّبشخصياتهّهيّعلىّوجهّالتقريبمعرفةّالمؤّأنّّإلىيشيرّتكونّمطابقةّله،ّوّ

                                                           

 نسان والرواية: عيد الرحمان منيف في الشرق المتوسط مرة أخرىلي: الصورة الإعزيز القادي -1

E-Kutub Ltd 204ص ،2018، 2، ط7513024، شركة بريطانيا مسجلة في إنجلترا تحت رقم. 

 9عز الدين جلاوجي: رواية حائط المبكى: ص -2

 15ص :نفسه المصدر -3



ل:  نسق سيميائي الشخصية الفصلّالأو 
 

 
129 

ّالمؤلفّقد ّيفهمه ّمم ا ّأكثر ّعنها ّالقارئ ّمقاربةّّ.1"يفهم ّمسيرته ّخلال ّالنقد ّحاول لذا
ّوالنظرّفيّتصنيفاتهاّوتمظهراتهاّفيّالنص.ّ،الشخصة

ّتصنيف الشخصيات: -1

ّ،فورستيرّيّتبولوجياالتصنيفّالذيّعرفّانتشاراّواسعاّفيّالدراساتّهأنّّلاّشكّ 
مّالشخصياتّإ"ّفيّهذاّالصدد:ّيقولّ،الذيّاعتمدّعلىّتقسيمّثنائيّللشخصية ّإلىنناّنقس 

رة ّومدو  ّّ.مسطحة ّالمسط حة ّفالشخصيات ّبالفكاهيةكانت ّالسابعّعشر ّالقرن ّفي ّ،تسمى
كاريكاتورية وأحيانًاّ الأنواعّ، بسهولةّ.وكانتّتسمىّأحيانًاّ فّعليهاّ واحدةبّ،يمكنّالتعر  ّ،جملةّ

رةّأم ا كماّّ.2فالتعر فّعليهاّيتطل بّأكثرّمنّعاملّواحد"؛ّالشخصياتّالمستديرةّأوّالمدو 
ّعلىّتصنيفّالشخصياتّمنّحيث ّ،كثافةّالحضورّفيّالروايةّيوجدّتقسيمّآخرّيعتمد

"تستطيعّالشخصياتّتبعاّللدورّالذيّتضطلعّبهّ،ّهناكّشخصياتّرئيسيةّوأخرىّثانويةف
)الأبطالّأوّالمنافسون(ّوإم اّثانويةّفتشتملّعلىّّ:تكونّشخصياتّرئيسةأنّّفيّالقصة

الحضورّثنائيةّويقومّهذاّالتصنيفّعلىّأساسّالتفريقّبينهماّمنّخلالّّ.3وظيفةّعرضي ة"
ّ.والغيابّفيّالمتنّالروائي

دتّتصنيفاتّالشخصي ةّالسرديةّوتباينتّتبعاّللمنطلقّالذيّينظرّ فمنهمّّ،اإليهتعد 
منّيعتمدّعلىّالدورّالذيّتضطلعّبهّهذهّالشخوصّكالشخصيةّالمسطحةّوالشخصيةّ

بالساردّمنّومنهمّّ،المدورة بهّكالشخصياتّّتقومالدورّالذيّمنّّانطلاقايعتمدّعلىّعلاقتهاّ
كماّلمّّ،لمّيعدّلهّمفعولّخيرالأّالتقسيمنّإّالقوليمكنّّإذ،ّةّوالشخضياتّالثانويةئيسالرّ

أنّّكماوقدّيختفيّأكثرّمم اّيظهر،ّّ،يموتلّللبطلّالذيّتهم شّوأصبحّيحياّوّعوّفيعدّم
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ومنهمّّ،(دورّشريرّأوّخيريّ)طبيعةّالدورّّحيثالقارئّمنّهناكّتصنيفّيعتمدّعلىّرؤيةّ
بالشخوصّالأخرىّكتصنيفّبروبّفلاديمير أوّتصنيفّنورثروبّّ،منّيعتمدّعلىّعلاقتهاّ

الحكيوّّ،فراي أوّ بالسردّ علىّعلاقتهاّ منّيعتمدّ حيثّتتجل ىّفيّإخضاعمنهمّ شخصياتّالّّ،
ّ ّأللحبكة ّللشخصياتّإخضاعو ّّغيرّ.الحبكة ّللشخصيةّأن ّمقاربته ّفي ّهامون فيليب
ّّ؛السردية ّتصنيف ّعلى ّاعتمدهّّ،ثلاثياعتمد ّالذي ّالعلاماتي ّالتقسيم ّعلى ّفيه اتكأ

وعلاماتّّ،فهناكّعلاماتّتحيلّعلىّمعطىّفيّالعالمّ.السيميائيونّفيّمجالّتخصصهم
ملفوظية منفصلةوّّ،تحيلّعلىّبؤرةّ الشخصيةّ"ّ،أخرىّتحيلّعلىّعلامةّ ويمكنّلسيميولوجياّ

ّالأقل ّعلى ّأولى ّمرحلة ّّفي ّأن ّالثلاثيتستعيد ّالتمييز ّفئةّوّّ،هذا ّتحديد ّأجل ّمن ذلك
ّالمرجعية ّالإشاريةوّّ،الشخصيات ّالشخصيات ّالاستذكاريةوّّ،فئة ّالشخصيات ومنّّ،فئة

واستمراراّلنوعّالمنهجيةّالتيّّ.1"يبنىّكتوتولوجيةوّّ،خلالهاّيقومّالعملّبالإحالةّعلىّنفسه
ّ.توبولوجياّفيليبّهامونّشخصياتّالروايتينّوفقّ،ّسأحاولّتصنيفّاعتمدناها

 المرجعيّة:الشخصيات  نسقأ/

ّ ّالفئة ّهذه ّالشخصياتّإلىتنشطر ّأنواع ّمن ّوالأسطوريةّّ:مجموعة كالتاريخية
ّ.يالهرّعلىّثقافةّالقارئّورحابةّخكثأوهذاّالنوعّمنّالفئاتّيعتمدّّ.الاجتماعيةوالمجازيةّوّ

علىّالحالاتّّاكونّالسردّمبنيّ،فيّروايةّحمامّالدارّتظهرّبقوةّالشخصياتّالمجازيةوّ
ّمنها:ّ،الشعوريةّبينّالشخصيات

 :الاجتماعيةالشخصيات *

لّ هّأربعّشخصياتّمنّهذهّالصورة،ّأو  مّلناّالسنعوسيّفيّنص  ّصورةّهيّفئةقد 
دتالتيّالخدمّ قطنة،ّجس  شخصيةّفايقةّوابنتهاّ دورّفيّتوترّاالشخصيتّاتانهفهاّ نّكانّلهماّ

لتّبؤرةّسرديةّجذبتّنحوهاّجميعّعناصرّعلىّمايبدوّشخصيةّقطنةّفّ.أحداثّالنص شك 

                                                           

 .29السردي ة، ص: سميولوجيا الشخصيات فيليب هامون -1



ل:  نسق سيميائي الشخصية الفصلّالأو 
 

 
131 

علىّالمباشرّأمامّّبرسمهاتّللمؤلفّنإذبلّحتىّالمؤل فّوالقارئ،ّقطنةّّ،الروايةّومكوناتها
دتّمّ،المتلقي ماّساعدهّفيّرسمّصورةّخياليةّتتصارعّمعّصورةّقطنةّالخادمة،ّكماّجس 

ّوالمستغلّ  ّالمرأةّالمقهورة ّصورة ّلأهلّلنا ّوفي ة ّخادمة ّبسيطة ّشخصية ّفايقة ّسي دها، ّمن ة
بأعمالّليسّمنّطبيعةّعملّالنساءّكذبحّالدجاجّّالبيتّالذيّتعملّفيه،ّكماّأن هاّتقوم

ّمثلا.

ّ ّالشخصيات ّفئة ّمن ّأخرى ّشخصيات ّلنا ّكانّّ،الاجتماعيةتظهر ّظهورها لكن 
شخصيةّالطبيبّالذيّقامّبفحصّّ،ّمنّبينهاالمسارّالسرديّفيلهّتأثيرّّولمّيكنّ،عرضي ا

ضةّالتيّكشفتّعنّّبالتوأم،منيرةّعندماّكانتّحاملاّ دّّمنيرة،وشخصيةّالممر  كماّتتجس 
رّالأمنيّالذيّقامّبتحريرّمحضرّعنّحالةّالتوأمّبعدّحادثةّالغرقّ ّ،لناّشخصيةّالمحر 

وكذاّأمّمنيرةّوابنةّأختها.ّّ،تمّذكرهاّيومّوفاةّزوجهاالتيّّ،زرقّكماّتظهرّالزوجةّالثانيةّلأ
لكنّحضورهاّلهّوقعّفيّنفسيةّالقارئّكونهّّ،الظهورّالعرضيّرب ماّيغفلّعنهّالبعضّاهذ

ّيلمّشتاتّالواقعّالمتشظىّفيّالنص.ّّ

ّمنّّ:شخصيات أدبيّة ّالنوع ّهذا ّالاستهلالية، ّبالعتبات ّروايته ّفي ّالسنعوسي استعان
ولاّيمكنّاكتشافهاّإلا ّفيّنهايةّالفصلّّ،لنصالنصوصّيحملّدلالاتّقدّتنتشرّفيّثناياّا

وسكيندّسبانيّباتريكّزّتحضرّلناّالكاتبّعبارةّللكاتبّالإأوّالنص،ّفيّبدايةّالروايةّيس
ىّالخمسينّمنّعمره،ّعاشّمنهاّعشرينّعاماّخالي ةّمن":ّمقتبسةّمنّروايتهّالحمامة ّتعد 

ّ ّحمامةأي ّيوم ّذات ّفاجأته ّحتى ّكاّ".أحداث، ّالنص ّالمؤلفّّاتمهيدّنهذا ّسيكتبه لما
ّروايةّ:سبانيّمنّمؤلفاتهبّباتريكّزوسكيدّهوّكاتبّوروائيّإ(،ّوالكاتي)الخياليّوالحقيق

وقدّيكونّتناصّّ.نصّهذاّالمؤلفنصّحمامّالدارّيماثلّبشكلّكبيرّّأحداثّ،الحمامة
ّعنها.

خصّشخصيةّابنّ:ّاقرأّأيضاّنصاّاستهلالياّجاءّفيّالجزءّالثانيّمنّالروايةّيابن المقفع
ّمنّ"ّ:المقفع ّيمنعها ّولا ّوكرها ّفي ّذلك ّوترى ّفيذبحان، ّفراخها ّيؤخذ ّالتي ّالحمامة كمثل
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يّنهذاّالنصّيتوافقّومجرياتّأحداثّالجزءّالثاّ".الإقامةّفيّمكانهاّحتىّتؤخذّهيّفتُذبح
نتيجةّالحزنّّهاّلأبنائهاّالأربعة،ّوموتهاّكانموتّوالدةّمنوالّبعدّفقدانّفيهالذيّيتجلىّليّ

ّالشديدّالذيّأل مّبها.ّ

ّسجل الشخصيات،ّبهّمنّهذاّالضربّمنّّسعددّلاّبأّفيّروايةّحائطّالمبكى
ّأخرىّشخصي ة.ىّلإيختلفّمنّشخصي ةّّالأحداثتأثيرهاّفيّأنّّغير

دتّفيّرجلّالتقىّبهّبطلّالروايةّفيّبدايةّالسرد،ّهذهّشخصية القاتل  الشخصي ةّ:ّتجس 
خلالّ واحدةّ وقفّوهوّالمّ،حيثّقامّبارتكابّجريمتهّأمامّأعينّالبطلّ،الأحداثظهرتّمرةّ

ّالنص ّفي ّخلفيات ّله ّكانت ّالشخصيةّ.الذي ّهذه ّاختفت ّّغيرّ،بعدها ّهذهّأن تداعيات
ّحيثّبقيّ،فيّإثراءّالحكيّأسهمتكماّّ،فيّنفسي ةّالبطلّالأثرلهاّعميقّّالجريمةّكان

وخلخلةّّالأحداثهاّدورّفع الّفيّتحريكّالتيّكانّلالتواصلّبينهماّعنّطريقّالرسائل،ّوّ
دّالسرد. ،ّفكانّهذهّالشخصي ةّموضوعّالعنفّوالخوفّالذيّبث تهّفيّنفسيةّالبطلّتجس 

ّ.سترجعّالبطلّمشاهدّالقتلّفيّذهنهالروايةّيتزايدّكل ماّاّإيقاع

،ّكانّحريصاّعلىّتطبيقّهيّشخصي ةّأخرىّظهرتّفيّالروايةّشخصيّة ضابط الشرطة:
خوفّالبطلّعفّمنّافيّالوقتّنفسهّكانّظهورهّيضوّّالقانونّوإلقاءّالقبضّعلىّالسفاح.

ّ،كونهّشاهداّعلىّالجريمةّ،السجنّإلىنّاكتشافّالمجرمّسيجر هّحتماّالذيّكانّيعتقدّبأ
ّل ّعنها. ّيخبر ّمر ةولم ّكل ّفي ّكان ّشرّّذا ّكلمة ّشعوريسمع ّينتابه ّوالذ عر،ّّطة بالخوف

ّن هّكانّلهّوقعّفيّالحكي.ّفإّ؛الظهورّالباهتّلشخصيةّضابطّالشرطةمنّّمرغبالف

تّدورهاّّشخصيّة العرّافة: رد،ّحملتّالعر افةّّ،ثانويّ الشخصيةّعابرةّأد  لكن هّأث رّفيّالس 
منهّفيّآخرّالمسارّّوالذيّتحق قّشيءّ،نبوؤةّبدتّكأخبارّسيئةّجاءتّبهاّمنّالمستقبل

ّالسردي.
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ّطفتّفيّالنص،ّوهيّالتّالاجتماعيةكانتّمنّبينّالشخصياتّّ:السكرتيرةشخصيّة  ي
غراءّالبطلّمستثمرةّفيّبطل،ّلكن هاّشخصي ةّماكرةّتحاولّإّموظ فةّرفقةّالشخصي ةّتعملّ

ّقدّظهرّتأثيرهاّفيّالسردّفيوّغواءهّبشتىّالطرق،ّ،ّفكانتّتحاولّإّذلكّجسدهاّوهيئتها
ّآخرّالرواية.

التيّتبدوّمؤث رةّّ،شخصي ةّالجنديّ؛الاجتماعيةجّالأخرىّذاتّالمرجعيةّإذمنّالنم
رهاّالسادسة،ّاستحضّعندماّكانّفيّسنّ ّ،فيّالمسارّالسرديّبسببّاعتدائهّعلىّالبطل

تينّ ،ّغتصابّنقطةّسوداءّفيّحياته،ّفكانّمشهدّالاحديثّالبطلّعنّذكرياتهّفيالراويّمر 
قتهّحتىّ ّالبطلّهناّيلومّوالدهّالذّ،رهاّوهوّيتذكرّوالدهفيّكبره،ّكماّاستحضأر  يّوكأن 

ّلهّمسؤولي ةّالعذابّالذيّيعيشه.ّّحمّ وّّ،تركهّبينّأنيابّالجنديّالمفترس

ّ:الاستذكاريةالشخصيات  نسق /ب

هّالشخصياتّهذ"القارئ،ّتأثيراتهاّعلىّذهنيةّاعتماداّعلىّيصن فّهامونّهذهّالفئةّ
ّامّمتفاوتةملفوظيةّذاتّأحجّوالتذكيرّبأجزاءتقومّداخلّالملفوظّبنسجّشبكةّمنّالتداعياتّ

نّالحلمّالتحذيري،ّمشهدّالإعترافأنّّويلّالأماراتّالخ.أفهيّتقومّببذرّأوّتّ... ،ّالتكه 
حجزتّلنفسهاّمكانةّشخصياتّّصادفتّ،روايةّحمامّالدارفيّّ.1"الذكرىّالاسترجاعّ...

ّهذهّالفئة.ّضمن

ّ:الأماراتتأويل * 

ّّإلىمنّالثيماتّالتيّتسللتّ شعبيّالذيّتجلىّفيّبعضّالروايةّالموروثّالّنص 
،ّكماّأن هاّتواترتّعلىّكانتّتستدعيّالوقوفّعندهاّمطولاّ،المأثوراتّالشعبيةالألغازّوّ

ّصفحات ّأنّ ّ.الروايةّمعظم ّبهذهّّغير لت ّتكف  ّالتي ّالشخصي ة ّهي ّدراستنا ّفي ّيهمنا ما
،ّظهرتّأزرقّبنّالوحيدّالذيّكانّيراهاّهوّعرزالّوّ،ّوهيّشخصيةّبصيرةّالعجوزّ،النبوءة
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اّتغيبّفيّالجزءّغيرّأن هّ،صلّنجدّلهاّصدىفيّكلّفّإذّ،نبوءةّبصيرةّكتعويذةّفيّالنص
يأتيهّكموجاتّصوتيةّّأزرقّابنّّنإذويبقىّذلكّالطنينّالذيّيهمسّفيّّ،الثانيّمنّالن ص

ّ:بوعودّطالّانتظارها،ّهذهّالنبوءةتمنيهّوّّ،تطمئنّقلبهوّّ،تتخللّمسمعه

 ر لا تخون.ادللها، حمام الدار لا يغيب وافعى اكل من عاش في الدار يصير من أه

رتّعدةّمر اتّوّّ،هّالعبارةّلازمتّالمسارّالسرديهذ ارّغايةّالنهاية،ّوللتكرّّإلىتكر 
يسعىّحفظهّللمعنى،ّوقدّبعاملّمهمّفيّتماسكّالنصّّشيءفهوّقبلّكلّّ:دلالاتّمختلفة

ّ ّالتكرار ّهذا ّوراء ّمن ّبصيرةّإلىالكاتب ّشخصية ّعلى ّالضوء ّفيّإوّّ،تسليط ّدورها براز
ّالنص.

ّوإنإنّجاءّماءّالبئرّعذباّاستبشرناّخيرا،ّ"وهيّّ،نبوءةّأخرىّتتخللّثناياّالنص
عرزالّوباقيّشخصياتّالنصّكانتّتبنيّطالعّيومهاّّ.جاءّمالحاّعشناّيوماّفيّخوف"

هاّكماّأنّ ّمنّماءّبئرّالمنزل،ّهذهّالنبوءةّسايرتّالسردّحتىّفيّالجزءّالثانيّمنّالرواية،
ّأي ّدتعكس ّاكتشفنا ّالتي ّالنص ّشخصيات ّفيهّبّعلاقتهايولوجيا ّتدور ّكانت ّالذي المكان
ّ.الأحداث

دّهذاّالضربّمنّالشخصياتّفيّروايةّحائطّالمبكىّفيّنبوءةّالعرافةّالتيّ يتجس 
ّ ّالمدينة ّأحياء ّبأحد ّالرواية ّبطل ّّأثناءصادفها ّّ،المغربّإلىسفره ّالمرأةّتمتهنّأن هذه

عر افةّظلتّتتابعنيّّإلىانسحبتّكأسّمانقاّوّشربتّ"التنجيمّوقراءةّالكف،ّيقولّالراوي:ّ
زةّبالحناءّ...تّمدّبعينيهاّ... شيءّ...ّراحتّتتمتمّبأورادّلمّأفهمّمنهاّوّّأصابعهاّالمطر 

منّحياتيّأدهشتنيّوهي النوعّمنّالشخصياتّصادفهّّ.1"..تخبرنيّعنّمحطاتّبائسةّ هذاّ
وهيّمدينةّمعروفةّبهذهّالممارساتّوالطقوسّالتيّتعبرّّ،البطلّفيّأزقةّمراكشّبالمغرب

الطبيعةّالسردي ةّأنّّغيرّتؤمنّبالخرافاتّوالشعوذة.يّعنّانفلاتّالجهلّفيّالمجتمعاتّالت
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تجعلناّنش نؤمنّبهذهّالمحطاتّكماّ فالبطلّّعرّبتأثيرّهذهّالقراءاتّوالشعوذة.للروايةّتجعلناّ
فيّمرضّزوجتهّالذيّأرهقهّّوالتيّتحققتّوتجلتّ،كانتّلهّرؤيةّاستشرافيةّلفترةّمنّحياته

ّووظيفته،ّوهيّمحطاتّبائسةّوحزينة.ّّّّأبناءهفقدهّوأ

هذاّالضربّمنّالشخصياتّدليلّعلىّحضورّالمؤلفّ:ّالشخصيات الإشاريةج/ نسق 
علىّمدّجسرّالتواصلّبينّحيثّتعملّّ،كماّتسمىّأيضاّشخصياتّواصلةّأوّالقارئ،

دّهذهّالفئةّفيّروايةّحمامّالدارّالمبدعّوّ الذيّأرادّّ،أزرقّشخصي ةّابنّّفيالقارئ،ّتتجس 
ّ ّرسالتهبواسطتالكاتب ّتبليغ ّأه ّذات ّقضايا ّومناقشة ّإنساني، ّوالذاتّبعاد ّالهوي ة ّكأزمة ة
دتّشخصي ةّابنّّسنعوسيّفيّجميعّأعمالهّالروائي ة.وهيّطريقةّالّالمشر دة، فيّالنصّجس 

ّالنوعّالشخصياتّأزرقّ دتّهذاّّهيّالتيّبدتوّ،ّحيثّظهرتّمحط مةّوتائهةّ،هذا جس 
ّأزرقّنوردّمثالاّعلىّذلكّمنّالنصّفيّحوارّداخليّلشخصيةّابنّّ،شخصياتالنوعّمنّال
ّيُب ه،ّيُب هّ:أخيرةّأيّوجعّحلّبكّوقتّاستحالتّكلمتكّالأثيرةّعلىّلسانيهما،ّ.."فيّقوله:ّ

تلكّالكلمةّالتيّلمّتسعفكّيومّمددتّذراعيكّلأبيكّوقتّغرقتّصغيراً،ّكلمةّيُب هّالتيّّ،يُب ه
ّ.1"مهماّناديتهّبها..ّ،لاّيسمعهاّوالدكّقط

قطنةمنّبينّالشخصياتّالإ شخصيةّفايقةّوابنتهاّ التيّّ،شاري ةّفيّالنصّأجدّأيضاّ
ّالع ّهموم ّفيهحملت ّيطمح ّزمن ّفي ّوالعبودي ة ّّالإنسانّمالة ّبكرامة،إلى دناّّالعيش عو 

تّالمسؤولةّعنّالغوصّفيّنواةّالمجتمعّوالنبشّفيّالمحدداعلىّأعمالهّّفيالسنعوسيّ
ملغ ماّبألغازّشت تتّذهنّّنتّسرداّفلسفي ااكّروايةّحمامّالدارّبقدرّماوّّالهويةّفيها.ّتشكيل
ّالقارئّ ّطياته، ّفي ّيحمل ّعملا ّكانت ّما ّّبقدر ّغير ّذوات ّأفرزتها ّإنسانية آبهةّأزمات

قضاياّبائدةّتعكسّسطوةّّ،ّكماّناقشتّكذلكتهمارسذيّالعنفّالرمزيّالّنتائجمستخف ةّبوّ
ّوعنصريتها ّّ،الطبقي ة ّشخصي ة دتها ّجس  ّ)منوال/ّأزرقّالتي ّمع ّقاسيا ّمتسل طا ّكان ّالذي

ّنوردّمثالاّعلىّذلك:ّوكذاّفايقةّوابنتهاّالتيّأرادّاستغلالهاّفيّالعديدّمنّالمرات،ّ،عرزال(
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ّلاّأنسىّأبداّكيفّكانّوالديّخلالّزياراتهّيلتهمّابنةّفايقةّبنظراتهّكلماّمر تّمنّأمامه."
ّ.1"المطبخّأوّحوشّالغنمّيختليّبالفتاة...وجدتهّأكثرّمنّمر ةّفيّ

دّالساردّهذاّّالمبكىّفيّروايةّحائط ،ّكونهّولاّأحدّغيرهّ،منّالشخصياتالنوعّيجس 
ماّيخبرناّبكلّّعلىّماّيجريّبينّالشخصياتّالأخرى،ّاومط لعّالأحداثفيّّامشاركّاسارد

ّيتبعهاّفيّ"ّ:بوالدتهعّيسترجعّأولّلقاءّوالدهّيدورّحتىّفيّغيابهّنظيرّقولهّفيّمقط ظل 
ّيتبعهاّهيّأيضاّنخلةّتمشيّفيّخيلاءّ...ّّ،الشارعّالطويلّالمؤث ثّبأشجارّالنخيل ظل 

ّدونّ ّالأمتار ّّلمئات ّترد..أن ّأو ّوالدتهّ.2"تأبه ّمن ّوالده ّتقرب ّبداية ّيروي ّهنا ّ،فالسارد
ّوكيفّتعرفّعليهاّوأخذهاّزوجة.ّ

ّ:البطلق تحديد ائطر  -2

دّالبطلّفيّالروايةّ دّأيضاّيّكماّ.والممي زاتمجموعةّمنّالخصائصّبقدّيتحد  تحد 
ّالأخرىّب ّالشخصيات ّباقي ّمع ّتبرمها ّالتي ّمبدأّيالطريقتّوكلاّ،العلاقات ّعلى ّقائمتان ن

نناّمنّرصدّالبطلّفيّالنصّالمواجهة،التقابلّوّ ّ،يضعناّفيليبّهامونّأمامّإجراءّآخرّيمك 
ّ،زهاتميّ ّتحديدّمواصفاتبّداستدلالي ةّتتحدّ باعتبارهاّبؤرةّمنفردةّبعزلّالشخصي ةّودراستهاّ

ّوهذهّالمواصفاتّهي:ّ.نستطيعّوفقهاّفرزّالبطلّعنّباقيّالشخصيات

باقيّالشخصيات،ّّوتجر دّعنشخصيةّّإلىهيّمواصفاتّتسندّ مواصفات خلافيّة: -1
أنّّننييمكوّّ.وغالباّماّتتمي زّبالثباتّوالديمومةّ،هذهّالمواصفاتّقدّتكونّإيجابيةّأوّسلبي ة

المواصفاتأ منّقيمتينّثقافيةّوأخرىّّأزرقّفيّشخصيةّابنّفيّروايةّحمامّالدارّّرصدّهذهّ
ّنفسي ة:
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ّ،كماّأن هّالساردّفيّالروايةّ،كاتبوّفهوّرسامّّ،بثقافتهّأزرقّ:ّيتصفّابنّقيمة ثقافية -أ
ّوهذهّالصفةّفريدةّوملازمةّوثابتة.

كماّأن هّّاموهوبّابالنسبةّلبطلّروايةّحائطّالمبكى،ّحيثّأجدهّرسا مّالأمركذلكّ
وثابتةّطوالّالمسارّ،ّوهيّصفاتّفريدةّوملازمةّله،ّشخصية ّساردةّومشاركةّفيّالحدث

ّالسردي.ّ

بهاّفيّطفولتهّالصعبةّالتيّجبان،ّهذهّالصفةّاكتسنسانّإّأزرقّ:ّابنّقيمة نفسية -ب
ّقضاهاّرفقةّوالده.

ّالنفس ّهيالقيمة ّالمبكى ّحائط ّلبطل ّالملازمة ّحقيقةّّي ة ّكشف ّمن ّالمستمر خوفه
شّ لّلهّهاجساّشو  الجريمةّالتيّارتكبتّأمامه،ّهذاّالمشهدّبقيّعالقاّفيّذهنهّكماّشك 

ّمر ةّكاّإذحياتهّوأقلقها،ّ ّيستقبلّرسفيّكل رّصفوّلحظاته.ن هذهّالصفةّبقيتّّالةّتعك 
ّصابته.ايةّالنصّكانتّصنعتهاّنوبةّهلعّإ،ّحتىّنقطةّنهالأحداثملازمةّلهّعلىّمدارّ

دّهذهّالمواصفةّفيّلحظةّظهوّتوزيع خلافي -2 رّهذهّالشخصيةّوأثرهاّفيّسيرّ:ّتتجس 
دّأيضاّفيّوّّالأحداث مّالسرد،ّكماّتتجس  ّالسرد.ظهورهاّواستمراريتهّداخلّتقد 

لحظةّهامةّفيّالروايةّهيّكتابةّالنصّّفيفيّالبدايةّّأزرقّتتجلىّلناّشخصيةّابنّ
غايةّكتابةّّإلىوهذهّالصفةّاستمر تّّ.وهوّالساردّ،هوّالكاتبّأزرقّوخلقّشخصياته،ّابنّ

ّ ّالرواية، ّفي ّكلمة ّفآخر ّفجميعّّأزرقّابن ّالسردي، ّالمسار ّفي ّالمتواصل ّحضوره سجل
ّفيّالنصّهوّخالقهاّوساردها.ّالأحداث

دّهذهّالمواصفةّّاستقلالية خلافية: -3 نمطّظهورّالشخصيةّ"فهناكّشخصياتّّمنتتحد 
ّ ّتدخل ّشخصياتّإلىلا ّأو ّبشخصي ة ّمرفوقة ّإلا ّإلاّّ،الخشبة ّالبطل ّيظهر ّلا ّحين في

دّأيضاّمنّّ.1أوّمعّأيةّشخصي ة"ّامنفرد برازهاّالصيغّالسردي ةّالتيّتعملّعلىّإكماّتتحد 
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نصّىّلإاّماّعدتّإذفّ.،ّكماّتستعملّالمونولوجّأيضاتستعملّالحوارّمنأيّّ،فيّالمتن
أجدّوّ،ّقدّسيطرّبشكلّكبيرّعلىّالصيغّالسرديةّفيّالروايةّأزرقّابنّأنّّجدمامّالدارّأح

ّالنص ّشخصيات ّمع ّسرديالحوار ّبنية ّباعتباره ّالمونولوج ّأجد ّكما ،ّ ّيرصد ّبواطنّبة ها
السنعوسيّنصّسيكولوجيّيتناولّأسلوبّالحوارّالداخليّالذيّاستحوذّنصّ،ّوّالشخصيات

أن نيّرصّ.ةّمنذّالبدايةعلىّالمساحةّالسردي نّالمكادتّحركي ةّالشخصيةّداخلّالزمانّوّكماّ
رديّفشخصي ةّالبطلّأثبتتّوجودهاّفيّالزمنّالسّ.الاسترجاعاتّوالاستذكاراتبفيّالنصّ

،ّظهورهّفيّالأمكنةّالسرديةّكانّواضحاّأيضانّأّ،ّكماالذيّبداّمتشظياّبصورةّواضحة
ّ.لشخصيةّالرئيسةّفيّالنصاوهذاّماّمي زّ

ّا ّحائط ّرواية ّإفي ّالمحورية ّالشخصية ّاستطاعت ّهيألمبكى ّقويّبراز ّبشكل ،ّتها
،ّكماّبرزتّ،ّوحديثهّمعهاالتواصلّالواضحّمعّجميعّشخصياتّالروايةّفييبدوّليّذلكّوّ

ّ ّالّاتراّحوّاللي ّالداخلية ّعب ر ّعنبتي ّوّّها ّذاته ّتجاه ّوأحاسيسه ّالذوامشاعره ،ّتباقي
نتّمنّالتجل يّللقارئ.ّ ّفشخصي ةّالبطلّفيّروايةّحائطّالمبكىّتمك 

ّللشخصيةّ: وظيفة اختلافية-4 ّالمسندة ّوالوظائف ّالمواصفات ّمن ّالوظيفة ّهذه د تتحد 
هاّكلّالقيمّالمبثوثةّحولّبصفتهاّمرجعيةّللعمليةّالسردية،ّكماّأن هاّتمث لّبؤرةّسردي ةّتلت ف

حاسيسّومشاعرّإنسانيةّتنقلّأّ،داّعنّدورهاّالفنيبعيّ،أزرقّشخصيةّابنّفّفيّالرواية.
يعالجّالنصّيعالجّالهوي ةّالتائهة،ّوّفّاية.شخصيةّطاردةّلأسبابّالأحزانّوالمآسيّفيّالروّ

ثارهّليتمّوالغيابّوآكماّيعالجّظاهرةّاّ،يعالجّأيضاّالعمالةّوالرقّ،ّوّالذاتّالمغر بةّوالمفقودة
الإيعاّ،فيّالنفسيةّالبشري ة كلّهذهّالمحاورّكانتّّ.يمانّبالقضاءّوالقدرّخيرهّوشر هلجّأيضاّ

ّتجاهّهذهّالقيم.ّ،ّوقدّبداّواضحاّردةّفعلهّأزرقّتعكسهاّشخصيةّابنّ

ّافردبوصفهاّّالاجتماعيةحائطّالمبكىّالشخصي ةّالمحوري ةّأبانتّهويتهاّفيّروايةّ
ّعائلة ّفي ّمجتمع ّفي ّأيعيش ّكما ،ّ ّعن ّبهاّالهويةبانت ّتمي زت ّالتي ّوأالثقافي ة كسبتهاّ،

امّموهوبّلهّطموحاتّّاني ةّمقارنةّبباقيّشخصياتّالنص.الفرد فالبطلّفيّالنصّهوّرس 
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وتمسكّبعنانّّ،شخصي ةّترفضّالقيودّالتيّتكبحّجموحهافهيّّ،يعيشّمنّأجلّتحقيقها
جسديّوّّ،تعر ضتّلأنواعّمنّالعنفّجنسيّمنّطرفّالجنديّكماّأن هاّشخصي ةّآمالها.

وهوّماّجعلهاّنقطةّمحوري ةّتجتمعّعندهاّقيمّمثم نةّوأخرىّّ،اجتماعيّمنّطرفّوالدهوّ
آخرّهوّالعنفّممث لاّفيّشخصي ةّّمنبوذة. شخصي ةّتتصارعّمعّعالمّ منّجهةّأخرىّأجدهاّ
ّالطرقّالّ،السفاح ّبشتى ّيريد ّّذي ّإأن ّمنه ّيجعل ّوّّ،مجرمانسانا ّذلك د الرسائلّّفييتجس 

ّالشخصي ةّالمحوري ةّترفضّتماما.ّّّّّّأنّّغيرّ،التحريضيةّالتيّيبعثّبهاّفيّكلّمر ة

دّهذاّالنوعّمنّالوظيفةّانطلاقاّمنّعتحديد عرفي مسبق -3 قدّالقراءةّالمبرمّبينّ:ّيتحد 
من خلال لباسه، "هذاّالتواصلّيستطيعّتحديدّملامحّالبطلّّعلىّأساسوّّ،المتلقيّوالنص
ّ.1"وكذا الكلمات المسكوكة التي يستعملها ،الآخرين إلىأو طريقة حديثه  ،أو هيأته العامة

دّبطلّالحكايةّمنّتسليطّالسردّعلىّالتهميشّالذيّيطالهّمنّطرفّيحدثّ أنّيتحد 
،ّأوّتحديدّمواطنّالضعفّأوّالتركيزّعلىّالجانبّالسلبيّمنّحياتهّ،شخصياتّالنص

للقيطّالذيّظهرّعلىّهوّكماّحدثّمعّشخصيةّعرزالّفيّالنصّاالقوةّ،ّوّّإهمالّمواطنوّ
ّسيئ ّبطل ّاصورة ،ّ ّالقارئ ّجذب ّوبستطاع ّوجبنه ّوّبضعفه ّطفولتهّغموضه ّأيامه، رتابة

بحياتهّالتعيسةّضحيةّقهرّوالدهّوّّآلام،أحزانّوّ رزتّشخصي ةّمنوالّفيّالنصّتسلطه،ّكماّ
والدته،ّاقّأشقائهّوّالأحزانّالناتجةّعنّفرّّ،ّشخصي ةّتبحثّعنّذاتهاّفيّركامّمنالنسيب

شخصي ةّتتخب طّبينّالوجودّوّالعدم،ّكبرتّعلىّوقعّآلامّأحاطتّبهّمنّكلّصوب،ّوهوّ
نهّمنّتوليّالمكانةّالمحوري ةّفيّا زّانتباههّعليه،ّوبالتاليّيمك  ّلنص.ماّجعلّالقارئّيرك 

ّ،موهبتهّفيّالرسمبّ،صقناعّالقارئّبدورهّفيّالنبطلّروايةّحائطّالمبكىّاستطاعّإ
ّوالفولكلور ّوالمسرح ّكالموسيقى ّالأخرى ّالفنون ّجميع ّعلى ّالواسع ّاطلاعه ّوكذا وحتىّ،

ّوالعلوم ّّ،ي ةالإنسانّالتاريخ ّوأدبيةّأسماءوكذا ّتاريخية ّكماّ،شخصيات ّعلمية، أنّّوحتى
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بوصفهّ التيّتسل مهاّ الشخصياتّالأخرىّّمسؤولاالوظيفةّ مركزّاهتمامّ جعلتّمنهّ ّ،فيّالولايةّ
ّالسردّسيصوبّنحوه ّالشخصي ةّالمحوري ةّفيّالنص.ّجاعلاّمنهّ،وبالتاليّفإن 

،ّوحائطّالمبكىّبجميعّعناصرهاّتيّحمامّالداريتمكنتّالشخصيةّالسرديةّفيّروا
ّّحكمّفيّدواليبّالسردّداخلّالنصين.تتأنّّوأنساقهاّالخفيةّوالظاهرة
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 تقديم نظري: /1

تجاهلّتأثير يمكنهّ البشرّوسلوكّلاّأحدّ فيّنفسيةّ لاّأحدّهم،الأمكنةّ أنهّ ّيعيستطّكماّ
رّأفعالايرصدّأوّيأنّ مكانيّأوّّإطارواقعيةّتحدثّخارجّّمأخيالي ةّكانتّّاتوّحركأّتصو 

ّ ّهذه ّجملة ّيمتص ّّ.الأحداثحيز ّفي ّنعيش مّأفضيةإن نا ّنسبيّ،تتحك  ّبشكل فيّّ،ولو
لّكماّأن هاّتعمّيّمنذّالأزل،الإنسانّاّتجاهّالآخر،ّفهيّترتهنّبالفعلتصرفاتناّومشاعرن

الحسي ةّ، فيّمدركاتناّ لذواتناأحياناّتكونّّإذعلىّإرساءّصوراّ ومستهجنةّطاردةّ وأحياناّّمنف رةّ
فيّهويتناّّفيّشخصيتنا،ّفضيةبةّلذواتناّأيضا،ّتؤثرّالأذاأخرىّتكونّمستحسنةّومحب بةّج

العالم معّ أّوحتىّفيّطرائقّمعاملاتناّ لغوياّ سواءّ أمّعلىّمختلفّالأصعدةّ  .عيااجتمامّثقافياّ

الموجوداتّكماّيشاركّأيضاّفيّبناءّّيئشيهمّالمكانّمنّبعيدّأوّمنّقريبّفيّتيس
داتّكيانهّعلىّأسوارّالأناّّ،نافذاّداخلهاّ،ذواتنا ّإلىلاّيحتاجّفقطّّالإنسانف"طابعاّمحد 

رقعةّيضربّفيهاّبجذورهّوتتأصلّفيهاّهوي تهّّإلىمساحةّجغرافيةّيعيشّفيهاّولكنهّيصبوّ
يأخذّالبحثّعنّالكيانّوالهوي ةّشكلّالفعلّعلىّالمكانّلتحويلهّ ّ.1"مرآةّّإلىومنّثمّ 

ّارتباط ّ،يةفمنذّمعرفةّالبشرّلحاجاتهمّاليومّبالمكانّمتأصلّمنذّالقدم،ّالإنسانّإن 
ّ ّالضرورياتّإلىركنوا ّبهذه ّعلاقتهم ّفي م ّتتحك  ّالتي ّّ،الأمكنة نوا ّيتمك  ّالسيطرةّحتى من

ّيجب ّكما ّوضبطها ّفّ.عليها ّالإنسان، ّعلى ّوجب ّيقد ّوهويتهؤّحتى ّكينونته احتلالّّ،كد
ّتبادلي ة ّعلاقات ّوخلق ّوجودهّ،المكان ّيثبت ّطرف ّكل ّالآخرّ،تجعل ّمن هذهّّ.انطلاقا

ارعّفالشوّ.ّورمزي ةّالعلاقاتّليستّوظيفي ةّفحسب،ّبلّإن هاّأيضاّذاتّطبيعةّحسي ةّوخيالي ة
دّكتلّمتناثرة ب عةّماّهيّبيئةّمشوإنّ ّ،والمنازلّوكلّأنواعّالمبانيّحتىّالحدائقّليستّمجر 

ّ.الإنسانّفراحّالتيّتترجمّمشاعربالأحزانّوالأ
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يةّالتيّرصدتّوتتبعتّمسارّالعلاقةّالقائمةّالإنسانّعلمّالنفسّمنّبينّالعلومّيعدّ 
هذهّالعلاقةّمشروطةّبالسياقّأنّّويرىّّبينّالفردّوالمكانّأوّالفضاءّالذيّيتحر كّداخله،

ّالذي ّوالثقافي ّهذاوّّينموّالاجتماعي ّفيه ّموازاةّمعالإنسانّيتطور ّالذيّّ، ّالواقعي العالم
تمتصّالنصوصّالروائي ةّبالإضافةّوّّ.مختلفةواقعيةّيمارسّفيهّالشخصّحياتهّفيّأمكنةّ

الروائيّيخلقّعنّطريقّفالنصّ"ّ،خياليةّتصنعهاّاللغةّالساردةّأفضيةالشخصياتّّإلى
حيثّتحاولّهذهّالأمكنةّخلق1ّّ"بعادهّالممي زةأاناّخيالياّلهّمقوماتهّالخاصةّوّالكلماتّمك

هّوجبّعليناّعدمّالخلطّأنّ ّغيرّجوّيترجمّمشاعرّهذهّالشخصياتّوحركتهاّفيّالنص،
دّّبينّالفضاءّفيّالروايةّالذيّيقعّبينّقطبيّالكتابةّوالقراءة، ّدراكالإفضاءّمنفتحّومتعد 

مّفيهّالراويّويستطيعّتقديمهّمنّزواياّمختلفةّخاضعّلحمولاتّثقافي ة، والفضاءّالذيّّ،يتحك 
ّاللامتناهي.ّّّّّّّّإلىيجنحّيرفضّالحدودّوّ

ّ:يّةالأدبفي الدراسات  الفضاء /2

ّ ّالنقد ّلمسار ّنشاطهالأدبالمتتب ع ع ّتوس  ّمنذ ّّ،ي ّواضح ّبشكل ّيلاحظ كيفّوجلي
كالشخصيةّّ،وضعّنظرياتّوأسسّلدراسةّعناصرّالأعمالّالسردي ةّإلىانصرفتّالأبحاثّ

ّوالحدث، ّّوالزمن ّوّأحيث ّّأسهمتسهبت ّمن ّكبيرة ّبصورة ّالنقدي ّالصرح ّبناء فكرةّفي
فيليبّجينيتّفيّدراستهّللزمنّالروائيّوّنتهجهاّالنقادّعلىّغرارّجيرارّاالتخصيصّالتيّ

مكانّالروائيّبحثاّشاملاّكباقيّللّمقابلّهذاّلمّيخصصة.ّهامونّفيّدراستهّللشخصيّ 
ّفي ّطويلةّالعناصر ّلفترة ّالأعمال ّتضاعف ّأمام ّخاصة ّالنقدي، ّالحيز ّأعمالّ، خاصة
ةّنصيبهّمنّالدراسأنّّإلاّ ّ،وكذاّمكانتهّوأهميتهّفيّتشييدّمعمارّالنصوصّا،السابقّذكره

ّ.الأدبنجدّدراسةّشاملةّومكر سةّلمفهومّالمكانّفيّّّنكادبلّإن ناّلاّ،لمّيبلغّمنتهاه

                                                           

سيزا قاسم: بناء الرواية )دراسة مقارنة في ثلاثية نجيب محفوظ( مهرجان القراءة للجميع، القاهرة،  -1

 .104، ص2004دط، 
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يّلمّتكنّمقولةّالمكانّقادرةّعلىّالوقوفّأمامّالتغيراتّالتّ،كباقيّعناصرّالرواية
ّ رّّ.الإبداعبعصفت ّتطو  ّوخلفي ة ّهندسي ّحيز ّمجر د ّالتقليدية ّالرواية ّفي ّوجوده ّكان فقد

الروائيّلكنّّلمّيكنّموضعّاهتمامكماّأن هّّكماّكانّعوناّفيّتمييزّالشخصيات،ّ،الحبكة
للنصّالتقليدي، دّديكورّأوّّوجودهّفيّالروايةّالحديثةّكانّخلافاّ افيّجغرّّإطارفلمّيعدّمجر 

المسارّالسرديّإليهيستندّ المترّبلّأضحىّنسقّ،الكاتبّليؤثثّبهّ منّالعناصرّالدلاليةّ ابطةّاّ
لّمّالأمرمنّالمعاني،ّّتسبحّفيهّالكثيرمجالاّسيميائياّوّفيّماّبينهاّ نّالذيّجعلهّيتحو 
ومنهّّ.كسابهّالجماليةإوسطّمنفتحّعلىّعوالمّعديدةّتسهمّفيّاستوائهّوّّإلىوسطّمنغلقّ

مّالفضاءّمكانتهّبجوارّالزمنّ لاّمعاّثنائي ةّنقدي ةّمرس  لفكريّفيّتوسيعّالنشاطّاّأسهمتشك 
ذهّالعلاقةّهّإلىالأوائلّالذينّانتبهواّّويعد ّميخائيلّباختينّمنّالدارسينّ.ي ةالأدبفيّالدائرةّ

ّ.الذيّيعنيّاندماجّالمؤشراتّالمكاني ةّوالزماني ةّعليهاّاسمّالكرونوتوب،ّأطلقحيثّ

ّالوظيفية ّمكانته ّالجديدة ّالرواية ّفي ّالفضاء ّالشخصياتّّ،ترجم ّأفعال ّعكس كما
ّإيحائي ة، ّبطريقة ّوأحاسيسهم ّمشاعرهم ّفيّوحمل ّالفضاء ّعلى ّالاشتغال الروايةّّفكان

ّنظرتناّالمتواضعةّترىّ.ّفيّالدلالةّاومساءلتهّبحث لقّانطّالروائيّالبحثّفيّالفضاءأنّّإن 
فلسفةّي ةّكعلمّالنفسّوعلمّالاجتماعّوالالإنسانّاتّالغربي ةّالتيّاستثمرتّالعلوممنّالدراس

ّماّجعلّمصطلحّالفضاءّيتموقعّعلىّتخومّهذهمّ،التيّكانتّمنهلاّاستوردتّمنهّأفكارها
شّ،الميادين ّهّيتعاطىّمعتجعلّالإنسانّعلاقتهّبأنطولوجياأنّّكماّ،ويلتبسّمفهومهّويتشو 

ّ.وغيرهاّالاجتماعيةالأبعادّالثقافيةّوّ

 الغربي:في النقد  الفضاء /3

كماّاشتهرّفيّّ،والأبستمولوجيافيّحقلّتاريخّالعلومّالباحثّاشتهرّّغاستون باشلار:*
تيلّالبحثّفيّشعلتّفأالشرارةّالتيّّبحقّيعدّ ّإذتي ة،ّامنّزواياّظاهرّّالإبداعدراسةّعملي ةّ

كتابهّجماليةّالفضاءّالذيّّفيدراسةّمحف زةّللأبحاثّالتيّجاءتّبعدهّوّّ،الظاهرةّالمكانية
ّ ّسنة ّهلساّ،1957نشر ّغالب ّالناقد ّّ،وترجمه ّنظر ّزاويتهّّإلىحيث ّمن ّالموضوع هذا
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عن"الفلسفيةّ وّصرّالخيالّمعتمداّ كوني ةّ قوةّ ...باعتبارهّ سيكولوجي ةّ ّيعد ّعملّباشلارّ.1"ملكةّ
زّّأولّجهدّأرسىّدعائمّالخلفيةّالفلسفيةّوالسيكولوجيةّللفضاءّفيّواقعناّاليومي، حيثّرك 

الفضاءّالذيّتولدّفيهّمشاعرناباعتباّ،الإنسانّعلىّقيمةّالبيتّوأهمي تهّفيّحياةفيّبحثهّ ّرهّ
واهتم ّّبرامّعلاقاتّحميمي ةّمعّهذهّالأماكن،إطريقةّّإلىأيضاّّكماّأشار.ّي ةّوتنموالإنسان

منّالتحليلّّاعملّباشلارّنوعّيعدّ .ّوّيّالحلمّوجميعّالصورّالمرتبطةّبهأيضاّبالفضاءّف
لأمّالطوبوغرافيّللفضاء، مّلناّصوراّ فكلّهذهّ.ّاكنّمختلفةّكانّلهاّوقعّفيّالذاتحيثّيقد 

هذهّالبيوتّوالمنازلّليستّأشكالاّوّّتحفرّفيّذاكراتناّحياةّمتواريةّخلفّالأنا،ّفضيةالأ
بعادّولقدّظهرتّالأّي،الإنسانّروافدّنفسي ةّمتغلغلةّفيّالكائنّبلّهيّأيضاّفقط،ّهندسية

حديثهّعنّظاهرةّّفيي ةّوالنقدي ةّعندّباشلارّفيّكتابهّجمالي ةّالمكانّالأدبالجماليةّللنظري ةّ
لّ هاّواقعةّذاتّدلالةّّ،قيمّفكري ةّوجمالي ةّإلىالخيالّالذيّتحو  وكذاّالصورةّالشعري ةّبعد 

فالصورّالتيّأود ّفحصهاّهيّالصورّ"أنطولوجية ّوربطهاّبالأمكنةّوالفضاءاتّحيثّيقول:ّ
...ّ ّالمناسب ّللمكان ّالقيمةّالبسيطة ّفي ّتبحث ّالإنسانّإن ها ّالمكان ّلأنواع ّيمكنناّي ة الذي

لتأتيّبعدهّمجموعةّمنّالأبحاثّكانتّعلىّشكلّسيروراتّفكري ةّتمل صتّّ.2"الإمساكّبه
ّالفلسفي ّالطابع ّّ،من ق ّالنس  ّداخل ّالسردي،الأدبمتشظ ية ّوخاصة ّالعام ّتكنّّي ّلم لكن ها

ّالتخصيصي ّبالطابع ّالباحثينّتتمي ز ّبعض ّلدى ّبه ّعهدنا ّعُّّ.الذي ّباشلارّّدّ لقد عمل
نّّفيّغايةّالسعةّوالضخامة،ّياوإبستيمولوجّافكريّ ّامشروع دراسةّالظاهرةّالمكاني ةّّفيدش 

تّمنّالمفاهيمّالتيّشاعّاستخدامهاّفيّميدانّ ّ.الأدبالتيّعُد 

ّالباحثّالسيميائيّماّجاءّبهMitterrand ّHenriّّهنري ميتران :  بّهذا الباحثّشج 
ّ،لاّينحصرّفيّمفهومهّالجغرافيّفقطالفضاءّفيّالروايةّأنّّحيثّرأىّ،باشلارغاستونّ

                                                           

وائي المغاربي عبد الرحمان بن زورة:  -1 المفهوم والتحولات(، )المعاصر شعرية الفضاء في الن قد الر 

 .32، ص2018 ،كتاب الأكاديميمركز ال

غاستون باشلار: جماليات المكان، تر: غالب هلسا، المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر والتوزيع،  -2

 31، ص 1984، 2بيروت لبنان، ط
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ىّّ،برازّالقيمّالرمزي ةّلهذهّالمناظرّالطبيعي ةإّإلىكماّأن هّلاّيصبوّ بعدهّّإلىبلّإنه ّيتعد 
ّأيضا ّيجعلّ،الدلالي ّباقيعّهالذي ّمثل ّمثله ّأساسيا ّوالحدثّّ،العناصرّنصرا كالزمن

ّالمعنى،ّويشاركّفيّإنتاجّ،ثرائهّمانحاّإي اهّالواقعي ةإيسهمّفيّتشييدّالنصّوّّ،والشخصية
ّالحدثّيحتاجّّ،يبرزهاوّالفضاءّيؤسسّالقصةّ"نّإ فاعلّّإلىمكانّبقدرّماّيحتاجّّإلىلأن 

ّالحقيقةّإلىوّ ّمظهر ّللخيال ّيعطي ّفالمكان ّفلاّ.1"زمن ّدون ّمن ّّحدث اتّشخصياللقاء
تقتصرّدراسةّالفضاءّأنّّكماّيؤكدّميترانّأن هّيستحيلّ.فيّمكانّمعي نببعضّبعضهاّ

الإيديولوجي ةّالمرتبطةّتحديدّالقيمّالرمزي ةّوّّإلىعلىّالمقاربةّالطوبوغرافية،ّبلّإن هاّتسعىّ
ّفّ.بتمثيلها ّممفصلالفضاء، ّبعد ّعلى ّالرواية ّفي ّينهض ّميتران ّيكسبهّّوهوّ،حسب ما

وظيفيّبعدّطوبوغرافيّيعكسّالصورّالجغرافيةّوالتضاريسّوآخرّّ:الواقعي ةّلدىّالمتلقي
ّالشخصياتّوبناءّعلا ّكيفيةّاحتواء ّوتجزّ يتمثلّفي ّالأماكنّئّقاتهّمعها،ّفهوّأداةّتنظ م

ّفي،ّهنريّميتيرانّماكنّالتيّتتطورّوتنموّفيهاالأبّالفرعي ةّالمخصصةّللشخصياتّوترت
يّالأدبفتحّبابّالنقاشّوالبحثّّحاولّ Le discours du romanكتابّخطابّالرواية

لتّدراستهّإضافةّمهم ةّفيّالنقدّالسيميائيّّللظاهرةّالمكاني ة منّمنظورّسيميائي،ّولقدّشك 
ّللرواية.

المكانييوري لوتمان للظاهرةّ ينطلقّيوريّلوتمانّفيّطرحهّ الثقافيةّ: السيميائيةّ منّخلفيتهّ ّ،ةّ
خّمكانتهّضمنّوّّ،يالأدبسجلّالنقدّّاتفيّطيّ ّةدهّالفكريوّيوق عّلجهأنّّولقدّاستطاع يرس 

أثرّميخائيلّباختينّفيّرؤيتهّللفضاءّالذيّلاّيمكنّّمقتفياقائمةّالباحثينّفيّهذاّالكيان،ّ
ّاتالبنيأنّّكماّيرىّّة.أنثروبولوجيّ ّذوّمرجعي ةّالبشرّهوبّهأنّارتباطوّّفصلهّعنّالزمن

النصّفع الّدورهاّفيّنّإّبلّ،المعنىّإنتاجّالمكانيةّللنصوصّالسردي ةّلهاّالقدرةّعلىّ
ّباعتبارّ ّالضدي ة ّوالثنائيات ّالتعارضات ّمن ّمجموعة ّعلى ّدراسته ّلوتمان ّبنى وأساسي،

                                                           

1- Henri mitterand : le discours du roman, édition puf écriture, 2; 1980, Paris, 

p. 19 4.  
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بشكلّشبيهّبالعلاقات بينهاّ ّالفضاءّهوّمجموعةّمنّالموجوداتّالمتجانسةّالتيّتترابطّفيماّ
وهناكّأمكنةّّ،بةّومحب بةّترتاحّلهاّذواتناذاهناكّأمكنةّجأنّّكماّيرىّأيضا.ّبينّالأمكنة

هناكّأماكنّمرفوضةّوأماكنّمرغوبّنّإّحيثّيقول"ا،ّإليهأبىّالإيواءّتوّّنستنكرهاّاردةط
لحاجاتهّينتعشّفيّبعضّّطبقاّالإنسانّأوّتحتويه،ّفإنّ ّالإنسانّالبيئةّتلفظأنّّفكماّفيها،

النصوصّالسردي ةّتكتسبّأنّّوانطلاقاّمنّهذهّالفكرةّيرىّّ.1"يذبلّفيّبعضهاالأماكنّوّ
دّفيّانسجامهاّ وتماسكهاّمنّالتفاعلّالحاصلّبينّعناصرهاّالبنائي ة،ّفالبني ةّالدلالي ةّتتجس 

ّجنبّومنّدونّّإلىجنباّّيوالإيديولوجبحيثّيسيرّالنموذجّالمكانيّّ،النظامّالطوبولوجي
ّتعارضّأوّاختلال.أيّ

كريستيفاجوليا كريستيفا جولياّ استطاعتّالباحثةّ النقدي ةّأنّّّ: الموضوعّتثريّالساحةّ فيّهذاّ
ضمنّمستويين،ّّإليهظرّحيثّرأتّأن هّيمكنّالنّ ّطرحهاّبخصوصّفكرةّالفضاءّالروائي،ب

فيّالفضاءّّ.لهّالصفحةّفيّالعملّالروائييّتمثّ فضاءّمعادلّللحيزّالجغرافيّوفضاءّنص ّ
زتّكريستيفاّعلىّالجانبّالأيديولوجيّللشخصياتّوعلاقتهّبالعصرّالمواكبّ الجغرافيّرك 

ّّفرأتّ،لها ّبالخطابّّفضيةالأأن ّدوما ّمقترنة ّالقصصي ة ّالنصوص ّفي ّالأمكنة أو
ّله،ّ،الإيديولوجي ّالمساير ّالعصر ّفي ّينبثق ّالصددّتقولّالذي ّهذا ّمفهومّ"ّ:في ينطبق

وتنتميّّ،معينةّتجعلّظهورهاّفيّفترةّمنّالتاريخّاستطراديةالفضاءّالجغرافيّعلىّبنيةّ
لمّتقمّبفصلّفضاءّالمحكيّأنّّنإذيبدوّّ.2"الفترةزّهذهّالذيّيميّ ّيديولوجيمالإّإلى كريستيفاّ

حيثّيكونّمشبعاّبثقافاتّورؤىّخاصةّبالعالمّّ،الذيّيوافقهّرةّللعصعنّدلالاتهّالحضاريّ 
وهوّالطابعّالثقافيّالعامّالغالبّفيّّ،يديولوجيمّالعصرإيديولوجيمّأوّماّتسميهّبالإّهو"و

ّالروائي ّللفضاء ّينبغي ّولذلك ّالعصور ّمن ّّعصر ّتناصي تهأن ّفي ّدائما ّّ،يُدرس فيّأي

                                                           

، دار بدائل للطبع والنشر يسرى عبد الله: جماليات الرواية العربية الجديدة، أبنية السرد ورؤية العالم -1

 .32، ص2018، 1والتوزيع، مصر، ط

2- Julia Kristeva: Le Texte du Roman: Approche sémiologique d'une structure 

discursive, éditeur Mouton publishers, the Hague, Great Britain 1970,  p.181. 
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دةّلعصرّماّأوّحقبةّتاريخي ةّمحدّ  لوجيةّهيّهذهّيوّلأيدا،1ّ"ةدعلاقةّمعّالنصوصّالمتعد 
ّ.المختلفةّلبنيةّكلّنصنقرأهاّ"تتحقق"ّعلىّالمستوياتّأنّّالوظيفةّالمتداخلةّالتيّيمكننا

بداءّفكرتهاّإولقدّحاولتّّ،اعتمدّالطرحّالكريستيفيّعلىّالبعدّالثقافيّوالأيديولوجي
للنصّالروائيّفيّعصرّّفي الفضاءّالجغرافيّبالنسبةّلعصرّ"ّ:حيثّتقولّالنهضةدراستهاّ

وّأالذيّنعيشّفيهّقبلّاكتشافّالكونّالروائيّأنطوانّدوّلاسالّهوّفضاءّعصرّالنهضةّ
ّ.2"يخترقّالتحليلّالعلميّاللاوعيأنّّالفضاءّالخارجيّوقبل

ّفقدّاستعانتّفيّ،كريستيفاّفيّدراسةّالظاهرةّالمكاني ةّذاتّبعدّدلاليّماهسإكانّ
ّروائي.رؤيتهاّللفضاءّالروائيّبفكرةّالتناصّالذيّيتجل ىّفيّكلّنصّ

لّالفضاءّالروائيّمحورّالبحثّلدىّالنقادّالغربّفيّالعقدينّالأخيرين،ّ رغمّبالفشك 
قةّالتيّانصب تّعليهّأبحاثهممنّ عملي ةّنّإّ.اّكانتّفيضاّعلمي اّلاّيستهانّبهن هإفّ،المتفر 

نفيّتكنّلتبهاّللنقادّالغربّفيّدراستهمّللفضاءّالروائيّلمّّناحصاءّالحصريّالتيّقمالإ
تدويلهّفيّهمّأيضاّفيّاستجلاءّهذاّالكيانّوّهمواّسأضّكبارّالباحثينّالذينّاجتهاداتّبع

ّ ّالنقد ّيرىّوّّ.يالأدبدائرة ّالذي ّبورنوف ّرولان ّالفرنسي ّالباحث ّنجد ّهؤلاء ّبين أنّّمن
فبينماّتضاعفتّ"ّيقولّفيّهذاّالصدد:ّ.هاّكماّيجبللروايةّلمّتأخذّحقّ ّالدراساتّالنقدي ة

علىّمدىّعشرينّعامًا،ّأعمالّبويلونّومينديلوّوخاصةّأعمالّالأعمالّفيّالوقتّالمحددّ
ّللم ّمكرسة ّشاملة ّدراسة ّنجد ّلم ّوإبيغونز، ّبوليت ّوثيقًاجورج ّارتباطًا ّيرتبط ّالذي ّفهوم

ّ.3"السرديّالأدببالفضاءّفيّ

                                                           

ي، المركز الثقافي العربي للطباعة الأدبحميد لحميداني: بنية النص السردي من منظور النقد  -1

 .54ص، 1991، 1والنشر والتوزيع، بيروت، لبنان، ط

2- Julia Kristeva, op. cit, p. 182. 

3- Bourneuf, R., l’Organisation de l’espace dans le roman. Études littéraires, 

numéro 1, avril 1970, p.77. 
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مت،علىّغرارّالدراساتّ للفضاءّالروائيّالتيّقد  ّ،طرحّبورنوفّدراستهّووجهةّنظرهّ
يكشفّعنّالمعنىّأنّّفيّالروايةّيستطيعّوحدهّفيّبعضّالأحيانالفضاءّأنّّحيثّرأى

مختلفةّ"ّفيّالعمل،ّكماّيرىّأن التعاملّمعّمشكلةّالفضاءّفيّالروايةّيكونّمنّثلاثّزواياّ
اّكناّنعتبرّالفضاءّفيّعلاقتهّمعّالمؤلفّوالقارئّوالعناصرّالمكونةّإذاعتمادًاّعلىّماّ

ّ.1"الأخرىّللرواية

لكنهّلمّيكنّليخرجّعنّحدودّبحثهّّ،هوّأيضاّبالفضاءّالروائيّجينيتّاهتم ّجيرار
ّنحو ه ّرأىّالموج  ّحيث ّالسرد، ّّعلم ّأن ّفي ّالبناء ّّالأدبهذا ّالفضاءّّفييتجلى مفهوم

الفضاءّالروائيّتفاعلاتهاّفيّالصفحة،ّبالفضاءّالمجازيّالذيّتنتجهّالل غةّأيّّالنصي،
جينيتّسبقّلهّّ.غيرهّمنّالباحثينّإليهارّعندّجينيتّلمّيلامسّالمفهومّالجغرافيّالذيّأش

يمكنناّّإذالمكان،ّّإلىالزمنّأكثرّمنهاّّإلىفيّالنصّالسرديّبحاجةّّالأحداثأنّّأك دأنّ
ّيرىّأن هّمنّبابّالمفارقة"ّفهوّتخيلّأحداثّمنّدونّمكانّولاّيمكنناّتخيلهاّمنّدونّزمن،

ثّعنّفضاءّفيّأنّ لالعملّيتحق قّأنّّيبدوّإذّ،الأدبنتحد  الأو  فيّالمقامّ فالحديثّّ.2"زمني اّ
ّ ّالفضاء ّعن ّجغرافيبوصفه ّّامعطى ّللوصول ّجدار ّأمام البيوتّفّ.المعنىّإلىسيضعنا

ّتوافقاّوانسجاماّفيّتدب رّعلاقةّالفضاءّب الفضاءّ.ّوّالأدبوالمساكنّووصفّالأمكنةّأقل 
نسقّمنّّثلاثةّمظاهرّهيّفضائي ةّالل غةّالتيّتظهرّعلىّشكلّفيعندّجينيتّيتجلىّ

ّالنص ّكلمات ّبين ّالعلاقات ّدلالي. ّفضاء ّتبدو ّوالمدلولّامحفورّّاوقد ّالدال المظهرّّبين
كشكلّالخطّوتنظيمّّ،والتيّتظهرّمنّالوسائلّالبصري ةّ،الثانيّهوّفضائي ةّالكتابةّالظاهرة

فيّهذاّالمظهرّّ،أم اّالمظهرّالثالثّفهوّفضائي ةّالكتابةّفيّمعناهاّالأسلوبيّ.صفحةال
ّللخطاب، ّالخطي ّالبعد ّالفضاء ّأمامّّيتجاوز ّونكون ّالمجازي ّالجانب ّلنا س ّيتأس  بحيث

بعدينّلكلمةّواحدةّبعدّواقعيّوآخرّمجازيّقابلّللتشظ يّوالانشطار،ّهذاّالمظهرّيدخلّ

                                                           

1- Bourneuf, R. L’Organisation de l’espace dans le roman, p. 80. 

ل، : الفضاء وآخرونجيرار جينيت  - 2 ، 2002فريقيا الشرق، المغرب، إالروائي، تر: عبد الرحيم حُز 
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عليهّجينيتّاسمّالصورة،ّحيثّيقولّفيّّأطلقضمنّأساليبّالبلاغةّالكلاسيكي ة،ّوهوّماّ
ّالصورةّهيّفيّالوقتّنفسهّالشكلّالذيّ"ّنفسهّحولّهذهّالنقطةّبالتحديد:ّالموضوع إن 

ي ةّالأدبالذيّتهبّاللغةّنفسهاّله،ّبلّإن هاّرمزّفضائي ةّالل غةّّالشيءوهيّّ،يتخذهّالفضاء
ّ.1"فيّعلاقتهاّمعّالمعنى

تجاهّالفضاءّّالخاصةّهوّأيضاّمنّالباحثينّالذينّكانتّلهمّنظرتهمفأم اّغريماسّ
تقعّبالضرورةّعلىّنظيرتينّمختلفتينّومفككتين:ّالمكانّالقصةّ"أنّّحيثّيرىّفيّالروايةّ

ّتأسّ  ّالذي ّفيه ّالعروضّالعملس ّهذه ّالبطل ّفيه ّيؤدي ّالذي ّيتمظهرّّ.2"والمكان حيث
فالخارجّهوّذلكّالمكانّالذيّ.ّصةّوداخلّالقصةرجّالقابعدينّخّفيالفضاءّلدىّغريماسّ

دّفيهّ هوّالفضاءّفأماّالمكانّالداخلّالقصةّّ.هوّمكانّواقعيّ،فكرةّالعملّالسرديتتجس 
ّ.الذيّيمتصّأحداثّالعملّبينّغلافيّالكتاب

ثّ:ّبقدرّماّفتحّكتابّجماليةّالمكانّلغاستونّباشلارّبابّالبحالفضاء في النقد العربي
لسجالّحولّالعربيةّبابّاّإلىترجمةّهذاّالعملّّفتحتّ،علىّمصراعيهّفيّالنقدّالغربي

زّعلىّترجمةيقعتّفيهّالدراساتّالعربي ة،ّفكانّجلّالأبحاثّإشكاليةّالمصطلحّالذيّوّ ّرك 
،ّوهوّأمرّهذاّالكيانّمدرجةّالخلافّالقائمّمنّبينّالمحاورّالأساسي ةّفيّالعملّالنقدي

" لفظةّ ترجمةّ حيثّعارضّبعضّالنقادّ العربي ةّ، النقدي ةّ علىّالساحةّ ّ"espaceليسّبالجديدّ
ّهذاّالنقلّبمثابةّجريمةّفيّحقّالنقدّالعربيّعلىّحدّقولّحسينّحيثّّالمكان،ّإلى عد 

وعملتّعلىّّ،ورغمّهذاّفإن ناّلاّنستطيعّطمسّبعضّالجهودّكونهاّأثرتّالنقاشّ،نجمي
ّامتاحّالبناءّالمكانيّفيّالسرودّالعربي ةّقديمهاّوحديثها.ّ

ّالمغرب ّالناقد ّسعى ّالروائي ّالشكل ّبنية ّكتابه ّلمنفي ّبحراوي ّحسن ّمقولةّي اقشة
عملهّهذاّمنّالمقارباتّالعربي ةّّيعدّ ّإذبداءّطرحهّفيّهذهّالظاهرة،ّالفضاءّفيّالروايةّوإ

                                                           

 .61ي، صالأدبحميد لحميداني: بنية النص السردي من منظور النقد  -1

2- Algirads Julien Greimas: Du sens1, éditions du seuil, Paris 1970, p.236. 
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الباحثينّوالنقاد،ّلمّرائدةّحظيتّباهتمامّكبيرّمنّّعمقّالقضيةّودراسةّإلىاّذاالأكثرّنف
لمصطلحّالمكانّ،ّفهوّلمّينتصرespaceّترجمةّمصطلحّّاعتراضّعلىأيّّيبدّالكاتب

كماّأن هّلمّيقمّبإقصائهّأيضا،ّحيثّأجدهّيوظ فّلفظةّالفضاءّّ،فيّدراستهّبشكلّصريح
فيّّويجمعّبينهماّفيّعبارةّالفضاءّالمكانيّ،أحياناّأخرىّّويستعملّلفظةّالمكانّ،أحيانا

دمراتّأخرىّ ،ّتاتاًّغفالهّبلروايةّليسّمنّالسهلّتجاهلهّولاّإّالمكانّفيّاأنّّ،ّغيرّأن هّيؤك 
لّبنيةّمتكاملةّوّ المكانّلاّأنّّالحاليقول:ّ"وّّ،منسجمةّمعّباقيّالعناصرّالسردي ةفهوّيشك 

ناتّالحكائي ةّ المكو  معّ دةّ يدخلّفيّعلاقاتّمتعد  وإن ماّ السردّ، يعيشّمنعزلاّعنّباقيّعناصرّ
ّوّ ّكالشخصيات ّللسرد ّالسردي ة...ّالأحداثالأخرى ّّوالرؤيا ّالنظر ّهذهّّإليهوعدم ضمن

العلاقاتّوالصلاتّيجعلّمنّالعسيرّفهمّالدورّالنصيّالذيّينهضّبهّالفضاءّالروائيّ
ّ.1ّ"داخلّالسرد

،ّكتابّحميدespaceّمنّالدراساتّالتيّرفضتّمصطلحّالمكانّمعادلاّلكلمةّ
فردّمبحثاّبعنوانّالفضاءّ،ّحيثّأيالأدببنية النص السردي من منظور النقد لحميدانيّ

مجموعةّمنّالتصوراتّالمختلفةّالتيّحصرهاّعنّالموضوع،ّكماّيؤكدّّفيهالحكائيّتناولّ
منّالفضاءّ أقلّشمولاّواتساعاّ تغليبهّلمصطلحّالفضاءّواستعمالهّبدلاّمنّالمكانّالذيّيراهّ

ّّ،لروايةافضاءّّ:نطلقّعليهّاسمأنّّمجموعّهذهّالأمكنة،ّهوّماّيبدوّمنطقيانّ"إيقولّ لان 
فالمقهىّأوّالمنزل،ّأوّالشارعّأوّالساحةّكلّّشملّوأوسعّمنّمعنىّالمكانّ...الفضاءّأ

داّ...ّيعدّ واحدّمنهاّ لّفضاءّالروايةّمكاناّمحد  ّ.2"جميعهاّتشك 
كتابهّ)قالّالراوي(ّّفيتبن ىّالناقدّسعيدّيقطينّمصطلحّالفضاءّفيّالعملّالسرديّ

تفقّهناّمعّماّأوّ»ّيقول:حيثّأشادّبطرحّحميدّلحميدانيّالذيّاعتبرهّمقاربةّرائدةّحيثّ
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حميدّلحمدانيّفيّتمييزهّبينّالمكانّوالفضاءّوخاصةّفيماّيتصلّبعمومّمفهومّّإليهذهبّ
ّ.1«الفضاءّإطارالفضاءّوشموليته،ّوخصوصيةّمفهومّالمكانّوكونهّمتضمناّفيّ

تطرحّالناقدةّسيزاّقاسمّرؤيتهاّّ،لانحيازّوالانتصارّلمصطلحّالفضاءهذاّامقابلّوّ
متّترجمةّّإلىللبنيةّالفضائي ة،ّحيثّنجدهاّتميلّ لفظةّالمكانّبدلاّمنّالفضاء،ّفقدّقد 

مشكلةّالمكانّالفني،ّّإلىLe Problème de l'espace artistiqueّلعملّيوريّلوتمانّ
أن ناّالتزمناّ"ّ:،ّحيثّتقولكماّوظ فتّمصطلحّالمكانّبشكلّكبيرّفيّعملهاّبناءّالرواية إلاّ 

،ّلأن هّحسبّرأيهاّأكثر2ّ"فيّهذاّالبحثّاستخدامّكلمةّالمكانّاتساقاّمعّلغةّالنقدّالعربي
ّدقةّفيّالتعبير.

ّلحاّمغايراّتماما،ّحيثّرأىأم اّالناقدّالجزائريّعبدّالمالكّمرتاضّفقدّوضعّمصط
ولاّيبلغّالمستوىّمنّّ،المعنىّالذيّيحملهّالمصطلحانّالمكانّوالفضاءّيشوبهّالقصورأنّ

لاّاعتمادّلفظةّّإدراكأجلّ هاّالشموليةّوالكُلياني ةّالتيّيرىّفيّالحيزالعملّالسردي،ّمفض 
ّمصطلحّالفضاءّقاصرّمنّمنظورناّعلىّالأقلّ...يقول:ّ" يكادّالنقادّالغربيونّ...ّولاّّإن 

يصطنعونّمصطلحّالمكانّإلا ّعرضاّولدلالاتّخاصة،ّوعبرّحيزّضي قّمنّنشاطهم،ّ
ّ.3ّّّّّّ"..الشائعّوالذيّيعنونونّبهّكتبهمّومقالاتهمّفإن ماّهوّالحيزّأم اّالمصطلح

الاضطرابّوالتشويشّالذيّضربّمفهومّالفضاءّلمّيفلحّفيّتعطيلّعجلةّأنّّعلى
اتّالعلميةّخاضتّغمارّنجازّالعديدّمنّالأعمالّوالإّالظاهرةّالمكاني ة،ّفقدّظهردّفيّالنق

ّيلفتّالانتباّ.بنيةّالفضاءّفيّالرواياتّالعربي ة ّمنهجي ةّمعي نةّتقتفيّأوما ثرّهّهوّغياب
كماّقامّفيليبّهامونّفيّمقاربتهّللشخصي ةّأوّجيرارّجينيتّفيّدراستهّّ،الفضاءّالروائي

فيّدراستيّهذهّسأحاولّدراسةّّالمقاربةّمنفلتةّومهتز ةّنوعاّما.الذيّيجعلّّ،الأمرللزمنّ

                                                           

1-ّّ ّّيقطين:سعيد ّالراوي ّّ)البنياتقال ّالسيرة ّفي ّّالشعبية(،الحكائية ّالثقافي الدارّّالعربي،المركز
 .140،ّص1997ّ،1طّ،المغربّالبيضاء،
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اّيوريّلوتمان،ّكماّسأبحثّعنّإليهالفضاءّوفقّالتقاطباتّوالثنائياتّالضدي ةّالتيّأشارّ
بالشخصياتّعلىّأصعدةّمختلفةّنفسياّأيديولوجياّواجتماعياّمعتمداّّفضيةعلاقةّهذهّالأ

ننيّمنّالعبورّعلىّبعضّالمسوغاتّالتيّتم ّ.الواقعّبسهولةّإلىك 

 في روايتي حمام الدار وحائط المبكى: الروائي تجليات نسق الفضاءّ/ّأولا

 نسق الفضاء الروائي في رواية حمام الدار: /1

ّلأسمائهاّ ّوفاقدة ّمجهولة ّأمكنة ّفي ّللسنعوسي ّالدار ّحمام ّرواية ّأحداث تنتشر
كسديمّيبحثّعنّالانحسارّوالانتظامّمونعوتها،ّ ماّجعلنيّأقفّمطو لاّأمامّالنصّالذيّبداّ

نّمنّلمّشتاتّالسردّفيه.ّإ الواقعي ةّويلقىّّإلىماّيجعلّالنصّالروائيّيجنحّنّحتىّيتمك 
،ّسواءّبالنسبةّللشخصياتّأوّالامكنة،ّفذكرّسماءمصداقي ةّالقارئّهوّبالدرجةّالأولىّالأ

ّ ّمباشرة ّالمتلقي ّتحيل ّاسمه ّأو ّالشيء ّليغدوّّإلىكنية ّذهنه ّفي ّالشيء ّذلك ّصورة رسم
فيّنصّالسنعوسيّتخترقّالشخصياتّّقابلاّللتلقيّواكتسابّالثقةّلديه.مشروعّالمقروئي ةّ

ّمكانتهاّفيّماّيجعلّهذهّوهوّّ،الأمكنةّعنّطريقّالحدث،ّفتتعالقّفيماّبينها البنياتّتفتك 
ّ ّوّالسرد، ه ّنص  ّبنائي ة ّفي ّالسنعوسي ّمغلقةأّإلىيستند ّوأخرى ّمفتوحة فيّّأسهمتّ،مكنة

،ّحيثّكانتّمنّمسبب اتّتوت رّالأحداثالشخصياتّوحركةّّفيتأثيرهاّبالعملي ةّالسردي ةّ
ّسلوكّافيّالرواية،ّوّّيقاعالإ يّدراستفيّّلشخصياتّوخاصةّالشخصيةّالمحوري ة.حركة

والأمكنةّفيّّفضيةهذهّالأّأسهمتّيةّالتيكيفالللفضاءّفيّروايةّحمامّالدارّانكشفتّليّ
ّ.حفرتّأخاديدهاّداخلّذاتهّالتائهةوكيفّّ،مذّكانّصغيراّأزرقّتكوينّشخصي ةّابنّ

ّ:أولا: الفضاء المغلق 

ّ ّالمغلق ّالفضاء ّعن ّالحديث ّتلكّإّإلىيسوقنا ّاستحضار ّفي ّللخيال ّالعنان رخاء
ّ ّالخارج،ّالأماكن ّمع ّاتصال ّلكل ّفاقدة ّوأسقف، ّبجدران ّجغرافيا ّالمسي جة ّالحدود ذات

تجاهّالقارئ،ّفقدّتحملّعلىّعاتقهاّفيّالمتنّالروائيّبمهمةّدلاليةّّفضيةتضطلعّهذهّالأ
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قدّتكشفّالأمكنةّالمغلقةّعنّالألفةّ"كشفّبعضّجوانبّالشخصي ةّالظاهرةّوالمضمرةّو
ّللخوف ّمصدرا ّتكون ّقد ّأو ّعلىّّ،وبالتاليّ.1"والأمان ّليست ّالروائي ّالفضاء ّدلالة فإن 

ّ.استقرار،ّفقدّتتبنىّالدلالةّالنفسي ةّالمتأز مةّكالانطواءّوالعزلةّوانكماشّالذاتّعلىّنفسها
ا تحملّدلالةّ قدّ والهروبّمنّالآكماّ كماخرلتنفيسّوالطمأنينةّ ّأسهمتفيّنصّالسنعوسيّّّ،

لدىّالشخصيةّالمحورية،ّحيثّشغلتّحيزاّّالفضاءّفيّتعريةّالجانبّالمضمرهذهّصورةّ
فيّحياةّالشخصياتّبشكلّعامّمنذّبدايةّالروايةّحتىّنهايتها،ّويمكنني أستعرضّأنّّمهم اّ

ّهذهّالأمكنةّوفقّالدراسةّالتيّاعتمدتّعليها.

ّمكانّبدايةّالحدثّ:ّتنفتحّالروايةّعلىّفضاءّالغرفةّالذيّعُّالكاتب أزرق بيت ابن  -1 د 
ةّّومصدرّالسردّفي العمل،ّحيثّيفرجّالراويّعنّفكرةّالنصّمنّداخلّغرفتهّلتكونّمنص 

لّكلمةّللروايةّيقولّالراوي: كوّلزوجتيّمنذّشأّ،"أناّفيّغرفةّالمكتبّمنذّالصباحّتحريرّأو 
ّوّ ّصدري ّضيق ّأمري...يحالصباح ّفي ّلخلقّّ.2"رتي ّمصنعا ّالمكتب ّغرفة لت شك 

ّلهامّالفنيّلدىّشخصيةّمنوالوالإّلأفكاراالشخصياتّوالفكرةّالعامةّللنص،ّإن هاّفضاءّ
ّةحافظّالوصفّفيّالروايةّعلىّممارسّ،منّجهةّأخرىّّالكاتبّالخياليّفيّالنصّالروائي.

همّفيّتحريكّمّلناّالصورةّبطريقةّجمالية،ّويسفهوّيلعبّعلىّحبلين،ّيقدّ ّ،غوايتهّالمعتادة
السن مّلناّ بطريقةّبانورامي ةّوغيالسرد،ّيقد  جعلّّ،مباشرةّلفضاءّالغرفةرّعوسيّوصفاّ وهوّماّ

ّأالقا ّمن ّالمكان ّهذا ّفي ّخياله ّينصب ّأركانّرئ ّويستوعب ّالموجودات ّعلى ّالقبض جل
حّمكتبيّتحملّمخطوطّنصّاحترتّفيّفوقّسطّ.."ّالغرفةّوأثاثهاّالمنتشرةّحيثّيقول:

ّهيّليستّالمرةّالأولىّأمرهّ...ّ لةّ...ّدرجكّالسفليّيغص  وصفّّ.3"بمخطوطاتّمؤج 
فالكاتبّلمّيفضّلناّبماّفيهّالكفايةّمنّالوصفّكونهّفيّحيرةّمنّأمرّّ،يطّومقتصدبس

لاّالزمنّّ،نهعأدنىّفكرةّ،ّفهوّلاّيملكّالعملّالذيّصدمهّويحاولّرسمّشكلّنهائيّله
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غير ولاّحتىّالشخصياتّمكتملةّالصورةّ، استطاعّأنّّجليّولاّالمكانّمعروفّ، مهّلناّ قد  ماّ
خصيةّالتيّبدتّلناّذاتاّغارقةّفيّالكتابةّوالرسم،ّشخصي ةّعنّهوي ةّالشبهّحّأنّيفص

هّوأيديولوجياّخاصة.ّ ّمثق فةّلهاّتوج 

نكتشفهّ منّبيتّعائليأنّماّ ّفهيّفضاءّداخليّوحميمي.ّ،غرفةّالمكتبّكانتّركناّ

،ّوطرحهاّللعالمّالخارجيّالأفكارغرفةّمنوالّهيّفضاءّللمشاريعّالفني ةّومكانّللفظّنّإّ
ّكماّأن هاّفضاءّحميميّوموضعّتلتقيّفيهّمشاعرّمنوالّوزوجتهّمنيرة.

الكاتبّالذيّكانّالوصفّّأزرقّ:ّعلىّخلافّبيتّابنّالشخصية المحورية أزرق بيت ابن 
الرئيسة الشخصيةّ غرفةّ منّأجلّتقديمّ الوصفّوطاقتهّ قدرةّ الكاتبّصقلّ حاولّ مبتذلاّ، ّ.فيهّ

والعرضّالذيّ العملي ةّ فيّهذهّ كانّبارعاّ فأسوقدّ وسيرّهمّ ،ّالأحداثيّالمعمارّالفنيّللروايةّ
حزانّالتيّتنتشرّفيّكاملّرياتّالمقلقة،ّغرفةّالكوابيسّوالأحيثّبدتّالغرفةّغاصةّبالذك

مّلناّالكاتبّعلىّلسانّشخصيّ  ثاثهاّالذيّيملأّتهّالمحوري ةّوصفاّلهذهّالغرفةّوأالارجاء،ّيقد 
يلتفتّصوبّالنافذةّ"أركانها،ّتوجدّهذهّالغرفةّفيّشق ةّمطل ةّعلىّالبحر،ّيقولّالراوي:ّ

...ّ ّهنا ّمن ّقريبة ّّالحمامة ّحتما ّفّإلىتعود ّنافذته ّأسفل ّالبارزة ّالخرساءّالدكة ّشقته ي
هّبعدّفقدانهّلابنيأيّّهذهّالشقةّهيّللشخصي ةّالمحوري ةّوهوّكهل،ّ.1"..المطل ةّعلىّالبحر

ّمنيرة.زيالتوأمّ ّيحملّّنةّورحال،ّوكذاّرحيلّزوجته ّوتسر هّفالمكان ذكرياتّتفجعهّأحيانا
مّلناّالكاتبّوصفاّلهذهّالغرفةّدفعةّواحدةّبلّنجدهّفيّكلّمر ةّيحاولّّأحياناّأخرى. لمّيقد 

وهيّطريقةّ بطريقةّتدريجي ةّ، تشذ رّالقطعةّالوصفي ةّ"تسويقّجزءّمنهاّ ّإشاراتّإلىيبغيّبهاّ
ةّالمكانّأوّماّماّيجعلّالقارئّيشعرّبواقعيّ مّ،2"رهاّالروائيّعلىّمدارّالنصوصفي ةّينث

ّالأشياءّفيّالغرفةّمنّديكوراتّّإلىفالكاتبّيتطر قّّيسميهّلوتمانّالإيهامّالواقعي. أدق 
تخيلّتلكّالتفاصيلّوالجزئياتّمنّشقوقّعلىّالجدرانّ حيثّيمنحّلذهنّالمتلقيّقدرةّ وأثاثّ،
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ّوألوان ّمهترئة ّالأرضيّوسقوف ّوخشب ّالراويّوأفرشة ّيقول ّوالمهترئ، ّالمتآكل ّة يتأف فّ":
ّغرفتهي ّتفاصيل ط ّيُمش  ّعينيه ر ّّ..مر  ّالسجادّّإلىينظر ّوقطعة ّالداكن ّالأرضي ة خشب

الصوفيّالبنيّالقديم،ّ النحاسيّولحافهّ نحوّسريرهّ يساراّ يديرّرأسهّ الوحيدةّ، الحمراءّالمهترئةّ
فريزاّخشبياّفيّالجدار،ّيحيطّكوةّكانّلهاّبابّيرىّإ،ّوراءّظهرهّإلىيديرّجذعهّينظرّ
صورتانّلتوأميهّتوجعانه،ّيغمضّّيّالجدارّالأبيضّالمصفرّعنّيمينهذاتّيوم،ّيتمل ىّف

قاّفيّدفترّمذكراتهّعلىّالطاولةّّعلىّشقوقّالسقفّمتنهداّ...ّيفتحهماّ...ّعينيهّ.. محد 
ّ.1"الصغيرةّقربّالسرير

المنهارة،ّفالكاتبّّأزرقّتعكسّنفسي ةّابنّأنّّصوفةاستطاعتّهذهّالجزئياتّالموّ
ّتعبّنفسي ةّالشخصي ةّفيّالرواية،ّكمابالتيّتوحيّفّكيفّيجمعّبينّلونّهذهّالأشياءّعرّ
ّ ّأن ّابن ّيعيشه ّالذي ّبالاكتئاب ّتشي ّالكاتب ّاستعملها ّالتي ّالمهترئةّأزرقّالألفاظ ّمنها:

ّمصفر،ّ ّجدارّأبيض ّيوم، ّلهاّبابّذات ّكان الوحيدة،ّلحافهّالصوفيّالبنيّالقديم،ّكوة
ّللشخصيةّ ّوالنفسي ّالاجتماعي ّالجانب ّتعري ّالمتواليات ّهذه ّجميع ّالسقف..، شقوق

،ّاداخلّغرفتهّابماّيحيطّبهّةولاّمهتمّةالمحوري ة،ّحيثّبداّليّأن هّشخصّغيرّمكترث
ّالإهمالّهوّالشعورّالمنكسرّوالمحبطّجر اءّفقدانّعائلتهّالذيّجعلهّيعيشسببّأنّّويبدو

ّفيّتيهّوضلالّمعّذاته.

ّإم ّالقول ّيمكن ّسبق ّما ّالذاكرةّن ّغرفة ّهي ّالنص ّفي ّالمحوري ة ّالشخصي ة غرفة
ّوالصورة،ّغرفةّالأحزانّالتيّتحملهاّالأيامّالماضية.

وصفّمقارنةّببيتّوفرّحظاّفيّالالأالفضاءّالأكثرّاتساعاّوّّأزرقّبيتّّيعدّ :ّأزرق بيت 
مّواناتّالمتنو عةّالتيّكانتّتحياّفيوالحيّالإنسانّالابن،ّفهوّمكان ه،ّبطريقةّتدريجيةّيقد 

ركانهّماّيخلقّلدىّالقارئّ،ّحيثّيقفّعلىّجميعّزواياهّوألناّالكاتبّوصفاّلهذاّالبيت
عاشهاّرفقةّعائلتهّفيّّقّأزرّ،ّفضاءّالبيتّهوّمكانّطفولةّابنّالأحداثالانطباعّبواقعي ةّ
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لّكماّسبقّ حمامّ)أنّأشرت،ّحيثّتكونّمعظمّالشخصياتّعلىّهيئةّحيواناتّالنصّالاو 
ّأدواراّ ّتمارس ّالسردي ة ّالعوامل ّهذه ّوالديكة(، ّالدجاج ّمن ّومجموعة ّومعزة وأفعى

بحيثّتخترقّالزمانّوالمكانّفيّالرواية عاديّ،كالشخصياتّالبشري ةّ الحدثّبشكلّ ّ.وتصنعّ
ّسردّالقصةّبّ،أم اّفيّالجزءّالثاني هذهّالعواملّتصيرّأنّّ،ّغيرهانفسّالأحداثفقدّأعُيد 

أرىّّهالكنّ،شخصياتّبشري ة ينّمتطابقّتماما.أنّّتحافظّعلىّأدوارها،ّلذاّ ّالمكانّفيّالنص 

وكبيراوّ كانّالبيتّالعائليّواسعاّ كانّالحدثّالسرديّيتميزبقدرّماّ بحركةّّ،ّبقدرّماّ
مّالكاتبّوصفاّللتعريفّبالبيتّّونشاط ّ:علىّلسانّالساردّالعليمّحيثّيقولفيّالنص،ّيقد 

ارةّخشبي ةّفيّسطحّالبيتّالعربيّالقديم،ّسطحناّالواسعّالرحب.ّأتلف تّ" أجلسّعلىّسح 
وصفّإنهّّ.1"بينّأقفاصّكبيرةّكثيرة.ّرائحةّالأرضّرائحتنا،ّغبارّوذرقّطيورّوشعير...

يشيّ،الجغرافيّللبيتيوحيّللقارئّبالموقعّ الوصفّبالطابعّالمعيشيّللعائّكماّ غايةّ إن هاّ لةّ،
ّالرواية. ّعائليّفي ّفضاء ّللجميع، ّحاويا ّفضاء ّالعائلي ّالبيت ّاوحميميّابدا ّلكن الحقيقةّ،

وطبائعّالشخصياتّتتغيرّّالأحداثرّاختراقناّللنصّواطلاعناّعلىّفوّّإذعلىّعكسّذلك،ّ
ّهذاّالفضاءنظرتناّ ّللتأل مّفقّ.تجاهّصورة ّالمكانّسجناّمنّنوعّآخر،ّومكانا لّهذا دّشك 

ّ ّوبالوالحزن، ّرغم ّالبمن ّبه ّتمي ز ّالذي ّفإالاتساع ّوشقاء،ّيت ّبؤس ّبؤرة ّسوى ّيكن ّلم ن ه
ّالسردّيزدادّكل ماّكانتّالشخصياتّداخلّهذاّالحيز.ّإيقاعبالمقابلّكانّ

نّهذاّالبيتّمنّحجراتّضي قةّوبهوّغيرّمسقوفّومطبخ كماّيوجدّحوشّّ،يتكو 
صةّلتخزينّالمحاصيلّالزراعيةّكماّّ،بهّقطيعّمنّالأغنامّوغرفةّالكيل وهيّغرفةّمخص 

طبقةّّ؛يوجدّأيضاّبئرّيؤتيّماءّمالحاّوعذبا،ّيخترقّهذاّالفضاءّشخصياتّعلىّطبقتين
فيّغرفّالبيتّوأحياناّ مالكةّوأخرىّخادمة،ّحيثّتمارسّشخصياتّالطبقةّالمالكةّأدوارهاّ

ّوّ ّوالمطبالمطبخ ّالحوش ّفضاء ّفي ّأكثر ّفتظهر ّالخادمة ّالشخصيات ّأم ا ّلأجلّالبهو، خ
ّاليومي ة. ّبالأشغال ّيّالقيام ّآخر ّموضع ّوأفي ّلموجودات ّوصفا ّالكاتب ّلنا م ّالبيتّقد  ثاث
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رّنظريّعلىّالأشياءّالصامتةّفيّبهوّالبيتّالعربيّالقديم.ّجر ةّالماءّ"ّيقولّالراوي: أمر 
بساطّالحصير، اجّّفيّالزاويةّ، صندوقّمنّخشبّالص  فيّالجدارّ، الناقصةّ العائلي ةّ الصورةّ

ّأحدهم ّالتمر ّلديس ّوعاءان ّفوقه ّيستريح ّذهبي ة ّونقوش ّبمسامير ّللخل.ّمطع م ّوالآخر ا
ادةّوثوبّصلاة مساندّصوفي ةّومنقلةّفحمّوقدرّمعدني ةّوبئرّمجنونةّتمنحّماءّعذباّّ.سج 

رّمزاجهاأنّّمتىّماّاشتهتّوماءّمالحا ّالسنعوسيتُظهرّهذهّالفقرةّكيفّيتولىّّ.1"تعك 
امتيازًاّللمستوىّمنحتّهذهّالمتواليةّالسردي ةّتنظيرًاّجماليًاّضمنّعملّخياليّبشكلّعام،ّ

الديكورّّ.الأيديولوجيّعلىّحسابّالوصفّوالمستوىّالرمزيّ أحالّهذاّ الخصوصي ةّّإلىفقدّ
مه،ّفهوّيتسل لّّلدىّالبيوتّالعربي ة،ّحيثّأبدعّالكاتبّفي هذاّالوصفّوالعرضّالذيّقد 

ذهنّالقارئ،ّمنب هاّخيالهّلرسمّصورةّتقريبي ةّتحاكيّالواقع،ّورغمّسكوني ةّّإلىّنإذمنّدونّ
ّجماليتهّبدتّفيّذروتها.ّّّأنّّالسردّإلاّ 

ّإلىتبّفهيّمخبأّالماءّومخزنه،ّيتطر قّالكاّ،الحياةّوالنماءّإلىترمزّأحياناّالبئرّّالبئر:
دّطبيعةّالأيامّالقادمةّللعائلة،ّوال مّالذيّيحد  ّبمثابةّالمنج  عر افّالذيّفضاءّالبئرّالذيّيعد 

س،ّحينماّتطّلعّأي امها.المستقبلّويكشفّعنّطابيتنب أّ رحّهذهّفبئرّالعائلةّبمثابةّمكانّمقد 
بذلكّاليوم،ّأم اّ ليومّمنّذلكّاّموااّطرحتّماءّمالحاّتشاءإذالبئرّماءّعذباّيستبشرونّخيراّ

تّهذهّالاعتقاداتّوالتفسيراتّاللاعقلاني ةّهيّمنّالخرافاتّالتيّبدّوتوق عواّحدوثّسوء.
ّمتوارثة ّوتعدّ عادات ّالثقافاّ، ّالذاكرةمن ّتختزنها ّالتي ّالشعبي ة فيّّوظهورهاّ،يةالإنسانّت

ير،ّبدتّتوحيّبالسذاجةّوبساطةّالتفكّإذالروايةّيعكسّأيديولوجيةّالشخصياتّفيّالنص،ّ
ّفضاءّالبئرّعكسّا ّالأيديولوجيّأيضا.ّهاجانبلجانبّالأنثروبولوجيّللشخصياتّوّلذاّفإن 

ّالمطبخفضاء المطبخ ّفضاء ّالنص ّشخصيات ّتخترقها ّالتي ّالأمكنة ّمن ّفّ،: ضاءّوهو
الكاتبّلمّيهتمّنّمنّأن هّكانّمسرحاّمهم اّللسرد،ّفإرغمّوبالّالأشغالّاليومي ةّوالمتواصلة.

الارتيادّنّإّحيثّتختفيّالطبوغرافياّفاسحةّالمجالّللحدثّبالظهور،ّ،المكانبهندسةّهذاّ
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ّوّالمتواص ّرواية ّفي ّما ّلشخصية ّوالمستمر ّبشكلّل ّيشير ّالفضاء ّهذا ّفي ّدوما ظهورها
ّ ّوالاستضعاف.ّإلىضمني ّالنصّّالاستصغار ّفي ّالمطبخ ّفضاء ّحمل ّأخرى ّجهة من

لوالدتهّيقولّ لّّإلىمضيتّ"ّالراوي:ذكرياتّوماضيّيحملّحنيناّوأشواقاّ أتوس  المطبخّكأن ماّ
ّّجدرانه ّتمأن ...ّ ّأعرف ّالذي ّأمي ّلصوت ّصدى ّمنّنحني ّيتسلل ّعذب ّشجي صوتها

ّمنّالسطحّ المطبخّالقديمّينتشرّفيّالبهوّغيرّالمسقوفّيصافحّالنسماتّالباردة،ّأطل 
ثّكثيرا،ّأميّتغنيّدائما... ءّالمطبخّفضافّ.1"علىّبهوّالبيتّشاردّالذهن،ّأميّلاّتتحد 

ّفيروزّ ّلشخصية ّبالنسبة ّلكن ّالمحوري ة، ّللشخصية ّالجميلة ّالذكريات ّمصدر ّبمثابة كان
ّالكاتبّيبغيّمنّهذاّتمريرّرسالةّأخرىّّ،أزرقّزوجةّ ّ.فهوّفضاءّالتعبّوالمشق ة،ّولعل 

فيّالبادي شخصي ةّفيروزّأنّّتربيةّالأبناء،ّلذاّأجدةّلمّتكنّلهاّمهامّخارجّالمطبخّوّفالمرأةّ
رّأفكارهّومناقشةّّكانت ملازمةّلفضاءّالمطبخّمنذّبدايةّالنص،ّفالكاتبّعرفّكيفّيصد 

ّقضاياّالمجتمعّبطرقتهّالخاصة.ّ

:ّهذاّالمكانّلمّيكنّلهّنصيبّمنّالوصفّفيّالنص،ّحيثّذكرّمر ةّبيت عائلة منيرة
داّثقيلّالخطىّ"واحدةّفقطّيقولّالراوي:ّ حجرةّفيّمنتصفّّإلىتبعتّوالدةّزوجتيّمترد 

ملتّّممرّالمدخلّتمكثّفيهاّمنيرة،ّحجرةّضيف،ّوهذاّيشعرنيّبأن هاّلنّتطيلّالبقاء...
لمّّ.2"برأسيّأنظرّداخلّالحجرةّالضي قةّألفيتّمنيرةّمقرفصةّفيّالزاويةّعلىّأريكةّأرضي ة

هاّالممرّوالحجرةّالتيّتجلسّفيّإلىيق دمّلناّالسنعوسيّوصفاّمستوفياّللبيت،ّفقطّأشارّ
ذكرّأريكةّوهوّمقعدّمريحّيوحيّربماّ كماّ مكانةّالبيتّّإلىزوجتهّالمتأل مةّمنّفقدانّتوأمهاّ

الطفلةّابنةّّإلىأشارّّحيثالحزن،ّبالكاتبّقدّشحنّفقرتهّبألفاظّتوحيّأنّّغيرّوالعائلة.
وهيّتبكيّفقدانّدميتيهاّكماّذكرّحزنّوبكاءّمنيرةّمنّفقدانّأبنائها،ّماّّ،أختّزوجته

ّجعلّالمكانّلاّيمنحّالشعورّبالارتياح.
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حضورهاّعفوي،ّأنّّالنصّبعضّالأمكنةّقدّيعتقدّالقارئّللوهلةّالأولىّإلىتتسل لّ
أو لا النوعّمنّالأماكنّيصرفّعنّأنّّندركأنّّلكنّوجبّعليناّ هاناّإذتغذيةّالنصوصّبهذاّ

حدّّإلىفنجدّأنفسناّأمامّعالمّيحاكيّواقعناّالمعيشّويوازيهّّ.فكرةّمجازي ةّالعملّوخياله
قّأنّوّّ،بعيد،ّفعلىّالقارئّحتىّيكونّمتمر سا نهّمنّالتفو  يكتسبّتلكّالرؤيةّالنقدي ةّالتيّتمك 

يكونّالنصّمحجوزاّفقطّللشخصي ةّالمحوري ةّأوّأنّّليسّبالضرورةّإذعلىّسلطةّالنص،ّ
العملّالأمكن إكلةّالمهيمنةّللحدثّأوّفكرةّ تحملّفيّطي اتهاّنّهّ. والهوامشّفيّالسردّ الروافدّ

ّ ّالعملية ّتذليل ّشأنها ّمن ّبدلالات ّحبلى ّتكون ّفقد ّالشعري ة، ّمن ّخاصا التحليلي ةّطابعا
فهيّتشت تّخيالناّبطريقةّجمالي ةّوتجعلناّنشاركّالشخصياتّفيّّوالمقاربةّلدىّالباحث.

بشكلّّوجودهاّإلىمنهاّماّنظرتُّّأفضيةاسمّأحداثه،ّيزخرّنصّالسنعوسيّبعدةّالعملّونق
سقاطّوجودهاّوالبحثّعنّمدلولهّداخلّالنص،ّعاديّومنهاّماّاستوقفتنيّوأرغمتنيّعلىّإ

الأساسي ةّفيّّفضيةبطريقةّمخاتلةّبحيثّتقاسمّالمعنىّمعّباقيّالأّالأحداثإن هاّتظهرّفيّ
منّبينّهذهّالأمكنةّوّّلالاتّتستدعيّالنظرّفيهاّبإمعان.دالنص،ّمحم لةّهيّالأخرىّب

مر ة،ّويرمزّّةعشرّّغتيهاّالمفردةّوالجمعّفيّالنصّستالأقفاص،ّوردتّلفظةّالقفصّبصي
ّعنهّّإلىوقدّيحيلّأيضاّّ،الحبسّوالقيدّإلىالقفصّفيّأغلبّالأحيانّ الاستعبادّالذيّينجر 

وبالتاليّينتجّعنهّالحزنّوالألمّالنفسي،ّتظهرّلفظةّالقفصّبشكلّكبيرّفيّّ،والعنفالذ لّ
هّالنصّرسالتهّبطريقةّرمزي ةّشاحذاّحشداّمنّالمعانيّّ،الجزءّالأولّمنّالرواية حينّيوج 

شةّتربكّالقارئ،ّيقولّالراويّال رّوالديّمنحنياّعلىّقفصّحماماتهّالستّفيّ"ّ:مشو  أتذك 
قفصّنصفّكرويّدقيقّالأسلاكحدوّالصحراءّالعاريةّقربّال تصفعّّ.دّ، كانتّالريحّشديدةّ

ّعلىّحنإذ ماماتهّتطيرّالحماماتّيّوتُبعدُّغُر تيّعنّجبيني،ّيفتحّوالديّبابّالقفصّويهش 
دّوجهتهاّشمالاّصوبّالمدينةأنّّراحتّالحمائمّتحومّفيّسمائناّالزرقاءّقبلتباعا...ّ ّ.تحد 

مّالساردّّ.1"رابحةّبسرعة..عو ادّوّّاؤهّسف ارّثمحل قّغاديّأو لا،ّتبعهّأشق فيّهذاّالمقطعّيقد 
العليمّوصفاّللقفصّالذيّكانّمأوىّالحمام،ّكماّينقلّصورةّمجر دةّعنّهذهّالحماماتّ
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،ّهذهّالأقفاصّلمّتكنّمجر دّمأوى.ّوكيفّتغادرّالقفصّمانحاّلكلّواحدّمنهاّاسماّعلما
حداثّاّتقاسمّالبيتّالذيّتجريّفيهّأن هكماّأّ،سرّوالاستعبادفهيّتواريّخلفهاّمعانيّالأ

علمّفيّجزءّالنصّّأسماءالنصّمآسيّوآلامّالشخصيات،ّوظ فّالكاتبّطيورّالحمامّب
لالأ ّماّخلقّنوعاّمنّالألفةّلدىّّ،و  ّعنهاّفيّالجزءّالثانيّالشخصيات.وهو ّتخلى ّ،ثم

ّذلكّّإلىوأبقىّعلىّأسمائها،ّغيرّأنهاّنسبتّ شخصياتّبشري ة،ّهذاّالأسلوبّيشيّبأن 
الذينّغي بهمّوالدهمّعنّّأزرقّالتيّتكونّأشقاءّابنّتلكّالشخصيات،ّّإلىالحمامّيرمزّ

رة. ّالبيتّوهمّفيّسنّمبك 

فضاءّالعش،ّيردّهذاّالفضاءّّالتيّوردتّأيضاّعلىّهامشّالأحداثّفضيةمنّالأ
ملازمةّّنّفيّغرفتهّيسامرّحمامةوهوّكهل،ّحينّيكوّّأزرقّبشكلّكبيرّعلىّلسانّابنّ
الأسرّوالحبس،ّيرمزّّإلىفعلىّعكسّدلالةّالقفصّالتيّترمزّّنافذتهّفيّعشّبهّبيضتان.

منّالمتاعبّوالأحزان،ّّيتحقيقها،ّوالكنفّالدافئّوالخالّإلىالحياةّالتيّنسعىّّإلىالعشّ
البيتّالبسيط"مثلّصورّالراحةّوالهدوءإن هّ مّالكاتبّصورةّّ.1"،ّيرتبطّعلىّالفورّبصورةّ يقد 

ألقتّفيروزّعودهاّعلىّدكةّالنافذة،ّ":ّعش،ّيقولّعلىّلسانّالساردّالعليموصفي ةّعنّال
هّأنّّأخذتّتلتقطّالبذورّقبل تدنوّمنّعشهاّغيرّمكتملّالبناء،ّحملتّعودهاّالجديدّتدس 

...ّ ّوالخيوط ّوالريش ّوالأسلاك ّالأعواد ّلّ.2"بين ّالملازمة ّالحمامة ّبها ّيقصد نافذةّفيروز
لدىّالكائناتّوخاصةّالطير،ّّوفطري تهاالحياةّسجيةّسّالعشّدلالةّيعكّ.أزرقّغرفةّابنّ

همّلقدّأسّلةّحريةّاختيارّالحياة.فلاّدخلّللآخرّفيّبناءّالعشّأوّتكوينه،ّكماّيحملّدلا
منّجهةّأخرىّكانتّسيرورةّالسردّوّّ،هذاّالفضاءّفيّبلورةّفكرةّالحياةّالهادئةّوالبسيطة

مّوفقّ علىّوظ فّالكاتبّأنّّمنتظمّومتوازن،ّوماّيلفتّالانتباهّهوّإيقاعفيّالروايةّتتقد 
اختيارياّممث لاّّفضاءّ،عنّطريقّالتناوبّفيّالسردّ،أزرقّلسانّشخصيتهّالمحوري ةّابنّ

سردّقصتهّفيّزمنّفحينّيبدأّالراويّالعليمّبّفيّالعشّوفضاءّإجبارياّممث لاّفيّالقفص.
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رّالفضاءّالاختياريّممثلاّفيّالعش،ّوحينّيسترجعّذكرياتهّيكونّالسردّفيّ الحاضرّيصو 
ّيشاركّ ّالقارئ ّيجعل ّما ّوهو ّالقفص، ّفي ّممث لا ّالاجباري ّالفضاء ر ّيصو  ّالماضي زمن

ّحتىّبكلّحواسه.ّّالأحداث

:ّلمّينلّفضاءّالمقبرةّالمساحةّالكافيةّمنّالحيزّالورقيّللرواية،ّحيثّظهرّفضاء المقبرة
فضاءّاختصرّكلّماّحاولّالكاتبّمناقشتهّفيّالعمل،ّإن هّالفضاءّوهوّفيّآخرّالنص،ّ
كلمة منّدونّترميزّأوّإّالذيّيترجمّ يقولّالراوي:الغيابّوالفقدّ فتحتّعينيّبصعوبةّ"ّيحاءّ،

كانّّ.1"المقبرةّفورّعودتهّمنّالجزيرةّمضطرباّإلىالديّمعهّبسببّجنونّالغبار،ّاخذنيّوّ
لنصّالتيّتناولهاّالكاتبّفضاءّالمقبرةّأحدّالمعالمّالرمزي ةّالتيّتشاركّبعضّموضوعاتّا

ّوالفقد. ّالغياب ّالّأبرزها ّبيوت ّهي ّأبديفالمقبرة ّسفر ّفي ّدخلوا ّمن ّووجهة يقولّّ،موتى
رقةّهناكّ...ّلىإمنّيموتّيمضيّصعوداّنّإّقيلّلي"ّ:الراويّ وهناّنلاحظّكيفّّ.2"الزُّ

الذيّكانّسببّالحزنّّزرقّالغيابّبعضهاّببعضّعنّطريقّاللونّالأّأفضيةربطّالكاتبّ
والألمّلدىّالشخصياتّوخاصةّالشخصيةّالمحوري ةّبعدّانزياحهّعنّدلالتهّالمعتادة،ّوعنّ

ّيمتح ّالوصف ّالراويّّطريق ّيقول ّالجثة ّلدفن ّإعداده ّتم ّالذي ّالقبر ّمشهد راحّ"ّ:الكاتب
بعضهمّيُفرغُّدلاءّماءّعلىّالتلّالرملي،ّكنتُّصغيراّوهيّمر تيّالأولىّفيّالمقبرة،ّأنظرّ

الأسفلّويسو يّسطحُّالقبرّبالأرضّّإلىأحشاءّالقبرّوقدّصارتّتلا ّقريباّيعودّثانيةّّإلى
يخلطانّالماءّبالتراب،ّيعجنانّالطين،ّيصنعانّكرياتّّوينتهيّكلّشيء،ّانحنىّرجلان

يناولانهاّوالديّفيّالأسفلّيرُصُهاّحولّجسدّساكنةّالقبر...ّأحدّالرجالّيُثب تُّورقةّكرتونّ
الورقةّالكرتوني ةّبعدّساعاتّصارتّشاهداّرخامياًّوقتّعدتّمعّوالديّّتحملّكلماتّ...

ّأسّ.3"المقبرة..ّإلى ّأيضا ّالمقبرة ّفضاء ّللشخصياتّهم ّعديدة ّجوانب ّعن ّالكشف في
ّوصفهّانجلىّالفضاءّالصحراويّأكثرّمنّذيّقبل،ّيقولّالراوي:بّإذوالفضاءّالعامّللحدث،ّ
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الصحراءّساكتةّإلا ّمنّصفيرّالريحّوعزيفّالرمالّوحفيفّأشجارّالسدرّالمنتصبةّّ.."
ّالحمراوين،ّوطعمّالغبارّفيّشفتي فمنّهذهّّ.1"...ّبينّشواهدّالقبور،ّوقفتّأفركّعينيَّ

شخصياتّ عقيدةّ المقبرةّ فضاءّ لناّ أك دّ كماّ ميدانّأحداثّالروايةّ، ينكشفّلناّ الوصفي ةّ القطعةّ
عودتناّوأسألهّّأثناءكنتّأطبقّقبضتيّالصغيرةّعلىّثوبّوالديّ"ّ:قولّالراويّالنصّمنّ

وهوّّ،عنّالحروفّالسوداءّعلىّصدرّالشاهدّالرخاميّأجابنيّبآياتّمنّالقرآنّالكريم
ّ،2"ربكّراضيةّمرضي ة...ّإلىيواصلّالمشيّبينّالقبور،ّياّأي تهاّالنفسّالمطمئن ةّارجعيّ

سهمّبهاّفيّبناءّأأظهرّقوةّدلالي ةّقدّظهورهّالمهم شّمنّرغمّالهكذاّيكونّفضاءّالمقبرةّب
ّالمعنى.

منّالأّفضاء العيادة شرائحّالمجتمعّّفضيةّ: جميعّ يقصدهّ الخصوصي ةّ، التيّلاّتحملّطابعّ
تحملّالحزنّكماّّفضاءّالعيادةّأوّالمستشفى،ّتتشظىّمنّهذاّالفضاءّدلالاتّعديدةّقد

فيّنصّالسنعوسيّلمّينتشرّهذاّالفضاءّفيّثناياّالروايةّكثيرا،ّّقدّتحملّالفرحّوالرعاية.
ّ،أم اّالمرةّالثانيةّ.أزرقّتّفيروزّزوجةّالحزنّحينّمرضمعنىّفقدّظهرّمرتين،ّحملّمرةّ

،ّمكانّانبجاسّالحياةّوالفرحّحينّوصلهّخبرّأزرقّفقدّكانّهذاّالفضاءّفألّخيرّعلىّابنّ
استلقتّمنيرةّعلىّظهرهاّفيّسريرّالعيادةّمجيءّتوأمهّبعدّطولّانتظار،ّيقولّالراوي:ّ"

يّصارتّتعرفناّلكثرةّماّراحتّالممر ضةّالتّ.نّلحافهاّالأبيضّيغطيّساقيهامكشوفةّالبط
دناّعلىّالعيادةّ... لّطبيّوملازمةّمنيرةّكانّمجيءّالتوأمّترد  نّبعدّسنواتّانتظارّوتدخ 

ّبها.."السريرّ مّالكاتبّوصفاّواضحّالمعالمّلفضاءّّ.3بمنزلةّمكافأةّلمّنكنّنحلم ّيقد  لم
حملّهذاّالفضاءّّغيرّالواضحة.أيّّالعيادةّغيرّالسريرّوالشاشةّالتيّوصفهاّبـ"المغب شة"

خرّيقولّي رّحياتهّومنحّلهاّطعماّمنّنوعّآ،ّفهوّالمكانّالذيّغأزرقّالخبرّالسارّلابنّ
جانبّالفراشّوأكونّّإلىأناّأفك رّفيّحياةّمقبلة،ّسوفّأبقىّ"..غالبتنيّدموعيّوّّالراوي:
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راّتكونّأنّّكنتّأشعرّبعناقيّلمنيرةّأنيّأعانقّعائلةّتوشكّأطرافكّالأربعةّ... منّّمتحر 
ّخساراتّعائلةّكانت الفضاءّالوحيدّالذيّابتسمّفيهّابنّأنّّومنّقراءتيّللنصّيبدوّ.1"كل 

ّبالحياةّهوّفضاءّالمستشفى.ّّأزرقّ ّوأحس 

صهّلزوجتهّّأزرقّمنّالأمكنةّالمذكورةّأيضاّبيتّالجزيرةّأوّبيتّ الثانيّالذيّخص 
مّلناّوصفاّخاصاّبه،يلإالثانية،ّلمّيتطر قّ ،ّفقطّالحجمّالذيّبداّكبيراّهّالكاتبّولمّيقد 

ّالراويّ ّليستّّ..."ّ:يقول ّجزيرة ّفي ّتل  ّعلى ّجديد ّبيت ّفي ّجديدة ّزوجة ّمع ّهو ليعيش
ّوصفّإخوتيّ... لّفضاءّالبيتّالثانيّّ.2"بعيدة،ّبيتّواسعّمقابلّالبحرّعلىّحد  يشك 

هذاّّ.أزرقّللشخصي ةّالمحوري ةّشوكةّأخرىّوعاملاّمنّالعواملّالتيّأث رتّفيّنفسيةّابنّ
كولوجيةّالمشروخةّفيّالتركيبةّالسيّأسهمن هّمنّغيابهّفيّالمسارّالسرديّفإرغمّالالفضاءّب

ّمغادرةّلشخصيةّالابنّوالأ ّحين ّيتأل مانّفيّصمت ّكانا البيتّالقديمّّأزرقّمّأيضا،ّفقد
كنتّفيّالسادسةّيومّهاجرّوالديّبصحبةّإخوتيّالأربعةّ"ّ:وتركهمّلوحدتهم،ّيقولّالراويّ

وجةّوولداّفيّالبيتّالقديمّ...لاّمؤنسّلوحدتيّمعّأميّالواجمةّفيّبيتّصامتّمُخل فاّزّ
أث رّفيّنفسي ةّابنّالذيّّوحدهلمّيكنّالغيابّّاتّحوشّالغنمّفيّمكانيّالأثير...".إلا ّكائن

بقائهماّفيّالبيتّالقديمّبإأجدّأيضاّالتمييزّوالتفضيلّالذيّتعر ضّلهّهوّووالدتهّإذّ،ّأزرقّ
ّيطلّعلىّالبحر.نيةّفيّبيتّجديدّواسعّفيّجزيرةّوّزوجةّالثابينماّتعيشّال

ّفضاالبواخرالمراكب و  ّانتشر ّجزئها: ّفي ّخاصة ّالرواية، ّفي ّالبواخر ّنو عّّ،الثانيّء كما
ّ،والزورقّوالقاربّالخاصةّبهذهّالمراكب،ّفالباخرةّوالسفينةّسماءالكاتبّتوظيفّبعضّالأ

ّفيّفضاءّواحدّهوّفضاءّالمركب.ّسماءكلّهذهّالأ كماّساعدتّفيّالكشفّعنّّتصب 
وصفّهذاّّإلىيتطر قّالكاتبّحيثّ،ّالأحداثطوبوغرافياّالفضاءّالعامّالذيّتجرىّفيهّ

ّتدريجي ةّناثراّصوّ ّحدثّالفضاءّبطريقة ّوملازمةّلكل ّمتقط عة ّعلىّمشاهد رهّفيّالنص
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اللقاءّوالعودةّّإلىقدّترمزّأيضاّالسفرّوالرحيل،ّوّّإلىمناسب،ّترمزّالبواخرّوالمراكبّعادةّ
ّالخلاصّوالنجاة.ّإلىالأهلّوالدي ار،ّكماّترمزّأيضاّّإلى

أتلف تّبينّالمراكبّالخشبي ةّالمتروكةّبغيرّعناية،ّتتمايلّراسيةّطافيةّيقولّالراوي:ّ"
مّلنّ.1"فوقّموجّالمدّالهادئ... ّلسانّالساردّالعليماّالكاتبّعلىّفيّهذهّالقطعةّالسردي ةّقد 

ّع مهملا،ّوصفّيعكسّالحالةّنّحالةّالمركبّالذيّبداّمهترئاّوّوصفاّخارجياّمقتضبا
ّالنفسي ةّللذاتّالواصفةّالمتروكةّوالمنسي ةّهيّأيضا.

ّالكلماتّفيّغالبّالأحيانّأدواتّتترجمّالبواطنّوالأعماقّالخفيةّللبشر،ّوهوّ تعد 
ّح ّلنص ّالرئيسة ّالشخصي ة ّعند ّنلاحظه ّما ّالدار، ّّإذمام ّوصفيّيستنجد ّمقطع ّكل في

المركبّأوّالسفينةّاتخذتّدلالتينّأنّّبألفاظّتكشفّعنّذاتهّالمحبطةّوالمكلومة،ّويبدو
"..ّّالأولىّتتجل ىّفيّالغيابّوالرحيلّحينّفقدّابنيهّيقولّالراوي:ّ،متناقضتينّفيّالنص

ّإلىتقرفصّّمنيرةّأيضاّكانتّهناّ.ىّقيدّانتظاربقيتّأناّعلمضىّالاثنانّمثلّالزمن،ّوّ
قبل كانّمطمئناّ الصغيرينّمنّدونّأنّّجواريّكلاناّ تحملّمعهاّ ّ.وتمضيّنإذتأتيّالسفينةّ

ّيُّ ّيُب ه ّيُب ه ّأخيرة: ّلسانيهما، ّعلى ّالأثيرة ّكلمتك ّاستحالت ّوقت ّبك ّحل ّوجع ّ...لمّأيُّ ب ه
تك...ّتُسعفّصغيريكّوقتّمجيء ّ.2"السفينةّالتيّلعنتكّبأبو 

قدومّإخوتهّّأزرقّفتتجل ىّفيّالل قاءّوالبشارةّالسارةّوقتّترق بّابنّّ،الدلالةّالثانيةّأم ا
ّالراوي: ّالمغ"ّيقول ّعلى ّالشمس ّتقتربأوشكت ّنقطة ّالأفق ّفي ّلاحت ّوقت قاربّّ.يب

اليابسةّمُسرعًا،ّيُدو يّمحر كهّبهديرّلاّيتخل فّعنّموعده،ّيزورّكلّّإلىصغيرّجداًّّيدنوّ
خريّعُمقًاّفيّمياهّالبحر،ّّ...ّعامّفيّأجله، مشيتُّعلىّمهلّحافيًا،ّأقطعُّالل سانّالص 

وداءّوقدّاقتربتوقفتّعلىّحافةّرصيفّالمرّ هوّقاربّشقيقيّّ.سىّأُحملُقّفيّالنقطةّالس 
ّرأسّ ّعلى ّوالأول ّالأسرع ّغادي ّأحدثني ّرحت ّغادي رها: ّأبش  ّلنفسي ّهجست الأكبر
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ّالرّّ.1"العائدين... ّفي ّالسفينة ّفضاء ّداخلهاّيخترق ل ّويتوغ  ّالرئيسة ّالشخصي ة ّذات واية
نّمنّفرضّنفسهّعلىّّ.هاّعنّالحالةّالنفسي ةّالمتأز مةبمخل فاّأثاراّعميقةّكاشفاّ كماّتمك 
ّسيرورةّالسردّفيّالنص.

ّ:المفتوحالفضاء  -2

لّ ّتتشك  ّالضدي ة ّالثنائي ة ّهذه ّالمفتوح، ّالفضاء ّالحال ّبطبيعة ّالمغلق ّالفضاء يقابل
منّ لّمنّالشكلّالهندسيّللفضاءّبحيثّيخضعّالمغلقّلحدودّانطلاقاّ جانبين،ّالجانبّالأو 

هّحدود،ّوّالفضاءّالمةّتجبرهّعلىّالانكماشّوالانحباس.ّأم اّالمكانّأهندسيّ  فتوحّلاّتحد 
ّتحديدهّيكونّفأم اّالجانبّالثانيّّفهوّمنفتحّورحب. الحالةّالشعوري ةّبنستطيعّالقولّبأن 

ّ ّفالمكان ّحالاتّللشخصيات، ّأيضا ّهو ّوإن ما ّفقط ّهندسيا ّحيزا ّأو ّجغرافي ة ّمساحة ليس
الل غةّفيّمنحّّسهممنّجهةّأخرىّتوّّل لّالذاتّحينّتخترقّهذهّالأمكنة.نفسي ةّومزاجي ةّتتخ

وذلكّّ،درةّعلىّرسمّالمكانّكيفّماّشاءتالقالأمكنةّودلالتهاّداخلّالنصوصّالسردي ة،ّ
ّالانفتاحّوالانغلاقّّ،منّثمّتيّتصفّالموضعة.الصورّالشعري ةّالوّّريقّالألفاظعنّط فإن 

مّفيه،ّبل ّ،لجانبّالتجريديّيشاركّبقسطّمعي نانّإّليسّالجانبّالحسيّفقطّالذيّيتحك 
ّ اللغةّذاتهاّتحملّفيّداخلهاّجدلّالمفتوحّوالمغلقّفمنّخلالّالمعنىّتنغلقّفيّحينّ"لأن 

منّخلالّالتعبيرّالشعريّتنفتحّعلىّسطحّالوجود الوجودّإن هاّ ّفيّالمنطقةّالتيّيرغبّفيهاّ
ّ.2"الانغلاقّكثيرةّومعكوسةلوقتّذاتهّتصبحّحركاتّالانفتاحّوّيكونّمرئياّومخفياّفيّاأنّ

فيّنصّحمامّالدارّيتعالقّالفضاءّالمفتوحّمعّالشخصيةّبشكلّكبير،ّمخل فاّفجوةّنفسي ةّ
ّالأ ّومن ّالسردي، ّالمسار ّلتحريك ّالنص ّأرضي ة ّنفّفضيةهيأت ّوإذاالأكثر فيّّاماسها

ّالبحر.السماءّوّّالأحداث
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صّفيّالغالبّلاستقبالّالضيوف،ّّ:بهو البيت طّالبيت،ّتخص  ّيعدّ وّهوّالساحةّالتيّتتوس 
فيّالنص،ّفهوّفضاءّللراحةّوالهدوء،مكانّالبهوّالموضعّالأكثرّح أن هّالموضعّّضوراّ كماّ

التيّتقفّكانّالذيّتظهرّفيهّشخصي ةّبصيرةّفهوّالمّالأمكنة.ّالأكثرّأمناّمقارنةّبباقي
علىّّأزرقّالأبدّوإلا ّفسوفّيستحوذّّإلىتعيشّأنّّبصيرةّيجبّ.."ّأزرقّدوماّضدّظلمّ

وتلتقيّفيهّالعائلةّالكبيرةّيومّالعيد،ّّأزرقّكماّأن هّموضعّيرتاحّفيهّابنّّ.1"كلّشيء..
النص،ّحيثّلمّيكنّيحملّفيّّشخصياتّإليههوّفضاءّالهدوءّوالألفةّترتاحّّنإذفالبهوّ

ّاّماّقورنّبباقيّأرجاءّالبيت.إذّ،ألماّأوّأثراّسلبياّعلىّنفسي ةّالشخصياتّالروائي ةّطياته

الفضاءّمنّبدايةّالرواية،ّوينتشرّبصورةّّ:الحوش مأوىّالغنمّومكانّاستراحتها،ّيظهرّهذاّ
ّفيّذهنّأنّّإلىمنتظمةّوتدريجي ة،ّ المتلقي،ّفالنصوصّلاّتوظ فّيأخذّمكانتهّالدلالي ة

انا، الحضورّالل فظيّيستوجبّالحضورّالدلالي،ّولاّتستطيعّالنصوصّتحقيقّفّالكلماتّمج 
نّمنّخلقّفضاءّدلالي ّيصادرّالحمولاتّالصوتي ةّلل فظّقدرّالإمكان.ّالمقروئي ةّحتىّتتمك 

ستطاعّاحيثّحضورّفضاءّالحوشّلمّيتأتّمنّالعبث،ّكماّفعلّفيّرواياتهّالسابقة،ّف
التيّطفتّعلىّسطحّالمجتمعّالخليجي،ّوأبرزّّالاجتماعيةيستعرضّالظواهرّأنّّالكاتب

"فايقةّّمثلماّأجدهّفيّنصّحمامّالدارّيقولّالراوي:ّ،هذهّالظواهرّظاهرةّالرقّوالاستعباد
فّجميعّ.ّلقدّبرعّالكاتبّفيّطريقةّتوظي2"الطيورمعّابنتهاّتنظفانّالحوشّوتعلفانّالغنمّوّ

هذاّ وأسهمّ فيّالروايةّمنّشخصياتّومكانّوحدثّوزمنّ، التفاعلّفيّتقريبّعناصرّالسردّ
ّ.النصّمنّالقارئّ

ابّوالرحيل،ّالسماءّالغيّإلىالحري ةّكماّترمزّأيضاّّإلى:ّترمزّالسماءّعادةّفضاء السماء
اّيشعرّبالارتياحّوالطمأنينة،ّكونهّيسمحّللخيالّإليه،ّعادةّماّيجعلّالرائيّوسطّلاّمتناهّ 

"حمام والنفسّبإطلاقّالعنانّبعيدا،ّوالسفرّبعيداّفيّزرقتهّغيرّالمحدودة،ّلكن هّفيّنصّ
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عكسّذلكّتماما،ّإن هّرمزّللموتّوالرحيلّبعيدا،ّماّعادتّالسماءّتحملّشاعريتهاّّالدار"
ّ ّالدار، ّحمام ّنص ّففي ّوّلونها، ّوّاسمها، ّالنصّّا،إليهالنظر ّبطل ّيمقتها ّالدوال ّهذا كل
ّ ّالراوي: ّيقول ّالأّوه"عرزال، ّأبازرقّيمقت ّويمقته ّسماء، ّيمقته ّبحرا، ّيمقته تحملّّ.1"،

ّالراوي: ّيقول ّصغيرا، ّكان ّمنذ ّوالكره ّالخوف ّتمل كه ّوالأسى، ّالحزن ّكل ّلعرزال ّالسماء
ّ!سوفّيقعّالصغيرّ...ّأزرقّياّّ.يقعّانتبهأنّّيداعبهّأبوهّيلقيهّعالياّتصيحّأمهّخشية"

ّّاإذّ... ّبعيدا ّبك ّألقي ّسوف ّكرهّّإلىبكيت ّلكنه ّيبك، ّلم ّشفتيه. ّالصغير ّزم  السماء.
ّّيبدوّ.2السماء" ّهذهّأن ّمعه، ّأبيه ّتصرفات ّمن ّالطفولة، ّمن ّابتدأ ّللسماء ّعرزال كره

ّلم ّعرزال ّالمواجهة، ّيستطيع ّلا ّجبانا ّشخصا ّمنه ّجعلت ّمعهّالمعاملات ّكبرت ّكبر، ا
لّلديهّّإلىتجاهّالسماء،ّالذيّربطهّدوماّبالفزعّوالخوفّمخاوفهّوهواجسهّ درجةّأن هّشك 

ةّونفسيةّمريضة.فّأسهمنوعاّمنّالرهابّالذيّ فضاءّالسماءّفيّّيّتكوينّشخصيةّهش 
رهّفيّحياةّالبطلّ،ّبقدرّماّتركّأثأزرقّنصّحمامّالدارّسب بّحزناّكبيراّفيّحياةّابنّ

ّ.ّّّّّّّّّّامهّفيّبناءّالسردّقوي اّوواضحاسهالرئيسي،ّكانّإ

نهّمنّاختراقّالأناّالبشري ةّوّفضاء البحر التغلغلّفيّ:ّيمتلكّالبحرّقوةّرمزي ةّهائلةّتمك 
ّالبشري. ّالوجدان ّمنّّمكامن ّغاية ّفي ّتعبيري ة ّبطاقة نا ّيمد  ّهائج ّأو ّهادئ ّوهو فالبحر

كّفيناّمشاعرناّ ناّالجمالي ة،ّكماّيحر  للفظّهمومناّوأحزانناّّإليهي،ّنلجأّالإبداعالكامنةّوحس 
ّمكاناّمهيأّلأيّقراءةّسيميائي ةّّللبوحّبماّنشعرّبهّتجاهّمنّنحب.ّإليهكماّنلجأّ فهوّيعد 

يمث لّالبحرّفيّروايةّحمامّالدارّوّّادّثقافي ةّوايديولوجي ةّورمزي ة.باعتبارهّنسقاّمحم لاّبأبع
ّ ّبامتياز، ّتراجيديا ّويمكننيفضاء ّالبداية، ّمنذ ّالنص ّثنايا ّفي ّينتشر ّّحيث ّإأن ن هّأقول

مقارنةّّيراّفيّنفسيةّالشخصي ةّالمحوري ةالفضاءّالنفسيّالذيّيطغىّبشكلّكبيرّوالأكثرّتأث
نىّعليهّيحملّفضاءّالبحرّفيّنصّالسنعوسيّدلالةّالغيابّوالفقدّالذيّبّ،فضيةباقيّالأب

ّالرواية. ّفي ّفكرته ّبمكونّالكاتب ّفيّفهو ّعميقا ّشرخا ّأحدث ّوشكل، ّومذاق ّلون ّمن اته
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ّيستنكرّالبحرّالذيّّفيّطفولتهّوكهولته.ّأزرقّنفسي ةّابنّ ّطفولته ّمراحل ّيسترجع فحين
يغيبّفيّذكرىّبدتّبعيدةّ"ّحط مّذاتهّوجعلّمنهّشخصاّمضطربا،ّمثالّذلكّقولّالراوي:

وأم هّتصرخّعلىّرمالّّدهكانّبسروالهّالأبيضّالداخليّيقطرّماءّمحمولاّبينّذراعيّوالّ..
طّعنقه،ّيدفعهّأبوهّبعيداّعنهّيخي رهّبينالساحلّ...ّ أنّّيموتّغرقاّأوأنّّيتشب ثّبهّيحو 

نمتّهذهّّ.1"لمّيتقنّالسباحةّقطّلمّيبك،ّلكن هّكرهّالبحرّيصيرّرجلاّيجيدّالسباحةّ...
عاودتهّالمأساةّقّبتوأمّزِّرُّّأنّّوبعدّ.الأحاسيسّوالمشاعرّمعّالطفلّالذيّكبرّوصارّكهلا

ارتفعّالبناءّالطينيّأمامه،ّ"ّنفسهاّمعّابنيهّاللذينّفقدهماّغرقاّفيّالبحر،ّيقولّالراوي:
عهاّعلىّواجهاته، عاّبالقواقعّالتيّرص  ..ّ،ّتنتفضّانسحبتّمياهّالبحرّبسرعةّمريبةّمرص 

ّعلىّرمالّالساحلّتنثرّزبداًّيخالطّطيناّعلىّالزوجين،ّهرعتّمنيرةّتخوضّفيّالبحر
ّّ!يُب هّ!ماّفوقّصدرها،ّتشن جّجسده،ّتعالتّصيحاتّالصغيرينّيُب هّإلىالمضطربّ اصفر 

بتلعتهماّاّ.وقفّعلىّأطرافّأصابعهّينظرّبعيداّغيابهماّالوشيكّ...ّإلىوجههّوهوّينظرّ
رقة... مّ .2"الز  هماّأمامّعينيّمنوالّالكاتبّمشهدّغرقّالتوأمّواختفاءفيّهذاّالمقطعّيقد 

ّ ّأزرقّابن ّك، ّإوقد ّبمثابة ّالتراجيدي ّالمشهد ّهذا ّان ّالرواية، ّفي ّالحكي حينّّإذكسير
الذكرياتّيزدادّ وّّإيقاعيستحضرّمنوالّهذهّ بانتظامّيتسعالسردّ ّ.جاعلاّالمسارّيمضيّقدماّ

كماّّزرقّتركّمشهدّغرقّالتوأمّتداعياتّمؤلمةّفيّنفسي ةّالشخصية،ّكرهّاللونّالأ
لّالبحرّفيّروايةّالسنعوسيّفضاءّفغداّطعمّالملحّلهّدلالةّالتشاؤمّوسوءّالطالع،ّ شك 

بمعانيّالإحباطّوالقهرّالمعنويّ، مشب عاّ الشخصي ةّوّنفسياّ فيّنفسيةّ كبيراّ لمركزي ةّاكانّتأثيرهّ
فيّالمسارّالسرديّوّّأسهملدرجةّأن هّ كانّأثرهّ كماّ لكنّبشكلّسلبيّ، ونمو هاّ حاّاضفيّبنائهاّ

ّوفع الا.
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أخرىّّأفضية:ّيستدعيّالحديثّعنّفضاءّالبحرّمنّدونّشكّالحديثّعنّفضاء الساحل
دلالة،ّمنّبينّهذهّالأمكنةّفضاءّالشاطئّقدّتتوازىّفيماّبينهاّحضوراّوّّتجاورهّوتحيطّبه

فضاءّالبحرّقدّحملّمعانيّاّكانّإذفّهوّأيضاّبشكلّمستفيضّفيّالرواية.ّالذيّيتسلل
ّفضاءّالشاطئّزرعّأملاّوأملاّآخرّمزي فاّفيّنفسي ةّالشخصي ةّالرئيسة،ّّالفراق،القهرّوّ فإن 

منّالمفاهيمّوّّلهاّالانكشافّويتحاشىّالبوحّعنها.يضمرّخيبةّغيرّمعلنةّأوّلاّيرادّّأملا
العامةّالتيّتحملهاّكلمةّشاطئّوكلمةّالساحلّوالمرسىّوالميناءّكونهاّتحملّجميعهاّنفسّ

يال فيّالروايةّ، يقولّالراويّيرّحاولّالكاتبّإدلالةّ وصفّللساحلّعندماّ المرسىّ"ّ:ادّ ...رائحةّ
احتمالاتّ وأخرىّأمنحهاّ محتملةّ أنتظرّعودةّ صرتّأمضيّفيهّنهاراتيّالطويلةّ رائحتيّمنذّ
مستحيلة،ّالجوّمشبعّبرطوبةّالأخشابّوالحبالّوزفرّأسماكّصغيرةّوكائناتّبحري ةّعالقةّ

ّقططّالساحلّونوارسهّفيّشباكّصيدّمهملة،ّخليطّروائحّي المكان،ّأصواتّألفتهاّّإلىجر 
تمنحّالمرسىّحياةّكأن ماّتُحدثنيّوتُب ددّشعوريّالمريرّبالوحدة،ّطقطقةّأخشابّالمراكبّ

ّ.1"وهديرّالموجّالمتغلغلّفيّفراغاتّصخورّالمرسىّيدفعّأباّالعريسّللخروجّمنّمكمنه..
جعلتّطولّسعتهّالتيّمنّرغمّبالحكام،ّفوصفي ةّمشهدّفيّمنتهىّالدق ةّوالإفهذهّالقطعةّال

ّالنصّجواّرومانسياّوجماليةّمنّالحدثّيتوق فّويسكنّفإ ّيستهانّن هّقدّأضفىّعلى لا
الأشياء،ّوإن ماّبإمكانهّجعلّالأشياءّمرئي ةّّإلىفالوصفّليسّمقتصراّعلىّالإشارةّّبهما.

المتنّالروائي،ّوصفّالشاطئّبشكلّمسهبّفيّانتشرّّبطرحّجزئياتهّوخصائصه.أيضا،ّ
فّعنّكثبّعلىّهذاّالفضاء.وقدّحاولّالكاتبّنثرهّبصورةّتدريجي ةّجعلتّالقا ّرئّيتعر 

ماّجعلّممنّجهةّأخرىّكانتّهذهّالأمكنةّتخترقّالشخصيةّالمركزي ةّوتتفاعلّمعهاّبقو ة،ّ
ةّدلالي ةّوإخباريةّيمتزجّفيهاّالمتخي لّبالواقعي. ّالوصفّيحملّعُدَّ

لّفضاءّالشاطئّ مكاناّللملقىّوالعودةّبعدّانتظارّمرير،ّّأزرقّفيّنفسي ةّابنّشك 
لذاّكانّفضاءّّحيزّالثيمةّالكبرىّللرواية.فاللقاءّوالعودةّوالغيابّجميعهاّتنضويّداخلّ
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ّمرتبةّدلالي ةّ ّكانّسنداّملازماّّأسهمتالشاطئّيحتل  ّكما فيّبناءّصرحّالمعنىّللنص
يبّوقتّلاحتّفيّأوشكتّالشمسّعلىّالمغ"ّي:النهاية،ّيقولّالراوّّإلىللسردّمنّالبدايةّ

ّتقترب ّنقطة ّّ.الأفق ّيدنو ّجداًّ ّصغير ّلاّّإلىقارب ّبهدير ّمحر كه ّيُدو ي ّمُسرعًا، اليابسة
ّأجلهيتخلّ  ّفي ّعام ّكل ّيزور ّموعده، ّعن ّالل سانّّ...ف ّأقطعُ ّحافيًا، ّمهل ّعلى مشيتُ

فيّمياهّالبحر،ّوقفتّعلىّحافةّرصيفّالمرسىّأُّ خريّعُمقًاّ وداءّحملُّالص  قّفيّالنقطةّالس 
رها:ّغاديّرحتّأحدثنيّغاديّّ.وقدّاقتربت هوّقاربّشقيقيّالأكبرّهجستّلنفسيّأبش 

ّالعائدين... ّرأس ّعلى ّوالأول ّّ.1"الأسرع ّابن ّيجمع ّالذي ّاللقاء الذيّوّّ،بإخوتهّأزرقّإن ه
ّ حكامّوالدقةّالمكانّوالزمان،ّويدلّهذاّالإّإلىاعتادّعليهّمر ةّكلّعام،ّموعدّيجعلهّيحن 

ّيعود.أنّّفيّالوصفّعلىّكثرةّارتيادّالشخصي ةّهذاّالمكانّوانتظارّماّسيعودّوماّيحتمل

بلّكانّأيضاّللوداعّوالفراق،ّفمنّّ،لمّيكنّفضاءّالشاطئّمسرحاّللقاءّالأحبةّفقط
نّإلا ّمنّ ّنإذه،ّفضاءّالشاطئّاختراقّالشخصياتّإياطبيعةّالفضاءّالروائيّأن هّلاّيتكو 

بإخوتهّمر ةّكلّسنةّوحادثةّالغرقّالتيّألم تّّأزرقّلمّيكنّلهّصدىّلولاّموعدّلقاءّابنّ
التوأمينّّإلىيّللمرسى،ّجلسّومنيرةّينظرانّذاعلىّالساحلّالمح"ّبالتوأم،ّيقولّالراوي:

ّبالي ّالماء ّالتقاء ّعند ّالبحر ّوصخور ّالرمل ّمن ّبيوتا ّيشي دان ّالبناءّالجالسين ّارتفع ابسة
ن جّماّفوقّصدرها،ّتشّإلى...ّهرعتّمنيرةّتخوضّفيّالبحرّالمضطربّمهّالطينيّأما

ّوجههّوهوّينظرّّ!يُب هّ!يُب هجسده،ّتعالتّصيحاتّالصغيرينّ غيابهماّالوشيكّّإلىاصفر 
ّبعيداّ... ّينظر ّأصابعه ّأطراف ّعلى رقة...ّ.وقف ّالز  ّالمقطعّّ.2"ابتلعتهما ّهذا يضعنا

ابنّ عايشهاّ لحظاتّمؤلمةّ شخصاّأزرقّالوصفيّأمامّ لحظاتّوداعّغيرّعاديةّجعلتّمنهّ ،ّ
آخر،ّمشهداّاتخذّمنّفضاءّالشاطئّخشبةّاعتلتهاّشخصياتّالروايةّلأداءّأدوارها،ّلذاّ
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ّّيمكنني ّإّأقولأن ّنن ّتخييلي ّفضاء ّالشاطئ ّالشخصياتّفضاء ّآلام ّحمل ّبامتياز فسي
ّيةّالمركزي ة.ّخاصةّالشخصوّ

ّاالفضاءأنسنة ثانيا/  الذيّيعنيّلنوعّمنّالأساليبّمصطلحّالأنسنة،ّ:ّيطلقّعلىّهذا
غيرّالعاقلّأوّالشيءّالجامد،ّويكونّالهدفّمنّّإلىعمليةّنقلّالصفاتّمنّالكائنّالعاقلّ

ّالقاهرةعّالل غةّالعربي ةّفيّ"رأىّمجموراءّهذاّالاستعمالّتوسيعّالمعنىّفيّالخطاب،ّولقدّ
نزالّغيرّالعاقلّمنزلةّالعاقلّهيّالتشخيصّوالأنسنةّأنسبّالكلماتّللدلالةّعلىّمعنىّإأنّ

ّالأ1"والتأنيس ّمصطلح ّانتشر ّلاف. ّبشكل ّالمعاصر ّالنقد ّفي ّالشقّنسنة ّمن ّسواء ت،
هلّلهّّ:البحثّبخصوصّأسلوبّالأنسنةّأثناءجرائي،ّوكنتّقدّتساءلتّالمفاهيميّأوّالإ

بعضّالدراساتّأنّّحيثّتبينّليّالدرسّالقديمّأمّأنهّملمحّفنيّمعاصر؟امتداداتّفيّ
دلالتهاّكانتّمطابقةّأنّّالسابقةّقدّتناولتّحقيقةّهذاّالملمحّالفنيّبتسمي اتّأخرى،ّغير

الن صبةّ"وّّمصطلحّالنصبةّعندّالجاحظّحيثّيقول:لحدّكبيرّل اّ فهيّالحالّالناطقةّبغيرّأم 
وفيّكلّصامتّوناطقّّ،ذلكّظاهرّفيّخلقّالسمواتّوالأرضوّلمشيرةّبغيرّاليد،ّاالل فظّوّ

فالدلالةّالتيّفيّالمواتّالجامدّكالدلالةّالتيّفيّّ،مدّونامّومقيمّوظاعنّوزائدّوناقصوجا
هذاّالاستعمالّاللغويّنوعّمنّالمفارقةّالعقلي ةّالتيّيميلّأنّّولقدّبداّليّ.2"الحيوانّالناطق

ّالأنسنةّ"وّماّوراءّاللغة.تكاكّظلالّالمعانيّوّعرّمحاولاّافاّالكاتبّأوّالشاإليه منّتعد 
ّالفن ّفي ّالجمالي ة ّالقيم ّإّ...أروع ّصفات ّالفنان ّفيها ّالأمكنةّيضفي ّعلى دة ّمحد  نساني ة

لهاّتشكيلاّإنسانيا.. ّ.3"والحيواناتّوالطيورّوالأشياءّوظواهرّالطبيعةّحينّيشك 

ّفيّتأثيث: أزرق انسنة الفضاء في رواية حمام الدار احجية ابن  /1 لغةّّبرعّالكاتب
جبرتّالقارئّعلىّالتري ثّوالتمع نّفيهاّمطو لا،ّحيثّاعتمدّالنصّبملامحّشعري ةّمختلفةّأ
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ماّبينها،ّكماّكانتّعوناّيّتعكسّمدىّتلاحمّعناصرّالحكيّفيعلىّبعضّالتقنياتّالت
مّعجلةّالسردّفيّالنص رةّالكاتبّالفذ ّالسرديّمقدّالإبداعومنّالمعلومّفيّّ.مهم اّفيّتقد 

ّإ ّلديه.بهعلى ّالتلقي ّحس ّوخلخلة ّالقارئ ّالشخصياتّّار ّتتأث ر ّلم ّالدار ّحمام ّنص في
ّالجماّ،فحسب ّحتى ّإبل ّالكاتب ّحاول ّولقد ّأيضا. ّكلمتها ّلها ّكانت ّوالحيوان ّهذاّد براز

كسابّبعضّمؤثثاتّنصهّالجامدةّصفاتّبشري ةّحسي ةّومعنوي ةّعب رتّبهاّعنّبإالتأثيرّ
ّ.هانفسّالشخصياتمشاعرّ

نسنةّالرواية،ّحيثّأّإلىقراءتيّلنصّحمامّالدارّلفتّانتباهيّجنوحّالكاتبّّأثناء
نهجّالسنعوسيّّ.ماّجعلّلغةّالكاتبّمشبعةّبالشعري ةموجدتّهذاّالانزياحّمنتشراّبكثافة،ّ

ةّالذيّتجلىّمعّالعديدّمنّالعواملّالسردي ةّغيرّال الأسلوبّفيّنص  كالمعزةّقطنةّّعاقلةهذاّ
ّ ّابن ّمع ث ّتتحد  ّكانت ّاّأزرقّالتي ّمعّبالطريقة ّأيضا ّصادفني ّللسرد. ّمناسبة ّيراها لتي

لنصّبشكلّهذاّالاستعمالّغيرّالمألوفّالذيّاستطاعّإيصالّرسالةّاّالأمكنةّبصورةّأكثر
ي لم تكن الأدبهذه الظاهرة اللغويّة في الخطاب أن  وأرى ،ّعامّوالشخصياتّبشكلّخاص

القدامى تحدّثوا عن أن  الماضي البعيد، غير إلىحضورها يمتدّ أن  حاضر، بلوليدة ال
دلالة الظاهرة تحت مصطلح الاستعارة من بين المفاهيم التي تكفّلت بهذا النوع من الأداء 

فاتالخطابي ّالمكانّالإنسانّ.ّولقدّاستعارّالكاتبّبعضّالص  يةّتهمسّفيّوعيّالقارئّبأن 
هيّشخصي ةّكباقيّالشخصيات،ّبلّإن يّأجدّالمكانّفيّالذيّتدورّفيهّأحداثّالنصّ

ماّميشاركهاّآلامهمّوأحزانهم،ّذوبّبشكلّقويّفيّذواتّالشخصياتّوّيالروايةّينصهرّوّ
الكاتبّنفسي ةّوخاصةّالشخصيةّالمحوري ة.ّلقدّاعتمدّأكسبهّالقدرةّعلىّعكسّالحالاتّال

لروايةّجلّوهوّماّيعكسّالجانبّالذيّصب تّاّ،كثرفيّأنسنةّالمكانّعلىّالمعجمّالنفسيّأ
ّوأ ّبالشخصيات، ّاهتمامها ّبذلك ّالتيّّالأفكارقصد ّوالاضطرابات ّوالصراعات والمشاعر

بالجانبّالفيزيولوجيّفيّتشخيصّالأمكنةّ استعانّأيضاّ تظهرّعلىّشخصياتّالنص،ّكماّ
لذاّّةّبنيةّمجاورةّلها.هاّتكوينّصورةّكاملةّمنحتّللأمكنبواسطتبصفاتّجسمي ةّاستطاعّ
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لبعدّالنفسيّعتمدّفيّدراستيّعلىّاأّأنّّرؤيتيّلموضوعّأنسنةّالفضاءّعبرفقدّحاولتّ
ّوالفيزيولوجيّالذيّوظ فهّالسنعوسيّفيّنصّحمامّالدار.

فيّطفولتهّجعلتّكلّّأزرقّحزانّومشاعرّالخوفّالتيّعاشهاّابنّالأنّإّالنسق النفسي:
هاّويتقاسمهاّمعهّ ّيحس  ّبه ّّإلىماّيحيط استعارةّّفيكبرّوصارّكهلا،ّوهوّماّأجدهّأن

تتلب سّبالصفاتّالكاتبّبعضّالمصطلحاتّمنّالحقلّالنفسي ّي ة.الإنسانّجعلتّمنّالأمكنةّ

،ّتفرضّاضّعلىّبعضّالأمكنةالأمرّيُسقطُّالكاتبّفيّالروايةّبعضّالعاهاتّوّّالجنون:
ولقدّوردتّصفةّالجنونّّوظيفهاّوإسقاطها.القارئّالتوق فّقليلاّوالتمع نّفيّمجرىّتّعلى

طّحوشّالدارّيقولأكثرّمنّمر ةّرامياّبهاّالبئرّال زعبتّمنّماءّبئرناّّ.."ّ:الراويّّتيّتتوس 
قّقليلهّقبلّالشرب،ّمنحتّالبئرّماءّمالحاّفيّذلكّاليوم... كماّوردّفيّّ.1"المجنونةّأتذو 

رّنّإّماءّمالحاذباّمتىّاشتهتّوّبئرّمجنونةّتمنحّماءّعوّّ..."ّ:مقطعّيقولّفيهّالراويّ تعك 
مرضّيصيبّكلّمنّيّأّالجنونّفيّمعناهّالصحيّهوّزوالّالعقلّوذهابه،ّ.2"مزاجها...

كالحسنّوالسيئّّيزّبينّالأشياءّوالصفاتّوأضدادهالهّعقلّفقط،ّومنهّيكونّفقدانّالتمي
ّالإ ّقوى ّّدراكوتختل ّأرجعه ّللبئر ّالجنون ّصفة ّالكاتب ّمنح ّكانتّّإلىلديه، ّالذي الماء

ّ ّيوماّمالحا ّإذتطرحه ّحالّسيئةّوتطرحهّعذبا ّعلى ّعلىّمزاجّحسن.إذاّكانت ّاّكانت
،ّاعتبرّتوظيفّهذهّالنبوءةّفيّثناياّالنصّدليلاّعلىّالتفكيرّالبسيطّللشخصياتّلاّغير

قدّتكونّالأيامّالصعابّوالأ الشخصيات،ّحيثّأجبرتهمّعلىّالبحثّحزّكماّ ّبهاّ انّالتيّتمر 
ّخبارهمّبطالعّيومهمّوتحذيرهمّمنّالمفاجآتّوالفواجعّالمحتملة.يعّإاّيستطمّ ع

فيّالرواية،ّفقدّتحضرّالفاظّأوّّاءةّعلىّبناءّالفضاءليسّالوصفّوحدهّلهّالكف
تتمث لّفيّذهنّالقارئّولوّغابتّعنّ"ماراتّتومئّبنوعّالمكانّودلالته،ّفهناكّأماكنّأ
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مّلناّّ.1"ظاهرّالنص،ّومنّدونّهذاّالتمثيلّيخسرّالن صّمعناه فيّروايةّحمامّالدارّيقد 
فاّفيّذهنّذالسانّشخصي ةّعرزالّقالكاتبّوقفةّوصفي ةّفيّالجزءّالأولّمنّالنصّعلىّ

كثافةّالغبارّأسفلّالسحبّّ..."ّداخله،ّيقولّالراوي:ّالأحداثالقارئّنوعّالمكانّالذيّتدورّ
مغطىّبالترابّّشيءأحالتّالسماءّفوقّسطحّالبيتّحمراءّكامدة،ّالأرضّوالأقفاصّوكلّ

ّ ّمنّهناّقبلّسويعات،ّهوّموسمّالسر اياتّغيرّمفهومّالمزاج،ّتهب  والطينّكأن ماّزلزالّمر 
ريحّالكوسّمنّالجنوبّمشحونةّبالأتربةّ..ريحّغربي ةّعاصفةّمجنونةّلاّتدوم،ّتنسحبّ

فيّهذاّالمقطعّيستغنيّالكاتبّعنّذكرّالمكانّّ.2"تغريّريحّالشمالّتعصفّبالمكان..
ستقرئّويستنتجّكينونةّهذاّبشكلّضمنيّتاركاّالقارئّيّإليهمشيراًّّةّصريحةّومباشرةبطريق

هذاّالوصفّينطبقّتماماّعلىّفضاءّالصحراءّالذيّيعرفّمناخهّبالعواصفّّالفضاء.
الرملي ةّالمعب أةّبالأتربةّالمتناثرةّفيّالجو،ّوالسراياتّهيّمواسمّغيرّمستقر ةّتعرفّتقلباتّ

وم،ّوهوّماّجعلّالكاتبّيرميّقدّيعيشّأربعةّفصولّفيّاليّالإنسانّأنّفيّالطقسّلدرجة
ّآ ّموضع ّفي ّالريح، ّلهذه ّالجنون ّهي ّإنساني ة ّالراوي:صفة ّيقول ّعينيّّ.."ّخر فتحت
ّ ّمعه ّوالدي ّأخذني ّالغبار، ّجنون ّبسبب ّّإلىبصعوبة ّفور ّالجزيرةّالمقبرة ّمن عودته

ّالإ3"مضطربا ّهذه ّالكات. ّاعتمدها ّالتي ّ)بئرسقاطات ّغبارّّب ّمجنونة، ّعاصفة مجنونة،
وّجاءتّمنّالعبث،ّإن هاّتبرمّعلاقاتّمعّالشخصي ةّمجنون..(ّلمّتكنّمحضّصدفةّأ

ه البطلّهوّأنّّالمركزي ةّبشكلّكبير،ّحيثّجاءّعلىّلسانّالكاتبّالخياليّفيّبدايةّنص 
ّكماّ ّالمتأز م، ّالنفسي ّبالجانب ّتشي ّصفات ّوهي ، ّممل  ّمريب ّمضطرب ّكهل شخصي ة

انتفضّعرزالّفيّ"ّأيضاّنعتّالجنونّالذيّنسبهّالكاتبّللشخصي ةّنظيرّقوله:ّصادفني
هّبرقّ... مس  كأن ماّ ينتهيّبهّراكضاّأنّّيستمهلهّقبلّ،الدائمّزرقّيستعطفّكابوسهّالأّسريرهّ

فيّنصّحمامّالدارّلهاّالقدرةّعلىّّفضيةالأأنّّستنتج".ّوهوّماّيجعلنيّأ..مثلّمجنونّ
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يّالإفصاحّعنّهذاّالتوظيفّمشاركةّشخصياتّالنصّصفاتها،ّتبقىّفقطّطريقةّالكاتبّف
ّيّبلاغةّوجمالي ةّفيّالنص.ّفضالذيّي

الروائيّسماتالخرس أخرىّإكسابّفضائهّ السنعوسيّفيّمواضعّ يحاولّ ّ.النفسي ةّالإنسانّّ:
هذهّالحالةّهيّاضطرابّأنّّابّشق ته،ّومعلومالخرسّالذيّأصّفيتتجلىّهذهّالسماتّوّ

يلتفتّصوبّّ..."ّيتسب بّفيّتوقفّمؤق تّللوظيفةّالكلامي ة،ّيقولّالراوي:وّّالإنسانّيصيب
الدكةّالبارزةّأسفلّنافذةّغرفته،ّفيّشقت هّّإلىالنافذة،ّالحمامةّقريبةّمنّهناّ...تعودّحتماّ

دّهذهّالصفةّفيّالعديدّمنّالمواضعّوهوّماّفتحّّ.1"الخرساءّالمطل ةّعلىّالبحر... تترد 
خرجتّمنّالمطبخّيقول:ّ"ّيّالسنعوسيّمنّوراءّهذهّالصفات؟يبتغّلماذاليّبابّالسؤال،ّ

مقتّكلماتّخوفيّعلىّأم يّوّّإلىيُصغيّشكوايّوّّإلىالأخرس،ّلاّأحدّغيرّقطنةّيُنصتُّ
ّ.2ّ"والدي

ّلىإيةّالتيّنسبهاّالكاتبّالإنسانّلصفاتبهذهّاالقارئّّإلىالكاتبّيريدّتسويقّرسالةّ
ّ،أزرقّالأمكنةّفيّالرواية،ّالرسالةّواضحةّمنّدونّشك،ّإن هاّقمةّالألمّالتيّبلغهاّابنّ

التيّفاضتّكيانهّووجدانهّحتىّصارّالفضاءّالذيّيعيشّفيهّيحسّألمهّوحزنه،ّالغرفّ
ّحكايةّ ّحقيقة ّإن ها ّوالمقبرة، ّوالبحر ّكالسماء ّالخارجي ّالفضاء ّوحتى ّتحكي ّوالبئر تحكي

ّتشظيّالحزنّعلىّالوجودّفينصّحمامّالدار.ّّّّّ

ّماّيقذفّالكاتبّبعضّالسماتّالجسدي ةّعلىّالنسق الفيزيولوجي:  الأمكنةّفيّروايته،
ّجسدي ّوآخر ّنفسي ّجانب ّبجانبين، ّتتلب س ّصورةّّ،يجعلها ّأمام ّيضعنا ّالسنعوسي وكأن 

ّأعضاءّ ّالكاتب ّويستحضر ّأحداثهم، ّالنص ّأبطال ّتشارك ّبشري ة ّبشخصي ة ّتتعل ق ذهني ة
ّ:الإنسانّفي ةّتأتيّفيّجوفجسمي ةّظاهرةّوأخرىّخ
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ايةّاستنطاقهاّوجعلهاّتسمعّجي ةّللأماكنّفيّالروّ:ّمنّآلياتّالأنسنةّالخارّأعضاء خارجيّة
أوّيحتج ّبهّعلىّأمر.شرّوتتكل مّأوّتصمت،ّبغرضّإ فيّحدثّماّ ولقدّاسترسلّالكاتبّّاكهاّ

فيّتشخيصّأمكنةّالنصّمعتمداّعلىّوظيفةّالكلامّوالصمت،ّولناّبعضّالأمثلةّفيّهذاّ
الصحراءّساكتةّإلا ّ"،1ّ"أميّغناءّإلىكلّالأشياءّصامتةّفيّالبهوّتُنصتّ"ّكقولّالراوي:

يمتلئّّ.2"منّصفيرّالر يحّوعزيفّالرمالّوحفيفّأشجارّالسدرّالمنتصبةّبينّشواهدّالقبور
هّتفضاءّالروايةّشعوراّبالحزنّوالأسىّالذيّترجمهّالصمتّالمتواصلّمستظهراّبذلكّشفق

عنّالحالةّّيةّالأكثرّتعبيراالإنسانّ.ّفقدّحاولّالكاتبّصبّالسماتأزرقّومواساتهّلابنّ
تقني ةّأنّّحاسيس،الاختياريّالذيّيعكسّالمشاعرّوالأوهيّالصمتّّ،النفسي ةّلدىّالبشر

فكماّهيّعملي ةّتعكسّمشاعرّّالروائيّمنّصنيعّالبلاغةّوالبيان.أنسنةّالجمادّفيّالنصّ
ّيةالإبداعالشخصياتّوأفكارهمّوتشاركهاّالمشاعرّفهيّأيضاّتعكسّكفاءةّالكاتبّوبراعتهّ

نّحيويّفيّللنشاطّحسفال" يرىّأنّّيّالذيّيبحثّعنّالحقيقةّمنّقبلالإنسانّالجماليّمكو 
ّف ّيتأمله، ّأو ّينطقّإذالشيء ّفيجعله ّمشاعره ّمع ّحر كه ّوشعورياً، ّحسياً ّبالشيء ّالتقى ا

والذيّّ،وهوّماّحاولّالسنعوسيّتجسيدهّ.3"بالحقيقةّالتيّعاشهاّمنّقبلّفيّشكلّرؤىّ
ّرازّهذهّالتقنيةّفيّالرواية.ّبأجدهّقدّبرعّبشكلّكبيرّفيّإ

لاّنساناّيسمعّويتكل م،ّمحاوّحاورّالبطلّسقفّمنزلهّجاعلاّمنهّإفيّمقطعّآخرّي
...ارتمىّبظهرهّعلىّالسرير،ّوأطالّالنظرّفيّالسقف،ّ"ّ:تبادلّالحديثّمعهّيقولّالراويّ

ّعينيه..ّلماذال ّأغمض ّشيء، ّكل ّشيء ّكل ّتعرف ّأنت ّها؟ ّهكذا؟ ّصامت بداّّ.4"أنت
الكاتبّهناّكأن هّيستشهدّالسقفّعلىّكلّحدثّيدورّفيّالبيت،ّسقفّالبيتّمنّالأمكنةّ

البالغّفيّحركةّالسرد،ّاستشهدّبهّالكاتبّفيّّالأثروكانّلهّّ،التيّعاشتّأحداثّالرواية
العديدّمنّالمحطات،ّذكرهّفيّالمسارّالسرديّكانّلهّخصوصي ة،ّفالسقفّيكونّفيّأعلىّ
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ّالذيّيرىّمنهّالناظرّكلّشيءّوالرؤيةّمنّالأعلىّأوضحّوأكملّمنّالبيتّوهوّالمكان
يبحلقّفيّشرخّ"ّمكانّآخر،ّعليمّبكلّماّيدورّفيّالبيت،ّفيّحوارّآخرّيقولّأيضا:أيّ

قف...ّ!كنتّتهمس؟ّلماذاالسقف،ّب فيّّ".أنتّالشاهدّعلىّكلّشيء،ّاستفز هّصمتّالس 
المقطعّيبدوّلي آخرأنّّهذاّ نساني ةّالسقفّثبتتّعليهّصفةّإأنّّحيثّبداّ،الحوارّأخذّبعداّ

لفمّمخرجّالكلامّوموضعّالنطقّاّيعدّ ّفيّالهمسّالذيّنسبهّلهّالكاتب.هيّالفمّوتجل ىّ
ّإلىأن هّمسؤولّعنّالصمت،ّولقدّسعىّالكاتبّّ،فهوّمسؤولّعلىّالكلامّكماّالإنسانّلدى

الغرضّمنهماّالتواصل.ّولقدّكلامّوالصمتّباعتبارهماّوظيفتينّإنسانيتينّالتعاملّمعّال
ّأ ّمن ّالكاتب ّاستند ّأحيانا ّالمكان ّأنسنة ّّإلىجل ّأخرى ّوأحيانا ّالكلام وظيفةّّإلىوظيفة

ّصوتاّيتسل لّ"ّالصمت،ّنوردّمثالاّفيّهذاّالصدد،ّيقولّالراوي: ..ملتّّبرأسيّأُصغيّعل 
زلُّالكاتبّفيّيُنّ.1"البهو،ّلكنّالبهوّكانّأبكمّعلىّنحوّمريبّ...ّإلىمنّالبابّالمفضيّ

ّبأهله،ّ هذاّالمقطعّصفةّالبكمّعلىّمكانّآخرّهوّبهوّالبيتّالذيّكانّفيّماّمضىّيعج 
ّمنّأهله.ّهذاّالفراغّخالّ ّملأّكلّأرجاءّالبيتّهوّالآنّفارغالتيّكانتّتّأزرقّبوالدةّابنّ

قّالأمكنةّفيّالروايةّيزعجّابنّوّ يقلقه،ّفالصمتّهوّوّّأزرقّهذاّالصمتّالمزعجّالذيّيطو 
ّآخر ّنوع ّمن ّالّ،غياب ّأن ه ها.كما ّويشج  ّنفسي ته ّيُكلمُ ّالذي ّأرادّالكاتبّفقد ّّفقد يبرزّأن

ّ ّكيف ّّأسهمتللقارئ ّوأحزانها ّآلامها ّالشخصيات ّمشاركة ّفي ّسماتّالأمكنة بإكسابها
ّنساني ةّمسؤولةّعلىّعكسّالحالاتّالنفسي ةّوالمشاعرّلدىّالبشر.إ

ّوالفناءّأعضاء داخليّة: ّالموت ّدلالة ّالقبور ّّ،تحمل ّوالفراق، ّالنهايات ّيجعلهاّدلالة مما
منف رةّوغيرّمرحبّبهاّلدىّالشخصيات،ّإن هّفضاءّمغلقّضيقّومظلم،ّكماّأمكنةّمنبوذةّوّ

فيّنصّحمامّالدارّلمّيكنّلفضاءّالقبرّّنتهيّعندهاّحياةّوتبدأّحياةّأخرى.أن هّمحطةّت
ّفقطّعندّدفنّوالدةّابنّباقيّالأمكنبحضورّقويّمقارنةّ أنّّ،ّغيرأزرقّة،ّحيثّيظهر
كنتّصغيراّوهيّمر تيّ"ّنساني ةّبطريقةّتعكسّدلالته،ّيقولّالراوي:الكاتبّأكسبهّصفةّإ
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نسانيةّ.ّيقذفّالكاتبّصفةّإ1"أحشاءّالقبرّوقدّصارتّتلا...ّإلىالأولىّفيّالمقبرة،ّأنظرّ
حشاءّالتيّتعنيّالأعضاءّالداخليةّللكائناتّالحيوانيةّأوّالبشري ة،ّهذهّبلفظةّالأعلىّالقبرّ

يّظهورهاّوخروجهاّمنّمكانهاّ ّموتّصاحبها.ّإلىالأعضاءّيؤد 

 الفضاء الروائي في رواية حائط المبكى: نسق ثالثا/

كثرّبالوصفّ،ّواهتمّأالأمكنةّأسماءعلىّعكسّروايةّالسنعوسيّالذيّتجاهلّفيهاّ
ّ ّاهتمامه ها ّموج  ّالأمكنة ّوصف ّالمبكى( ّ)حائط ّروايته ّفي ّجلاوجي سمائهاّأّإلىيتجاوز

سردّفهوّلمّيكنّعائقاّأمامّسيرورةّالّ-وإنّلمّيكنّمقصوداّّ-هذاّالإهمالّّ.بشكلّكبير
ّالروّ ّداخل ّإلى ّاهتمامه ّجل ه ّيوج  ّأجده ّحيث ّوانفعالاتهاّاية، ّالمركزي ة ّالشخصية مشاعر

احتكاكّالشخصياتّببعضها،وكّ،أكثر فالكاتبّيتابعّبتفانّخطىّشخصياتهّالتيّتخترقّّذاّ
ذهنّالقارئّبسلاسة،ّحيثّيتطر قّفيّّإلىماّجعلهاّتتسل لّمّ،الأماكنّكاشفاّعنّأسمائها

أغلبّالأحيانّلأسمائهاّدونّالتعر ضّلوصفهاّبشكلّدقيقّكماّهوّالحالّفيّروايةّحمامّ
الكاتبّكانّأنّّغيرّأن ناّلاّنستطيعّتجاهلّوصفّبعضّالأماكنّالتيّأجدّفيهاّ.الدار

اءهّقصهلّعنصرّمنّعناصرّالسردّلاّيعنيّإفتجاّتقديمهاّللقراء،ّإلىالتطر قّّمجبراّإلى
ّ.تماماّمنّالعملي ةّالبنائي ة

ّّيبدو ّأن ّالكاتب ّبّإلىسعي ّالأماكن ّعنّّأسماءتسمية ّمنصرفا ّيجعله ّقد حقيقي ة
ماّيجعلّالحدثّيكتسبّنوعاّمنّالواقعية،ّوهوّماّمّ،وصفهّورسمّصورتهاّلدىّالقارئّ

ّجلاوجي ّنص ّعلى ّالعاصمةّّ،ينطبق ّالجزائر ّولاية ّأحياء ّبين ّالرواية ّأحداث ّنثر الذي
ّوغيرّ ّمعلومة ّغير ّأماكن ّفي ّالدار ّحمام ّأحداث ّكانت ّحين ّفي ّتلمسان، ّوكذا ووهران

ّواضحة.
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فيّّأسهمتّ،تخترقّشخصياتّروايةّ)حائطّالمبكى(ّأماكنّمغلقةّوأخرىّمفتوحة
ّلأ ّالسيكولوجية ّالبنية ّعن ّالكشف ّترجمت ّكما ّالنص، ّوأبطال ّالنفسي ةّمشاعرهم حوالهم

ّالمتأز مة.ّ

 النسق المفتوح:

اّيمتلكّقابليةّمفتوحّتنفتحّروايةّ)حائطّالمبكى(ّعلىّفضاءّالنادي،ّفضاءًّّفضاء النادي:
اءّحداثّوشخصياتّعديدة،ّفضاءّالتنفيسّوالترفيهّولفظّالهموم،ّكماّأن هّفضلاحتضانّأ

جدّفضاءّالناديّبمدرسةّفّأغراضهم،ّيوّاللقاءاتّوالمواعيدّبهّيجتمعّالطلبةّعلىّاختلا
حيزاّّكانّفيّكلّمر ةحيثّّ،الفنونّالجميلةّبمدينةّالجزائر،ّكماّأجدهّيترددّبكثرةّفيّالنص

ّوالترفيه ّالسيكولوجيّّ.للتنفيس ّللبعد ّوعونا ّمددا ّكانت ّالتي ّالأمكنة ّمن ّاعتبره لذا
طّلحالةّالناديّيقول هّبوصفّمبس  لّ"ّالراوي:ّللشخصيات.ّّيستهلّالكاتبّنص  ..سعيتّأو 

اهاّوأناّأنقلّطرفيّبينّعشراتّالطلبةّالذينّاكتظ ّبهمّالناديّ...أنّّالأمر فيّهذاّّ.1"أتحد 
المقطعّلاّيمنحناّالكاتبّوصفاّدقيقاّللمكان،ّفقطّإشارةّبسيطةّالغرضّمنهاّتنبيهّالقارئّ

مدارّالمسارّّتكرارهاّعلىمنّرغمّبالتوظيفهاّداخلّالرواية،ّفّسعىّإلىلأحدّالأمكنةّالتيّي
أجدّّ،منّجهةّأخرىّوّّرةّالوصفّعندهاّظل تّدائماّناقصة.وتينّالسرديّفيّالنص،ّفإ

أهمي تهّالجغرافيةّفيّالروايةّوأثرهّفيّالحياةّالعاطفيةّبفضاءّالناديّقدّشاركّفيّبناءّالسردّ
ّكماّوردّّيعدّ ّإذللبطل،ّ لّلقاءّالشخصي ةّالمحوري ةّبالفتاةّأوّالسمراءّالمراكشي ة مكانّأو 

حدىّالبؤرّوإّالأحداثوقودّالمسارّالسردي،ّفهوّمبدأّّيعدّ اسمهاّفيّالنص،ّهذاّاللقاءّ
ّالسردي ةّللرواية.

المنظرّالطبيعيّكالأشجارّوالأزهارّوكلّّإلى:ّيسوقناّذكرّالحديقةّمباشرةّفضاء الحديقة
الفردّمنّأجلّالاسترخاءّّإليههّعلاقةّبالاخضرارّوالجمال،ّفضاءّللراحةّوالهدوء،ّيلجأّماّل
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ي،ّمنّوجهةّنظرّسارترّإلا ّلتتلاءمّمعّحالةّالأدبفالحديقةّلمّتخرجّللوجودّفيّالعملّ"

ّ.1"الحالةّالنفسي ةّذاتهاّلاّتدركّإلا ّفيّصلتهاّمعّالمنظرّالطبيعي..أنّّنفسي ةّمعي نةّثمّ 

مظهرين،ّالمظهرّالأولّفضاءّحديقةّالمدرسة،ّفيّظهرّفضاءّالحديقةّفيّالنصّ
ّجمي ّيقصده ّفضاء ّالخصوصي ةوهو ّعن ّبعيد ّفضاء ّالطلبة ّيّ،ع ّالكاتبّلم ّعنده توق ف

فقطحيثّجاّ،بالوصفّالمقنع واحدةّ عابرا،ّوردّمرةّ فيّحديقةّمدرسةّ"ّ:يقولّالراويّّ،ءّذكرهّ
علىّك تناثرّالطلبةّ للرحيل...فنونّالجميلةّ استعداداّ المدرسةّّ.2"راسيهاّ حديقةّ يحظّفضاءّ لمّ

ّفكماّأشرناّمنّقبلّ.هذاّلمّيكنّلينفيّدورهاّفيّالمتنّالروائيأنّّغيرّ،باهتمامّالكاتب
ّ،ولوّكانّعرضياّ،النصّلاّيوظ فّالكلماتّبالمجان،ّحضورّفضاءّحديقةّالمدرسةنّفإ
ّماّيمكنّأسهميبدوّأن هّف قناعّالقارئّيفعلهّهوّمحاولةّإأنّّفيّالبناءّالسرديّللنص،ّفأقل 

بالضبط،ّمنّجهةّأخرىّبّ،بواقعي ةّالعمل مكانّلقاءّفضاءّالحديقةّأيضكانّتحديدّموقعهاّ اّ
ّمعشوقته.الشخصيةّالمركزيةّب

ّفضاءّالحديقةّأيضاّ أجدّالكاتبّّنيأنّبيتّالشخصيةّالرئيسة،ّغيرّفييتمظهر
خرجناّ"أمامّهذاّالمكانّبالوصفّتزامناّوالحدثّالذيّيظهر،ّيقولّالراوي:ّالمر ةّهذهّيقفّ

عتّنظراتهاّفيّلمساتيّالفني ةّقدّجعلتهاّساحرة،ّوزّ أنّّالحديقةّالتيّكنتّأعتقدّإلىبعدهاّ
لاّمعنىّلمكانّّأبدتّعنّمعرفةّعميقةّبعالمّالزهور،ّونباتاتّالزينة،ّ...كاملّالأنحاء...ّ

فضاءّالحديقةّفيّالنصّعلىّدورهّالمعتاد،ّكماّحافظّحافظّّ.3"هوي تهّفيّرأيهالاّيقولّ
علىّلسانّشخصيتهّأهمي ةّالمكانّودورهّمنحّللقارئّأيضاّعلىّصورتهّالمعهودة،ّفالكاتبّ

ّفيّمجرىّالحياةّبصفةّعامة.ّ
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ّمنجزاتهمّفضاء البحر ّفي ّالروائيون ّاستثمرها ّالتي ّالخصبة ّالفضاءات ّمن ّالبحر ّيعد  :
ارسّيكونّفضاءّتمأنّّيمكنّإذمستوياتّمختلفة،ّّفيي ة،ّفقدّيُوظ فّالبحرّفيّالروايةّالأدب

ّالرموز ّمن ّرمزا ّيكون ّقد ّكما ّهندسي(، ّ)حيز ّأدوارها ّداخله ّفيّّ،الشخصيات كحضوره
لّّ،الروايةّالعرفاني ة ّئ.ويناقشّطرحهاّمعّالقارّّ،أيضاّثيمةّيرتكزّعليهاّالسردوقدّيشك 

ا فيّالروايةّ الفنيةّ ملكتهمّ التيّتغريّالكتابّوتلهمّ البحرّمنّأبرزّالعوالمّ دة،ّلجديغداّ
ماّجعلّمّ،ساسي ةّالتيّتتمحورّعليهاّالنصوصّالحكائي ةكماّأصبحّأيضاّأحدّالموادّالأ

ّب ّّالأدبعلاقته ّفشيئتتوط د ّأّشيئا ّلتظهر ّا، ّالبحر ّتستحضر ّعديدة ّأدبي ة ّاموضوعًّعمال
بّفيهّمشاعرّالشخصياتّوأحاسيساها،ّوخز انّارئيسيًّ لاّوعاءّتترس  ّأسرارّّالهاّمشك  هاّيمتص 
تّمتنوعةّيحملّالبحرّفيّالنصوصّالروائي ةّدلالاّاّتتنف سّفيهّوتلفظّكلّأوجاعها.ومكان

دةّبوصف ّوحيّبالعطاءّوالسخاءّكماّيوحيانفلاتاّمنّمراقبةّالوعي،ّفهوّيّاهورموزاّمتعد 
ياةّحبورها،ّإن هّصورةّللحالنصّآلامهاّوافراحها،ّهمومهاّوّّيشاركّأبطالّ،بالقوةّوالجبروت

ّوأخرىّللموت.

ّف ّيتجلى ّبوصفه ّالمبكى ّحائط ّرواية ّفي ّالبحر ّالشخصي ةّضاء ّفيه ّتتنف س ملجأ
ّغير ّّالرئيسة، ّارتباأن ّيرتبط ّفهو ّيكفي، ّبما ّمستفيضا ّيكن ّلم ّبأفعالّوصفه ّوثيقا طا

نزورّأنّّكانتّليّرغبةّجامحةّفي"ّ:حركاتهاّفيّموضعّيقولّفيهّالراويّالشخصياتّوت
ّ ّيتمل كني ّالصباح، ّهذا ّالبحر ّالنخاعإلى ّأحد ّأقف ّوأنا تهّ، ّلقو  ّمستعرضا ّهائجا، مامه

فيّهذاّالمقطعّالسرديّيقدمّالراويّّ.1"ومهارتهّالقتالية،ّأمقتهّحينّيستسلمّرخواّصيفا...
لّالصورةّالأ ّيفض  ّيكونّعلىّلسانّالشخصيةّالمحوري ةّصورتينّللبحر،ّحيث ولىّالتي

شيئاّمنّوتبدوّليّهذهّالهيئةّتبعثّفيّنفسيتهّّصخور.مواجهّعلىّالفيهاّهائجاّنافضاّأ
هاّتبعثّفيّنفسهّكأنّ أم اّالصورةّالثانيةّفهوّيمقتهاّولاّيرغبّفيهاّوّّالقو ةّوالثقةّبالنفس.

مّالراويّمقطعاّسردياّيبي نّفيهّكيفّيؤث رّالبحرّّالضعفّوالانكماش. فيّموضعّآخرّيقد 
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ّفيهّبالراحةّالمطلقةّوأ..ّتح"ّفيّنفسي ةّالشخصي ة،ّيقولّالراوي: نتّتتأم لّصفحةّالبحرّس 
ّ ّ.1"لاّنهاية..ّماّإلىأمامكّتمتد 

ن هّكانّشريكاّمنّتذبذبّحضوره،ّفإغمّرّبالفضاءّالبحرّفيّروايةّ)حائطّالمبكى(ّ
ّ،ّكماّأحدثّوقعاّعذباّلدىيهامّبواقعي ةّالعمل،ّفقدّحاولّونجحّفيّالإفيّمكوناتّالسرد

ّمام.لمعنىّوالسيرّبعجلةّالسردّنحوّالأمنّجهةّأخرىّأسهمّفيّبناءّاوّّالقارئ.

ّالمقهى ّالفضاءات ّمن ّتعدّ ّالاجتماعية: ّالناسّّّالتي ّمن ّالعامة ّفيها ّيلتقي ّالتي الوجهة
بؤرةّمكاني ةّلهاّدلالتهاّالخاصةّفيّالخطابّالروائيّالعربي،ّالذيّوجدّفيهّعلامةّمنّ"

غرّلعالمنا يستأنسّنصّحائطّالمبكىّّ.2"علاماتّالانفتاحّالاجتماعيّوالثقافيّوأنموذجّمص 
ّالمقاهي ّمن ّحضوربالعديد ّكان ّعندهاّّهابعضّ، ّيقف ّولم ّالكاتب ّتجاوزها عرضيا،

ّغير ّّبالوصف، ّأن ّبحاجة ّكان ّحتىإليهالسرد ّوإّا ّالمتلقي ّفي ّالتأثير ّمن ن امهّيهيتمك 
فضاءّترفيهيّيحتاجهّالمرءّلأجلّالاستراحةّولقاءّالأحبابّّبواقعي ةّالعمل،ّفضاءّالمقهى

ّمكاناّكانّيتموقعّفيّمكانّجميلّوشاعرّّاإذطرافّالحديث،ّخاصةّبّأذالتج ي.ّكماّتعد 
حيثّكانّبطلّالروايةّّ،خبارّبسرعة،ّوهوّماّتجلىّفيّنصّحائطّالمبكىتنتشرّفيهّالأ

ّالفتاة ّقتل ّعلى ّأقدم ّالذي ّالمجرم ّعن ّجديدة ّأخبار ّتقصي ّلأجل ّالراوي:ّ.يقصده ّيقول
سترقّالسمعّوقدّتملكنيّالخوف،ّّفيّالشوارع،ّجالساّفيّالمقاهيّأقضيتّيوميّمتنقلا"

...أسرعّإليّ"ّفيّمقطعّآخرّيقولّالراوي:ّ.3"تباغتنيّالشرطةّفيّأيةّلحظة...ّأنّانتظر
النادلّبقهوةّوماء،ّجرعتّمنّالكأس،ّوبسطتّالجريدة،ّهالنيّالعنوانّالكبيرّعلىّصفحةّ

ارتفعتّدقاتّقلبي،ّأحسستّّ،ّوقفتّفيّمكانيّمرعوباّ..."دايةّ"العدالةّتبر ئّقاتلّالفتاةالب
قّبيّمنّكلّجانب... فضاءّّ.4"قدّلاحظّاضطرابي...اقتربّمنيّالنادلّوّّبالمخاطرّتحد 
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ّنفسّ ّفي ّيبعث ّفضاء ّكان ّما ّبقدر ّللاستراحة ّملجأ ّأو ّترفيهيا ّفضاء ّيكن ّلم المقهى
جعلنيّألاحظّ،الشخصي ةّالمحوري ةّالخوفّوالاضطراب ردّيزدادّأنّّوهوّماّ ثرّهّأكإيقاعالس 

ّعنهّتوت رّفيّأنّّفيّفضاءّالمقهى،ّحيثّبداّلي كلّحدثّيجريّفيّهذاّالفضاءّينجر 
ّنفسي ةّالبطل،ّكماّيفتحّتوق عاتّمسبقةّلدىّالقارئ.ّ

الشخصياتّفيّالنصّالروائيّفضاء المدينة منّحياةّ ّفضاءّالمدينةّجوانبّعديدةّ :ّيمتص 
ّ ّوحتى ّوالاجتماعي ّالثقافي ّالبعد ّعن ّيعب ر ّيجنحّّ،يالأنثروبولوجفهو ّالحدث ّيجعل مما

مستوحاةّّفضيةاّكانتّهذهّالأإذالواقعي ة،ّويزدادّهذاّالانعكاسّاستقواءّخاصةّّإلىكثرّأ
ّالواقع ّأرض ّيجعلمّ،من ّللتأسيس.ّما ّقابلا ّالمقروئي ة ّحائطّّمشروع ّنص ّأحداث تتوز ع

ةّتلمسانّومدينةّمدينالمبكىّبينّثلاثّمدنّجزائري ةّهيّالجزائرّالعاصمةّومدينةّوهرانّوّ
الكاتبّّمراكشّالمغربي ة. منّّداخلّكلّمدينةيسردّ والمغامراتّلشخصياتّّالأحداثمجموعةّ

معّكلّحدثّيأتيّالكاتبّعلىّوصفّهذهّالمدنّسواءّبطريقةّمباشرةّالرواية. أوّّ،وموازاةّ
ّ.بذكرّأحيائهاّوشوارعهاّومعالمهاهاّيلإبالتلميحّ

ّمدينةّالجزائالجزائر العاصمة ّمنّأفولّوصفّ: ّكانتّفضاءّمهم اّفيّالسرد،ّفبالر غم ر
تسعاّن هاّكانتّالحيزّالأوفرّحظ اّفيّامتصاصّأحداثّالنص،ّحيثّأحصيتّ،ّفإلمدينةا

صفحةّمنّالروايةّكانتّفيهاّمدينةّالجزائرّمسرحاّللأحداث،ّوهيّالمساحةّّ(69وستينّ)
ينةّالجزائرّهيّموطنّالشخصي ةّباقيّالمدنّالتيّشاركتّسيرورةّالسرد،ّمدبالأكبرّمقارنةّ

فيهاّكبرّوترعرعّوتلق ىّتعليمهّوالتقىّبعشيقته،ّكماّأن هاّمكانّوقوعّجريمةّالقتل،ّّ،الرئيسة
ّأرىّ ّبقو ة،ّهذاّالفضاءّسيكونّصدىّوقعهّالذأنّّلذا ّبارزا جميعّهذهّفيّأث رّفيّحياته

ّالسرديّللرواية،ّحيثّلفتّانتباهيّأيضاّيقاعالمحطاتّكانتّبمثابةّحوافزّفيّتصاعدّالإ
الألفاظّذاتّ وّنفسيّالبعدّالهيمنةّ الرعبّوالألمّ الجسديّالتيّتحملّدلالةّ حتىّالعنفّبنوعيهّ

ّاخلّفضاءّمدينةّالجزائرّالعاصمةّأكثرّمقارنةّبباقيّالمدن.واللفظيّحينّيكونّالسردّد
رةّنذكرّ منهاّحديثهّعنّجريمةّالقتلّالتيّولقدّتجل تّهذهّالمفرداتّفيّمواقفّعديدةّومتكر 
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كانتّبمثابةّبؤرةّسردي ةّفيّالنص،ّحديثهّأيضاّعنّتحقيقاتّأفرادّالشرطةّفيّالجريمةّ
وخوفهّمنّنتائجها،ّحديثهّعنّالاعتداءّالجنسيّالذيّتعر ضّلهّحينّكانّفيّالسادسةّمنّ

ّوالدهّ.عمره ّطرف ّمن ّتعنيفه ّالكاتب ّاستعرض ّّ،كما ّذلك ّخلاّفيوأثر ّهذهّحياته، ل
ّمدينةّ ّلفضاء ّالوصفي ّالسرد ّدائرة ّالكاتب ع ّيوس  ّلم ّويتأل م، ّيسرد ّالراوي ّكان المحطات

حيثّاكتفىّبذكرّبعضّالمعالمّكمدرسةّالفنونّالجميلةّوالمتحفّالوطنيّللخطّّ،الجزائر
ّديمومةّالسردّحافظتّعلىّوتيرتهاّبشكلّواضح.أنّّوالمنمنمات،ّغير

ّّمدينة وهران: ّيختلف ّتأثيره ّفي ّوهران ّمدينة ّفضاءّّفيفضاء ّتأثير ّعن ّالبطل نفسي ة
ذاّكانتّفضاءّوهرانّوجهةّالشخصيةّالمحوريةّلقضاءّشهرّالعسل،ّلفقدّكانتّالعاصمة،ّ

المراكشي ة،ّّللتنفيسّوالاستراحة. الموطنّالأصليّللسمراءّ أيضاّ أخرىّكانتّالمدينةّ منّجهةّ
ويأتيّبعدّفضاءّّ،صفحةّمنّالرواية(66àّستّوستينّ)استحوذّفضاءّمدينةّوهرانّعلىّ

قناعّالقارئّبواقعي ةّالعملّوتقريبهّمنه،ّحيثّاستعانّالكاتبّبواستطهاّإحاولّّ،العاصمة
مّلهاّوصفاّحياءّوالشوارعّمطابقةّتماماّلتلكّالموجودةّفيّالواقعبعضّالأّأسماءب ،ّكماّقد 

هبطتّبناّالطائرة،ّ"ّيقولّالر اوي:فيّالبناءّالسرديّللنصّّأسهمإلا ّأن هّّ،نّكانّسطحي اوإ
..تغشاناّعبقّالحياةّ"،1ّ"سحرّالجنائن...وّّإن هاّوهرانّأميرةّالمدائنّاندفعناّخارجينّ...

وظللتّأنقلّالطرفّمفتوناّّمنّكلّجانبّونحنّنلجّعينّالتركّجنةّهاربةّمنّالخلدّ...
هاّتسكنّفيّبجمالّالطبيعةّأتماهىّفيّكلّمناظرهاّالعب كانتّ"،2ّكلّأعماقي"قري ة،ّأحس 

...ّ ّسكانا، ّوأكثفها ّوهران ّأحياء ّأقدم ّالحمري ّحي ّباتجاه ّبنا ّتمخر ّالأجرة روحهّّسيارة
وفلسفته،ّللمكانّتاريخهّوذاكرته،ّللمكانّعبقهّواستشرافه،ّلسناّنحنّإلا ّالمكانّمهماّتقادمّ

الزمان.. هذهّالمقاطعّالوصفي ةّالبسيطةّانطباعّالراويّعّ.3"بناّ نّمدينةّوهرانّالتيّتسل مّلناّ
رّوهران"ّترجمتهاّأمنياتهّفيّمستقبلهّالفنيّيقولّالراوي: ،ّسأخوضّعبقري تيّالفني ةّستفج 
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فيّوقفةّمقارنةّبينّأسلوبّالراويّفيّمدينةّّ.1"هاهناّتجاربّلاّنهايةّلهاّفيّالرسمّ...
ّ،لتهاجنوحّمفرداتهّالتيّتغيرتّدلابالعاصمةّومدينةّوهرانّلاحظتّتغيرّصورةّالفضاءّ

هدوءّفيّنفسي ةّبعثّالأمانّوالففضاءّمدينةّوهرانّيّ.حيثّأصبحتّتوحيّبالبهجةّوالتفاؤل
"فعلىّقدرّمدىّتفاعلهّمعّالفضاءّالجديدّوّالإحساسّالذيّيظهرهّالراويّيكشفّوّالراوي،ّ
ّبذاته...ّالإنسانّإحساس ّإحساسه ّيكون ّحدودّّبالمكان، ّداخل ّتكتمل ّلا ّالبشري ة فالذات

لمّتكنّّ.2تتفاعلّمعه"أنّّتنبسطّخارجّهذهّالحدودّحيثّالمكانّالذيّيمكنهاذاتها،ّبلّ
ّبلّكانتّللمتعةّبأنواعها.ّ،مدينةّوهرانّفضاءّللاستقرارّفحسب

ّأمامهّمدينة تلمسان ّالراوي ّيقف ّلم ّتلمسان، ّمدينة ّهو ّالنص ّفي ّيظهر ّآخر ّفضاء :
نّيبعثّفيّذهنّالقارئّحضورهّكاأنّّمطو لا،ّفهوّمحط ةّعابرةّفيّسيرورةّالسرد،ّغير

وصفا،ّيقولّويّأحدّالأحياءّاسماّوّالشعورّبواقعيةّالعمل،ّخصوصاّعندماّيستحضرّالرا
لّبعيداّعنّدربّالحدادين،ّورحناّنخوضّفيّشوارعّوزنقاتّ...أنّّأصر ت"ّالراوي: ّنترج 

تكادّجدرانهّتتداعىّ... بائساّ نمخرّالأزق ة،ّكانّالحيّعتيقاّ فضاءّتلمسانّيحملّّ.3"واصلناّ
معه،ّ الفضاءّوتفاعلهاّ ذكرياتّوأحاسيسّعكستّقو ةّعلاقةّشخصيةّالفتاةّبهذاّ حيثّأيضاّ

ساحةّالنصي ةّصغرّالممنّرغمّوبالشغلّفضاءّمدينةّتلمسانّثلاثّصفحاتّمنّالرواية،ّ
ّة.فيّالبناءّالفنيّللروايّأسهمتوّّ،يهامّبواقعي ةّالحدثلفضاءّتلمسانّفإن هاّمنحتّللنصّالإ

ّنّ:المغرب ّفي ّالكاتب ّاختارها ّالتي ّالفضاءات ّهذهّمن ّحظيت ّحيث ّمغربي ة، ّمدن صه
حّسببّذلكّبوفرّمنّالوصفّمقارنةّأّمكنةّبقسطالأ محاولةّّإلىالفضاءاتّالأخرى،ّونرج 

لذاّّ.فضاءّليسّمعروفاّلدىّبعضّالقراء،ّبوصفهاّمنّالكاتبّللتعريفّبهاّواستعراضها
ّ ّبطريقته ّالكاتب ّالنّإلىسعى ّلمواجهة ّالمتلقي ّعلىّجر ّمراكش ّمدينة ّفضاء ّتوز ع ص،
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ّ ّالبيضاءثماني ّالدار ّمدينة ّعلى ّوقف ّحيث ّالرواية، ّمن ّّ،صفحات ّانتقل مدينةّّإلىثم
حيثّّ،لمّيكنّلهذهّالمدنّالوقعّنفسهّعلىّذاتّالراويّّمدينةّمراكش.ّإلىبعدهاّوّّ،الصويرة

مدينةّّإلىيقولّالراويّعندّوصولهّّوصفهّلها،فيّويتجلىّذلكّّ.اختلفّمنّمدينةّلأخرىّ
حينّنزلتّبناّالطائرةّمساءّفيّالدارّالبيضاء،ّلمّأطقّحتىّدخولها،ّّ.."ّالدارّالبيضاء:

هذهّالمدينةّلاّتثيرّشهيتيّبأحيائهاّالإسمنتي ةّالمي تةّباردة،ّبمظاهرّالبؤسّالتيّتواجهكّ
منّهذاّالمقطعّّ.1"نماءّ...،ّبذبولّعبقّالايائها،ّبكثرةّالمدمنينّوالمشردينفيّبعضّأح

حيثّأّالوصفيّانكشفتّليّبعضّدواخلّنفسية المحوري ةّ، بانّعنّاتجاههّالراوي/الشخصيةّ
فيهّالحياةالرومانسيّومقتهّللبناءّ طبيعةّوسجي ةّالفنانّالتشكيليّوالعمرانّالذيّلاّيجدّ إن هاّ ،ّ

ايته.ّهذهّالمشاعرّوّويسعىّدوماّخلفّمحفزاتّالفنّوهّ،الذيّيرىّبعينّالطبيعةّالبسيطة
مّوصفاّشاعرياّللمدينة،ّيقولّالراويّحيثّّ،مباشرةّبعدّزيارتهّلمدينةّمراكشتتغي رّ ّ..." :قد 

ّ ّتسحبني ّالساحة ّمن ّالأصوات ّّ،اإليهكانت ّتعج  ّالساحة ّعجيبة، ّسحري ة ّحالة ّفي كنت
نّوعبقريته،ّيجمعانّفيّلحظةّمّالإنسانّبالفن،ّأينماّتولىّوجهكّفذلكّعبقبالحياة،ّتعبقّ

اّزمن،ّوفيّشيرّمنّأرضّالقرونّوّ مراكشّمنّاستطاعّّإلىالحضاراتّ...ّأي هاّالخلقّحج 
هّالقطعةّالسردي ةّفيّاسترسالاتّهذّفييغوصّالراويّّ.2"اّسبيلاّومنّلمّيستطع...إليه

نشائيةّواستطرادّفيّاستعمالّعباراتّمنم قةّواضعاّالقارئّأمامّوصفّفضفاضّلفضاءّإ
مدينةّالصويرةّحيثّبرعّالكاتبّعلىّلسانّّإلىحينّوصلّّالأمرمدينةّمراكش،ّكذلكّ

يقولّالراوي: بشكلّكبيرّفيّوضعّوصفّلهاّ وّّالساردّ .ّ.."... الصويرةّ عجلناّّأشرقتّعليناّ
مساءّرحناّنوغلّفيّأزقةّّقهاّالساحرةّالموغلةّفيّالتراثّ...المدينةّنختارّأحدّفنادّإلى

التيّتظلّتدهشكّكلما القديمةّ، مدينةّتفيضّإّالمدينةّ وجمالاّأمعنتّفيّمراودتهاّ، وفن اّ بداعاّ
ّتجزم ّتكاد ّلا ّحتى ّّخلاقا، ّيوصلهّأن ّشريانا ّمبدع ّلكل  ّوأن  ّمنبعه، ّهنا ّكل ه ّالكون فن 
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ّالطابعّّأطلقّ.1"بالصويرة.. ّعليه ّيغلب ّالذي ّالسردي ّالوصف ّفي ّخياله ّعنان الكاتب
الرومانسي،ّولكنّماّلفتّانتباهيّفيّالسردّغيابّتامّللمفرداتّالتيّتوحيّبدلالةّالخوفّ

حيثّ الارتياحّوالحبور،ّتلكّالتيّتحإلاّوظفّالكاتبّلمّوالاضطرابّالنفسيّ، ملّفيّثناياهاّ
ّرومانسيةأ ّتشع ّوعبارات ّماّ،لفاظا ّالمدنّّوهو ّبين ّالنفسي ّالفضاء ّبين ّكبيرا ّفرقا خلق

ّالجزائريةّوالمدنّالمغربية.

ّالفضاءّالروائيّهوّمفتاحّلفهمّالشخصيةّداخلّّأستطيعمنّهذاّالمنطلقّ القولّبأن 
أن هّمنّجهةّيمتلكّطاقةّتعر يّّ،العملّالسردي الإيكماّ النفسي ةّوانتماءاتهاّ ّديولوجي ة.بواطنهاّ

ّللروايةّوعوناّمهم اّفيّسيرورةّالسرّكانّمّ،ومنّجهةّأخرىّ ّد.دداّفيّبناءّالمعمارّالفني 

:ّيحتفيّنصّحائطّالمبكىّبأحياءّوشوارعّحملتّعلىّعاتقهاّدلالاتّحياءالشوارع والأ
لتّبالكشفّعنّخباياّمتورايةّوأنساقّثقافي ةّّ،فهيّلمّتثرّالنصّفنياّفحسبّ،عديدة بلّتكف 

ي ةّالإنسانكالهوي ةّوالتاريخّوّّ،تمع نّونبشّدقيقّحتىّنقفّعلىّمدلولاتهاّإلىخفي ةّتحتاجّ
وحتىّأيديولوجياّالشخصياتّالعرضي ةّفيّالرواية،ّفورّاصطدامّالقارئّبالمقاطعّالوصفي ةّ
للشوارعّوالأحياءّينتابهّإحساسّبوجودّتلكّالأمكنةّفيّالواقع،ّإن هاّغايةّالعملّوالكاتبّ

ّالقارئّ مجر دّديكوراتّأوّخشبةّتجريّفيهاّّمعا،ّوقدّيظن  ّغيرّ،الأحداثللوهلةّالأولىّأن هاّ
نهمّالكاتبّوشغفهّفيّتوظيفّجي دّللبناءّاللغويّوالتعبئةّاللساني ةّالمنم قة،ّجعلّتلكّأنّ

فالحركةّالمتواصلةّالتيّتحتويهاّّتبعثّفيّشعورّالمتلقيّوقعاّخاصا.ّالشوارعّوالأحياء
،ّلا فيّتغيرّمستمر  فالشارعّّتجعلهاّ دّ الزمنيّ"تثبتّعلىّوضعّمحد  صحراءّالمدينةّوجزؤهاّ

ّالخيال،ّ ّمد  ّعلى ّطاقة ّلامتداده ّالحضاري، ّبعدها ّولولب ّالمتحر كة، ّالدائبة وحياتها

ةّولضيقه،ّولساكنيهّحريةّالفعلّولانعطافاتهّتحو لاتّفيّالزمانّوالمكانّلسعتهّرؤيةّريفيّ 
ّالتنق لوإ ّحالتهاّ.2"مكاني ة ّعلى ّتدل  ّلا ّوالأحياء ّّ،فالشوارع ّضمنيا ّتشير ّبل ّإلىفحسب
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ّمنّ سكانهاّوطباعهمّأيضا،ّيقولّالراويّفيّوصفّحيّالحمريّلمدينةّوهرانّالذيّيعد 
غرقناّمساءّفيّتهيئةّالبيتّالجديدّالذيّاكتريناهّفيّحيّالحمري،ّّ..."ّ:قدمّأحياءّالمدينةأ

هّعلىّعماراتّقديمة،ّمحاطاّبمساحاتّمهملة،ّصارتّكانّفيّالطابقّالثانيّتنفتحّنوافذ
ّأقدامّ ى ّتتحد  ّتظل  ّالتي ّالشوكي ة ّالنباتات ّولبعض ّوالبلاستيكي ة، ّالورقي ة ّللفضلات مرتعا
ذّالأطفالّبعضّالزواياّللعبّالكرةّوالتفن نّفيّالصخبّوالضجيجّوممارسةّ الراجلين،ّيتخ 

ينصبّالكاتبّأمامناّعلىّلسانّساردهّّ.1"...الشيطنةّويستملهاّالكبارّللعبّالكرةّالحديدي ة
ّ ّيوحي ّتركيبا ّيوظ ف ّالسرد، ّبريشة ّذلكّبلوحة ّعلى ّمثالا ّالحمري ّحي ّشعبوي ة مدى

المصطلحاتّالتالية:ّالقديمة،ّالمهملة،ّفضلاتّنباتاتّشوكي ة،ّصخب،ّشيطنةّ...،ّهذهّ
هذاّالمكانّنّ،ّإفيّالوقتّنفسهوّّ.الإنسانّضعناّأمامّفضاءّتعيسّلاّيرتاحّلهالألفاظّت

ياتّالتيّتقطنه،ّحيثّأجدّالساردّيشيرّفيّمقطعّآخرّكيفّ يعكسّبصورةّجلي ةّالشخص 
كنتّأشبهّّ..."ّتعاملّمعهّالجيرانّحينّأرادّتنظيفّالشارعّوتحسينّصورته،ّيقولّالراوي:

دعوتهمّّبنبيّمهزومّوأناّأقتحمّجمعاّمنّالجيرانّيحيطونّجلوساّوقياماّبلعبةّالدومينوّ...
للارتقاءّبالحي،ّبدءّبتنظيفه،ّودهنّجدرانه،ّوبذرّالحياةّفيّمساحاتهّالمتربة،ّتمتمّبعضهمّ

ّإلىأرفعّالقضي ةّأنّّيبي ن،ّواستكانّآخرونّللصمتّالرهيب،ّأكبرهمّاقترحّعليأنّّدونّ
ّ دّّ.2"يالّالخيبة..إذالجهاتّالرسمي ة،ّدخلتّالبيتّأجر  فالشوارعّوالأحياءّليستّفقطّمجر 

إن هاّأيضاّّ،ديكوراتّممث لةّفيّتلكّالمبانيّالشامخةّوالمساكنّالمنتشرةّوحدائقهاّالباهية
البشرّوالصورةّالتيّتعكسّأفكارهمّوطبائعهمّوثقافاتهمّ مّّاليومي ة.مرآةّ ففيّمقطعّسرديّيقد 

ّساحا ّلأحدى ّوصفي ة ّقطعة ّالعليم ّسارده ّلسان ّعلى ّمر اكالكاتب ّمدينة ّغايةّت ّفي ش
ا،ّكنتّفيّحالةّسحري ةّإليهكانتّالأصواتّمنّالساحةّتسحبنيّّ..."ّ:الجمالي ةّيقولّالراويّ

ّبالحياة،ّتعبق وعبقريته،ّّالإنسانّبالفن،ّأينماّتولّوجهكّفذلكّعبقّعجيبة،ّالساحةّتعج 
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ّوسحرةّ ّفنانون ّوالحضارات، ّالقرون ّأرض ّمن ّشير ّوفي ّزمن، ّمن ّلحظة ّفي يجمعان
أي هاّّلكلّوجهةّهوّموليها...ّطباخون،ّومزينونّوقر ادون،ّوووو،ومشعوذون،ّورسامونّوّ

اّ يعرضّالكاتبّيوماّّ.1"منّلمّيستطع...اّسبيلاّوّإليهمراكشّمنّاستطاعّّإلىالخلقّحج 
مّخدماتّللسواحّمنّأيامّمدينةّمر ا كش،ّالتيّكثرتّوتنو عتّالحرفّبها،ّفمنّجهةّتقد 

فضاءّالشارعّفيّنّإّستطيعّالقولالمّثقافي ةّمنّعاداتّوتقاليد.ّوأومنّجهةّأخرىّتبرزّمع
مّلناّبورتريّأوّف لماّوثائقياّأوّومضةّعنّعي نةّمنّساحاتّمدينةّمراكش،ّيهذهّالقطعةّقد 

،ّبلّكانّأيضاّوثيقةّلمّيكنّمحط ةّهندسي ةّفحسبفضاءّالشارعّفيّنصّحائطّالمبكىّ
وعملتّعلىّّ،كشفتّشخصياتّالروايةّحتىّالمهم شةّمنهاّ،نفسي ةّأيضاثقافي ةّواجتماعي ةّوّ

ّخلقّالدلالاتّفيّالرواية.

:ّمنّالمعالمّالثقافيةّالتيّاعتمدهاّالكاتبّفيّبناءّالمعمارّالسرديّمدرسة الفنون الجميلة
فنونّالجميلةّهذاّالفضاءّالذيّأجدّمرجعهّفيّالواقعّمنّدونّعناء،ّوالنهوضّبهّمدرسةّال

الخطابّ يعمدّ موقعهّالممي زّفيّالروايةّلمّ ّالكاتبّّإلىرغمّ وكأن  الفضاءّ، لهذاّ الوصفّالتامّ
الاسمّكفيلّبتقديمّهذاّالكيانّالمعروفّلدىّالقارئ،ّفليسّبالغريبّحضورّهذاّأنّّيرىّ

ّالمبكى ّحائط ّنص ّفي ّإدّماّ،الفضاء ّهو ّالتشكيلي ّالفن ّوالهوّّىحدام ّالرواية ايةّثيمات
لةّللشخصي ةّالمحوري ة. وردّذكرّالفضاءّفيّالنصّثلاثّمر اتّفقط،ّلمّيكنّهناكّّالمفض 

المدرسةّكانتّفأثرهّفيّنفسي ةّالشخصياتّواضحّتماماّللمتلقي،ّأنّّوصفّبماّيكفي،ّغير
يسهمّفضاءّأنّّ،ّلذاّلاّجدالّفيكماّكانتّمكانّلقائهّبحبيبتهّ،مكانّصقلّموهبةّالبطل

المدرسةّفيّتشكيلّالمعنىّداخلّالنصّوالسيرّبالسردّبطريقةّضمني ة،ّفالبطلّكانّبحاجةّ
رّطاقاتهّالكامنةّفيّالوقتّالذيّكانّأصدقاءّوالدهّيحاولونّّإلى فضاءّيحتويهّحتىّيفج 

كانّيفضلّّيرفضهاّتماما.يّكانّالثكنةّبعدّوفاةّوالده،ّوهيّالفكرةّالتّإلىإقناعهّبالالتحاقّ
رّلهّعبقري تهّالمدفونة،ّوكانّهذاّالمصدرّمدرسةّ الرسمّويبحثّدوماّعنّمصدرّطاقةّتفج 
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الصدد: أحق قّفتوحاتّفيّعوالمّأنّّكانّكلّحلميّ..."ّالفنونّالجميلةّيقولّالراويّفيّهذاّ
ّاهتمام ّممتلئاّسمّوالنحتّووقفتّطويلايّمذّوعيتّعلىّالتشكيل،ّمارستّالرّالفن،ّانصب 

ّأمامّروائعّالفنّالعالميّ... ّكاتبناّّ.1"إعجابا ّفقطّّإلىلمّيتطر ق ّالفضاءّبالوصف، هذا
ّ ّكالّإشاراتوجدت ّله ّالمنتمية ّالأمكنة ّهذاّلبعض ّالمدرسة. ّطلبة ّوكذا ّوالنادي حديقة

فضاءّالمدرسةّفيّتناميّالسردّومشاركتهّفيّاستجلاءّّماسهالإجحافّلمّيكنّمانعاّأمامّإ
نأخذّبعينّالاعتبارّكلّمساحةّأوّحيزّكانّمسرحاّأنّّباحثينلالة،ّلذاّعليناّبوصفناّالد

للحدثّوتحر كّالشخصي ةّحتىّوإنّتمّإغفالّوصفهّأوّتهميشه،ّكماّوجبّعليناّالتحليّ
يّهوّجزءّمنهّأوّكل هّباعتبارهّمحايثاّالإبداعفضاءّفيّالعملّأيّّلأنّ ّ،برؤيةّنقدي ةّدقيقة
ّ.عنّالواقعولّشيءّلغوياّوجودهّهوّق

ّ:نسق الفضاء المغلق /2

ّالنقصّّفضيةتنتشرّالأ حّهذا ّإلىالمغلقةّفيّنصّجلاوجيّبشكلّشاحب،ّوأرج 
ر ّالتحر  ّفي ّالعليم ّالسارد ّأو ّالشخصي ة ّوكذارغبة ّفيّ، ّالتقوقعّاّرغبته ّورفض لانفتاح

ّبالفّوالانطواء. ّرغم ّالأمن ّمن ّالنوع ّهذا ّفإفضيةحضور ،ّ ّن ّالشخصية ّتقومّنفسي ة وهي
الفضاءّلاّيب الذبالحدثّداخلّهذاّ الانكماشّورفضّوضعهاّ يّهيّعليه،ّرصدتّدوّعليهاّ

ّالحدثّالسرديّفيّالنص.ّأثناءوصفّالساردّلهاّّمنّفضيةبعضّهذهّالأ

ماّقورنّبالأإذالبيتّقدّأخذّالقسطّالأكثرّمنّالوصفّأنّّ:ّيبدوّليالبيت الأخرى،ّّفضيةاّ
مكلّمرّ ّساردّالروايةّفيأنّّحيثّوجدت ملاّله،ّوصفاّشاّةّيكونّالحدثّداخلّبيتّيقد 

ّيعرض ّالأحيان ّبعض ّللشخصي ةّوفي ّالنفسي ّالذاتّّ،الجانب ّعلى ّالفضاء ّذلك وتأثير
كانّوجهةّالذيّالبيتّالقديمّّا،وجليّاالمحر كةّللحدث،ّمنّالبيوتّالتيّكانّتأثيرهاّواضح

ّ ّالمحوري ة ّّأثناءالشخصي ة ّوالإخفاق ّبالخيبة ّملاالإحساس ّهو ّالرسم ّفكان ّالحياة، هّذفي
وملجأهّللفظّتلكّالخيبات،ّكماّكانّهذاّالبيتّأيضاّمقصدّوالدهّ"كمال"ّمنّأجلّالتنفيسّ
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دوماّكنتّأتغل بّعلىّصعابّالحياةّوخيباتهاّبالرسم،ّألجّمحرابهّ"ّوالترفيه،ّيقولّالراوي:
صومعتيّهذه،ّبيتناّالقديمّاّفيّإليهأقضيّالأيامّبليطه رّمنّأدرانّالحياةّومآسيهاّ...ّلأت

فيّهذاّّ.1"الواقعّفيّأحدّأطرافّالمدينة،ّتعانقهّحديقةّعلىّصغرهاّرت بتّبعنايةّفائقة..
البيتّ، معّ عنّعلاقتهّ يكشفّالساردّ بمحرابه،ّوّتبدّإذالمقطعّ العابدّ علاقةّ سةّ مقد  ليّعلاقةّ

مّلناّوصفاّهندسياّلفضاءّالبيت،ّيقولّ لمّيكنّّ..."ّالراوي:فيّموضعّآخرّأجدّالكاتبّيقد 
ّلم ّوالأخرى ّللنوم ّإحداهما ّغرفتين ّسوى ّبيتي ّجنوني ّوّالإبداعمارسة ّمطبخ ّمع حمامّي،

ّجهتيهوا ّمن ّبالبيت ّتحيط ّوحديقة ّحائطّّ.2"...سع، ّرواية ّفي ّالمحورية ّالشخصية بيت
ّملا ّهو ّللسموّّذالمبكي ّمحف ز ّوسط ّإن ه ّالفني، ّوالابتكار ّللإبداع ّوفضاء ّالنفسية للراحة

ّوالا ّبالخيال ّعنّّإلىرتقاء ّوالتعبير ّبالظهور ّالكامنة ّللطاقة ّالمجال ّوفسح ّالفني الجمال
ّالدفينة ّالنفس ّوبمكبوتات ّصورةّ. ّشكل ّعلى ّالكاتب ّلنا م ّيقد  ّالعائلة ّلبيت ّآخر وصف

كانتّقدّأحدثتّتغييراّكبيراّفيّّ..."ّ:فضاءّبعدّوفاةّوالدهّيقولّالراويّفوتوغرافي ةّلهذاّال
أوسعّحيثّفتحتّبعضّالغرفّعلىّبعضها،ّوتخل صتّمنّكلّالشبابيكّالبيت،ّصارّ

ّخشبي ةّ ّقطع ّمجر د ّصار ّالذي ّالحديدي ّالحديقة ّباب ّواستبدلت ّالنوافذ، ّعلى الحديدي ة
تتسل لّبينها،ّواكتفتّبينّأشجارّالوردّبكرسيّوحيد،ّفيماّسوتّأنّّمتباعدة،ّيمكنّللقطط

وصفّيعكسّالحالةّإنهّّ.3نت"ةّمنّالإسمماّتبقى،ّوجعلتّفيّحافتينّمنهّمشاربّصغيرّ
همالّسادّمحيطّالمنزلّلمّيعدّهناكّتعيشهاّالوالدةّبعدّوفاةّزوجها،ّإّالنفسيةّالتيّباتتّ

دّاسمّفقط،ّيقولّالراويّاهتمامّحتىّبالحديقةّالتيّأ لقدّقطعتّوالدتيّكلّّ.."ّ:صبحتّمجر 
عرةّالأخيرة،ّلمّيعدّفيّيدهاّإلا ّسلاسلهاّمعّالدنياّمنذّسنوات،ّأم اّالآنّفقدّبت تّحتىّالش

ّباسمّوالدي... فضاءّالبيتّقدّواكبّأنّّمنّهذينّالمثالينّبداّليّ.4"هذاّالبيتّالذيّظل 
يحر كّشغفّالقراءةّلدىّالمتلقيّأنّّالذيّيمكنّالأمرالحالةّالنفسي ةّلشخصياتّالنص،ّ
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سّأفقّالتوق عّلديه.وّ كانّالمسارّالسرديّفيّالنصّيتنامىّباستمرارّّ،منّجهةّأخرىّوّّيؤس 
.ّفعنصرّالحدثّانطلاقاّمنّعمليةّالتماهيّالحاصلةّبينّالفضاءّوباقيّالعناصرّالسردية

ّأجد ّإيقاعّمثلا ّأن ّالبيته ّفضاء ّفي ّوّّ،يزداد ّأيضا ّلدىّّالأفكارّإيقاعأجد والمشاعر
يتنامىّأكثرّ المحوري ةّ وّإذالشخصيةّ كانّفيّفضاءّالبيتّ، ّعلاقتهّبالمرجعيّوالمتخي ل.ّكذااّ

ّ:ّمنّالفضاءاتّالمؤث رةّفيّالنصّالروائيّبشكلّعامّغرفّالبيوت،ّكماّيبدوفضاء الغرفة
فضاءّالغرفةّفيّنصّحائطّالمبكىّيتقاطعّمعّفضاءّالغرفةّفيّنصّحمامّالدار،ّأنّّلي

ّفضاءًّالمستوىّالدلالي،ّحيثّيظهرّّإلىفهوّيتجاوزّالمستوىّالوصفيّأوّالطوبوغرافيّ
لكتابةّاّلمكانًّالغرفةّّأزرقّيت خذّابنّّ،فيّنصّحمامّالدارّاّيمارسّفيهّهوايته.ومكانّاتنفيسي

ّّولفظ ّكان ّالمبكى ّحائط ّنص ّفي ّفضاءّّالأمرمكبوتاته، ّغرفته ّالبطل ّاتخذ ّفقد كذلك،
يتعر ضّالساردّ لمّ التيّتحكيّكلّشيءّبدلاّعنهّ، ريشتهّ بالوصفّإلىلمداعبةّ ّفضاءّالغرفةّ

ّ ّيشير ّأجده ّحياةّإليهبل ّفي ّوأثره ّالفضاء ّهذا ّبقيمة ّتشي ّالتي ّالمفردات ّبعض ّموظ فا ا
ّالمحوري ة ّالمثالالشخصي ة ّسبيل ّعلى ّأجد ّحيث ّوهيّ، ...ّ ّصومعتي ّعزلتي، ّخلوتي، :

سألفاظّتنم ّعنّمدىّارتباطّالبطلّبفضاءّغ ّ.رفتهّالذيّغداّبمثابةّمكانّمقد 

هّيتطر قّالكات العديدّمنّالغرفّغيرّأن هّيتجاهلّوصفهاّباستفاضةّّإلىبّفيّنص 
مّلهّدلالتهاّفيّالنصّأنّّموازاةّمعّهذاّاستطاعوّّمنّاكتشافهاّهندسيا.القارئّّتمكن يقد 

مّالساردّوّّبأثرهاّفيّذاتّالشخصي ةّالبطلة. حينّينتقلّالخطابّفيّفضاءّمدينةّوهرانّيقد 
...ّلاّتزيدّغرفتيّعنّالعشرةّأمتارّمر بعة،ّ"ّحيثّيقولّالراوي:ّ،ومضةّعنّغرفةّالبطل

سريريّالذيّلمّيسمحّليّالوقتّبترتيبهّهذاّالصباحّّدفءّإلىأجلتّفيهاّبصري،ّحننتّ
الوصفّالبطلّأرادّمنّأنّّيبدوّ.1"...ّورحتّأتأم لّاللوحاتّالتيّعل قتهاّعلىّالجدار...

ّالسردّداخلّالنص.ّّإثراءايةّعلامّالقارئّبتغيرّالمكان،ّأوّربماّلغإّ
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ّغيرفضاء المكتب ّمرتين، ّالجلاوجي ّرواية ّفي ّالمكتب ّفضاء ّورد :ّّ ّنفسيةّأن ّفي أثره
الأولىّداخلّفضاءّمكتبهّبالبيت فيّالمرةّ حطّالكاتبّرحالهّ فقدّ يكنّمطابقاّ، لمّ ّ،الشخصيةّ

ّاّحيث ّهواية ّالمكان.يمارس ّهذا ّداخل ّراحته ّويجد ّالعملّلرسم ّمكتب ّفضاء ّفهوّأم ا ،
يقدمّالكاتبّوصفاّلمكتبّالفتاةّالمراكشيةّالذيّكانّمجاوراّلمكتبه،ّّفضاءّمهامّوغواية.

نّمترا،ّولمّيزدّأثاثهّعنّمكتبّكانّمكتبهاّصغيراّلاّيتجاوزّالعشريّ"...ّيقولّالراوي:
الأشكال،ّبعضهاّمحكمّالغلقّلعلهاّكانتّتحويّأرشيفّوكراس،ّوخزائنّمختلفةّالأحجامّوّ

ّ،نّمكتبيّأوسعكا"وّّ:دّوصفاّآخرّخصصهّلمكتبهّحيثّيقول،ّكماّيق1لماضيةّ"السنواتّا
ّركبتّ ّأن ها ّيظهر ّستائر ّنوافذه ّوعلى ّالضيوف، ّلاستقبال ّفاخرة ّأريكة ّوبه ّأثمن، وأثاثه

ّحيثّيمكنّ،والآخرّيرتبطّبمكتبّالسكريتيرةّحديثا،ّولهّبابانّأحدهماّفرديّخاصّبي،
تكشفّّ.2لهّمنّالزوار"ّنإذتُدخلّعليهّماّأنّّمكنهاتدخلّوتخرجّعندّالحاجة،ّكماّيأنّ

قارئّعلىّتعريةّكينونةّالأماكنّأشياءّكثيرةّعنّالشخصيات،ّفهيّتضطلعّبمهامّتساعدّال
والمكانّّيديولوجياتهاّوحتىّتطلعاتهاّالمستقبليةّ"فالشخصيةّتحملّهويةّمكانهاالشخصيةّوإ

فضاءّالمكتبّفيّهذاّّ.3رؤاها"ويرسمّأبعادّتاريخهاّوواقعهاّوّّ،يشكلّملامحّهذهّالشخصية
ومكانةّمنصبهّفيّالعمل،ّفهوّيوحيّليّّالاجتماعيةالمقطعّكشفّليّعنّمستوىّالبطلّ

ّالبطلّهوّ منّرغمّنّكبيرّفيّمكانّالعمل،ّغيرّأن هّباللهّسمعةّطيبةّوشأّسامّ ّإطاربأن 
فإ المكتبّورخاءهّ، يكنّنّرفاهيةّ والتنقلّالبطلّلمّ علىّالحريةّ كيفّوهوّالذيّاعتادّ مرتاحاّ،
أيّقفصّوضعتّفيهّنفسي؟ّوأناّالذيّقضيتّماّمضىّّ"...:ّكماّيحلوّله،ّيقولّالراويّ

ّع ّالرحبمن ّالفضاء ّفي ّمحلقا ّطائرا ّللقفصّ..مري ّيمكن ّّهل ّويكبلّأن ّسطوتي يقلم
طوةّالفضاءّسطوةّالفضاءّالروائيّعلىّنفسيةّالشخصيةّلاّتختلفّعنّسنّ.ّإ4حريتي"
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هاّونستأمنهاّكذلكّتفعلّالشخصيةّالروائيةّيلإالواقعيّفيّذواتنا،ّفكماّنركنّلأمكنةّنرتاحّ
بطلّالروايةّلمّفتجاهّالنص،ّخلقّشعوراّبالواقعيةّلدىّالقارئّفيّالعملّالفني،ّوهوّماّي

ّولمّيتقبلهّعلىّالرغمّمنّرفعةّالمكانّوفخامته.ّ،يستوعبّالجوّالجديد

منّجهةّأخرىّكانّمحطةّلتحريكّدواليبّالسردّوّانّمكاناّللعمل،ّفضاءّالمكتبّك
هّبالسكرتيرةّالتيّأجدّالكاتبّقدّخصصّلهاّالصفحاتّالأخيرةّمنّالنص،ّبلقائّفيّالرواية

فيّسيرورةّالحكي،ّكماّكانّمحطةّاللقاءّّأسهمتكانتّإحدىّالمحفزاتّالنفسيةّالتيّّإذ
ّلذاّبداّليّالقارئّبتصرفاتهّغيرّالسوية.ّخيالبصفيّالدينّالشخصيةّالتيّشوشتّقليلاّ

ّايحتضنّأفكارّّابلّمكانّ،فضاءّالمكتبّلمّيكنّمكانّتلاقيّشخصياتّالعملّفحسبأنّ
ّجميعهاّفيّسيرّالسرد.ّسهموإيديولوجياتّمختلفة،ّت

أنّّ:ّاستطاعّالفضاءّالروائيّفيّنصّحائطّالمبكىأنسنة الفضاء في رواية حائط المبكى
ّ ّويصل ّالدلالة ّّإلىيصنع ّهذا ّويبدو ّالمتلقي، ّعنه ّيبحث ّالذي ّحالةّّفيالمعنى تخطيه

يقذفّّالشعورّوالإحساسّبالعالمّالخارجي.لزامهّصفاتّيةّوإالإنسانّإلىالسكونيةّوالجمودّ
إياهّإحدىّشخصياتهّيشاركهاّالكاتبّصفاتّإنسانيةّعلىّالفضاءّداخلّالرواية،ّجاعلاّ

ّوأحزانها ّوحتىآلامها ّشخصّ، ّالأحيان ّبعض ّفي ّبدا ّكما ّالعذبة، ّجسدّالأحاسيس ّذا ا
ماّجعلّالقارئّيتوقفّفيّبعضّالمقاطعّالسرديةّمتمعناّومتفحصا،ّسأحاولّمّ،وأطراف

ّإيرادّبعضّالأمثلةّالتيّاتكأّعليهاّالكاتبّفيّأنسنةّالفضاءّفيّالنص.

ّ:النفسيّة الابعاد/1

قلّميولاّلتقنيةّتشخيصّالمكانّالمبكىّأ،ّبداّنصّحائطّمقارنةّمعّنصّحمامّالدار
ظاهرةّنّ،ّفإهّالنصمنّالبعدّالسيكولوجيّالذيّيتمحورّحولرغمّبالمنّالناحيةّالنفسية،ّف

لمّيكنّليمنعّّولكنأنسنةّالفضاءّنفسياّبدتّشاحبةّوهزيلة،ّ جليّالجماليةّالسرديةّتمنّهذاّ
ماتّالنفسيةّوالحالاتّفيّالسّتشخيصّالمكانّإلىقراءتيّللنصّانتبهتّّأثناءفّفيّالرواية.
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الشعورية،ّوهوّماّيجعلّالقارئّيتفاجأّأمامّبعضّالقطعّالسرديةّفيّالرواية،ّسأوردّأمثلةّ
ّتعكسّمدىّتقمصّالفضاءّبعضاّمنّهذهّالصفات.ّ،فيّهذاّالجانب

:ّيسيطرّموضوعّالعنفّبشكلّلافتّفيّنصّحائطّالمبكى،ّوقدّبداّليّأنهّتناسلّالموت
منّبينّهذهّالموضوعاتّأجدّّفيّالبناءّالفنيّللرواية.ّأسهمتعنّهذهّالتيمةّثيماتّأخرىّ

الكاتبّقدّبلغّأنّّالنص،ّويبدوّاتحدثّعنهيةّالتيّيالموتّالذيّكانّأحدّالمحاورّالرئيس
ّالموتّعلىّالأمكنةّبطريقةّمبهرة.ّقتلّالمكانّوقذفّملامحدرجةّّإلىمنّالتفاعلّمعهّ

مرأىّالشخصيةّ وقعتّأمامّ الجريمةّ فتاةّ، قتلّضحيتهاّ بوصفّلجريمةّ يستهلّالنصّأحداثهّ
خيالهّمشوشاّطوالّالمسارّماّجعلّمّ،المحورية،ّهذاّالفعلّأحدثّوقعاّفيّنفسيةّالكاتب

ّالشخصيةّالسردي. ّذات ّكشف ّفي ّالكاتب ّنجح ّالفعلّ،ولقد ّهذا ّجراء حوارهّبّ،المتأثرة
سمعيّصوتّمحركّّإلىّىتناه"الداخلي،ّواستعمالهّلبعضّالبنياتّالسرديةّيقولّالراوي:ّ

هذاّالمقطعّالسرديّتكررّفيّلفظّأنفاسه"ّفـ"ّ.1..."ها،ّثمّلفظّأنفاسهّواستكانّللصمتسيارت
توالياتّيداّمنّالمتوظيفهّمعّالأمكنةّوالأزمنةّوعدّإلىعدةّمراتّفيّالنص،ّولقدّعمدّ

هذهّّ.2..."بدأّيلفظّأنفاسهّأمامّزحفّالليلّكانّالمساءّقد"ّ:السرديةّيقولّفيّمقطعّآخ
المعمارّالسرديّنّإّأقولأنّّالمقاطعّتكشفّكيفّبداّالفضاءّمتأثراّبالحدث،ّوهناّيمكنني

يجاورّّبحيثّ،السرديةّالأخرىّّالأنساقفيّالنصوصّالروائيةّهوّبنيةّمتكاملةّمنّ كلّنظامّ
ّآخرّويحاوره. ّهذهّّنظام ّنصّحائطّالمبكىّهوّأحد ّليّّالأنساقوالفضاءّفي الذيّبدا

ّالذيّتعالقّمعهّأيضا،ّفلمّيكنّأمامّالكاتبّإلاّ ّ،متأثراّبالشخصياتّوالحدثّوحتىّالزمن
ّيدخلهّفيّزمرةّالبشر.أنّ

رّالبيضاءّتواصلّتيمةّالموتّالظهورّفيّالمسارّالسرديّللنص،ّفيّمدينةّالدا
حاولّالكاتبّقذفّحالةّّ،بالمملكةّالمغربيةّالتيّلمّتسترحّلهاّنفسيةّالشخصيةّالمحورية
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يقولّالراويّ أطقّحتىّدخولها،ّّ:الموتّعليهاّ، لمّ فيّالدارّالبيضاءّ، مساءّ الطائرةّ "نزلتّبناّ
حوريةّشخصيةّالنصّالمّ.1"ائهاّالإسمنتيةّالميتةّباردةّ...هذهّالمدينةّلاّتثيرّشهيتيّبأحي

ّباقي ّعن ّومختلفة ّمغايرة ّرؤية ّله ّتشكيلي، ّفنان ّالجمالّّهو ّبعين ّيرى ّفهو البشر،
لذاّبدتّمدينةّالدارّالبيضاءّمجر دّّوالإحساس،ّمنّميزاتهّرهافةّالمشاعرّتجاهّالفضاء.

لمدينةّالتيّلاّهذهّاّإلىحالةّالموتّهيّالأنسبّأنّّأحجارّباردةّلاّغير،ّفرأىّالكاتب
ّ.ّّّّّّبهاتثيرّالإحساسّ

نفسيةّيمكننيّالكشفّعنهاالقلق* حالةّ إاستطاعّالكاتبّّ،ّ: ّالإنسانسقاطّصفاتّبواسطتهاّ
كماّيقولّالراويّفيّهذاّّ،علىّفضاءّالروايةّهيّحالةّالقلقّوالانزعاجّالتيّانتابتّالبحر

ّللبحرّ"ّالمقطع: ّوصار ّباردة، ّنسمات ّهبت ّوقد ّالشاطئ ّعلى ّنجلس ّونحن ّالمساء في
رهيجانّ فيّهذاّالموقفّيُظهرّّ.2يُنهيّلعبتهّمعهمّ..."أنّّكأن ماّضاقّذرعاّبالبشرّفقر 

درجةّأن هّلمّّإلىلناّالكاتبّفضاءّالبحرّعلىّصورةّإنسانّمنزعجّوفيّغايةّمنّالتوترّ
يحتملّالبشرّمنّحوله،ّلذاّحاولّالكاتبّتوظيفّمتواليةّسرديةّجاءتّحمالةّلقيمةّنفسيةّ

ّإنسانية.

فيّمقطعّآخرّيكشفّلناّالكاتبّكيفّحاولّتشخيصّفضاءّالبحرّجاعلاّمنهّّالسكر:*
بعدّالعشاءّسهرتّمعّفاتنيّرّبماّهوّحولهّيقولّالراوي:ّ"...ّإنساناًّيتمتعّبحواسّويتأثّ 

أنصتّلنغماتّالكمانّالتيّرقصتّلهاّّإلىالمراكشيةّعلىّشاطئّالبحر،ّكنتّفيّحاجةّ
ّحت ّالمحيط ّلها ّوطرب ّكثيرا، ّوحواليناّالأمواج ّتحتنا ّفغنت ّالرمل ّحبات ّوانتشت ّثمل، ى

وهيّّ،يبرزّلناّالكاتبّنفسيةّشخصيةّالنصّالمحوريةّكيفّبدتّمنشرحةّوطربةّ.3..."
يعكسّمدىّهذاّالانشراحّمنّأنّّاستطاعّفضاءّالبحرّإذبعيدةّعنّمكانّوقوعّالجريمة،ّ

ّولحباتّالرملّيطربأنّّيرقصّوللمحيطأنّّتفصحّعنهّالشخصية،ّفكيفّللموجأنّّدونّ
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يقطفّأنّّوهيّكانتّمنّقبلّذلكّالشخصّالذيّيحاولّ،تنتشيّوتترن حّمنّشدةّالسكرأنّ
الأمكنةّفيّالنصّالروائيّنّإّنستطيعّالقولّوالسيقانّويحاصرّالنهودّوالخصور.ّالرقاب

والمبنيّعليهاّالسردّتحريكّالحدث،ّإن هاّّ،حقيقةًّهيّشخصياتّموازيةّللشخصياتّالعاملة
تحاولّخلقّنصوصّخرافيةّداخلّنصوصّعادية،ّهدفهاّخلقّالفنيةّّ،بشكلّمغايرفواعلّ

ّوالمحافظةّعلىّاستمراريةّالسردّفيّالرواية.

ويرتاحّّإلىيحتاجّالمرءّدوماّالحنان: * كذلكّإليهأمكنةّيستأمنهاّ للشخصيةّّالأمراّ، بالنسبةّ
فيّالنصوصّالروائية،ّفهناكّأمكنةّيقحمهاّالكاتبّفيّنصهّتحاكيّالأمكنةّفيّالواقع،ّ

"ّتعودناّعلىّّبحيثّتشعرّالشخصيةّفيّالحكيّبالاطمئنانّوالسكينةّنحوها،ّيقولّالراوي:
ّهدوءّ ّمن ّلنا ّيمنحه ّوبما ّأولا، ّالجميلة ّالفنون ّمدرسة ّمن ّقربه ّبحكم ّباردو ّمتحف زيارة

المهمةّفيّوجدانّالشخصية،ّإن هّّفضيةيعدّفضاءّمتحفّباردوّمنّالأّ.1سكينةّثانيا...."وّ
الحيزّالذيّيضربّفيهّمواعيدّاللقاءاتّمعّالفتاة،ّكماّأن هّالعالمّالأفضلّلديه،ّفهوّمكانّ

،ّإليهالذيّجعلهّفضاءّيرتاحّّالأمرحاسيسه،ّهوايتهّالمفضلةّولفظّكلّماّيحركّأممارسةّ
ّلذاّحاولّالكاتبّقذفّصفةّالحنانّوالاطمئنانّعلىّهذاّالمكان.ّّ

ّ:الجسدية الأنساق/2

ّمتوازنّالإنسانّيحرصّالكاتبّعلىّنشرّالصفات ّبشكل ّإياهاّيةّللأمكنة ّمقسما ،
الجسديّللفضاءّّيحاولّالكاتبّلفتّانتباهّالقارئّباستحضارّالشقّبينّالنفسيّوالجسدي.

أجدهّ،ّفكماّنجحّفيّمساءلةّالجانبّالنفسيّللفضاءّالروائيّيةالإنسانّحتىّتكتملّصورته
:"لفتّانتباهيّزبدّيتراكمّمنّبعيد،ّيقولّالراويّالجسديّّهجانبيدهشناّويمتعناّفيّمحادثةّ

يخورّوينكسرّكأنماّيهزمهّالضحكّأنّّالشاطئّبقوةّجبارة،ّماّيفتأّإلىيجمعّقوتهّثمّيندفعّ
ّ ّيتحول ّيسعىّإلىالذي ّوهو ّيّقهقهات ّكي ّويحاصر ّوالسيقان، ّالرقاب النهودّطوق
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والخصور،ّوتضحكّأشعةّالشمسّوهيّتنعكسّعلىّالمظلاتّالملونة،ّوعلىّالرملّالذيّ
الكاتبّأمامّ.1يفتحّفاهّليبتلعّالبجرّدفعةّواحدةّدونّجدوى..." صورةّبصريةّبطابعّّيضعناّ

مالّوالفنية،ّوماّوصفّفيّغايةّالجإنهّالحالةّالنفسيةّللشخصيةّالمحورية،ّلغويّتعكسّ
الجريمةّيدهشّالقارئّ الشخصيةّالرئيسةّوياستمرارّحضورّأثرّمشهدّ لازمتهّالذيّوقعّأمامّ

ماّجعلّالمكانّفيّالنصّ،ّمهذاّالمشهدّتركّبصمةّفيّوجدانهّفيه.فيّكلّمكانّيحطّ
بعيدّبصفاتّالمجرمّّإلىيتلبسّبصفاتّإنسانية،ّالصفاتّالتيّقذفهاّالكاتبّعلىّتجاورّ

وفجأةّدفعّّ"...ّ:يقولّالراويّعنّمشهدّماّبعدّقتلّالفتاةّ.بعدّقيامهّبقتلّالفتاةّوسلوكه
فيّصدريّمقهقهاح الملطخّطيناّ دفعنيذاءهّ ّ.2وانطلقّمبتعدا..."ّ،لأهويّفيّعمقّالواديّّ،

يةّالتيّالإنسانّصريحاّبينّتصرفاتّالمجرمّوالصفاتفيّهذاّالمقطعّأجدّتقاطعاّواضحاّوّ
المشهدّيعكسّأيضاّأثرّالجريمةّفيّذاتّالشخصيةّوّّفضاءّالبحر.هاّالكاتبّعلىّأطلق

ّ ّالعمر ّمحطات ّأهم ّفي ّحتى ّمتأز مة ّذات ّالمرءّهاوأسعدالمحورية، ّّ،لدى ّجعلّوهو ما
شغالهّحتىّيواصلّمشاركتهّطرافةّوالمتعة،ّمستدرجاّالقارئّوإالّإلىالمشهدّالسرديّيجنحّ

ّفيّلعبةّالتدليلّداخلّالنص.ّ

آخرّيحا داخلّنصهفيّمشهدّ منّمشاركةّّ،ولّالكاتبّاستنطاقّالأمكنةّ نهاّ حتىّيمك 
في جامحةّ "كانتّليّرغبةّ يقولّالراويّ: الصباحّّأزورّالبحرّهذاأنّّالشخصياتّتصرفاتهاّ،

ّأ قفّأمامهّهائجا،ّمستعرضاّلقوتهّومهارتهّالقتالي ة،ّأمقتهّحينّيتملكنيّحدّالنخاعّوأنا
ليّثنائيةّالمقاومةّوالاستسلامّّىفيّهذاّالمقطعّالسرديّتتراءّ.3يستسلمّرخواّصيفا...ّ"

هذهّالثنائيةّمستوحاةّأنّّالتيّحاولّالكاتبّرميهاّعلىّفضاءّالبحر،ّكماّتراءىّليّأيضا
ّالكاتبّأرادّتيّوقعيةّالمحوريةّبعدّمشهدّالجريمةّالتمنّذاتّالشخص أنّّأمامه،ّفكأن 

شخصيةّالمحوريةّفيّأعماقها،ّصراعّبينّذاتّيبرزّمشقةّالصراعّالنفسيّالذيّتحملهّال
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شكلّمنّأيّّجبانةّمستسلمةّلقوىّأخرىّخارجيةّوذاتّتأبىّالاستّسلامّمتمر دةّعلى
ّّّ.أشكالّالخطرّالخارجي

 في روايتي حمام الدار وحائط المبكى: الفضاء النصيثالثا/ 

باقيّالعناصرّفيّبناءّالمعنّإلىيسعىّالفضاءّالروائيّدوماّ ومشاركةّ ىّخلقّالدلالةّ
،ّفتتكونّأروقةّداخلّالنصوص،ّيحصلّهذاّانطلاقاّمنّالتحامهّبالشخصياتّواختراقهاّله

ّوأ ّالقارئّنفسية ّخيال ّفي ّواجتماعية ّوتوجيهّّ،يديولوجية ّالتدليل ّمهمة ّعاتقها ّعلى تحمل
شرّّالمعنىّفيّالرواية.ّإلىالمتلقيّ الفضاءّالروائيّومنحهّ عيةّحاولّالباحثونّتمطيطّمفهومّ

البحثّعنّالمعنىّداخلّالنصوصّالسردية،ّحتىّغداّعنصراّمهماّفيّالعمليةّالنقدية،ّ
فيّمنطقةّّ،منّالأرضإنهّلاّيعنيّالدلالةّالجغرافيةّالمحددة،ّالمرتبطةّبمساحةّمحددةّ

باتّمطبوعةّعلىّمساحةّالأوراق،ّوكلّالعتما،ّوإنماّأريدّبهّدلالةّواسعةّلتشملّالكلماتّال
البياضّّفيالنصيةّالمستويةّعلىّأغلفةّالكتبّمنّصورّوخطّولون،ّكماّيظهرّأيضاّ

فيّبناءّالمعنىّّسهمتّالأنساقفكلّهذهّّخللّأسطرّالنصوصّأوّنهاياتّالورق.الذيّيت
ّ.لةالمتحكمةّفيّدواليبّالدلاداخلّالنصوصّالروائية،ّمثلهاّمثلّباقيّالعناصرّ

فيّكتابهّبحوثّفيّالروايةmichel butorّّيضعناّالباحثّالفرنسيّميشالّبوتورّ
هاّللفضاءّالنصيّداخلّالحكيّبشكلّعام،ّبالجديدةّّأمامّمجموعةّمنّالخطواتّينظ رّ

ّالكتاب،ّكماّنعهدهّاليوم،ّهوّوضعّمجرىّالخطابّفيّابعادّّ:قولهبّإليهحيثّيشيرّ "إن 
المدىّالثلاثة،ّوفقاّلمقياسّمزدوجّهوّطولّالسطرّوعلوّالصفحة،ّوهوّوضعّيتيحّللقارئّ

تتابعّالنص،ّويعطيهّقدرةّكبيرةّعلىّالتحرك،ّولاّغروّّإلىحريةّكبيرةّفيّالتنقلّبالنسبةّ
.1ّواحد"أنّّيّكلهاّفيالأدبريقةّتقديمّأجزاءّالعملّهذهّالقدرةّهيّأقربّماّتكونّلطأنّّفي

مجموعةّمنّالمظاهرّتشاركّفيّتشكيلّالنصّبحيثّيمضيّالباحثّفيّعرضّطرحهّ
كالكتابةّالأفقيةّوالعموديةّوالهوامشّوجميعّالبنياتّالشكليةّالتيّّ،بغضّالنظرّعنّجنسه
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ّشعريةّّىتتراء ّكتابه ّفي ّكيسنر ّا. ّجوزيف ّالباحث ّأشار ّنفسه ّالسياق ّفي ّالقارئ، أمام
ّإلىضرورةّاعتمادّالروائيّهذهّالمظاهر،ّبلّإن هّيجدّ"نفسهّمدفوعاّّإلىالفضاءّالروائيّ

ّالترقيمّ ّوعلامات ّوالفقرات ّوالفصول ّالكتاب، ّوخطوط ّالجمل ّوضع ّفي ّاستراتيجية توسل
اّإذفّ.1ماليّوالفنيّويضمنّللروايةّانسجامهاّوتماسكها..."كلّذلكّيخدمّالجانبّالجّ....

ّالفضاءّالنصيّحيزّتتحركّّ،حيزّتتحركّفيهّشخصياتّالحكيّكانّالفضاءّالجغرافي فإن 
ّ ّوالسؤال ّالورق، ّعلى ّالمطبعة ّتطرحها ّالتي ّالكاتب ّحروف ّفيه ّالذي ّنفسه ّ،هنايطرح

أنّّالبصريةّالأنساقويضعناّأمامّتساؤلاتّأخرى،ّهلّتستطيعّكلّهذهّالبنياتّالشكليةّأوّ
ّ ّالمتلقي ّالروائيّإلىتسوق ّالنص ّداخل ّتموّالمعنى ّمن ّالمعنى ّينتج ّهل ّالكلماتّ؟ ضع

؟ الحميدانيّ"ّوشكلنةّالصفحاتّأيضاّ يرىّالباحثّحميدّ الصددّ الفضاءّالنصيّأنّّفيّهذاّ
دّأحياناّّإذضمونّالحكي،ّولكنهّمعّذلكّلاّيخلوّمنّأهمية،ّليسّلهّارتباطّكبيرّبم أن هّيحد 

فهمّخاصّّإلىطبيعةّتعاملّالقارئّمعّالنصّالروائيّأوّالحكائيّعموما،ّوقدّيوجهّالقارئّ
ّ.2للنص"

عملتّعلىّتتبعّمسارهاّوبينتّهذهّالجزئيات،ّفقدّعنّلمّتغفلّالدراساتّالمعاصرةّ
جزئيةّالفضاءّّإلىسأحاولّفيّدراستيّهذهّالتطرقّوّّمدىّإسهامهاّفيّتشكيلّالمعنى.

ّكونّ ّالتحليل ّفي ّأوسع ّلن ّأنني ّغير ّالمبكى، ّوحائط ّالدار ّحمام ّروايتي ّداخل النصي
 البصرية.ّالأنساقالدراسةّستكونّبشكلّمبي نّفيّالفصلّالثالثّالمعنونّبسيميائيةّ

 فضاء العتبات النصية: /1

 فضاء الغلاف:    -أ
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المتلقيّوالمبدعّّالعملّالسردييمثلّالعُنوانّأهمَّّعتبة ّفيّ:ّالعنوان*  معا،ّالتيّيقفّعندهاّ
دّمضمونه،ّوتجذبّالقارئّإن هّ نظامّّ،ّكماّأن هإليهرسالةّلغويَّةّتُع رِّ فُّبهويَّةّالن ص،ّوتحد ِّ

حمولةّمشحونّبوهوّتماما،ّمثلهّمثلّالن صّآخرّعميق،ّسطحي،ّوّّمستوىّدلاليّرامزّلهّ
فراتّالت يّشاراتالإّةّمنفمكثّ  ّالقارئّأنّّوالش  ،ّوجدهاّتطغىّعلىّالن صّكل هوّّ،اكتشفها

اني ة،" بـّ (leo Hoek)ليو هويكّيعرفه ّاللس  ّالعلامات ّأوّّمجموعة ّوجمل ّكلمات من
الكل ي، فيّرأسّالن ص،ّلتدل ّعليهّوتعي نه،ّتشيرّلمحتواهّ وتغريّّنصوصّالت يّيمكنّإدراجهاّ

ّ.» 1فالمستهدالجمهورّ

ّ:ّالقارئّللعنوانّسيجدّنفسهّأمامّملفوظّمركبّمنّجملتينّ:أزرق حمام الدار أحجية ابن 

  أزرق حمام الدار // أحجية ابن                         

ّالنصّهوّالسبيلّالوحيدّلحلحلةّهذاّ عنوانّمشوشّيضمرّأكثرّماّيظهر،ّولعل 
ّفيّصياغتهّعلىّطائرّالحمامالغموض،ّفيّالجزءّالأولّمنّعنوانّالروايةّاعتمدّالكاتبّ

ّإلىّفالقارئّللوهلةّالأولىّسيذهبّبتأويلهّومكانّمعينّيمتازّبالحميميةّوالألفةّهوّالدار.
وفضاءّالدار.العلاقةّالقا الجزءّالثانيّمنّعنوانّالنصّفهوّئمةّبينّطائرّالحمامّ اّ مكونّّأم 

هيّّفكها،ّوالكلمةّالثانيةالتفكيرّوالإمعانّلّإلىمنّكلمةّأحجية،ّوهيّمسألةّذهنيةّتحتاجّ
ّفيّالرواية.ّالأحداثاسمّشخصية،ّالذيّهوّبطلّ

ّ ّفي ّالكاتب ّيحاول ّالنص ّرسالة ّتمرير ّعبابهّّإلىعنوانه ّفي ّالغوص ّقبل قارئه
أمامّعلاقةّقديمةّبناها،ّإنّ إليهوالولوجّ بينهّوبينّطائرّالحمام،ّالذيّيرمزّّالإنسانّهّيضعناّ

ّبالعبارةّالثانيةّللعنوانّّإلى ّويشوشها توظيفهّبالسلامّوالحياة،ّغيرّأن هّيربكّهذهّالعلاقة
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ماّيجعلّالقارئّيشعرّملكلمةّأحجية،ّالتيّتحملّدلالةّالتدليسّوالغموضّوتلغيزّالكلام،ّ
ّبالفضولّوالتطفلّوالرغبةّفيّالاستطلاعّعلىّفحوىّالرواية.

ّفقارئ ّكثيف، ّغموض ّيجتاحها ّمالرواية ّمعناها،ّها ّاستيعاب ّيستطيع ّلن ّواحدة رة
،ّغيرّأن هّإسقاطّأزرقّالعنوانّهوّحقيقةّفيّحياةّعرزالّابنّّإليهحمامّالدارّالذيّيشيرّ

ّعلّالقضيةّيكتنفهاّالغموضّالشديد.،ّوهوّماّيجأزرقّنزالهّفيّحياةّمنوالّابنّللمعنىّوإ
ّبأ ّمنوال ّبعلاقة ّتماما ّشبيهة ّبالحمام ّعرزال ّفعلاقة ّوحميمة.شقائه، ّأخوية ّعلاقة ّإن ها

الرابطةّ بمعاشرتهّووفائهّّطائرّالحمامّالذيّيعرفبتوظيفهّالسنعوسيّعرفّكيفّيرسمّهذهّ
الديار،ّفالكاتبّّإلىفهوّدائمّالترحالّوالذهابّبعيداّثمّالعودةّّ،منّجهةّأخرىّّللإنسان.

ّالطائريرصدّغيابّ ّب،ّوعلاقتهّوحضورهّهذا ّنصّبنصّموازّ أصحابّالدار،ّثمّيأتي ،
ّ ّالأول،ّالشخصياته ّالنص ّفي ّقصتها ّيروي ّالتي ّالحمام ّطيور ّمواصفات ّتحمل بشرية

ّعلىّلسانّشخصيةّتمارسّ ّهذا ّكل فيبدوّّدورّالمؤلفّوالبطلّفيّالوقتّنفسه.يحدث
ّونصّ ّحقيقي ة ّوأحداث ّوزمان ّومكان ّبشخصيات ّآخر ّكاتب ّحياة ّلنا ّيسرد ّكأن ه الكاتب

"...ّهناّقصةّمؤلفّّ،ّيقولّالراوي:صياتّالحقيقيةةّتحاكيّأدوارّالشخشخصياتهّرمزيّ 
فيقعّصراعّّ.1فشلّفيّالانتحار،ّهربّمنّماضيهّبكتابةّروايةّظلّلحياتهّالبائسةّ..."

تتحققّدلالةّالعنوانّالتيّيحملها،ّوالأحجيةّّيّلدىّالقارئّمضمونهّمنّيكتبّمن؟فكرّ وهناّ
لاّأفهمّّا،ّيقولّالراوي:إليهالتيّيشيرّ وقدّاحمر تّعيناها.ّأناّ ّاً...شيئ"...هز تّقطنةّرأسهاّ

منتلق فتّالأوراقّمنّبيّ!عرزالّومنوال .ّ المكتوب؟ّ..نّيدي  الكاتبّومنّفيناّ ّ.2..."!منّفيناّ
ّعنوانّالروايةّقدّاستطاعّأداءّوظيفتهّالدلالية.ّنّإّومنهّأستطيعّالقول

فيّروايةّحائطّالمبكىّيضعناّالكاتبّأمامّمكانّيحيلّعلىّالعديدّمنّالدلالاتّ
لّماّيتبادرّ ذهنّالمتلقيّهوّدلالتهّالديني ة،ّحائطّالمبكىّىّلإتجعلّالقارئّيتمع نّمعه،ّفأو 
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هلّهناكّعلاقةّّ:لهّقداسةّلدىّالشعبّالعبراني،ّلكنّالسؤالّيفرضّنفسهّعلىّالقارئّهو
ّيّوالعنوان؟بينّالمكانّالواقع

ّيكتنفهّ ّلا ّوواضح، ّبسيط ّالسنعوسي ّرواية ّمع ّمقارنة ّالجلاوجي ّرواية عنوان
ّغير ّّالغموض، ّأن ّتتطل ب ّوالمتن ّالعنوان ّبين ّالنافذة،ّّشيئاالعلاقة ّوالقراءة ّالتركيز من
ءّومحاولةّلطرحّذنوبهمّأمامّمكانّللبكاّدىّالشعبّالعبرانيّفيّاعتقادهمحائطّالمبكىّل

اتبّاللوحةّالتيّيقفّأمامهاّالرسامّويذرفّكلّماّفيّوجدانهّمنّأحزانّوأفراحّالكشبهّّالله.
تترجمهاّريشتهّعلىّجداريةّفني ةّبحائطّالمبكى،ّفهماّيتقاطعانّفيّلحظةّالخشوعّالروحي،ّ

كنتّأتغل بّعلىّصعابّالحياةّيسّللتخلصّمنّأدرانّالحياةّلديهم.ّيقولّالراوي:ّ"والتنف
ّفيّاللوحةّكلّّلىإوخيباتهاّبالرسم،ّألجّ محرابهّلأتطه رّمنّأدرانّالحياةّومآسيها،ّأصب 

ّ.1اّفيّصومعتيّهذه..."إليهآلاميّوآمالي،ّكلّأحلاميّوانكساراتي،ّأقضيّالأيامّبلي

فتّلانعوسيّفيّوسطّصفحةّالغلاف،ّموقعّيتموضعّعنوانّروايةّالسّ:العنوانتموقع * 
ضّلكن هّغامّ،العنوانّواضحّالشكلأنّبّيخبرناّيريدأنّللانتباهّبشكلّكبير،ّويبدوّالمؤلفّ

ن هّخصّبهّعبارةّ"حمامّالدار"،ّوكأّزرقّالمعنىّوالدلالة،ّكماّأن هّكتبّبلونين،ّاللونّالأ
فيّالفضاء،ّأماّالعبارّ ةّالثانيةّيعنيّبهّلونّالسماءّالذيّيحملّدلالةّالحري ةّوالانعتاقّبعيداّ

ّوبخطّمغايرّتماما.ّّ"ّفقدّكتبتّباللونّالأبيض،أزرقّ"أحجيةّابنّ

سمّالكاتبّمباشرة،ّكتبّعنوانّنصّالجلاوجيّفيّأعلىّصفحةّالغلاف،ّأسفلّا
نّعلىّخلفي ةّبيضاء،ّتكمنّجماليةّالعنوانّفيّنوعّالخطّال ذيّكتبّبهّولونه،ّوكذاّمدو 

جاءّبارزاّمقارنةّبماّجاءّعلىّصفحةّالغلافّكاسمّالمؤل ف،ّوالمؤشرّّفقدّمدىّبروزه.
نّبخطّعريضّوبلونّبرتقاليّيشيرّالجنسي،ّودا ّمدو  العديدّمنّالدلالاتّّإلىرّالنشر،
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ماّجعلّغلافّالروايةّمثارة،ّتموقعّعنوانّنصّحائطّالمبكىّلافتّللانتباه،ّكالعاطفةّوالإ
ّغرائية.هّفيّاكتسابّوظائفّدلاليةّوأخرىّإّيحرزّتناغماّجمالياّساعد

علىّغلافّالكتابّليسّعفويا،ّوإن ماّكلّماّيتموضعّأنّّإدراكعلىّالقارئّّالمؤلف:* 
اسمّالمؤل فّمنّركائزّعتبةّأغلفةّالكتب،ّفلاّأحدّيستطيعّنّإّحضورهّمقصودّومهمّكذلك،

لأن هّأمارةّالعملّالتيّيمكنهاّالفصلّبينّهويةّالمؤلفّوآخر،ّّ،تجاوزهّأوّتخطيّحضوره
ّّ.1كانّحقيقياّأوّمستعارا"أنّّي ةّوالفكريةّعلىّعمله،ّدونّالنظرّللاسمالأدبو"يحققّملكيتهّ

كماّأن هّيفرضّعلىّالكاتبّمعاييرّحتىّيكتسبّعملهّبعداّجمالياّ"فوضعّالاسمّفيّأعلىّ
فيّّسماءالصفحةّلاّيعطيّالانطباعّالذيّيعطيهّوهوّفيّالأسفل،ّلذلكّغلبّتقديمّالأ

ّالمؤلفّيقولّأناّصاحبّهذاّالعمل. ّمعظمّالكتبّالصادرةّحديثاّفيّالأعلى"،ّوكأن 

فيّروايةّحمامّالدار،ّيتموقعّاسمّالكاتبّفيّأعلىّالصفحة،ّفوقّعنوانّالروايةّ
مباشرة،ّبنفسّحجمّولونّونوعّالخطّالذيّكتبّبهّالجزءّالثانيّمنّعنوانّالنصّ"أحجيةّ

ّالكاتبّيشيرّأزرقّابنّ ّهناكّعلاقةّبينأنّّإلى"،ّمخترقاّالفضاءّالرماديّللغلاف،ّوكأن 
ّالمؤلفّالحقيقيّوالمؤل فّالثانيّالذيّيمارسّدورّالشخصيةّالبطلّفيّالنصّ

ّأزرقّابنّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّسعودّالسنعوسيّ

ّالكاتبّالوهميّّّّّّّّّّّّّّّّّالكاتبّالحقيقيّّّّّّ

ن هّأّإلىهّللصفحةّلهّدلالاتّعديدة،ّأهم هاّالإشارةّهذاّالتموقعّلاسمّالمؤلفّواعتلاؤّ
ّ،ّكماّأن هأزرقّالكاتبّابنّّإلىصاحبّالعملّالحقيقي،ّوماّدونهّفهوّوهمّوخيالّفيّإشارةّ

ّلفتّانتباهّالقارئ.ّإلىيحملّدلالةّإغرائي ةّتهدفّ

فيّروايةّحائطّالمبكىّيعتليّاسمّالمؤل فّالصفحةّبشكلّلافت،ّمدونّبخطّبارز،ّ
ّالكاتبّ ما،ّفاسمّالمؤل فّعلىّّشيئايريدّابلاغناّولونّبنيّداكن،ّعلىّخلفي ةّبيضاء،ّكأن 
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حقوقّالملكية،ّكماّّإثباتالكتابّلهّوظائفّمثلهّمثلّباقيّالمناصاتّكالتسويقّوالاشهارّوّ
ّنتاجّالفكريّالخاص.أن هّيختزلّدلالاتّعديدة،ّمنهاّسلطةّالكاتبّعلىّالعملّوانتماءهّللإ

ّ ّيشير ّّإلىفقد ّمباشرة ّفيحيله ّالوطن، ّبهم ّيفتخر ّالذين ّالجزائريين ّالروائيين ّأحد ّإلىأن ه
تبلورّفيّذهنّالقارئّصورةّأنّّمكن،ّوالتيّيالأعمالّالسرديةّالتيّسبقّللجمهورّقراءتها
ّاستشرافيةّللعملّالذيّسيقدمّعلىّقراءته.ّّ

  :الصورة المصاحبة 

ّ ّّصورةتعد  ّالغلاف ّمن ّالتفاعل ّالنصوصّّ،واللفظيّالبصريّأشكال ّتعتمده الذي
ّالنصّكماّأن هاّطاقةّتعبيري ةّتعملّعلىّكشفّماّيخفيّ،ووجهّمنّأوجهّالدلالةالروائية،ّ

هّبينّثناياّالكتاب ّالصورةّفيّالسيميوطيقاّالبصريةّوحدةّنظاميةّمستقلةّّ،ويدس  ابلةّقوتعد 
ّمثلهاّمثلّمجموعّالمفاهيمّالأخرى.ّ،للخضوعّوالتحليل

ماّجعلهاّتتحدىّمّ،علىّرسوماتّفيّغايةّالغرابةحمام الدارفّروايةّغلايحتويّ
،ّغارقةّبشكلّكبيرّفيّمجموعةّمنّالرموزقدرةّالمتلقيّفيّالتأويل،ّتواريّدلالاتّعديدةّ

علىّّجالسّ،الأطرافّمبتور،ّعيونّجاحظةوّرأسينّّيشخصّذلعلىّاللوحةّصورةّيظهرّ
ّّ،كرسي ّوتظهر ّفنجان ّعليها ّوضع ّطاولة ّعديدة،ّأمامه ّدلالات ّتختزل ّصورة وإبريق،

فحضورّالرأسينّفيّجسدّواحدّدلالةّعلىّشرودّالبالّوالاضطرابّالمستمرّالذيّينتابّ
الوحدةّوالحزنّوالعزلة،ّّإلىمشاعرّقاسيةّقدّتميلّّإلىاللوحةّلونهاّبنيّيشيرّّخلفي ةّالفرد،

،ّوهوّماّأك دهّ"ةّأيضاًّلأسودّالذيّيرمزّبدورهّلمشاعرّسلبي ةّومؤلماّإلىفهوّيميلّأيضاّ
عنّالفراقّوالرحيل، والحزنّالناجمّ يقولّالراوي:ّّالنصّالسرديّالذيّكانّيشع ّبمظاهرّالألمّ

تنطقّ...ّ!لمّيعوداّ.لتّدموعيّاللحافّفوقّساقيّبصيرةبلّ " .1ّ"كنتّمغمضّالعينينّلعل هاّ
ّوّ" ّزينة ّغياب ّوّّرحالبكيتُ ّبصيرة ّوالديوصمت 2ّ"قسوة ،"ّ ّقطعت ّحين شرودهّانتفض
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اّخفي اً..."،1ّ"بسؤاليّ... د،ّشردّبعيدا،ّتمل تّعيناهّالنظرّفيّالفراغّكأن ماّيقرأّنص  ،2ّ"تنه 
تعكسّهذهّالمتوالياتّالسرديةّالحالةّالنفسيةّللشخصيةّالبطلةّداخلّالمتن،ّكاشفةّبذلكّ

ّظلالّالمتنّالسردي.

كذلكّتظهرّ موجهّعلىّاللوحةّ ونظرهاّ النافذةّ علىّحافةّ لحمامةّ الشخص،ّّإلىصورةّ
حياتهّفيّّالإنسانّبمشاركةلدىّالعامةّفّوّعرّمّالحمامّطائروكأن هاّتريدّقولّشيءّما،ّ

ّ.يشاركهّالهمومّوالآلامّأيضاأنّّمأكلهّومشربهّومبيته،ّفليسّغريبا

ّعصفوراّأث ثّعزالدينّالجلاوجيّغلافّروايتهّبصورةّتشكيليةّمرب عةّالشكلّ تضم 
نّمنأمامّنافذةّزّ ّهاّعصفورينّيتبادلانّالنظرّفيماّبينهما،ّماجاجية،ّتعكسّصورتهّلتكو 

يشيرّ مزيجّمنّاللونينّالأخضرّوالاصفر،ّماّ اختلاطّالأحاسيسّّإلىنلاحظهّعلىّالصورةّ
أيضاّهوّاكتساحّاللونّالأسودّماّيلفتّالانتباهّوّوالمشاعرّلدىّشخصياتّالعملّالسردي،ّ

ع،ّوهوّماّقدّيحركّتوقعاتّوشكوكّالقارئّفيّمصيرّالشخصياتّالمحركةّللسرد،ّلمربل
فتشظيّالألوانّداخلّصورةّالغلافّبهذهّالطريقةّدلالةّعلىّتشظيّمشاعرّالأملّوالحبّ

ّ ّّإلىوالتطل ع ّأيضا ّيشير ّكما ّواعد، ّوالمصيّإلىمستقبل ّوالقلق ّالحزن ّمشاعر رّانتشار
ةّللمستقبل. ولقدّوفقّالكاتبّفيّتوظيفّهذهّالأيقونةّعلىّالغلافّّالمجهولّورؤيةّمشوش 

نهّمنّعكسّمشاعرّالشخصياتّوأحداثّالعملّالسرديّداخلّالرواية.ّ ّالذيّمك 

الكاتبالعناوين الداخلية: *  مّ الأولّعنونهّباّإلىنصهّّيقس  القسمّ عنوانّقسمينّ، القديمّ لعهدّ
،ّكماّأزرقّ،ّصباحاتّابنّااحبمصّاثانيّاسودّداكن،ّأسفلّالعنوانّأجدّعنوانمدونّبخطّأ

قسمينّأوّبالأحرىّمرحلتين،ّالجزءّالأولّعنونهّبقبلّساعةّتأمل،ّهناّّإلىيقسمّهذاّالجزءّ
ّإلىيبدأّالغموضّوالتشويشّعلىّالمتلقي،ّثمّتبدأّفصولّالروايةّعلىّشكلّصباحات،ّ

ّ ّالخامس، ّالصباح ّغاية ّأما ّالثاني ّعنونفالجزء ّتيبدأ ّعليها ّيطلق ّبلحظات ساعةّّأثناءه
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ه لحديثّالمؤلفّالوهميّمعّشخصياتّنص  صهّ خص  العنوانّّ،تأملّ، بينهّ، فيماّ حوارهمّ وكذاّ
عنونهّبالعهدّف،ّأماّالقسمّالثانيّامنّالصفحةّبياضاّكبيرّاّجاءّفيّآخرّالصفحة،ّتاركاّجزء

الجديد،ّمدونّبالخطّالأسودّالداكن،ّأسفلهّمباشرةّعنوانّمصاحب،ّصباحاتّمنوالّابنّ
نصّنسيب،ّّر،ّمشروعّروايةّيصاحبهّعنوانّثانّ آخاّفيّالصفحةّالمواليةّأجدّعنوانّ،أزرقّ

صباحّأول،ّصباحّاّبصباحاتّ)إليهفصولّالمتنّدونّعناوينّلها،ّمشارّّإلىبعدهاّندخلّ
ّغايةّالصباحّالخامس.ّّّّّّّّإلى...(،ّوهكذاّّ،ثاني

ّالعناوينّ ّأو ّالفرعية ّالعناوين ّمن ّخلوها ّالدار ّحمام ّرواية ّفي ّانتباهي ّلفت ما
ّ ّللفصول، ّّإذالمخصصة ّبالإشارة ّالمؤلف ّّإلىاكتفى ّأول،ّالأحداثصباحات ّ)صباح ،

ّثاني ّثالث...(.ّ،صباح ّأخرىّّصباح ّجهة ّمتنّّ،من ّمن ّمقتبسة ّعبارة ّالكاتب يوظف
أنّّإلىّشيئافّشيئاالرواية،ّهذاّالملفوظّفيّكلّفصلّيضيفّفيّبدايتهّعبارة،ّبحيثّيتزايدّ

نّلناّفقرةّجاءتّف لشيءّيمنحّدلالةّحضورّاليسّّيّنهايةّالفصلّالأخيرّمنّالرواية.يكو 
لهّدلالتهّالخاصة،ّكمافحسب،ّبلّّأوّمعنىّما ضيّالكاتبّعنّوضعّتغاأنّّالغيابّأيضاّ

عناوينّداخليةّلفصولهّلمّيكنّاعتباطيا،ّبلّكانّمقصوداّومدروساّلهّغايتهّالسيميائيةّ
رةّوالمتأني ةّللرواية.والدلاليةّالتيّنستنتجهاّمنّالقرا يقولّالراويّفيّالجزءّالأولّّءةّالمتكر 

...ّ!ّتابتهّأبدا؟"...ّومنّيكونّعرزالّهذاّالذيّلاّيغريّبكّمنّالروايةّ"قبلّساعةّتأمل":
فصولّخمسةّيمثلّكلّفصلّمنهاّصباحاّانتقيتهّمنّصباحاتّشخصيةّكهلّمضطربّ

ّالكاتبّيعرضّلناّصراّّ.1مريبّمملّمنصرفّعنّكلّشيء..." عاّبينّشخصياتّفكأن 
ّالوهميي ّالكاتبين ّفكأن ّعمله، ّبعضهما ّمن ّينتقمان ّبن ّداخليةّبعض  ّعناوين ّوضع عدم

صّلكلّفصلّلوحةّتشكيلةّتعكسّالمتنّلفصولّعملهماّالروائيّ المنسوبّلهما،ّكماّخص 
ّهذهّالتقنيةّمنّالسماتّالتيّعرفتهاّالروايةّالعربيةّالمعاصرة،ّ السرديّالمعنونّله،ّوتعد 

ّاعتمدّالسنعوسيّفيّروايتهّعلىّتقسيمّمغايرّتماماّللعملّالروائي.
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ّالعناوي ّعلى ّالمبكى ّحائط ّنص ّفي ّأيضا ّهو ّالجلاوجي ّيعتمد ّلم ّالداخلية، ّجعلّمن ما
القبضّعلىّتنظيمّ غيرّالأحداثعملي ةّ نوعّماّ، بأنّّصعبةّ رةّ والمتكر  المتأنيةّ دورهاّمقالقراءةّ

ّجهةّأخرىّاتخذّالكاتبّفيّالتنويهّوّّتذليلّالعقباتّأمامّالمتقي. الفصولّتقنيةّّإلىمن
ّ ّالبيضاء، ّوالمساحات ّالأرقام ّعلى ّاعتمد ّحيث ّالروائية، ّالكتابات ّعن سأحاولّوّمخالفة

 اّفيّمبحثّخاص.ّّّّّّإليهالتطر قّ

فّّيعدّ :ّالمؤشر الجنسي*  المؤشرّالجنسيّإحدىّالعلاماتّالتيّيستعينّبهاّالمؤلفّليعر 
عملهّويقدمهّللجمهور إالقارئّّبهاّ يعد ّأيضاّ كماّ وتخبرهّّىحدّ، هّالمتلقيّ، العلاماتّالتيّتوج 

ّهذهّالبنيةّهيّملحقةّجيرارّجينيتّيذهبّبقولهّإلىّنّإّبلّ،بنوعّالكتابّالذيّبينّيديه أن 
بالعنوان،ّيؤديّوظائفّمهم ة،ّكماّتؤديهاّباقيّالعتبات،ّ"فهوّذوّتعريفّخبريّتعليقيّ

نظاماّرسمياّيعبرّعنّمقصديةّّلهذاّيعدّ ّلأن هّيقومّبتوجيهناّقصدّالنظامّالجنسيّللعمل...
ّللنص" ّنسبته ّيريدان ّلما ّوالناشر ّالكاتب ّمن ّفيّّ.1كل ّغالبا ّالجنسي ّالمؤشر يتموضع

ّللكتاب ّالخارجي ّالغلاف ّلهّ،صفحة ّالموالية ّالصفحات ّفي ّأيضا ّنجده ّفيّكما ّوحتى ،
رّثلاثّمرات،ّيظهرّفيّوسطّالصفحةّالخلفيةّلغلافه. ّفيّالروايةّموضوعّالدراسة،ّيتكر 

الصفحةّلواجهةّالغلاف،ّثمّفيّالصفحةّالثانيةّللكتاب،ّثمّأجدهّأيضاّفيّالواجهةّالخلفيةّ
فقدّيكونّّنسّأوّنوعّالكتابّالموجهّللمتلقي.للكتاب،ّيساعدّالمؤشرّالجنسيّفيّتحديدّج

تنويرّفيّوقدّيكونّقصةّكماّقدّيكونّحكاية،ّتتجلىّأهميةّهذهّالبنيةّالغرافيكيةّّ،رواية
لهّمعرفةّنوعه،ّإن هّّاّلمّيتسنَّّإذتجاهّالكتابّ،ّويصابّبالحيرةّيّقدّيختلّتفكيرهالقارئّالذ

ّيحملّوظيفةّإخباريةّتوجيهية،ّيعي نّويوجهّويرو جّأيضا.

ّ ّحفي ّالعنوانّارواية ّبين ّالجنسي ر ّالمؤش  ّيتجلى ّالثانية، ّطبعتها ّفي ّالمبكى ئط
رّوّوخطّمغايرّعنّخطّالعنوانّواسمّالمؤلف،ّّدوالصورةّالمصاحبة،ّكتبّبلونّأسوّ يتكر 

يةّ،مر ةّثانيةّعلىّالصفحةّالثالثة عاديةّومعمولّبهاّّولكنّبخطّمغايرّأيضا.ّهذهّالمنهج 
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دناّعلىّ م،ّلأن هّعو  دّعلىّنوعّالعملّالمقد  ّالمؤل فّيؤك  فيّمعظمّالأعمالّالروائي ة،ّفكأن 
ّ ّفي ّأبدع ّفقد ّالسردي ة، ّأعماله ّفي ّالدراساتّالتنو ع ّوحتى ّالأطفال ّوأدب ّوالمسرح القصة

ّالنقدي ة.ّ

تبدوّالواجهةّالخلفي ةّلغلافّالروايةّأيضاّمؤث ثةّبمجموعةّمنّالواجهة الخلفية للغلاف: * 
منهاّماّنجدهاّفيّصفحةّالغلافّّ،العتبات،ّحيثّتتضمنّمجموعةّمنّالبنياتّالغرافيكية

شهارية،ّاشتملتّصفحةّالغلافّعلىّالجزءّالأولّولى،ّوأخرىّأضافهاّالمؤلفّلغايةّإالأ
ّوبلدّ ّوالفنية ّالشخصية ّالكاتب ّوهوية ّالجنسي ّالمؤشر ّالدار(، ّ)حمام ّالرواية ّعنوان من

تدوينّلمقطعّمنّالروايةّفيّّوماّلفتّانتباهيّشأ،ّفيّآخرّالصفحةّأجدّدورّالنشر.المن
هذاّالمقطعّدونّالمقاطعّّالكاتباختارّّلماذالّا:ماّيجعلّالسؤالّمطروحمرأسّالصفحة،ّ

فيّنظريّهذاّالاختيارّّعديدّمنّالكتابّالروائيين،ّويرجعالنمطّاعتمدهّالّاالأخرى؟،ّهذ
ها،ّبحيثّتكونّلبعضّالملفوظاتّالسرديةّوقعّعلىّنفسي ةّيلإالكاتبّالشخصيةّّميولّإلى

اتّلأعمالّماّيجعلهّمتأث راّبها،ّيظهرّعلىّالواجهةّالخلفيةّأيضاّثلاثةّإصدارّمالكاتب،ّ
وضعتّ حصةّ، وساقّالبامبوّوروايةّفئرانّأمّ هيّروايةّسجينّالمراياّ روائيةّتخصّالكاتبّ،
ّالكاتبّبصددّالقيامّبمهمةّإشهاريةّلأعماله،ّتوجدّأيضاّصورةّ أسفلّاسمّالمؤل ف،ّوكأن 

ّالت ّنفسها ّالصورة ّوهي ّالنافذة، ّعلى ّالرابضة ّالواجهةّالحمامة ّعلى ّالكاتب ّاعتمدها ي
ّالقراءةماميالأ ّفي ّالخوض ّقبل ّالمتلقي ّيخبر ّالكاتب ّوكأن  ّللغلاف، ّّة ّعاملّأن الحمام

ّرئيسيّومحوريّفيّالبناءّالسرديّللرواية.

علىّالواجهةّالخلفي ةّلروايةّحائطّالمبكىّأقرأّفقرةّصغيرة،ّمدون ةّمنّالناشرّ"دارّ
دهمّعلىّالكتتهى"،ّوهيّجملةّمنّالإشاداتّموجّ المن اباتّالحسي ة،ّهةّللمؤل فّالذيّعو 

والأسلوبّالجميلّوالراقي،ّتتموضعّأيضاّصورةّمصغ رةّللغلافّموضوعةّعلىّالجانبّ
عناوينّالأعمالّ أيضاّ يظهرّ الخلفي ةّ، للواجهةّ جميلةّ نانّصورةّ مكو  قليلاّ، مائلّ الأيمنّبشكلّ

نةّبشكلّعمودي.ّّّ ّالروائي ةّللكاتبّمدو 
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نصوصهمّأوّحتىّفيّبدايةّكلّفصلّ:ّيعتمدّبعضّالمؤلفينّفيّبداياتّالتصديرات* 
اقتباسّيتموضعّ"ّعلىّمقاطعّسرديةّلبعضّالكتاب،ّتسمىّالتصديرات،ّيعرف هّجينيتّبأن ه

يكونّفكرةّأوّحكمةّتتموضعّفيّأنّّبإمكانهسّالكتابّعامةّأوّفيّجزءّمنه،...ّعلىّرأ
مقاطعّتفردّهذهّالّ.1أعلىّالكتابّأوّبأكثرّدقةّعلىّرأسّالكتابّأوّالفصلّملخصاّمعناه"

ّ ّالكاتب ّيلجأ ّثم ّكاملة، ّصفحات ّّإلىلها ّتكون ّما ّوغالبا ّصاحبها، ّلاسم هذهّلالاشارة
ّّبالمتنّالسردي.ّالنصوصّعلاقةّمباشرة إثارةّهذهّالمقاطعّمنّّيبتغيالكاتبّأنّويبدو

ّوإّ ّالقارئ ّانتباه ّالمعنى ّعن ّللبحث ّالجاهزي ة ّوخلق ّبالاستعداد ّإن هاّعلامه ّالنص، داخل
مّالنصّالروائيّللقارئّدعائي ةّإعتباتّ نصوصّسابقةّمقتبسة،ّكماّقدّتكونّبشهاري ة،ّتقد 

ّوحراك ّدينامية ّللرواية ّتعطي ّالنصوص ّهذه ّالكامل، ّالنص ّمن ّمستل ة يغريّّانصوص
ّبمتابعةّالحكي.ّّإليهالمرسلّ

ّذهنّ ّفي ّوبذرت ّدعاية ّخلقت ّالسردية ّالمقاطع ّبعض ّالدار ّحمام ّرواية تتضمن
ّاعلهاّعلاقةّبالرواية،ّفقدّكتبّالمؤلفّفيّالصفحةّالرابعةّمنّالروايةّمقطالقارئّنصوصاّ

ّجاءّكماّيلي:ّّاسردي

ىّالخمسينّمنّعمره،ّعاشّمنهاّعشرينّعاما ّ)...تعد 

ّ(ّحمامة!حدث،ّحتىّفاجأتهّذاتّيومّأيّّخاليةّمنّّّّّّّّّّّّّّ

ّكيدّّّّباتريكّزوسّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

اّعنهّالعديدّمنّالأعمالّالروائيةّمنهّباتريكّزوسكيدّروائيّألماني،ّصدرأنّّيُذكر
ّروايةّالحمامة،ّوهيّالروايةّالتيّأخذّمنهاّالكاتبّالمقطعّالسرديّالسابق.
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رّهذاّالمقطعّفيّ فيّالجزءّّأزرقّبنّنّالروايةّعلىّلسانّشخصيةّمنوالّمتيتكر 
ّ.ّأزرقّشخصيةّعرزالّابنّّإلىالمسمىّ)ساعةّتأمل(،ّفيّإشارةّمنهّ

ّالرواية،ّ ّمن ّالثاني ّالقسم ّبداية ّفي ّجاء ّآخر ّاستهلالي ّمقطع ّالرواية ّفي يظهر
ّلابنّالمقفع،ّدونّكماّيلي:ّامنسوب

ّكلمةّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

قامةّها،ّولاّيمنعهاّمنّالإكمثلّالحمامةّالتيّيؤخذّفرخاهاّفيُذبحان،ّوترىّذلكّفيّوكرّّ...
ّمكانهاّحتىّتُؤخذّهيّفتُذبح...ّّّّفيّ

ّقفعّعبدّاللهّابنّالمّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّّ

نّيتضمنانّالحديثّعنّطائرّالحمام،ّلهماّعلاقةّمباشرةّبالنص،ّعانّالسابقاالمقط
فالقارئّالماهرّبمقدورهّاستخلاصّالمعنىّمنّّبنياتّالنصيةّتمارسّوظائفّمختلفة.هذهّال

ّالنصّمنّتلكّالنصوصّالتيّتبدوّزوائدّلغوي ةّغيرّمفيدة.

لعمل،ّكماّنجدهاّالتصديراتّقدّنجدهاّفيّأولّصفحةّمنّاأنّّيرىّجيرارّجينيت
صّظهورهاّفيّالطبعةّالأولى،ّ"كماّ أيضاّفيّالفقرةّالأخيرةّمنّآخرّصفحة،ّحيثّخص 
ّتستبدلّبتصديراتّلاحقة،ّوهذاّ ّهذهّالتصديراتّفيّالطبعاتّالأخرىّأو ّتختفي ّقد أن ها

الطبعةّالثانيةّلروايةّحائطّالمبكىّأنّّيبدوّ.1بقرارّمنّالكاتبّأوّباهمالّنشريّمنّالناشر"
ّيناّللدراسةّخاليةّمنّالتصديرات.التيّبينّأيد

الإّ:الاهداءات*  تعدّ المهم ةّكباقيّالمصاحباتّالنصي ةّ، هداءاتّفيّالنصوصّمنّالمقاطعّ
لدىّالكاتب،ّفهيّلاّتقلّأهمي ةّعنّالعتباتّالأخرى،ّباعتبارهاّنصوصاّنابعةّمنّوجدانّ

تّبأن هّ"تقديرّمنّالكاتبّوعرفانّالمؤل فّوموجهةّلأشخاصّمؤثرينّفيه،ّيعر فهّجيرارّجيني
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وهذاّالاحترامّّ.يحملهّللآخرين،ّسواءّكانواّأشخاصاّأوّمجموعاتّ)واقعيةّأوّاعتباري ة(ّ..
ّ ّالنسخة"، ّفي ّيده ّبخط ّالكاتب ّيوق عه ّمكتوب ّأو ّمطبوع ّشكل ّفي ّمنّّإذيكون انطلاقا

ّلمنّّهامفهوم ّوالعطاء ّالهدي ة ّمعنى ّتكر س ّفهي ّالمؤل ف، ّلدى ّأهمي تها ّنستخلص اللغوي
ّنحبّونفضلهمّعنّالأخرى.

فيّتتضمنّفّ،روايةّحائطّالمبكىالدارّخاليةّتماماّمنّالإهداءات.ّأماّّروايةّحمام
هّلأنثىبدايةّالكتابّإّ حيثّّ،هداءّصيغّبطريقةّالشعرّالصوفيّالحر،ّكماّيبدوّأن هّموج 

ّهّبعبارة:ّإليكّسيدتيّ........استهلّ 

رّالكاتبّالمألوفّفيّكلماتّالإهداء،ّفقدّعرفّفيّالأعمالّ ّهداءالإأنّّي ةالأدبكس 
هّ ّ.صديقّإلىيوج 

وّتضاريس التشكيل التيبوجرافيب/ المؤلفّفيّكتابةّنصه،ّيّ: بهّالطريقةّالتيّانتهجهاّ قصدّ
معالجةّكلماتّالنصّّإلىهاّبوهيّتقنيةّيجنحّالكاتبّّ،ويعد ّفناّمنّفنونّالاتصالّالكتابي

التيّتستخدمّللتفرقةّبينّنصّوآخرّدّ،بطريقةّجمالية اخلّالروايةّعندماّمثلّ"الكتابةّالبارزةّ
وأحياناّتستخدمّللتمييزّبينّالحوارّوالسردّيحاولّالكاتبّإبرازّمعانيّوكلماتّبعينها،ّ...ّ

ّهذاّالنمطّمنّالكتابةّالأكثرّانتشاراّفيّّ.1لي.."والتداعياتّالنفسيةّوالمونولوجّالداخ ويعد 
علىّطرائقّجديدةّّ،الخطابّالسرديّالمعاصر،ّالذيّطغتّعليهّأساليبّالتجريب واعتمادهّ

خلقّدلالةّالنصّ"فأبعادّالحروفّوتنظيمّالكلماتّعلىّّإلىفيّأنماطّالتعبيرّالفني،ّتسعىّ
ّل ّالغالب ّفي ّتخضع ّوالفراغات ّوالهوامش ّيملكهاّالصفحات ّالتي ّوالحرية ّتواضعية قواعد

يساقّالحدثّنحوّّ،ّحيث2الكاتبّللتحركّفيّالفضاءّالذيّاختارهّتتمّفيّحيزّضيق.."
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لكنهّعلىّالصعيدّالدلاليّيبقىّّ،نهايةّمحكمةّيتوقفّبعدهاّالسردّعلىّالصعيدّالخطي
ّ.ّامستمرّ

تظهرّّإذروايةّحمامّالدارّمنّالنصوصّالتيّاعتمدّالكاتبّفيهاّعلىّهذهّالتقني ة،ّ
خطّالكتابةّهذاّالتأرجحّفيّنّأحياناّمقاطعّبخطّعاديّوأحياناّأخرىّبخطّأسودّداكن.ّإ

ماّيجعلّبابّالبحثّعنّالمعنىّمفتوحاّمالقارئّعلىّحدّسواء،ّسيثيرّحفيظةّالباحثّوّ
ّسي ّكما ّعديدة، ّتأويلات ّتعلى ّلدلالات ّحمالا ّالروايةّسهمكون ّداخل ّالمعنى ّبناء ،ّفي

نّأحداثّالروايةّبالخطّالعادي فهوّيتكلمّعلىّلسانّشخصيةّعرزالّّ،فالكاتبّحينّيدو 
الكهل،ّوكيفّيسردّذكرياتهّمعّأبنائه،ّفيّحينّعندماّيدونهاّبخطّأسودّداكنّفهوّيسردّ

نّ،ّحيثّتطفوّدلالاتّالحزنّوالألمّملناّقصةّعرزالّالطفلّوذكرياتهّمعّعائلتهّوحيواناته
ّسردّأحداثّطفولةّعرزالّمعّوالده،ّوأسبابّتأز مّالحالةّالنفسية،ّوتهميشهّالذيّخلقّله

ّشخصيةّضعيفةّوجبانة.ّ

ّمساحةّفيّالمطبوعةّالكتابةّتشغلهاّالتيّالحدود"ّ:ّونقصدّبهذهّالمرحلةالكتابة والتصفّح*
ّومساحاتّّقوراأ ّوالرأسي ة ّالأفقية ّحيث ّمن ّالمستخدمة ّالكتابة ّوأنماط ّوأبعادها، الرواية

ّفيّالصفحة" ّمعلومّإّ.1البياضّوالسوادّوعلاماتّالترقيم،ّوالهامش ّوجودّفكماّهو ن هّلا
لكتابّأوّنصّمنّدونّهذهّالعلامات،ّومعّتعاقبّالدراساتّوالمقارباتّالنسقيةّالمختلفةّ

ا أصبحتّهذهّ داخلّالأعمالّللنصوصّ، والشعري ةّ لعلاماتّمنّالأدواتّالتيّتخلقّالجماليةّ
ّخاصةّمنهاّالروائي ة،ّونستطيعّتلخيصّهذاّالفضاءّفيّثلاثةّأبعاد:

متّالدراساتّّالكتابة الأفقية والرأسيّة:*  ّّ:نوعينّإلىي ةّالكتابةّالأدبقس 
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وهيّالكتابةّالعاديةّالتيّيعتمدهاّالمؤلفّفيّعمله،ّبحيثّتكونّمنّّالكتابة الأفقية:* 
 .1ي ة"الأدبي ةّوغيرّالأدباليسارّ"وهذاّالنمطّشائعّفيّالكتبّالنثريةّوّّإلىاليمينّ

اعتمدّالسنعوسيّوالجلاوجيّفيّروايتيهماّحمامّالدارّوحائطّالمبكىّعلىّالكتابةّ
ّ.  عليهاّالأفقية،ّكونهاّالطريقةّالمألوفةّوالمعتمد

هيّالكتابةّالتيّنجدهاّغالباّفيّالشعرّالحر،ّ"وهيّاستغلالّّالكتابة الرأسيّة/العمودية:* 
ّتوضعّالكتابةّعلىّاليمينّأوّفيّالوسطّ الصفحةّبطريقةّجزئي ةّفيماّيخصّالعرضّكأن 

ّكل ها" ّالصفحة ّتشغل ّلا ّقصيرة ّأسطر ّعن ّعبارة ّوتكون ّاليسار ّفي ّهذاّّ.2أو ّتسلل وقد
بسةّمنّنصوصّالنصوصّالنثري ة،ّحيثّنجدهّفيّالحواراتّوالنصوصّالمقتّإلىالنمطّ

ّالتوظيفّنوعّالّوالحكمّالمبثوثةّداخلّالرواية.مثأخرىّكماّنجدهّفيّالأ ّهذا منّّاويعد 
الانزياحّالدلاليّالذيّيكونّمشحوناّبالمعانيّالتيّتغريّالقارئّوينب هّالحسّالنقديّلديه،ّ

معّهذاّيضفيّعلىّالنصّوّفيّالعملّالروائي،ّّالتيّعهدهكماّيخرجهّمنّالنمطي ةّا موازاةّ
ّجمالي ةّوفني ة.

ّعلىّنصّحمامّالدار،ّوأرجعتطغىّالكتابةّالأفقي ّكاسح ّبشكل تداعيّّإلىهذاّّة
ّالصفحات،ّرغمّطُغيانّالذيّترجمتهّالكلماتّالمتناثرةّعلىّ،لدىّأبطالّالروايةّالأفكار

ّوهوفالكاتبّّعضّالصفحاتّطفتّفيهاّالكتابةّالعمودية.إلا ّأننيّأجدّبفقية،ّالكتابةّالأ

بعض،ّحيثّيلجأّالمؤلفّعنّبعضهّّةّفيّنصهّيبتغيّبهاّفرزّالكلاميحشرّهذهّالتقنيّ 
فيّالجزءّالثانيّمنّالرواية،ّنحوّقولّالراويّّ،عرضّبعضّالأغانيّإلى ّ:التيّتنتشرّكثيراّ

ّللحبيبّوسادة،ّحطيتّزندي،ّللحبيبّوسادة
ّوّأبرا،ّنوحّالحمامة،ّنحتّأناّلوّأبرانحتّأناّأّّّّّّّّّّّّّّّّّ
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هذهّالعباراتّكتبتّفيّوسطّالصفحة،ّمغايرةّتماماّللكتابةّالسردية،ّتظهرّالكتابةّ
العموديةّأيضاّفيّحوارّالشخصيةّالداخليّ)المونولوج(،ّحيثّجاءتّالكتابةّعلىّشكلّ

ّّفسوّ"الشعرّالحر،ّيقولّالراوي:ّ اّماّقرقعتّالأوانيّفيّمطبخّأمي،ّإذعشر،ّوّّإلىأعُدُّ
ّيعودّإخوتيّذاتّيوم.

ّ..ّثلاثةّ...ّاثنانّ...ّواحد

.ّيرتفعّهديرّالماءّفيّمطبخّأمي. ّأتبأطّبالعد 

ّ..ّ..ّسبعةّ..ّستةّ..ّخمسةّأربعة

ّأسألُنيّمر ةّأخرى:ّأتراهُمّيعودون؟

ّواحد...ّاثنان..ّثلاثة..ّأربعة..

.ّشيء.ّأرهفّالسمعّأُصغي.ّلا ّأواصلّالعد 

ّ..ّثمانيةّوتسعون..ّتسعةّوتسعون..ّمئة!

ماّجعلّتضاريسّمالاستعانةّبالكتابةّالعمودية،ّّإلىفيّهذاّالمقطعّيلجأّالمؤلفّ
ّالصفحةّمختلفةّعنّباقيّالصفحات،ّحيثّتركّفراغاّعلىّالجهةّاليسرى.

فيّالص النوعّأيضاّ قبلّالأخيرةّمنّالروايةّ)أجدّهذاّ وضعّّحيث(،181ّصفحةّماّ
رتهاّجهاتّأمني ة،ّجاءتّكماّيلي: ّالكاتبّنصاّعبارةّعنّتحريرّإداريّأوّوثيقةّإداريةّحر 

ّبعدّمرورّماّيقاربّستّّّّّّالطفلةّمستقر ةّفيّوحدة
ّوثلاثينّساعةّعلىّحادثةّّّّّالعنايةّالفائقةّفيّمستشفى
ّساحــلّّّّّّّّّّالعــاصمــة،ّفيمــاّأك ـدّفريق ّاختفــاءّتوأمــي 

ّالمرسىّوبعدّالعثورّعلىّّّّّّّّّّأطباءّمختصّصعوبةّالحالة
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ّجثةّالطفلّالغريقّ)ر.ّم(ّّّّّّّّإثرّتلفّخلاياّالمخّبسبب
ّعثرّرجالّخفرّالسواحلّّّّّّّّّّانقطاعّالاكسجين،ّوذكر
ّليلةّأمسّعلىّالطفلةّ)ز.ّم(ّّّّّّمديرّالإدارةّالعامةّلخفر

ّالعميدّبحريّفيّحالةّصحي ةّحرجةّّّّّّّّّّالسواحلّ

ّوهيّمتشبث ةّبحبلّاحدىّّّّّّّّّّعبدّالعزيزّالتميريّأنّ 
ّإذعواماتّالسلامةّالشرقي ةّّّّّّّّّّّّّوحداتّالبحثّوالإنق

نّمن800ّّعلىّبعدّ ّزوارق7ّّياردةّجنوبّّّّّّّّّّّّّّّوالتيّتتكو 
ّومروحتيّمراقبةّلمّتعثرّّّّّّّّّّّّّّّّّّشرقيّساحلّالمرسى،

1ّ.(3ّفيّالبدء..ّالتتمةّ)صّّّّّّّّّّّحالةّّّّّّأنّّاءوقدّأك دّالأطب
ماّأن هّاّحميدّلحميداني،ّكإليهيوافقّهذاّالشكلّالكتابةّالعموديةّالمتوازيةّالتيّأشارّ

ّ ّفكأن  ّالشعري ة، ّالكتابة ّنمط ّإيوافق ّيريد ّالقالكاتب ّالأفخراج ّالكتابة ّهيمنة ّمن قية،ّارئ
المقطعّالسرديّوإ ثبتّداري ةّتعبارةّعنّوثيقةّلجهةّإشعارهّبشيءّمنّالراحةّوالانشراح،ّهذاّ

قلّحجماّمقارنةّصيةّالمحوريةّفيّالنص،ّكتبتّبخطّأحالةّغرقّأبناءّمنوالّالتوأمّالشخ
ّبحجمّالخطّفيّالنص.ّّ

عدّمّيهكذاّهوّمبدؤها،ّفخيالّالكاتبّلالانطواء،ّدوماّالروايةّالمعاصرةّترفضّإنّ
ّوبنائهّالنصّالروائيوحدهّمسؤولاّعنّتكوينّ أصبحتّهيّالواقعّأيضاّوباقيّالفنونّف،
ّرثّالسرديّالمعاصر.الأخرىّشريكةّفيّهذاّالإ

ّمنّ ّالنوع ّهذا ّعلى ّالكاتب ّفيها ّاعتمد ّمقاطع ّأربعة ّأجد ّالمبكى ّحائط ّرواية في
مقطعينّّإلىطر قّالكتابة،ّالموضعّالأولّحينّهبطتّبهماّالطائرةّفيّمطارّوهران،ّسأت

ّورداّكماّيلي:
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ّإن هاّوهران

ّأميرةّالمدائن

ّوسحرّالجنائس

1ّكلّالسنواتّالتيّقضتهاّبالعاصمةّلمّتنسهاّمسقطّالقلب

وجمالي ةّفيّالشكل،ّكلماتّ فنياّ وردّالمقطعّفيّوسطّالصفحة،ّحيثّمنحّلهاّمنظراّ
ّ ّالنفسي ة ّالحالة ّعكست ّوهران ّمدينة ّوجمال ّالصفحة ّوشكل ّللشخصي ةّالمدح الجديدة

ّالمحوري ةّبعدماّكانّيعيشّحياةّمليئةّبالخوفّوالترقبّالمستمر.

ّفاّإي اهاّكماّيلي:صحدىّالمعجبات،ّواالمقطعّالثانيّحينّيترقبّقدومّإ
ّآهّ

ّأي تها
ّياّعصفورتي

ّكمّأحبكّ
ّامتلأّالكونّبالموسيقىّوالتغريد

2ّأي هاّالكونّصمتاّفحبيبتيّتضحك
ّ ّلجأ ّفالكاتب ّالمحوري ة، ّالنص ّلشخصية ّالنفسية ّالحالة ّالمقاطع ّهذه ّإلىعكست

ّالفرحّوالحزن.ّّّّمنّشعورّّنوعينالعمودي ةّتعبيراّمنهّعلىّّاستعمالّالكتابة
ّالمؤهلةّّتعدّ ّمساحات البياض:*  ّالعناصر ّمن ّالروائي ّالنص ّفي ّالبيضاء المساحات

للدراسةّوالمقاربة،ّفهيّمرحلةّيحدثّفيهاّانقطاعّالكتابةّوالحذف،ّتاركةّالنصّفيّحالةّ

ّيعلنّعنّحالاتّمنّالشغور،ّيلفّ  هّالغموضّوالشكوك،ّإن هاّذلكّالغائبّالحاضرّالذي
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مواجهةّمعّالبحثّعنّمعانيهاّودلالاتها،ّّشعوري ةّتكتنزهاّالذاتّالكاتبة،ّتاركةّالقارئّفي
نّبأن هاّأنّّ"فالنص هوّإلا ّنسيجّفضاءاتّبيضاء،ّوفرجاتّينبغيّملؤها،ّومنّيبث هّيتكه 

لّوهو ّبيضاءّلسببين:ّالأو  ّكسولةّ)أوّأنّّفرجاتّسوفّتملأ،ّفيتركها ّآلي ة ّيمث ل النص
...ّومنّالنص(ّّإلىأدخلهاّ)مقتصدة(ّتحياّمنّقيمةّالمعنىّالزائدةّالتيّيكونّالمتلقيّقدّ

ّالنصّبقدرّماّيمضيّمنّوظيفتهّالتعليمي ةّ وظيفتهّالجمالي ة،ّفإن هّيتركّللقارئّّإلىثم،ّلأن 
يكونّالنصّمؤولاّوفقّهامشّمنّأنّّبعامة،ّأويلي ة،ّحتىّلوّغلبتّفيهّالرغبةالمبادرةّالت

غدوّهذاّحهّالقارئ،ّليفالنصّلاّيعيشّإلا ّفيّظلّالتأويلّالذيّيطرّّ.1الأحادي ةّكاف.."
فيّإنتاج أساسياّ دورهّداخلّالفضاءّالنصيّ"ّالبياضأنّّالعملّالروائي،ّكماّالأخيرّمشاركاّ

ّ–يتجاوزّذلكّعلىّتقديمّدلالاتّأيقونيةّأنّّلاّيقتصرّفقطّعلىّضبطّنظامهّبلّيمكن
ّ.2ّإم اّفيّارتباطهّبالمنتج،ّأوّفيّعلاقتهّبالسياقّالنصي"

اّيدخلّالقارئّفيّمالدارّبكمّهائلّمنّالمساحاتّالبيضاء،ّمتنضحّروايةّحمامّ
دوامةّمنّالتأويلاتّوتساؤلاتّتليهاّمحاولاتّالكشفّعنّأسرارّهذهّالفراغات،ّهذاّالكمّ

حيثّكانتّّ،اللافتّللانتباهّأجبرنيّعلىّالقيامّبعملي ةّإحصائيةّلعددّالصفحاتّالفارغة
ّالنتيجةّكالتالي:

ّصفحة.24ّحرفّهوّأيّّماّوالتيّلمّيدونّعليهاعددّالصفحاتّالبيضاءّتما
ّصفحات.08ّعددّالصفحاتّالتيّدونّعليهاّعباراتّفقطّكالعناوينّأوّالاستهلالاتّهوّ

تركّّإلىيلجأّالكاتبّّإذكماّوقفتّأيضاّعلىّفراغّآخرّهوّأنصافّالصفحات،ّ
بّفيّمساحاتّبيضاءّمنّنصفّالصفحة،ّحيثّيتوقفّالسردّويستمرّالتأويل،ّيتركّالكات

الجزءّالأولّوالثانيّمنّالرواية،ّوفيّنهايةّكلّصباحّنصفّصفحة،ّمختتماّإياهّبكلمةّ
رهاّعلىّ غروّووغ(،ّهذهّالكلمةّالتيّأرادّبهاّالكاتبّّمدارّكاملّالرواية،ّ)غروّووغّ...كر 
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ّالكاتبّيريد أنّّالتعبيرّعنّصوتّالحمام،ّأجدهاّفيّمعظمّنهاياتّفصولّالرواية،ّولعل 
ّمكبوتاّلاّيفهمهّغيره.ّّّّّشيئايقولّ

يةّتسريعّالسرد،ّبقدرّماّهوّمحملّفبقدرّماّكانّهذاّالبياضّانقطاعّعنّالكتابةّبغ
ّوالدلالات. ّالأبعاد دة ّمتعد  ّتعبيري ة ّمنهّّبطاقة ّتعاني ّالذي ّالفراغ ّالبياض ّهذا ّيعكس فقد

والأحبة،ّلابنه،ّغيابّالأهلّّأزرقّالشخصي ةّالمحوري ةّفيّالرواية،ّغيابّعطفّوحنانّ
ّهذاّالغيابّهوّفراغّسيكولوجيّتركّفيّنفسيةّالبطلّشرخاّوجرحاّلمّيندمل.ّ

هيّأيضاّمنّاستعمالّالكاتبّللبياضّعلىّصفحاتّّروايةّحائطّالمبكىّلمّتخلُّ
بروايةّحمامّالدارّفهيّأقلّظهورا،ّوظ فّالكاتبّالبياضّفيّّقورنّاّماّإذالكتاب،ّغيرّأن هّ

يّدلالاتهّأعلىّالصفحاتّونهايتهاّأيض ا،ّمجبراّالقارئّعلىّإكمالّالسردّعنّطريقّتقص 
المؤل ف.أوّتوظيفّخيال البياضّفيّالأعمالّالسردي ةّأنّّيرىّبعضّالدارسينّهّلكشفّنواياّ

البياضّأنّّقدّيكونّلغرضّسياسيّأوّدينيّأوّاجتماعي،ّكماّ،هوّكلامّمسكوتّعنه
ّ،أوّفيّأعلىّالصفحةّأوّحواشيهابينّالفقراتّأوّالكلماتّأيّّمتىّيكونّفيّوسطّالسرد

ّدلالتهّتكونّأكثرّقو ةّمنّالبياضّالذيّيكونّفيّآخرّالصفحةّالذيّيعب رّأكثرّعنّ فإن 
ّاستراحةّللمتلقي.ّّّّّّّ

ّوالإّ:علامات الترقيم/2 ّالرموز ّالكاتبّنصه،ّّشاراتويعنيّبها البصري ةّالتيّيطع مّبها
الفصلّبينّالملفوظاتّالسردي ةّفيّالعملّوسحقّالروابطّبينها،ّفيتوق فّمؤقتاّّإلىوتشيرّ

ّت ّأن ها ّكما ّنهائيا، ّّسهمأو ّتحديد ّالنص.ّإيقاعفي ّفي ّوتناغمها ّأخرىّوّّالجمل ّجهة من
ب شبيهةّ إن هاّ بّوالاستفهامّ، كالتعج  النفسي ةّ المرورّّإشاراتتفصحّعنّأغراضّالكاتبّوحالاتهّ

التيّتصادفناّفيّالحياةّالواقعية،ّفهيّتسه لّمرورّالنصّمنّالمؤلفّّرشادي ةواللوحاتّالإ
ّومفهومي ة.ّإلى دةّالأبعاد،ّنّإّلذاّنستطيعّالقولّالقارئّبتأني  ّيمكنهاّإذهذهّالعلاماتّمتعد 
ّ ّالمأن ّعنه.تعري ّاللبس ّورفع ّللنص ّالمطمور ّأن هاّعنى ّالانفعاليةّّكما ّالحالات تكشف

هذهّالعلاماتّعرفتّتطوراّكبيراّمنذّّبناءّالصرحّالدلاليّللنص.قارئّفيّتقحمّالوّّللكاتب،
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استعمالها ّالإملاءّكتبّفيّعليهاّفمتعارّّهوّكماّعلامة،ّعشرةّاثنتيّلاتتعدى"ّ، فهيبدايةّ
ّوعلامةّ)؛ّ(المنقوطةّوالفاصلةّ،)،(والفاصلة):ّ(والنقطتانّ).(ّالنقطةّ:وهيّالتقليدية،ّوالنحو

اطّونقّ)".."(،والمزدوجتانّ،))((والقوسانّ،(-)والعارضةّ،)؟(الاستفهامّوعلامةّ،(!)ّالتعجب
ّنقطتينّاإليهّنضيفّأنّويمكن(،ّ[ ])لمعقوفتان،ّا(/)لئالماّطوالخّ،)...(الثلاثّفالحذ

ّ.1"التوقفّبنقطتيّونسميهماّ)..(،أفقيتين
ّإحصائيّالواسعّلعلاماتّالترقيمّيعودّلكثرةّانتشارهاّفيّنصّحمامّالدار، ّفلقدّإن 

ماّجعلّالروايةّحقلاّمنو عاّتفاعلّفيهّمّ،استعانّالسنعوسيّبكمّهائلّمنّهذهّالعلامات
يمكننيّالوقوفّعلىّهذهّالعلاماتّالتيّجاءتّكماّّإذالنسقّاللغويّمعّالنسقّالبصري،ّ

ّيلي:
نهايةّالكلامّوانقضائهّّإلىتأتيّالنقطةّعندّوضعناّحدّلجملةّأوّفقرةّ"وتشيرّالنقطة: * 

،ّفهي2ّواستقلالهّعنّماّبعدهّمعنىّواعراباّكماّأن هاّتساعدّالقارئّعلىّفهمّمحتوىّالقول"
جديدة،ّكماّتعلنّعنّاستراحةّالكاتبّوتوقفّالحكيّداخلّّتهيئّالقارئّلاستقبالّأفكار

حضورّالنقطةّفيّروايةّحمامّالدارّمنتشرّبشكلّواضحّوقوي،ّوّالنصّفيّمرحلةّمعي نة،ّ
ّعلىّزخمّمغايةّنهايته،ّّإلىمنّبدايةّالنصّ الكاتبّينتقلّفيّوتنوعها.ّفّالأفكارماّيدل 

منّفكرةّ أخرىّمراتّعديدةّإلىالصفحةّالواحدةّ، يفرضّعليهّاللجوءّهوّالذيّالمقامّوّّ،فكرةّ
ثّالكاتبّعنّالحمامة63ّفيّالصفحةّوضعّنقاطّنهايةّالكلام،ّومثالّذلكّّإلى ،ّيتحد 

المعزةّقطنة،ّفيّحديثّلمّيتجاوزّّإلىالأم،ّوعندّنهايةّكلامهّيضعّنقطة،ّبعدهاّيتطر قّ
مّويضعّنقطةّفيّالحديثّعنّالحمامةّالأّإلىسطراّواحداّليضعّنقطةّأخرى،ّثمّيعودّ
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يّالنهاية،ّلينهيّالحديثّعنّالعجوزّبصيرةّويضعّنقطةّفّإلىنهايةّالحديث،ّثمّينتقلّ
ّفقرتهّبالحديثّعنّبئرّالدار،ّالذيّتحدثّعنهاّفيّسطرّواحد.ّ

ظهرتّعلامةّالنقطةّعلىّكاملّجسدّالنص،ّحيثّأجدّّ،فيّروايةّحائطّالمبكى
والرؤىّلدىّشخصياتّّالأفكارزخمّّإلىفيّكلّصفحةّنقطتينّعلىّالأقل،ّوهوّماّيشيرّ

لتّللقارئّف ّبسهولة.ّّازهاّواستيعابهرّالنص،ّكماّسه 

ىّوّالحكيّفقط،ّشكلياّتعملّعلالنقطةّفيّالنصوصّالروائي ةّلاّتعنيّنهايةّالكلامّأ
ّالنقطةّإلىهّالمتلقيّفيّقراءته،ّويبقىّالكاتبّدوماّفيّحاجةّييبّالنصّوتنسيقهّوتوجترت

ّالمعنىّالمقصود.ّّإلىفيّالنصّحتىّيضبطهّويوجهّالقارئّويرشدهّ

رّفيّالقراءة،ّتفصلّبينّكلماتّالجملّأوّجملّالفقرة،ّتوقفّقصيّإلىتشيرّالفاصلة: * 
نّمجموعهاّكلامّتامّالفائدةّّشيئاوتمنحّللقارئّ منّالاستراحة،ّتوضعّ"بينّالجملّالتيّيتكو 

فيّالنصوصّخاصةّالسردي ة،ّفهيّتعملّّ.1فيّمعنىّمعي ن" وتعد ّمنّأهمّالعلاماتّالمؤث رةّ
هّالقارئ،ّوتسديّللكاتبّفرصةّالتنفيسّوتأملّبعاد،ّتنظ مّالنص،ّقّرؤيةّثلاثيةّالأوف وتوج 

ّالنصّلمواصلةّعمليةّالكتابةّوالحكي.

ّنصوّ متّحمام الدار  كباقيّالنصوصّالروائي ة،ّيعج  بكمّهائلّمنّالفواصل،ّتحك 
عمليةّاستيعابّّمماّسهلّ ّ،ذهنّالقارئّبسلاسةّإلىفيّبنيةّالنصّالشكلي ة،ّوتسل لّأفكارهّ

صياتّالمنوطةّبها،ّنوردّمثالاّفيّذلك،ّيقولّالراوي:ّ"بصيرةّجامدةّوأدوارّالشخّالأحداث
علىّالدوام،ّننسىّوجودهاّأحيانا،ّيحسبهاّالرائيّميتةّلولاّصوتّتصدرهّبينّدقيقةّوأخرى،ّ

عي نةّبسيطةّمنّروايةّتتوز عّأحداثهاّعلىّّيعدّ هذاّالمثالّّ.2..."ّوجوده،ّإلىكأن ماّتنب هّ
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علامةّالفاصلةّتنتشرّبكثرةّداخلّالمتنّأنّّاّيعنيمصفحة،ّمّوثمانينمائةّواثنينّمدارّ
ّالسردي.

عملتّعلىّترتيبّالجملّّ،هوّأيضاّبعددّمنّالفواصليزخرّنصّحائطّالمبكىّوّ
اقّّأسهمتوالفقراتّوتنظيمها،ّ ّوانسجامهاّلدىّالقارئ،ّوماّلفتّانتباهيّالأفكارفيّاتس 

14ّتظهرّّ،أسطر08ّأحياناّفيّفقرةّتتألفّمنّنجدها،ّكثارّالكاتبّمنّتوظيفهاّبحيثّإ
ّعلىّزخمّممر ة،ّ ّّّّّنعكسّعلىّالسردّفيّالرواية.ّفيّ،وتنوعهاّلدىّالكاتبّالأفكارماّيدل 

ويطلقّعليهماّأيضاّنقطتاّالتوتر،ّتتمظهرانّعلىّشكلّنقطتينّأفقيتينّّنقطتا التوقف:* 
العلاماتّالنحوي ة،ّوقدّبرزتّ)..(،ّتوضعانّبينّكلماتّأوّعباراتّفيّالنصّنيابةّعنّ

ّ ّفي ّ"ووظفت ّالحديث ّالعربي ّالشعر ّالشفهيّّإطارفي ّبين ّالجدل ّلحسم ّالبصري التلقي
والمكتوبّمنّخلالّدلالتهاّالبصريةّعلىّتوقفّصوتّالمنشدّمؤقتاّبسببّالتوترّالذيّ

ىّأيضاّّ.1سقاطّالروابطّالنحوي ة"إّإلىيدفعهّ كشفّالحالةّالنفسي ةّّإلىوبالتاليّفدورهاّيتعد 
ّللكاتبّمنّتوترّوقلق.

أنّّماّيعنيمانتشرتّنقطتاّالتوترّأوّالتوقفّبشكلّواسعّفيّنصّحمامّالدار،ّ
هّويختمهّبهذهّ ّنص  السردّكانّيتشظ ىّعلىّصفحاتّالروايةّبارتباكّوقلق،ّفالكاتبّيستهل 

فيّبدايةّالتصديرال ىّالخمسينّمنّعمره،ّ.. "ّ:علامةّحيثّوضعهاّ عشرّتعد  ينّعاشّمنهاّ
فتحّعينيهّالتيّرأتّكلّشيء.ّنفخّصدره.ّباعدّ.ّكماّأجدهاّفيّنهايةّالرواية،ّ"2"ّعاما...

ّبينّذراعيه.ّثنىّساقيهّيهمّبالقفز.

ّ.غغروّووّ

3ّثم.."
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ّفيهاّ ّوظ ف ّالتي ّالمواضع ّمن ّبالعديد ّالرواية ّتغص  ّالمثالين، ّهذين ّغرار على
فهيّتباغتنيّفيّكلّتصديرّأوّعنوان،ّفيّبدايةّالسنعوسيّعلامةّالنقطتينّالافقيتين،ّ

ّ ّذلك: ّمثال ّأيضا، ّنهايته ّوفي ّوسطه ّوفي ّياّّمحما»الفصل ّيغيب ّلا ّيغيب.. ّلا الدار
ّ.1"غ..ّغروّووّأزرقّ

لفتّانتباهيّتوظيفّالكاتبّفيّالصفحةّ منّدونّكلام130ّّماّ العلامةّوحدهاّ هذهّ
ّثلاثّمراتّحيثّجاءتّكماّيلي:

..ّ
أمسصارّمنوالّيدخلّغرّ متظاهراأنّّفةّنومهّبظهره.ّجر بّيومّ ّيلجّالغرفةّمتقهقراّ،

ّأمامهّالزرازيرّوالفواختّوالحمامةّفيّالمرآةّّإلىطيورّالدكة.ّوراءهّينظرّّإلىبعدمّانتباههّ
..ّ2.ّ

ّ ّفيها ّالكاتب ّيميل ّالتي ّالمحطات ّمن ّبالعديد ّالرواية ّنقطتيّّإلىتفيض توظيف
معّهذاّوجبّعليناّوّّالتوتر. لّشخصي ةّوهمي ةّتمارّأنّّألاّننسىموازاةّ سّالسنعوسيّقدّوك 

هذهّالشخصيةّأنّإلىّّدورّبطلّالروايةّوكاتبهاّفيّالوقتّنفسه،ّحيثّيشيرّفيّالبداية
ّالراويّ ّيقول ّمتواصل، ّتوتر ّفي ّدورها ّتمارس ّالكتابة،ّّمضطربة، ّفي ّألهث "...وجدتني

ّهذهّالحالاتّالنفسي ةّاستطاعتّنقطتاّالتوترّ...".أزرقّشخصّمضطربّاسمهّعرزالّبنّ
سقاطهاّدواتّنحوي ةّالتيّنجحّالكاتبّفيّإتعريهاّوتكشفهاّللقارئّببلاغةّومنّدونّأأنّ

ّمنّثناياّالصفحاتّببراعة.ّ

حيثّظهرّأكثرّفيّنهايةّّ،متذبذباّهذهّالعلامةكانّحضورّّ،فيّنصّحمامّالدار
تتأز مّكماّكانتّالشخصياتّتتغي رّسواءّفيّعالمهاّالداخليّّالأحداثكانتّّالنص،ّحيث
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ويمكنّأنّنوردّيزدادّويتصاعد،ّّيقاعماّجعلّالإمالنفسيّأوّالخارجيّالذيّيتراءىّأمامنا،ّ
ّأمثلةّمنّالرواية:

ّ"ّلاّشيءّحوليّإلاّالفراغّالقاتل.ّيقولّالراوي:

1ّفراغّ..فراغّ..فراغ.."

ّ.2"قاسياّ..قارساّ..هّهّهّ...ّ"ّوالصوتّيعصفّداخلي،ّمثالّآخر:

لشخصي ةّالبطلّالذيّوقعّداخلّةّفيّهذينّالمثالينّيعرضّالكاتبّالحالةّالنفسيّ 
هّماّجعلتّالكاتبّيستعينّبحنكتهّوبراعتمتركتهّيشعرّبتوت رّوانفعال،ّّالأحداثدوامةّمنّ

ّموظ فاّبذلكّنقاطّالتوق فّفيّالمكانّوالزمانّالمناسبين.ّ

(،ّتسميانّعلامةّالتوضيح،ّأوّنقطتيّ:)ّصورتهاّالبصريةّعلىّالشكلّنقطتا التفسير:* 
ّقبلهما،ّ ّعما ّبعدهما ّما ّلتمييز ّعموما، ّالتفسير ّسياق ّفي ّتستعملان ّوالبيان، التفسير

تلوهّبينّالكلامّالمجملّوالكلامّالذيّيّوتوضعانّبعدّالقولّوبينّالشيءّوأقسامهّوأنواعه...
ّموضحاّله.

ّي ّلم ّالدار ّحمام ّنص ّمقارنةّفي ّأكثر ّالتفسير ّعلامة ّتوظيف ّعلى ّالكاتب عتمد
طبيعةّالرواية،ّحيثّغلبّعلىّالسردّالحوارّّإلىبالعلاماتّالأخرى،ّوأرجحّهذاّالفتورّ

اّجعلّالحدثّالخارجيّيتوقفّعلىّسطحّالسرد،ّوبالتاليّمالداخليّللشخصيةّالمحورية،ّم
كانّظهورّتتقلّ  لذاّ بينهاّ. ومنّالأمثلةّاالتفسيرّباهتّنقطتيصّنسبةّحوارّالشخصياتّفيماّ ،ّ

ّأجيبهاّمهونا:ّماالكاتبّمعّزوجته،ّيقولّالراوي:ّ"ّالتيّوردّبهاّنقطتاّالتفسيرّأجدّحوار
:ّأناّبخير..."،ّ"تهبطّزوجتيّأهزّرأسيّمردفاّدمتّقادراّعلىّالإمساكّبفرشاةّأوّقلمّ...

فيّحينّتضغطّبإّإلىبكفيهاّ عضلاتّرقبتيكتفيّتعصرهماّ ّشيئا:ّيبدوّأنكّنسيتّبهاميهاّ
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الشروعّفيّكتابةّالنص،ّالذيّسيطرّعليهّّأثناءحوارّدارّبينّالكاتبّوزوجتهّّ.1ما..."
ّطابعّالسردّالذاتي.ّّّ

ّوّ ّنقطتيرواية ّمن ّتماما ّخالية ّالمبكى ّبينّّحائط ّالحوار ّغياب ّنتيجة التفسير
ّأمامّأحداثّّإلىالشخصيات،ّالروايةّتجنحّ أسلوبّطابعّالسيرةّالذاتي ة،ّفالكاتبّيضعنا

هّمنّيمدّ ّإلىولاّيحتاجّّ،ينقلهاّبنفسه،ّأخبارّجميعّالشخصياتّالرئيسيةّوالثانويةّيعلمها
ّبالعونّفيّالسرد.

ّبدلّعلامة الاستفهام: *  ّالجملة ّنهاية ّفي ّالاستفهام ّعلامة ّتوضع ّ)؟(، ّهكذا وترسم
تحملّدلالةّ الكالنقطةّ، تختلفّعنّنبرةّ صوتّممي زةّ تقتضيّنبرةّ لامّالاستفسارّوالاستنكارّ،

ّالعادي.

شخصياتّالنصّبيناقشّالسنعوسيّفيّروايةّحمامّالدارّقضاياّاجتماعيةّونفسي ةّ
التائهةّوسطّ سؤالّالوجودّوالبحثّعنّالأناّ التيّبدتّحائرةّداخلّدوامةّمنّالأسئلة،ّأهم هاّ

ّ ّالهويات، ّمن ّالمركام ّجعل ّوالاستفسار،ّما ّالاستفهام ّعلامات ّتوظيف ّفي ّيبدع كاتب
ّتشيرّ ّتشيرّّإلىوأحيانا ّالحوارّالعاديّوأحياناّأخرى سؤالّالبحثّعنّالذاتّّإلىأسئلة

ّالراوي: ّقول ّذلك ّمثال ّنفسه، ّالوقت ّفي ّوالحاضرة ّّالغائبة ّّإلى"...وأنظر ّوالدي  صورة
رّوقتّقامّوالديّبتعليقهاّسأ ّ.2لتهّأينّأنا؟ّلمّيكترثّلسؤالي.."وإخوتيّفيّالجدار.ّأتذك 

ّوّ ّيستحضر ّآخر ّموضع ّتيمةفي ّّالكاتب ّطرح ّطريق ّعن ّعلامةّالهوية ّموظفا السؤال
ّحركتهاّفيّرأسي.ّّنكاري،ّيقولّالراوي:الاستفهامّالإ غادرّبهمّّلماذال"...ّأسئلتيّلاّتكف 

ّمشفقة.ّأبوك؟ رتّوهيّتنظرّإلي  ليبقىّالبطلّفيّرحلةّالبحثّعنّذاتهّّ.3.."ّ!أبي؟ّتخص 
ّأينّأنا؟.ّ،يجادّحلّلإشكالي ةّالوجودّمنّأناالمغر بةّوإ
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ّ ه ّنص  ّفي ّالكاتب ّالمتكل مةّّإلىيجنح ّالذات ّمن ّالسؤال ّفينطلق ّالمونولوج، تقنية
"...تختفيّالصورةّفيّّا،ّولناّفيّهذاّالعديدّمنّالأمثلةّنوردّمنها،ّقولّالراوي:إليهليصلّ

ّصلعته.ّمتىّكانّذلك؟ّأمس.ّلاّيهمّ...هلّكانتّّرأسهّوقت يهم ّالصغيرانّبتقبيله.ّيحك 
ّ.1الحمامةّهناّيومّسقطتّالستارة؟ّربما،ّولكنّمتى؟"

تحتشدّذاكرةّالبطلّبمجموعةّمنّالأسئلة،ّتعكسهاّآلةّالمؤل فّالكتابي ةّعنّطريقّ
ونشرهمث هبرعّالكاتبّفيّبّنتيلالّ،علاماتّالاستفهامّوالاستفهامّالانكاريّ علىّصفحماّ اتّاّ

أجدهّإذالنصّ، تسائفيّكلّمر ةّ إم اّ ي ةّلّالوضعّالاجتماعيّأوّتستبطنّالحالاتّالسيكولوجاّ
ّنهايةّالنصّوالمتابعةّالمتواصلةّللأحداثّمنّدونّّإلىللشخصياتّلتتركّالقارئّينساقّ

ّيشعرّبضيقّأوّملل.ّأنّ
تشكيلةّمنّعلامةّالاستفهامّتخللتّالمتنّبحظيتّروايةّحائطّالمبكىّهيّأيضاّ

ّفيّ ّمر ة ّالبحث ّأبواب ّفتح ّعلى ّالقارئ ّأجبرت ّعنوة ّنفسها ّحشرت ّاستفسارات السردي،
البحثّعنّإجاباتّلأسئلةّومر ةّأخرىّعنّدلالاتّالنصّالمتراميةّبينّثناياّالكتابة،ّروايةّ

ّ ّمقارنة ّالاستفهامات ّلعدد ّفائضا ّحضورا ّعرفت ّالمبكى ّحيثّّروايةبحائط ّالدار، حمام
رّفيّالفقرةّالواحدةّأحياناّأربعّمر ات،ّنظيرّقوله: الزواج؟ّّ"...هلّستفسخّعقدّأجدهاّتتكر 

ذلك؟ّهلّيمكنّّ؟ّ...لماذال...ّ أخفيه،ّهلّيمكن؟ّوأنىّلهاّ قدّعلمتّبماّ وراودتنيّفكرةّأن هاّ
ّ.2يجبرها،ّطبعاّوماّيمنعه؟أنّّللشيطانّالرجيم

هذهّالعي نةّمنّأمثلةّكثيرةّقدّوردتّفيّنصّحائطّالمبكى،ّتعكسّحيرةّالشخصيةّ
ّوارتباكهّجراءّتعر ضهّلموقفّمقتلّالفتاة.ّ
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ة،ّفيّ(،ّتوضعّبعدّالجملّالتيّتعب رّعنّالحالاتّالنفسيّ !وترسمّهكذاّ)علامات التأثّر: * 
ب،ّواستغاثة،ّ ترجيّالوّالاستغاثةّوّالدهشةّوّالدعاءّوّالحزنّوّالفرحّوّالمواضيعّالتالية:ّالتعج 

ف..وّ ّالتأس 
تكتظ ّروايةّحمامّالدارّبعددّلاّيستهانّبهّمنّعلاماتّالتأثر،ّبمختلفّمواضعهاّ

حيثّاستطاعّالكاتبّفيّكلّمر ةّ يأنّودلالاتهاّ، علامةّالتأث ر،ّكانّالسردّ عكسّيوظ فّفيهاّ
رّمكانتهاّفيّالجملة،ّهذاّالعددّالهائلّمنّعلاماتّالتأث رّأوّالانفعالّ كسّعمعناهاّويبر 

ّ ّدوامة ّداخل ّالنفسية ّالشخصيات ّالنصّّ.الأحداثحالات ّكون ّبالغريب ّليس فحضورها
زانهاّغارقةّفيّأحّّانتماء،يعالجّثيماتّنفسي ةّلذواتّمشت تةّتشعرّدوماّباغترابّمتفاقمّولا

ّتكشفأنّّولقدّوف قّالكاتبّفيّتوظيفّهذهّالدوالّالبصري ةّالتيّاستطاعتّالتيّلاّتنتهي.
لعلاماتّ عنّبعضّالمواضعّ بعضّالأمثلةّ نوردّ سواءّ، علىّحدّ النصّوالجملّ المعنىّداخلّ

ّالتأث ر.
ّ"!نتسبقّفجيعتيّذكرىّفقدّأم يّبيوميأنّّيقولّالراوي:"...أيّصدفةّفي

ّ!ارتعشتّشفتايّتلفظانّماّيدريهّعقلي:ّلنّيعوداّ"..ّابك،ّابك،ّياّابنّأمي...
أوّبعدّغد ّ"!"..ّكيفّيعز يّالمرءُّبطفلينّيمكثانّفيّمكانّغيرّمعلوم،ّيعودانّغداّ

1ّ"!لنّيعودّأبداّشيئاابكّوانتظرّّ!"ابكّياّانت
تعكسّهذهّالمتوالياتّالسرديةّحالاتّنفسي ةّمزرية،ّوذاتّمقموعةّومنهارةّتماما،ّ

أجبرّالكاتبّعلىّالاستعانةّبأد ماّ الكتابيّللسردّ، الوضعّألقىّبظلالهّعلىّالصعيدّ واتّهذاّ
ّعلاماتّالتأث رومنّأهمّهذهّالإجراءاتّإجرائي ةّتعملّعلىّضبطّالبنيةّالشكلي ةّللنص،ّ

بّالتيّبد ّتّمتشظيةّفيّثناياّالروايةّوعملتّعلىّتوجيهّالقارئّومدّالعونّلهّفيوالتعج 
ّالكشفّعنّمعنىّالنصّودلالته.
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يحصرّالكاتبّتوظيفّعلاماتّالانفعالّفيّعرضّبواطنّشخصياتّنصهّفقط،ّ لمّ
عّفيّالرواية،ّ بلّأجدهاّتتجل ىّأيضاّحتىّفيّالحواراتّبينها،ّوهوّماّجعلّدلالتهاّتتوس 

"...سوفّّوقولهّأيضا:ّ.1..."!"...احذرّغدرّالأفاعيّياّجبانّالراوي:ّمثالّذلكّفيّقول
ّيوما ّأوهامك ّسابقتها،ّّ.2.."!تقتلك ّعن ّالتعجب ّعلامة ّدلالة ّتغيرت ّالمواضع ّهذا في

نتّمنّترجمةّدلالةّالجملةّالتيّعب رتّعنّالتحذيرّوالإنذار،ّكماّوُفقتّمنّتقريبّ فتمك 
ّالمعنىّللقارئ،ّوربطّجملّالنصّبطريقةّسليمة.

حضورّعلامةّالانفعالّفيّروايةّحائطّالمبكنّشاحبا،ّحيثّلمّيكنّيتعدىّكانّ
سأقضيّماّتبقىّليّمنّّ!ماّأتعسني"ّعّكانتّدلالتهاّالتعجب،ّيقولّالراوي:ثلاثةّمواض

ح أتعسناّ "ماّ فيّالسجن"ّ، حزينةالحياةّ ذكرياتّبئيسةّ ألهمنيّبوحك!ينّنجرّخلفناّ "كمّ ،ّ"!"3ّّّّّ.ّ

البصريةّهيّ)""(،ّتوظفّفيّالكلامّالمقتبسّّعلامة التنصيص أو المزدوجتان:*  صورتهاّ
ّ"ّأسماءوّ ّالحرفيتستعمالاالأشخاص ّبنصها ّالغير ّمن ّمقتبسة ّجملة ّلنقل يكثرّّلمّ.4"ن

نّفيّنصّحمامّالدار،ّفكانّظهورهاّمحتشمّفيّالروايةّفقطّالسنعوسيّاستخدامّالمزدوجتي
ّفصولها،ّمثالّع ّجزءّمن ّقدّنّذلكفيّالتصديراتّالتيّاعتمدهاّفيّكل :ّ"فاقدّالشيء

"،ّحيثّجاءتّفيّشكلّحكمّوجملّمقتبسةّيعطيه"،ّ"زرقةّتفتحّأبوابهاّعلىّموعدّمستحيل
ّمنّالروايةّنفسها.ّّ

ّوجدتّ ّحيث ّالعلامة، ّلهذه ّكثيرا ّتوظيفا ّأيضا ّهي ّتعرف ّلم ّالمبكى ّحائط رواية
دنّأغنيةّفايزةّ"...ّوهيّتدنّالكاتبّيستعينّبهاّفيّذكرّعنوانّلأغنيةّنظيرّقولّالراوي:

ّبسّمنّأغنية،ّفكانّلزاماّعلىّالكاتبالعبارةّعنوانّمقتّ.5"أحمدّ"أنتّوبسّالليّحبيبي"...
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مّخطتّملاحظة،ّعّآخرّيقولّالراويّ"تحتّعبارةّالأفيّموضّيضعهاّبينّمزدوجين.أنّ
قبل ،ّتبدوّهذهّالعبارةّغريبةّعنّالسرد،ّفهي1ّتكملّإملاءّالاسم"..."أنّّ"لقدّلفظتّأنفاسهاّ

ّزوجةّالبطل،ّتخبرهاّعنّوفاةّوالدتها.ّإلىملفوظّمستلّمنّرسالةّوصلتّ
الفضاءّالجغرافيّرفقةّالفضاءّالنصيّفيّعمليةّبناءّالدلالةّوكشفّالمعنىّّأسهم

ماّيدّالعونّللقارئّمنّأجلّكشفّبعضّالخفاياّوّ المضمرةّّالأنساقداخلّالروايتين،ّكماّقد 
ّالتيّكانتّمسؤولةّعلىّسيرورةّالحدثّوالسردّفيّالنص.
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 تمهيد:

دّأوّإليهيسلكّالمعنىّقنواتّمختلفةّحتىّيبلغّالمرسلّ ،ّفهوّلاّيتقي دّبخطابّمحد 
ولقدّاعتمدّّابي ةّمشبعةّبقيمّثقافي ةّمختلفة.تواصليّمعي ن،ّبلّإن هّنتاجّأشكالّخطنظامّ

البشرّمنذّالقدمّعلىّآلياتّتواصلي ةّتعملّعلىّتسهيلّعمليةّتبليغّالمعلوماتّفيماّبينهم،ّ
ّغايتهمّفيّذلكّتقريبّالمعنىّمنّالمتلقي.

ّوّ ّوالإّالبصري ةّالأنساقتعد  ّالوّّشاراتكالرموز ّفي ّأبرزّوالصور ّمن ّالراهن قت
يةّالاعتناءّبها،ّالإنسانّلهذاّكانّلزاماّعلىّالعلومّالموظ فةّفيّالعملي ةّالتواصلي ة.الأدواتّ

ةّإجرائي ةّجديرةّبالكشفّعنّالمعلوم ّاهتماماتّوالمشاعرّبينّالفاعلين،ّفكانّباعتبارهاّعد 
منّوّّذاتّطبيعةّفلسفي ة.كونهاّمسؤولةّعنّنقلّمفاهيمّّا،كبيرّلصورةّباّالباحثينّوالفلاسفة

سلطةّفيّالتواصلّّذةّمفتوحةّعلىّعالمنا،ّفهيّتمتلكتكونّنافأنّّجهةّأخرىّاستطاعت
منطقةّأيّّإلىالجماليّوالتداولي،ّكماّأن هاّتملكّتأثيراّتبليغياّحيثّلاّيمكنّللمرءّالتسللّ

فهيّليستّّالوجودّمنّدونّاستخدامّصورةّيتكئّعليهاّوتعينهّعلىّفكّالغموض.ّفيّهذا
ّذ ّفحسبّامعطى ّجمالية ّّ،طبيعة ّتفسيرّبل ّمن ننا ّتمك  ّالتي ّوالدلالات ّالمعاني ّمن ثقل

حدّبعيدّفيّالمزجّبينّطبيعتهاّّإلىالظواهرّوتأويلهاّوفقّسياقاتهاّوثقافاتها،ّحيثّوف قتّ
ّالفني ةّوالفكري ة.

معّمرورّالزمن مكانةّمهم ةّفيّالمجتمعأنّّاستطاعتّالصورةّ سّّتخلقّلذاتهاّ وتؤس 
نهّمنّ لغةّخطابّخاصةّأوكلتّعلىّإثرهاّمتلقيّمشبعاّبمرجعي ةّاجتماعي ةّوثقافي ةّتمك 

عّوفيّمّ،ختزلّالمعانيّالمشتت ةمضامينها.ّفهيّفيّموقفّتخرقّ وقفّآخرّتمط طهاّوتوس 
بعادّالدلالي ةّللصورةّداخلّروايتيّحمامّوسأحاولّفيّهذاّالفصلّاستقصاءّالأّخطاباتها.
ّئطّالمبكىّباعتبارهاّنسقاّسيميائياّيعتمدّفيّخطابهّعلىّالوسيطّالمرئي.الدارّوحا

ّ
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ّمفاهيم:أولا/ 

العلوّ إالإنسانمّتشهدّ فيّأقيةّبمختلفّميادينهاّ علىّتوظيفّالصورةّ هاّبحاثبالاّواسعاّ
علىّترجمةّا يعكسّقدرتهاّ المتنوعة،ّوهوّماّ ّن.لمعانيّالمختزنةّواختزالّالمضموّودراساتهاّ

منّالكهوفّوالجدرانّ أجبرّاّإلىفانتقالهاّ النصوصّالورقي ةّ الكمبيوترّوملازمتهاّ لذهنّشاشةّ
موازاةّمعّهذاّاتسعتّوّّتبعّحضورهاّفيّالدراساتّالمعاصرة.البشريّعلىّالاهتمامّبهاّوت

ّتباينّ ّمن ّالغربي ة ّالدراسات ّفي ّيصادفنا ّوما ّلها، ّمحدد ّمفهوم ّضبط ّحول ّالنقاش دائرة
ّمفهومهاّنجدهّأيضاّفيّالدراساتّالعربي ة.ّفيواختلافّ

ّ.العديدّمنّالتفرعاتّالاصطلاحيةّإلىأفضىّالبحثّعنّجذورّمعانيّكلمةّصورةّ
التيّتقابلهاّترجمةّفيّاللغةIconّّالكلمةّاليوناني ةّّإلىففيّالثقافةّالغربي ةّتمت دّكلمةّصورةّ

والمتتبعّللمسارّالدلاليّلكلمةّّ.ةفيّاللغةّالفرنسيةّوالإنجليزيImageّوّ imagoاللاتيني ةّ
سيلحظّتغيرّ الأاّمتدر جاّ"صورةّ" التمثيلّّإلىيشيرّّالأمركانّفيّأولّّإذنطولوجي،ّلمفهومهاّ

النحتّوالرسمّّإلىالمقلوبّأوّانعكاسّالأشياءّعلىّالمياهّوالسطحّالمصقولّبعدهاّانتقلّ
ةّفيّهذاّالمجالّحيثّعرفّتّثورّالكائنات.ّثمّفيّالقرنّالتاسعّعشرّحدثّإلىالتيّتشيرّ

ّ ّبوصفه ّفيّالعالم ّدالة ّ"فهي ّأخرى، ّمفاهيم ّلتتقمص ّالمجالات ّجميع ّفي ّالصورة ساحة
أخرىّعلىّالشكلّوالهيئةّ رّودالةّأحياناّ علىّالخلقّ...فاللهّهوّالمصو  التقليدّالعربيّأحياناّ

دالةّعلىّّولكن هااهرهاّوعلىّمعنىّحقيقةّالشيءّ...ّ...كماّتردّفيّكلامّالعربّعلىّظ
ّ.1ماّيشبهّالوهمّوالرؤىّالخادعةّأيضا"

وغيرّمستقر،ّفهيّأحياناّتحيلناّعلىّّاهذهّالطروحاتّجعلتّمفهومّالصورةّزئبقي
أخرىّتشيرّ قدّتحيلّأيضاّّ،الفرعّإلىالأصلّوأحياناّ الخيالّوالوهم،ّولعل ّأفلاطونّّإلىكماّ

نظري ةّالمحاكاةّالتيّطالماّّفيولوّمنّغيرّقصدّّ،الصورةّإلىالذينّأشارواّّلمنّالأوائ
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تضمنتّ نظري ةّ والتحليلّكونهاّ منّالدراسةّ كبيراّ حيثّأخذتّحيزاّ شغلتّالمفك رينّوالفلاسفةّ،
واستناداّلرؤيتهّّ.الكثيرّمنّالموضوعات،ّكماّكانتّمصدراّلعديدّمنّالطروحاتّالفكري ة

مّأنّّيرىّأفلاطونّ ّلناّّقسمينّعالمّالمحسوساتّوهوّعالمّإلىالعالمّمقس  فانّكلّماّيتجلى 
ّظلال ّعن ّبالخلودّ،عبارة ّيتمي ز ّمجر د ّالمحسوساتّّ،وعالم ّعالم ّفي ّالشيء ّأصل وهو

تشيرّوّّفلاطونّعالمّالصورّأوّالمثل.ويطلقّعليهّا لالّوانعكاساتّالأشياءّالظّإلىالصورةّ
سبّهذاّ.ّح1فيّالماءّأوّعلىّالأجسامّالشف افةّالصقيلةّواللا معةّوكلّالتمثيلاتّالشبيهة"

ّإلىوأحياناّتحيلّّ،قدّتتحايلّوتخادعّ،الصورةّذاتّطبيعةّمخاتلةّوغيرّصادقةّالطرحّتعدّ 
ّالأصلّوالحقيقة.ّ

 الصورة في النصوص السردية:ثانيا/ 

ّ ّفي ّخارقا ّواسعا ّونشاطا ّحركة ّالروائية ّخاصة ّالسردية ّالنصوص ّالإبداعشهدت
يّعلاماتّالتجديدّالتّإلىّبالعودةلاّيمكنناّالوقوفّعلىّمقاربةّروايةّإلا ّّإذالقصصي،ّ

ّبهاّ ّأهمّسّإلىمر تّوتمر  رّفيهاّهوّتراسلّالفنونّبمختلفغايةّالآن.ّولعل  ّماتّالتطو 
ّأشكالها،ّعلىّغرارّالموسيقىّوالرسمّواستلهامهاّمنّالأجناسّالأخرى.

ّعلىبهاّنّتمظهراتّانفتحتّيالقرنّالواحدّوالعشرّّأعتابعرفتّالكتابةّالروائي ةّفيّ
مطي ةّوالبنيّورةّالنوتمر دتّعلىّالكتابةّالتقليدي ةّمحط مةّبذلكّالص ّّالعديدّمنّالعوالمّالفني ة،

قهّويشعرهّبالوحدةّّالكلاسيكيةّللنصوصّشكلاّومضمونا، فغداّالكاتبّيستحضرّكلّماّيؤر 
ّمستعي ّنفسه، ّالوقت ّفي ّويؤنسه ّيمتعه ّمنوما ّخياله ّعليه ّيمليه ّوما ّالسردية ّبالكتابة ّنا

ّتقنياتّحديثةّيوظفهاّفيّالمتنّالحكائي.

ّ ّحوار ّ)في ّساروت Nathalie Sarrauteّلنتالي )ّ ّالفيصل ّمجلة ّمع ّإنّ "تقول:
بينهاّ عنّالرواياتّالأولىّورواياتّالكاتبّالواحدّتختلفّفيماّ تختلفّتماماّ الرواياتّالأخيرةّ
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فقدّاعتمدتّالروايةّالجديدةّفيّّالكاتبّأصبحّأكثرّمنّكاتبّ...أنّّحتىّيُخي لُّللقارئّ
رهاّعلىّالمدركاتّالحسيةّوالبصريةّوالسمعيةّجميعا وفيّالصفحةّّإيقاعففيّالكلمةّّ،تطو 

يقتنعّّ.1"كتلةّوفراغّوفيّالكتابّرؤيةّبانورامي ةّمصورة بالذهني ةّالقائمةّعلىّالرتابةّّالأدبلمّ
ةّللكات منّّالتخل صبّوالمتلقيّمعاً،ّفقدّاكتسبّخاصيةّالتجديدّالمتواصلّوّوالرؤيةّالفج 

فالمبدعّلمّيعدّيؤمنّبالخطابّّ.علىّباقيّالعلومّالانكشافوّّالسكوني ةّالممل ةّفيّالكتابة
ستعانةّبكلّالوسائطّالتواصلي ةّاللسانيّفقط،ّفهوّيرىّنفسهّفيّفضاءّإبداعيّيجوزّلهّالا

ّ.التشكيليةعلىّوجهّالخصوصّالفنونّوّ

حداثةّوجودهاّمنّرغمّبالالروايةّالعربي ةّالمعاصرةّّانفتحتّكباقيّالرواياتّالعالمي ةوّ
معّهذاّوّّ.الفني ةّوالثقافي ةّالأنساقعلىّكثيرّمنّالأنظمةّوّ لساحةّالنقدي ةّاّبسطتّأمامموازاةّ

فيّانتقالّالمناهجّالنقدي ةّالمعاصرةّّأسهمالذيّّالأمرّبحثّالمعرفي،مجالّالرحبةّفيّاّآفاقًّ
الساحةّالعربي ة،ّفكانّللعلاماتّالأيقوني ةّحضورّبارزّفيّمتونّالعديدّمنّالنصوص،ّّإلى

تّمنّأهمّالوقائعّالبصري ةّالتيّتمارسّمهم ةّالتواصلّاللسانيّعبرّّإذ ّ.الوسيطّالمرئيعد 
الواقعّّإلىتعدُّّأقربّّفهيلهمّالفني ة،ّاجتهدّالكتابّوالروائيونّفيّالاستعانةّبهاّلتأثيثّأعماوّ

تستطيعّتمثيلّموضوعهاّبواسطةّشبههاّبهّأوّبفضلّالخصائصّذاتهاّالتيّ"ّإذّ،منّالل غة
ه،ّوتعملّعلىّتحفيزّإدراككماّأن هاّتشاركّالكتابةّفيّتشكيلّالمعنىّوّّ.2"يملكهاّالموضوع

ّ ّمعه، ّوالتعايش ّالروائي ّالعمل ّمع ّللتماهي ّمالقارئ ّيجعل ّكرنافاما ّفيهّالن ص ّتجتمع لا
ّأشكالها ّعلى ّالفنون .ّ ّساروت)ترى ّّ(Nathalie Sarrauteنتالي ّالرواأن ّمنّ"إفادة ية

يعنيّإفادتهاّمنّمخصباتّتضيفّّ،الفنونّالأخرىّكالموسيقىّوالتشكيلّوالشعرّوغيرها
ّ(Michel Butorميشالّبوتور).ّمنّجهةّأخرىّيرى3ّالأرضّالمنهكةّتجددّالحياةّ"ّإلى
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بذاتهّلاّغرابةّفيّإقامةّعلاقةّبينهّوبينّالفنونّالأخرىّكالر سمّاّقائماّفنبوصفهاّالروايةّأنّ
فليسّهناكّغضاضةّّنإذّوالأحاسيسّلدىّالفن ان،ّالأفكاريستجليّّاًّباعتبارهّتعبيراًّإنساني

ّ ّهذا ّفي ّيقول ّالفنون، ّمن ّالنوع ّهذا ّمع ّالرواية ّتراسل ّفي ّالصدد: ا" ّّأم  ّيختص  ّما في
،ّوخاصةّاالوثيقةّبالفنونّالتيّترتادهّالصلتهّفإن هّفائقّالأهمي ةّبالنسبةّللرواية،ّ،بالمدى

ّالرسم ّتستطيعّ.من ّّفالرواية ّأن ّفي ّعليهاّها،إطارّتدخله ّّبل ّبعضّأن ّفي ّذلك تفعل
ّوبينّّ.1الأحيان" ّبينها ّالقائمة ّالحواجز ّوتحطيم ّالتخوم ّكسر ّالجديدة ّالرواية ّحاولت لذا

لّأنساقاّتتصارعّفيّالنصّالأمريةّالإنسانّوالعلومّ،الفنونّالأخرىّ تظهرّأحياناّّ،الذيّشك 
ّأخرىّ ّأحيانا ّجماليةّّ،وتضمر ّتحقيق ّأجل ّمن ّمعه ّوتتفاعل ّالسرد ّمع ّتتعالق ّأن ها غير

ّالنص.

 الصّورة والتلقّي: 2

ّّليس ّالل ساني ّالنموذج ّبوحده ّالنصوصكفيلا ّفي ّالدلالة ّوكشف ّالمعنى ّ.إنتاج
ّخلفّ ّتتوارى ّمضمرة ّوأخرى ّمعلنة ّدلالي ة ّأنظمة ّعلى ّيعتمد ّأصبح ّالمعاصر فالخطاب
مستوياتّأيقوني ة،ّماّأتاحّللسيميائياتّاشتغالاّواسعاًّفيّالبحثّعنّالمعنىّوانفتاحاّعلىّ

لهاّأيضا،ائبلّعنّطرّّ،أنساقّأخرىّغيرّلغوي ة،ّباعتبارهاّلاّتبحثّعنّالدلالةّفقط ّقّتشك 
معرفي اًّغيرّمحدودّالأمر نشاطًاّ شبيهةّمنّحيثّالجوهرّ"ّ،الذيّجعلهاّ الوقائعّالجديدةّ فهذهّ

ّيمكن ّاللسان ّعلى ّيصدق ّوما ّاللساني ة، ّبالوقائع ّالتدليلي ّالبعد ّحيث ّومن أنّّالتواصلي
ّعليها ّالأساسّ.2"يصدق ّهذا ّّ،على ّبالصورة ّالاهتمام ّشرع ّادلاليّالسانيّاخطاببوصفها

ّعبرّاللغةأنّّبدّ ّلأنّكلّعملي ةّسيميولوجي ةّلا"اتّتحتضنهّالسيميائيّ  يرىّثّحيّ،3"تمر 
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ةّالبحثّاللغويةّأوّغيرّاللغوية،ّفعمليّ ّالأنساقبأن هّيمكنناّتجسيدّالمعنىّبعضّالباحثينّ
ّ ّّالدلالةعن ّالخطاب ّّتعتمدّالبصريّفي ّهي ّفيّّ،اللسانياتّعلىكذلك ّيعارضون كما

اللسانياتّفرعّأنّبّ(Ferdinand de Saussureدي سوسير)فرديناندفكرةّأيضاّطرحهمّ
ّفيّّالذيّ( Roland Barthesترولان بار )منّالسيميائياتّوعلىّرأسهمّ ّطرحهيصر 

ولوّ،ّليستّاللسانياتّجزء"ّفيّهذاّالشأنّيقول،ّالسيميائياتّفرعّمنّاللسانياتأنّعلىّ
.1ّ"باعتبارهّفرعاّمنّاللسانياتّمفضلا،ّمنّعلمّالأدل ةّالعام،ّولكنّالجزءّهوّعلمّالأدل ة،

يرّاللغويةّبغيةّالبحثّعنّكماّيرىّأن هّبإمكانناّتطبيقّالمبادئّاللغويةّعلىّالحقائقّغ
ّاللفظيّ ّ،معناها ّغير ّالأنظمة ّبعض ّإجباريّفهناك ّغير ّاتصالها ّيكون ّالمعنىّّ،ة ولكن

بقوة لذاموجودّ ذاتّالعمقّالسيميائيّالحقيقيّ"فّّ، مواجهةّكلّالمجالاتّالمعرفي ةّ تفرضّعليناّ
.2ّ"ولكنهاّلاّتكتسبّصفةّالنسقّالسيميائيّإلاّمنّالل غةّتحملّدلالات،ّفالأشياءّالل غةّ...

ّبالدلالاتّلوحةّفنيّ ّمسواءّكانتّصورةّفوتوغرافيةّأّنإذفالأيقوناتّ لّلغةّمسن نةّتعجُّ ةّتشك 
ّالتائهة لةّوالمعاني ّهذهّّ.والمؤج  ّسيرورة ّتقفي ّالمعاصر ّالنقدي ّالدرس ّحاول ّمنه وسعيا

ّوطرّ ّالنصائالدلالات ّفي ّالمعنى ّتشكيل ّّكماّ.ق ّ)أن ّالخطاب ّمن ّالنوع الخطابّهذ
كالخطابّّ(البصريّ الثقافيةّ ضمنّالنموذجّّولاّيمكنّفهمهّ،يالأدبيندرجّضمنّالممارسةّ إلاّ 

فالدلالاتّالتيّ"صريةّليستّنتاجّالمضمونّبةّمنّالوقائعّالبفالمعانيّالمتسرّ ّ.الثقافيّالعام
ّىيمكنّالكشفّعنهاّداخلّهذهّالعلاماتّوليدةّتسنينّثقافيّوليستّجواهرّمضمونيةّموح
خارجها توجدّ بوقائعّ فيّذلكّشأنّوحداتّاللسانّمحكومةّ شأنهاّ فإنهاّ الزاويةّ ومنّهذهّ ّ.3"بهاّ

احةاستحوذّالخطابّالبصريّفيّالفترةّالأخيرةّعلىّالساحةّالمعرفي ةّوبالأخصّ ّالس 

متحركة،ّونظراّّمكلّكبيرّعلىّالصورةّساكنةّكانتّأعتمدّبشتّتأصبحّتيالّةالإعلاميّ 
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ي ةّالأدبةّتبلورتّفكرةّاعتمادّالصورةّداخلّالأعمالّللتفاعلّوالتراسلّبينّالمجالاتّالمعرفيّ 
ةّالرواية ّ.وخاص 

ّمستويات قراءة الصورةثالثا: 

ّالبحثّعنّالمعنىّفي نّينسقّتواصليّيفرضّعلىّالقارئّتجاوزّمستويأيّّإن 
 Jacquesجاكّفونتانيّ)يرىّّومستوىّالمحتوىّأوّالمضمون،ّتعبيرالمستوىّّللتدليل،

Fontanille)ّّّعنّبعدينّيطلقّعليهماّبمستوىّالتعبيرّ"أن الل غةّهيّارتباطّماّلاّيقل 
وهيّتتوافقّعلىّالتواليّمعّماّحددناهّهناّمنّقبل،ّالعالمّالخارجيّّ،ومستوىّالمحتوىّ

ّورةّكباقيّالخطاباتّاللغوي ةّتعتمدّعلىّمستويينّللتحليلّوالقراءة،فالص ّ.1ّ"والعالمّالداخلي
مستوىّسطحيّيعتمدّعلىّتوليفّوحداتّالل وحةّمنّالخطوطّوالفضاءّوالتدر جّالل ونيّوكلّ

ّإلىيّلدىّالمتلقي،ّومستوىّعميقّيصعبّضبطهّقابلّللانفلاتّكماّيحتاجّماّهوّمرئ
لّيكل مه يّيبحثّفيّالمعطياتّالموصوفةّعماّيتطابقّمعّالخطاطاتّدراكفالفعلّالإ،ّ"مؤو 

ّيت ّوحين ّالصورة، ّمتلقي ّثقافة ّبها ّتمد  ّالتي ّالتعرّ ّمّ المجر دة ّعملي ة ّتبدأ ّالتطابق فّهذا
ّ.2"والتسميةّوالتصنيف

جبارهّعلىّالقيامّإاستدراجّالمتلقيّوّّيورةّفيّالخطابّالبصريّهالغايةّالأولىّللص ّ
علىّبعضّّيالدلالة،ّوهيّالمهم ةّالتيّتستعصبفعلّالقراءةّوالتأويلّوتحفيزهّعلىّتوليدّ

ّ بّبينّأهلي ةّالقارئّوبينّالأهليةّالتيّيستدعيهاّ"القر اء،ّلأن  أيّفعلّللقراءةّهوّتفاعلّمرك 
ّلكي ّاقتصاديةّالنص ّقراءة ّعلفّ.3"يقرأ ّالنصوصّأمامّ،المتلقيّىوجب ّالاستعدادّ،هذه

مّفيّعملي ةّالهدمّوالبناءّفيّالنص ،ّورصدّالقدرّالكافيّمنّالمعارفّحتىّيستطيعّالتحك 

                                                           

1-jacques Fontanille : Sémiotique du discours : presses universitaires de 

limoges, France, p. 34.  
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ّالكثيرّمنّأدواتهّالثقافي ةّمنّالسيمياءّويتضحّذلكّمنّإجراءاتهّ"ّكماّعليهّأيضاّأنّ  يستمد 
ناتّالنصّوأبعادهّالتيّيقومّبهاّللحفر ّالوصولّ.1ّ"فيّمكو  المعنىّفيّالخطابّّإلىإن 

أعمق،ّويستحيلّالبحثّفيّالمستوىّالأولّّإلىالبصريّيستوجبّالانتقالّمنّصعيدّ صعيدّ
هوّانتقالّمنّالمدركّّ،آخرجالّمّإلىدونّالتعرضّللمستوىّالثانيّوالانتقالّمنّمجالّ

ّالحسي.ّإلى

 المستوى التعييني: -1

ورةّالفوتوغرافيةهوّماّ كماّأن هاّّ،يتراءىّللقارئّفيّالوهلةّالأولىّمنّالل وحةّأوّالص 
ّ ّللرسالة، ّالسطحي ة ّّلاعتمادهاالقراءة ّعلى ّيّالبصرّالجهاز ّالذهنّ"ّإن ها، ّفي ّتحضر لا

العينّمنّخلالّخطاطةّمجر دةّيطلقّعليهاّالبنيةّّإلىباعتبارّوجودهّالمخصوصّبلّتأتيّ
المكوناتّالتيّتتآلفّفيماّبينهاّمنّأشكالّوخطوطّفهيّّ.2"يدراكالإيةّأوّالنموذجّدراكالإ

نجدّأنفسناّأمامّدالّممث لّلمدلولّمعي نّومترجمّّإذ"وألوانّمنتجةّبذلكّالرسالةّأوّالعلامةّ
هّأماّالمدلولّيتمثلّفيّالفكرةّإدراكوجهّجل يّظاهرّيمكنّّنإذلشيءّآخرّخارجي،ّفالدالّ

ال المفهومّ الخطابّالبصريّّ.3"إليهالمرسلّّىإلذينّيصلانّلأوّ فيهّ المستوىّالذيّيعتمدّ وهوّ
نّفيّجوهرهاّمنّأجزاءّأوّأقسامّمنّالخبرةّ"علىّجذبّالقارئّواستدراجهّ ورةّتتكو  فالص 

ّ.4ّ"يةإدراكالبصري ةّالتيّتجريّمعالجتهاّويتمّالتنسيقّبينهاّمنّخلالّعملي ةّ

ّ

ّ
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ّ:التضمينيالمستوى  -2

ورةّأوّالل وحةّالوصولّ المستوىّالعميقّالذيّّيعدّ ،ّوّإليههوّماّتقولهّأوّماّتريدّالص 
ّ ّتُستنطق ّالممكنة،منه ّالدلالات ّوتتسر ب ورة ّالمعرفي ةّّالص  ّطاقاته ّالقارئ ّيستدعي وفيه

ورة ّالشفراتّالمحيطةّبالصُّ نّمنّفك  عدّذهنيّثقافيّبذوّّكماّأن هّنشاط،ّوالسيميائيةّليتمك 
ّيمارّ ّمختلفة، ّسياقات ّحسب ّتدليله ّّإذس ّذاتها،ّ"أن ّتلقاء ّمن ّتدل  ّلا ّالأيقونية العلامة

ّبممكناتّ ّللإمساك ّأولي ّكشرط ّالثقافية ّالتجربة ّاستحضار ّيستدعي ّداخلها فالمعنى
القراءةّوالتأويلّمتلازمتانّيعتمدانّدوماًّعلىّقدرةّالقارئّفيّالتنسيقّّيعملي تنّإّ.1"التدليل

التنسيقّيتكبينّجزئياتّالصورّ يّالإنسانّلالةّهذهّالجزئياتّفيّمجرىّالفعلعلىّدّئة،ّهذاّ
ورّبأنهاّتماثلّأوّتشبهّموضوعهاّّتوهمناّكثير"حيثّ ّالتطابقّغيرّإلىمنّالص  أنّّحد 

رّأوّمحدودي ته،ّما التصو  منّالتأم لّيكشفّزيفّهذاّ يتعلقّبتمث لاتّذهني ةّّالأمردامّّمزيداّ
ور الص  هذهّ توحيّبهّلناّ منّخلالّماّ ذهنيًّاّ المستوىّّ.2"ومعانّنعيدّتركيبهاّ تكونّّ،ففيّهذاّ

المجالّالمعانيّقادرةّعلىّالانفلاتّوالتمل صّمنّالرسالة،ّحيثّينفصلّماّهوّمدركّتاركاّ
ي ّ.لماّهوّحس 

ّ ّحاولت ّالفصل ّهذا ّفي ّالتفاّإلىالتطر ق ّآلي ة ّبين ّوالخطابّعل ّاللفظي الخطاب
يقونيّالذيّيعتمدّعلىّالمؤثراتّالبصري ةّالتيّباستطاعتهاّترجمةّبعضّزواياّالنصّأوّالأ
ورةّتاركاّالمجالّأمامّالصّ،قو ةّالتدليلّالأحيانفيّبعضّيفقدّاللفظّّإذعنّكلماته،ّّيابةالن

حدىّسماتّالتجريبّفيّالروايةّالمعاصرة،ّكماّأن هّإهذاّالتداخلّالفنيّهوّّ.للبوحّوالإفشاء
عاّالذيّبدأّيعرفّوّّ،لمتلقيمنّامنّالتقنياتّالتيّيعتمدهاّالمبدعّلتقريبّالمعنىّنوعّ توس 

فالتفاعلّفيّالنصوصّالسردي ةّهوّالمزاوجةّبينّأشكالّّ.فيّالخطابّالسرديّالمعاصر
ّالفني ّوالرّّ،التعبير ّكالموسيقى ّبينها ّفيما ّالفنونّوالتداخل ّمن ّوغيرها ّوالشعر التيّّ،سم
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مشروعّالمقروئي ة،ّإن هّنوعّمنّالتحاورّّتأسيسبناءّمعمارّالنصّوّفيّّماسهباستطاعتهاّالإ
ّ.كماّأن هّعلاقةّدينامي ةّيؤث رّفيهاّالنصّكماّيتأث رّ،والتجاورّللفنونّفيّالعملّالروائي

ّنوعاّمنّالتكاملّفيّاّّ ل ّلتشك  لتعبيرّعنّالذاتّالبشري ة،ّهذهّالفنونّتتمازجّبينها
حّوسينماّمنّمسرّّالأخرىّي ةّقدرةّعلىّاستيعابّالفنونّالأدبجناسّ"الروايةّأشدّالأّدّ وتع

.1ّـــّضفيرةّالعملّالروائي"يثّتتشكلّمنّذلكّكلهّـــأوّبعضهبحّوموسيقاّوفنّتشكيليّ...
ّا ّبالتفاعل ّوالأونقصد ّللفظي ّفي ّاليقوني ّالدلالي ّالتراضع ّذلك ّخطابينّرواية ّبين الواقع

ّخرّباللسان.ّختلفينّأحدهماّيستقوىّبالعينّوالآم

ة حمام الدّار أحجيّ )منّبينّالأعمالّالروائي ةّالتيّعرفتّحضوراّللر سوماتّروايةّ
لالاتّالمتسّفيهاسنحاولّالتيّّ،لسعود السنعوسي (أزرق ابن  يّالد  ر يّوتحّ،نهامرب ةّتقص 

ّ ّالعمل،ّبعلاقاتها ّفي ّلفظي ّهو ّما ّوبين ّبينها ّالممكن ّالانسجام ّومدى ردي ّالس  المتن
لالاتّب اطّالمعرفيّالأنسبّللقبضّعلىّالد  ّناثرة.المتالاستعانةّبالمنهجّالسيميائيّكونهّالنش 

،ّلمشاعل فيصةّللفنانةّالتشكيليةّالكويتيةّتتخل لّالروايةّمجموعةّمنّاللوحاتّالفنيّ 
تفاعلهاّنقفّعلىأنّّالتيّنحاول فيّالروايةّ،ّقوةّ الغلافّباعتبنسوّمعّالسردّ ارهاّختارّلوحةّ

علىّتوظيفّالأيقوناتّمنّخطّولونّوصورة المتعودةّ القارئّّ،الصفحةّ ّعبرهّ يمر  ،ّتعد ّجسراّ
ّرواية.لّأوّالنصّالمعنونّبمشروعّحاولّأيضاّمقاربةّثلاثّصورّمنّالنصّالأوّ نسكماّ

صورةّمنّالمقارباتّالتيّعرفتّرواجاّواسعاّدراسةّرولانّبارطّفيّتحليلّالّعدّ ت
ّ ّالسيميائي، ّالبحث ّساحة ّعلى ّمفي ّالصورة" ّ"بلاغة 17ّّقالته ّعام ،1964ّالمنشورة

حلّولقدّاعتمدّالباحثّفيّمنهجيتهّعلىّثلاثّمراّرهاّعلامةّأيقونيةّواسعةّالدلالة.اعتباب
بغيةّمقاربةّبعضّّاحلهذهّالمرّّبحثيةّكلّمرحلةّتعتمدّعلىّعدةّإجرائية،ّسأحاولّاعتماد

ّ.(حائطّالمبكى)وّ(حمامّالدار)الصورّالمنتشرةّفيّروايتيّ
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ّإ ّعلى ّالدار" ّ"حمام ّرواية ّفي ّالكاتب ّعشرّاعتمد ّسرياليّّةحدى ّطابع ّذات لوحة
للفنانةّالتشكيليةّالكويتيةّمشاعلّفيصل،ّكلّلوحةّتحملّفيّطياتهاّتساؤلاتّتدفعّبالمتلقيّ

ميزةّاللوحةّالسرياليةّالتيّتتصفّ"بتركيبةّّالتأويلّالممكنّلها.يرّوالبحثّعنّالتفكّإلى إن هاّ
تشكيليةّغريبةّليستّمعهودةّمنّقبلّالحركاتّالفنيةّالسابقة،ّأماّالعناصرّوالأشكالّفيّ
ةّمنّالطبيعةّوالواقعّغيرّأن هاّفيّأوضاعّوتنظيماتّبعيدةّكلّ اللوحةّالسرياليةّفهيّمستمد 

ّ ّوتوحي ّالحقيقة ّعن ّغامضةّالبعد ّورموز ّغريبة ّتخيلات ّذات ّبصور ّالسريالية اللوحة
ّخلفّكلّنقطةّمنها.ّسرّمتوارّ ب،ّتبوحّفيّكلّمرةّنراها1ّومعقدة"

ّا ّهذه ّتنتشر ّعلى ّموزعة ّالرواية ّصفحات ّعلى ّالنصّللوحات ّفي ّلوحات خمس
ىّواختلافّوستّلوحاتّفيّالنصّالحديث،ّحيثّعاينتّبعضّالاختلافّيتماشّ،القديم

حاولّدراسةّلوحتينّمنّالنصّالقديمّولوحتينّمنّالنصّنسوّّالنصينّأيضا.ّالسردّبين
نالجديدّ، اللوحاتّوّّبينهما،ّالاختلافّالقائمّإلىنتقلّثمّ التفاعلّبينّهذهّ ّلسردي.اهاّمتنوكذاّ

مرحلةّالخطواتّتتضمنّهذهّالAnalyse techniqueّأولا: التحليل الشكلي أو التقني: 
ّالآتية:

منّأشّالمورفولوجية:الدراسة  -1 الدراسةّالشقّالشكليّأوّهندسةّالصورةّ، كالّتتناولّهذهّ
ّ:تتضمنّمجموعةّمنّالإجراءاتّهيوّإلخ،ّّوخطوطّومحاورّ...

ّ.قابلهاّمنّالتأثيرّفيّالمتلقيالتيّتعنىّبالتأطيرّوالزواياّوماّي،ّالدراسةّالفوتوغرافيةّ-*
ّقياسهّونوعه.للسانيةّمنّجانبّحجمّالخطّوّالتيّتهتمّبالرسالةّا،ّالطبوغرافيةالدراسةّّ-*
ّاللونّّ-* ّيدراسة ّاكت، ّودرجة ّطبيعتها ّمن ّالموظفة ّالألوان ّتحليل ّفيها ّعلىّتم ساحها

ّالمساحة.
منّملابسّوجنسّوأعمار.-* علىّالصورةّ ّدراسةّالشخصياتّوتعنىّبالشخصياتّالظاهرةّ
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 لدراسةّالتضمينية:ّوتتضمنّالإجراءاتّالاتية:اّ-3
ّ:إلىالتطرقّببعادّالسيكولوجيةّللصورةّدراسةّالأّ-*

ّوالاضاءةّواختيارّالزواياّطارالإّ-*
ّأسبابّاختيارّالخطّونوعهّوحجمه.أيّّللصورةّالطبوغرافيالجانبّّ-*
ّدلالةّالألوانّالسيكولوجية.ّ-*

ّ:بـقافيةّللصورةّثب/ّدراسةّالتضميناتّالسوسيوّّ-
ّتحليلّالمدونةّالتعيينية.ّ-*
ّ.شاراتالحركاتّوالإّتحليلّ-*
ّ.للألوانتحليلّسوسيوثقافيّّ-*

كشفّالدلالاتّالمدسوسةّ وهيّمرحلةّ بارتّبالتحليلّالتضمينيّ، يسميهاّ الدراسةّ هذهّ
ّداخلّالصورة،ّحيثّتعتمدّعلىّالقيمّالثقافيةّالواجبّتوفرهاّلدىّالمحلل.ّّّّ

 .1لفظيّوماّهوّأيقونيئمّبينّماّهوّ:ّوتعتمدّعلىّالتفاعلّالقاالدراسة التضمينية -3
علىّّاعتمادايقوني واللفظي في روايتي حمام الدار وحائط المبكى: رابعا/ التفاعل الأ

اّمنّالمقاربةّالسيميائيةّللنسقّالبصريّلرولانّبارطّسنقومّبدراسةّلوحاتّالروايتينّانطلاق
التطرقّ ثمّ الغلافّ، عّالتراضسنحاولّكشفّمدىّوّّلوحاتّالمتنّالسرديّلكليهما،ّإلىصورةّ

ىّيقوني،ّكماّسنحاولّكشفّقوةّالتدليلّلهذهّاللوحاتّومدالدلاليّالقائمّبينّاللفظيّوالأ
 المعنى.ّّإلىمشاركةّالمتنّالسرديّللوصولّ

 :أزرق رواية حمام الدار أحجية ابن  -1
 صورة الغلاف: -أ

ّأولا: التحليل الشكلي أو التقني:
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ّأشكالّ ّمن ّشكلا ّالغلاف ّلوحة تعد 
ّ ّتعتمدهّالتفاعل ّالذي ّواللفظي الأيقوني

ّالمتلقيّ ّاستدراج ّغايته ّالروائية، النصوص
ّيباغرائغإوّّ ّالتقاطع ّهذا ّأولّه، ّفي ّالقارئ ت

ّالنص ّمع ّله ّلقاء ّع. ّالعتباتّدّ ولقد ّمن ت
الأكثرّاهتماماّلدىّالكاتبّأوّالمتلقيّوحتىّ

ّتمّإدراجهاّضمنّالنصوصّأيضاّالناقد ،ّلذا
ّالنص ّمع ّتتعالق ّالتي ّالأصليةّالموازية وص

ّالدلالةتوّ ّفشاركها .ّ ّرواية ّغلاف حمام لوحة
ّمنّّالدار ّمجموعة ّفي ّكبير ّبشكل غارقة

سأحاولّالرموزّتتوارىّخلفهاّدلالاتّعديدة،ّ
المكونةّللوحةّوهيّاللونّّالأنساقّإلىالتطرقّ

ّتتخللّاللوحة.أنّّوكلّالفراغاتّالممكنّطاروالشكلّوالخطّوالإ
أيّّالدارّكاملّالصفحة،ّبحيثّلمّيتركّللمتلقيتعانقّصورةّغلافّروايةّحمامّ

يشعرّالمتلقيّبالحيرة. ّفراغّمنّالغلاف،ّسواءّمنّناحيةّاللونّأوّمنّناحيةّالشكل،ّوهوّماّ
سم(،ّتوزعتّداخلهّحزمة15ّسم/21اللوحةّاستوتّعلىّالصفحةّبشكلّمستطيل،ّحجمهّ)ّ

ّالكاتبّمنّالرموزّوالعلاماتّالأيقونيةّالمحم لةّبالدلالاتّالتيّتع كسّمتنّالرواية،ّوكأن 
ّأمرّمهمّمدسوسّفيّثناياّصفحاتّالنص.ّّإلىيشيرّ

 التحليل الفوتوغرافي 
اللوحةّالتشكيلي ةّفيّضمّعناصرّودوالّشكليةّداخلّّفيتكمنّمهم ةّالتأطيرّّالتأطير: -1

د،ّيقابلهّعزلّدوالّأخرىّوإفضا ّمنّءّمحد  سقاطهاّمنّالفضاءّالمخصصّللصورةّ"ويعد 
ّأوّ ّتشكيلي ة ّلمقاصد ّيستجيب ّبما ّالصورة ّوتركيب ّبتنظيم ّخاصة ّعملي ة ّجمالية زاوية
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ّّ.1درامي ة" ّوضع ّعن ّالغلاف ّلوحة ّفي ّفيصل ّمشاعل ّأشكالّّإطارابتعدت ّيضم محدد
ّمنّرؤيةّالمتلقي.فلمّتعتمدّعلىّحاّ،اللوحة ّإطارالتعاملّمعّأنّّويبدوّشيةّمعينةّتحدُّ

معّالتغيراتّالتيّطرأتّعلىّّ،اللوحةّالفنيةّقدّتغيرّمعّمرورّالزمن جميعّالميادينّوتماشياّ
ّالفنونّوالعلومأنّّلذاّيبدوّبشكلّعام. فكري ةّّفرازاتيةّباعتبارهاّإالإنسانّأثرّالحداثةّمس 

فكماّكانّوجودهّيؤديّوظيفةّماّقدّتكونّجماليةّباعتبارهّّمسؤولّعنهاّالذهنّالبشري.
منّالزخارفّوهندسةّفني ة،ّباتّغيابهّأيضاّيؤديّوظيفةّأخرىّهيّالتعبيرّعنّّلاتسلس

ّوانعكاساّللتملصّمنّالقيودّوالتمر دّالذيّأصابّالفنون.ّالأفكار
أم اّفيّالنصوصّالروائي ةّفهوّيعكسّظاهرةّأوّحالةّشعوري ةّأصابتّشخصياتّ

ّالنص.ّالرواية،ّفكانتّسبباّفيّحركي ةّالسردّوسيرورتهّعلىّمدار
 الزوايا: -2

اويةّفيّتنوعتّلوحةّالغلافّبعددّمنّالعلاماتّالأيقونية،ّغيرّأن هاّلمّتكنّمتس
ّوبعضهاّيكادّيكونّخفيا.ّابعضهاّمقربّدرجةّسلمّالصور،ّحيثّكان

،ّعيونّجاحظةوثلاثّرأسينّّيذّتمث لتّالعلاماتّالمقر بةّفيّصورةّلجسدّشخص
فيّوضعيةّّاليدينّوالرجلين،مبتورّ،ّأزرقّّارماديّاللونّووشاحّاأصلعّالرأس،ّيرتديّثوب

ّسّلمّتكنّلتظهرّأمامّعينّالمتلقي.الأداةّالمستعملةّللجلوّأنّّ،ّغيركرسيجالسّعلىّ
ّتبدوّمصنوعةّمنّمادةوّّ،السوادّإلىتمثلتّالعلامةّالثانيةّفيّطاولةّبلونّرماديّيميلّوّ

تتموضعانّفيّالزاويةّالسفلىّللوحة،ّّالعلامتانبريقّوكأسّبلونّأحمر،ّاّإالخشبّعليه
ةّيبدوّفيّصورّّإطارتظهرّالعلامةّالثانيةّفيّالزاويةّاليمنىّمنّوسطّاللوحة،ّتمث لتّفيّ

لونّرمادي،ّعيونّجاحظةّتشبهّعيونّّونافذةّيحطّعلىّحافتهّالوسطىّطائرّالحمام،ّذ
ّبعيدةّ ّجاءت ّالتي ّالأخرى ّالأيقونية ّالعلامة ّالشخص، ّنحو هة ّموج  ّالطائر ّنظرة الرجل،

ّطفلا ّوامرأةّمعهما ّرجل ّلزوج ّصورة ّهي ّكشفهاّوشاملة ّيصعب ّخافتة ّتبدو ّالصور ن،
ّنّهماّ"زينةّورحال".امباشرة،ّكماّتظهرّكلمت
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 حركة عين المتلقي:-3
هّّإذلوحةّالغلافّتشويشاّفيّذهنّالقارئ،ّّسب بتّغرابة فورّمصادفةّالصورةّيوج 

ّ ّعينه ّحركة ّتركيز ّمنهاّإلىمباشرة ّالغريب ّمنّّ،الجانب ّتظهره ّوما ّالرجل ّعلامة وهي
ّتدريجياّّ.وفيّالوقتّنفسهّحيرةّوالتباسّ،دهشةّوذهول ّتنتقل صورةّالحمامةّّإلىبعدها

ّالإ ّحافة ّعلى ّالصورتطارالرابضة ّكون ّي، ّيجعلّتن ّما ّوهو ّالعيون، ّشكل ّفي تقاطعان
فكرةّمسبقةّعنّالشخصيةّالمحوري ةّبهاّالمتلقيّيربطّالعلاقةّالدلاليةّبينّالعلامتين،ّيبنيّ

بريقّمحاولاّتكوينّفكرةّعامةّعلامةّالطاولةّوالإّإلىفيّالرواية،ّبعدهاّتتوجهّعينّالقارئّ
ّمقه ّفي ّهو ّهل ّبالتحديد ّالرجل ّجلوس ّومكان ّاللوحة، ّمكانّّىعن ّفي ّأم ّغرفة ّفي أم

معّالتدقيقّوالتمعنّالمطولّستتصادفّحركةّالعينّبأشخاصّأخرىّفيّالزاويةّّعمومي؟
ّليستنتجّفيّالأخير ّتربطّالشخصياتّأنّّالعلويةّللصفحة، ّوشائجّمتنوعة بعضهاّهناك

ّسيرورةّببعض فيّالنصّلاّتتحكمّفيهاّشخصياتّبشري ةّفقط،ّبلّهناكّّالأحداث،ّوأن 
ّلهاّدورّفيّتحريكّدواليبّالسرد.حيواناتّ

 الإضاءة: -4
برازّالعناصرّالمكونةّللوحةّبإّظهارّالاختلافّبينالإضاءةّهوّمحاولةّإبالمقصودّ

الصورّالأكثرّنصاعةّمنّالأخرى،ّومنهّنستطيعّالكشفّعنّالصورةّالمحورية،ّوباحترامّ
ّالتدرجّاللونيّبمقدورناّأيضاّالكشفّعنّالصورّالثانوية.

ّ ّاستعراضّتبدو ّبغية ّالصور، ّمن ّمجموعة ّداخلها ّتتصارع ّحلبة ّالغلاف لوحة
ةّأيقونيةّعلامجيةّحتىّتنالّاعترافّالقارئّبهاّبوصفهاّخصائصهاّوتقاسيمهاّالمورفولوّ

الدلالية. صورةّالشخصّكانتّأكثرّنصاعةّمقارنةّبصورةّالحمامةّأنّّويبدوّتؤديّرسالتهاّ
شخصي ةّالرجلّلهاّفاعلي ةّفيّتناميّأنّّإلىيرّوباقيّالصورّالمؤلفةّللوحة،ّوهوّماّيش

ّفيّالنص.ّالأحداث
 ثانيا/ الدراسة الطوبوغرافية: 

 الرسالة اللغوية: -1
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تحليلّ"الارساليةّاللغويةّأوّاللسانيةّمنّحيثّطريقةّكتابتهاّّإلىتشيرّهذهّالدراسةّ
ّ.1)حجمّالنبط،ّقياسّالسطر،ّطرازّالحرف(،ّطريقةّوضعهاّوالمساحةّالمخصصةّلها"

علىّغلافّالنصوص. اللغويةّ والرسالةّ الأيقونيةّ بينّالرسالةّ تفاعلاّواضحاّ نرصدّ ماّ ّوغالباّ
ّيالأدبتمث لتّالرسالةّاللغويةّعلىّغلافّالروايةّفيّالعنوانّواسمّالكاتبّوالجنسّ

نتّمعّبعضهاّفكرةّعامةّعنّالمتنّالروّ ائيّوكذاّدورّالنشرّورقمّالطبعة،ّهذهّالمتواليةّكو 
ّلدىّالقارئّقبلّولوجهّغياهبّالسرد.

ّ"حمامّالدار"،ّكتبّبحجمّكبي ّوواضحّمقارّالجزءّالأولّمنّالعنوان نةّمعّباقيّر
لّ"ّفقدّدونّأسفلهّمباشرةّبخطّواضحّلكنّأقأزرقّأماّالجزءّالثانيّ"أحجيةّابنّّالرسالات.

اسمّالكاتبّفيّأعلىّالصفحةّبحجمّخطّأقلّمنّالعنوان،ّوجاءّحجماّمنّالجزءّالأول،ّ
 نوعّالجنسّجاءّفيّوسطّالصفحةّلكنّبحجمّأصغرّمنّسابقيه.ّ

دّالمعنىّبلغاتّأنّّرسائلّالمشفرةّالتيّباستطاعتهاالألوانّمنّالّتعدّ ّ* دراسة اللون: توح 
بإمكانهاّالتعبيرّعنّّإذبالسياقاتّالثقافيةّعندّالبشر،ّّدلالةّاللونّمرتبطةأنّّعديدة،ّكما

الكلمات،ّإن هاّتمتلكّدلالاتّّإلىحاسيسناّوانفعالاتناّفيّحياتناّاليومي ةّمنّدونّاللجوءّأ
دةّتخترقّالمنظومةّ ّالأنساق،ّ"فهوّلغةّغيرّلساني ةّلكن هاّتماثلّالاجتماعيةتراكمي ةّمتعد 

كماّأنهاّعلاماتّأيقوني ةّّ.2"الل ساني ةّوهوّأحدّالمعاييرّالت يّتحكمّمنّخلالهاّعلىّالأشياء
نّيفاللونّيعتمدّعلىّوجهّديّسوسيرالمتلقي،ّحسبّّإلىلهاّالقدرةّعلىّتسريبّالمعنىّ

نّمستوىّالتعبيرّيقابلهّالدالّومستوىّالمحتوىّيمستويدالّومدلول،ّوبالتاليّفإن هّيمتلكّ
ّيقابلهّالمدلول.

لاكتساحّاللونّالبنيّ جاءتّألوانّصفحةّالغلافّعلىّالعمومّمضطربة،ّويرجعّهذاّ
ّإذبشكلّكبيرّعلىّاللوحة،ّوّ الألوانّالأخرىّالتيّتظهرّعلىّصورةّالغلافّّإلىاّعدنا

تشغلّمساحةّكبيرةّكانتّعلىّالنحوّالتالي:ّوجدناهاّموز عةّبشكلّمتفاوت،ّغيرّأن هاّلمّ
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فاتحّيظهرّّزرقّالذيّظهرّفيّالوشاحّوالجزءّالأولّمنّالعنوان،ّوالأّزرقّاللونّالأّهناك
ّكماّنجدّاللونّالأحمرّ ّتبدوّصورةّلسماءّصافية، فيّالضوءّالمنبعثّمنّالنافذةّحيث

فيّلباسّصورةّالرجلّوطائرّّيظهرفالذيّتجلىّفيّالإبريقّوالفنجان،ّأم اّاللونّالرماديّ
ّالحمام،ّواللونّالبنيّالقاتمّيظهرّعلىّالطاولة.ّ

 التحليل الأيقوني: 
 التحليل السيكولوجي للأبعاد الفوتوغرافية:

 البعد السيكولوجي للتأطير: 
ّ ّغياب ّأن ّفبعداّإطاريبدو ّكثيرة، ّدلالات ّله ّّللوحة ّعلىّأن ّرسمية ّمكانة احتل

علىّسقاطهّنتيجةّالتجديدّالذيّطرّ،ّتمّإنكبارّالفنانينّالتشكيلييالمدىّالبعيدّعلىّلوحاتّ أّ
ضّفقدّحاولّبعّنعتاقّمنّقيودّالذهنّالكلاسيكية.الانفتاحّوالابالفنون،ّفباتّغيابهّيوحيّ

بتقديمّلوحاتّلأشكالّ)أشخاص،ّحيوانات،ّّطارالرسامينّتجسيدّفكرةّالاستغناءّعنّالإ
ّّ،...الخ( ّتجاوز ّتحاول ّّإطاروهي ّمنهم ّمحاولة ّفي ّالهروبّّإلىاللوحة، ّعن التعبير

ّالتمر دّعلىّكلّماّهوّكلاسيكي.وّوالانفلاتّمنّالمفاهيمّالتقليديةّوالنمطيةّ
ئّسيلاحظّتماما،ّوالقارّّطارخاليةّمنّالإفهيّلوحةّغلافّنصّحمامّالدارّأما ّ

العلاماتّالتيّظهرتّفيّأعلىّنّإّفتّعلىّالغلاف،ّحتىلاكيفّاستوتّالصورةّبشكلّ
ها،ّيوحيّهذاّالانبساطّوالامتدادّّإطارصفحةّالغلافّبدتّغيرّمكتملةّبسببّغيابّ يحد 

ّالأحداثالشخصيةّالمحوريةّبروتوكولّبهّالروائيّالذيّكسرتّوهوّماّأك دهّالنصّللصورةّ
ّّ،السردي ة ّالانصياع ّورفضت ّالكاتب ّعلى ّالراويّّإلىفتمر دت ّيقول شخصيةّّ.."ّأوامره،

ولكنها،ّلسببّأجهله،ّلاّتفعل..."أنّّينبغيّلها التمر دّ.1تُلقيّبنفسهاّمنّالنافذةّانتحاراّ ّهذاّ
بعثّنوععلىّسطحّالنصّمنّّوالعصيانّالذيّطفا منّمصداقيةّّالشخصياتّيوحيّمحاولةّ
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يقولّالراويّوإ بشخصياتّالنصّالسرديّالمعاصرّ، "لحاقهاّ ينجزّبسببّّ: منّمخطوطّلمّ كمّ
رهاّلها..."عصيانّ دهاّعلىّمصائرّقد  ّ.1شخصياتهّوتمر 

لمّتكنّشخصياتّنصّ"حمامّالدار"ّوحدهاّتعصيّكاتبهاّوترفضّمصائرها،ّبلّ
ّإلىالكاتبّالوهميّيرفضّالانصياعّّإلىحتىّأسلوبّالنصّالذيّكتبهّالمؤل فّونُسبّ

جرىّعليهّالعرف.ّفالكاتبّيحاورّشخصياتّالنصّكقواعدّالكتا واقعبةّالروائي ةّكماّ ية،ّأن هاّ
ثّّيلتقيّبها خارجةّّ،ّوهيّتقنياتّلمّنعهدهاّمنّقبل،ّكتابةيهاويوز عّالأدوارّعلّاإليهويتحد 

ّغيرّعادي.ّاعنّالمألوفّوسردّيحتاجّقارئ

 البعد السيكولوجي لاختيار الزوايا:

حملتّالعلاماتّالأيقونيةّفيّلوحةّالغلافّجملةّمنّالدلالاتّالظاهرةّوالضمنيةّ
يّالكشفّعنّالدلالةّالأولىّهنّإّأستطيعّالقولوّفيّتذليلّالمعنىّلدىّالمتلقي،ّّأسهمت

ّالحكي. ّدواليب ّتحريك ّعن ّالمسؤولة ّّالشخصيات ّتوحي ّقريبة ّوهي ّالرجل أنّبفصورة
ّثوب ّيرتدي ّأصلع ّرجل ّالمحوري ة ّليارماديّاالشخصية ّيبدو ّكما ،ّّ ّهيّأن ّالثانية الدلالة

أم اّتلكّالصورّالتيّبدتّليّغيرّواضحةّّداخلّالرواية.ائرّالحمامّللأحداثّمشاركةّط
ّف ّالقارئ، ّلدى ّالرؤية ّعن ّبالوبعيدة ّفإرغم ّانغمارها، ّبالشخصيةّمن ّبعلاقتها ّأوحت ن ها

ّالمحوري ة.

 البعد السيكولوجي الطبوغرافي:

ّّيعدّ  ّوالجنس ّالكاتب ّواسم ّالأدبالعنوان ّتؤث ث ّالتي ّاللسانية ّالرسائل ّمن أغلفةّي
فهيّلاّتحملّوظائفّتبليغيةّفقط،ّبلّإنهاّمسؤولةّعنّّالعتباتّالمهم ة.ّالنصوصّمن

نّبخطوطّجذابةّوّّإضفاءّجماليةّللنصّأيضا، فتة،ّمنّناحيةّنوعّالخطّلاخاصةّحينماّتدو 
ن:ّبعدّلحضورّعنصرّالخطّهناّبعدينّإّ"يمكنّالقولّإذوحجمهّواللونّالذيّكتبّبه،ّ
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منحّصيغةّالعرضّجماليةّبصريةّ الإمكانياتّالتشكيليةّالتيّيتوفرّجماليّ، تستثمرّلإبرازهاّ
رسمّالح وبعدّإحاليّيحملّمعهّالخطّخصوصيتهّكعلامةّرمزية،ّوكونهّكذلكّرف...ّعليهاّ

فالخطّيبعثّفيّذاتّّ،منّجهةّأخرىّوّّ.1يستلزمّامتلاكّالموضوعّالذيّينوبّعنهّويمثله"
ّنحوهّويستميلهّمنّدونّتفكير.ّالذيّيجعلهّيسعىّ،منّالراحةّوالهدوءّالنفسيّشيئاالقارئّ

مّأنّّمنّالملاحظةّالعينيةّيبدو نوعّالخطّّقسمينّسواءّمنّناحيةّإلىالعنوانّمقس 
مكتوبّبحجمّكبيرّبارزّولونّفهوّّ،فيّالجزءّالأولّ"حمامّالدار"ّأوّالحجمّأوّحتىّاللون.

ّأزرقّ ّمقارنة ّب، ّابن ّ"أحجية ّالثاني ّأزرقّالجزء ّونوع ّأقل ّبحجم ّكتب ّالذي ّمنّ"، مغاير،
د ورّطائرّالحمامّفيّسيرّهذاّالتباينّيحملّفيّطياتهّدلالاتّعديدة،ّأبرزهاّدأنّّالمؤك 

نهايته،ّيقولّالراوي:ّ"الحمامةّدائماّّإلىحداثّالروايةّومشاركتهّالسردّمنّبدايةّالنصّأ
ره..." يستنجدّّ،منّجهةّأخرىّّ.2فيّالجوارّفيماّيشبهّوجوداّأزليا،ّمنذّيومّلمّيعدّيتذك 

ّبتقنيةّالرمزّالتيّوظفهاّطوالّص ّمستعينا ّمنّطيورّالحمام ّبمجموعة فحاتّالسنعوسي
بشكلّواسعّفيّّأسهمتبشري ةّّأسماءعليهاّّأطلقحماماتّالجزءّالأولّمنّالرواية،ّستّ

ذكرياتّأنّّكماّ.الخرافةّإلىماّجعلّالنصّيجنحّمتحريكّالحكيّداخلّالعملّالروائي،ّ
صّتمّروايتهاّجميعهاّداخلّداره،ّفكانّلزاماّعليهّالاستعانةّبفضاءّوأحداثّالقّأزرقّابنّ

ّمكانيّحتىّيستطيعّالقبضّعلىّعنوانّمتكاملّومتجانس.

تبّبخطّأقلّحجماّمنّالأول،ّكُّف"ّأزرقّالجزءّالثانيّمنّالعنوانّ"أحجيةّابنّأماّ
ّبإمكانهّالاستغناءّإذتركيزّالكاتبّعلىّدورّالحمامّفيّالنص،ّّإلىهذاّالتفاوتّّوأُرجع

ّ ّبالكشف ل ّالتكف  ّمهمة ّللقارئ ّتاركا ّالرئيسي، ّبالعنوان ّوالاكتفاء ّالثانوي ّالعنوان نّععن
ّاّالنص.ّإليهمجرياتّاللغزّالتيّيرميّ
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ّوالثقافية:  الاجتماعيةتحليل التضمينات 

ّتحليل المدونات التعيينية:

لهاّلوحةّالغلافّفيّغايةّمنّالغرابة،ّباعتبارهاّ تبدوّلوحاتّنصّحمامّالدارّوأو 
تنتميّ بصري ةّ هوّغريبّومتناقضّّإلىنصوصاّ التيّ"تميزتّبالتركيزّعلىّكلّماّ السيرياليةّ

ّ ّتهدف ّالسريالية ّوكانت ّوغّإلىولاشعوري، ّالحقيقة، ّعن ّالبعد المكبوتةّّالأفكارطلاق
ّوسي ّالخيالية، ّعنوالتصورات ّبعيدا ّالباطن ّالعقل ّعن ّوالتعبير ّالأحلام، ّّطرة تحكمّأي

ّجديدةّفيّعقلّّ.1خارجيّأوّمراقبةّمنّالعقلّالواعي" ّتحاولّإيجادّرؤىّومشاعر فهي
فيّاللوحة.المشاه بوضعّصورّغيرّمعقولةّ يكنّليمنعهاّأنّّغيرّدّ والغموضّلمّ التعقيدّ هذاّ

عنّفكرةّماّأوّانفعالات،ّتعكسهاّلوحاتّّرفهيّأولاّوقبلّكلّشيءّتعبيّ،منّأداءّوظيفتها
ّ ّتميل ّقد ّالعقل، ّتخالف ّوأشكال ّبرموز ّمشبعة ّكثيفةّّإلىتشكيلية ّلكن ها ّأحيانا السخري ة

ّمعانيها.ّ

ّالتحليل السوسيوثقافي والسيكولوجي للألوان:

د،ّترفضّإن هاّبناءّثقافيّمعقّ ّ،يةّفحسبإدراكليستّالألوانّمجر دّظواهرّفيزيائي ةّوّ
ّالحياة ّعن ّبمعزل ّالإنسانّالتفاعل ّدوما ّوتسعى ّالمجتمعاتّّإلىية، ّداخل ّمعناها إيجاد

داخلّالأوساطّ ّدراسةّالألوانّفقطّالاجتماعيةالبشري ة،ّفهيّعلاماتّأيقوني ةّتحياّ فإن  ،ّ"لهذاّ
يستمد ّأصولهّومبادئّمنّالسيميائيات لّمجموعةّّ،فيّالمجتمعاتّكونهّعلماّ يشك  فإن هّبهذاّ

ّ.2"امنّالحقولّالمعرفي ةّكاللسانياتّوالفلسفةّوالمنطقّوالتحليلّالنفسيّوالأنثروبولوجيكبيرةّ
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فيّسياقه ،ّفهيّتحملّدلالاتّثقافيةّافالألوانّشبيهةّبالنصوصّالسرديةّلاّتجدّدلالتهاّإلاّ 
ّودينيةّواجتماعيةّونفسي ةّوحتىّأسطورية.

ّوالأّنارصد ّالأحمر ّاللون ّألوان، ّأربعة ّالغلاف ّلوحة ّواللونّّزرقّداخل والبني
ّتصنيفهاّحسبّبعضّالمعاييرّكماّيلي:ّايمكننّإذالرمادي،ّ

 :ولالتصنيف الأ 
ّأزرقّ:ّأحمرّوّأساسية ألوان

ّ:ّرماديّوبنيّّّّألوان ثانوية
ّ:التصنيف الثاني

ّألوانّحارةّهوّاللونّالأحمر
ّزرقّوالرماديّواللونّالأألوانّباردة:ّاللونّالبنيّ

معانّ يحملّاللونّا يّلرماديّفيّالثقافاتّالقديمةّ أن هّ كماّ ياناتّرتبطّببعضّالدعديدةّ،
ّيومّالبعثّويومّالقيامة.ّّإلىيّيرمزّداخلّثقافتهاّكالمسيحيةّالت

 لسني:التحليل الأ  /3
علىّلوحةّالغلافّصورةّتناقضّالعقلّتماما،ّجسدّبرأسينّمبتورّالأطراف،ّهذاّ

وجبّعليناّالغوصّفيّّ،الوضعّلمّيكنّعفويا،ّوحتىّيتسنىّلناّكشفّمعانيّهذهّالصورة
ّوالت ّالنص ّوالدقيقة.غياهب ّالمتمع نة ّبالقراءة ّدلالةّّحلي ّواحد ّجسد ّفي ّالرأسين فحضور

دّ أنّحقيقةّّ.والأرقّالمستمرّالذيّينتابّالفردعلىّشرودّالبالّوالاضطرابّوفكرةّالترد 
وجدتنيّ"ّ:،ّيقولّالراويّالكاتبّفيّبدايةّنصهّإليهوهوّماّيشيرّّ،بالتشاؤمّالملآىالحياةّ

،ّحتىّالاسمّغيرّمألوف،ّلاّأزرقّبنّا،ّشخصّمضطربّاسمهّعرزالّةألهثّفيّالكتاب
ّمتواصلاّاعلىّمدارّالنصّتعيشّهذهّالشخصيةّحياةّمضطربةّوقلقّ.1"أدريّمنّأينّجاء

هّبرقّ" علىّّيمعنّالتفكير،ّيبتلعّريقهّبصعوبةّ...ّ...انتفضّعرزالّفيّسريرهّكأن ماّمس 
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ّالكاتبّفيّهذاّالمقطعّّ.1"كلّيومّأزرقّبنّاهذاّالنحوّيستفيقّعرزالّ مّصورةّييبدوّكـأن  قد 

ّأيامهّالتيّتبدأّبالقلقّوالاضطرابّّ،ةّالرئيسيةاستشرافيةّعنّحياةّالشخصيّ  وكيفّيستهل 
د،ّشردّبعيدا،ّ"ّ.2"شرودهّبسؤاليّ...انتفضّحينّقطعتّ"هيّبالتفكيرّوشرودّالبال،ّتوتن تنه 

اّخفي اً... ّ.3"تمل تّعيناهّالنظرّفيّالفراغّكأن ماّيقرأّنص 
تظهرّالصورةّكذلكّغيابّالأطرافّ)اليدينّوالرجلين(،ّوهوّدلالةّعلىّغيابّالفعلّ

هاّوالدهّمنّدونّأطلقأنّّفراخّالحمامةّبعدّذاعجزهّعنّإنقّوالعجزّالذيّيطالّالشخصية،
التوأمّّابنيهّذاعجزهّعنّإنقّالعنزةّالتيّقتلهاّببندقيةّوالدهّوبأمرّمنه،ّإذعجزهّعنّإنقسبب،ّ

يعيشّحياتهّفيّقلقّّأزرقّابنّوربماّيكونّهذاّالعجزّهوّماّجعلّّ،اللذينّغرقاّأمامّناظره
ّوجههّوهوّّيُبه!! الصغيرين.ّيبهصيحاتّّجسده،ّتعالتّجتشنّ "،ّيقولّالراوي:ّوحزنّ اصفر 

ّ ّأرادّإلىينظر ّالوشيك ّّغيابهما ّالأأن ّالتيه ّفي ّوراءهما ّّزرقّيمضي ّيعيدهما ّإلىلعل ه
محم لةّبطاقةّتعبيري ة4ّّ"حضنه... كانتّبليغةّ، منّالصورةّ الرسالةّالتيّحاولّالغلافّبعثهاّ

نتهاّمنّخلخلةّتفكيرّالقارئ.ّ ّمك 
ّ ّموجه ّونظرها ّالنافذة ّحافة ّعلى ّرابضة ّلحمامة ّصورة ّأيضا ّاللوحة ّإلىعلى

ّوطالما ّّالشخص، ّهأن ّحمل ّالدار، ّلأهل ّملازمة ّعلامة ّشبيهةّالحمام ّهموما ّالآخر و
حياتهّفيّمأكلهّّالإنسانّتواصلّوالسلام،ّطائرّعرفّبمشاركةفالحمامّيرمزّللّ.بهمومّالفرد

ةّالأمّتخيطّوحدهاّالحمام"ّ،يشاركهّالهمومّوالآلامّأيضاأنّّومشربهّومبيته،ّفليسّغريبا
أي اًّأنّّرابضةّتوليّصدرهاّشطرّالجنوبّوجهةّالإيابّوالغياب،ّإلاّ ّ.هديلاالليلّبالنهارّ

ّ.5"منّالغائبينّلمّيعد...صارتّريشاّعلىّعظمّواهن
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سي ةّوبالتاليّفإن هاّمنبعّدلالاتّعديدةّتعكسّحالاتّنفّ،لوحةّالغلافّثري ةّبألوانها
ّواجتماعيةّلشخصياتّالنصّالروائي.

بشكلّكبيرّعلىّالغلاف،ّاللونّالبنيّجاءّّ،بنيلونّخلفيةّاللوحةّوّ كاسحاّومسيطراّ
ّ ّالمّإلىيشير ّّ،قاسيةالشاعر ّتميل ّتوظ فّّإلىقد ّعندما ّخاصةً ّوالعزلة، ّوالحزن الوحدة

ّقاسي ّبمشاعر ّفتوحي ّوشاسعة ّكبيرة ّبكميات  ّاللوحات ّفي ّله ّالفاتحة ّالظلال ةّبعض
إمكاني ةّاستخدامّالبنيّالداكنّجداًّالذيّقدّيكونّقريباًّإلىّوبإحساسّكبيرّبالفراغ،ّإضافةًّ

ّا ّالبنيّّ،لأسودمن ّاللون ّعكسها ّوالتي ّأيضاً، ّومؤلمة ّسلبي ة ّلمشاعر ّبدوره ّيرمز والذي
فيّالحالةّالنفسيةّالمكلومةّالغارقةّّإلىفاللونّيشيرّّ.انتشارهّالكاسحّعلىّغلافّالروايةب

دوارهاّفيّحزنّوألمّمنذّبدايةّالرواية،ّسواءّتمارسّأالنصّشخصياتّفّحزنّغيرّمتناه .
لّغيابّالتوأمّحزناّكبيراّفيّنفسيةّّمكانتّالشخصياتّبشريةّأ ّأزرقّابنّحيوانية،ّفقدّشك 

ّشكّ ّ،كهلا ّطفلكما ّوهو ّقلبه ّفي ّشديدا ّوألما ّحزنا ّأيضا ّالحمام ّفراخ ّغياب ّله يقولّّل
ّ ّّتبل ل"الراوي: ّساقي ّفوق ّاللحاف ّلمدموعي ّلعل هاّّيعودا!ّبصيرة. ّالعينين ّمغمض كنت

1ّ"...تنطق ّوّ"، ّبصيرة ّصمت ّورحالو ّزينة ّغياب ّوالديبكيتُ ّلتوأميهّ"ّ،2"قسوة صورتان
دا ّ.3"توجعانهّيغمضّعينيهّعلىّوجعهّيفتحهماّحمراوانّلامعتانّعلىّشقوقّالسقفّمتنه 

ّلبؤس،االأسىّفيّثناياّالنصّوتكب دتّالشخصياتّمعاناةّالألمّوّتناثرتّمشاعرّالحزنّوّ
تنوحّمثلّ..ّأميّتلبسّالسواد.مضىّوقتّطويلّوّّالألوانّفيّثوبّأميّ..ّإلىشتاقّأ"

ّّ.4"الحمامةّفيّأغنيتهاّوتتحر ىّخبراّمعّأهلّالمراكب التيّتظهرّّةرحيلّقطنّخلقكما
شخصيةّحيوانيةّممثلةّفيّعنزةّبيضاءّونجدهاّفيّالقسمّالأولّمنّالرواية،ّّبشخصيتين،

فاجعةّأثّ وشخصي ةّبشريةّممثلةّفيّخ يقولّالراويّرتّفيّنفسيتهادمةّالدارّ، غابّبياضّ"ّ:ّ،
الدمّالذيّتشر بهّشعرها بحمرةّ السماءّّإلىملء ّوجهيّأنظرّّوالدموعّرفعتّرأسيّ...صدرهاّ
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مسحتّسوائلّوجهيّبكتفيّالمتربةّحتىّأحلتّدموعيّّأرصدّروحّبيضائيّفيّمعراجها...
صدريّوأسندتّجبينيّبينّركبتيّمؤمناّبرحيلّّإلىضممتّساقيّ"،1ّ"ومخاطيّخيوطا

ّجميعّ.2"تعود..أنّّ؟ّواحدةّمنّأهلّالدارّكانتّوينبغيةيعنيّرحيلّقطنّلماذاّفائقةّ...
ّسايرتّ ّالتي ّوالمنكسرة ّالمحبطة ّالأحاسيس ّمن ّبجملة ّتشي ّالسردية ّالمتواليات هذه

ّ.الشخصياتّعلىّمدارّالنص
تعالقتّلوحةّالغلافّمعّالروايةّبشكلّكبير،ّفاستطاعتّاختزالّكلماتهاّوتكثيفّ

ةّالذيّمنحّغيابهّدلالّطارشكالّوحتىّالإبتوظيفّالكاتبّللألوانّوالأمعانيهاّودلالاتهاّ
فّعلىّقسوةّالحياةّالغارقةّفيّالحزنّواليأس،ّثنائي ةّالحضورّوالغيابّعكستهاّلوحةّالغلا

استطاعّالكاتبّّتقرارّالنفسيّلدىّشخصياتّالرواية.وعدميةّالاسّالتيّعب رتّعنّالعجز
لمتنّاأيضاّبالكلمةّداخلّّنّوالشكلّوالتأطير،ّكماّانتصرّلهاالانتصارّلأبطالهّبرمزي ةّاللوّ

ّالسرديّالذيّكشفّعنّخباياّومشاعرّمدسوسةّداخلّذواتّالشخصيات.ّّّ
اختيارّبعضّاللوحاتّالتيّبدراسةّبعضّصورّالمتنّالروائيّّإلىحاولّالمرورّنس

يعهاّتجن بّالرتابةّفيّالتحليل،ّفلوحاتّالروايةّجمنتختلفّفيماّبينهاّفيّبعضّالزواياّحتىّ
ابةّذاتّطبيعةّسيريالية،ّتعتمدّعلىّالرمزّوالغموض،ّمخاتلةّفيّمحاكاتهاّللواقع،ّهذهّالغرّ

المتلقي،ّعكسهاّودلالاتّمختلفةّفيّذهنّّعنّالمألوفّتسب بّفيّانتشارّمعانّ والخروجّ
ّأحداثهّومشاعرّشخصياته.ّبالنصّ
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 أو الصباح الأول اللوحة الثانية

 

 

 

 

 

 
ّالدراسة المورفولوجية: -1

،ّكماّأن هاّاللوحةّالأولىّالتيّتصادفّأزرقّلوحةّالصباحّالأولّمنّيومياتّابنّ
تحملّاللوحةّالسيرياليةّجملةّمنّالرموزّتخز نّفيّطياتهاّ كعادتهاّ لوحةّالغلافّ، القارئّبعدّ

ّحالةّالضياعّالتيّتعيشهاّشخصياتّالنص.ّ
سم(،ّكونه9ّسم/14ّّمنّالصفحة،ّعلىّشكلّمستطيلّحجمهّ)اّلوحةّجزءالاحتوتّ

لّعندّالتشكيليينّوالنحاتينّوصانعيّالملصقات،ّفعلىّالرغمّمنّأن هّليسّ "الشكلّالمفض 
دّواقعةّثقافية " استغل هاّالبشرّفيّالتواصلّالرمزيّّ.1مستوحىّمنّالعالمّالطبيعي،ّفهوّمجر 

بينهم،ّتحملّاللوحةّأشكالاّ حبلىّبدلالاتّوالبصريّفيماّ ورسوماتّتتجاوزّالعقل،ّغيرّأن هاّ
ّعميقةّعمقّالازماتّالنفسيةّالتيّتعانيّمنهاّالشخصياتّالمقصودة.ّ

 التحليل الفوتوغرافي: -أ/
دّالرسوماتّوالأشكالّالمستويةّّإطار:ّتبدوّالصورةّخاليةّمنّ* التأطير معينّيحد ّمنّتمد 

يفصلّالدوالّالتشكيليةّللوحةّمنّألوانّّجدّخطوطاّبدتّكسياجنّاعلىّاللوحة،ّغيرّأن ن
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فهاّ"جماعةّ وأشكالّعنّالفضاءّالخارجيّلصفحةّالكتاب،ّويطلقّعليهاّاسمّالحافةّوتعر 
"الحافةّهيّالبراعةّالتيّتعين،ّفيّفضاءّمعين،ّكوحدةّعضويةّملفوظاّمنّّكماّيلي:ّمو"

عوداّأوّمجموعةّمنّيكونّأنّّطبيعةّإيقونيةّأوّتشكيلية.ّالتمظهرّالماديّللحافةّيمكن
ّالجدار" ّعلى ّرصاص ّبقلم ّالزوايا ّرباعي ّرسما ّأو ّدوماّّ.1القضبان، ّالمعنى ّيبقى وبهذا

ّأوّفيّحضوره.ّّّطارموجوداّسواءّفيّغيابّالإ
احتوتّلوحةّالصباحّالأولّعلىّخمسّعلاماتّتشكيلية،ّجميعهاّبدتّواضحةّّ* الزوايا:

لّموقعاّماّجعلهاّمبدتّبشكلّأقرب،ّّعلامةّطائرّالحمامأنّّأمامّعينّالمتلقي،ّغير تشك 
هذاّالتوزيعّالذيّتشهدهّاللوحةّيطلقّعليهّاسمّالتركيب،ّحيثّيعتمدّّمركزياّلعينّالمتلقي.

تشكيلّبه داخلّالفنانّعلىّتوزيعّموضوعاتهّداخلّفضاءّاللوحةّ"وبذلكّيكونّمحوراّ هاماّ ياّ
بروزاّعلىّشكلّطائرّّتظهرّالعلامةّالأكثرّ.2دلالاتّبعينها"ّالصورة،ّوسبيلاّنحوّإنتاج

هةّنحوّالمتلقي،ّوكأن هاّتريدّتوجيهّرسالةّّالحمامّلونه رمادي،ّبرأسينّوعيونّشاخصةّموج 
دٌّّيصورةّالشخصي ةّالمحوري ةّوهمعي نة،ّالعلامةّالثانيةّهيّ ،ّيرتديّمنامةّعلىّسريرّةممد 

لوانهاّرماديةّ،ّجدرانّالغرفةّأمستطيلّبلونّبنيّرمادية،ّعلىّالأرضيةّسجادّعلىّشكل
ّأيضا،ّبجدارّالغرفةّنافذةّليستّعليهاّستائر.ّ

ّانتباهّالقارئّللصورةّهوّشكلّطائرّالحمامّ* حركة عين المتلقي:  ّهوحجمأولّماّيشدُّ
ّمنّ ّمجموعة ّالمتلقي ّذهن ّفي ّتتسل ل ّفقد ّالسرير، ّعلى ّالممددة ّالشخصية ّحجم أمام

ّيريدّصاحبّاللوحةّمنّهذهّالصورة؟ّّلماذاالتساؤلاتّمصحوبةّبدهشةّوحيرة،ّ
صورةّالشخصيةّالمستلقيةّعلىّالسرير،ّبثلاثّعيونّّإلىلتنتقلّبعدهاّعينّالرائيّ

جاحظةّوغريبة،ّتقذفّفيّذهنّالقارئّتشويشاّوحيرة،ّولاّشكّأيضاّماّيلفتّالانتباهّهوّ
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تّكثيرةّكماّتبنيّاللونّالرماديّالطاغيّعلىّاللوحة،ّجميعّهذهّالعلاماتّتفتحّاستفسارا
ّجسراّتأويلياّبينّاللوحةّوأحداثّالصباحّالأولّمنّالرواية.

لةّللوحةّالصباحّالأولّحاولناّالموازنةّبينّالعلاماتّالأماّّاإذ* الإضاءة:  يقونيةّالمشك 
باقيّالعلامات،ّبعدهاّأجدّبالأكثرّبروزا،ّستبدوّعلامةّطائرّالحمامّأكثرّبروزاّمقارنةّب

ةّعلىّالسرير،ّ ناتّالأّإذعلامةّالشخصيةّالممدد  ّالجسدّمنّالمكو  يقونيةّالمهم ةّفيّيعد 
ّالبصري،ّكونهّيتمي زّبحضورّفيزيائيّداخلّالمنظومةّالطبيعي ةّللوجود.ّّنتاجالإ

ّالذيسجادّالمفروشّعلىّأرضيةّالغرفة،ّمنّالعناصرّالتيّتلفتّانتباهّالمتلقيّال
ّماّجعلهّواضحاّأمامّالقارئ.مجاءّبلونّبنيّمغايرّتماماّعنّالعناصرّالأيقونيةّالأخرى،ّ

 الدراسة الطبوغرافية  -ب/
ّ* الرسالة اللغوية: 

منّالمعمولّبهّفيّالكتاباتّالسرديةّوخاصةّالروائية،ّاعتمادّالكاتبّفصولاّتعملّ
ينتقلّالكاتبّمنّأحداثّّإلىعلىّتقسيمّالروايةّأوّالنصّالمكتوبّ أحداثّّإلىأجزاء،ّوفقهاّ

المعنىّلدىّالقارئّومشاركةّ علىّتعزيزّ تعملّ عناوينّداخليةّ الفصولّ هذهّ تعتمدّ كماّ أخرىّ،
استعانّبعباراتّغيرّمعتادأنّّالعنوانّالرئيسيّللنص،ّغير ّةالكاتبّفيّروايةّ"حمامّالدارّ"

جاءتّفيّأسفلّاللوحة،ّحيثّبدتّتوحيّوّّصباح أوّل"،القارئ،ّاعتمدّالكاتبّعبارةّ"ّلدى
ّإلى،ّبحجمّعريضّواضح،ّوكأن هاّتشيرArialّّأريالعلاقتهاّباللوحة،ّالعبارةّكتبتّبخطّب

حّهذاّالانزياحّالذيّطرأّعلىّالعنوانّالداخليّيالنص،ّوّّبدايةّالحكيّفي مساراتّّإلىرج 
تّالكتابةّالروائي ةّفيّالآونةّالأخيرة، لّالتيّمس  العناوينّالداخليةّفيّالرواياتّأنّّالتحو 

ية،ّحيثّأصبحتّالأدبالجديدةّأصبحتّعرضةّلتغيراتّعديدة،ّتماشياّمعّتطورّالأجناسّ
 غيرّذلكّمنّالتقنياتّالكتابيةّالجديدة.ّإلىتحملّأحياناّأرقاماّوأحياناّأخرىّحرفاّأبجدياّ

ّإلىوأرجعّهذاّّيتوزعّاللونّعلىّلوحةّالصباحّالأولّللنصّبشكلّواضح،* دراسة اللون: 
ّقل ةّالألوانّالتيّاعتمدهاّصاحبّاللوحةّفيّصورةّالصباحّالأول.
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ةّاللوحةّونّالرماديّحيثّنجدهّفيّخلفيّ لروايةّاللّ باحّالأولّلصالّةيطغىّعلىّلوح
ّاللونّنوّّ.ةفيّلباسّالشخصيّ ،ّوّنجدهّأيضاّفيّلونّالحمامةوّّ،وجدرانّالغرفة جدّأيضا

ّ ّسجاد ّبه ّتلون ّالذي ّللغرفةالبني ّاجتياحاّّ.الأرض ّأكثر ّالرمادي ّاللون ّجليا ّيبدو وكما
ّبوانتشاراّعلىّالصورةّمقارنةّ اللونّالبني،ّوقدّتكونّالألوانّخالقةّلأفقّانتظارّمعي ن،ّلأن 

بلّغدتّأدواتّتواصلي ةّذاتّطبيعةّثقافيةّّ،فقطّاءاتّاللونيةّلمّتعدّمدركاتّحسي االفض
فالمتعارفّعليهّشريةّمعينةّلتبليغّرسالاتهمّفيماّبينهمّ"واجتماعي ةّتستعينّبهاّمجموعاتّب

لّوجودهّلكلّلونّأبعادهّالإيحائيةّودلالتهّالرمزيةّالتيّتعلّ أنّّةّاليومّهوفيّالثقافةّاللونيّ 

 بطبيعةّبصري ة.1ّّ"ةفيّسياقّبعينهّدونّغيرهّأينّيصبحّالفضاءّاللونيّهناّعلامةّلغويّ 
 التحليل الأيقوني:  -2
 التحليل السيكولوجي للأبعاد الفوتوغرافية: -أ/

مّيكنّلّطاراعتمادّالكاتبّعلىّالحافةّفيّاللوحةّبدلّالإ إن* البعد السيكولوجي للتأطير: 
يهّالحافةّهنّإّيمكننيّالقولّإذلينفيّدلالتهّوبعدهّالرمزيّداخلّالنص،ّ لّدورّتؤد  وّأو 

تعيينّفضاءّللانتباه،ّكماّتعملّعلىّفصلّالداخلّعنّالخارج،ّفيّمهم ةّتنظيمّالصورةّ
نةّللوحة،ّحتىّتسهلّعلىّالمرسلّبوتهذيبهاّ ّليهإترتيبّالعلاماتّالأيقونيةّوالأشكالّالمكو 

ّالفنّمنّالممارساتّالتيّلاّتقبلّالفوضى.أنّعمليةّالتلقيّباعتبارّ
ّوالّطارغيابّالإّالرغمّمنّعلىوّ ّفإالمزخرف الحافةّنّهندسةّالمحيطةّبالصورة،

ّالمتلقي ّعين ّحركة ّتقل ص ّفهي ّالقارئ، ّنفسي ة ّفي ّأثر ّلها ّعلىّّ،كان ّتقضي ّأن ها كما
ّالتشويش،ّمنّجهةّأخرىّفهيّتسر بّرسائلّمضمرةّوخفي ةّتنشطّفيّثناياّالمتنّالسردي.ّ

ّا:* البعد السيكولوجي لاختيار الزواي
زتّالفنانةّفيّلوحةّالصباحّالأولّ ّاطائرّعلىّصورةّطائرّالحمام،ّالتيّبدتّرك 

القارئ،ّالصورةّتناسلتّّإلىعلىّسريرّشخصّمبتورّاليدين،ّموجهاّنظرهّّاجاثمّاعملاق
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دة،ّوقدّنتساءلّ تظهرّصورةّطائرّالحمامّّلماذالعنهاّجملةّمنّالتأويلاتّوالقراءاتّالمتعد 
زّّلماذالبشكلّكبيرّمقارنةّمعّصورةّالرجلّرغمّأن هاّالشخصيةّالمحوري ةّفيّالرواية؟ّ رك 

ّلماذالصاحبّاللوحةّعلىّصورةّطائرّالحمامّأكثر،ّمقارنةّمعّباقيّالعلاماتّالمرئية؟ّ
هّبصرهّنحوّالمتلقي؟ّ ّطائرّالحمامّيوج 

ّال ّمن ّعنصر ّعلى ّالتركيز ّتقني ة ّتعد  ّمحل  ّاللوحة ّداخل ّللصورة لة ّالمشك  عناصر
جرياتّمأن هاّتحملّرسالةّمبط نةّيريدّبهاّالفنانّتسليمّفكرةّللمتلقيّعنّّاغاياتّسردي ة،ّكم

ةّبلغاتّذاتّأبعادّدلاليةّالحكيّداخلّهذاّالنسقّالبصري، فإن ناّّ،وباعتبارّالصورةّقص 
بّعلىّالقارئّ مّفيّمغالقّالسردّداخلّالرواية.ّلذاّتوج  نّأّأمامّمهم ةّتفكيكّشفراتّتتحك 

ّّاعميقّارصيدّيحمل ّمفاصل ّعلى ّالمفتوحة ّالفنية ّالثقافة ّالإبداعمن ّمستعداّّكما، يكون
ّوالتمع نّفيه.لمناقشةّالعملّالفنيّبعدّفحصهّ

صّالّ* البعد السيكولوجي التيبوغرافي: د،ّكماّأن هّلمّيخص  كاتبّبدايةّالفصلّبعنوانّمحد 
التيّّصباح أوّلاللوحة،ّغيرّأن هّوظ فّعبارةّّإلىلمّيستعنّبعنوانّيشيرّبطريقةّمباشرةّ

راتّوأحداثّابنّّإلىتشيرّ رّليّغيابيّأزرقّبدايةّعرضّمذك  ّشيءّيفس  ،ّيقولّالراوي:ّ"أي 
ّتمامّالجهل،ّفصولّخمسةّيمث لّكلّفصلّ ّمنّمعّشخصيةّأجهلها ّأنتقيه ّصباحا منها

بضعةّاهتماماتّّ،صباحاتّشخصي ة كهلّمضطربّمريبّمملّمنصرفّعنّكلّشيءّإلاّ 
ةّنافذته..." لّعلىّحمامةّتمكثّفيّدك  راتّغامضة،ّوتطف  رغمّّ.1تافهةّتلفهاّالغرابة،ّمذك 

ّلذاّعليهّبدايةّحدثّما.ّإلىنب هتّالمتلقيّّصباح أوّلعبارةّأنّّغيابّعنوانّالفصلّغير
اّللتفاعلّمعّالنصّلكشفّأمورّلنّأنّّأفقّالتوقعّلديه،ّكماّعليهّئيهيأنّ يكونّمستعد 

ّيصر حّبهاّالكاتب.ّ
ّوالثقافية:  الاجتماعيةتحليل التضمينات  -ب/

ّ* تحليل المدونات التعيينية:
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ي ةّوفقّسياقاتّدراكالتواصلي ةّالتيّتعملّعلىّنقلّالسننّالإّالأنساقالجسدّمنّّيعدّ 
ّالدلالات،إنتاجّوّّوالتواصلّللعيشاّسندّيشتغلّجهازّهوّبلّجامدة،ّكتلةّليسإن هّ"ّمختلفة،

،ّفهوّلغاتّالدلالاتّمنّمتناهيةّلاّسلسلةإنتاجّّوبإمكانهّبذاته،ّومكتفّمتكاملّدالّإنه
ّأيضا" ّوأسرارها ّومنطقها ّقوانينها ّبلوّوّّ.1لها ّالكاتب ّاستعان ّكثيفّقد ّبشكل ّوظ فت حات

ةّقذفّتشوهاتّوتغيراتّعليهّماّألبسهّحلّ ّإلىيّوالحيواني،ّكماّعمدّالإنسانّعلامةّالجسد
ّعنها. ّالكشف ّتنتظر ّالدلالات ّكماّمن ّقصة، ّيحكي ّالكبير ّّفالجسد ّالصغيرّأن الجسد

ّأيضا ة ّقص  ّالفصلّوّّ.يحكي ّولوحة ّوالمعنى، ّالدلالة ّفي ّكبير ّتباين ّوذاك ّهذا ّبين لكن
ّ ة، ّالخاص  ّبلغتها تها ّقص  ّتسرد ّالأول ّتشيّبتعلن ّكما ّالنص، ّداخل ّالحكي ّبداية ّعن ها

التيّتبدوّقائمةّعلىّعلاقةّالتلازمّوالارتباطّ،ّبمكانةّطائرّالحمامّمنّالشخصي ةّالمحوري ة
ّالمستمر.ّ

 * التحليل السوسيوثقافي والسيكولوجي للألوان: 
سلطةّقوي ةّداخلّاللوحاتّالتشكيلية،ّفالعنايةّ يبقىّالل ونّدوماّمنّالعناصرّالتيّلهاّ

لدىّالمفكرينّوعلماءّ اّ مهم  منّوسائلّّالأنثروبولوجياباللونّكانتّموضوعاّ "وسيلةّهامةّ إن هّ
ّالإنسانّاّلمّيستطعالتعبيرّوالفهمّوقدّدل تّالأبحاثّوالتجاربّعلىّأن هّلاّيزالّكنزاّمخبوء

ّعنّأثرّالموسيقىّوالغناءّفيّالنفس،ّورب ماّفاقهماّفيّّقراره...ّإلىيصلّّأن وأثرهّلاّيقل 
ّالأحيان" ّفضاءّّ.2بعض ّعلى ّوهيمنته ّاكتساحه ّدرجة ّبحسب ّالتعبيري ة ّطاقته وتختلف

الطاقةّالتعبيري ةّلنّتكونّأنّّغيرّ،يتجاورّمعّألوانّأخرىّأنّّاللوحة،ّحيثّبإمكانّلونّ
لوحةّالصباحّالأولّوّّفّباختلافّدرجةّالتوزيعّوالهيمنة.أن هاّتختلّإذمتوازنةّومتساوية،ّ

ّأن ن ّغير ّالبني، ّواللون ّالرمادي ّاللون ّهما ّفقط، ّلونين ّبين ّالرماديّّانوجدّامزجت اللون
بقوة،ّحيثّغزاّمساحةّكبيرةّمنّاللوحةّتمث لتّفيّجدرانّالغرفةّسريرّالشخصيةّّامهيمن
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اّاللونّالبنيّفقدّظهرّفقطّعلىّالسجادّالمفروشّعلىّلباسّالرجلّوحتىّطائرّالحمام،ّأ م 
ّالأرض.

ّ ّبيذهبّالمهتمون ّالألوانّودلالاتها هوّلونّحياديّاللونّالرماديّ"أنّّإلىأحوال
لونّّقيامةّالموتى،..أيّّيومّالبعثّإلىويرمزّفيّالمسيحيةّ"،1ّ"الكآبةّوالخضوعّإلىيميلّ

.ّوقد2ّ"الغربّالرماديّهوّلونّتصفّالحدادالرمادّوالضبابّتعبيراّعنّالهمّالعميقّوفيّ
ّّيوحي ّالروائي ّالعمل ّداخل ّالصورة ّعلى ّوهيمنته ّوالكآبةّّسعةّإلىاكتساحه ّالحزن بؤرة

ّخلالّالمسارّالسردي.ّ
أم اّاللونّالبنيّفهوّقريبّمنّاللونّالأسود،ّلذاّفقدّيمتلكّإيحاءاتّتشبهّتلكّالتيّ

اّجاءّبدرجةّكبيرةّمنّإذ،ّخاصة3ّزنّوالرفض"الح"ّإلىيمتلكهاّاللونّالأسود،ّفهوّيشيرّ
ّالقتامةّوالهيمنةّعلىّالصورة.ّ

 يقوني )المستوى التضميني(التحليل الأ -3
مثولّصورّبلوحةّالصباحّالأولّمنّالنصّتفرضّالدهشةّوالحيرةّعلىّالمتلقيّ

ّ ّومشوشة، ّباعتبارّّإذغريبة ّذلك، ّمن ّغرابة ّفلا ّالقارئ، ّلدى ّالرؤية ّخلخلة بإمكانها
وتمي زهاّ كسرّالروتينّوفرضّمظاهرّنصي ةّيضعفّأمامهاّبالنصوصّالفنيةّتكتسبّفرادتهاّ

فهيّتستقوىّ العملّمنّالقارئّأحياناّ، يزيدّ وهوّماّ فيّالذهنّ، يّاعالإبدقذفّالدهشةّوالحيرةّ
ّجماليةّفيّالتلقي.ّ

دٌّّيصورةّالشخصي ةّالمحوري ةّوهّالأولّحبلىّبدلالات،ّإنهاّلوحةّالصباحوّ ّةممد 
عارياّغرفتهّعلىّسرير ستائرّولاّأبوابّتوصدهاّ ةّحيثّهناكّنافذةّمفتوحةّدائما،ّليسّبهاّ

ّ.دائماّبالقربّمنهّحمامة

                                                           

 .97النظرية والتطبيق، ص: رضوان بلخيري: سيميولوجيا الصورة بين -1

المؤسسة الجامعية للدراسات والنشر  ،)دورها، تصنيفها، مصادرها، رمزيتها) عبيد: الألوانكلود  -2

 .115ص:، 2013، 1ط لبنان، والتوزيع،

فنية تطبيقية في شعر نادر : دراسة لنص الۡبداعي بين السيري والمتخيل الشعريالقاسم: انضال  -3

 214، ص2018، 1البيروني للنشر والتوزيع، عمان الأردن، طهدى، شركة دار 



 نساق البصريةسيميائية الأ ّّالفصلّالثالث:ّ
 

  
263 

ةّاللوحةّأوّجدرانّونّالرماديّحيثّنجدهّفيّخلفيّ يطغىّعلىّلوحاتّفصولّالروايةّاللّ 
ةّفيّالنصوهوّةّالمحوريّ نجدهّكذلكّفيّلباسّالشخصيّ ،ّنجدهّأيضاّفيّلونّالحمامةالغرفةّ

نلمحهّفيّنفسيةّالشخصيّ  لونّالنهاياتّلونّ"مةّبائسةّمحبطةّةّالبطلةّالتيّظهرتّمحطّ ماّ
ةّةّالمحوريّ إنهاّاعترافاتّالشخصيّ ّ،1"الدخانّلونّالرمادّوحطامّالبيوتّوالرفاةّلونّالعدم

طّبينّةّالمضطربةّوالتائهة،ّشخصيةّتتخبّ هذاّاللونّوهيّتعكسّالنفسيّ المباشرةّبخصوصّ
ثنائيةّالوجودّوالعدم،ّوالحضورّوالغياب،ّكلّماّيذكرهّيؤلمهّفهوّيتذكرّابنيهّاللذينّغادراّ

،ّتركّفراغاّوشرخاّكبيراّفيّنفسيتهّزرقّهذهّالحياةّغرقا،ّماّجعلهّيكرهّالبحر،ّفاللونّالأ
والخللّالروحيّالذيّّأزرقّبدلالةّالحياةّالتيّيعيشهاّعزرالّابنّتشيّعديدةّمقاطعّسرديةّ

لامهّالتيّيعيشهاّوالمعاناةّالتيّلاّيجدّلهاّآيلازمهّمنذّزمنّبعيد،ّفاللونّالرماديّيعكسّ
ّ ّعمتمخرجا، ّوفيزيولوجيا،إنّ ّكما ّنفسيا ّالشخصية ّحياة ّكامل ّالحزينةّالكآبة ّالذكريات ها

ّ.والآلامّالتيّلاّتبارحّخياله
فّالكاتبّفيّلوحاتهّصورةّالشخصيةّمشوهةّوجهّبثلاثةّأعينّجاحظةّوجسمّمبتورّوظّ ي

ةّتعكسّكذلكّةّالتصرفّبكلّحريّ الأيديّوالأرجلّوهوّماّيحملّدلالةّالعجزّوعدمّإمكانيّ 

ذهنيّ نفسيةّمشوّ  مشوّ هةّومرتبكةّ، الكاتبّالفصلّالأولّبمقطعّّحيثّيستهلّ ّ،شةّومضطربةةّ

الّفيّرزّانتفضّع"ةّفيّالروايةّةّالمحوريّ هّعلىّيومياتّالشخصيّ هّيطلعناّفيسرديّوكأنّ 

أنّّالدائمّيستمهلهّقبلّزرقّهّبرقّأبقىّجفنيهّمطبقينّيستعطفّكابوسهّالأماّمسّ سريرهّكأنّ 
ّكالمجنونّ ّراكضا ّبه ّع.ينتهي ّيستفيق ّالنحو ّهذا ّرزّ......على ّاال ّمنذّّأزرقّبن ّيوم كل

ّبشخصيّ 2ّ"أمس ّيوحي ّغيرما ّمنزعجة ّقلقة ّويجعلهاّّة ّيربكها ّشيء ّنفسيا،هناك مستقرة
الفصلّنستشعرّعجزّالشخصيةّفيّتغييرّحياتهّوالخروجّ قراءتناّ عندّ تشعرّبالضيقّوالألمّ،

هّسلبّمنهّماّلأنّ ّزرقّونّالأهّفهوّيمقتّاللّ ئصّمنّانطوامنّالقوقعةّالتيّيعيشهاّوالتخلّ 
ةّعلىّةّمطلّ هّيعيشّفيّشقّ ن أّوالغريبّّ،أزرقّهّيكرهّأباهّالذيّيحملّاسمّن إّيحبّلدرجةّ
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لاّبابّفيّمسكنهّسوىّ"البابّالخارجيّماّعداّّ،البحر،ّغرفتهّباردةّلاّيوجدّبهاّأبواب

عاجزّعنّّ،مظلمةّليسّبهاّإنارةّولكنهّعاجزّعنّالتغييركماّأن هاّ.1ّ"ةّالرئيسبابّالشقّ 
ّذكرياتّمؤلمةّوتعيسةّ تجعلهّفيّحزنّوّالرحيلّوالسفرّمنّالمكانّالذيّيحملّلهّدوما

كثيرةّتوحيّّفيّالفصلّنقفّعلىّمعانّ ّ.هّالعجزّعنّممارسةّالحياةّالعاديةن إّمستمر،ّ

بهاّمصطلحاتّمختلفةّكالقلقّوالاضطرابّّتوحيّ،ةّالشخصيةّالمتأزمةّوالمضطربةبنفسيّ 
كلّهذهّالملفوظاتّتشيّبالحالةّ.ّالبكاءّوالحزنّوّالكابوسّوّالفزعّوّوالخوفّوالبردّوالظلامّ

ّوهوّماّتعكسهّصورةّلوحةّالفصل.ّ،يةّغيرّالمستقرةّللشخصيةّالمحوريةالنفس
الحمامةّذاتّ الرموزّوالدلالاتّّ،رأسينالهناكّصورةّ تقلقّالقارئّوتربكهّلكثرةّ صورةّ

ّخلفها ّمالثاوية ،ّ ّوالدلالات ّالتأويلات ّعلى ّانفتاحا ّالنص ّيزيد ّمتواريوّما ّالمعنى ّاتجعل
الألفةّّإلىالسلامّوالأمانّكماّترمزّّإلىالحمامةّترمزّأنّّعليهّفقالمتّ.حينّإلىّومؤجلا

ةّالبطلةّتلازمهاّالحمامةّفالشخصيّ ّه.كلاّنجدهّفيّالفصلّوالمتنّالروائيّموهوّوالحنان،ّ
الّلاّيستطيعّتخيلّحياتهّمنّدونّحمامته،ّقربهّمنهاّرزّنهايته،ّعّإلىمنّبدايةّالنصّ

نافذةّشقته،ّهناكّعلاقةّّةوالحمامةّعلىّدكلاّيذكرّمنذّمتىّفهوّّ،يؤنسهّويشعرهّبالوجود
هيّّقويةّبينهما،ّمنذّكانّصغيراّوالحمامّلاّيغادرّالمنزلّالذيّيعيشّفيه،ّصورةّالحمامة

هاّتشاركّإنبنىّعليهاّالكاتبّروايته،ّحيثّّهيّالصورةّالتيّ.الصورةّالأيقونيةّفيّالرواية

فهيّّنإذّ.ثهلفضاءّالروائيّوتؤثّ التيّتملأّاّالأحداثةّالبطلةّالمسارّالسرديّوّالشخصيّ 
فيّالفصلّّ،عليهاّاسمّ"فيروزّأطلقتتأثرّبماّتتأثرّبهّالشخصيات،ّفصورةّالحمامةّالتيّ

هّومريضّيعانيّالاضطرابّالأولّجاءتّمشوهةّبرأسين،ّماّيوحيّبأنّالسلامّعندهّمشوّ 
هاّكثيرا،ّيشتاقّةّقريبةّمنّالبطل،ّوالدتهّكانّيحبّ كماّأنهاّتحملّدلالةّشخصيّ ّوالارتباك،

ّإليه ّ"ا ّ...ّإلىأشتاق ّ...ّأمي ّفجرا ّغناءها ّأحب ّكثيرا ّالحمامّّأحبها ّتحب ّمثلي كانت
ّاوغيرّمهتمّبهم،ّكلّمّياكانتّتعطفّعليهّكثيراّعكسّوالدهّالذيّكانّقاسّ.2".وهديله..
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يشاركهّالأحزانّوالهمومّالجدرانّوالأبوابّوالنوافذّحتىّالأرضيةّالمغطاةّّأزرقّابنّفيّشقةّ
صورةّالفصلّالأولّتبنيّفّ.سقفّالشقةّتزينهّشقوقّفيّكلّجهةّبقطعةّسجادّمهترئة،

ّوالتأويل ّالقراءة ّوتشاركه ّالمتن ّمع ّمتينا ّفيّّ،جسرا ّوالأسلبة ّالأيقنة ّثنائية ّجعل ّما وهو
ّانسجامّوتناسق.

 الثانيلوحة الصباح 

 

 

 

 

 

 

 

 

 الدراسة المورفولوجية:  -1

سم(ّوهوّحجم17ّسم/12ظهرتّلوحةّالفصلّالثانيّعلىّشكلّمستطيلّبحجمّ)
شكالّوالألوانّأن هاّتحتفيّبمجموعةّأكثرّمنّالأّأكبرّمنّحجمّصورةّالفصلّالأول،ّكما
ل،ّ زّمجموعةّمنّالمفاجآتّأنّّماّيعنيموالخطوطّمقارنةّبصورةّالصباحّالأو  الكاتبّيجه 

ّالدلاليةّيزخرّبهاّالصباحّالثانيّمنّالنص.ّ
ّأ/ التحليل الفوتوغرافي:
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ّأوّّ* التأطير: ّالمعالم، ّواضحة ّمستقيمة ّخطوط ّعلى ّللوحة ّتأطيره ّفي ّالكاتب اعتمد
ّبالأحرىّعلىّحافةّعملتّعلىّخلقّحيزّفاصلّبينّالدوالّالبصريةّوفضاءّالصفحة.

تحتويّلوحةّالصباحّالثانيّعلىّخمسّعلاماتّبصري ة،ّصورةّلرجلّبرأسينّّ* الزوايا:
ّنافذةّالغرفة،ّسجادّ ّجيوبه،ّطائرّالحمامّعلى ّيديهّفي ّيضع ّبدلةّرمادي ة، واقفّيرتدي

ّكأن هاّشقوق، ّخطوطّعلىّجدرانّالغرفةّتبدو ّإناءّّالرجلّبالقربّمنّبني، طاولةّعليها
هذهّالعلامةّّأنثىّوذكر.ّخلّالإناءّصورةّلطفلينداهّماء،ّزجاجيّخاصّبأسماكّالزينةّب

ّالمنتشرّ ّالشقوق ّالإيحاء، ّناحية ّمن ّجرأة ّالأكثر ّهي ّتبدو ّالغرفةّّةالبصرية ّسقف على
أيضاّيبعثّعلىّالحيرة،ّجميعّهذهّالدوالّالبصري ةّتوحيّبدلالاتّسنحاولّّأمرّهاوجدران

ّالكشفّعنّمعناهاّفيّحينه.ّّّ
ّمنّدونّمعنى،ّحتىّالفراغاتّلاّشيءّ*حركة عين المتلقي:  علىّاللوحةّالتشكيلي ةّيمر 

ان،ّّساحاتّالبيضاءّلهاّدلالاتهاّأيضا.والم العلاماتّوّفالصورةّلاّتوظ فّأشكالهاّبالمج 
هذهّالدوالّخاضعةّلمبدأّأنّّغيرّ،المنثورةّعلىّالصورةّتبنيّكتلةّمنّالمعانيّوالدلالات

لّماّيشدّانتباهّالمتلقيّفيّالصورةّهوّالجانبّفّيبّمنّناحيةّتلقيّالقارئّللرسالة.الترت أو 
العاملّالحاسمّفيّّكونّ المثيرّللفضولّوالدهشةّوقدّيكونّالجانبّالمهيمنّعلىّاللوحة،

لّوّ،ّهاأوّجانبّمعينّمنّماّهوّكميةّالمعلوماتّالموجودةّفيّعنصرّحركةّالعيناتجاهّ أو 
ّ ّصورة ّالثاني ّالفصل ّلوحة ّفي ّالمتلقي ّعين ّيلفت ّاللوحةما ّتوسطت ّكونها ماّمّ،الرجل

رئّعنّجعلهاّتبدوّنفسياّمسيطرةّعلىّالفضاءّالشكلي،ّفهيّتبنيّمسبقاّفكرةّفيّذهنّالقا
صورةّالحمامّالموجودّخلفّصورةّّإلىبعدهاّتقفزّالعينّّمدىّأهميتهاّفيّمسارّالحكي.

بعدهاّّلوحة.لموضوعّوفهمّماّيحدثّداخلّالاّإدراكالشخصية،ّوأمامّعينّالمتلقي،ّمحاولاّ
ترحلّعينّالمتلقيّنحوّاليمينّحيثّيوجدّإناءّزجاجيّبهّماءّموضوعّفوقّطاولة،ّمعّ

ّفي ّأكثر ّالإناء.ّالتمع ن ّداخل ّلطفلين ّصورة ّنجد ّفيّوّّالصورة ّقليلا ّالمتلقي ّيتري ث هنا

للوحةّشتاتّمعانيّالصورةّحتىّيتم كنّمنّتكوينّفكرةّعامةّعنّموضوعّاّمحاولةّمنهّلمّ 
ّ.ّّيتهاّالداخليةوتحليلّبن
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 * الإضاءة: 

منّرغمّبال،ّفبباقيّالعلاماتصورةّالرجلّهيّالعلامةّالأكثرّبروزاّمقارنةّأنّّيبدو
الموضوعّأنّّماّيعنيمن هاّأكثرّإضاءةّفيّاللوحة،ّ،ّفإاللونّالرماديّالذيّاصطبغتّبه

ّالرجل ّهو ّالمرئي ّالنص ّفي ّّ.المحوري ّالإناء ّصورة ّذلك ّبعد ّتأتي ّعلى يمينّالزجاجي
نّكذلكّ،ناءّكماّأن هّيخز نّصورةّطفلينّبثيابّزاهيةصورةّالرجل،ّالإ غموضاّّفهوّيخز 

ّها،وسقفالجديدّفيّالصورةّهوّهيئةّجدرانّالغرفةّّكبيراً،ّسنحاولّالكشفّعنهّفيّحينه.
ماّخلقّنوعاّمنّالتشويشّلدىّالمتلقي،ّتليهاّصورةّالحمامةّمّ،حيثّظهرتّعليهاّشقوقّ

ّنافذةّالغرفةّوبصرهاّدوماّنحوّالقارئ.التيّتحط ّعلىّ
 ب/ الدراسة التوبوغرافية: 

 الرسالة اللغوية:*ّ
هةّصباح ثان، الرسالةّاللغويةّالمتموضعةّعلىّصفحةّاللوحةّهيّ ّإلىرسالةّموج 

راتّابنّبالمتلقيّتخبرهّبأحداثّسيتمّسردهاّ ،ّالصورةّالثانيةّتختلفّعنّالصورةّأزرقّمذك 
الحكيّأيضاّفيّأنّّهذاّيعنيوّّ،شكالفيّاللونّوالخطوطّوالأالأولىّببعضّالإضافاتّ

فالدوالّالبصريةّالتيّظهرتّّبكثيرّعنّالحكيّفيّالصباحّالأول.ّالصباحّالثانيّمخالف
اّعلىّالمرسلّعلىّاللوحةّمؤكدُّأن هاّستلقيّبظلالهاّعلىّالمتنّالسرديّداخلّالرواية،ّلذ

ّلكلّماّهوّجديد.أنّّإليه ّيستعد 
معّكلّحدثّجديدّّإذيواصلّاللونّكسبّفرادتهّالدلاليةّلدىّالمتلقي،ّ* دراسة اللون: 

اّقبلّإليهالإشارةّّإلىأبعادهّالرمزيةّالتيّيسعىّالكاتبّّ،ّحاملةتظهرّدوالّلونيةّجديدة
استعانتّلوحةّالصباحّالثانيّبمجموعةّمنّالألوانّتناسقتّّالبدءّفيّمهمةّالسرد،ّحيث

ّالقارئ.ّإلىفيماّبينهاّفيّمحاولةّمنهاّبعثّرسالةّ
بدلةّالشخصيةّوطائرّالحمام،ّبعدهاّيظهرّّفييظهرّعلىّاللوحةّاللونّالرماديّ

ّاللونّالبنيّالفاتحّالذيّانتشرّعلىّجدرانّالغرفة،ّكماّظهرّاللونّالبنيّالقاتمّعلىّصورة
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ثم ّيأتيّاللونّالفيروزيّ ناءّالزجاجيّعلىّالإّزرقّرضّالغرفةّواللونّالأفيّحاشيةّأالطاولةّ،
ّناءّالزجاجي.واللونّالأحمرّعلىّسمكةّداخلّالإّواللونّالورديّعلىّلباسّالطفلة،

 التحليل الأيقوني:  -2
 أ/ التحليل السيكولوجي للأبعاد الفوتوغرافية:

ّمنّأنّّيبدو* البعد السيكولوجي للتأطير:  ّإطارلوحةّالصباحّالثانيّهيّأيضاّخالية
ها،ّحيثّاستعانّصاحبهاّبالحافةّبلونّبنيّفاتح. ّيحد 

فيّلوحةّالصباحّالثانيّتظهرّأيضاّصورةّالشخصّ* البعد السيكولوجي لاختيار الزوايا: 
خصيةّبقربهّصورةّطائرّالحمام،ّهذهّالمرافقةّالمستمرةّدلالةّعلىّالعلاقةّالقائمةّبينّالش

ّالمحوريةّفيّالنصّوطائرّالحمام،ّكماّتشيّبتأثيرّالحمامّفيّسيرّأحداثّالرواية.ّ
المنوالّ: الطبوغرافي* البعد السيكولوجي  وهوّ صباحّثانّ، عبارةّ وظ فّالكاتبّأسفلّاللوحةّ

ّبعدمّترابطّ ّهذهّالطريقةّتوحي ّفصوله، ّالأحداثالذيّاعتمدهّصاحبّالنصّفيّعنونة
فيّكلّفصلّتظهرّحركي ةّللسردّمنّمنظورّجديد،ّّإذداخلّفصولّالنصّبشكلّمباشر،ّ

ّالعنوان.هيّفكانتّالصباحاتّ
ّوالثقافية:  الاجتماعيةتحليل التضمينات ب/ّ

كماّفعلّّ،يعتمدّصاحبّاللوحاتّفيّرسوماتهّعلىّالجسدّ* تحليل المدونات التعيينية:
ّ ّاستعان ّأن ه ّغير ّالسابقة، ّاللوحات لتّفي ّشك  ّالجديدة ّالدوال ّبعض ّعلى ّالمر ة ّهذه في

فيّوجودّقيمّخلافيةّتعملّعلىّخلقّوسطّّمةّفارقةّداخلّاللوحة.علا فالمعنىّلنّيفهمّإلاّ 
ناءّزجاجيّهيّأيضاّتحكيّقصةّوالأرجحّليدّالدلالة،ّصورةّالطفلينّداخلّإمحف زّفيّتوّ

ةّتراجيديةّتسايرّالسردّالعامّداخلّالرواية. ّأن هاّقص 
ّنجدّصورةّلطفلينّجنباّّ جنبّداخلّإناءّّإلىبجانبّصورةّالشخصيةّالمحورية

ّوهو ّفيّّزجاجي، ّودورهما ّالرئيسية ّالشخصية ّحياة ّفي ّالطفلين ّهذين ّبمكانة ّيوحي ما
ّناءّبهّماء؟لماذاّصورةّالطفلينّداخلّإلتحريكّعمليةّالحكي،ّوالسؤالّالذيّيطرحّهناّهوّ
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ّعنده،ّ ّالوقوف ّيستوجب ّالنص، ّثنايا ّداخل ّيجري ّما ّبوضع ّتلم ح ّالصورة هذه
ّغرفةّوّ ّجدران ّعلى ّالموجودة ّالشقوق ّصورة ّهي ّتساؤلات ّتطرح ّالتي ّالأخرى العلامة

ّفيّسيرّأحداثّالنص؟ّأسهمأرادّبهذاّالكاتب؟ّهلّهناكّعاملّآخرّيّلماذاالشخصية،ّ
ّن:* التحليل السوسيوثقافي والسيكولوجي للألوا

هوّاللونّالورديّالذيّيظهرّّاجديدّاوظ فّالكاتبّفيّصورةّالصباحّالثانيّلون
علىّفستانّصورةّالطفلةّمنّداخلّالاناءّالزجاجي،ّاللونّالورديّيتول دّمنّمزجّاللونينّ
ّالرقةّ ّورمز ّوالعطاء، ّوالخصوبة ّالجمال ّدلالة ّالوردي ّاللون ّيحمل ّوالأبيض، الأحمر

ّ،الإنسانّعلىّتناولتّانعكاساتهّالورديّحولّاللونّّعلميةّدراسةّوالأنوثة،ّولقدّ"أظهرت
ّاسترخاءّكماأنهّالمهدئات،ّمفعولّنفسّلهاّاللونّّهذاّدرجاتّبعضّأن ّيساعدعلى

ّمعّيتفاعلّالمخّمنّجزءاّأنّعلمياّثبتّإنهّالباحثين،ّمنّعددّوقالّ...العضلات...ّ
ّماّوهذاّالأعصاب،ّوتهدئةّالقلب،ّعضلةّعملّعلىّتهدئةّيساعدّ....ّمماّاللونّالوردي

باقيّالألوانّالبنيّ.1ّاللون"ّالورديةّبارتداءّالثيابّالنصحّإلىّالاختصاصيينّبعضّدفع اّ أم 
 دلالتهاّورمزيتها.ّإلىأنّتطر قتّسبقّّفقدّ،زرقّوالرماديّوالأ

 يقوني )المستوى التضميني(التحليل الأ -3
واقفّيرتديّمنامةّّوةّالبطلّوهصورةّشخصيّ ّ،باهتالتظهرّاللوحةّبخلفيةّلونهاّ

ّمبتورّالرجلينّمزدوجّالرأس،ّجاحظّالعيونّّارماديةّاللونّواضع علىّوّّ،يديهّفيّجيوبه
بداخلّوّّ،بالقربّمنهّطاولةّعليهاّإناءّزجاجيّخاصّبأسماكّالزينةوّالنافذةّتحطّحمامته،ّ

ّختباءّوالتخفي،المعانيّفيّالاّتستمرّ ّ.السقفّوالجدرانّبهاّشقوقّوّالإناءّصورةّلطفلين،ّ
ّوت ّالترميز ّلعبة ّالصورة ّالقارئّضوتواصل ّّ.ليل ّيواصل ّكما ّالروايةّّأزرقّابن شخصية

تعكسهّالصورةّ ّ،لونّاللباسّالذيّيرتديهبيومياتهّبنفسيةّمصدومةّوصراعاتّداخليةّوهوّماّ
هاّلحظاتّتزعجّإنّ ّ،رتّفيّنفسيتهّومعنوياتهفهوّيتذكرّلحظاتّأثّ ّ،لونّالكآبةّولونّالعدم

بلّيتصرفّمعهّبقسوةّّ،الّوتخلخلّأحاسيسهّومشاعرهّكيفّلاّووالدهّيسيءّمعاملتهرزّع
                                                           

 128ص ،رمزيتها دلالتها،الألوان:  عبيد:كلود  -1



 نساق البصريةسيميائية الأ ّّالفصلّالثالث:ّ
 

  
270 

قّعليناّصورةّتأزمّالمعنىّلدىّالقارئّوتعمّ ّ،ّفيّلوحةّالفصلّالثانيّتطلّ مذّكانّطفلا
ّّ.1"يقنةحضورّعناصرّغيرّمنطقيةّفيّتقويةّالأ"منّميزاتّالتظليلّفيّالصورةّ،ّالتأويل

جلّأهاّالخطابّالبصريّمنّزاتّالقراءةّوأدواتّدلاليةّيستغلّ هذهّالعناصرّهيّمحفّ 
تفعيلّالجماليةّفيّالبناءّالسردي،ّفيّلوحتناّهذهّصورةّلمتحفّأسماكّالزينةّبهّصورةّ

ّتعدّ  ّالصورة ّهذه ّإنتاجإّلطفلين، ّبدايات ّهوّّحدى ّما ّبين ّالفعلي ّالالتقاء ّونقاط المعنى
حدىّالمحطاتّالتيّاة،ّلشخصيةّالمحوريّ لسبةّأيقونيّوماّهوّلفظي،ّإنهاّذكرىّأليمةّبالن

يكرهّالبحرّيكرهّالسماءّكماّيكرهّوالدهّبه،ّفهوّوكلّماّلهّعلاقةّّزرقّجعلتهّيمقتّاللونّالأ
صورةّالطفلينّفيّمتحفّالزينةّللأسماكّهيّذكرىّأليمةّّ.أزرقّاسمهّّهّببساطةنّ لأّ،كذلك

شتاقّللصغيرينّ...،ّاه،ّنإذالسماعةّبألصقّ"ّلعرزال،ّتذكرهّبيومّوفاتهماّغرقاّفيّالبحر
عرزالّعلىّوشكّالبكاءّلمعانّعينيه،ّرعشةّشفتهّالسفلىّواختلاجّمنخريه،ّراحّيجوبّ

معاملةّوالدهّمعهّحينّكانّصغيراّبكماّتوحيّ.2ّ"زينةّورحالّ...ّغرفتهّيحدثّنفسهّ....

كماّيظنّغيرّّ،صّمنّجبنهةّيحاولّإخافتهّبإغراقهّفيّالبحرّحتىّيتخلّ كانّفيّكلّمرّ 
ليستّأكيدةيغ"مبالّبخوفهّوبكائه،ّ كانّبسروالهّالأبيضّالداخليّّ.يبّفيّذكرىّبدتّبعيدةّ

ّ ّالساحل ّرمال ّعلى ّتصرخ ّوأمه ّوالده ّذراعي ّبين ّماء ّتتعّ...يقطر ّمرة، ّالغرق لمّجرب
أنّّيدفعهّأبوهّبعيداّعنهّيخيرهّبينّ.يتشبثّبهّيحوطّعنقهّالسباحةّجربّالغرقّمراتّ...

قهّأبوهّبذراعهّيسحبهّنحوّالساحلّمثلّخرقةّيتذكرّطوّ ّ..ّيصيرّرجلاأنّّوأّغرقاّيموت
سّبعمق.رأىّوالدهّغيرّبعيدّيشعلّفتحّعينيهّتنفّ ّةّعلىّالرملّفيّشبهّإغماءه...باليةّمبتلّ 

قابلةّلتمطيطّالدلالةّّ.3"...!ّجبانّ:بحسرةّإليهرأسهّينظرّّلفافةّتبغّيهزّ  تبقىّالصورةّدائماّ
ّ.بدأّتوزيعّالمعنىّفيّالنصّالسرديوالتأويلّخاضعةّلم
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ّجدرانّمسكنّتظهرّفيّاللّ  ّعلى ّالرّ ّأزرقّابنّوحةّالثانيةّصورةّلتشققات سمّهذا
المعطياتّالتيّيوفرهاّّإلىمعانيهاّّتستندّمنّأجلّإنتاجورةّفالص ّ"ّاوضعهّلمّيكنّعشوائي

أجسام،...(ّوتستندّمنّجهةّّ)وجوه،ّبصريّلموجوداتّطبيعيةّتامةّإنتاجالتمثيلّالأيقونيّك
أخرىّويتعلقّّإلىثانيةّ التمثيلّالتشكيليّالأمرمعطياتّمنّطبيعةّ يطلقّعليهّ الأشكالّّ:بماّ

درانّالبيتّهذاّالتوليفّنلحظهّفيّصورّفصولّالرواية،ّفشقوقّجّ.1"والخطوطّوالألوان..
فيّلوحاتّفصولّالنصّالقديم،ّوالتيّتوحيّبهشاشةّالبيتّواهترائهّكماّّانوسقفهّيظهرّ

الشرخّالروحيّالذيّتركهّفقدانّطفليهّوالحالةّالنفسيةّالمضطربةّالتيّيعانيّّإلىتوحيّ
منّجهةّأخرىّالساردّيعطيّوّّ.منها،ّشخصيةّمخلخلةّوغيرّثابتةّومنهارةّهذاّمنّجهة

ومنّالقراءةّّ.يّعلىّمدارّالفصولّالخمسةّالأولىمكانةّفيّالمتنّالسردلشقوقّالسقفّ
ّت ّالشقوق ّهذه ّبأن ّّسهمنستشعر ّالسردي ّالمسار ّأحداث ّتوليف ّعلىّ"في ّعينيه يغمض

ّحمروان ّيفتحهما ّمتنهداّوجعه ّالسقف ّشقوق ّعلى ّتنطقّ.لامعتان ّأنك أحدّ"ّ،2"...!ّلو
يرى؟...ّ.هّالعينمّلوّأنهّينطقّشقّآخرّيشبشقوقّالسقفّيشبهّالف ارتمىّبظهرهّ"،3ّ"أتراهّ

ّأنتّصامتّهكذاّ؟ّها؟ّأنتّتعرفّكلّشيءّلماذالّ.وأطالّالنظرّفيّالسقفّعلىّسريره
نهضّالكهلّمعتدلاّفيّجلستهّفوقّالسرير.ّرأسه.ّّ..."،4ّ"كلّشيء.ّأغمضّعينيهّّ..

أنتّالشاهدّعلىّكلّّتهمس؟!كنتّّلماذاالسقف.ّبالأعلىّلاّيزالّيبحلقّفيّشرخّّإلى
ّ.5"شيء...

المعنىّ،السابقةّالمتتالياتّالسرديةّجميعّ لوحاتّالفصولّفيّتوليدّ التساندّ ساردّاتك أّ
ّفالسارد ّالبيت، ّسقف ّبالتحديد ّالفضاء ّأنسنة ّتقني ة ّويمنحّّعلى ّيريد، ّلمن ّالحياة يهب

ّالغيابّلمنّيشاء.ّّوّالحضورّ
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 الثالثلوحة الصباح 
 

 

 

 

 

 

 

ّالمورفولوجية:الدراسة  -1
اتّالسابقة،ّمواصلةّتستلمّلوحةّالصباحّالثالثّمشعلّالمسارّالإيحائيّمنّاللوح

ّالتواصلّالرمزيّوالغامضّالذيّتمارسه.ببهارّالمتلقيّبذلكّعملي ةّإ
ّ ّفي ّجاءت ّالصفحة، ّمن ّكبيرا ّجزء ّالثالث ّالصباح ّلوحة مستطيلّّإطاراحتلت

سم(،ّكماّهوّواضحّفقدّاعتمدّصاحبّلوحاتّروايةّحمامّالدار18ّسم/12الشكلّأبعادهّ)
هوّالمستطيل،ّكونهّالأنسبّفيّعرضّالصورّ دّ داخلّشكلّهندسيّموح  علىّوضعّصورهّ
المعروضةّفيّالنصّالتيّتحملّفيّثناياهاّقصةّوجود،ّفهوّ"يوحيّمنّخلالّامتداده،ّ

رّظهورّجميعّلوحاتّالروايةّّ.1وليتهّواستقامته"نفسهّمنّحيثّطّالإنسانّإلى وهوّماّيفس 
ّداخلّفضاءّمستطيلّالشكل.

 أ/ التحليل الفوتوغرافي: 

                                                           

 161سعيد بنكراد: تجليات الصورة، سيميائيات الانساق البصرية، ص -1
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ّحواشيّاللوحة،ّّإطارنّبيصورةّالصباحّالثالثّهيّأيضاّلمّتستعّ* التأطير: معينّيحد 
الصورّعنّالحافةّالتيّاعتمدهاّالفنانّبدتّمشو هةّوغيرّمنظ مة،ّلنّتكفّحوافّأنّّكما

للوحةّغيابّالخطّالمستقيمّامتلقيّسيلاحظّوّّانيّمنّداخلّاللوحة.الحكيّوتسريبّالمع
ماّجعلّاللونّغيرّمنّمنظمّمّ،وكذاّالحافةّمنّجهةّيمينّالصورةّ،علىّالحافةّالعلوي ة

كانتّعلىّاستقامة،ّفويبدوّعلىّشكلّتمو جات،ّأم اّالحوافّالسفليةّوعلىّجهةّاليسرىّ
ّيلّيأخذّمنحىّمغايرا.ماّجعلّالتأوّم

ةّجديدة،ّ* الزوايا:  دّأن هاّترويّقص  تمثُلُّأمامّعينّالمتلقيّعلاماتّبصري ةّجديدةّمؤك 
حيثّيمكننيّرصدّفضاءّمغايرّتماماّعنّالفضاءاتّالسابقة،ّغرفةّبهاّسل م،ّعلىّجدارّ

العلامةّالتيّاستحوذتّميتان.ّيبدوّأن هماّالغرفةّهناكّصورةّلطائرينّمعلقينّمنّالرقبةّ اّ أم 
ادلعلىّكاملّاللوحةّهيّصورةّ ّأحمرّعليهّزخارف.ّاعجوزّملتحفةّبرداءّأسودّتفترشّسج 

المتلقيّولفتّانتباههّبشتىّّإلىتحاولّثيماتّاللوحةّتقديمّنفسهاّ* حركة عين المتلقي: 
عليه،ّحتىّيستقرّالتحصيلّفيّذهنّالمتلقي،ّففهمّاللوّبالطرقّ حةّالتشكيليةّممارسةّتأثيرهاّ

الحسيّالذيّيكونّعنّطريقّالبصر،ّّدراكينهضّعلىّمرحلتين،ّالمرحلةّالأولىّمرحلةّالإ
ّلتأتيّبعدهاّمرحلةّالفهمّالعقليّوهيّمرحلةّالاستيعابّوكفاءةّالتحليل.

لّماّتنتبهّلهّعينّالمتلقيّفيّلوح عتبرهاّةّالفصلّالثالثّهيّصورةّالعجوز،ّأّأو 
صورةّالفرخينّالمعلقينّّإلىلمتلقيّطويلا،ّبعدهاّتنتقلّالعينّالعلامةّالتيّيقفّعندهاّا

تلكّّحاسيسّخاصة،ّوهيّعلامةّتستنفرّالأينبدياّميتعلىّالجدارّبطريقةّغريبة،ّحيثّ
لةّالذهنيةّرةّالسلم،ّفيّهذهّاللحظةّتدخلّالآصوّّإلىثمّتنتقلّّالتيّتتوسلّبالعينّوماّتراه.

فضاءّأنّّوتبدأّعمليةّالمقارنةّبينّاللوحات،ّليدركّ،لدىّالمتلقيّفيّترتيبّعناصرّاللوحة
ّلوحةّالصباحّالثالثّليسّهوّفضاءّاللوحاتّالسابقة.

مقارنةّبعلامةّاأنّّيبدوضاءة: * الإ ّباقيّالعلامات،ّلذاّيمكننيلعجوزّهيّالأكثرّنصوعاّ
ّأصن فهاّالعلامةّالرئيسيةّفيّاللوحة،ّفهلّتكونّكذلكّفيّالمتنّالسردي؟أنّ
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علا أكثرّوضوحاّبعدّ حيثّبداّ الأحمرّالذيّتفترشهّ، مةّالعجوزّتأتيّعلامةّالسجادّ
اللونّّإلىوأرجعّهذاّّ،منّالعلاماتّالمتبقية،ّتليهاّعلامةّالفرخينّالمعلقينّعلىّالحائط

طبيعةّالفضاءّّإلىشارةّالإالقاتمّالذيّتلوناّبه،ّبعدهاّتأتيّعلامةّسلالمّالغرفةّالتيّبدتّك
ّماتّالبصريةّللوحة.الذيّتسبحّفيهّالعلا

 ب/ الدراسة التبوغرافية:
ّاللغويةّ* الرسالة اللغوية:  ّرسالته ّصاغ ّفصوله، ّعنونة ّفي ّالكاتب ّبه ّبدأ ّلما استمرارا

اللوحةّأن هّعلىّحداثّهذاّاليوم،ّحيثّبداّمنّأّإلىفيّإشارةّبصباح ثالث، للوحةّالفصلّ
اعتمدّالكاتبّعلىّريتمّواحدّفيّمنّجهةّأخرىّوّّيرّماّكانتّعليهّالصباحاتّالأولى.غ

ّكتابةّالرسالةّاللغويةّفيّكلّصباحّنفسّحجمّالخطّنفسّالنوعّونفسّالتموقعّالذيّاحتله.
ّوّ* دراسة اللون:  ّحيث ّبالألوان، ّللغاية ّثرية ّالثالث ّالصباح ّلوحة ّبدرجاتّبدت ردت

ّالاستعمال. ّفي ّالفّمتفاوتة ّبنوعيه ّالرمادي ّاللون ّالأولى ّالمرتبة ّفي ّيأتي خلفيةّّفياتح
ّعلىّالفرخينّالمعلقينّعلىّالحائط.والقاتمّالّ،اللوحة ّيظهر ّبعدهّاللونّالبنيّوّّذي يأتي

ّالأسودّ ّواللون ّالمفروش، ّالسجاد ّعلى ّالأحمر ّاللون ّثم ّالغرفة، ّسلالم ّعلى ّيظهر الذي
الذيّيتجلىّفيّلحافّالعجوز،ّليأتيّفيّالأخيرّاللونّالأخضرّالذيّيظهرّعلىّاللباسّ

ّرتديه.الذيّت
 التحليل الأيقوني:  -2

 أ/ التحليل السيكولوجي للأبعاد الفوتوغرافية:
 * البعد السيكولوجي للتأطير:

ّالأمرّعلىّلوحاتّالنص،ّغيرّأنّ اّوحضورّالحافةّمستمرّّطاريبقىّدوماّغيابّالإ
عنّالسابق،ّحيثّظهرتّالحافةّالعلويةّواليمنىّللوحةّغيرّّافيّهذهّاللوحةّيبدوّمخالف

قذفّن منّالتشويشّمستقيمة،ّفبدتّألوانّالصورةّمتمو جةّوفيّحالةّاضطراب،ّوهوّماّ وعاّ
هذاّالاختلالّتعكسهّأحداثّالنصّالتيّبدتّنفسيةّشخصياتهّغيرّّفيّذهنيةّالمتلقي.

ّمتوازنةّتعيشّدوماّفيّاضطراب.ّّّّ
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ّالسيكولوجي لاختيار الزوايا:* البعد 

ّوباعتبارهاّ ّالعجوز، ّعلامة ّعلى ّالثالث ّالصباح ّصورة ّفي ّاللوحة ّصاحب ز رك 
مثولّصورةّالعجوزّّ.العلامةّالجديدةّفيّلوحاتّالنصّفحتماّستكونّحمالةّدلالاتّعديدة

ّالنفسيةّ ّوالحالات ّالمشاعر ّمشاركتها ّيعني ّالمحورية ّالشخصية ّلصورة ّالمماثل بشكلها
ّالتيّتمرّبهاّالعائلةّبرمتها،ّلذاّسنتركّالسردّيقولّكلمته.ّجتماعيةالاوّ

 * البعد السيكولوجي التيبوغرافي:

فيّالصباحّالثالثّهوّعنوانّلرحلةّأخرى،ّرحلةّمليئةّبالمفاجآتّيكتشفهاّالقارئّ
النسقّالبصريّالذيّيصادفهّفيّأولّالصفحة،ّالعجوزّبصيرةّوردّذكرهاّفيّبدايةّالحكيّ

نّفيّمخيالّالقارئّصورةّمبهمةّعنهابأسلوبّ منّالشغفّللتعرفّوّّ،كو  بالمقابلّخلقّنوعاّ
ماّقالتهّليّبصيرةّقبلّسنتينّ...ّ"...هذاّّالنص:عليهاّعنّقرب،ّيقولّالراويّفيّبدايةّ

ّجدا ّقديمة ّالسلم..."ّفهي ّأسفل ّسوادها، ّملتحفة ّالقديم. ّالبيت ّبهو ّفي ّساكنة .1ّأزلي ة،
ّمأساوي ةّتسردهاّالريشةّقبلّالقلم.ّارسالةّثالثةّتحملّفيّطياتهاّأحداثّالصباحّالثالث

ّوالثقافية:  الاجتماعيةب/ تحليل التضمينات 

 *تحليل المدونات التعيينية:

ّعلامةّالجسدّعنّالحكي،ّتبقىّدوماّعبارةّعنّآلةّلتوليدّالمعنىّداخلّ لاّتكف 
ّ"فا ّللدلالات، ّخز انا ها ّنعد  ّإن نا ّالبصري، ّسلسلةّالنص ّيتضم ن ّسنن ّنسق، ّلسان، لجسد

ّمنّخلالّسكونه"ّ..المحتملة،لامتناهيةّمنّالوضعياتّ ّمنّخلالّحركتهّويدل  ّ.2فهوّيدل 
علامةّالعجوزّوهيّجالسةّفيّمكانهاّبلحافهاّالأسودّلهاّدلالتها،ّعلامةّالفرخينّوهماّ
ّالغرفةّ ّسقف ّعلى ّالمنتشرة ّالشقوق ّعلامة ّأيضا، ّدلالتها ّلها ّالغرفة ّجدار ّعلى معلقين

                                                           

 25سعود السنعوسي: رواية حمام الدار: ص -1

 .58، ص1995، 04شكال، مجلة علامات، ععيد بنكراد: الجسد: لغة وسلطة الأس -2
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كماّأن هاّتنقلّرسالةّبطريقتهاّّ،وجدرانهاّتقولّشيءّأيضا،ّجميعّهذهّالموتيفاتّلهاّحكاية
ّالخاصة.

 حليل السوسيوثقافي والسيكولوجي للألوان: * الت

دّالألوانّوتنوعهاّعلىّصورةّالصباحّالثالثّتريدّإأنّّيبدو خبارناّبأمرّمهم،ّفتعد 
الحكيّومحاورةّ جزئياتّاللوحةّلمّيكنّعبثيا،ّحيثّتوزعتّحزمةّمنّالألوانّتحاولّمجاورةّ

دلالةّنّإّأقولأنّّيّيمكننيوبالتالّ،دلالته،ّيظهرّاللونّالرماديّالذيّرافقّجميعّاللوحات
يأتيّاللونّالأسودّالذيّوّّحدّالساعة.ّإلىاللونّالرماديّهيّالدلالةّالمسيطرةّعلىّالروايةّ

يظهرّعلىّلحافّالعجوز،ّاللونّالأسودّفيّثقافةّالمجتمعاتّالبشريةّعلامةّعلىّالحزن،ّ
فيّبعدهاّيأتيّاللونّالأحمرّالذيّيظهرّوّّتقصيّهذهّالدلالةّفيّثناياّالنص.ّلذاّسنحاول

ّبعضّالألوانّتظهرّمنّبابّالظهورّفقط.أنّّيبدووّسجادّالعجوز،ّ

 التحليل التضميني -3

ّالفصلّلوّ ّهذا ّكانّصغيمحطّ حة ّحين ّمحطاتّالماضي،ّذكرياتّالبطل راّةّمن
إلاّتظهرّلاّ،ّهذهّالشخصيةّبصيرة،ّالعجوزّتدعىّوهيّصورةّإحدىّشخصياتّالرواية

والحيواناتّكماّيتذكرّالبيتّالذيّيسكنّفيهّّ،الراويّذكرياتهّمعّعائلتهّيستحضرعندماّ
رسوماتّوأشكال،ّّ.التيّكانتّتعيشّعندهم أحمرّبهّ علىّسجادّ لعجوزّجالسةّ الصورةّ تبدوّ

اّيزالّاللونّالرماديّمةّلحمامتينّمعلقتينّعلىّالجدار،ّتحتّسلمّالبيتّبالقربّمنهاّصورّ
يشبهّّ.تّتلازمّشخصياتّالروايةّوتراودهازالّالآلامّماّوخلفيتها،ّكأنّ يطغىّعلىّاللوحةّ

العجوز أعينّثلاثةّبصيرة  وجهّ عرزالّ، الشخصيةّ مبتورة،ّشكلّوجهّ وأطرافّالجسمّ جاحظةّ
ة،ّتعانيّالآلامّواليأسّوالعجزّعنّالتصرفّبحريّ هيّأيضاّهذهّالشخصيةّّوحيّبأنّ يمماّ

الراويّوصفاّمّفيّهذاّالفصلّيقدّ ّ.لحزنّوالكآبةباماّيوحيّمبلحافّأسود،ّّبصيرةّتلتحف
سقفّبصيرةّباطنّسقفّالسلمّالقريبّمنّرأسهاّ"ويكشفّماّتخفيهّالصورةّّ،للوحةسردياّ
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البنيّينبثقّبينهّّإلىعتيقّتقشرّدهانهّمنذّماّلاّأدريّأحالّالزمنّبياضهّصفرةّضاربةّ
قدمّفيّهذهّالوقفةّوصفاّلساردّي.ّفا1"الرماديّكاشفاّعنهّتساقطّقشورّالدهانّالقديمّ...

ونّالرماديّفاللّ ّ.المعاناةّوبؤسّحياةّهذهّالشخصيةّرّعنوهوّماّيعبّ ّ،لوحةّالفصللدقيقاّ
وهذالاّيفارقّاللوحة شخصّّ، والضيقّفيّنفسيةّ جدرانّّياتيعنيّاستمرارّالكآبةّ قدمّ الروايةّ،

ةّتعكسّالحالةّالسيكولوجيّ ّمةقّالسقفّواهتراءّأثاثهّيعبرّعنّحياةّصعبةّومتأزّ البيتّوتشقّ 
ّالرواية ّوّّ.لشخصيات ّالقارئ، ّاستفزاز ّاللوحة ّتواصل ّحمامتانّحيث ّالصورة ّفي تظهر

ّ.الذيّيحملّدلالةّالنهاياتّوالحزنّونّالرماديّاللّ ّيمعلقتانّمنّالعنقّعلىّجدارّالبيتّذ

ّأزرقّابنّطّفيهّعبرّعنّالفراقّالذيّيتخبّ ماّيّ وهوّ،ّنيتتتظهرّالحمامتانّفيّالصورةّميّ 
ترقرقتّدموعّّ.."ّاروحيّاوشرخّةةّكبيرّبّلهّفجوةّنفسيّ ه،ّحيثّسبّ ئفراقّأبناّ؛بطلّالرواية

ّعينيه ّفي ّّ.الكهل ّالفرخ ّمع ّالفعل ّصوتكرر ّغير ّمن ّبكاء ّينتفض ّوهو ّالآخر ّيهتز  .
ّينفخّفيّجوفّالفرخّ..جسدهّبعنفّويختنقّبع ّردّ ّزينةّ..ّبراتهّوهو دّالكهلّوهوّزينة

التفاعلّالقائمّّإنّ .2ّ"دموعهّبظهرّكفهّوالصغيرةّفيّيدهّالأخرىّماّتزالّ...يمسحّّ.ينشج
وحينماّتتأل مّتتجل ىّّ،تتأل مرّةّحينماّتتذكّ فالشخصيّ ّ،ورةّوالأسلوبّهوّتفاعلّجليبينّالص ّ

رّعنّالحزنّولكنّعلىّطريقتها،ّعنّطريقّاللونّأوّعنّماّيعبّ مّ،وحةاللّ علىّّتلكّالآلام
يشيّبالحزنّوالبؤسّالذيّّ،ونّالرماديّواكبّاللوحاتّمنذّالبدايةفاللّ.طريقّالشكل وهوّماّ

ّ ّّشخصياتتعيشه ّّكماالعمل، ّغيابّأن ّوالشغور، ّبالغياب ّيوحي ّوفسادها ّأشياء اهتراء
ّالإحساسّبالأمان.الحبّوّالروحّوغيابّ

ّالآنّ لوحاتّالنصّالنسيبّأوّماّيصفهّالكاتبّبمشروعّرواية،ّيحتويّهذاّّإلىنمر 
مامّعددّمنّة،ّفيّكلّلوحةّنتوقفّأالجزءّعلىّستّلوحاتّمنتشرةّعلىّصباحاتّست

 تفاعلهاّمعّالنص.ّبالدوالّالبصريةّتحاولّتسريبّمعانيهاّ

                                                           

 .50رواية حمام الدار أحجية ابن ازرق، ص: السنعوسي:سعود  -1

 .58ص: :المصدر نفسه -2
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منّجانبّاللونّوالأش الأولّ عنّالجزءّ الثانيّمنّالروايةّ خاص،ّتختلفّلوحاتّالجزءّ
استدعىّ منّفضاءّاللوحات،ّكماّ علىّنسبةّكبيرةّ فلقدّظهرّاللونّالفيروزيّبكثرة،ّمستحوذاّ
الفنانّضمنّعناصرهّالبصريةّشخصيةّأخرى،ّصورةّامرأةّتظهرّبعيونّجاحظة،ّوأبقىّ

ّعلىّعلامةّالحمامّوالطفلين،ّغيرّأننيّلمّأعثرّعلىّعلامةّالعجوزّبصيرة.

الروايةّعلىّنقلّأعمقّللمعنىّداخلّالنصّالروائي،ّتراهنّلوحاتّالجزءّالثانيّمنّ
كيفّتقول؟،ّّإلىتقولّالصورة؟،ّّلماذافالصورةّفيّبحثهاّعنّالمعنىّتتخط ىّطرحّسؤالّ

ّمنّحيثّطبيعتهاّواكتساحهاّأوّالعكس.ّ،بعادّالشكلي ةّمنّخطوطّوألوانوهناّتستنطقّالأ

حتىّلاّأقعّفيّروتينيةّالدراسةّّ،سأحاولّمقاربةّلوحتينّفقطّمنّالجزءّالثانيّللرواية
 ورتابتها.

 لوحةّالصباحّالثاني.اللوحة الأولى: 
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ردي،ّكماّيواصلّتواصلّاللوحاتّالسيرياليةّمرافقةّالمتنّالسالدراسة المورفولوجية:  -1
ّالأ ّوغرابة ّوإشالغموض ّبقاءها ّاللوحة ّفي ّالمرتمية ّبتقنيةّكال ّالمعنى ّنقل ّعلى صرارها

ّمخالفةّعنّالعادة.

ّ ّمنتظمجاءت ّغير ّحوافه ّمستطيل ّشكل ّعلى ّ)أّةاللوحة (.ّسم16سم/12بعادها
ّ.إليهلوصولّىّالإيقوناتّالبصريةّالحاملةّللمعنىّالذيّنسعىّشرتّعليهاّالأانت

 أ/ التحليل الفوتوغرافي:

خرىّمنّدونّحاشية،ّبلّأجدّالفنانّاعتمدّ:ّجاءتّلوحةّالصباحّالثانيّهيّالأالتأطير*ّّ
ّنتهجهاّالفنانّفيّعدةّاللوحات.منتظمة،ّوهيّتقنيةّاعلىّحدودّغيرّ

ّالّ* الزوايا: ّلوحة ّأتحتوي ّعلامات ّثلاث ّعلى ّالثاني ّبقوة،ّصباح ّواضحة ّبدت يقونية
رضيعين،ّ يبدوّ فيماّ فيّحجرهاّ تضعّ علىّأريكةّ وهيّجالسةّ المرأةّ الأولىّهيّصورةّ العلامةّ

تجاهّأمامّبابّالغرفةّموليّوجههّّواقفالعلامةّالثانيةّهيّصورةّرجلّأصلع،ّيرتديّبدلة،ّ
ّالمرأة،ّالعلامةّالثالثةّهيّصورةّنافذةّعليهاّستائر.

 * حركة عين المتلقي: 

صورةّّإلىفورّاصطدامّعينّالمتلقيّبلوحةّالصباحّالثانيّستتجهّنظرتهّمباشرةّ
هّالمرأةّوهيّجالسةّعلىّالأريكة،ّكونهاّالعلامةّالجديدةّعلىّلوحاتّالرواية،ّبعدهاّسيتج

ّ ّالقارئ.صورّّإلىنظره ّعن ّوجهه ّمول  ّوهو ّالرجل ّالنافذةّّة ّصورة ّهي ّالثانية العلامة
ن هاّتحملّدلالةّفيّالنص،ّسنحاولّالكشفّمنّبساطتهاّفإرغمّبالوستائرها،ّهذهّالعلامةّ

ّعنّمعناهاّفيّوقتهاّالمناسب.

العلامات،ّبعدهاّتأتيّعلامةّالمرأةّهيّالأكثرّبروزاّمقارنةّبباقيّأنّّيبدوّ* الإضاءة:
ّعلامةّالنافذةّوالستائر،ّثمّعلامةّالرجل.
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 الطوبوغرافيةب/ الدراسة 

رافقتّاللوحةّعبارةّصباحّثان،ّصباحّيخصّالعهدّالجديدّأوّالنصّ* الرسالة اللغوية: 
النسيب،ّفماّكانّعلىّلوحةّهذاّالصباحّليسّماّكانّعلىّلوحةّالصباحّالثانيّالذيّجاءّ

ّالقديم،ّفهلّهناكّعلاقةّبينّمتنّالفصلّالأولّومتنّالفصلّالثاني؟ّبهّفيّنصّالعهد

وأخرىّّ،أثريتّاللوحةّبألوانّبعضهاّسبقّوجودهّعلىّاللوحاتّالسابقة* دراسة اللون: 
فقدّبداّاللونّالفيروزيّطاغياّعلىّحيزّاللوحة،ّحيثّاستحوذّعلىّخلفيتهاّّجديدا.كانّ

ّ ّالأخرىّوبعض ّعلاماتها ّلمّأتطرق ّالذي ّاللون ّوهو ّالتيّيلإ، ّالأولى ّاللوحة ّأن ها ّكما ه،
اللونّالرماديّالذيّيظهرّعلىّبدلةّالشخص،ّواللونّالثالثّّ،يظهرّعليهاّالألوانّالأخرىّ

 هوّاللونّالبنيّالذيّيظهرّعلىّستائرّنافذةّالغرفة.ّّّ

 التحليل الأيقوني:  -2

 ية:أ/ التحليل السيكولوجي للأبعاد الفوتوغراف

ّوالحافةّلاّيعنيّبالضرورةّغيابّالمعنى،ّكماّطارغيابّالإ* البعد السيكولوجي للتأطير: 
غيابّالنظامّوحضورّالفوضىّلاّيعنيّأيضاّغيابّالمعنى،ّيعتمدّصاحبّاللوحةّفيّأنّ

تسييجّعلاماتهّالأيقونيةّداخلّلوحةّالصباحّالثانيّعلىّحوافّغيرّمنتظمةّأوّمستقيمة،ّ
تحاولّاكتساحّصفحةّالكتاب،ّوالنصّلاّيسل مّّ،ةّأمواجّمنّالألوانحيثّبدتّعلىّهيئ

لهّوجودّداخلّحيزه.ّلذا هاّّ،صفحاتهّبالمجان،ّإن هّيصادرّمعنىّكلّماّ يحد  ّاللوحةّوماّ فإن 
ّلهّمعنى.

لّغيابّتشوهّالإ فيّبناءّالفني ةّداخلّاللوحة،ّكماّّأسهمنوعاّمنّالانزياحّّطارشك 
هذاّالتشوهّفيّحياةّعائلةّابنّونجدّّالمعنىّداخلّالمتنّالسردي.فيّخلقّكانّلهّضلوعّ

ّوزوجته.ّأزرقّالتيّتعانيّالتشتتّوالفراقّوالمعاناةّالنفسيةّوالحياةّالمكلومةّلابنّّ،أزرقّ
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ّالبعد السيكولوجي لاختيار الزوايا:*ّ

ا،ّبلّكانّعنّقصدّتركيزّصاحبّاللوحةّعلىّصورةّالمرأةّلمّيكنّعفوياّأوّتلقائي
ّوأرجعوت ّّعمد، ّأسبابّإلىهذا ّعدة ّمنها ّعلىّّ،الأولّهاظهورّ، ّوجود ّلها ّيكن ّلم حيث

منّجهةّأخرىّوّّهذاّمنّجهة.ّأزرقّلوحاتّالروايةّسوىّذكرّاسمهاّأحياناّعلىّلسانّابنّ
هيّأمّالتوأمّالذيّغرقّفيّالبحر،ّفهيّحلقةّمهمةّداخلّالعملّسواءّعلىّسلسلةّاللوحاتّ

القارئّّفيّالهاّأثرّأنّالزاويةّالأخرىّالتيّيبدوّوّّمتنّالسردي.كيليةّأوّعلىّمستوىّالالتش
غيابّستائرّنافذةّغرفتهّّإلىفيّبدايةّالحكيّأشارّّأزرقّهيّصورةّستائرّالنافذة،ّابنّ

ذّأسقطهاّالتوأمانّالصغيرانّ"ّتوقظهّالشمسّكلّصباح.ّنافذتهّبلاّستارةّمنّيقولّالراوي:
ّللشمسّطريقاّأنّّالمهمّ... دا ّإلىتبقىّهذهّالنافذةّبلاّستارةّوفاءّللصغيرينّاللذينّمه 

ّ.1غرفتهّالباردة..."

غرفةّليستّكّأزرقّهلّزوجةّأمّلةّعلىّتغييرّمكانّالحدث،ّغرفةّأّهذهّالستائرّدلا
ّحزان.التيّتحملّالهمومّوالأّأزرقّابنّ

ّّأم اّالزاويةّالتيّتخصّصورةّالرجلّوهوّيدير ظهرهّأجدهاّغيرّمؤث رةّبقدرّكاف 
ن هاّليستّذاتّساسيّوالمحوريّداخلّالمتنّفإتبوئهاّالدورّالأمنّرغمّبالباقيّالصور،ّفك

زّأنّّأهمي ةّفيّهذهّالصورةّ"فالمشاهدّليسّبالضرورة زّعلىّنفسّزاويةّالنظرّالتيّنرك  يرك 
انّفيّحالةّتصويرهّأوّعليهاّفيّالموضوع،ّولاّنفسّالموقعّالذيّيتخذهّالمصورّأوّالفن

زّعلىّكلّماّهوّجديدّومغايرّلماّسبق.2رسمه"  ،ّبلّيرك 

 * البعد السيكولوجي التيبوغرافي:

                                                           

 22سعود السنعوسي: المصدر السابق، ص -1
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ماّمعادةّخاصةّفيّالعناوينّالداخليةّللنص،ّارئّنوعاّمنّالتكرارّوالإيجدّالقّقد
ّبان ّمهددة ّخطر، ّفي ّالتلقي ّعملية ّالقراءة.يجعل ّمهمة ّوبطلان ّالقارئ فالرسالةّّصراف

اللغويةّأجدهاّتتكررّفيّالنصّالجديد،ّتتقفىّبذلكّطريقةّالنصّالقديمّالذيّاعتمدّعلىّ
ّالأمرترقيمّالصباحاتّفيّبدايةّكلّفصلّعوضّوضعّعنوانّمعينّكماّهوّمعمولّبه،ّ

لكنّالمتنّالسرديّوأحداثّالروايةّقدّوّّ،الذيّقدّيخلقّنوعاّمنّالمللّوالضجرّلدىّالقارئّ
إّرالأميغيرانّ وتتبعّّإذقبالّالقارئّعلىّالنص،ّويحافظانّعلىّسيرورةّ ّالأحداثبعدّالقراءةّ

هناّيبدأّالقارئّفيّّيقية.بدالّالشخصياتّوظهورهاّعلىّهيئتهاّالحقسنقفّعلىّعمليةّإ
للقبول.ّوهوهوّّ،الشعورّبواقعيةّالحدث جاهزةّ يجعلّالقراءةّ نماّ فيّالرسالةّاللغويةّوّماّ جدهّ

المتنّيحكيّغيرّأنّّلثانيّمنّالنصّالنسيبّأوّالعهدّالجديد،ّغيرعندّلوحةّالصباحّا
ّ لت ّتحو  ّبل ّحيوانية، ّعوامل ّمجر د ّتعد ّلم ّللأحداث ّالمحر كة ّفالشخصيات ّإلىذلك،

ّشخصياتّبشري ةّتسمعّوتتكل م.

ّوالثقافية:  الاجتماعيةتحليل التضمينات ب/ّ

ّ* تحليل المدونات التعيينية:

النصّالسرديّتواصلّاللوحاتّالسيرياليةّفيّروايةّحمامّالدارّظهورهاّومشاركتهاّ
ّالمتواري. ّالمعنى ّّكشف ّالنسيب ّالنص ّمن ّالثاني ّالصباح ّلوحة ّفي ّأمامناّالتي تمثُلُ

يجعلّمهم ةّنقلّالمعنىّتتغي ر.مجموعةّمنّالعلاماتّالأيقونيةّلمّتكنّتتجلىّمنّقبل،ّ ّمماّ
حلبةّالحدثّالسرديّداخلّالرواية،ّإلىّبدخولّشخصيةّأخرىّّظهورّصورةّالمرأةّيشيف

ماّيعنيّأيضاّتغيرّزمنّالوقائع،ّمظهورّستائرّالنافذةّدلالةّعلىّتغيرّمكانّالحدث،ّول
ّالحلةّالجديدةّالتيّظهرّ الةّعلىّتّبهاّلوحةّالصباحّالثانيّكانتّدلذاّيمكننيّالقولّبأن 
ّالزمان(.-المكان-تغيرّعناصرّالسردّداخلّالروايةّ)الشخصيات

ّالتحليل السوسيوثقافي والسيكولوجي للألوان:*ّ
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أيضاّعلىّلوحاتّالنصّّجديدةّلمّتكنّتظهرّهيّاحملتّلوحةّالفصلّالثانيّألوان
وهذا يحافظّعلىّسكونيتهأنّّيعنيّالسابقةّ، أيضاّتعر ضّبلّّ،المعنىّلمّ ّللخرقّوالتغيير.هوّ

ّواللونّ ّالصورة، ّفضاء ّعلى ّكبير ّبشكل ّمسيطرا ّبدا ّالذي ّالفيروزي ّاللون ّاللوحة تظهر
ّالرضاّوالإخلاص.ّإلىالذيّيشيرّّ،واللونّالأخضرّزرقّالفيروزيّهوّمزيجّبينّاللونّالأ

يرتبطّاللونّالفيروزيّبمعانيّالانتعاشّّإذلذاّفدلالتهّليستّبعيدةّعنّدلالةّهذينّاللونين،ّ
لوانّالتيّتظهرّعلىّلوحةّ.ّأم اّباقيّالأوالهدوءّوالصفاءّوالكمالّوالأسسّالروحيةّوالصبر

ّّالصباح ّالتطرق ّسبق ّولقد ّالبني، ّواللون ّالرمادي ّاللون ّفهي ّاللوحاتّإليهالثاني ّفي ما
ّالأولى.

 المستوى التضميني: -3

منّالنصّالنسيبّعلاماتّأيقونيةّبدتّهيّالأخرىّتحتضنّلوحةّالصباحّالثانيّ
لّعلامةّينتبهّإليهافيّجوّم هيّصورةّامرأةّبعينينّجاحظتين،ّتجلسّعلىّّنّالغرابة،ّأو 

أريكةّوتحتضنّطفلين،ّتوجدّخلفهاّنافذةّعليهاّستائر،ّيقفّأمامهاّرجلّأصلعّيرتديّبدلةّ
مةّعماّيدورّفيّمتنّالفصلّتحاولّاللوحةّمنحّالقارّّحوارّمعها.يبدوّفيّوّّ،رمادي ة ئّمقد 

البصرية،ّّالأنساقاّهذهّإليهاّماّولجناّالنصّستصادفناّتلكّالدلالاتّالتيّتشيرّإذالثاني،ّف
نفثّّإلىتسعىّلوحاتّالروايةّدوماّّمماّيجعلّالعلاقةّبينّاللفظيّوالأيقونيّأكيدةّووطيدة.

نّمنّخلقّالمتعةّوالل ذةّفيّالتلقي،ّصورةّالمرأةّالتيّغابتّّالحيرةّفي القارئ،ّحتىّتتمك 
فيّاللوحاتّغابتّأيضاّعلىّمستوىّالمتنّالسرديّفيّالرواية،ّالمرأةّتكونّزوجةّابنّ

ّعنهّحتىّّأزرقّ عرضةّللحزنّواليأس،ّقدّينجر  ستكونّهيّأيضاّ الذيّفقدّابنيه،ّبالضرورةّ
ّةملاحاّأمامّالقارئ،ّحيثّتظهرّالمرأةّرى،ّوهوّماّيبدوّجليالاكتئابّوأمراضّنفسيةّأخ

ّ ّأن نا ّغير ّالحالةّإذطفلين، ّكاشفا ّالصورة ّتلك ّحقيقة ح ّيوض  ّالسرد ّسنجد ّالنص ّولجنا ا
ابنّ زوجةّ التيّتعانيّمنهاّ تحملّدميتينّملفوفتينّبثيابّّ.أزرقّالنفسيةّ ووردي،ّّأزرقّفالمرأةّ

...ّألفيتّمنيرةّمقرفصةّفيّالزاويةّعلىّأريكةّ:ّ"جنسها،ّيقولّالراويّّإلىكلّدميةّتشيرّ
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أرضية،ّتحملّبذراعيهاّدميتينّبلاستيكيتينّمقمطتينّبأقمشةّمتسخة،ّقماطّورديّوآخرّ
،ّوهوّماّيؤكدّالعلاقة1ّسماوي،ّتهدهدهماّتنشدّتهويدةّحزينةّوعيناهاّناعستانّ..."ّأزرقّ

ّالقائمةّبينّلوحةّالفصلّومتنهّالسردي.

جعلهاّفيّّفقدانّطفليها،ّكماّفعلّبالزوج،ّوهوّمابّأزرقّزوجةّابنّّنخرّالحزنّقلب
بّودموعّحالةّتيهّوضياع،ّفمراتّتهذيّبكلماتّغيرّواضحةّومراتّتغنيّبصوتّعذ

هذاّالوضعّتترجمهّلوحةّالفصلّالتيّبدتّواضحةّللقارئّمنّّالحزنّلاّتنقطعّعنّخديها.
ّاللونّوالشكلّوالشخصياتّالتيّملأتّفضاءّاللوحة.ّّّّ

ّلوحة الصباح الثالث:

                       

                                                           

 137سعود السنعوسي: رواية حمام الدار: ص -1
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فيّلوحةّالفصلّالثالثّيفاجئناّالكاتبّبصورةّاعتمدتّعلىّالدراسة المورفولوجية:  -1
مّمعنىّّ،ةّتعملّعلّامتاعّالقارئّمنّجهفهيّمجموعةّمنّالمفارقات،ّ ومنّجهةّأخرىّتقد 

ّالنصّبطريقتهاّالخاصة.

ّمستقيمة ّخطوط ّحوافه ّمستطيل ّشكل ّعلى ّالفصل ّلوحة ّأجاءت ،(ّ 12ّبعادها
ن هاّحاولتّتقديمّمعنىّمنّغرابتها،ّفإرغمّوبالسم(.ّاحتوتّعلىّعلاماتّبصرية،17ّّسم/

ّالنصّللقارئ.

 أ/ التحليل الفوتوغرافي:

أخرى،ّغيرّطار:ّغابّالإالتأطير*ّ البسيطةّف،ّالمعنىّموجودّوجارّ أنّّمر ةّ اللوحةّبحوافهاّ
ّسنحتّللخيالّفرصةّالتأملّوالقراءة.ّّّّّوّمنحتّحالةّمنّالجمالي ةّوالتأويل،ّ

يقونية،ّالعلامةّالأولىّهيّالصباحّالثالثّعلىّثلاثّعلاماتّأّتحتويّلوحةّ* الزوايا:
طيور،ّالعلامةّالثانيةّهيّصورةّالرجلّالذيّيمثلّالشخصيةّصورةّطفلينّداخلّقفصّلل

المحوريةّداخلّالسرد،ّالصورة،ّالعلامةّالثالثةّهيّصورةّلوحتينّلحمامتينّمعلقتينّعلىّ
ّجدارّالغرفة.ّ

اّعينّالمتلقيّوتبهرهّفيّهذهّاللوحةّهيّصورةّإليهأولّزاويةّتتجهّّ* حركة عين المتلقي:
صورةّّإلىعدهاّسيوليّنظرهّعلامةّغريبةّغيرّعقلانية،ّبّالطفلينّداخلّالقفص،ّكونها

وبهماّصورتانّلحمامتين،ّوهيّأيضاّصورةّتجملّّ،نّعلىّجدارّالغرفةينّالمعلقيطارّالإ
وهيّالصورةّذاتهاّالتيّّ،العلامةّالثالثةّهيّصورةّالرجلوّتساؤلاتّتنشطّخيالّالقارئ،ّ

ّالنهاية.ّّإلىلازمتّالنصّالبصريّمنّالبدايةّ

وبالتاليّّ،باقيّالعلاماتضاءةّمقارنةّبعلامةّالقفصّهيّالأكثرّإأنّّيبدوّضاءة:* الإ
كبرّمنّالصورةّربّوالأبعدهاّتأتيّصورةّالرجلّكونهاّالأقوّفهيّالأكثرّوضوحاّوبروزا،ّ

ّن.ينّيحملانّصورةّالحمامتينّاللذيطارّصورةّالإأيّّالأخيرة



 نساق البصريةسيميائية الأ ّّالفصلّالثالث:ّ
 

  
286 

 الطوبوغرافيةب/ الدراسة 
ّعبارة* الرسالة اللغوية:  ّعلى ّاللوحة ّّاعتمدت هة ّموج  ّتنبيهية ّرسالة ّثالث، ّإلىصباح

ّباقيّّ؛القارئّ ّعن ّتختلف ّقد ّذكريات ّيحمل ّعميقة، ّوأحزانا ّجديدة ّأفكارا ّيحمل صباح
ّ ّيكشف ّالذي ّالوحيد ّأالصباحات، ّهي ّاللوحة ّتخبئه ّالأخرىّما ّهي ّجاءت ّالنص. لفاظ

محدداتّزمنيةّمنحتّعنّالعناوينّالفرعية،ّحيثّوظفتّبوصفهاّّملازمةّللصورة،ّأنابت
ّللقارئّقدرةّالاطلاعّعلىّالترتيبّالزمنيّلمذكراتّالشخصيةّالمحوريةّفيّالرواية.

جميعّلوحاتّالروايةّاتخذتّاللونّالرماديّلوناّأساسياّومحورياّأنّّيبدو* دراسة اللون: 
يطغىّهذاّاللونّعلىّّإذصباحّالثالث،ّداخلّفضاءاتها،ّوهوّماّيظهرّأيضاّفيّلوحةّال

أرضيةّالغرفةّولباسّالشخصية،ّكماّنجدّأيضاّألواناّعلىّشكلّلمساتّخفيفةّّفيالصورةّ
 خضرّعلىّصورةّالطفلة.ّرقة،ّحيثّأجدّاللونينّالورديّوالأظهرتّمتف

 التحليل الأيقوني:  -2

 أ/ التحليل السيكولوجي للأبعاد الفوتوغرافية:

 وجي للتأطير: * البعد السيكول

ّومنتظمةّأحاطتّبالعلاماتّالبصريةّللوحة،ّعلىّعكسّ ّمستقيمة اللوحةّبحواف
الكاتبّاعتمدّعلىّنظامّواحدّأنّّاللوحةّالسابقةّالتيّظهرتّبحوافّغيرّمنتظمة،ّويبدو

ّ.طارلجميعّاللوحات،ّالتيّغيبتّتماماّالإ

كشفّالمعنىّمسبقاّنهاّتبقىّحريصةّعلىّفإّ،فيّاللوحاتّطارغيابّالإمنّرغمّبال
التفاعلّبينّالبصريّواللفظيّيبقىّالقارئّهوّالفاعلّالمحوريّأنّّقبلّالمتنّالسردي،ّغير

ّعلىّرؤيتهّوتحليله.

ّ* البعد السيكولوجي لاختيار الزوايا:
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ّهذهّاللوحة ّهذهّّإلىّاكانّالتركيزّموجهّ،في ّوتعد  صورةّالطفلينّداخلّالقفص،
الأ واجتماعيا.تحملهّمنّرموزّودلالاتّميقونيةّلماّالعلامةّالصورةّ نفسياّ ّنحتّالمعنىّبعداّ

ّالتشكيلي ّللفن ّالأساسية ّالمهم ة ّالسيريالّ،وهي ّالفن ّالرموزّخاصة ّعلى ّيعتمد ّالذي ي
ّداخلّوّّوالغموض. ّالحمامتين ّصورة ّهي ّاللوحة ّفي ّتأثير ّلها ّكان ّالتي ّالأخرى الزاوية

عادةّماّّإذبعداّنفسيا،ّهيّأيضاّرةّهذهّالصوّتحملّوّينّمعلقينّعلىّجدارّالغرفة،ّإطارّ
جدهّمخالفاّنصورّعلىّجدرانّغرفّالبيوت،ّلكنّماّّنّللشخصياتّالقريبةّمنّقلوبناتكوّ

الصورةّليستّلشخصياتّبشريةّوإن ماّلطيور،ّوهوّماّجعلّالمعنىّأنّّلماّهوّمألوفّهو
ّالزاويةّالتيّتخصّالشخصيةّفهيّصورةّّإلىداخلّاللوحةّمؤجلاّ غايةّقراءةّالفصل،ّأم 

 مألوفة،ّفهيّصورةّتصادفناّمنّالبداية.

 * البعد السيكولوجي التيبوغرافي:

ن هاّتؤديّمهم ةّفإّ،منّتكرارهاّوبساطتهارغمّبالالرسالةّاللغويةّفيّروايةّحمامّالدارّ
هيّالتوجيهّوالإرشاد،ّفهيّتعملّسوياّمعّاللوحةّوالمتنّالسرديّعلىّتبليغّرسالةّ،ّمعينة

كشفّالمعنيّوتبليغّالمتلقيّأسرارّالحكيّداخلّالسردّالروائي،ّإن هاّمفتاحّالمسارّالزمنيّ
ّالتيّبدأّفيّسردهاّمنذّبدايةّالرواية.ّأزرقّلمذكراتّابنّ

ّوالثقافية:  الاجتماعيةب/تحليل التضمينات 

ّتحليل المدونات التعيينية:* 

داخلها،ّ المتموضعةّ منّالتناقضّللعلاماتّالبصريةّ الصباحّالثالثّنوعاّ تُظهرُّلوحةّ
فاللوحةّتمررّالمعنىّبأساليبّتحتاجّّفوقّواقعيةّتضعّالمتلقيّفيّحيرة.ّاستخدامّتقنياتب

ّبهّصورةّطفلين،ّوالمعقولّاالمفهوم،ّلوحةّالصباحّالثالثّتتضمنّقفصّدراكتمعنّلإّإلى
الكاتبّيبتغيّمنّذلكّتمريرّرسالةّمعينةّأنّّرىّوهناّنّالقفصّيخصّالطيورّفقط.أنّهوّ

ّ ّالنصّإلىتحتاج ّمعناها.قراءة ّعلى ّنقف ّحتى ّفنيّّ، ّجمالي ّبطابع ّتتميز ّلا فالصورة
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ّإلىالوصولّأنّّغيرّيديولوجي.دلاليّوحتىّالعقديّوالإّفحسب،ّإن هاّتتميزّبطابعّرمزيّ
المساحةّالثقافيةّالتيّيتمتعّبلهّقدرةّعلىّتذليلّالمفاهيمّّمتلق ّ ّإلىالمعنىّالمقصودّيحتاجّ

ينّلحمامتينّعلىّجدارّالغرفة،ّوهيّعلامةّأخرىّإطارّتتضمنّاللوحةّأيضاّصورةّوّّبها.
تحتاجّ نةّتشارّّإلىتتصدىّلقدراتّالقارئّكماّ فيّذلكّالمتنّالسرديّللرواية.قراءةّمتمع  ّكهاّ

قدّيؤديّّإلىفعلامةّالقفصّتوحيّ علامةّالإّإلىالقيدّوالضيقّكماّ المعلقّّطارالموت،ّأم اّ
،ّهذاّالتأويلّسنقفّعندهّأزرقّمكانةّالفرخينّفيّقلبّابنّّإلىعلىّجدارّالغرفةّفقدّيوحيّ

ّمنّخلالّمذكراتّالشخصيةّالمحوريةّفيّالرواية.

 التحليل السوسيوثقافي والسيكولوجي للألوان:*ّ

يعنيّتواصلّالمأساةّاعتمدتّلوحةّالفصلّالثالثّعلىّاللونّالرماديّأيضا وهوّماّ ،ّ
طاقّلامّوالضبابيةّفيّحياةّالشخصيةّالمحورية،ّوحتىّنتأك دّمنّذلكّماّعليناّإلاّاستنوالآ

 الشقّاللفظيّللنص.

ّالمستوى التضميني: -3

ّّيبدو ّالشخصيةّأن ّخاصة ّالنص ّلشخصيات ّالمكلومة ّوالنفسية ّالحزينة المشاعر
اللونّالرماديّالذيّطغىّّفيالمحوريةّقدّسايرتّالسردّمنذّبدايةّالرواية،ّويتجلىّذلكّ

لونّلباسّالشخصيةّالرئيسية،ّوحتىّّحاتّالتشكيلية،ّكماّيظهرّأيضاّفيعلىّجميعّاللوّ
ّالراوي: ّيقول ّلحيته، ّشعر ّأّلون ّتسمر ّوهوّ"... ّوجهها ّعلى ّصورته ّأفزعته ّمرآته. مام

يحدقّفيها.ّمنّأنت؟!ّها؟!ّأطالّالنظرّفيّانعكاسه.ّبشرتهّشاحبةّداكنةّوهالاتّسوداءّ
عمدّالراويّمنذّّ.1تحيطّعينيهّالحمراوينّبلونّالدم،ّوشعيراتّرماديةّطالتّفيّذقنه..."

لامّالمكدسةّباللونّالرماديّالذيّانتشرّعلىّكاملّاقترانّالمشاعرّالحزينةّوالآّإلىالبدايةّ
وهوّماّ اللوحةّأيضاّ،نالصفاتّالفيزيولوجيةّلشخصياتّالروايةّ، فيّهذهّ تظهرّعلامةّوّجدهّ
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رةّالطفلينّداخلّهذاّالقفصّفهيّالانغلاقّوالضنكّوالضيق،ّأماّصوّبالقفصّالتيّتوحيّ
نّعلىّجدارّالغرفةّورةّالحمامتيأماّصّيّانتهتّمبكرا.الةّعلىّعدمّالتمتعّبالحياةّالتد

غرقاّوهماّّنّفقدهماالتوأمّاللذيّهأبنائلفرخيّالحمامةّوحبّّأزرقّفهيّتجمعّبينّحبّابنّ
ّاستبدالّالفضاءّالمخصصّلهما.ّّّّّبظهارّعلاقةّالفراخّبالتوأمينّطفلان،ّفالكاتبّأرادّإ

ّرواية حائط المبكى  

ّالروايات ّّ،كباقي ّجلاوجي ّفيّّإلىعمد ّتحمل ّالرواية ّغلاف ّعلى ّصورة وضع
طل عّعلىّالمعنىّقبلّثناياهاّدلالاتّقدّتعطلّعمليةّالقراءةّغيرّأن هاّتساعدّالمتلقيّفيّالت

استعانّالكاتبّأيضاّبأربعّلوحاتّتشكيليةّلبعضّالفنانينّالعالميينّتناثرتّّالولوجّللنص.
سنحاولّتحليلّصورةّوّّعه.ماشىّوالمتنّالسرديّومتفاعلةّمداخلّالنص،ّحيثّجاءتّتت

ّاللفظي،ّ ّالشق ّوبين ّبينها ّالقائم ّالتفاعل ّمدى ّعلى ّوالوقوف ّالصور ّهذه ّمع الغلاف
ّسنحاولّأيضاّتتبعّمسارّالمعنىّوسلطةّالصورةّداخلّالرواية.ّّّوّ

 

 

 

 

 

 

 

 



 نساق البصريةسيميائية الأ ّّالفصلّالثالث:ّ
 

  
290 

 لوحة الغلاف

 
ّالدراسة المورفولوجية:  -1

ّ ّالغلاف ّلوحة ّفي ّالكاتب ّباستعان ّعلى ّرابظ ّعصفور ّزجاجيةّصورة ّنافذة حافة
سم(،ّداخلّعتمةّمنّالظلام،ّتقابله15ّسمّ/15ساحةّمربعةّالشكلّأبعادهّ)استوتّعلىّم

منّالأانعك المربعّ شكلّ ويعدّ الفنانّشكالّاسّصورتهّ، التيّيستعينّبهاّ للوحاته،ّاّإطارّالنادرةّ
كونهّلاّيتمتعّبجماليةّتستميلّالمتلقيّكالمستطيل،ّفهوّيدلّعلىّ"الصلابةّوالقوةّوالثبات،ّ

الأرضّفيّمركزيتهاّوتوازنها،ّبلّقدّيحيلّعلىّالذكورةّمنّخلالّصلابتهّّإلىأوّيشيرّ
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ّوالوظائفّالنفسيةّالأربعّعندّّالحيادّوالموضوعية...ّإلىوخشونته،ّولكنهّقدّيشيرّأيضاّ
ّ.1حساسّوالحدسّوالشعو..":ّالفكرّوالإلإنسانا

 :ةالدراسة الفوتوغرافي -1

 أ/ التحليل المورفولوجي:

بسيطّلاّتوجدّعليهّزخرفةّأوّهندسة،ّصورةّّإطار:ّجاءتّلوحةّالغلافّداخلّالتأطير*ّ
غلافّالنصّعلىّعكسّصورةّغلافّروايةّحمامّالدار،ّفهيّخاضعةّلحدودّتضبطهاّ

هاّتماما.ّّّ ّوتنظمهاّبلّوتحد 

ّيقونيةّبدتّواضحة،ّالعلامةّالأولىّهيويّلوحةّالغلافّعلىّثلاثّعلاماتّأتحتّالزوايا:
النافذة، العصفورّوهوّيحطّعلىّحافةّ للعصفوّّصورةّ المعاكسةّ هيّالصورةّ الثانيةّ رّالعلامةّ

ّالمرسومةّعلىّزجاجّالنافذة،ّالعلامةّالثالثةّهيّصورةّالنافذة.

ّصورةّالعصفورّإلىعينّالمتلقيّّلدىّمشاهدةّاللوحةّتتجهّمباشرة* حركة عين المتلقي: 
لتيّالصورةّالمعاكسةّعلىّزجاجّالنافذةّاّإلىالذيّيبدوّفيّحالةّهدوء،ّبعدهاّتنتقلّالعينّ

يّبدتّمطابقةّتماماّللصورةّالحقيقية،ّومعّحركةّعينّالقارئّسيكتشفّالنافذةّوالحافةّالت
ّ ّسينتبه ّثم ّالطائر، ّعليها ّتستوجبّّإلىيحط ّتماما ّمحيرة ّعلامة ّكونه ّالدامس، الظلام

ّلنص.ّّسنحاولّكشفهاّمنّاّ،ّلماّلهاّمنّدلالاتّومعانّ التوقفّوالتمعن

علامةّالطائرّهيّالأكثرّبروزاّمقارنةّبباقيّالعلامات،ّكونهاّتضمّأنّّيبدوّ* الإضاءة:
لهذاّالطائر،ّقدّيسلطّالضوءّيّعلامةّالصورةّالعاكسةّلواناّمختلفةّومنسجمة،ّبعدهاّتأتأ

لكنّهلّيستطيعّهاوتضاريسشكالّاللوحةّعلىّأ علىّالألوانّّيسلطأنّّحتىّيكشفّأبطالهاّ،
ماّمّ،فيّلوحةّغلافّحائطّالمبكىّيخيمّاللونّالأسودّعلىّالصورةّلونّالأسود؟خاصةّال
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فّهذهّالخباياّإلاّالنصّجعلهاّتطرحّأمامناّكلماتّمنّدونّحروف،ّوليسّلناّمنّيكش
ّمعانيّهذاّالظلام.ّّالذيّيخبئ

 الطوبوغرافيةب/ الدراسة 

وتبدوّالرسالةّ، المرافقةّللوحةّالغلافحائطّالمبكىّهيّالرسالةّاللغويةّ* الرسالة اللغوية: 
فيّغايةّمنّالغموضّوالضبابية،ّوهيّسمةّالعناوينّأحياناّبحيثّتحاولّمخاتلةّالقارئّ

ّ ّغياهب ّفي ّوتدخله ّمنه ّتتمكن ّحتى ّتوحيومخادعته ّعلامة ّهي ّالمبكى ّحائط ّالنص،
ّيّحينه.ّفضاءّما،ّهذاّالفضاءّلقبهّمستفزّلدىّالمسلم،ّسنحاولّالوقوفّعلىّدلالتهّفب

اللونّأنّّتنو عتّلوحةّالغلافّبألوانّمختلفةّجميعهاّتحملّدلالات،ّغير* دراسة اللون: 
صفرّواللونّالأخضرّالذيّأجدهّجدّاللونّالألىّالصورةّهوّاللونّالأسود،ّكماّنعّالمهيمن

 قولّأشياءّقدّيغفلّالقلمّعنّترجمتها.ّإلىدوماّتسعىّينتشرّبشكلّقليل،ّفالألوانّ

 التحليل الأيقوني:  -2

 أ/ التحليل السيكولوجي للأبعاد الفوتوغرافية:

علىّشكلّمربعّيتوسطّصفحةّالغلافّّإطارباللوحةّّيحيط* البعد السيكولوجي للتأطير: 
ّمنّالأالخارجيّللرواية،ّحيثّ شكالّالهندسيةّوالزخارف،ّفهذاّبداّفيّغايةّالبساطة،ّخال 

ّالوحيدّالذيّلهّالقدرةّعلىّوّّ،أيضاالنوعّمنّالتأطيرّيحملّدلالاتّ يكونّالنصّالملجأ
ّترجمةّهذهّالمدلولات.

الشخصيةّالمحوريةّفيّنصّحائطّالمبكىّعاشتّفترةّداخلّفضاءّمسيجّبأوامرّ
ّيمليهاّ ّلاّيمارسّحياتهّّعليهانضباطية ّفكان والدهّبطريقةّمستمدةّمنّحياتهّالعسكرية،

فيّكلّّإذأيضاّفيّتضييقّسيرورةّحياته،ّّهمأسالمجرمّأنّّالشخصيةّإلا ّفيّحدود،ّكما
ّبرسالةّتجعلهّمرتبكاّومتوترا.ّّّإليهمر ةّيرسلّ
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ّ* البعد السيكولوجي لاختيار الزوايا:

وزاّوأوفرّتركيزاّالزاويةّالأكثرّبرّنّفضاءّالحائط،ّفإّإلىالعنوانّيشيرّأنّمنّّرغمبال
إن هاّتأبىّالقيدّوالحبسّفهيّّقالانعتاوّالحريةّّإلىتشيرّالطيورّعادةّّهيّصورةّالطائر.

أنّّعال مّالملائكة،ّذلكّإلىّأيضاّترمزكماّّتخلصّالروحّمنّعبوديةّالأرضّإلىرمزّت"
هّعلىّ"مملكةّالطيورّهيّالسماء ّذاتّالشخصيةّالمحوريةّفيّنص  د ّجس  ّالكاتب ،ّفكأن 

ّ ّينظر ّالرواية، ّغلاف ّعلى ّيظهر ّالذي ّالعصفور ّزجاجّّإلىشكل ّيعكسها ّالتي صورته
ّغيرا ّأمنيات، ّتتخلله ّتأمل ّفي ّّلنافذة ّالحاجزّأن ّهذا ّالوصول، ّمن ّيمنعه ّحاجزا هناك

اّولجناّالنصّتصادفناّشخصيةّالبطلّالغارقةّفيّإذوّّشكلّزجاج.ّعكستهّالصورةّعلى
لّقيدّصر حّبهّالكاتبّفيّنصهّهوّهروبّالشخصيةّمنّ قيود،ّتنتظرّساعةّالفرج،ّأو 

عينيه،ّيقولّالراويّ"ّقضيتّأياماّلاّأخرجّمنّالبيت،ّتداعياتّالجريمةّالتيّحدثتّأمامّ
ّّ.1حتىّأهليّلمّيسألواّعني..."

أثرتّالجريمةّفيّحياةّالشخصيةّلدرجةّأن هّعزلّنفسهّعنّالمحيطّالخارجي،ّلمّ
يعدّيستمتعّبحياته،ّأصبحّيشعرّأن هّمقيدّمنّطرفّهاجسّالقاتلّالذيّباتّيطاردهّفيّ

ّ ّبه. ّينزل ّمكان ّالكل ّأما ّغيّ ّالذيّخرلآاقيد ّحياته ّحياتهّفر ّتسيير ّأراد ّالذي ّالوالد هو
"ّكانّوالديّصارمّالملامح،ّلاّيكادّّ:انينّصارمةّومنضبطة،ّيقولّالراويّالعائليةّوفقّقوّ

يحدثّأحدا،ّولاّيكادّأحدّيحدثه،ّحتىّوالدتيّكانّيكلمهاّبرسميةّقاسيةّأحيانا...ّفلاّتزيدّ
العسكريةّالتيّجعلتّمنهّهكذا،ّصلباّصارما،ّوقاسياّوالدتيّعنّإلصاقّالتهمةّبالوظيفةّ

ّتطبيقها..." ّوينتظر ّالأوامر، ّتوجيه ّيحسن ّأيضا، ّالس2أحيانا ّبعض ّهذه ّجعلتّ. لوكات
الرسمّالذيّيجدّفيهّالراحة،ّبّافشيّغليلهتّتشعرّدوماّبالقيدّوالغطرسة،ّفكانالشخصيةّت

هاّبالرسم...ّأصبّفيّاللوحةّكنتّأتغلبّعلىّصعابّالحياةّوخيباتّدوما"الراوي:ّيقولّ
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اّفيّصومعتيّهذه،ّبيتناّإليهكلّآلاميّوآمالي،ّكلّأحلاميّوانكساراتي،ّأقضيّالأيامّبلي
ّ.1ّالقديم..."

عكستّصورةّالغلافّبعضّمشاعرّالشخصيةّالمتناثرةّداخلّالرواية،ّهذاّالتفاعلّ
ّ ّالقارئّّإلىأفضى ّبه ّاستعان ّالنص ّعن ّاستشرافي ّمعنى ّسهلخلق ّمما ّعمليةّّ، عليه
 القراءة.ّ

هوّفروائيّلعنوانّعملهّلنّيكونّعبثيا،ّأيّّاختيار نإ :الطبوغرافي* البعد السيكولوجي 
ّإلىيتبادرّّماّيليهّمنّأحداثّوسرودّداخلّالروايةّالمقصودة،ّوقدّإلىيشيرّولوّبالرمزّ

ى"ّئطّالمبكذهنّالقارئّسؤالاّبخصوصّالعلاقةّالقائمةّبينّالرسالةّاللغويةّأوّالعنوانّ"حا
رمزيّدينيّعندّالمسلمينّّحائطّالمبكىّلهّبعدأنّّفالمعروفّبالنصّأوّحتىّبالصورة.

ّأيضاّد.وّليهاوّ ّيظهر ّّكما ّحائطّأن ّوهو ّالمسلمين ّعند ّالمتداول ّالاسم ّيعتمد ّلم الكاتب
ّىإلاّعدناّإذوّّهاّالقدرةّعلىّنسجّعلاقةّمعّالنص.تماماّمنّدلالاتّلّياالبراق،ّكونهّخال

لنصّفورّولوجناّلّإذعبارةّحائطّالمبكىّفيبدوّجلياّلناّسببّاختيارّالكاتبّلهذاّالعنوان،ّ
حزان،ّسنقفّعلىّنفسياتّمكلومةّتسردّجراحهاّفيّتّشعوريةّتتملكهاّالأسنقفّعلىّحالا

 غايةّبلوغهّسنّالشباب.ّّإلىاّنفسيةّمنذّطفولتهّصمت،ّفبطلّالروايةّيعانيّآلام

ّوالثقافية:  الاجتماعيةتحليل التضمينات ب/ّّ

الخاصة،ّّ* تحليل المدونات التعيينية: بطريقتهّ يحكيّقصتهّ كلّعنصرّمنّعناصرّاللوحةّ
ّمنّنوعّآخر،ّراوّ ّطارفاللونّيحكي،ّوالشكلّيحكيّوالإ أمامّراو  ّ،صامتّيحكيّأيضا،ّإن ناّ

ّمجموع ّأمامنا ّتمثُلُ ّالغلاف ّلوحة ّفي ّبارعة، ّبطريقة ّالمعنى ّينقل ّالعلاماتّلكن ه ّمن ة
ّشكلت ّنافذةّّالأيقونية ّوزجاج ّطائر ّهي ّالصورة ّالنص، ّداخل ّالحكي ّعلى ّدلالية نافذة

متناثرّداخلّعبابّّلاماتّالبصريةّتحملّدلالاتّومعانّ بخلفيةّلونهاّأسود،ّجميعّهذهّالع
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منياتّوالانكساراتّوالذكرياتّالحزينة،ّأحلامّبطلّلةّعلىّالأحلامّوالأالرواية،ّالصورةّدا
ّّّمراءّالمراكشيةّوولوجهّعالمّالفن.النصّالمتمثلةّفيّزواجّالس

جعلهّمفقدّكانّعرضةّلاستغلالّجنسيّوهوّلمّيتجاوزّالسنّالسادسةّمنّعمره،ّ ماّ
وداءّذاكرتيّنقطةّسّإلىالنومّقفزتّّإلىيشعرّدوماّبحزنّشديد،ّيقولّالراوي:ّ"حينّخلدتّ

طلاق،ّوماّزالتّتفعل،ّتنغرزّفيّكلّمرةّكأن هاّالخنجرّفيّحياتي،ّأسودّنقطةّعلىّالإ
جنديّيعلمنيّولمّأتجاوزّّإلىالمسموم،ّتباّللذاكرةّالتيّتخزنّمآسيها.ّكانّأبيّيعهدّبيّ

جنسياّفيّحديقةّّنّاستغلّثقةّوالديّفيهّواعتدىّعليّ اللعيأنّّالسادسةّمنّعمري،ّغير
وظفّالجلاوجيّمصطلحاتّأفشتّبشكلّواضحّالحالةّالنفسيةّالمتأز مةّالتيّّ.1البيت..."

 يعانيّمنها،ّوهيّفترةّأيضاّمنّفتراتّحياتهّالتيّتعكسهاّصورةّالغلاف.ّ

 التحليل السوسيوثقافي والسيكولوجي للألوان:*ّ

اللونّالأسودّنّالطائرّفإضرّالذيّظهرّخلفّصورةّتخللّاللونّالأخمنّرغمّبال
أظهرّاكتساحاّقويا ّعلىّفضاءّاللوحة،ّخاصةّعلىّخلفيةّالصورة،ّوهوّماّجعلّقراءةّ

فيّدواليبّّالنصّالسرديّتنفتحّعلىّتأويلاتّعديدةّمنبعهاّأساساّالشخصياتّالمتحكمة
ّفاللونّهوّ"تفسيرّلحالاتّفسيولوجيةّوسيكولوجيةّمرتبطةّارتباطاّالحكيّداخلّالرواية.

وغيرها.." وارتياحّوطمأنينةّ منّحبّوكراهيةّ العميقةّ وأطوارهاّ بحالاتّالنفسّالمتقلبةّ ّ.2وثيقاّ
هذهّالحالاتّتستوطنّداخلّبواطنّشخصياتّالنصّالروائي،ّفاللونّالأسودّمرتبطّبالليلّ

الحزنّوالاكتئاب،ّوهوّماّنجدهّفيّّإلىوالظلامّالذيّيحملّالخوفّوالقلق،ّكماّأن هّيشيرّ
ّلنصّالذيّجاءّمتخماّبحالاتّنفسيةّمكلومةّوحزينة.ثناياّا

يريدّالسردّقوله،ّّ،ظهرّاللونّالأخضرّأيضا لكنّبشكلّخافت،ّكأن هّيهمسّبأمرّماّ
ملّلونّلجمال،ّإن هّلونّالحياةّوالأفاللونّالأخضرّهوّلونّمحبوبّيبعثّعلىّالتفاؤلّوا
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الاستقرارّوالراحة،ّوظهورهّعلىّلوحةّالغلافّبهذهّالصورةّيفتحّللمتلقيّلذةّقراءةّالنصّ
الشخصيةّالمحوريةّفيّنصّحائطّالمبكىّشخصيةّفّوالبحثّعنّدلالاتهّالممكنةّداخله.

ّمرحةّوطموحةّتبحثّدوماّعنّأساليبّالحياةّالبعيدةّعنّالحزنّوالقيد.ّّّّّّّّّّّ

وإّإلىيشيرّاللونّالأصفرّوّعلىّالطائرّ،ّيظهرّاللونّالأصفر يحاءاتهّدلالاتّعديدةّ
"المخيلةّوالمقدرةّعلىّالتصورّوعلىّالخلقّّإلىيرمزّعادةّّإذثابتة،ّالمضطربةّوغيرّال
يحاءاتّوالدلالاتّمتناثرةّولجناّعوالمّالروايةّسنجدّهذهّالإاّإذولعلناّّ.1والاتقان"ّالإبداعوّ

ّبداعاتّالشخصيةّالمحوريةّفيّفنّالرسمّوالموسيقى.ّّّّّّاّالنصّالسردي،ّبإفيّثناي

 المستوى التضميني: /3

،ّهذاّالحملّصّالسرديمعنىّالنّءعبّ(حائطّالمبكى)حملتّلوحةّغلافّروايةّ
ّبال ّفإرغم ّبساطته ّوصورّمن ّوانعكاسه، ّالطائر ّفصورة ّوإيحاءاته، ّبدلالاته ّمثقلا ّكان ةّن ه

وحةّالقائمّبينّلالتراضعّالدلاليّّإثباتالزجاجّالفاصلّوكذاّالألوانّالتيّحملتهاّاستطاعتّ
دّفالطائرّالذيّالغلافّوالنص. شخصيةّالبطلّّفيلغوياّّيظهرّعلىّلوحةّالغلافّيتجس 

أفضلإلىّيتطلعّأنّّيحاولوّويتملصّمنّقيودّكبلتهّلمدة،ّاّمشرقّالذيّيترقبّمستقبلا ّحياةّ
عكرّصفوّحياته،ّويرىّفيّفنّالرسمّالمنفذّالوحيدّوالقادرّعلىّطيّّياوأنّينسىّماض

ّحاتّسوداء.صف

،ّفاللونّالأسودّالذيّطغىّبشكلّياكماّاستطاعتّألوانّالصورةّكشفّماّهوّمتوارّ
ّعلى ّّواضح ّتلك ّعكس ّخلفيتها ّخاصة ّوالأالصورة ّوالمآسي ّتعيشهاّحزّالآلام ّالتي ان

ّالشخصيةّالمحورية.

ّالأ ّهذه ّجميع ّاستطاعت ّالبصرية ّكماّّإلىّالنفاذيقونات ّالرواية، ّداخل المعنى
ّتموقعهاّعلىّالغلاف.ّّّّّّّّبالجماليّّهادورّتؤديّأنّّاستطاعت
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 لوحات المتن السردي: 

فيّّأسهمتتتخللّروايةّحائطّالمبكىّأربعّلوحاتّزيتيةّلبعضّالفنانينّالتشكيليينّ
تلقيّعندّامتاعّالقارئّوبناءّالسردّكماّعملتّعلىّكسرّالروتينّالذيّاعتادّعليهّالمتلقيّ

السردّالروائيّعلىّمحورّلفظيّفقط،ّفكانّظهورّهذهّاللوحاتّبمثابةّحلةّجديدةّأطل تّ
ّة.بهاّالروايةّالجزائري

حدّبعيدّفيّاختيارّاللوحاتّوتوظيفهاّداخلّروايته،ّويتجلىّّإلىلقدّوفقّالكاتبّ
فيّكلّتحضرّّإذالتراضعّالدلاليّالقائمّبينّهذهّالصورّوالحكيّداخلّالنص،ّّفيذلكّ

ّالبناءّاللفظيّداخلّالرواية.بصفحةّفيهاّاللوحةّيترجمهاّالسردّ

لوحاتّنصّحائطّالمبكى،ّمبيناّمدىّحاولّمقاربةّعلىّخطىّالمنهجيةّالسابقةّسنوّ
ّهّاللغوي.نسقنسقّالبصريّالمنتشرّداخلّالنصّوّالتفاعلّالقائمّبينّال

مصنفةّّاللوحةّالتشكيليةّللرسامّالجزائريّعمرّراسمّبعنوانّلياليّرمضان،اللوحة الأولى: 
 منّالرواية.98ّّجاءتّاللوحةّعلىّالصفحةّرقمّ، ضمنّفنّالمنمنمات
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ّ
مكانةّمهمةّفيّالإسلاميةارتبطّفنّالمنمنماتّبالحضارةّ ّالفنّالعربي.،ّليأخذّبعدهاّ

،ّالحجمّالصورّصغيرةّالتصوير،ّوخاصةّأعمالّللتعبيرّعنّالمنمنماتّلفظّاستخدملقدّوّ
علىّيجريّّكانّالتي وتلوينهاّ وغيرهاّّدناالمعكذاّوّّوالورقّّالجلودّوالكارتونّوّّالخشبّرسمهاّ

ّالموادّنم ّبها ّويقصد ّالمنمنمةّ، ّتعيد ّالتصاوير...حيث ّبواسطة ّالنصوص ّتوشيح "فن
عرضّمضمونّالنصّبشكلّمرئيّمنّخلالّوظيفتيّرسمّالنصّوتأويله،ّبواسطةّصورّ

فنّالمنمنماتّفيّالجزائرّّأعمدةمحمدّراسمّأحدّّيعدّ ّ.1تجعلّالمفاهيمّالمدرجةّأكثرّافادة"
حدىّاللوحاتّالتيّكانّلياليّرمضانّالتيّهيّبينّأيديناّإلوحةّأنّّوالعالمّالعربي،ّكما

وبينّ وكشفّالتفاعلّالحاصلّبينهاّ سيميائياّ صدىّفنيّعلىّالساحة،ّسنحاولّمقاربتهاّ لهاّ
ّالنصّالسردي.ّ
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جاءتّاللوحةّالأولىّعلىّشكلّمستطيلّمتموضعّعلىّالجزءّالدراسة المورفولوجية:  -1
سم(،ّاحتوتّعلىّعلاماتّبصرية،17ّّسم/12ّ)السفليّللصفحةّبشكلّعمودي،ّابعادهّ

ّمنّالناسّوسطّساحةّتحيطّبهمّمبانّ جمعتّبينّالطبيعةّوالبشر،ّحيثّبداّجمعّغفيرّ
لمساجد،ّكماّتظهرّصورةّلمرسىّبحريّبهّمجموعةّمنّقواربّّنذآذاتّطرازّتقليديّوم

ّالزمنّالذيّتظهرّفيهّهذهّالعلاماتّهوّالليل.ّأنّّالصيد،ّكماّيبدو

 التحليل الفوتوغرافي:أ/ 

ماّجعلّاللوحةّتزدادّممزركشّببديعّالنقوشّوالزخارف،ّّإطار:ّاللوحةّمحاطةّبالتأطير*ّّ
ولوجناّعوالمّالنصّبجمالاّورونقا،ّلذاّفكشفّهذاّالجمالّوعلاقتهّبالمتنّالروائيّسيكونّ

ّالتيّتدسّمعانيّهذهّاللوحة.

يرة،ّأولّعلامةّهيّجماعةّمنّالناسّيقونيةّكثتحتويّاللوحةّعلىّعلاماتّأّ* الزوايا:
ّ ّالوهلة ّمن ّتبدو ّساحة ّداخل ّيتجولون ّالعمرانّاشعبيّاسوقالأولى ّهي ّالثانية ّالعلامة ،

المساجد،ّالعلامةّالثالثةّّنذآالمتمثلّفيّمحلاتّوسكناتّذاتّطابعّتقليديّكماّتبدوّم
ّالنجومّ ّصورة ّهي ّالرابعة ّالعلامة ّالقوارب، ّمن ّمجموعة ّيضم ّالذي ّالمرسى ّصورة هي

ّالوقتّهوّليل.ّّأنّّاّيدلّ مّ والقمرّم

لمتلقيّهيّجماعةّالناسّبمختلفّالأعمارّأولّزاويةّتلفتّعينّاّ* حركة عين المتلقي:
ّإلىسوقّشعبي،ّبعدهاّتتجهّعينّالمتلقيّّزياءّالتيّيبدوّأن هاّداخلّساحةوالأجناسّوالأ

ّالوقتّالسماءّإلىالبنيانّالظاهرّعلىّاللوحة،ّبعدهاّتتحركّعينّالناظرّ ،ّحينهاّيتأك دّبأن 
ّالناسّهوّليل.ّّالذيّيتحركّفيهّهؤلاء

زّمحمدّراسمّفيّلوحتهّعلىّساحةّالسوقّالشعبيّ* الإضاءة: وماّتضمهّمنّالناس،ّّرك 
تأتيّبعدهاّصورةّالمبانيّوالعمرانّوّباقيّالعلاماتّالبصرية،ّةّبمقارنضاءةّفكانتّأكثرّإ
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ّالم ّصورة ّتليها ّثم ّبالسوق، ّتحيط ّقليلالتي ّبعد ّبعيد، ّمن ّيظهر ّالذي ّالتأملّّرسى من
ّوالانتباهّتأتيّصورةّالسماءّالملبدةّبالسحبّونجومهاّالساطعةّوقمرهاّالمنير.ّ

 الطوبوغرافيةب/ الدراسة 

لغويةّتربطهاّبالمتنّالسرديّبطريقةّغيرّمباشرة،ّّترافقّاللوحةّرسائلة: * الرسالة اللغوي
صلية،ّاللوحةّالأهويةّّإلىحيثّنعثرّعلىّبعضّالكتاباتّفيّأسفلّاللوحةّوأعلاهاّتشيرّ

ةّالنصفّمنّرمضانّبالجزائر"،ّمدونةّبخطّلجدّعبارتينّالأولىّ"الليفيّأسفلّاللوحةّن
ّ ّداخل ّّإطارعثماني ّوّاللوحة، ّالشريف"،العبارة ّمحمد ّسيدي ّ"حومة ّأعلىّّالثانية ّفي أما

ّأجدّعبارةّ"تفكيرةّالجزائرّالإسلاميةّالقديمة"،ّكتبتّهيّالأخرىّبالخطّالعثماني.ّّّّّّفاللوحةّ

ّبدتّ* دراسة اللون:  ّحيث ّالألوان، ّمن ّكثير ّعدد ّعلى ّلوحته ّفي ّراسم ّمحمد اعتمد
وبالتفاصيلّتعتمدّعلىّالتنوعّفيّالألوانّّالمنمناتّالتيلألوان،ّإن هاّطبيعةّكفسيفساءّمنّا

جدّاللونّالبنيّنمنّالألوان،ّحيثّّهائلاّافقدّأظهرتّلوحةّمحمدّراسمّكمّ ّالدقيقةّللوحة.
ّاللونّالأبيضّوّالقاتمّالذيّبداّمسيطراّبشكلّقويّعلىّالصورة،ّ لباسّّفييظهرّأيضا

يظهرّ اللاتيّيظهرنّفيّساحةّالسوق،ّكماّ المساجد،ّيظهرّاللونّّنذآفيّالمبانيّومالنسوةّ
 الداكن.ّّزرقّاللوحة،ّأماّالأرضيةّفكانتّباللونّالأّإطارالأصفرّالمذهبّعلىّ

 التحليل الأيقوني:  -2

 أ/ التحليل السيكولوجي للأبعاد الفوتوغرافية:

اللوحةّبمجموعةّمنّالخطوطّالمنحنيةّّإطارالفنانّّحشا* البعد السيكولوجي للتأطير: 
ّوتقاطعها ّباتصالها ّوالجمال،ّهندّشكالاوأّزخارفّفشكلتّ،والمنكسرة ّالدقة ّغاية ّفي سية

عكسّهذاّالنوعّمنّالزخارفّيّاعتمدهاّفنّالمنمنماتّمنذّظهوره.ّحدىّالتقنياتّالتيوهيّإ
ّاللوحة ّقارئ ّيشعر ّالمسلم. ّالعربي ّمجتمعنا ّواّثقافة ّالتناسق ّبينّبمدى ّالقائم لانسجام
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ها،ّكماّسيتأكدّمنّمدىّالترابطّالدلاليّبينّالصورةّوالمتنّالسرديّإطارّمضمونّاللوحةّوّ
ّالذيّوظفتّفيه.ّ

ّ* البعد السيكولوجي لاختيار الزوايا:

يقونية،ّمقارنةّبباقيّالعناصرّالأّ،ركزّالرسامّفيّلوحتهّعلىّالهيئاتّالبشريةّأكثر
منّالنا مجموعةّ كبارّحيثّتطالعناّ رجالّونساءّ، بعضهمّاوصغارّاّسّعلىّمختلفّأعمارهمّ ،ّ

طرافّالحديث،ّيرتدونّثياباّتعكسّثقافةّالبيئةّيتجاذبونّأيتجولّوبعضهمّجالسّوبعضهمّ
الجزائريةّفيّالعهدّالعثماني،ّحيثّتظهرّالنسوةّوهنّيلتحفنّلباسّالحايك،ّوالرجالّيرتدينّ

الفترةّّإلىخرّيشيرّكماّاعتنىّالرسامّبجانبّآطرابيش.ّالسراويلّالفضفاضة،ّوالعماماتّوال
ّم ّبعض ّلنا ّتظهر ّكما ّبالسوق، ّتحيط ّالتي ّوالمباني ّالعمران ّهو المساجدّّنإذالعثمانية

تظهرّوّّلإسلاميّلدىّالناسّفيّتلكّالفترة.الدينّاّمدىّرسوخّإلىاّيرمزّوقبابها،ّوهوّم
الشاطئّيضمّمجموعةّمنّقواربّالصيد،ّ علىّاللوحةّصورةّ يشيرأيضاّ اهتمامّّإلىّوهوّماّ

ّمصدرّرزقهم.ّيعدّ السكانّفيّتلكّالفترةّبالصيدّالذيّ

ّخاصةّعندّزيارتهّّإلىتتوافقّاللوحةّ ّفيّالنص ّجاءّبهّالكاتب ّما ّمع ّكبير حد
عليهّبالطحطاحة،ّحيثّّأطلقلمدينةّوهرانّحينّأرادّالانتقالّلأحدّالاحياءّالقديمة،ّأوّماّ

مدىّتفاعلّاللوحةّمعّالسردّّإلىنتطرقّقامّالكاتبّبرسمّصورةّللحيّفيّغايةّالدقة،ّوس
ّفيّحينه.

ّوالثقافية:  الاجتماعيةب/ تحليل التضمينات 

ّ* تحليل المدونات التعيينية:

نسجّبهاّمنّالعلاماتّالبصرية،ّأرادّالكاتبّّاتضمنتّاللوحةّلياليّرمضانّعدد
وبينّالمتنّالسرديّللرواية.علاقةّال البدرّوفيّأعلىّاللوحةّتظهرّّبينهاّ السماءّوفيّوسطهاّ

المدينةّساحلية ،ّأنّّإلىعلامةّالبحرّوهوّماّيشيرّّزمنّالليل،ّتظهرّإلىوهوّماّيشيرّ



 نساق البصريةسيميائية الأ ّّالفصلّالثالث:ّ
 

  
302 

مجموعةّمنّالسكانّيتجولونّداخلّسّوتظهر لبسةّاحةّبألبسةّمختلفة،ّنساءّورجال،ّأأيضاّ
لفترة،ّالنساءّيرتدينّالحايكّالأبيضّوالرجالّبالبرنوسّوالقندورة،ّ"فاللباسّتلكّاّإلىتشيرّ

يعلمناّالحقائق...ّّحيثّيخفيّويستر،ّوفيّالوقتّذاتهّيكشفّويعلن.ّإن هّيسترّماّيجبّ
لكنهّيعلنّفيّالوقتّذاتهّعنّاللابس،ّعنّجنسهّوبلدهّوطبقتهّوعنّزمنهّّ،سترهّمنّالجسد

،1ّ"الاجتماعيةتاءّأوّصيفا،ّمثلماّينمّعنّثقافتهّوحالهّالماديةّقديماّأوّحديثاّوعنّوقتهّش
ّالسؤالّالذيّيفرضّحالهّهوّهلّنجدّعلاقةّبينّاللوحةّوالنص؟.ّأنّّغير

 * التحليل السوسيوثقافي والسيكولوجي للألوان:

وظفّالرسامّداخلّلوحتهّمجموعةّمنّالألوانّجعلتّالصورةّتكتسيّحلةّفيّغايةّ
جدّن،ّكماّشتياقالحنينّوالبؤسّوالاّإلىالذيّيرمزّالقاتم،ّّزرقّاللونّالأّالروعةّغلبّعليها

ّلباسّالنساءّوالعمرانّالذيّيحيطّبالحيّالشعبي،ّواللونّالأبيضّدلالةّفياللونّالأبيضّ
ّكماّنلأعلىّا ّالأحمرّالذيّمنّوالسلام، ّوالخوفّوالحربّجدّبعضاّمنّاللون رمزّلألم

ّ.ّّوالدمارّوالحركةّالعنيفة

ّالمستوى التضميني: -3

مزخرفّبخطوطّمنحنيةّذهبيةّاللونّعلىّهيئةّأزهار،ّظهرتّلوحةّالرسامّّإطارفيّ
ّعامرةّ ّاللوحة ّبدت ّفقد ّويسترخي، ّينتعش ّالذهن ّجعلت ّالجمال، ّغاية ّفي ّراسم محمد

الفراغاتّالتيّنّإّبالتفاصيلّالتيّتحملّدلالةّالهويةّوالثقافةّالضاربةّفيّالجذور،ّحتى
،ّفي88ّجاءّحديثّالكاتبّعنّاللوحةّفيّالصفحةّرقمّوّّ.اتؤديّمعنىّمعينظهرتّكانتّ

علىّادقّالتفاصيل،ّفجمعّّقوله: علىّالجدارّاستوتّلوحةّلعمرّراسم،ّحرصّفيهاّ قبالتناّ "ّ
حيثّيصفّّ.2بينّمنظرّعمرانيّلمسجدّالعاصمةّالكبير،ّوامامهّسوقّتعجّبالحركةّ...."
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يظهرّالسردّفيّالنصّّ،ّحين98جدهّفيّالصفحةّاّأوظيفهتأنّّالكاتبّاللوحةّبدقة،ّغير
علىّفضاءّمعي ن،ّفضاءّيعجّبشخصياتّمختلفةّعكستّالهويةّالمنتشرةّفيّالنص،ّ مركزاّ

واهتزّّ"...ّيقولّالراوي: احتفاءّبوصولّالمطربينّ، وصفيراّ تصفيقاّ فجأةّ والتهبتّالطحطاحةّ
الناي،ّوقدّتهافتتّالناسّمنّكلّمكان،ّهيّسويعاتّيقضيهاّالشبابّّإيقاعالمكانّعلىّ

ّقبل ّلهوهم ّّفي ّأن ّالظلام..."إليهيسرع 1ّم ّإوّ. ّالكاتب ّالصورةّيحاول ّبين ّتفاعل حداث
مكانّمعين،ّّإلىوالحكيّفيّالرواية،ّحيثّيقدمّلناّعنّطريقّالسردّصورةّلتهافتّالناسّ

ّبجمعّغفيرّمنّالعبادّصغ ارّوكبارّنساءّورجال،ّبعدهاّانتقلّالراويّفبدتّالساحةّتعج 
ّمعاستحضارّبعضّالذكرياتّالجميلةّللبطلةّتتوافقّتماماّّإلىعنّطريقّتقنيةّالاسترجاعّ

"...ّكانتّأيضاّتحكيّعنّتلمسان،ّوعنّبيتهمّّ:،ّيقولّالراويّهوّفيّاللوحةّالتشكيلية
وتتوقفّ...ّّالناسّهناك،ّوكرمهمّوطيبتهمّالقابعّفيّدربّالحدادين،ّوتغرقّفيّوصف

طفّوالمشاعر،ّليكّالعواد،ّوكلّعادةّومناسبة،ّتكادّتنقلّإعندّكلّجزئية،ّوعندّكلّفرّ
ّ.2هازيج"قعّالأغانيّوالأشربة،ّووّوروائحّالأطعمةّوالأ

يقدم المقطعّ إحدىّلياليّرمضان،ّّفيّهذاّ منظرّ عنّمنظرّيوافقّكثيراّ الكاتبّصورةّ
ّةّمحمدّراسمّالموظفةّفيّالرواية.ّّّّّّّّّّّّّّّّّّكماّجاءّفيّلوح

ّاللوحة الثانة:  ّالصفحة ّبابلو101ّّفي ّالعالمي ّللرسام ّتعود ّأخرى ّلوحة ّالكاتب وظف
الفنّّإلى،ّتنتميّهذهّالصورةّالتشكيليةGuernicaّبيكاسو،ّيطلقّعليهاّلوحةّالغرينيكاّ

ّمنّالأالتكعيبي ّيعتمدّعلىّمنظومة ّفيشكالّ،ّالذي بناءّالعملّالفني،ّبحيثّّالهندسية
جسامّذاتّطبيعةّمعماريةّمزيلةّبذلكّالصفاتّالواقعيةّللكائناتّالمرسومةّومبتعدةّتبدوّالأ

ّالأشياء ّجوهر ّعلى ّتركز ّبحيث ّواقعي، ّهو ّما ّكل ّمحاكاة ّالداخليةّّ،عن ّبنيتها وتعتمد
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اّالمصدرّالذيّ"يدلّعلىّاعتبروهّإذهذاّالمذهبّبالوجوهّّولقدّاهتمّفنانوّمحورّاشتغالها.
ّ.1الحالةّالشعوريةّوغيرّالشعوريةّوتظهرّالمشاعرّالدفينةّمنّخلالّقسماتّالوجه"

معتمدنس اللوحةّ هذهّ غيرّأننّينحاولّمقاربةّ السابقةّ سنالطريقةّ الإاّ ّارطتجاوزّدراسةّ
ّنّتماما.ّيوالرسالةّاللغويةّكونهماّغائب
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ّالدراسة المورفولوجية:  -1
سم(،ّتضمنتّمجموعةّمنّالعلامات15ّسم/8ّمستطيلةّالشكل،ّأبعادهاّ)اللوحةّ

جسادّالبشريةّوبعضّسودّفقط،ّحيثّتظهرّمجموعةّمنّالأالبصريةّباللونينّالأبيضّوالأ
الأطرافّبدتّكأشلاءّمرتميةّعلىّالأرض،ّكماّتظهرّأيضاّصورةّلشخصّموجهاّرأسهّ

وكأن هّيطلقّصراخا،ّكماّتظهرّأيضاّصورةّأخرىّواضحةّتخصّرأسّّ،السماءّإلىويدهّ
ّثورّأوّبقرة.ّ

 التحليل الفوتوغرافي:
علامةّهيّصورةّشخصّممددّعلىّّىولضمّاللوحةّعلاماتّبصريةّمختلفة،ّأتّالزوايا:

الأرض،ّالعلامةّالثانيةّهيّصورةّرأسّثور،ّثمّتأتيّبعدّذلكّصورةّالحصان،ّتليهاّصورةّ
رأسهّويدهّنحوّالسماء،ّبعدهاّصورةّبعضّالأطرافّالبشريةّالملقاةّعلىّلشخصّيرفعّ

ّالأرض.
 حركة عين المتلقي: 

ّعلاماتّ ّبعدة ّمحشوة ّكونها ّالغرنيكا، ّلوحة ّمشاهدة ّحين ّالمتلقي ّعين ّترتبك قد
لدىّّإذبصريةّبدتّفيّغايةّالغرابة،ّغيرّأن ناّنجدّبعضّالعناصرّلهاّسحرّالاستمالة،ّ

صورةّرأسّالثورّكونهاّواضحةّالتقاسيم،ّثمّّإلىتجهّمباشرةّعينّالمتلقيّمشاهدةّاللوحةّت
العينّّإلىتنتقلّ تنتقلّ بعدهاّ هيجانّ، فيّحالةّ الحصانّالذيّبداّ الأشخاصّّإلىصورةّ صورةّ

ّشلاءّالمتناثرةّعلىّالأرض.ّّوالأ
ّالإضاءة:

مقارنةّبباقيّالعلامات،ّأنّّيبدو رجعّهذاّنوّعلامةّالثورّوالحصانّهيّالأكثرّبروزاّ
تظهرّّإلىالبروزّوالتركيزّ منّالحيوان،ّبعدهاّ رغبةّالرسامّفيّتوصيلّرسالةّمعينةّانطلاقاّ

ّباقيّالعلاماتّالمتمثلةّفيّصورّلبعضّالكائناتّالبشرية.ّّ
 وبوغرافية طالدراسة ال
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ّوتددراسة اللون:  ّوالأسود ّالأبيض ّاللونين ّعلى ّلوحته ّمعالجة ّفي ّالفنان رجاتهماّاعتمد
ّهذاّالاسلوببذلكّباقيّالألوانّمغيبا قدّنستطيعّّالمعتمدّيدسّوراءهّدلالاتّومعانّ ّ،ّولعل 

 نصّحائطّالمبكى.ّفياكتشافهاّوالكشفّعنهاّ

 التحليل الأيقوني: 

 التحليل السيكولوجي للأبعاد الفوتوغرافية:

ّالبعد السيكولوجي لاختيار الزوايا:

جريديةّحملتّعلىّعاتقهاّمهمةّشكالّالتمنتّلوحةّالغرينيكاّمجموعةّمنّالأتض
ّحزينةّالتيّتكبدتهاّمجموعةّمنّالناس.المشاعرّالالترميزّوالتدليلّعلىّمشاهدّمفعمةّب

ّتجريدية ّأشكال ّعكستها ّوالانفعالات ّالأحاسيس ّمن ّمجموعة ّاللوحة ّ،اختزلت
استطاعتّتمريرّرسالةّفنانّعبرّعنّآلامّالبشرّجميعا،ّحيثّيبدوّجلياّلناّمنّعلامةّوّ

نصّجلاوجيّقدّعبرّأنّّالثورّوالحصانّالتيّلهاّدلالاتّممتدةّعلىّمدىّالتاريخ،ّوأرىّ
 الجاريةّفيّالرواية.ّّالأحداثّعبرعنّهذهّالثيماتّ

ّوالثقافية:  الاجتماعيةتحليل التضمينات 

ّتحليل المدونات التعيينية:

المبكى،ّّعناصرّاللوحةّالتشكيليةّجديرةّبالتعبيرّعنّأحداثّوقعتّفيّروايةّحائط
حدّبعيدّفيّاختيارّلوحاتّتشكيليةّاستطاعتّخلقّّإلىالكاتبّكانّموفقاّأنّّفلاّريب

ّ ّعلى ّعملت ّكما ّالروائي، ّالمتن ّوبين ّبينها ّوإفادة.ّإثراءتفاعل ّمتعة ّعكستّّالنص فقد
منّبساطةّعلاماتهاّرغمّباللوحةّالغرينيكاّفّقّمعنىّظاهرةّالتجريبّداخلّالسرد.الروايةّبح
ن هاّوافرةّالمعنىّوالدلالة،ّفقدّعملتّعلىّالإفصاحّعنّحالةّالفنانّالنفسية،ّإالبصريةّف
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ّاستثمارهاّفيّثناياّوّ نساقّنفسيةّروايةّحائطّالمبكىّاستطاعّتعريةّأمنّجهةّأخرىّفإن 
ّكاتمةّداخلّالنص.ّّ

بدايةّ سيئةّتسايرّالبطلّمنذّ نفسيةّ تعرضهّلاعتداءّجنسيّفيّمرحلةّالأحداثحالةّ ،ّ
الطفولة،ّمعاملةّوالدهّالقاسية،ّرؤيتهّلجريمةّقتلّوهوّفيّريعانّشبابهّوتهديدّالقاتلّلهّ

يّانتهىّبهاّفيّ.ّيحاولّالهروبّمنّذكرياته،ّومرضّزوجتهّالذرسائلّفيّكلّمرةببعثّال
 البطلة.ّّفيّتشتيتّالحالةّالنفسيةّللشخصيةّأسهمتمصحةّالمجانين،ّهذهّالمراحلّ

 التحليل السوسيوثقافي والسيكولوجي للألوان:*ّ

ّكثيرّ ّألوان ّتظهر ّاللونانلم ّفقط ّالغرينكا، ّلوحة ّداخل ّوبعضّاّة ّوالأسود لأبيض
صراعّبينّالخيرّوالشرّالّ،زلعّالقائمّمنذّالأإن هّالصراّّ،الدلالةّقويةّجداأنّّ،ّغيرتدرجاتهما

ّ ّوالسلام، ّالحرب ّفبالبين ّرغم ّغياب ّفإمن ّالألوان ّوان ّقولا ّقالت ّواستطاعتّاللوحة فيا،
ّداخلها.ّّّّّّّّاختزالّالمآسيّوالأحزانّسواءّخارجّسياقّالروايةّأم

 المستوى التضميني: -3

ّ ّهكذا ّالغرينيكا، ّّأطلقلوحة ّنسبة ّلوحته ّعلى ّالاسم ّهذا ّبيكاسو ّبابلو ّإلىالفنان
قصفّكبيرّمنّل1937ّسبانيا،ّتعرضتّسنةّرىّالموجودةّبإقليمّالباسكّشمالّإإحدىّالق

ّكبيرة ّومأساة ّتراجيدية ّلحظات ّالمنطقة ّتلك ّسكان ّخلالها ّعاش ّالنازية، ّفكانتّالقوات ،
ّحاسيسّوأيقونةّخالدةّللحربّوالسلامّفيّالوقتّنفسه.اللوحةّتعبيراّعنّتلكّالأ

يمّكانّالصمتّهوّالراويّالعلّاستطاعتّلوحةّالغرينيكاّسردّمأساةّشعبّبطريقة
فالعلاماتّالبصريةّالتيّتخللتّاللوحةّجميعهاّتعبرّعنّأوجاعّّوالألمّهوّالبطلّالمحوري.

ّبيدهاّ ّتحمل ّامرأة ّبدت ّحيث ّنسوة، ّلأربعة ّصور ّاللوحة ّتضمنت ّفقد ّإنسانية، ومعاناة
جدّأيضاّامرأةّتطلّمنّالنافذةّتحملّبيدهاّومنّبينّهذهّالعلاماتّأرضيعهاّوهوّميت،ّ

علىّالأرضّوبيدهّسيفّمكسور،ّمنّالأشكالّأيضاّّورةّلرجلّمرمىجدّصأفانوسا،ّكماّ
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كماّنجدّصورةّلحمامةّبدتّخافتةّجدا،ّّورةّلثورّوأخرىّلحصانّمطعونّبرمح.أجدّص
نجدّكذلكّصورةّلمصباحّيظهرّفيّالأعلى،ّجميعّهذهّالعلاماتّالبصريةّكانّلهاّمعنىّوّ

فيّالعصرّالحجريّلهّالحربّعندّالرعاةّإقدّاعتبرّالثورّفالقوةّ"ّإلىمحدد،ّفالثورّيرمزّ
ّ ّشمال ّفي ّإالحديث ّفريقيا، ّّكما... ّيرمز ّالثور ّالإّإلىكان ّله ّالسفليّإ"نركال" ّالعالم له

لهةّوهيّقرونّالثورّهيّرمزّلكلّالآأنّّإلىشارةّويسمىّالثورّالبريّالعظيم،ّوتجدرّالإ
ّفهيّّ.1تمثلّالسلطةّوالقوة" ّالخيل ،ّوعلامةّالقوةّوالجمالّوالحبّوالبطولةّإلىترمزّأما

المقاومة،ّأماّّإلىالنساءّوالرضيعّترمزّللضعفّوقلةّالحيلة،ّوصورةّالرجلّالمحاربّترمزّ
 السلامّالذيّيقاومّالظلامّوالحرب.ّّّّّإلىصورةّالفانوسّوالمصباحّفهيّترمزّ

سيسّلوحةّالغرينيكاّفيّنصّحائطّالمبكىّهيّأيضاّتعبيرّعنّالمشاعرّوالأحا
شخصياتّالروايةّخاصةّالبطلّالذيّتأرجحتّحالتهّالنفسيةّمنذّبداي ةّالمؤلمةّالتيّتعيشهاّ

ّمنّّالأحداث ّجملة ّعلينا ّالكاتب ّعرض ّفقد ّالمستمر، ّوالاضطراب ّوالشرود ّالألم بين
ّالتراجيديةّكانتّتنفذّبطريقةّسادية.ّالأحداث

حيثّجراميّأث رّفيّنفسيةّتستهلّأحداثّالروايةّبعرضّلعملّإ المحوريةّ، الشخصيةّ
قتلّقامّبهاّالمجرمّبدمّباردّضحيتهاّفتاة،ّيقولّالكاتبّبتقديمّوصفّدقيقّلعمليةّّيقوم

ّسيارته،ّوأّالراوي: ّمن"...كالجنىّركن ّبدا ّولمّأجد ّخلفها، ّبدأنّّسرع ّلا ّبه، أنّّألحق
ةّاتأنقذها،ّلنّأسكتّعنّالجريمة،ّ...ّحينّلحقتّبهّكانّكلّشيءّقدّانتهى،ّكانتّالف

ّلومّ ّالمشرعتين ّعينيها ّوفي ّجسدها، ّعن ّمفصول ّشبه ّرأسها ّوكان ّأمامي، ّهامدة جثة
ّ،ّوقدّشدتّأصابعهاّعلىّالطينّمنّحولها،ّماوعتاب،ّوفيّفمهاّالمزمومّصرخةّلمّتدو ِّّ

يعانقّسيولّالأزا ّالكاتبّيقدموكّ.2مطار"لّالدمّيتفقّساخناّ عنّحيّأن  ثياتّالجريمة،ّتقريراّ
ّكيفّكانّالدمّساخناّأمّباردا.ّلدرجةّأن هّوصف
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حينّّخرّيرويّالكاتبّفيفيّموقفّآ قطعةّسرديةّكيفّاعتدىّعليهّالجنديّجنسياّ
ّكانّطفلاّفيّالخامسةّمنّعمره.

يّكانّالحزنّهوّبطلّهذهّصةّأخرى،ّهيّزواجّأمهّمنّأبيهّالتالكاتبّقيرويّ
صاب،ّيقولّالراوي:ّختطافّوالاغتالكاتبّوصفّهذاّالزواجّبالاأنّّدرجةّإلىالعلاقة،ّ

كنتّأشفقّعلىّأميّالمسكينة،ّالتيّماّكنتّأراهاّإلاّحسوناّفيّقفصّمنّحديد،ّماّالذيّ"
استعانّالكاتبّّ.1"،ّسجنهاّسبي ة،ّأمةّفيّمملكته...حققهّأبيّسوىّأن هّاختطفها،ّاغتصبها

المقطعّالسرديّبمصطلحاتّلاّنجدهاّسوىّفيّالحديثّعنّالحروبّوالغزو،ّوهوّ فيّهذاّ
ّالتفاعلّبينّلوحةّالغرينيكاّالموظ فةّفيّالنصّوالمتنّالسرديّله.ّإثراءماّيساعدّعلىّ

ن هاّتنتظرّدوماّنوراّقدّلذيّتشعرّبهّشخصياتّالرواية،ّفإالألمّوالحزنّامنّرغمّبال
فالبطلّالمحوريّيرىّفيّّيزيحّعنهاّتلكّالهموم.ملّوالسعادةّوقت،ّيمنحهاّالأأيّّيشعّفي

"ّستفجرّوهرانّعبقريتيّالفنية،ّسأخوضّهاّهناّتجاربّّزيارتهّلمدينةّوهران،ّيقولّالراوي:
ينسيهّكلّأنّّيرىّالبطلّفيّوهرانّالملجأّالذيّباستطاعتهّ.2لاّنهايةّلهاّفيّالرسم..."

الرسمّهوّالهوايةّالتيّيتخلصّبهاّمنّأدرانّالحياة،ّينسىّبهاّهمومهّوأحزانه،ّفّ.الهموم
ّإن هاّبمثابةّطقسّدينيّيمارسهّفيّحياتهّاليومية.ّّ

جاءّّالعلاقةّالقائمةّبينّاللوحةّالفنيةّغرينيكاّوماّميعّهذهّالمقاطعّالسرديةّوثقتج
ّقصصا ّتسرد ّاللوحة ّكانت ّفقد ّالمبكى، ّحائط ّنص ّفي ّالكاتب ّأنساقهاّّبه ّلسان على

ّفيّالوقتّنفسهّكانتّتقيمّعلاقاتّإيحائيةّمعّالمتنّالسرديّللرواية.ّوّّ،البصري ة

 اللوحة الثالثة:
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ّ ّالصفحة ّفي ّالكاتب 110ّّوظف ّجانكو ّمارسيل ّالعالمي ّللرسام  marcelلوحة
Jankoّي،ّحركةّظهرتّفيّأحقابّالحربّالعالميةّالأولى،ّانالفنّالدادّإلى،ّاللوحةّتنتمي

جاءتّلتهاجمّّفيّالوقتّالذيّأُفرغتّفيهّالفنونّ بسببّاضطراباتّالحروب.ّلذاّ منّمعناهاّ
علىّالأ عندّالمجتمعّالبرجوازي،ّمعتمدةّ شكالّالتقليديةّمستهدفةّبذلكّتدميرّالفنّخصوصاّ

ّعلىّيدّتريستانّتزاراّ ،ّتبن ىّهذاّالمذهبّفكرةTristan Tzaraّتقنيةّالتجريب.ّظهرت
حداثّالغموضّوالفوضىّبينّالحدودّفكانّيعتمدّفيّأسلوبهّعلىّ"إّ،ليعقاللامعنىّواللا

ّالفنالأدب ّبين ّالحواجز ّوإزالة ّوإية، ّالاخرين ّباستفزاز ّتميز ّكما ّواحتقارهم"ون، ّ.1زعاجهم
ّفكانتّبمثابةّثورةّعلىّكلّماّهوّعقليّواجتماعي.

تشكيليةّتنتميّأنّّلاّشك معينة،ّإلىتوظيفّالكاتبّللوحةّ المذهبّكانّلهّغايةّ ّهذاّ
ّ ّالصورة، ّهذه ّمقاربة ّوكشفّوّسنحاول ّالنص ّداخل ّالسرد ّمع ّتفاعلها ّمدى ّعلى سنقف

ّمعناهاّالمتشظي.ّّ
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ّ
كقناع،ّرسمّيميلّالدراسة المورفولوجية:  -1 اللوحةّعبارةّعنّصورةّلوجهّبشريّمشوهّبداّ

ينّوشعرّالرأسّبصورةّتميلّنذلإنفّوالعينينّواالكاريكاتير،ّحيثّيظهرّالفمّوالأّفنّإلى
ّالسخريةّوالقبحّبدلاّعنّالجماليةّوالجديةّفيّالعمل.ّّإلىأكثرّ

 أ/ الدراسة التوبوغرافية 

اعتمدّالفنانّعلىّلونينّفقطّلكنّبدرجاتّمختلفة،ّيظهرّاللونّالبنيّعلىّ* دراسة اللون: 
ّالقاتمّعلىّالجهةّاليمنىّمنّالوجه.ّزرقّكاملّالوجهّوالشعرّواللونّالأ

استخدامّالألوانّوالابتعادّعنّالنورّوالألوانّّدّعدمّالإكثارّمنالفنانّقدّتعمأنّّيبدو
ّالزاهية،ّوهوّماّيعكسّاتجاهّالمذهبّالذيّيرىّفيّالألوانّتعبيراّعنّالفنّوالحياة.ّّ

 التحليل الأيقوني:  -2

 الفوتوغرافية:أ/ التحليل السيكولوجي للأبعاد 
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ّ* البعد السيكولوجي لاختيار الزوايا:

ّ ّمن ّالوجه ّجزئيات ّعلى ّاحتوت ّحيث ّالغرابة، ّغاية ّفي ّاللوحة وعيونّّنإذبدت
ميعهاّوأنفّوفم،ّغيرّأنهاّليستّكالتيّتظهرّبشكلّطبيعي،ّوهوّماّجعلّزواياّاللوحةّج

علىّالتناّتستميلّالمتلقيّوتلفتّنظره. ّعبرداخليّالالتنابذّوّقضاتّفالفنّالداديّيقومّأساساّ
مكوناتّاللوحةّمنّألوانّورموزّوعناصرّتكوينية،ّوبالتاليّلاّيكونّهناكّترابطّفيّالصورةّ

ّوإن ماّمنّالفكرةّالرابطةّأوّمنّالمفارقاتّالحاصلة.ّّ،منّانتظامّمظهرهاّالبصريّ

النصّالسرديّتصادفناّإذ ولجناّ وجياتّيديولأحداثّفيّغايةّالفوضى،ّناجمةّعنّإاّ
خليطّالشخصياتّالمتداخلةّوالمتحكمةّفيّالمسارّّإلىرجعّهذاّتبلغّأحياناّحدّالتنفير،ّون

ّالسرديّللرواية،ّلذاّكانّالكاتبّبارعاّفيّاختيارّلوحةّقناعّتريستانّتزاراّالغريبة.ّ

 * التحليل السوسيوثقافي والسيكولوجي للألوان:

ّوالأ ّالبني ّباللون ّلوحته ّرسم ّفي ّالرسام ّوالظاهرّزرقّاستعان ّّالداكن، الألوانّأن
متقاربةّومتشابهة،ّفاللونّالأسودّ ستكونّحتماّ فدلالاتهاّ الداكنةّتميلّعلىّاللونّالأسود،ّلذاّ

لونّالظلامّالذيّيحملّالألمّوالحزن،ّالذيّنجدهّّ،متواضعّعليهّبأنهّلونّالشرّوالموت
ّجمةّمضامينّالنص.ّّفيّترّّأسهميكونّقدّّاّبقوةّداخلّنصّحائطّالمبكى،ّوبذلكمنتشرّ

 المستوى التضميني: -3

ّوبعضّ ّمقوى ّورق ّقصاصات ّمن ّمجموعة ّهي ّالتي ّجونكو ّتريستان ّقناع لوحة
تنتميّوّّ،عمالّالفنيةمستواهّاللفظي،ّالصورةّهيّمنّالأّالخيوط،ّكانتّدعماّللسرّعلى

ّازيجمواعتمدتّالعفويةّحيثّظهرتّّالتقليديةمّعنّأساليبّالرسالداديةّالتيّتخلتّّإلى
ّلاّيستهانّبها.ّقوةّتعبيرية،ّغيرّأنهاّكانتّتحملّمنّالزخارفّغيرّالمتجانسة
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البشريةّنتيجةّالحرّظهرّالفنّالداديّبوصفهّ بّإفرازاتّالظروفّالقاسيةّالتيّعرفتهاّ
ّعن ّالخروج ّفكرة ّعن ّتعبر ّفكانت ّالأولى، ّومناهضةّالعالمية ّالمألوف ّوتجاوز ّالعادي

حةّفيّلوّّ،ّوهوّماّيتجلىبالغرابةّواللاعقلانيةّتانشغلّةّأخرىّمنّجهوّّ.لمجتمعواللعقلانيةّ
دفناّاّولجناّغياهبّالروايةّتصاإذوّّلتيّبدتّفيّغايةّالنشازّوالتنافر.قناعّمارسيلّجونكوّا

الغريبةّوغيرّالمعقولّالتيّتقومّبهاّالشخصيات،ّأولّحدثّتكشفهّالروايةّهوّّالأحداث
مقتلّفتاةّعلىّيدّمجرمّبطريقةّوحشيةّوببرودة،ّالحدثّالثانيّهوّالاعتداءّالجنسيّعلىّ

ينّحيثّجاءّعلىّشكلّسردهّمرتمنّرغمّبالبطلّالروايةّوهوّفيّسنّالطفولة،ّهذاّالفعلّ
راءةّموضوعّبحجمّالرواية،ّهوّالاعتداءّعلىّالطفولةّووأدّالبّن هّاستطاعّترجمةاستذكار،ّفإ

ّوهيّفيّمهدها.

هعسرديةّهوّزواجّأبيهّمنّوالدتهّالذيّعلىّسطحّالبنيةّالّضوعّآخرّطفاموّ ّاسبيّد 
اختطفها،ّّ"...ّماّالذيّحققهّلهاّأبيّسوىّّ،ّيقولّبطلّالنصّعلىّلسانّالراوي:اواغتصاب

ّ.1اغتصبها،ّسجنهاّسبية،ّأمةّفيّمملكته،ّيثبتّمنّخلالهاّرجولتهّأمامّأقرانه..."

ّ ّتوحي ّألفاظا ّموظفا ّمشينة، ّبأوصاف ّالبطل ّيرمي ّآخر ّمقام الانحرافّبفي
ذهنيّسؤالّمحير،ّهلّجمعّأبيّبينّالساديةّّإلىوتبادرّّ"...ّوالاضطراب،ّيقولّالراوي:

ّ.2ّّّّوالمازوشية،ّوقدّكانّيوغلّفيّتعذيبّغيرهّوتعذيبّنفسه؟..."

اكتشافّالشخصيةّبتظهرّعلىّالسطحّأيضاّفكرةّالخيانةّالزوجيةّوزواجّالمحارمّ
يّالذّالأمرالبطلّللهويةّالحقيقيةّلزوجتهّالتيّظهرتّعلىّرسالةّوالدةّالسمراءّالمراكشية،ّ

جلستّعلىّحافةّالسريرّوفضضتّّشكلّلهّصدمةّنفسيةّكبيرة،ّيقولّعلىّلسانّالراوي: "ّ
ّإليكّ ّأكتب ّ"بنيتي ّأنفاسي ّتقاطعت ّقلبي، ّدقات ّتسارعت ّتعرقت، ّحملقت، الرسالة،

أباكّأنّّتعلميأنّّخر،ّولاّبدّمنّالاعتراف،ّيجبالعالمّالآّإلىمستسمحة،ّإنيّمغادرةّ
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تكملّأنّّرةّالأمّخُطتّملاحظة،ّ"ّلقدّلفظتّأنفاسهاّقبلضابط،ّاسمهّك...."ّتحتّالعبا
ّ.1إملاءّالاسم".ّوهويتّمغمىّعلي"

والدّالشخصيةّالبطلّاسمهّكمال،ّكماّأنهّأنّّماّجاءّفيّالنصّنجدّإلىبالرجوعّ
ّلسرد.اّإيقاعمعروفّبعلاقاتهّالكثيرةّبالنساء،ّفيّهذاّالمقطعّتفتحّبابّالتأويلّكماّيتزايدّ

أخرىّوّ اجتمامنّجهةّ قضيةّ أمامّ نفسهّ الذيّيجدّ لبطلّالروايةّ النفسيةّ الحالةّ تأزمّ عيةّنرصدّ
ّشائكة.

ماّجاءّبهّالنسقّالبصريّوماّجاءّبهّالنسقّاللغويّنّإّفيّالأخيرّنستطيعّالقول
يد،ّالتراضعّالدلاليّالقائمّبينّالنسقينّحاصلّوأكأنّوّّفيّالروايتينّيسيرّفيّاتجاهّواحد،

فقطفالرسالةّأوّالخطابّعن يكونّلغوياّ نسبةّبالّالأمركذلكّوّيقيدّالمعنىّلدىّالمتلقي،ّّ،دماّ
أم اّىّالإ بينّالنسقّالبإذلخطابّالبصريّ، جامعةّ تفاعليةّ تعملّبطريقةّ كانتّالرسالةّ صريّاّ

ّفإنّالمعنىّيكونّأقوى.ّ،والنسقّاللفظي

ّ

ّ
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الحداثةّّنمطاستطاعتّالروايةّالعربيةّالمعاصرةّتخطيّحواجزّالتجديدّالتيّفرضهاّ
ي،ّحيثّتمكنتّمنّمسايرةّطرائقّجديدةّالأدبّالإبداعيةّبماّفيهاّالإنسانّمعلىّجميعّالعلوّ

الكتابة،ّنتجّعنّهذهّالمغامرةّكسرّالقيودّالمفروضةّعلىّالكاتبّالذيّّوتقنياتّعصريةّفي
ّم ّكل ّمن ّذلكتملص ّفي ّمتوسلا ّوكلاسيكي، ّنمطي ّهو ّوعّا ّالنفسي ّالاجتماعّالتحليل لم

يةّفحسب،ّبلّامتدّمجاورتهّحتىّالإنسانّلمّيتأثرّالمنجزّالروائيّبالعلومّوالتاريخّوغيرهاّ...
التيّّالجماليةحدىّالروافدّتّإعدّ ّالفنونّهذهّّوالموسيقىّوالنحت.ّالفنونّكالرسمّالسينماّوباقي

الثقافيةّّالأنساقتبلورّعنّهذاّالتعالقّنسقّمنّّالخطابّالروائيّفيّمعمارهّالسردي.يعتمدهاّ
ّبينهامنّجهةّوّّ،منّجهة ّفيّغايةّّ،أخرىّسيميائيةّتفاعلتّفيما ّبنيةّخطابية مفرزةّبذلك

ّالمدونتينّاللت ّنّبينّأيديناّأجدرّمثالّعنّذلك.يالجمالية،ّولعل 
ّونقطةّأخرىّيبدعّبنهايةّمأساويةّصادمة،ّخرقتّأفقّانتظارّالقارئ،تانّختمتّالرواي

 .المتلقيّبنهايةّغيرّمتوقعةّالبتةّآليفاجالكاتبانّفيهاّ
لكنّمحاولتهّّر،الفنّللخلاصّمنّألمّالواقعّالمريّإلىبطلّروايةّحائطّالمبكىّلجأّ

ّإلىاّعلىّجماليةّالفن،ّوبذلكّلمّيصلّالبطلّيقدّطغّهوقبحباءتّبالفشل،ّلأنّزيفّالواقعّ
تساعدهّعلىّإقامةّعلاقةّسويةّبينهّوبينّالواقعّالذيّيعيشه،ّليعلنّفشلهّّمنطقةّشعوريةّآمنة

ّ.صدماتّالزمنّالأليمةّكلّمرةّيتعرضّفيهاّلصدمةّمنفيّالقارئّّأمام
ّونقلّالمجتمعّالجزائريّبكلّحيثياتهّودقائقه،ّإلىّعزّالدينّجلاوجيّتعرضّالروائي

السياسيّوالإ بجانبهاّ فغاصّّ،كاهلّالجزائريّّجتماعيّوالاقتصاديّوالظروفّالتيّأثقلتالحياةّ
ّدواخله ّمستعيناّ،في ّوعواطفه ّمشاعره ّعن ّالتشكيليّوكشف ّالفن ّبطريقة ،ّ ّفي عدةّالممثل

المكبوتّمنّالأحاسيسّ)الألمّوالحزنّوالرعبّوالفرحّّلوحاتّفنيةّعالمية،ّساعدتّعلىّإبراز
ّ.تسعفهّالكلماتّلإيصالهاّللمتلقيّالتيّلمّ،والنخوةّوالرخاء(

المتسببّفيهاّأنّّ،ّغيرنفسيةّالبطلّهوّأيضاّمنّضغوطّىفيّروايةّحمامّالدارّعان
،ّوالدهّقسوةحزنّطوالّالمسارّالسردي،ّاللمّوّالأّهوّوالده،ّأفرزتّشخصيةّمرتبكةّغارقةّفي

ّ ّأمه، ّإوولديهوفاة ّزوجته، ّطلاق ّالأخير ّوفي ّتأثيثّ، ّفي ّالكاتب ّاستعان ّمؤلمة، ّنهاية نها
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ّالرواية ّفصول ّتتصدر ّتشكيلية ّبلوحات ّّ،السرد ّمحطاتّكل ّمن ّمحطة ّتعكس ّكانت لوحة
وجعّالشخصياتّ،ّفكانتّتسردداخلّالنصّ،ّالأحداث مشاعلّفيصلاستطاعوّقصةّ ّ،تّالفنانةّ

ّلوحاتّتشكيليةّبلغةّسيرياليةّرمزيةّوفيّغايةّالبلاغة.ّبحياةّشخصياتّالنصّّتقدمأنّ
ّ ّ)رواية ّابن ّأحجية ّالدار ّجديدةّ(أزرقّحمام ّكتابة ّوّللسنعوسي ّروحّ، ّتحمل تجربة

ناهاّألف،ّبلغةّراقيةّأغوارّالمجتمعّالكويتيّلمتلقيّإلىسافرّباّحيثالمغامرةّخاضهاّالروائي،ّ
روايتهّبخاتمةّلأّ،جليعلىّالكتابةّالتقليديةّواضحّوّّمنّالكاتب،ّنصّتمرده حداثّفالكاتبّيبدأّ

اّإذّاّالقارئّإلاإليهانتهتّوينهيّعملهّلوقائعّهيّبدايةّلروايةّأخرى،ّهذهّالتقنيةّلنّينتبهّ
جعلّالذيّّالأمروهوّّ،النصّتتخللهّالعجائبيةأنّّكماّأخرى.أنهىّقراءةّالنصّوأعادهّمرةّ

وكذاّّ،جوّالفقدّوالغيابّوالحزنّالذيّتشعرّبهّالشخصياتكذلكّنجدّجمالية.ّوّتشعّالروايةّ
زمتّتخون"،ّهذهّالقطعةّلاّعبارةّ"حمامّالدارّلاّيغيبّوأفعىّالدارّلاّفيويتجلىّذلكّّ،الراويّ

ّة.الروايفكانتّبمثابةّالتعويذةّالتيّتشعلّفتيلّالسردّداخلّّ،النهايةّإلىالنصّمنّالبدايةّ
ّ ّّأيضانجد ّأن ّالقضايا ّبعض ّيناقش ّالعمالة،ّّةالخليجيّالاجتماعيةالكاتب كظاهرة

تيّوالعنفّالرمزيّالمتمثلّفيّالإهمالّالعائلي،ّوالهيمنةّالذكوريةّوغيرهاّمنّالموضوعاتّال
حتاجهّروايةّحمامّالدارّروايةّثريةّبأنساقّثقافيةّمحملةّبماّينّجمالية.ّإأضافتّللسردّمتعةّوّ

ّالنقدّالمعاصر.
جلاوجيّ ّيقفّ؛ماهيروايتوالسنعوسيّفيّإنّالتغلغلّفيّاللوحاتّالتشكيليةّالتيّضمنهاّ

الغائبةّالتيّّلتتلاءمّوالمغزىّالعامّللرواية،ّفهيّبمثابةّالنصوصّافيّانتقائهّماعلىّمدىّدقته
عناصرّّإلىعناصرّجماليةّّيستحضرهاّالكاتبّفيّالرواية،ّفتتحولّتلكّالصورّالتشكيليةّمن

ّبينيأساس ّالعلائقية ّوتوطيد ّالمتن ّمسرى ّرسم ّفي ّّة ّجهةوالصورةاللغة ّمن ّهذا أنّّكماّ.،
والقراءةّإلىالوصولّ الخاصةّبإقامةّالتجربةّالجماليةّ"ّالقريبةّيشترطّالمعنىّالمرادّ توفرّالأبعادّ

ّبحضور ّّوتفعيلها، ّفعالية ّوتحديد ّالخام، ّالمادة ّوتوفر ّوالمتلقي، ّالإبداعالفنان ومساراته،ّ،
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ّّوالعرف ّالظرف ّإ1التاريخي"على .ّ ّبن ّالتشكيلية ّالصورة ّربط ّلعدم ّالمجالّالغة ّيفتح نص
ّم ّمنتهية، ّلا ّالدلالاتّاملتأويلات ّمن ّمحدود ّلا ّعدد ّأمام ّالمتلقي ّعلىّّ.يضع ّوجب لذا

صورهّالموظفةّداخلّالمتنّالروائيّبنصّلغويّيقربّالدلالةّالتيّأرادّبلوغها،ّّالروائيّإرفاق
ّ،ذاتّثقافاتّمختلفةّ،عدداّمنّاللوحاتّالتشكيليةاّحينّوظفئيينّوهذاّماّالتمسناهّعندّالروا

ّخصص ّلوحةّاثم ّيتناولهّلكل ّسرديا ّالغموضممشهدا ّمن ّبشيء ّفكانّّ،ا ّمعا، والتفصيل
مكثفّّ،اقترنّفيهّالنسقّالبصريّبالنسقّاللسانيّ،مباشرغيرّعليهاّّماتعليقه روائياّ ليكونّمتناّ
 .وبليغّالمعنىّ،الدلالة

ّ ّّإلىنخلص ّّالصورةأن ّوالأهمبّسمحتالتشكيلية ّعديدة، ّّقراءات ّالقراءاتّأن هذه
ّعنّمتناقضة ّتعبر ّلا ّفهي ّبينها، ّ"ّفيما ّاستنادا ّبذلك ّتقوم ّبل ّالذاتية، ّمحيطّإلىممكناتها

ّيسقط ّأو ّسابقة، ّإنسانية ّوضعيات ّوالإيحاء، ّبالتناظر ّيستعيد ّضمني ّأو ّخلالّّمباشر من
أنّّبدّللمشاهدّفلاّ.2"للتحققّتتخيلهّالذاكرةّكاستيهامّأوّكإمكانأنّّالسيرورةّذاتها،ّماّيمكن

يرويّغليلّذاكّالكمّالهائلّمنّالأيقوناتّّيتسلحّبإجراءاتّعاليةّمنّأجلّالوقوفّعلىّتحليل
ّاللوحةوالعلا ّفي ّاللغوية ّغير ّالعلاماتّّ.الفنيةّمات ّتلك ّسكون ّمن ّالنابع ّالاصطدام فهذا

ّالأيقون ّية ّالمتلقي ّلكسرّإلىيحمل ّالتأمل ّوإعادة ّالتركيز ّعليه ّتحتم ّونفسية، ّفكرية ّفوضى
تختلفّّانفتاحهاّعلىّقراءاتمنّرغمّبالّ،ضجيجّاللوحةّوبعثهّنغماّيتماشىّوقصديةّالرواية

فيّالوقوفّعلىّّومدىّتزودهّبآلياتّالتحليلّالتيّتساعدهّ،تحاليلهاّباختلافّثقافةّالمتلقي
التشكيلية للصورةّ رسمّتلكّاللوحاتّالمنتقاةّّإلىّمدجلاوجيّمثلاّعها.ّفوأعمقّأقربّقراءةّ إعادةّ

حيزّّإلىّ،وحصرّدلالاتهاّمنّالمنظورّالعامّالعالميّ،صياغةّمعانيهاّبالكلماتّمماّأعاد
الذيّارتسمّبكلّّ،قامّبإسقاطهّعلىّالمجتمعّالجزائريّحينّّ،نصّحائطّالمبكىبّدلاليّخاص

ّ.مستوياتهّوفئاتهّداخلتلكّاللوحات
                                                           

 2014الأردن، دط،  ،للنشر والتوزيع دار اليازوريالفكرة الجمالية في الفن،  :عقيل مهدي يوسف -1
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منّفنونّلهّناقراءاتّمن توظفهّ الرواياتّبماّ ّ،اجسيدهقّتائواختلافّطرّّعلىّاختلافهاّ،ذهّ
ءّجميعهاّللتعبيرّعنّالهويةّبصفةّعامة،ّسواّأنهاّجاءتّإلىخلصّنّ،وآلياتّتلقيهاّوتحليلها

ّ.وجماعاتّأوّقبائلّأوّشعوباّ،أوّأمماّ،أوطاناكانتّ
ة،ّمهماّةّالبحثّعنّالمعنىّالتيّيقومّبهاّالقارئّفيّالخطاباتّالبصريّ عمليّ تستندّ

ّتنطلقّمنه،ّذيّبعدّثقافيّمرجعّّإلىّ،ةةّأوّلوحاتّفنيّ راّفوتوغرافيّ صوّ ّ،كانت الدلالاتّ"إن 
دالةّمضمونيةّمنّليستّوليدةّّ-والتشكيليمنّخلالّبعديهاّالأيقونيّّ-التيّتثيرهاّالصورةّ

ّ.1"يّذاتهالإنسانّةّمنّالوجودّةّمشتقّ اّأبعادّأنثروبولوجيّ إنهّ ّ...ّتلقاءّذاتها
لاّيأتيّمنّنظامّأوّمستوىّّ؛الأنساقتشكيلّالمعنىّوتعددّالتأويلّفيّنصّمتعددّّنّ إ

نيةّالمبثوثةّفيّالعملّالظاهرةّوالمضمرة،ّاللساّالأنساقبلّهوّتفاعلّلجميعّّ؛واحدّدونّغيره
لّيتجلىّمنّخلاّواللغةّتؤثرّوتجدّصداهاّبالصورةّ،والأيقونية،ّفالصورةّتعيشّوتقوىّباللغة

هروبّقدّاعُتمدّكوسيلةّللخلاص،ّللّالفنّباختلافّأنواعهأنّّ،جّالروائيةّالمدروسةإذجميعّالنم
ّها.وآلامّوالتخفيفّمنّصخبّالحياةّ،منّالواقع

لّالفنّمنّأجّإلىفإنهّيميلّّ؛مهماّاختلفتّثقافتهّوعلمهّومكانتهّفيّمجتمعهّالفناننّإ
والسخطّمنّالفسادّالذيّّوكبحّجماحّالغضبّ...ّتها،كسرّضغوطّالحياةّوالتخفيفّمنّوطأ

ّ.الآمنّالذيّيحتميّفيهّالفنانّالملاذيجوبّالأوطان،ّفهوّ
ّ ّفي ّالمكث فة ّالمعرفي ة ّالبحوث ّمن ّالمجالبالر غم ّلاّ؛هذا اهرةّّنستطيعّاحتواءّظفإن نا

لاّنست؛ّالسيميائيةّالأنساقاشتغالّ كماّ فيّالخطابّالروائيّ، بأنّ وتفاعلهاّ راسةّدأيّّطيعّالجزمّ
ّفيهالهذهّالآ دةّلاّشك  الت غيير،ّوماّوّبلّتبقىّنسبي ةّوغيرّمطلقة،ّقابلةّللتجديـــــدّّ،ليةّهيّمؤكَّ

ق،ّوماّوفيّالآنّنفسهّممتعّومشّ،بحثناّهذاّإلا ّدراسةّبسيــــطةّلموضوعّمعق دّوشائك طمحّنـو 
ّيستعينّبهّفيّأنّّإليه ّمنفعةّوزادا ّلبحوثّأخرى،ّيجدّالط البّفيه ّالبحثّعونًا يكونّهذا

ّأبحاثهّودراساته.
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ّيدّّ،يكونّعملناّهذاّزاداّعلمياّيستعينّبهّالط لابّفيّبحوثهمأنّّأخيراّنسألّالله ويمد 
اح، وإنّأصبناّفمنّّ،أخطأناّفمنّأنفسناأنّّالعونّلكلّباحث،ّكماّنرجوّمنّاللهّالتوفيقّوالنج 

اللهّوحده.ّّ
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 .أزرق : ملخص رواية حمام الدار احجية ابن 02ملحق رقم 

شّومربكّ :أزرق حمام الدّار أحجية ابن  هكذاّجاءّعنوانّالروايةّمحلّالدراسة،ّعنوانّمشو 
سردّّلدرجةّكبيرة،ّماّيظهر،ّروايةّالسنعوسيّروايةّتجريبيةّأكثريضمرّّ،غامضوّّمخادعوّ

ّجمعتّبينّالبصريّ ّحديثة ّتماماّعنّباقيّالسرود،ّاعتمدّفيهّالمؤلفّعلىّتقنيات مغاير
سنادّمهمةّالكتابةّإّإلىحيثّعمدّّ،ألوفةاعتمدّعلىّتقنيةّبدتّغريبةّوغيرّمّاكمّواللغوي،

فمر ةّتكونّهذهّالشخصيةّكاتبةّوساردةّومر ةّأخرىّتكونّبطلةّفيّالنص،ّّ.حدىّشخصي اتهلإ
جاءّالعملّفيّشكلّاستذكاراتّواسترجاعاتّلأحداثّمضتّتدورّفيّّ.وهناّمكمنّالأحجي ة

ّّزمان ّقارئ ّمعلومين. ّغير ّالرواياتّاومكان ّعن ّتماما ّومغايرا ّجديدا ّسردا ّسيواجه لرواية
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ّعلىّالفهم،ّسيصطدمالسابقةّللمؤلف،ّ بحيثّيقتضيّالقراءاتّّبسردّممز قّومربك،ّعصي 

رةّوالمتأني ةّحتىّيسهلّلمّ  مةّشتاته،ّالعملّّالمتكر  نصين،ّاتكأّالكاتبّفيّّإلىهوّروايةّمقس 
ّاّبذلكّعلىّضميرّالمتكل م:بناءّكلّنصهّعلىّمستويينّمنّالكتابةّمعتمد

سردّالمستوىّالأولّفيّزمنّالحاضرّمنّالروايةّيحكيّعنّيومياتّشخصي ةّكهلّّ
شخصيةّغريبةّالأطوارّيعيشّّ،اسمهّفيّالنصّالقديمّعرزالّوفيّالنصّالجديدّاسمهّمنوال

ّالنافذة.يراقبّحمامةّكانتّرابظةّعلىّشرفةّوّوحيداّفيّبيتهّلاّيغادرهّحتىّنهايةّالرواية،ّ

ّالاستذكاراتّّ ّمن ّمجموعة ّوهو ّالرواية ّمن ّالماضي ّزمن ّفي ّالثاني ّالمستوى سرد
ّالأول ّالنص ّفي ّطفولته ّمحطات ّتروي ّماضية ّّ،لأحداث ّمنّّالأحداثتكون ّمجموعة مع

ّمعّأفرادّعائلتهّوخادمةّوابنتها.ّّفكانتّأحداثهالحمامّأماّفيّالنصّالثانيّ

ّأزرقّبطلهّشخصيةّعرزالّابنّّة "نص لقيط"مشروع روايالن صّالأولّوسمهّبنصّّ
رّماضيهّمعهاّجاءّ شخصيةّغريبةّوغامضة،ّيعيشّوحدهّيراقبّحمامةّعلىّنافذةّبيتهّويتذك 

ّإلىيضعّعنواناّلكلّفصلّلجأّأنّّعوضوّّفصول،5ّصفحةّيحتويّعلى64ّّعلىّامتدادّ
توظيفّلوحةّتشكيليةّلكلّفصل،ّكلّصورةّكانتّتعكسّّإلىكماّلجأّّ،استعمالّكلمةّصباح

ّأحداثّذلكّالفصلّحيثّرت بّالفصولّوفقّصباحاتّمتتالي ة.

ّالجزءّالأولّبلحظاتّقبلّّ يفقدّالكاتبّالقدرةّعلىّالكتابةّحيثّّ،تفكيرالتأم لّوّاليستهل 
ّالذيّيجعلهّينصرفّعنّالكتابةّفتتلاشىّأمامهّنواميسها،ّالأمرّحيثّينتابهّنوعّمنّالملل،

ةّّهذهّالحالةّتسمىوّّ.تكونّهذهّالمهم ةّعصي ةّعليهحيثّ بمتلازمةّالصفحةّالبيضاءّأوّسد 
ّّإلىّ،الكاتب ّأن ّبه ش،ّإلىّالأمرينتهي ّومشو  ّغامض ّنص ّكتابة ّفي شخصياتهّّالشروع

ّومضطربة، ّّمرتبكة ّشخصيات ّتشاركها ّالأساسية ّالساحةّشخصيته ّعلى ّتظهر ّكما ثانوي ة
ّأيضاّشخصياتّحيوانيةّتعملّمعاّعلىّتحريكّدواليبّالسرد.
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كماّوردّّ،العهدّالجديد،ّوهوّمشروعّروايةّأوّنصّنسيبّاسمعليهّّأطلقالثالثّّالنصّ
فيّهذاّالجزءّيظهرّّ.صفحةّيحتويّعلىّستةّفصول63ّتدادّحيثّجاءّعلىّامّفيّالعمل،

لّّرواية.هّمهم ةّالكتابةّهوّبطلّالبكاتبّالنصّالذيّأُنيطتّ هوّعرزالّأم اّفيّالقسمّالأو 
جديداًّّ.أزرق منوال بن هوّفالشخصي ةّالمحوري ةّ لّالشخصياتّّإذهناّتأخذّالروايةّمسلكاًّ تتحو 

ّ ّالأول ّالجزء ّفي ّالمذكورة ّالأّإلىالحيواني ة ّفي ّتتشارك ّبشري ة، والمصير،ّّسماءشخصيات
ّالتحلي ّيجعل ّما ّالشديد ّالغموض ّتتنف س رةالرواية ّومتكر  ّمتأني ة ّقراءة ّيتطل ب ّوّل تشاركّ.

مّفيّدواليبّالسرد وماّيلفتّّ.الشخصي ةّالمحوري ةّشخصياتّأخرىّثانويةّتعملّعلىّالتحك 
روايةّبعضّشخصياتّالعهدّالقديمّتختفيّلتت مّفيّالأخيرّتأكيدّفكرةّعنوانّالأنّّانتباهّالقارئّ

بنوعّمنّالصراعّمنّأجلّالوجودّّفيهاونتأك دّأن ناّأمامّأحجيةّخيوطهاّملتويةّوشائكة،ّنصطدمّ
ّ.بينّشخصيات
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 ، الكاتب: سعود السنعوسيأزرق رواية حمام الدار احجية ابن 

لّسؤالّيتسل لّّ:الكاتبشخصية  ّمنّّإلىأو  ّقراءةّالنصّهو: ّبعد منّّيكتب؟ذهنّالمتلقي
تحاولّالتلاعبّبخيالّّ،مخاتلةوّّالكاتبّفيّالروايةّغيرّمستقر ةّوغامضةيسرد؟ّفشخصيةّ

ّنقوللذاّّّ.زرقّمنوالّبنّالأوّّزرقّالقارئ،ّفهيّتتراوحّبينّشخصيتينّشخصيةّعرزالّبنّالأ
فيّشخصيةّمنوالّتكتبّّةتظهرّفيّالعهدّالقديمّممث لّإذّ،أزرقّشخصيةّالكاتبّهيّابنّنّإ

ّالأحداثتقدمّنفسّّ،وفيّالعهدّالجديدّممث لةّفيّشخصيةّعرزالّ،عنّأحداثّبطلهاّعرزال
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التصريحاتّالتيّيقدمهاّالكاتبّّفيوتتجلىّأوصافهاّ.ّلهاّمنوالّبمشاركةّشخصياتّبشري ةبط
سردّالشخصيةّبنفسهاّلبعضّالمواصفاتّّفييحاولّالروائيّتقديمهاّّإذّالخياليّفيّالجزئين،

داخلّذ فيغوصّأحياناّ النفسيةوّالتيّتتمي زّبهاّ، وعرضّحالتهاّ بعضّالتقاسيمّّ،اتهاّ مّ يقد  وأحياناّ
ّ.المحوري ةالفيزيولوجيةّالتيّنقرأهاّمنّبعضّماّوردّعلىّلسانّالشخصيةّ

نهايةّالنصّالأولّهيّبدايةّالنصّالثانيّونهايةّالنصّالثانيّأنّّماّألاحظهّأيضاّ
ّ ّابن ّأحجية ّإن ها ّالأول، ّالنص ّبداية ّأجلّّأزرقّهي ّمن ّالشكل ّبهذا ّالاستدلال وسأحاول

 أكثرّالذيّيرصدّالمسارّالسرديّفيّالرواية.ّالتوضيح
:ّتدورّأحداثّالروايةّفيّمدينةّالجزائرّالعاصمةّبطلهاّشخصيةّشابّرواية حائط المبكى

تصورّوقعّفيّحبّفتاةّتدرسّمعهّبنفسّالمعهد،ّّ،هوايتهّالرسمّخريجّكليةّالفنونّالجميلة
ّتتخلل ّحب ّقصة ّومفاجئاتالرواية ّآلام ّرجلّّ.تها ّصارمة، ّملامح ّله ّعسكري ّوالده الشاب

امرأةّطيبةّومتفانيةّفيّّلامّمعّالناسّحتىّمعّزوجته،ّوالدتهمتغطرسّومتعجرفّقليلّالك
ّ ّأخدمة ّطبيب ّالفتاة ّوالد ّوابنها، ّالاخلاقزوجها ّطيب ّذلكّّ،نسان ّعكس ّفهي ّوالدتها أم ا

مدينةّّإلىجّمنّحبيبتهّوسافراّمتعجرفةّمهملةّلزوجها،ّلمّتكنّمدةّزواجهماّطويلة،ّالبطلّتزوّ
 لكنّتهبّالرياحّبماّلاّتشتهيّالسفن.ّّ،وهرانّمنّأجلّإتمامّمشروعّحياتهما
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 : غلاف رواية حائط المبكى.03ملحق رقم 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 : ملخص رواية حائط المبكى.04ملحق رقم 

سرديا،ّتدورّتتكونّروايةّحائطّالمبكىّلعزّالدينّجلاوجيّمنّواحدّوخمسينّمقطعاّّ
أحداثهاّحولّقصةّحبّبينّفنانيينّتشكيليين،ّيعانيّكلّمنهماّمنّضغوطاتّالحياةّبجانبيهاّ

ّفاتخذ ّوالعاطفي، ّالواقعالاجتماعي ّمن ّوالهروب ّالكربات ّعن ّللتنفيس ّوسيلة ّالفن ّمن ّ.ا
إضافةّالبطلّحياةّاختصرتّ وأختهّالصغرىّ، مةّالذكرياتّالأليّإلىالمأساويةّفيّعلاقتهّبوالدهّ

لستّسنوات،ّثمّوهوّماّزالّطفلاّابنّاّ،جنسياعليهّالتيّأرهقتّكاهله،ّكاعتداءّأحدّالجنودّ
التيّظلتّتؤرقهّوتمنعّعنهّالنومّوتحرمهّمتعةّالحياة،ّحينّوضعهّالقدرّّأتأتيّالذكرىّالأسوّ

فيّليلةّظلماءّبقبضةّمجرمّأجبرهّعنوةّعلىّمشاركتهّالجريمةّالتيّراحتّضحيتهاّفتاةّشابةّ
فيبدأّبوصفّفتاةّسمراءّتدرسّرفقةّالبطلّّ،بنةّرجلّأعمال.ّأماّالجانبّالآخرّمنّالروايةا



 الملاحق:
 

    
329 

فيّكليةّالفنونّالجميلةّفيّالجزائرّالعاصمة،ّتهتمّبالخطّالعربيّوتعشقّفنّالمنمنمات،ّالتيّ
عليهاّلقبّ"سمرائي"،ّثمّتتطورّّأطلقأوقعتهّفيّشباكهاّبسحرّجمالهاّالأسمر،ّفأنّّماّفتئت
وحملتّسمراؤهّّالأحداثانتهتّبالزواج،ّوتوالتّأنّّإلىوتتطورّقصةّالعشقّبينهماّّالأحداث

ّمسقطّرأسها.ّإلىماّجعلهماّيرحلانّمّ،بتوأم

واقعّالمجتمعّالجزائريّمنّفقرّوجهلّوطبقية...ّّإلىترميّّاتخللتّهذهّالقصةّأحداثّ

ّوالدّ  ّأوضاع ّفي ّجهةّيّ تمثلت ّمن ّوالدّ ّ،الرسام ّحياة ّالتيّّيّ وكذا ّوالبيئة ّ"سمرائي" زوجته
يأتيّسفرّبطلّالروايةّ ثمّ أخرىّ. منّجهةّ وأصالتهّّإلىيعيشانّفيهاّ المغربّالذيّانبهرّبجمالهّ

تعرفّهناكّعلىّفتاةّجميلةّدارتّبينهماّعلاقةّّحيثمراكشّّإلىوعاداتهّوتقاليده،ّوبالضبطّ
والّوقتهّبذاكرته،ّوكلماّحب،ّظلتّأسيرةّمخيلتهّكلماّساءتهّظروفّالحياة،ّفيخونّزوجتهّط

علاقاتهّمعّالكثيراتّخاصةّمعّ)الفيسبوكيات(،ّوالسكرتيرة...ّبسمحتّلهّالظروفّفيّواقعه،ّ
الروائيّبتفجيرّ يقومّ زوجتهّهيّشقيقتهّمنّأبيهّالضابطّأنّّحينّيكتشفّالبطلّالأحداثبعدهاّ

الدةّزوجته،ّليعيشّمنّبينهنّوّوّّنالكثيراتّمنّالنساءب)كمال(ّنتيجةّعلاقاتهّغيرّالشرعيةّ
يدفعّثمنّأخطاءّّهيمسّالجانبّالدينيّ)الزنا(،ّليجدّنفسّاالبطلّصراعاّمنّنوعّآخر،ّصراع

ّوالده.

 



 

    

 

المصادر  قائمة

والمراجع
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ّ
 :باللغة العربيةأولا: 

 

 

ّ ّبتفاعل ّالموسوم ّالبحث ّهذا ّالسنعوسيّّالأنساقيسعى ّلسعود ّالدار ّحمام ّروايتي ّفي السيميائية
السيميائيةّفيّالروايةّّالأنساقالكشفّعنّمدىّتداخلّّإلىوروايةّحائطّالمبكىّلعزالدينّالجلاوجيّ

خصصناّ ولقدّ المعاصرةّ السنعوسيّوحائطّالمبكىّلعزالدينّّالدراسةالعربيةّ الدارّلسعودّ بروايتيّحمامّ
الجلاوجي،ّكونهماّمنّالاعمالّالتيّاعتمدتّالفنّالتشكيليّكتقنيةّتشاركّالسردّفيّتمريرّالمعنىّ

القارئ،ّاعتمدناّفيّالتحليلّعلىّالمنهجّالسيميائيّوالنقدّالثقافيّكونهماّالأنسبّوالاجدرّعلىّّإلى
منّخلالّّالثقافيةّالأنساق،ّولقدّحاولناّالكشفّعنّمدىّتواصلّوتضافرّكشفّالمعنىّالمضمر

ّ ّالروائية ّالشخصيات ّتحليل ّالروائي ّالفضاء ّمباعتبارهوكذا ّا ّالأساسية ّالأركان ّالمعمارّمن في
ّ ّوكذا ّالسردي ّفيها ّتتجمع ّوّّالأنساقبوتقة ّ ّمتواري، ّهو ّما ّلتكشف ّوتنصهر ّالأنساقالمضمرة

باعتبارهّرسالةّمبطنةّالنصّّلتحليلامتدادّأوسعّّىعطوالبصرية،ّهذاّالتفاعلأالسيميائةّاللغويةّمنهاّ
ّ.المضمرةّوالمتواريةّخلفّالفنيةّوالجمالّالأنساقتسبحّفيّركامّمنّ
 الكلمات المفتاحية:

 ـــــــّالروايةّالعربيةّالمعاصرة.ّّّالفنّالتشكيليـــــّالنسقّالثقافيّــــــّالنسقّالسيميائيّالتفاعلّــــــــّ
 ثانيا : باللغة الانجليزية

 

This exploration, marked by the interaction of semiotic patterns in thetwo 

novels, Hammam al- Dar by Saud al- Sanousi and the novel The Wailing Wall 

by Izz al- Din al- Jalawji, seeks to reveal the extent of the lapping of semiotic 

patterns in the contemporary Arabic novel. The history participates in passing 

the meaning to the reader. In the analysis, we reckoned on the semiotic 

approach and artistic review, as they're the most applicable and utmost 

applicable to reveal the implicit meaning. In it implicit patterns gather and fuse 

to reveal what's hidden, and semiotic patterns, both verbal and visual. This 

commerce gave a broader extension to the analysis of the textbook as a veiled 

communication that swims in the stacks of implicit patterns hidden behind 

cultural and beauty. 
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