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 التلقي والتأويل في مسرح الأطفال
 -   قاعة الموقار بالعاصمةفي دراسة استطلاعية لأطفال  -

                           
 كريـم بلقاسـي /د                                                 

 3جامعة الجزائر  -كلية علوم الإعلام والاتصال                          
                                                  

 

 ملخص:
، "بالتلقي الدسرحي"إشكالية التلقي والتأويل في مسرح الأطفال أو ما اصطلح عليوعن بحث الىذا الدقال إلى  يهدف 

حيث عملت الدراسة على استطلاع عينة من الأطفال في قاعة العرض الدوقار بالجزائر العاصمة إثر مشاىدتهم لمجموعة من 
لأفق توقع الأطفال الدستجوبتُ من خلال الدسرحيات. وفي ىذا الجانب تسعى ىذه الدراسة إلى فهم الدنحى الدرامي والجمالي 

 بالإضافة إلى  ،مضمون العرض الدسرحي، مغزى الدسرحية، الصراع الدرامي، أداء الدمثلتُخمسة متغتَات وىي: عنوان الدسرحية، 
استفادة الأطفال الدستجوبتُ من لغة العروض الدسرحية، ومدى مسالعة العرض الدسرحي في إثراء الجانب مدى  لزاولة معرفةذلك 

 الدعرفي الأطفال وتكوين بذربة جمالية لديهم.
 مسرح الأطفال، التلقي، التأويل، الأطفال. الكلمات المفتاحية:
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Abstract: 
This article aims to look for problematic reception and interpretation at the Children's 

Theatre, or what has been termed “the Reception Theater”. 

where the study was done on a sample of children by using survey in spectacle hall of 

EL Mogar Algiers after they watched some of plays.  In this aspect of the study seeks to 

understand the expectation horizon dramatic and aesthetic interpreted by children 

interviewed through five variables which are: the title of the play, the content of the play, 

the significance of the play, the dramatic conflict, the performance of the actors. Besides 

trying to understand the importance of plays dramatic language according to the children, 
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and the contribution of theater to enrich children's cognitive side and build an experience 

esthetical to their profit 

 

key words: Child theatre - Receipt -  Interpretation -  Children. 
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  Résumé   

   Cet article vise à examiner la problématique de la réception et d'interprétation dans 

le théâtre pour enfant, ou ce qui a été appellé « la réception théâtrale ». 

L'étude est basé sur l’interview d’un échantillon d'enfant dans la salle de 

spectacle  « El Mogar » Alger après avoir regardé une série de pièces théâtrales. Dans cet 

aspect cette étude cherche à comprendre l'horizon d’attente dramatique et esthétique 

interprété par les enfants interviewés,  à travers cinq variables qui sont: le titre de la pièce, 

le contenu de la représentation théâtrale, l'importance du jeu, le conflit dramatique, la 

performance des acteurs. Et d'essayer de comprendre l’importance de la langue dramatique 

des pièces chez l’enfant, et la contribution du théâtre dans l’enrichissement du côté cognitif 

de l’enfant et  dans la construction d’une expérience esthétique a leur profit. 
 

Les Mots Clé : Théâtre pour enfant : Réception – 

Iinterprétation - L’enfant. 

--------------------------------------------------------------- 

 :مقدمة
بزتلف عملية الفرجة عند الكبار والصغار، فالتلقي عند الطفل يتميز بنوع من الخصوصية في الدتابعة والتقبل والتأويل لكل 

وتعتبر العروض  معقدة الدكونات ومتداخلة الجوانب. ما يقع برت حواسو البصرية والسمعية. خاصة أن مراحل الطفولة حساسة،
الدسرحية التي يشاىدىا الطفل الجزائري في قاعات العرض مواد مشبعة بالرموز فهي لظاذج تصور قوة القصة الدسرحية وأبطالذا 

وضمنية بذعل فتجعلهم لظوذجا يقتدي بو في إطار فضاء ديكور ومتممات مسرحية برمل ىي الأخرى رموزا وعلامات صرلػة 
إن تعامل الطفل الجزائري مع ىذه العروض الدسرحية لغعلو يعيش أحلى لحظات الدتعة )لحظة الفرجة (  الأطفال يتوقون لدشاىدتها.

لذلك سنتعرض  وإن ىذه العروض ليست لررد وسائل للتًفيو والتًويح وإلظا وسائل اتصال ثقافية تساىم في توجيو سلوك الطفل.
تتًاوح أعمارىم ما إلى طبيعة الدشاىدة الدسرحية عند الطفل في استقصاء لعينة من أطفال الدرحلة الدتأخرة الذين في ىذا الدوضوع 

بتُ التاسعة  والخامسة  عشر سنة، مقسمة إلى فئتتُ فالفئة الأولى تضم الأطفال الذين تتًاوح أعمارىم بتُ سن التاسعة والثانية 
فال الذين تتًواح أعمارىم بتُ سن الثالثة عشر والخامسة عشر سنة من لستلف الدستويات عشر، أما الفئة الثانية فتضم الأط
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عينة الدراسة تقدر بأربعة . علما أن والدتًددين على قاعة العرض الدوقار بالعاصمة الجزائر لمجموعة من العروض الدسرحية الاجتماعية
حمار وأرنب" لفرقة آفاق العلمة بسطيف، مسرحية "علال  عروض مسرحية عرضت بقاعة الدوقار وىي: مسرحية "من يلعب..

وعثمان" لفرقة إبداع الجزائر بوىران، ومسرحية "سيسبان" لفرقة مسرح الليل بقسنطينة، أما مسرحية "السردوك والثعلب" فهي لفرقة 
لعدة اعتبارات، من بينها كون الأطفال في ىذه الدرحلة أكثر قدرة على إدراك العلاقات  العمرية وقد تم اختيار ىذه الفئة بالمحمدية.

البسيطة الواضحة سواء كانت ىذه العلاقات زمانية أو مكانية أو علاقة تشابو أو تباين. أو بعض القيم والسلوكيات والدعتقدات 
ية بالذات كون أطفال مرحلة الطفولة الدتأخرة أكثر قدرة على الفهم التي يؤمن بإلغابيتها أو سلبيتها، كما اختتَت ىذه الفئة العمر 

 والاستيعاب، وإمكانية تأويل مضامتُ الحكاية الدسرحية وىي مهارات تستدعيها عملية تلقي العمل الفتٍ.
 :المنحى الدرامي لأفق توقع الأطفال المستجوبين. 1
 الطفل المتفرج: أهمية اختيار عنوان المسرحية لاسترجاعه من طرف. 1. 1

الدراسة أن الأطفال الدستجوبتُ في معظم الأحيان توصلوا بعد فتًة معتبرة من مشاىدة العروض الدسرحية إلى ذكر  أبرزت
عناوين الدسرحيات التي قاموا بدشاىدتها بصورة صحيحة، وىذا لأن الدؤلف والدخرج أحسنوا اختيار عناوين بسيطة واضحة الدعاني 

على سبيل الدثال استطاع جميع الأطفال  "سيسبان"لتذكر. وأشتَ إلى أن مسرحية وقصتَة الحجم، لشا جعلها سهلة الحفظ وا
الدستجوبتُ والذين قاموا بدشاىدتها أن يتذكروا عنوانها بسهولة، وىذا ما يدل على أن الدسرحيات ذات العناوين القصتَة يسهل 

  تذكرىا عند الأطفال.
الذي يتكون أحيانا على  (les titres thématiques)يماتية " يندرج ضمن العناوين التسيسبانوعنوان الدسرحية "

)زكي، أحمد الدستوى الشكلي من مركب اسمي ذي شقتُ، يرتبط الشق الأول بالأسطورة، والشق الثاني بوصف لتلك الأسطورة 
 (.147(، ص 1972) صالح

أسطورة ابن النملة، يفتًض في القارئ )الطفل فالعنوان"سيسبان" لػيل على أسطورة متداولة في الشرق الجزائري التي تعتٍ 
الدتلقي( أن يدرك عوالدها قبل الشروع في القراءة )مشاىدة وتلقي العرض الدسرحي(، أو على الأقل سيتوقع التعرف على حقيقتهما 

 في نص العرض.
 :مدى إعجاب الأطفال المستجوبين بالعروض المسرحية. 2. 1

متابعة وتفضيل الدسرحيات التي تعالج مواضيع بسيطة الطرح الدرامي والتي يكون مغزاىا لؽيل الأطفال الأصغر سنا إلى 
سهل الإدراك وبالتالي لؽكن للطفل الدتفرج الوصول إلى أىم الأفكار التي تطرحها الدسرحية في قالب درامي بيسر دون عناء 

إلى العمل ونبذ الكسل عن طريق قصة مسرحية شيقة " التي تناولت فكرة الدعوة علال وعثمانالتفكتَ، ومثال ذلك مسرحية "
بسيطة الحبكة الدرامية تدور حول وصية الأب لأبنائو وزوجتو بضرورة المحافظة على البئر والأرض التي تركها بعد موتو، وفعلا رغم 

، وبسيزه بالإرادة فصان ما دبره الأعداء من مكائد للحصول على أرض الفلاح إلا أنو بفضل تربية الأم الحسنة لابنها "علال"
" التي لقيت إقبال أطفال الفئة العمرية الأولى، حيث تناولت سيسبانالأرض والبئر من كل دخيل ودجال. إلى جانب مسرحية "

 بأسلوب سهل بسيط قضية تضحية الأم من أجل ضمان حياة سعيدة لابنها عن طريق قصص الحيوان.
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بجدية وقوة الدعالجة الدرامية وتشعب الحدث الدرامي فيها إعجاب وعلى عكس ذلك لقيت الدسرحيات التي بسيزت 
الأطفال الأكبر سنا فقط أي أطفال الدرحلة الدتأخرة كمسرحية "من يلعب..حمار وأرنب" التي تناولت مبدأ سلوك التعامل وفق 

الحدث الدرامي إلا أن ىذا القول الدأثور: "من حفر حفرة لأخيو وقع فيها" على لسان شخصيات حيوانية ورغم عذوبة ستَ 
 الأختَ تفرع إلى أحداث ثانوية جعلت مسار الأحداث متشعبا يصعب متابعتو بل يستدعي الكثتَ من التًكيز والانتباه. 

وبالتالي فالدسرحيات الأربعة لقيت تفضيل كلا من الفئتتُ العمريتتُ، أي أنو تم تفضيل الدسرحيات الأربعة من قبل جميع 
لدراحل العمرية رغم اختلاف أنواعها الدرامية وأىدافها التًبوية. إلا أنو يظهر ميل أطفال الدرحلة الدتوسطة إلى متابعة أطفال لستلف ا

العروض الدسرحية التي تناولت مواضيع وأفكار سهلة الفهم والإدراك في حتُ الطفض إعجابهم بالدسرحيات التي تناولت مواضيع 
 تَ لفهم مغزاىا.تتطلب التًكيز والانتباه والتفك

لاحظنا لشا سبق أن تفاعل الأطفال مع نوع العروض الدسرحية الدخصصة لذم لؽكن تقسيمو إلى أربع حالات أو فواصل 
زمنية في لرمل التطور والنمو الذي لؽر بو الطفل، فالدرحلة الأولى تبدأ في وقت مبكر حيث يكتشف الطفل المحيط الدادي من 

الثانية ففيها يتسع خيال الطفل ويكون ميالا لقصص الحيوان، وبالنسبة للمرحلة الثالثة فهي امتداد لسابقتها حولو. أما الدرحلة 
 وتنعت بالواقعية فتصبح الدغامرة جزءا من خيالو إذ يتلذذ بدعايشة الأبطال وتقليدىم.

ويشتد الاىتمام بصورة البطل وشخصيتو وأختَا الدرحلة الرابعة وىي مرحلة الرومانسية حيث تلتصق الديول بالدثل العليا 
وأفكاره وىذه الحالة تندمج مع الدرحلة الأختَة التي تعد من أخطر الدفاصل التارلؼية التي لؽر بها الطفل في تكوينو لأنها مرحلة 

 للتشكيل
أدب الطفل )النص الدسرحي ولذا وجب على مصمم  .(51(، ص2003وزارة الثقافة والشباب والترفيه ) ) النفسي والتًبوي والثقافي 

 مثلا( أن يوليها العناية الفائقة.
 :ملائمة الحل الذي انتهت إليه المسرحيات حسب الأطفال. 1-2

تعود الأطفال الدستجوبتُ في مشاىدتهم للعروض الدسرحية أن تكون دائما نهاية الدسرحية متوجة بفوز أو لصاة البطل 
أن الدسرح الدوجو للطفل لػاول ترسيخ لرموعة من القيم التًبوية في ذىن الطفل عبر الدعوة وبالدقابل خسارة وفشل الشرير اعتبارا 

إلى السلوك الإلغابي الذي يتقلده البطل ونبذ السلوك السلبي الذي لؽيز الشرير ولجعل الطفل الدتفرج شغوف في تقليد سلوك البطل 
يعمل الحدث الدرامي في الأختَ على جعل النجاح والبقاء والتألق  والاقتداء  والتمسك بو بل جعلو لظوذجا لػتذي بو، لغب أن

وىذا ما جعلو راض على كل النهايات التي وضعها الدخرج والدؤلف للمسرحيات الأربعة التي قام الأطفال  حليف البطل دوما.
كتوب والدعروض على الخشبة على الدستجوبتُ بدشاىدتها. إذ حرص الدؤلف الأول )الكاتب( والثاني )الدخرج( للنص الدسرحي الد

 عدم بذيب أفق توقع الطفل الدتلقي. 
ولصد أفق التوقع من بتُ أىم الدفاىيم الخاصة بدراسة التلقي الدسرحي، فالجمهور عندما يظهر عرض جديد يكون مهيأ 

ض الجديد يثتَ لدى الدتفرجتُ أفق بالفعل لطريقة معينة من التلقي من خلال بذربتو للعروض السابقة وخبرتو الجمالية عموما. فالعر 
التوقع وقواعد اللعبة التي اعتادىا من خلال العروض السابقة. ولؼتلف ىذا الأفق في سياق الدشاىدة أو يصحح أو يتم تعديلو وربدا 

 "،سيسبان"،"علال وعثمان"، "من يلعب.. حمار وأرنبفالعروض الدسرحية الأربعة " ،يبقى كما ىو
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" قد راعت أفق انتظار الطفل الدتلقي )القارئ( عندما استجابت لدعايره الفنية والجمالية عبر عمليات الدشابهة الثعلب والديكو"
النصية )نوع النصوص الدسرحية التي تعود على مشاىدتها من حيث الحبكة( والدعرفة الخلفية وقواعد أجناس وأنواع الدسرحيات التي 

 (. 80(، ص1985د ))حسين، الواتعود على مشاىدتها سابقا 
إذ تعود الأطفال الدستجوبتُ في مشاىدتهم للعروض الدسرحية أن تكون دائما نهاية الدسرحية أو الحل الذي تصل إليها 
أحداثها بفوز أو لصاة البطل وبالدقابل خسارة وفشل الشرير اعتبارا أن الدسرح الدوجو للطفل لػاول ترسيخ لرموعة من القيم التًبوية 

طفل عبر الدعوة إلى السلوك الإلغابي الذي يتقلده البطل ونبذ السلوك السلبي الذي لؽيز الشرير ولجعل الطفل الدتفرج في ذىن ال
شغوف في تقليد سلوك البطل والاقتداء والتمسك بو بل جعلو لظوذجا لػتذي بو، لغب أن يعمل الحدث الدرامي في الأختَ على 

 ل دوما.جعل النجاح والبقاء والتألق حليف البط
" رسمت مسافة جمالية أربكت القارئ الطفل وجعلت توقعو الانتظاري خائبا بفعل الخرق علال وعثمانإلا أن مسرحية "

 mise a mort) الفتٍ والجمالي الذي يسمو بالعمل الدرامي ولغعلو خالدا وقد بسثلت الدسافة الجمالية في الدوت الرمزي

symbolique )" َبورديوعلى حد تعبتp.Bordieu " " في الدشهد الأول للمسرحية عندما نزل إلى قاع البئر الأبلشخصية "
" وما معتٍ نزولو لقاع البئر ولداذا لم يظهر في آخر الأبليكمل عهده، وىذا ما جعل الطفل الدتلقي يتساءل عن مصتَ شخصية "

 الدسرحية.
 أنو لا " Hans Robert Jauss هانز روبير ياوسوكما يرى الناقد الألداني " 

لؽكن الحصول على ىذه الدسافة إلا من استقراء ردود أفعال القراء على الأثر، أي من تلك الأحكام النقدية التي يطلقونها عليو 
"  أن الآثار التي بزيب أفاق انتظارىا وتغيظ جمهورىا الدعاصر لذا، فإنها آثار تطور ياوسويضيف " .(135(، ص1997)ناظم، عودة)

 وتطور وسائل التقويم والحاجة من الفن، أو ىي آثار ترفض إلى حتُ، حتى بزلق جمهورىا خلقا. الجمهور
ويبدو من خلال الدراسة أن لسن الطفل علاقة بدستوى تقبلو وتلقيو للفرجة الدسرحية إذ أن الأطفال الأكبر سنا يتميزون 

. باعتبارىم أقل رضا بدا (352(، ص1994)فؤاد، المرعى)بدستوى رفيع في التلقي حيث ينفذ إدراك الدتلقي إلى خصائص النص 
قدمتو الدسرحيات من فرجة وإمتاع، ولكن تبقى اختلاف مستويات التلقي برددىا عدة عوامل من ثقافة الدتلقي، وخصائصو 

 النفسية والفيزيولوجية وظروف حياتو. 
قدرة عالية على بذاوز النمطية السائدة في تلقي رغم أنو في الدستوى الرفيع للتلقي يتطلب من الدتلقي )الطفل مثلا( 

النصوص )العروض الدسرحية(كالإعجاب "بالنهاية السعيدة" مثلا، كما يتطلب منو التفاعل مع طموح الدبدع إلى التجديد. ويبدو 
 عدة قوى.أن مستوى التلقي عند الأطفال لا يتعدى مستوى القراءة الحدسية والتي يتفاعل فيها لرال إدراك الدتلقي ب

لكن بصورة حرة، كما لػدث مثلا عندما لػاول شخص ما فهم لوحة تشكيلية، إنو لػيط نظريا بالدنطقة التي يشتمل 
(، 1989)مجموعة من الباحثين: )عليها إطار اللوحة ويدرك الدكونات الدختلفة لذذه اللوحة من أشكال وألوان وعلاقات لستلفة 

ا الإدراكية على بعضها البعض بطريقة بذعل الدتلقي يستقبل الشكل الكلي باعتباره نتيجة . ىذه الدكونات بسارس تأثتَاته(42ص
 التفاعل بتُ مكونات اللوحة الدختلفة. وفي ذلك برقيق لوظيفة التذوق والدتعة. 

 المنحى الجمالي لأفق توقع الأطفال المستجوبين: -2
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التلقي بعتُ الاعتبار توقع الجمهور كمنحى جمالي يتمثل في إقبالو يراعي تقبل أي عمل فتٍ كالدسرحية من منظور نظرية 
ماري  ،)إلياس على العمل الدسرحي وىو ينتظر شيئا ما، كشكل العمل الدسرحي  أو النوع الذي ستقدم لو فيها الحكاية الدسرحية

 حداث الدسرحية. والطفل شأنو شأن الكبار يتوقع طابعا معينا تنقل فيو الأ .(56، ص(1997)قصاب  ،وحنان
ومن خلال الدراسة اتضح أن الأطفال الدستجوبتُ ينتظرون مشاىدة العروض الدسرحية الكوميدية أو الذزلية التي تصطبغ  
كل أحداثها بطابع فكاىي لشتع ومضحك أو عروض مسرحية تراجيدية ذات نهاية سعيدة تنتهي بتفوق البطل بعد صراع درامي 

 .لزفوف بالأىوال والعقبات
 إدراك الأطفال المستوجبين لعنصر الصراع في العروض المسرحية: 2-1

يتميز الصراع في كل الدسرحيات التي قام الأطفال بدشاىدتها بالتدرج والصعود الدنطقي، حيث بذسد في وجود الذجوم 
ورية والقدر الدشئوم. فكلما والذجوم الدضاد بتُ الشخصية المحورية والشخصيات التي براول القضاء عليها أو بتُ الشخصية المح

انتقل الصراع بشدتو إلى مرحلة معينة كشف على مشاعر الشخصيات وأسباب تصرفها. وىذه البساطة في عناصر الصراع جعلتو 
 سهل الدلاحظة والدعاينة في كل العروض الدسرحية من قبل جميع الأطفال على اختلاف جنسهم وسنهم. 

مدى ملاحظتهم لعنصر الصراع الدرامي بتُ قوى الختَ والشر في لستلف الدسرحيات فقد عبر الأطفال الدستجوبتُ عن  
 التي قاموا بدشاىدتها بدا يلي: 

": بذسد الصراع بتُ الختَ والشر في ىذه الدسرحية من خلال ردود الأطفال من يلعب.. حمار وأرنبمسرحية " -1
 صارعوا لزور الشر الذي مثلو النمر علقم والثعلب.بأن الختَ مثلو شخصيات "الأسد" و"الأرنب" و"الحمار" الذين 

كما يرى بعض الأطفال أن "الحمار" و"الأرنب" و"الأسد" مثلوا الختَ في الدفاع على حيوانات الغابة برسم خطة حكيمة 
 قضوا بها على الشر الذي بسثل في "النمر" علقم بدحاولتو النيل من "الأسد" ملك الغابة. 

": بذسد الصراع بتُ الختَ والشر في الدسرحية من خلال إجابات الأطفال في أن الختَ مثلو علال وعثمانمسرحية " -2
"علال" و"عثمان" والقط "شاطر" بالدفاع عن أرض الفلاح، أما الشر فقد بذسد في أفعال "شمشوم" والأمتَة "ستوتة" اللذان 

 حاولا الغدر بعثمان والاستيلاء على الأرض  والبئر.
": بسثل الصراع الدرامي في ىذا العرض الدسرحي في الجانب الختَ الذي جسدتو "الأم" انسيسبمسرحية "  -3

بتضحياتها لإنقاذ ابنها وبذسد الشر في الدسرحية من خلال الشخصيات التي قبلت مساعدة "النملة" بوضع مقابل أو شرطا في كل 
 مرة تطلب من أحد ما الدساعدة.

فال الدستجوبتُ عن ملاحظتهم لعنصر الصراع الدرامي في الدسرحية من ": أجاب الأطالثعلب والديكمسرحية " -4
خلال تأكيدىم أن الختَ مثلو "الديك" الصادق والنشيط والمحب للجميع والشر جسدتو شخصية "الثعلب" الداكر الذي حاول 

 عبثا النيل من حيوانات الضيعة بدا فيها "الديك".      
 :العروض المسرحية من طرف الأطفال المستجوبينتقييم أداء الممثلين في  2-2

التوحد يصل الطفل الدتلقي إلى تقييم دور الدؤدي )الدمثل( في العرض الدسرحي وخاصة البطل عبر ما يسمى بعملية 
، ويلعب التوحد دورا ىاما في حياة الأشخاص خاصة على مستوى الأفراد فمثلا يعمل التوحد بشخصية الوالد على الجمالي

وتطور شخصية الطفل. وغالبا ما لػدث التوحد مع البطل أي النموذج الأمثل الذي يتوحد بو الدتلقي )الطفل(، مع الأخذ  نضج
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(، 2004محمد، حسن غانم)) في الاعتبار أنو قد يسود في زمن معتُ لظاذج لأبطال وسلوكيات معينة، يقتدي بها الأشخاص
 . (57ص

ولظيز بتُ رجال النماذج الأولية ونسائها من البطل وىو الشخص النشط الطموح والدكافح من أجل الدكانة الدتميزة في   
"، أو الثعلب والديك" في مسرحية "الديك" وشخصية "علال وعثمان" في مسرحية "علالالسياسة الاجتماعية كالابن "

 ".سيسبانناية وتربية الأطفال وتكوين الدنزل كالنملة  في مسرحية "" وىي مضحية بذاتها ولزبة ومهتمة بعالأمشخصية "
ولػدث التوحد الجمالي مع البطل، عبر تفاعل الدتلقي مع الشخصية المحورية للعمل الفتٍ عبر ما يسمى بالتماثل أثناء 

دورا ىاما في حياة الأشخاص وكذا حياة الشعوب، فعلى مستوى  Identification عملية القراءة أو الدشاىدة. ويلعب التوحد
الأفراد بشخصية والده وذلك يساعد الطفل على النضج والتطور  كما أن الشعوب الدغلوبة على أمرىا كما ذكر ذلك "ابن 

 خلدون" في مقدمتو، غالبا ما براول أن تقلد الأكثر منها تقدما. 
لذي يتم بتُ الدتلقي والنص وسوف لصد العديد من حالات سواء أكان حزنا يصل ولو اقتصرنا في الحديث عن التوحد ا

رغم أنو يعلم مسبقا أن ما يقرأه خيال ولم لػدث لو. وغالبا ما لػدث  -يصل إلى درجة الذوس  -أو فرحا  -إلى درجة الاكتئاب 
 التوحد مع النماذج الآتية:

: ىو النموذج الأمثل الذي يتوحد بو الدتلقي، مع الأخذ في الاعتبار أنو قد يسود في زمن معتُ لظاذج لأبطال البطل
وسلوكيات معينة، يقتدي بها الأشخاص لشا يؤكد حقيقة أن التوحد بالبطل لا ينتج من فراغ، بل لابد من الدراسة الدتأنية 

 حل التطور الثقافي/ والحضاري / والنفسي لمجتمع ما. لاختيار أفراد معينة قدوة في زمن معتُ عبر مرا
ويعد البطل أو النموذج ما ىو إلاّ لظط واحد من ألظاط الشخصية الدتكررة داخل الأعمال الدرامية ولذا فإنو لؽكن أن 

 لظيز بتُ رجال النماذج الأولية ونسائها، ففي عنصر الذكور لصد: 
 فاظ على القانون والنظام والوضع الراىن.: وىو القائد والحامي والدشغول بالحالأب 
 وىو الدشغول باىتماماتو الشخصية والدهتم قليلا بالدسؤوليات الاجتماعية، ومن ثم فهو يضع نفسو بالضرورة في الابن :

 مواجهة الأب. 
 وىو الشخص النشط الطموح والدكافح من أجل الدكانة الدتميزة في السياسة الاجتماعية. البطل : 
 وىو الفيلسوف والدعلم الدهتم بالأفكار بدلًا من الاىتمام بأفعال وشخصيات الأفراد.لحكيمالرجل ا : 

 :الألظاط الأولية للأنثى فهيأما 
 وىي مضحية بذاتها ولزبة ومهتمة بالتغذية وتربية الأطفال وتكوين الدنزل.الأم : 
 وىي امرأة مستقلة، أو فارسة ومتسمة بالنشاط موجهة لضو ىدف تتحرك باعتبارىا زميلة أو منافسة للرجل.   الأمازونية : 
 وىي امرأة خارقة للطبيعة متبصرة، وقادرة على رؤية ما كان يقع وراء حدود البصر العادي، وتتحدث عن إقناع الوسيطة :

   عن معجزة ما.
ولػدث التوحد الجمالي مع البطل، عبر تفاعل الدتلقي مع الشخصية المحورية للعمل الفتٍ عبر ما يسمى بالتماثل أثناء 

 عملية القراءة أو الدشاىدة. 
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يظهر لشا سبق أن جميع الأطفال باختلاف جنسهم وسنهم أعجبوا بشفرة أداء التمثيل في جميع العروض الدسرحية التي و 
ىو بحد ذاتو نوع من النجاح الذي يسعى إليو العمل الدسرحي ستجوبتُ بدشاىدتها، لأن الأداء الدرامي أو التمثيل قام الأطفال الد

من جماليات وأساسيات العمل، كذلك اللهو والدتعة بالنسبة للطفل للتمتع بحياة كاملة لأنو بدون لعب لا ينمو الطفل ولا تنمو 
 قدراتو الدختلفة. 

بالحيوية والتوظيف الجيد  روسة والتي شاىدىا الأطفال الدستجوبتُ بسيز بسثيل وأداء الدمثلتُ على الركحوفي الدسرحيات الدد
 لجسد الدمثل وأطرافو العلوية وىذا ما أثار اىتمام الطفل الدتفرج.  

 بدا فيهم البطل. وبعد انتهاء العرض الدسرحي يصل الطفل الدتلقي إلى مرحلة التقييم وإصدار الأحكام حول أدوار الدمثلتُ
ولصد بالنسبة للمسرحيات الأربعة التي قام الأطفال الدستجوبتُ بدشاىدتها أن توحدىم مع أبطال ىذه العروض الدسرحية وصل 

 درجة التماىي فكان تفضيلهم للبطل في طريقة أدائو لدور الشخصية الدسرحية التي أعجب بها الأطفال في لستلف الأدوار.
 الأطفال لمغزى المسرحياتمدى استيعاب  2-3

تبتُ أن الأطفال باختلاف جنسهم من ذكور وإناث لم لغدوا صعوبة في استيعاب الدغزى من كل مسرحية تم متابعة 
أحداثها، إلا أن الأطفال الأكبر سنا كانوا أكثر وعيا وإدراكا للمغزى الذي برملو لستلف الدسرحيات، وبهذا يظهر أن لظو الطفل 

بالضرورة غزارة و إلظاء خبراتو الدعرفية بحكم تعرضو الدسبق ومنذ أكثر من خمس سنوات إلى متابعة العروض الدسرحية اللغوي يقابلو 
 التي يعرضها الديوان الوطتٍ للثقافة والإعلام بقاعة الدوقار أيام الجمعة من كل أسبوع في إطار برنالرو الدوجو للطفل سنويا.

متسع يتكون من رموز وصور  روامز ثقافين لػصل على لرموعة من الروامز، منها فاستطاع الطفل خلال ىذه الفتًة أ
روبرت، )وسرديات أسطورية، إلداعات أدبية ومواضيع أخرى مشتًكة  لا تتوقف أي ثقافة من الرجوع إليها ودائما بطريقة الإلداع 

  .(236(، ص2000هولب) 
بالأنواع الأدبية الكلاسيكية وبالأنواع الفرعية الدعاصرة أو الشعبية )الكوميديا، معرفتو للمتطلبات والبرامج القصية الخاصة و 

جدول غتٍ نسبيا بالبتٌ النصية المجردة كالسيناريوىات بالنسبة إلى  إضافة إلى حصولو على التًاجيديا والحكاية الأسطورة..الج(.
 النصوص القَصِّية )الدسرحية مثلا(.

  المستجوبين من لغة العروض المسرحية:استفادة الأطفال  -3
 يتضمنها ترتبط كفاءة الدتفرج الطفل بددى علمو واستيعابو لدا يسمى بالشفرة الفنية التي

تنقسم إلى مستويتُ: الأول خاص بالتقاليد الدرامية الفنية، أي  Codeالعرض الدسرحي أو العمل الفتٍ بشكل عام. وىذه الشفرة 
)نوع الدراما، اللغة الدستعملة، الشخصيات، الأداء، الحوار، الصراع، الحل، جماليات العرض..( والثاني الخاصة بصناعة العرض 

فيرناند، ) يتعلق بالتقاليد الاجتماعية والإيديولوجية والثقافية في لرتمع ما )قيم المجتمع وتقولؽو لبعض القضايا والطروحات الذامة..(
 .(81(، ص1998هالين) 

" ىي عملية بناء تبدأ من الرسالة واكتشاف الشفرة وقراءة الرسالة في حدود معرفة الدتلقي جاكوبسنقول "والشفرة كما ي
الذي يقوم بحل الشفرة. ومن ىنا يكون التفاوت بتُ أفراد الجمهور الدتلقي )الأطفال( في استيعاب الرسالة الفنية ومضمونها تبعا 

 عدادىم الذي ينمو من معارفهم وخبراتهم.لدستوياتهم الثقافية وقدراتهم العقلية واست
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ويظهر حل شفرة العرض من جهة في مدى استيعاب الطفل الدتلقي للدلائل اللغوية التي برملها رسالة العرض الدسرحي 
 ويبدوا أن نسبة قليلة من الأطفال من توصل إلى حل شفرة لغة العرض ولزاولة تفكيكها وفهمها والاستفادة منها.

كبتَة من الأطفال لم يرووا من لغة العروض الدسرحية دعامة في إثراء قاموسهم اللغوي إلا أنو من بتُ   رغم أن نسبةف
الأطفال الدستجوبتُ من وجد أن اللغة التي تم استعمالذا في العروض الدسرحية الدختلفة سالعت بشكل معتبر في إلظاء الجانب 

يان التعرف عليها لأول مرة من خلال الدسرحيات التي تم مشاىدتها، فقد اللغوي لذم بتوظيفها لكلمات لغوية تم في بعض الأح
ذكر بعض الأطفال على سبيل الدثال من بتُ الكلمات التي تم نهلها من مسرحية "من يلعب.. حمار وأرنب": الشبل، الضيعة، 

ة، ... أما في مسرحية "سيسبان": الضريبة،.. وفي مسرحية "علال و عثمان": الناعورة، الكتَ، الدضخة، ستوتة، حسناء، نتَ 
 النصيحة، الدقابل، الدواعتُ، زورق، طاوة، البرمة، سطيلة، ...

وأختَا حصل الأطفال في مسرحية "الثعلب والسردوك" على بعض الدفردات اللغوية مثل: شعر، ديكي، صديقي، القراءة، 
فال من الناحية التًبوية على لزاولة إثراء القاموس يوم جميل، شمس مشرقة،...وبهذا حرصت الدسرحيات التي عرضت على الأط

 اللغوي للطفل كلما أمكن ذلك باعتبارىا ملزمة على لساطبة الطفل بلغة قريبة منو.
 :لأطفاللمساهمة العرض المسرحي في إثراء الجانب المعرفي  3-1

ما ىو انفعالي وما ىو إدراكي وما ىو إن بذربة التلقي عند الطفل لا تنبتٍ على معطيات حسية فقط وإلظا يتداخل فيها 
معرفي. وإذا حاولنا ربط ىذه العمليات بطبيعة الفرجة الدسرحية لاحظنا أن الطفل الدتلقي عند مشاىدتو لعرض مسرحي لػاول 

 تكوين بنية حكائية حول ما لغرى أمامو والعمل على ربطها بالفضاء والشخصيات والزمان.
وربط العلاقة بينها من أجل بناء الدعتٌ. لأنو في غياب معتٌ ما لػس الطفل الدتفرج كما لػاول تفكيك بعض العلامات 

وكأنو عاش نوعا من الانقطاع في اللذة، ومن بتُ الدعاني التي قام الطفل بالوصول إليها من خلال القراءة الأفقية والقراءة العرضية  
يا الفرجة" ) سباعي السيد: موقع إلكتًوني(. أي القراءة التقليدية كما يشتَ إليها "ريشار دومارسي" في كتابو "مبادئ سوسيولوج

والعالدة وصل الطفل إلى لرموعة من الدعارف العلمية بعد اشتغالو بالعلامة الدسرحية أي فك وبرليل للعلامات السمعية البصرية 
العلمية وزادا لدعم الخبرات الحياتية للطفل، فقد  فاعتبر الأطفال الدستجوبتُ الدسرحيات مصدرا ثريا لنهل الدعارف للفرجة الدسرحية.

 ذكر بعض الأطفال الدستجوبتُ أنو من بتُ الدعارف التي تم استقاؤىا من العروض الدسرحية التي شاىدوىا كثتَة.
فقد عملت مسرحية "من يلعب...حمار وأرنب" على طرح بعض الأفكار العلمية ألعها أن الشبل ىو ابن الأسد، والحمار 

وان عامل لدى الإنسان ويعيش معو، علقم صفة لفرد شرير، الضيعة مكان في الريف...  أما مسرحية "علال وعثمان" حي
فأضافت إلى ذىن الطفل ما يلي: وجوب الطاعة، وظيفة الكانون، اللباس التقليدي )الأم/ الأمتَة(، شكل البئر، التمسك بصلة 

   .لوصية، وظيفة الكتَ والناعورة وفوائدلعا، الأغاني الشعريةالرحم )زيارة الجدة الدريضة(، عدم الطمع، ا
  :المنحى الجمالي للتلقي عند الأطفال المستجوبين  -4

لؽكن إعادة سبب لذة الدتعة التي استشعرىا الدتلقي الطفل أثناء متابعتو للعروض الدسرحية إلى ما يسمى بأسلوب المحاكاة   
ويتمثل في أنو كلما كانت المحاكاة جد  «« Le Paradoxe de la mimesisبدفارقة المحاكاةالذي تسميو الباحثة "أوبتَسفيلد" 

 تامة واقعية أو احتمالية كلما تم الاعتقاد بها كما ىي، وكلما قلت عملية الالتباس بالواقع.
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 plaisir de la mimesis وتتجلى ألعية ىذه الدفارقة في كونها تثتَ لدى الدتفرج الطفل ما يسمى بلذة المحاكاة

(Richard Demarcy : 1983, p52).  وذلك لكون الدتفرج الطفل في ىذه الحالة يعيش نوعا من التعالي في علاقتو بالفرجة
يميل ف حيث لػس بدا حولو كما لو أنو واقعي، لكنو يعرف في الآن نفسو بأنو ليس حقيقيا وىذا ما لؼلق لديو الإحساس بالدتعة.

باعتباره فاعلا أساسيا للواقع الذي براكيو خشبة الدسرح لذلك لػاول في تفاعلو مع الطفل الدتفرج بخلق علاقة الدؤدي )الدمثل( 
" أن الفرد كعضو أساسي في المجتمع يتأثر ويؤثر في غتَه كما يقوم )الفرد( بدور قوفمانذات طابع لشيز معهم، ومن ىنا يرى "

" من بعدين أساسيتُ: الفاعل قوفمانة الفرد)الدمثل الدسرحي( في رأي "وتتكون شخصي الدمثل في الحياة الاجتماعية.
Acteur كالفنان الذي لا لؽل من انطباعات الآخرين وتصوراتهم، والدمثلPersonnage  أي خيال وصور موجهة لإيضاح

وىذا ما لغعل الطفل في الدسرح والتي تبهر الأفراد الدتلقتُ لذا  .(Anne Ubersfeid : SD,p13) الفكرة والقوة والقيم العليا
 يعجب إلى درجة التمتع بهذه القيم العليا التي يصورىا الدمثل في طابع درامي شيق.

 مدى تشوق الأطفال المستجوبين لمشاهدة خاتمة العروض المسرحية: 4-1
حتى ينتصر الختَ على يرتبط الطفل الدشاىد بالحدث، متابعا الشخوص في برركاتهم وانتصاراتهم وانهزامهم وصراعاتهم، 

الشر في النهاية أي عند الوصول إلى الحل، وتهدأ نفس الطفل. وقد أشبعت الدسرحية كثتَا من حاجاتو النفسية  في ترسيخ العدل 
" في التطهيرمثلا، ويتحقق التوازن السوي لتلك الدشاعر الدستثارة وىو لشا عناه "أرسطو" في حديثو عن "

وىو بررر يفتًض حدوثو نتيجة إطلاق العنان بقوة  ىي كلمة تشتَ إلى التحرر من التوتر.  Catharsisالتطهتَو الدسرحية
ولػدث ىذا التطهتَ بعد قراءة أو  (.ERVING GOFFMAN : (1996), p239) .الانفعالات الحبيسة أو الدكظومة بداخلنا

إلى مشاىدة الحل الذي ستعرفو أحداث الدسرحية في النهاية وىذا ما لغعل الأطفال الدستجوبتُ يتوقون  مشاىدة النص الدسرحي.
تذكر الباحثة الفرنسية  ليحدث لديهم ما يسمى بالتنفيس عن الدشاعر والعواطف التي لؼلقها الإيهام بالبطل في صراعو مع الشرير.

ولوجيا لذلك العرض. بتنسيقو " في أبحاثها عن التواصل الدسرحي أن الدتلقي وىنا الطفل الدتفرج يستجيب سيكأوبير سفيلد"
لإحساسو، وتذكره، من دون حاجة إلى أن يذكره أحد بالصور التي تتشكل منها مشاىد العرض، ولزاولة فهمها وكأن حياتو وقف 

وىذا ما لغعلو في  .(134(، ص2002سيدي، محمد الميلاحي )) على ذلك، ومن ثم عدم نسيان استشعار الراحة التي تعقب الدتعة
كل مرة شغوف بدعرفة ما تؤول إليو الأحداث الدسرحية أو حتى إلى معرفة نقطة الانفراج أو الحل الذي تعرفو الأحداث الدرامية في 

 العرض الدسرحي الذي يتابعو. 
 : خاتمة

الدعتٌ من خلال التفاعل  كعمليو تواصلية تسهم بإلصاز بنية العرض الدسرحي وتكمل يبرز من خلال ما سبق ألعية التلقي
خطاب العرض وفك شفراتو من قبل الدتلقي )الطفل(، من خلال التأكيد على دور الدتلقي في إنشاء الدعتٌ أثناء عملية التلقي  مع

 وثقافتو وتواصلو فتحيلو إلى العرض الدسرحي وتفستَ رموز الإشارات والعلامات الدرسلة إليو وتكميلها انطلاقا من خبرتو لخطاب
 مشارك فعال لتجربة العرض الدسرحي. 
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ىو  الحاضرين إلى مؤيدين مشاركتُ حيث يصبح الجمهور العروض الدسرحية ىو قدرتها على برويل لاسيما أن معيار لصاح
أن التجربة الدسرحية تسعى إلى إشراكو في  العرض، فكيف إذا كان الدتلقي )طفلا( في مراحل الإعداد النفسي والعقلي فضلا عن

 ميم وإنتاج العروض الدسرحية.تص
--------------------------- 
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